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INTRODUCCION

Realidades... Miles de temas por investigar... Infinidad de cosas de las que es necesario
hablar... Es éste el contexto que se vive al decidir el tema de un trabajo de tesis. S6lo es posible
trabajar con una realidad, pero gracias a ella es posible conocer y descubrir otras que en un

‘ principio se encuentran obscuras a nuestros 0jos, pero que al final se convierten en nuevas
pautas de investigacion y anélisis.

Entrar al complejo y esencial - en tanto ontolégico - mundo de las imdgenes religiosas
no es sino reconocer unrincén enraizado y cotidiano de la cultura mexicana, en rostros muy
diversos.

Un fenémeno presente en nuestras vidas se abre poco a poco -quizds demasiado lento-
para abordar una perspectiva distinta, fuera de matices y pleitos ideol6gicos, para acercarse
simplemente a la persona, para entender c6mo y por qué utiliza y/o posee un cierto producto
comunicativo y éste qué significaciones tiene como tal.

Con la imagen religiosa se topan y crecen casi todos en México, ha sido producto de
investigaciones sociolégicas y antropolégicas, pero no se le habfa abordado desde la comuni-
cacién, en un grupo de comunidades mexiquenses. Porque la imagen, en tanto mensaje visual,
participa y recrea el proceso comunicativo, incluso con mayor fuerza por el nivel masivo al que
nos referimos.

Por otro lado, existen innumerables textos que abordan los medios masivos y sus
productos, pero son pocos los que se refieren a procesos comunicativos comunitarios e
individuales al mismo tiempo, pero masivos por su importancia, como la expresién de la
religiosidad a través de iconos y la apropiacién particular de cada usuario.

¢ Por qué el mexicano tiene imédgenes de este tipo? ;, Qué obtiene de ellas? ; Qué factores
influyen en este proceso? ;, Por qué se dan diferencias significativas y reconocibles a simple
vista en las formas de acercamiento con estos productos comunicativos entre la gente de las
dreas rural y urbana? ;, Qué significados manejan los trazos, las formas y colores de estas
iméigenes y qué representan?

El punto de partida fue en primera instancia, l1a presencia casi inminente de las imédgenes
religiosas en la vida cotidiana, en la vida comyin de muchas personas que trabajan, estudian y
se desenvuelven en esta época. El punto de inicié también se dio al recordar las palabras de un
docente que al hablar de investigacién en comunicacién nos repitié incansable: "mucho se ha
estudiado sobre los efectos de tal ocual sistema noticioso, o el trabajo periodistico en los medios
escritos. El reto ahora es abstraerse de lo que por ser tan cotidiano a nadie se le puede ocurrir
investigarlo”.

La idea no era sélo hacer una descripcién del catdlogo popular de las imédgenes, ni de los
lugares en donde se localizan y desde donde nos observan cada dia. De hecho este trabajo da
una primeracuenta de eso, pero vamds alld e intenta descubrir el por qué y para qué las personas
tienen las imdgenes y qué significados recrean con este uso. En este punto retomamos el
enfoque de los usos y las gratificaciones, con la idea de rescatar elementos valiosos muchas
veces desaprovechados, bajo el presupuesto que al tener un lazo de origen con una teoria

INTRODUCCION o VI
4




IMAGENES _RELIGIOSAS

USGS, SIGNIFICADOS ¥ GRATIFICACIONES EN
EL MEXICO RURAL Y URBARO

superada (el funcionalismo), significa la muerte violenta y definitiva de t050 proyecto de

investigacién que se intente abordar desde esa perspectiva. Recordemos que al ser el
funcionalismo la primerateorfa que intenté explicar el fenémeno de la comunicacién, muchos
de sus presupuestos han sido superados con el paso del tiempo y las nuevas formas que
desarrolla el hombre para entender y relacionarse con el mundo y la sociedad. Pero esto no
significa que todo el conocimiento aprendido tenga que ser desechado de antemano.

Como segundo vértice tedrico nos basamos en el andlisis estructural de imdgenes, con
la finalidad de complementar el primer enfoque y profundizar no sélo en los usos, sino en los
significados que tiene cada imagen, tanto a nivel estructural como a nivel de conciencia
colectiva. No se podia descartar la posibilidad que unos determinen o influyan en los otros y/
o viceversa. Para lograr los objetivos planteados se trabajé primero en un nivel teérico con
investigacién documental, y para laconstruccién del objeto de estudio fue necesario un trabajo
de campo previo, que permitiera el acercamiento a la realidad para poder definirla en casi toda
su magnitud.

La observacién fue la primera técnica aplicada, y con esta base se delimité, hasta cercar
al objeto de estudio, las coordenadas precisas de tiempo y lugar. De esta primera aproximacién
se determiné que las imégenes a investigar serian las relacionadas con la religi6n catélica, no
sélo porque ésta predomina en nuestro pais, sino por la gran tradicién en el uso de imdgenes
de los fieles catélicos; pero sin descartar, desde luego, la existencia de sincretismos con las
religiones prehisp4nicas que dieron forma al culto muy particular de hoy en dfa.

En cuanto al aspecto geogréfico, era una necesidad abandonar lugares comunes que
cierran casi toda las investigaciones a la Ciudad de México, entendiéndola exclusivamente
como el Distrito Federal, para ir en busca de respuestas que sirvan a la comunidad en donde
estén los centros de investigacién, en este caso, 1a Escuela Nacional de Estudios Profesionales
Acatldn. De ahf la importancia de Naucalpan y Xilotzingo, lugares del Estado de México,
cercanos a la capital y por ello desatendidos a causa del centralismo.

Esen estos municipios en donde lacomunidad de Acatl4n puede y debe tener influencia.
Y en este punto no se trata de que extrafios lleguen a decir que hacer, sino que los
investigadores de la zona se aboquen a ella, aprovechando las ventajas que les da pertenecer
y estar arraigados en el lugar, paraasi vincular a la Universidad Nacional con los mexiquenses.

Otra ventaja que ofrece el Estado de México es que presenta contrastes entre las
comunidades rurales y las urbanas, resultado precisamente de su cercania con el Distrito
Federal, pero que no las hace diametralmente opuestas, como podrian ser entre si, un pueblo
de los altos de Chiapas y una colonia del centro del Distrito Federal. Tanto Naucalpan como
Xilotzingo son comunidades mestizas, contactadas con la vida urbana y la rural, y con
exposiciones similares a productos comunicativos, pero diferenciadas por sus formas de vida,
nivel socioeconémico, y movilidad social, entre otras cosas. '

El aspecto econémico fue otro factor estudiado en relacién con el uso de imégenes
religiosas. Esto debi6 su origen a una primera impresién: las personas que tienen mejores
niveles econémicos, aparentemente, usan con menor frecuencia y niimero, imdgenes religio-
sas. En el desarrollo de la investigaci6n se da cuenta de esto y de los resultados al respecto.

Otras variables que se tomaron en cuenta fueron el nivel de escolaridad, las condiciones
generales de vida, como son servicios publicos, asi como las costumbres y creencias de orden
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religioso ~-como la frecuencia de asistencia a actos de culto, el cumplimiento con los preceptos
de cada religi6n, la posesion de objetos de culto, entre otros- y la exposicién ante los medios
masivos de comunicacién, con referencia a productos comunicativos con indole religiosa.

De esta forma, los esfuerzos se centraron en analizar el uso que se hace de la imagen
religiosa en México, resaltando las diferencias y semejanzas entre el medio rural y urbano, en
los municipios de Naucalpan de Judrez y Xilotzingo, y tomando en cuenta los aspectos
socioeconémicos de las distintas comunidades, para responder a la pregunta fundamental:
¢ C6émo, paraqué y con qué significados es utilizada la imagen religiosa en las zonas urbanas
y rurales del Estado de México?

Nuestra hipétesis nos lleva a pensar que la imagen religiosaes utilizada como generadora
de gratificaciones de distinta indole (como el aumento de 1a fe, la generacién de sentimientos
de paz y tranquilidad, la proteccién de la familia, entre otros), por los habitantes de estas
regiones, actitud que varia por distintos aspectos, desde el socioecondmico, la edad y la
ocupacién, pero que no son determinantes per se.

Debido a esto se da una separacion entre el significado original de la imagen (el motivo
para lo cual fue creada, adoracién en unos casos, arte en otros, por ejemplo) y el uso que se le
da a la misma (de forma personal), y se llega a caer en un hecho, que denominamos abuso -
sin connotaciones peyorativas de ningtn tipo-, manifestado de distintas formas en el dmbito
rural y el urbano. Como cuando se utiliza una imagen pintada en el siglo XVI -con fines de
adoracién- para lograr algiin milagro, como la salvacion fisica de una persona o que llueva y
se logre una cosecha, sin que de por medio la adoracién sea el objetivo.

Otra consideracién camina en el sentido que las imdgenes recrean diversos mitos que
pervivenen las conciencias de los mexicanos, mismos que son comunes a diversas culturas pero
que, al enraizarse en nuestro pueblo, toman caracteristicas particulares. De esta forma, los
mitos aztecas que explicaban la conformacién del mundo y la naturaleza humana, se mezclan
con los occidentales, para conformar en la imdgenes religiosas catélicas una cosmovisién muy
particular e incluso contradictoria, como es el caso de una imagen en Santa Ana Xilotzingo,
la del Padre Jestis, que es venerada a pesar de que encierra un error teolégico en la designacién
de Jesucristo.

Elcamino recorrido en este proceso de andlisis se expresa en cuatro capitulos que abarcan
los ejes fundamentales del fenémeno. El primero intenta explicar qué es la imagen, cémo se
puede entender como producto de comunicacién o texto, y c6mo se relaciona ésta con la
religién en el proceso de desarrollo de la humanidad, especificamente en el caso de México.

Asi, desde internarse en las posibles definiciones de imagen, su desarrollo histdrico y las
caracterfsticas que tomé en la sociedad occidental, el texto abarca la presencia de im:dgenes en
algunas de las distintas religiones que se han desarrollado en el mundo, asf como la llegada a
América de la imagen religiosa occidental y su fusién con las existentes en las culturas
prehispdnicas.

Enla segunda parte, como una introduccion al andlisis de la imagen religiosa contempo-
rdnea en el Estado de México y después de contar con los elementos histSricos del apartado
anterior, se desarrollan los supuestos relativos al primer vértice tedrico, es decir, definimos qué
se entiende por “uso”, por “gratificacién”, y como se caracterizan y se investigan dentro del
contexto del trabajo. En la misma Iégica se le presenta al lector la muestra de la poblacién con
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todas sus caracterfsticas cuantitativas, asf como la clasificacién de las imédgenes localizadas en

las comunidades. .
Los resultados cualitativos empiezan a mostrarse en el tercer apartado, con el andlisis de

las gratificaciones y las relaciones que se encontraron con los usos, las diferencias y
semejanzas entre los lugares investigados y las caracterfsticas de sus poblaciones. Entramos de
lleno en el fenémeno mexiquense y sus implicaciones, en sus imdgenes y sus formas de
apropiacion, de cercanfa cotidiana.

Para complementar, y en unién indisoluble, en el cuarto capitulo nos adentramos en el
anilisis estructural de cada imagen, o por lo menos, de las mds veneradas y utilizadas -sin
matices peyorativos-. Las variadas técnicas que se aplicaron permitieron descomponer la
imagen, el texto visual, en sus partes constitutivas para encontrar sus relaciones y légica
interna. De esta forma, el texto visual se lee, a partir de lo cual se analizan los relatos que
encierran, el o los mitos que recrean, que reviven, que conviven cotidianamente con el lector
de la imagen y le permiten reconstruir su mundo, la explicacién de su realidad, de su viday
porque no, de sus sentimientos y pasiones.

Este puntoes quizds laclave del por qué investigar las imdgenes religiosas dentrode esta
sociedad: porque encierran respuestas a muchas de nuestras realidades, de nuestros modos de
ser, de comunicarnos. No son respuestas determinantes, pero si que atafien, como se decia al
principio, a lo ontolégico, a la esencia del ser, a esa parte que a todos preocupa y que todavia
no tiene respuestas definitivas: ;Quiénes somos, cudl es nuestro origen, qué es la viday qué
la muerte? Preguntas que en muchas ocasiones la religién y los mitos, junto con la ciencia -
en constante lucha- intentan responder pero que, en lo cotidiano y ordinario de la vida de la
gente, sélotienenrespuestas através de lapresencia delasimdgenes religiosas, ancestralmente
veneradas y compaiifa permanente del mexicano.

INTRODUCCION
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1. IMAGQEITEE ¥ RELIGIOILT
La definicién
1.1 Génesis de la imagen
1.1.1 Hacia una definicién de la imagen

Lo que vemos, lo que somos, lo que percibimos, todo esto en la biisqueda de una
definicién de la imagen...

Elhombre se relaciona con su medio ambiente a través de sensaciones, que son su fuente
primaria de informacién. Los sentidos son los medios que el hombre utiliza para obtener estas
sensaciones, ya sea por contacto fisico (tacto y gusto), como a distancia (vista, olfato y oido).

Pero las sensaciones no sélo ligan al hombre al exterior sino que le dan una conciencia
de su propio cuerpo y, al integrarse a las anteriores, le permiten concebir al ser humano un
espacio homogéneo y coherente para desarrollarse en el espacio y el tiempo, pero con una
primacia de la vista, por su accién a distanciay por lo tanto anticipatoria. (Roman Gubern. "La
mirada opulenta”, p. 4)

La vista es un subsistema sensorial que se caracteriza por manejar complejidad informa-
tiva. S6lo en la medida en que la informacién que proporcione la vista sea ambigua, el hombre
recurre a otro sentido, particularmente el tacto o el oido, para complementar las sensaciones
proporcionadas por el primero.

El ojo humano es un érgano complejo, fruto de laevolucién humana. La visién binocular
y los ojos frontales son resultado de la actividad realizada por el hombre primitivo, de la caza,
del trabajo efectuado con las manos y los pies, porque la sobrevivencia le exigfa calcular
distancias y ubicar con precisién objetos en el espacio.

La vista es un fenémeno fisiolégico, en donde la retina reacciona a las radiaciones
electromagnéticas o luminosas, que se convierten en sefiales electroquimicas neurales. En este
proceso la informacién que se obtuvo por la estimulacién que la luz hizo en la retina, cambia
de c6digo para que el cerebro pueda descifrarla al asociar en estructuras esa informacién.

Estaes lacomplejidad del fenémeno 6ptico, donde una excitacién retiniana pasa a serun
escenario visual, tridimensional, de lo que se desprende que “...1a percepci6n es el fruto de una
combinacién entre las capacidades innatas, la maduracién del sistema nervioso y el aprendi-
zaje...” (Roman Gubern. "La mirada opulenta”. p. 9-15)

La percepcién no es igual a ver, que equivale a captar estimulos luminicos. Percibir
significa organizar los estimulos y seleccionar aquellos necesarios para la sobrevivencia, en
este sentido, percibir significa imponer reglas a la vista:

“La percepcidn, en efecto, me da o me construye el mundo... La cultura contemporénea
favorece un desarrollo extraordinario de la funcién perceptiva y del mundo de la percepcién”.
(Enricco Fulchignoni. "La imagen en la era c6smica”. p. 270)

En el hombre, este aprendizaje es alin mas importante que para el resto de los animales,
porque estd menos equipado con capacidades innatas y las debe suplir con un aprendizaje
mayor. (Roman Gubern. "La mirada opulenta”. p. 16)

De esta manera, la forma de ver el mundo de cada persona estd determinada por las
capacidades innatas que la naturaleza doté a cada especie y por el correctivo de cada cultura
sobre estas capacidades, es decir, por el aprendizaje cultural que cada comunidad impone a la
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persona desde que nace.

Un bebé por naturaleza puede percibir sensaciones y movimientos, pero es con el
aprendizaje y la maduracién de sus facultades que puede producir representaciones, o lo que
en psicologia se conoce como sistemas de conceptos o esquemas mentales. (Roman Gubern.
"La mirada opulenta". p. 16) ’

En un sentido mds estricto, la representacién es la imagen mental o recuerdo simbélico
de realidades ausentes, misma que se convierte en el pre-requisito para la reproduccion fisica

- del simbolo o modelo, ya sea en forma oral, gestual, escrita o grifica.

Esta representacién o imagen mental puede ser reproductora o anticipatoria, porque
puede evocar acciones o imdgenes ya conocidas o, por el contrario, aquellas que nunca se han
observado ni asistido a su realizacién. A la vez son polimodales, porque incluyen partes
visuales, tictiles, auditivas, es decir, més de una percepcidn.

Una representacion es “... toda actuacién de origen imitativo, en ausencia del modelo a
imitar, enla que el sujeto embiste voluntariamente una significacién determinada con finalidad
comunicativa.” (Roman Gubern. "La mirada opulenta”. p. 18)

Esta capacidad es un paso cualitativo, en el cual, la persona en su nifiez integra sus
experiencias con los sfmbolos de valor comunitarios y aprendidos que la sociedad va
proporciondndole. En una fase posterior al simbolo, se desarrolla la capacidad de hacer
generalizaciones abstractas, libres de la imagen imitativa, como son los conceptos.

Cuando una persona puede plasmar en un soporte material las representaciones que
genera su experiencia y capacidad cognitiva, produce expresiones.

Laexpresiénes unaidea, un concepto, pero sustentada en un soporte material que requirié
de un trabajo, de un esfuerzo energético que permiti6 transformar ciertos objetos.

El trabajo que realiza el productor consiste en producir sefiales a partir-de las
representaciones que tiene. El trabajo expresivo imprime una huella, siguiendo cierto cédigo
sobre una materia.

Las primeras expresiones se produjeron en forma gestual, en donde el trabajo se realizaba
con el propio cuerpo para materializar las representaciones.

La génesis expresiva, o de la formacién de expresiones, también se da de lo simple a lo
complejo, y por ello inicia en la expresién gestual, para avanzar a la oralidad, la escrituralidad
y finalmente la iconicidad, en un proceso de menor a mayor abstraccién, que se dio paralela-
mente al desarrollo evolutivo del hombre.

Una de las formas en que se realizan las expresiones es de manera visual, porque se sirve
de elementos que ataiien al sentido de la vista y a la percepcién humana.

Como sefiala Dodwell (Roman Gubern. "La mirada opulenta”. p.1) , el 90 por ciento de
la informacién que recibe el hombre proviene del sentido de la vista, por lo que no es raro
entonces que el hombre se aventure a conocer el mundo al cual pertenece dando prioridad a la
accién de ver.

Tal es laimportancia y complejidad del ojo, que es el primer 6rgano que se desarrollaen
el feto (Roman Gubern. "Lamirada opulenta". p. 6) ; cuando el nifio crece ve primero el mundo
y después de un lento aprendizaje, lo explica con palabras.

Ya en el hombre primitivo la visién jugé un decisivo papel en la supervivencia y
evolucién para adaptarse al medio ambiente y transformarlo de forma paulatina.
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Pero més que profundizar en la vista como un instrumento biolégico que forma parte
constitutiva del hombre (el texto de Gubern proporciona un desarrollo extenso al respecto), nos
interesa el momento en que el conocimiento adquirido se expresa en un trabajo expresivo de
naturaleza visual, es decir, cuando el ser humano plasma en cierto material alguna visién del
mundo. i

Entendemos entonces que la imagen icénica es *... una modalidad de la comunicacién
visual que representa de manera pléstico-simbélica, sobre un soporte fisico, un fragmento del
-entorno Sptico (perceptor), o reproduce una representacién mental visualizable (ideoescena) o
una combinacién de ambos, y que es susceptible de conservarse en €l espacio y/o tiempo para
constituirse en experiencia vicarial 6ptica. Es decir, en soporte de comunicacién entre épocas,
lugares y/o sujetos distintos incluyendo entre estos ultimos al propio autor de la representacién
en momentos distintos de su existencia.” (Roman Gubern. "La mirada opulenta”. p.48)

Toda representacién es signo de ausencia, incluyendo a las icénicas, porque sustituye
simbdlicamente a un objeto o sujeto en el plano de la informacién.

En la imagen existen formas ontolégicamente imposibles cuya ausencia de referente real
empirico no impide su representacién. Por ello existe un cuerpo gigantesco de formas ic6nicas
que la sociedad ha establecido, pero que carecen de existencia.

Gilbert Lascault sefiala tres categorias de reproduccién icénica: 1. Imitativas de la
naturaleza, 2. Formas abstractas o no icénicas, 3. Formas que simulan referirse a la naturaleza
pero no existen. (Roman Gubern. "La mirada opulenta”. p. 48) Como ejemplo estdn los
personajes antropomérficos de la iconografia cristiana, como el dngel y el demonio, y en otro
orden, el ratén Mickey.

En este sentido, “... toda representacién ic6nica es la simbolizacién de un referente, real
o imaginario, mediante una configuracién artificial (dibujo, barro de escultura, etc.); que lo
sustituye en el plano de la significacién y le otorgan potencialidad comunicativa. Lo icénico
deja de serlo, naturalmente, cuando rompe toda relacién representativa de un referente real o
imaginario...” (Roman Gubern. "La mirada opulenta". p. 63)

La imagen, en consecuencia, la entenderemos como una serie de representaciones
sustentadas en un soporte material de naturaleza visual, por lo tanto expresién, que abarcae
influye en muchos aspectos de la vida de infinidad de personas.

Las primeras imdgenes -pinturas rupestres- fueron producto del Hombre de Cro-Magnon
hace 26 mil afios. Esta nueva capacidad para producir fconos, como sefiala Gubern, tuvo su
origen en habilidades manuales e intelectuales que procedieron al lenguaje y que formaron la
“Competencia Ic6nica Activa” , que exigié del hombre primitivo: a) Memoria Figurativa, que
permite distinguir formas y colores delos seres vivos y los objetos, b) Intencionalidad, para fijar
contenidos en la percepcién visual y c) Clasificacién Categorial de los Signos, que permite
contar con un conjunto de simbolos iconogrificos. {Vid. Gubern. "La mirada opulenta”. p. 50)

Una vez que el hombre pudo crear imdgenes, el uso que hizo de esta capacidad y de
aquellas, varié y se transformé con el paso del tiempo. Tal y como explica Juan Antonio
Ramirez ("Medios de masas ¢ historia del arte”. pp. 17-153) , la cultura visunal de la actualidad
es resultado de un proceso de “Densificacién Iconogrifica”, que se gesté de forma paulatina.

Laimagen en sus inicios era algo tinico utilizado en ritos y acontecimientos trascenden-
tes (de tipo politico y militar) para las comunidades primitivas. La densidad iconogrifica era
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minima.

Con la mentalidad madgico-religiosa “...poseer y dominar la imagen, implicaba la
posibilidad de intervenir activamente en los acontecimientos césmicos y sociales.” (Juan
Antonio Ramirez. "Medios de masas e historia del arte”. p. 17) Se pensaba a la imagen como
el mundotal cual, idea producto de la concepcién de laviday del grado de desarrollo cognitivo
de la época . Aquel capaz de crear imégenes poseia la realidad, la existencia de los objetos y
los seres vivos, porque al crear la imagen tenia posesion de ellos y podia dominarlos.

Con el paso del tiempo se gesté una revolucién cuantitativa. El sedentarismo trajo al
hombre la divisién y jerarquizacién del trabajo; de esta forrma aumentaron los excedentes de
produccién, la riqueza y, en consecuencia, la produccién de imégenes.

Bajo estas circunstancias, los soportes materiales cambiaron y con ello hubo también una
diversificacién en los usos. Ya no era sélo la pintura en piedra sino que se modelé el barro,
después la madera. Se introdujeron las imdgenes al mundo profano a través de la cerdmica, los
tejidos y los sellos sobre arcilla blanda. (Juan Antonio Ramirez. "Medios de masas e historia
del arte". p. 18)

Hastaeste momento el repertorio de imdgenes eramuy limitado y similarentre si: algunos
animales y escenas humanas, relativas a la cazay a las ceremonias mégicas que acompafiaban
esta actividad. La imagen apoyaba el planteamiento que se hac{a del mundo y de la naturaleza,
con gran redundancia. Por ejemplo, se le encuentra acompafiando ritos para que los ciclos
atmosférico y vegetal se cumplieran.

Con el paso del tiempo y las transformaciones de las comunidades, se fueron gestando
distintas culturas y civilizaciones, en este caso, la sociedad occidental adopté caracteristicas
especiales que definieron su forma particular de apropiarse de las imdgenes, como se explica
a continuaci6n. .

1.1.2 La imagen en la sociedad occidental.

Al cambiar las condiciones econémicas debido a la expansién del comercio y la
consolidacién del modo esclavista de producci6n, no se incrementé mucho la densificacién de
las imdgenes, pero si se hizo la diferencia entre el productor y el consumidor de las mismas.
Algunos grupos se especializaron en hacer cerdmica, por ejemplo, que otrosadquirian. Es aqui
cuando se entré de lleno en la sociedad mercantil. (Juan Antonio Ramirez. "Medios de masas
e historia del arte". p. 19)

Es importante resaltar este cambio cualitativo (en cuanto varfan las relaciones entre los
hombres a prop6sito de las imdgenes) y cuantitativo (al provocar un mayor nimero de las
mismas) porque entré en juego un tercer elemento entre el realizador y el producto: el
propietario final,

La imagen, de ser en principio colectiva, pasé a ser individual. Ya no sélo el creador se
beneficiaba del poder que ejercia la imagen -en cuanto que le daba status-, sino que fue
desplazado por otro sujeto, para quien debfa producir mds de ellas.

El trdnsito de una propiedad comunal a la propiedad privada jugé un papel decisivo en
este momento. Un cambio que transformé las formas productivas y sociales no podfa dejar de
influir en el proceso de producci6n de las imégenes, en tanto que condiciond la relacién entre
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el productorde las mismas y el poseer final, a una nueva dindmica de intercambio y apropiacién
de los bienes de la sociedad.

Otra caracteristica de esta época fue la introduccién de nuevos valores en las obras
ic6nicas. Al aumentar el nimero de éstas y existir personas interesadas en poseerlas, se
realizaron comparaciones y se declararon unas “buenas” y otras “malas”, de acuerdo a la
perfeccién de su forma (trazos, colores, acabados) y a la innovacién en su técnica. Con esto se
relegaron los usos primarios para los cuaies fueron creadas, como por ejemplo, la cerdmica.

Como es l6gico suponer, los poseedores de las obras buenas fueron los que ostentaban
el poder econémico y politico, con lo cual dotaron a las imdgenes de cierto status. *“...1as raices
aristocrdticas de la nocién de ‘arte’ que se manejan todavia en nuestros dias, tienen aqui su
verdadero origen. (Juan Antonio Ramirez. "Medios de masas e historia del arte". p. 21)

Lo trascendente es que la imagen pas6 a ser un instrumento de clase para intervenir en
la sociedad, cuando anteriormente era una forma de conocer la naturaleza y manipularia
(pensamiento mdgico-religioso). De esta forma se logré ejercer una dominacién social que
reforz6 la econémica y politica, propiciada por las nuevas formas de relacién provenientes de
la aparicién de la propiedad privada.

Las caracteristicas que dotaban -todavia lo hacen- de valor auna imagen eran su unicidad
(primera en tiempo y espacio) y la mejor técnica ejecutoria, es decir, su calidad y el prestigio
del realizador. De esta forma, un gran niimero de imdgenes se vieron relegadas, y la mayoria
de las personas no tenian acceso a ellas.

Durante el periodo medieval se conservaron las mismas posiciones bdsicas ante este
fenémeno, pero se retomé su sentido sacro. Se le dio un gran auge a la representacién religiosa,
especialmente en los templos, con una finalidad diddctica, gracias al patrocinio de la jerarquia
catélica, La densificaciéon aumenté y mayor niimero de personas pudieron “ver” los elementos
de su fe, representados de tal forma que eran mds palpables e impresionantes:

“...cuando toda Europa era analfabeta, la Iglesia no tuvo mas remedio que recurrir a la
imagen como medio sustitutivo de informacién y de conocimiento; la famosa ‘Biblia Paupé-
rrima’, tenfa como funcién la de ensefiar la historia sagrada mediante imagenes a las gentes que
no sabfan leer”. (Roman Gubern. "La mirada opulenta”. p. 55)

En este sentido no se debe olvidar que el hombre medieval calificaba “...de artificiales
(mdgicos) aquellos efectos que escapaban a la percepcién del ojo.” (Manuel Martin Serrano.
“La mediacién social”. p. 10) Asi, las imagenes con temas religiosos -generalmente dogmas
cristianos- reforzaban muy bien la catequesis realizada por los religiosos y sacerdotes,
instaurando desde entonces una gran tradicién al respecto, que tom6 caracteristicas distintas
dentro de las sociedades Oriental y Occidental, luego de la ruptura entre la jerarquia de la
Iglesia, que dio origen a dos liderazgos espirituales distintos.

En Oriente laimagen religiosa es exclusiva de los templos, en donde se le rinde un culto
especial y m4s reverencial que en Occidente, sociedad que tiende a hacer mds intimo y familiar
el uso del icono, (Fenémeno debido a los sismas del cristianismo ortodoxo y protestante).

Otro cambio en la estructura econémica y social originé un nuevo rumbo en la cultura
icénica: el surgimiento del Estado y el incipiente capitalismo desarroliaron el comercio y la
industria, compaginados con un sentido nuevo del individuo. Aparecieron las ciudades con
comerciantes y burgueses sustituyendo al feudo.
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El repertorio temitico reducido a los cuadros religiosos se ensanché a la mitologia e
historia antigua, al retrato y los paisajes (Juan Antonio Ramirez. "Medios de masas e historia
del arte". p. 22), clara muestra del cambio suscitado en la concepcidén del mundo: en ese
momento ya no importaba consagrar icénicamente lo religioso, sino al individuo, a aquel que
triunfaba socialmente y tenfa la capacidad econémica para trascender en un retrato; asimismo,
en contraposicién a Dios -no porque se le negara, sino porque no era prioritario- se plasmaba
lo terrenal, los avances del hombre.

Se rompe entonces la l6gica medieval (Manuel Martin Serrano. "La mediacién social”.
p- 10) de sélo reproducir lo natural en tanto creacién divina, y se intenta suplantar con otra
ética, en la cual se privilegiaba el progreso tecnolégico.

Por otra parte, las técnicas de pintura y escultura también gozaron del desarrollo general,
se comenzé a utilizar el lienzo y el 6leo, mds baratos y ficiles de manejar; con esto disminuyé
el tiempo de trabajo invertido y el costo de la obra. “Los cuadros se abaratan y muchos sectores
de la baja nobleza y de la burguesia incipiente se rodean de unas cuantas imdgenes...” (Juan
Antonio Ramirez. "Medios de masas e historia del arte". pp. 22-23) Como un ejemplo, en los
Paises Bajos cobré fuerza un mercado abierto de las mismas.

Un factor determinante en el crecimiento del niimero de imdgenes fue la imprenta, pero
no como se hubiese esperado, porque se present§ una contradiccién en su uso: aunque se
difundieron muchos libros sobre artistas y sus obras, no sucedié lo mismo con éstas, que
continuaron siendo exclusivas de un sector reducido de la poblacién.

Sin embrago, en el grabado en forma de vifietas e ilustraciones interiores se encuentra el
antecedente de los medios masivos, porque *“...el libro fue el principal vehiculo de difusién de
otras imdgenes, el motor de una verdaderademocratizacién icénica...” (Juan Antonio Ramirez.
"Medios de masas e historia del arte”. p. 23)

Sinlugara dudas, la técnica del grabado revolucioné el hechode launicidad de la imagen.
A partir de entonces se pudieron realizar piezas iguales que no sc distinguian en calidad y
disminufan atin méds el costo de produccién. Del siglo XIII al XVII predominé -con sus
continuas mejoras y tendencias - este medio de reproduccion en serie.

Ya para finales del siglo X VIII, las familias campesinas de Europa podian poseer algtin
grabado, con lo que se propicié otro tipo de diferenciacién: cuando cualquiera pudo poseer
fdcilmente una imagen de calidad similar, aquellas raras o exéticas tuvieron un valor alto. Se
instauré entonces una jerarqufa de imégenes asociada a los valores artistico y econémico.

Los grabados se difundieron mds gracias al periodismo que, casi desde sus inicios en el
siglo XVII, tendi6 a incluir imdgenes, lo que desacralizé a la imagen impresa al ligarla con un
uso reiterado. “Las imégenes no sélo se multiplican o se banalizan, sino que empiezan a servir
también, en medida creciente, para impulsar y dirigir la concienciay las acciones de un niimero
amplio de ciudadanos”. (Juan Antonio Ramirez. "Medios de masas e historia del arte". p. 36)

Entre los siglos XVIII y XIX se aceleré el proceso de acumulacién iconogréfica, al
mejorar el grabado de madera y permitir la produccién multiplicada de imdgenes. A esto se
sumsé el descubrimiento de la prensa de hierro y de vapor, en 1814, que mecanizé el proceso.

Con la litografia a principios del siglo pasado, “...el receptor de imdgenes impresas podia
convertirse en editor (emisor) de sus propias creaciones”. (Juan Antonio Ramirez. "Medios de

masas e historia del arte". p. 48)
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De esta forma los hibitos de percepcién iconogréfica se transformaron para aceptar
trazos mds libres, al abrirse el espectro de productores a un niimero mayor.

Para 18235, la locomotora represent6 otro cambio al introducir el impacto de la velocidad
en la percepcién visual, con lo que se entré de lleno en la génesis del arte contempordneo y de
la cultura de masas, al crearse una nueva concepcién del arte, de la forma de representar la
realidad que se aprecia, perceptiblemente, distinta. Con ella se comprobé pricticamente
algunas premisas de la perspectiva geométrica creada en el Renacimiento, las cuales se

- reforzaron con la fotografia. Asi, “la multiplicacién iconogrifica, hasta el momento presente,
ird acompafiada por una disminuci6n paulatina del tiempo perceptivo que cada espectador-tipo
necesita en su contemplacién”. (Juan Antonio Ramirez. "Medios de masas e historia del Arte".
p. 54)

Después de 1830, la comercializacién de los periédicos produjo otro aumento explosivo,
en la creacién de imdgenes dirigidas a un piblico no muy culto que se inclinaba por los grandes
grabados junto a las noticias.

Surgieron en este momento las caricaturas, los relatos en imdgenes que forman un
conjunto que se expresa por la representacién, ya no tanto por el relato. Con esto, “la imagen
podia abandonar su habitual sumisién del texto, convertirse en protagonista y sentar las bases
de una gramdtica propia que no se desarrolla plenamente hasta comienzos del siglo XX”. (Juan
Antonio Ramirez. "Medios de masas e historia del arte”. p. 64)

Con la fotografia, en 1839, el hombre se liber6é de un condicionante en la produccién
iconogrifica: el aprendizaje largo y dificil que representabael grabado y otras técnicas. Incluso
la fotografia marginé a las otras formas de representacién visual como la pintura, y se erigié
como técnica suprema en la reproduccién visual.

La fotografia logré que la posesién de un retrato propio o de personalidades o pinturas,
seextendieraalapoblaciénen general. “...ibaaconseguirqueesa imagen pudieraser fielmente
trasladada, pasando por las prensas, a las manos de miles y miles de personas”. (Juan Antonio
Ramirez. "Medios de masas e historia del arte". p. 100)

Para 1852, los libros y publicaciones con imdgenes se encontraban en las estaciones de
ferrocarril de Francia, *...como libros profusamente ilustrados, con marcos ‘arquitecténicos’
complejos (vidas de santos, fibulas, textos educativos para nifios)... Empiezan a nacer géneros
iconogréficos nuevos como el c6mic o el cartel...” (Juan Antonio Ramirez. "Medios de masas
¢ historia del arte". p. 105)

La acumulaci6n icénica se increment$ por cada habitante, pero no sélo se crearon mds
imd4genes, sino que se acumularon las ya existentes, enriqueciendo la variedad de las mismas.

Los fenémenos de la época lograron transformar los hdbitos perceptivos. La foto
desacralizé, en la temdtica y el tratamiento objetivo, la configuraron pldstica que se ofrecia al
espectador.

Al poco tiempo ya se podia trabajar con fotograbado, porque se imprimia directamente
del negativo y con ello los iconos del pasado se trasladaron al presente, al alcance de todos. Se
imprimieron entonces, para el gran piblico, pinturas cldsicas, -muchas religiosas- y se
reproducian masivamente:

“Se acabé definitivamente, de un lado, con el monopolio detentado por ciertos grupos
sociales de la ‘biograffa en imdgenes’ y de otro, la tiranfa secular del especialista en la
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produccién de iconos socialmente vélidos”. (Juan Antonio Ramirez. "Medios de masas e
historia del arte". p. 152)

Otra pieza clave en el desarrollo de la cultura visual en Occidente, fue el cine, que
también transformé el modo de ver la realidad, porque introdujo el movimiento en la imagen,
y con ello cambi6 la cantidad de imdgenes que se pueden percibir en unos segundos.

La época actual (desde 1917) estd caracterizada por unir la privatizacién y la multiplica-
cién de la imagen. Es relativamente sencillo para el piblico poseer una cdmara fotogrifica, de

- cine o video, y estar en contacto con miles de imdgenes, lo que provoca que *“...el nimero real
de horas que el ciudadano medio pasa contemplando imdgenes ha aumentado de modo
notable”. (Juan Antonio Ramirez. "Medios de masas e historia del Arte". p. 152)

Laimagen es indispensable para mantener el sistema econémico y politico que predomi-
na en la actualidad. Como ejemplo estan la publicidad, los ideales colectivos, los mitos
politicos, que son producidos y alimentados por los iconos. “‘El hecho es que la imagen ha
tomado posesién de nuestra sensibilidad, de nuestra inteligencia: nos ha impuesto actitudes,
reacciones y conductas, se ha convertido en un elemento esencial de nuestro modo de
existencia por el simple desarrollo de un cierto mimero de técnicas de produccién.” (Enricco
Fulchignoni. "La Imagen en la era césmica". p. 269)

En realidad, con el paso del tiempo, la imagen ha pasado de ser un instrumento de
conocimiento y de placer a ser, en muchos casos, un arma para ocultar aquello negativo al
resaltar lo bueno, que propicia la opresion y que se acepte sumisamente la explotacion.

Nuestra cultura logocéntrica ha relegado a la imagen a la periferia cultural, quedando
como mercancia de consumo y/o esparcimiento mds que como medio de conocimiento
cientifico. Pero, aunque no deja de ser verdad en ciertos casos y circunstancias, la i 1magen no
ha perdido totalmente su sentido original.

El usuario de ella tiene sus motivos, expectativas y gratificaciones que son colmadas por
el uso de cada imagen. Por ello es bdsico no perder de vista que el espectador realiza una
actividad ante la imagen y este poder de decisidn radica en cada persona.

Seriaincorrecto pensar que laculpable de la manipulacién de imdgenes es ladensificacién
de las mismas y privilegiar algunas formas de produccién iconogrifica, porque se elevaria a
cuestiones de “relevancia” ciertas actividades denominadas artisticas y se dejaria a nivel de
miserables todas las demds formas de expresién.

Por elloes necesario estudiar alaimagen dentro de su contexto en la sociedad occidental,
caracterizada por el consumo de mercancias en serie, destinadas a un publico masivo y que se
rigen por ciertas normas, como se verd.

1.1.3 La imagen como texto

En la sociedad de masas, las imdgenes se difunden como “textos culturales”, segiin un
estudio de Lorenzo Vilches (Lorenzo Vilches. "La lectura de la imagen”. p. 9), que reflejan un
mundo posible o hasta real, en el cual se incluye la imagen de cada espectador.

En este sentido, el juego textual se compone de tres aspectos: la manipulacién de las
formas y técnicas de los productos, que realiza el autor; el texto, como un producto complejo
y. la recepcién activa por el lector, que puede ser una persona o un conjunto de ellas.
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“Nadie ignora que la imagen fotogréfica, televisiva o el diseiio sobre un papel es una
producciéndonde intervienen factores humanos y técnicos que manipulan unos materiales. Sin
embargo, los usos y el significado de la imagen parecen depender de la variedad de represen-
taciones de una sociedad que influye sobre las modalidades de su transformacién.” (Lorenzo
Vilches. "La lectura de la imagen”. p. 14)

La imagen por sf sola no significa nada, sélo cuando alguien se pregunta por ella es
cuando adquiere significacién, es cuando “un objeto icénico se nos presenta en nuestro mundo

-con una apariencia sensible semejante al objeto real. De aqui nace una relacién de tipo
semidtico, producto de la interaccién entre un signo, un significado y un objeto.” (Lorenzo
Vilches. "La lectura de la imagen". p. 15)

Umberto Eco (en Cristian Metz. "Anilisis de las imdgenes". p. 37) enuncia que el signo
icénico no mantiene ninguna vinculacién natural con el objeto al que hace referencia
(semejanza), porque la vinculacién sélo puede ser de tipo convencional. El signo tiene cosas
en comiin no con el objeto sino con el modelo perceptivo de ese objeto, son las mismas
operaciones mentales pero distintas materias en donde se realizan. En este sentido, SIGNO
ICONICO es lo que parece reproducir algunas caracteristicas del objeto.

Segtin este autor, en la representacion gréfica existen muchos medios para representar
algoy puede serempleados por diversas personas aunque noconozcanlos cédigos paradibujar.

Esta semejanza de la imagen con el objeto, sélo se realiza por la activacién de una
estructura perceptiva en el observador, y no por propiedades fisicas. Una manzanano es similar
fisicamente a su reproduccién pictérica, sino que ambas producen percepciones similares a la
vista, que provocan la semejanza entre los objetos distintos, por el empleo de la expresion
icénica (colores, fortnas) y plastica (espacios y dimensiones).

“Segiin Eco, representar icénicamente un objeto es transcribir segiin convenciones
gréficas propiedades culturales de orden ptico y perceptivo, de orden ontolégico (cualidades
esenciales que se le atribuyen a los objetos) y de orden convencional, es decir, el modo
acostumbrado de representar los objetos.” (Cristian Metz. "Andlisis de las imdgenes". p. 22)

Para Vilches, los signos ic6nicos no son analizables como los verbales o lingiiisticos, las
figuras no corresponden a fonemas ni tienen una posicién ni un valor de posicién fijo dentro
de un sistema. Las imdgenes no se representan por objetos directamente, sino por operaciones
materiales, perceptivas y reglas graficas y tecnolégicas.

La funcién semiética de la imagen ... establece la correlaci6n entre las sustancias de la
expresion (colores y espacios) y las formas de la expresién (la configuracién jcGnica de cosas
o personas) y se relacionan con las sustancias del contenido (cultural propiamente dicho) y las
formas del contenido (las estructuras semdnticas de la imagen).” (Cristian Metz. "Anélisis de
las imdgenes". p. 28)

Un texto es un todo, una totalidad discursiva coherente para realizar una estrategia de
comunicacién. En las imdgenes, lanocién de texto se aplicaa blogues macroscépicos, que estan
compuestos de elementos inseparables y coherentes, superior a una cadena de proposiciones
visuales aisladas, como un todo estructurado e indivisible que puede ser leido por un
destinatario.

En este sentido, “la coherencia textual en la imagen es una propiedad semiintico-
perceptiva del texto y permite la interpretacién (la actualizacién por parte del destinatario) de
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una expresién con respecto a un contenido, de una secuencia de imigenes en relacién con su
significado.” (Cristian Metz. "Andlisis de las imdgenes". p. 35)

Desde el punto de vista de la lectura de la imagen, un texto es una unidad sintdctico-
semdntico-pragmitica- que interpreta el destinatario en el acto comunicativo.

De esta forma, las imdgenes religiosas debemos entenderlas como textos que son
interpretados por el usuario, basado no sélo en su experiencia personal sino en el contexto
histérico, cultural y religioso.

Este tiltimo presenta multiples variantes, derivadas del desarrollo de los diversos cultos,
durante las distintas épocas de la humanidad. Por lo que un recorrido por estas formas religiosas
permitird visualizar el papel de la imagen en la religién y sus variantes.

1. 2 La imagen en las religiones
1.2.1 Repaso histérico a nivel mundial

La religi6én es un aspecto de la historia de los hombres dificil de establecer desde su
origen, caracteristicas y evolucién; no se puede precisar en que momento surge, sélo se
encuentran indicios de su presencia social a través de tumbas, templos, santuarios, objetos de
culto y después, libros sagrados.

Para Edwin O. James (Edwin O. James. "Historia de las religiones”. p. 9), la religién
parece ser tan antigua como €l hombre mismo y su origen estd en el comienzo de la bisqueda
espiritual del ser humano, y latinica forma de acercarse a esos momentos es a través del andlisis
de los vestigios que el hombre elaboré para testimoniar esa vivencia.

El mismo autor hace aproximaciones al concepto de religidn, y explica que “si se trata
de un acto de adoracién realizado con respeto reverencial... -con una actitud de admiracién y
humillacién en presencia de los sagrado-, entonces se debe considerar como observancia
religiosa...” ("Historia de las religiones". p. 13)

De esta forma, entendemos religién como una relacién individuo-divinidad concretizada
en acciones y creencias (como rezar, asistir a actos de culto, profesar dogmas) para rendir cuito
y mantener el vinculo entre ambos.

En susinicios, “...al hombre primitivo le afectaban hondamente los misterios de la muerte
y la procreacion, asi como su dependencia de una fuente providencial de vida y bienestar...
Sentia necesidad de establecer relaciones amistosas y benéficas con la realidad viva que
gobernaba los fenémenos misteriosos que le rodeaban”. (Edwin O. James. "Historia de las
religiones". p. 40)

De esta forma se gesté una reaccién del hombre ante este fenémeno expresado en una
técnicaritual, encaminada aestablecer relaciones y puentes verdaderos con la fuente de la vida,
y a asegurarse una existencia -semejante a la que conocia- después de la muette.

En la actualidad, esa bisqueda del hombre ha desembocado en diversas pricticas
religiosas, variadas en sus inicios y manifestaciones, pero basadas enla relacién social. No hay
que olvidar que “...1a vida colectiva era y es esencial. Al hacer posible que los miembros de
diversos grupos convivan en una trama ordenada de relaciones sociales, y que se adapten a su
entorno fisico, espiritual y econdémico, la religién ha ejercido una poderosa influencia
unificadora.” (Edwin O. James. "Historia de las religiones". p. 21-22)
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Desde las incipientes relaciones religiosas, hace 20 mil afios, las imégenes hicieron su
aparicién en las manifestaciones de este tipo. Por ejemplo, las pinturas, esculturas y grabados
con figuras animales que se localizaron en ciertas regiones de Francia y Espafia, se explican
como una especie de ritual entre tribus de cazadores, con la intencién de hechizar al animal para
ayudar en la caza. ’

En el desarrolloreligioso, de tener como base el control de los elementos que intervienen
en lacaza, se pasé al control ritual de las cosechas y la cria de animales domésticos. Con lo que,

-“bajo la influencia de estas economias nuevas, empezaron a surgir estructuras sociales y
religiosas adaptadas a las exigencias de una forma de vida agricola o pastoril...” (Edwin O.
James. "Historia de las religiones”. p. 42)

En el Oriente Medio, desde el Valle del Nilo, Palestina y Siria, hasta Mesopotamiae Irak,
se han encontrado pruebas de asentamientos humanos con culto a los muertos, expresado en
los objetos funerarios que comprendian figurillas de mujeres hechas de marfil y arcilla y
collares de conchas del Mar Rojo.

En Egipto, hacia el afio de 1580 antes de Cristo, era frecuente que se colocara al lado de
la momia, estatuas del muerto para que sirvieran como cuerpo en el caso que el muerto se
descompusiera rdpidamente.

En la religién egipcia son de suma importancia las iméigenes y por ello rodeaban al
faradén, encarnacion del dios solar; “...el Quadza es el ‘ojo creador’ u ‘ojo divino’ simbolo
sagrado de cardcter solar, fuente de fluido vital, de fecundidad y de reconocimiento.” (Roman
Gubern. "La Mirada opulenta”. p. 1) Abundan en este lugar las representaciones de dioses y
faraones, en forma de estatuas de metal, relieves en piedra y vasijas.

En cambio, para los habitantes de Mesopotamia, la figura del Rey tenfa un sentido
distinto porque era un instrumento pasivo de la diosa, autora y dispensadora de la vida. El rey
Tammue era un ser humano elegido por los dioses para servir ala diosa madre, personificada
en una sacerdotiza y para quien, los rituales de muerte-vida del rey eran festejados alrededor
de la efigie del mismo rey muerto.

Por otra parte, el pueblo hebreo se desarroll6 bajo la creencia de un Dios tinico, Yahveh,
pero en constante pugna con la religi6én de Palestina, llena de idolos y dioses.

Las imdgenesreflejan esalucha, porunaparte la tradicién yavista prohibe toda adoracién
a cualquier imagen hecha por el hombre; por otra, los palestinos adoraban estatuas que
representaban a su dios Baal, y a otras divinidades.

“De este modo Jehova (Yahvéh) crea el mundo nombrindolo, cosmogonia logocéntrica
del mundo occidental y que implica que los nombres preexisten a las cosas, o las palabras a
las imédgenes, subvirtiendo asi nuestras evidencias psicolégicas, como sélo puede hacerlo un
ser omnipotente.” (Edwin O. James. "Historia de las religiones”. p. 55)

Después del siglo VI antes de nuestra era, esta pugna cesé bajo la consolidacién del
pueblo hebreo. El vinculo entre Dios y este pueblo se daba a través de observar fielmente los
mandamientos, uno de los m4s importantes fue el de no adorarimagenes, conloque esta cultura
se volvié aicénica.

En otra regién del mundo, en laIndia, florecieron varias religiones, la mds antigua parece
estar ligada al culto de la diosa madre, ubicada en las ciudades cercanas al rio Indo:

“Parece como si en todas las casas hubiera habido figuras de barro de una deidad

.
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femenina de aspecto idéntico al de 1a Gran Madre del Oriente antiguo, y de funcién idéntica a
la de las innumerables diosas locales que se veneran en la India como dispensadoras de la vida
y fecundidad; de personificaciones en efecto, del principio femenino que el hinduismo llama
Sakti.” (Edwin O. James. "Historia de las religiones". p. 74)

Con ¢l paso del tiempo y la llegada de los arios a la India, se inicié la fusién de varias
culturas en una tradicion religiosa comiin. Se establecié paulatinamente el sistema de castas,
caracteristico de la religiosidad hindu, que regula el sistema social y la vida cotidiana a través

- de la herencia y la ocupacién.

El culto a India, dios de las tormentas y de la guerra, era de los mds extendidos; pero
también se veneraba a Soma, dios de los sacrificios y a Varuna, guardidn de la ley moral, actos
que se ejercian a través de un brahmaén o sacerdote presidente de los cultos.

Una herejia del hinduismo constituyé con el paso del tiempo el budismo, una de las
religiones con mis adeptos en el mundo. Enestareligién, basadaenlaexperienciacontemplativa
de Siddharta -un aristécrata hindd que dejé a su familia y bienes para buscar la iluminacién-
queda anulado el sistema de castas, lo que le abri6 el camino para convertirse en religién de
masas, al eliminar los obstidculos de nacimiento o raza para lograr la aceptacién social y el
desarrollo religioso personal.

Enambas religiones las representaciones icénicas estaban presentes, pero se extendieron
mds con el budismo que llevé la imagen de su iniciador a otras partes del mundo, como China,
en forma de estatuillas de diversos materiales, y pinturas de los momentos cumbres de la vida
de Buda.

Los chinos también fijaron su atenci6n en los procesos naturales, de los que dependfa su
alimentaci6n. Consideraban a la tierra la madre de toda vida y de las mujeres, que a su vez eran
madres de la raza humana. Esta cultura interpretaba el ritmo de la naturaleza como un principio
de dualidad llamado Yang -activo y masculino- y Yin -pasivo y femenino-, tipificados por
quienes gobernaban el universo, el cielo y la tierra. Alrededor de la tierra giraban los astros y
a esto, que era la causa de las estaciones, le llamaban el Tao.

Una tradicién importante en China la formaron los seguidores de Confucio, quien en el
siglo VI antes de Cristo, registré la sabiduria de su pasado cultural como una forma de guiar
hacia labuena conducta. Bajo la influencia del budismo, el movimiento iniciado por Confucio
se transformé:

“Se empez6 entonces a venerar al Sabio, hasta elevarle a rango divino. Se hicieron
imdgenes suyas y tablillas en su honor, y se alzaron altares con velas y un incensario, ante los
cuales se presentaban ofrendas y se dirigian oraciones al espiritu de Confucio.” (Edwin O.
James. "Historia de las religiones". p. 140)

El budismo se extendié rdpidamente por China, el Tibet y Jap6n, en donde los dioses
locales se manifestaban en forma de budas; “...1aevidencia histérica no se remonta mas alld del
afio 65 de la era cristiana, cuando, segin la leyenda, el emperador Ming-ti, inspirado por un
suefio, mando6 traer de la India, maestros, libros e imédgenes budistas.” (Edwin O. James.
"Historia de las religiones". p. 146)

Con la fusién del budismo y la religiosidad anterior fue credndose una forma indepen-
diente endonde Budaerainfinito y eterno, salvador de lahumanidad, através de las penalidades
a las que se someti6.
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Este culto también lleg6 a Japén, en donde la religién original era el Shinto, o camino de
los dioses, que ha dado gran estabilidad politica a sus gobernantes, independientemente del
aspecto mitico, en donde el Emperador es hijo de los dioses.

No tardé mucho para que el budismo se fusionara con el Shinto. De esa forma surgié el
llamado Shinto doble, que utiliza imdgenes, incienso y otras cosas de la organizacién y el culto
budista.

Después de la Segunda Guerra Mundial, el Shinto oficial, que aparentemente no tenia un

- cardcter religioso, fue abolido, pero en la realidad mds de 20 millones de adeptos indican lo
contrario.

En forma similar al budismo, las imédgenes con tintes religiosos proliferaron en Grecia
y Roma, en donde los dioses eran representados en formas humana.

En esta region se formaron pequeiias ciudades independientes entre si, soberanas, con
una cultura desarrollada y variada. No se consolidaron como un estado centralizado y por ello
no tuvieron las dimensiones de Egipto o la uni6n de los hebreos.

Las imdgenes religiosas tuvieron una gran importancia como en Creta, donde ... el tema
de la fertilidad era un rasgo destacado en la religién, como lo demuestran las abundantes
figurillas de fayenza multicolor que representan a la diosa de las serpientes...” (Edwin O.
James. "Historia de las religiones”. p. 156)

En cambio, en Grecia, los dioses eran caudillos y conquistadores, que no trabajaban y
bebfan y comian en abundancia. “Estos magnificos relatos (los de Homero y Hesiodo) hacian
a los dioses olimpicos prototipos de una humanidad glorificada, y a partir del siglo VI antes de
Cristo, inspiraron a los escultores a retratarles en forma idealizadas de exquisita belleza.”
(Edwin O. James. "Historia de las religiones". p. 159)

Paralelamente a los cultos del Olimpo, se desarrollaron en estaregién los llamados cultos
“mistéricos”, que ofrecian la salvacién a través de ritos de iniciacién, purificacién ceremonial
y un saber impartido por los rituales.

En el rito de Apolo y Dionisio, por ejemplo, el anhelo de comunidn con lo divino que
existe en el hombre, encontré un lugar ideal para sentirse elevado de lo temporal a lo espiritual.
Este culto fue introducido a Grecia y provocé desconfianza entre los seguidores de los dioses
del Olimpo, pero en poco tiempo se hizo piiblico, y se conocié a Dionisio como el dios de la
vegetacion:

“Ayudadas por miisica excitante, simbolos filicos, uso abundante de vino y danzas
vertiginosas a la luz de las antorchas, se entregaban en cuerpo y alma a las potencias que
trascienden el tiempo y el espacio, y la vida personal del hombre.” (Edwin O. Jarnes. "Historia
de las religiones". p. 161)

Después se desarrollo otro culto, esta vez centrado en Orfeo, un miisico, del cual se
originé una religién cultural que creé un concepto de inmortalidad. Esta fue la fuente que
inspiré a Plat6n el concepto de la naturaleza dual del hombre, con un aima divina encarcelada
en un cuerpo mortal. ’

En otro de los cultos, realizado en Eleusis, se conferia a los ritos agricolas un sentido mas
profundo y se unfan a lamuerte y la resurreccién, por lo que la espiga germinante se transformé
en el simbolo de una nueva vida. Esta espiga era uno de los simbolos que mostraban a los
iniciados, mientras presenciaban una representacién dramdtica. El objetivo de estas religiones
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denominadas “mistéricas”, era el renacimiento a un mds alld gozoso, que después fue retomado
por el cristianismo.

Otro aspecto del espiritu religioso de los griegos, fue el consultar el Ordculo que se
encontraba en Delfos, al cual acudian para conocer la voluntad de los dioses y obtener datos
sobre el presente y el futuro. ’

Por mds de mil afios, los griegos y después los romanos, consultaron a la profetiza,
Ilamada “Pitia™, alaque se le atribufa ser portavoz de Apolo, hijo de Zeus. Pero al no verificarse

-en la prictica las declaraciones de la profetiza, el ordculo fue perdiendo prestigio.

En tanto Platén y Aristételes dieron a la idea de Dios un contenido filoséfico de valor,
pero no fueron competencia popular de los cultos “mistéricos” o del Ordculo de Delfos.

Tiempo después se desarroll6 la religién primitiva de los romanos que se centraba en el
campo, la granja y el hogar, y después se veneré a una divinidad que no era representada
icénicamente. Ademas se rindi6 culto ala puerta, el fuego, la virilidad del hombre, los bosques,
los rios, y a cada uno se le dio un nombre especial.

En Roma, “... la religién, de donde proviene nuestra palabra ‘religién’ era un atarse en
una obligacién mutua, que afectarfa primero a la relacién familiar y después a lacomunidad en
general, organizada sobre una base institucional que mediante el ritual prescrito mantenia
relaciones pacificas con los dioses.” (Edwin O. James. "Historia de las religiones”. p. 163)

Ladiosa Diana, por ejemplo, era representada por una estatua de madera que se decia ser
copia de la imagen de Artemisa, que se encontraba en Efeso, como lo menciona el Libro de
“Hecho de los Apdstoles”. (Edwin O. James. "Historias de las religiones". P. 164)

El cristianismo surgié en el contexto del imperio Romano y de origenes hebreos, por lo
que tuvo que enfrentar ese choque de dos culturas, una icnica y laotra no. De esta fusion surgié
un uso particularde las imdgenes religiosas, en el cual se poseen pero tedricamente no se adoran.

Este origen fue la base de diversos enfrentamientos y rupturas entre cristianos, de
discusiones teoldgicas y luchas sangrientas: “Los hebreos, drabes, bizantinos, luteranos y
calvinistas, lucharon en determinada época contra el poder de las imdgenes y llegaron a la
matanza contra quienes defendian los objetos que consideraron perniciosos.” (Enricco
Fulchignoni. "La imagen en la era c6smica”. p. 269) Pero como tema central de la investiga-
cién, las imdgenes cristianas se analizard a profundidad mds adelante.

Con influencia del cristianismo, el Islam se formo con base en las revelaciones
contenidas en el libro “El Corin”, considerado sagrado porque Dios lo dicté al profeta
Mahoma, segun relaté €l mismo.

Este personaje afirmaba que en una cueva del Monte Hira, cerca de La Meca, fue visitado
por el dngel Gabriel -de la tradicién cristiana-, quien le ordené dar a conocer el mensaje que
contendriael Cordn, con lo que pasé a ser portavoz y profeta de Dios, de Al4. (Edwin O. James.
"Historia de las religiones". p. 170) En este contexto, Mahoma aseguré que sus revelaciones
confirmaban las judias y cristianas, pero su conocimiento de las mismas era confuso, como se
aprecia en “El Coridn”, que considera a Abraham como fundador del Islam a través de Istnael,
antepasado del pueblo drabe, quien fue arrojado a una hoguera por negarse a adorar {dolos.

La religién musulmana llené templos y mezquitas con pinturas que representan a
Mahoma durante su vida, con las revelaciones que le hizo el dngel Gabriel y las guerras santas
que lograron propagar el Islam, actualmente con 250 millones de adeptos.
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Varios cismas también tuvo el Islam, provocados por la sucesién del Califa, el lugar que
ocupé Mahoma, con lo que se registraron diferencias en las creencias y prdcticas, pero no
trascendentes.

Luego de este recorrido, es preciso aclarar que no sélo existen las religiones menciona-
das, y seguramente algunas de las omitidas tendran vestigios del uso de imdgenes para expresar
el culto, pero sélo se retomaron aquellas que por su niimero de adeptos o importancia histérica,
influyeron o han llegado a tener repercusioén y presencia en la sociedad occidental de forma
significativa.

Dentro de este contexto se puede observar que laimagen, como expresién comunicativa,
ha tenido una presencia no sélo importante dentro de las religiones mas relevantes, sino
fundamental para el desarrollo y propagacién de las mismas, al funcionar como un mecanismo
de apropiacién y didactico que ha reforzado los dogmas y fundamentos de los cultos y
creencias.

Pero su uso tampoco es absoluto, como se ejemplificé con las religiones que se
caracterizan por ser aicénicas y en la cuales esto les permitié conformarse como pueblos o
comunidades, destacdndose como elemento de diferenciacién. En este sentido las imdgenes se
aprecian como factor decisivo de muchas conductas y formas de cultura en el mundo, como
piezas significativas e impactantes para el hombre, como elementos de conocimiento de
realidades sobrehumanas y de relaciones interpersonales y grupales.

Desde esta perspectiva hay que abordar el momento cuando la imagen religiosa de la
sociedad occidental llegé a México y se fundié con la cultura icénica existente en la religién
prehispdnica, proceso que tomé formas propias y conformé un sistema especial y distintivo,
el cual es retomado por los mexicanos.

1.3. Imagen religiosa en México
1.3.1. Etapa pre-colombina

Meéxico prehispdnico...

Tierra de la serpiente emplumada...

Raza de bronce que en tus tiempos de esplendor supiste dar ejemplos de corduray trabajo
a todos aquellos que te rodeaban, y que siglos después continias despertando el asombro de
miles de hombres que se maravillan con tu cultura.

Hablar de iconicidad religiosa en esta etapa, es referirse a una historia de culto fiel y
entregado. En las civilizaciones del México antiguo, el Estado y la religién se hallaban
estrechamente conjugados, integrando un sélo cuerpo, y todas las manifestaciones importantes
de la vida colectiva se ajustaban a las necesidades y objetivos del Estado y lareligién, que eran
esencialmente los mismos, por consiguiente, el arte en sus expresiones mds vigorosas estaba
al servicio del Estado, de lareligi6én y de las orientaciones dominantes en la vida colectiva. Es
cuestién de dar un vistazo hacia la historia de nuestros antepasados, para corroborar que para
ellos, las expresiones artisticas religiosas eran parte esencial de su vida:

*...por si mismo Mesoamérica era un mundo histérico.” (Octavio Paz. "El laberinto de la
soledad. p. 82) “Los antiguos pobladores de México nunca concibieron el arte como algo
distinto de sus intereses mds profundos. Para ellos, era necesidad vital, representacién del deseo
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de vivir, parte de la vida misma”. (Héctor Manuel Romero. "Enciclopedia mexicana del
turismo". p. 106)

Para estos pueblos, la religién era un elemento de primordial importancia. Sus creencias
y su filosofia de la vida le daban sentido a su existencia y daban pauta a unaexistencia ordenada
en lo politico y en lo social. “Lamisma sociedad azteca era un Estado teocrético y militar. Asf,
launificacidn religiosa antecedia, completaba o correspondia de alguna manera a la unificacién
politica. Con diversos nombres, en lenguas distintas, pero con ceremonias, ritos y significados

-muy parecidos, cada ciudad precortesiana adoraba a dioses cada vez mds semejantes entre si”.
(Octavio Paz. "El laberinto de lasoledad”. p. 83) Las carencias de esta civilizacién no eranel
“...fruto de un movimiento religioso popular, como las religiones proletarias que se difunden
en el mundo antiguo al iniciarse el cristianismo, sino la tarea de una casta, colocada en el
pindculo de la pirdmide social”. (Octavio Paz. "El laberinto de la soledad". p. 83)

La riqueza cultural e ideolégica con las que se trabajaba en la elaboracién del arte
religioso no ha sido rescatada en un cien por ciento porlos estudiosos de hoy. * Apenas tenemos
un trasunto rapido de las culturas indigenas, de sus tradiciones, de su acervo de conocimientos
y de sus ideologias, y la interpretacién del significado de sus monumentos, su escultura y su
pintura debe necesariamente avanzar con cautela”. (Héctor Manuel Romero. "Enciclopedia
mexicana del turismo". p.p. 106-107)

El momento histérico que se vivia daba pauta para que el hombre prehispdnico expresara
sumodo de vivir a través de imdgenes (pinturas, esculturas, tallados, etc), que fueron dejando
huella en la historia. “...en las culturas del México antiguo, el lenguaje pldstico era, por
excelencia, el medio expresivo y todos sus elementos (el dibujo, el relieve, las proporciones,
1a disposicién de las figuras, los colores) tenfan exacto significado. PletSrico de simbolismos,
aquel arte era acentuadamente ideolégico, representativo sobre nociones de la vida y la
naturaleza, mitico o mistico, ceremonial y trascendental”. (Héctor Manuel Romero. "Enciclo-
pedia mexicana del turismo". p. p. 106-107)

No era un sélo Dios. Aquellos hombres encontraban en la vida misma, un motivo de
asombro y respeto, y a todo eso que les parecia tan respetable 1o veneraban con un entregado
fervor en los bajorrelieves de los templos y las pirdmides, en las esculturas de las deidades...
En suma, “aquel arte exalta la visién que del universo y de la vida humana sustentaron los
distintos niicleos indigenas”. (Héctor Manuel Romero. "Enciclopedia mexicana del turismo".
p. 107)

Cabe hacer notar, que las obras de arte surgidas en esta etapa con la finalidad de exaltar
el sentimiento religioso, se realizaron de forma anénima y colectiva, confirmando la tesis que
plantea el paralelismo indisoluble religién-Estado (a la par de las actividades politicas y
sociales propias del Estado, los individuos se encargaron de generar diferentes obras de arte).

Paul Westheim, nos habla de que las tareas que tenia encomendadas el arquitecto, el
escultor, el pintor, eran la construccién de las pirdmides, templos u otros edificios destinados
alculto. Ladecoracién de estas construcciones con pinturas o relieves, la ejecucién de estatuas
de dioses, de piedras de sacrificios, de ahumadores, de mdscaras... Esto es, la creacién de obras
destinadas a la comunidad.

El mismo autor expresa que en todas las obras rescatadas por el esfuerzo de la
arqueologia, entendidas como expresiones de una espiritualidad superior, hay que buscar la
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relacién con el culto.

En esta etapa histérica, “la tradicién més antigua y vigorosa es la de la unidad orgénica
entre la vida social y el arte, este tiltimo como instrumento de expresion de los ideales colectivos
estatales. De ah{ que en las sociedades antiguas que radicaron en México, el arte fundamental
haya sido religioso, ideolégico, piiblico, monumental, auspiciado por el Estado”. (Héctor
Manuel Romero. "Enciclopedia mexicana del turismo". p. 107)

Un arte que ante todo fue pldstico: arquitectura, pintura, escultura. “La escultura,
instrumento de la religién, de la ciencia, la historia y la literatura tuvo también cardcter
fuertemente pldstico, pictografico. Igualmente, otras artes pldsticas como la orfebreria, la
cerdmica y la plumeria alcanzaron esplendor”. (Héctor Manuel Romero. "Enciclopedia
mexicana del turismo". p. 107)

Habia que comunicar el sentido de un pucblo, y los indigenas quisieron desarrollar su
sentido artistico para expresar su cultura.

“Bien puede afirmarse, pues, que el gran lenguaje de las sociedades prehispanicas de
México, fue el lenguaje hecho de las formas, de voliimenes, de lineas, de colores. Se puede
hablar incluso del ‘sentido pldstico’ de la vida de los antiguos mexicanos. Sentido plastico que
saturé sus trabajos y sus luchas, su religién, sus costumbres, su literatura, sus cantos, sus
danzas”. (Héctor Manuel Romero. "Enciclopedia mexicana del turismo”. p. 107)

El hombre pre-colombino, no buscaba como “objetivo esencial, la expresién de un
sentimiento estético; buscaba dar la impresi6n de la terrible potencia de la deidad”. ("Enciclo-
pedia de México". Tomo I. p. 531) Es decir, quisieron expresar su temor, su capacidad de
asombro ante lo desconocido, en suma, su necesidad de encontrar respuestas al mundo que les
rodeaba. Para ellos, “los dioses son severos, horrendos y despiadados, dioses sanguinarios que
comen los corazones de los hombres y beben su sangre. Es un mundo ala vezterrible y sublime.
Y no hay ninguna posibilidad de sobreponerse a é1”. ("Enciclopedia de México". Tomo I. p.
537)

Debido al planteamiento anterior, es 16gico pensar que el arte religioso provocaba un
profundo respeto a la tradicién y ala *‘...poca inclinacién por las innovaciones. Durante siglos
se utilizaron los mismos elementos decorativos y arquitecténicos, sin buscar ninguna supera-
cién de los conceptos formales”. ("Enciclopedia de México. Tomo I. p. 537)

1.3.2. Conquista y colonizacién

Esta es una etapa de encuentros y desencuentros... Dos mundos distintos se unen para
formar una sola cultura. Fue quiz4 un determinismo histérico no deseado, pues, si bien es cierto
que las diferentes organizaciones indigenas que habitaban nuestro pais presentaban diferencias
en lo que respecta a su organizacién social, “...todas tenfan comunes signos cardinales que
arrancaban de su milenaria convivencia -en paz o en guerra- en un mismo territorio continental.
Hacia los dias de la conquista, los més vigorosos niicleos se habian constituido en centros de
poder estatal considerablemente desarrollados. Y las suyas no eran culturas agonizantes, sino,
muy al contrario, en franco ascenso”. (Héctor Manuel Romero. "Enciclopedia mexicana del
turismo". p.p. 108-109)

La cultura, lareligién, las formas de organizacién politica habian encontrado su plenitud.
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La sangre de los pueblos indigenas hervia con mayor fuerza en nuestro territorio cuando los
espafioles llegaron a cambiar el curso de una historia que su vislumbraba muy distinta a la que
hoy vivimos, sobre todo en lo que a religién se refiere, ya que los espaifioles trajeron consigo
una concepcién espiritual occidental, que de inmediato se dejé ver.

Con la Hegada de los espaiioles a México, aparecen en nuestro territorio imégenes y
figuras que conforman la iconografia religiosa, barroca y novohispana. Al describir la
maravillosa grandeza del Templo Mayor, Herndn Cortés informa al Emperador Carlos V que

- a los grandes idolos que se adoraban en el lugar los elimind, para poner en su lugar imigenes
de Mariay otros santos. Después vino Guadalupe y de ahilaafirmacién de un franciscano, Juan
de Mendoza, quien dijo:

"Formose esta imagen santa de Guadalupe, a semejanza de los gentiles naturales de esta
tierra; dicelo su rostro que muestra un color apagado, moreno, semejante al que tienen ellos,
y plisose asimismo en su traje, vistiose las ropas de su usanza para que viéndola los gentiles
formadaa susemejanzay vestidaen sutraje, se enamorasen y convirtiesen". (Roger Bartra. "La
jaula de la melancolia”. p. 219)

Era necesario terminar con la cultura, las tradiciones y las creencias del pueblo vencido.
La conquista debia abarcar todos los &mbitos de la vida, y entre ellos, el ambito religioso. Y qué
mejor forma para hacerlo que a través de imdgenes, derribando las viejas, y levantando otras
nuevas.

Al consolidarse la conquista espiritual del territorio, la Nueva Espaiia se encontraba
repartida ya no sélo por divisiones politicas o fronteras econdmicas, sino también por
provincias eclesidsticas. Asi podemos identificar una geografia espiritual de México que se
enriquece al paso de los aitos, tanto por las diferentes catedrales y templos, como por las
diversas devociones de cada regién.

Ademds, el arte se configuraba como propio, congruente con las caracteristicas hlsténcas
y sociales en que surgia y con los propésitos de la comunidad que lo hacia posible y lo utilizaba
parasus fines. “Era libre en tanto que en su estilo y significado, no dependia de la sociedad que
lo alimentaba. Y en eso radicaba su personalidad inconfundible”. (Héctor Manuel Romero.
"Enciclopedia mexicana del turismo”. p. 109)

La conquista vino a interrumpir violentamente el desarrollo de los pueblos indigenas, ya
que, *“a la conquista material por medio de la intriga y de las armas siguié inmediatamente la
dominacién espiritual. Sin ésta, no se hubiera podido consolidar aquella. La destruccién de los
templos, de los monumentos ptiblicos y de la organizaci6n sacerdotal de los indigenas que los
espaiioles emprendieron y llevaron a cabo con radical decisién, no era sélo ensafiamiento de
los vencedores, sino necesidad absoluta e inaplazable de la colonizacién. Habia que arruinar
todo aquello que representaba la ideologia, la concepcidn de la vida y la organizacién social y
politica de los vencidos, destruir hasta sus cimientos el edificio de la cultura antagénica; echar
al suelo a los viejos dioses y sustituirlos. De esta manera se disolveria la argamasa que unia al
cuerpo de las sociedades indigenas, y éstas, ya sin horizonte, tendrian que acogerse alas nuevas
formas de vida, a la nueva ideologia, a los nuevos dioses, ala nueva estructura social”. (Héctor
Manuel Romero. "Enciclopedia mexicana del turismo". p. 109)

A una América virgen, religiosa, mistica, poblada por pueblos de gran sabiduria, llegé
un catolicismo que adquiere en este continente un gran apogeo, mientras que en Europa se
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encuentra decadente. Asf, la religién catélica “se extiende en tierras nuevas en el momento en
que ha dejado de ser creadora. Ofrece una filosofia hecha y una fe petrificada, de modo que Ia
originalidad de los nuevos creyentes no encuentra ocasién de manifestarse. Su adhesién es
pasiva. El fervor y la profundidad de la religiosidad mexicana contrasta con la relativa pobreza
de sus creaciones”. (Octavio Paz. "El laberinto de la soledad". p. 95)

Y esto trajo como consecuencia, el naufragio de la sociedad indigena, de su estado, de
su religién, su ciencia, su ideologfa, y su arte. Y de todo eso no quedaron mds que vestigios.

“El arte de los indigenas dej6 de existir como arte piblico, estatal y monumental, y se
convirtié en arte furtivo, cohibido, doméstico, de pequefias magnitudes”. (Héctor Manuel
Romero, "Enciclopedia mexicana del turismo". p. 110) Toda una historia de siglos, tuvo que
ser reducida para dar paso a una nueva forma de pensar y de vivir. “El arte colonial que sucede
al indigena es también puiblico, religioso y monumental; pero, por lo menos en su etapa inicial,
es arte de conquista. No representa una nacién formada e independiente, sino a una coloniaen
la que apenas comienza el lento proceso de forja de una futura nacionalidad; ni es “arte por el
arte’ que de eso tampoco gustaban los espafioles de la época, sino arte que exalta decididamente
los propésitos y la ideologfa de la nacién conquistadora. Arte destinado a cimentar y hacer
perdurable la dominacién econémica, politica, espiritual de los indios”. (Héctor Manuel
Romero. "Enciclopedia mexicana del turismo". p. 110)

Es asf, como poco a poco y sin siquiera percibirlo, se fueron perdiendo las rafces de la
cultura conquistada. “Los nuevos gobernantes se apresuraron a sustituir las formas, las
representaciones de la vieja cultura indigena. Donde hubo teocallis, levantaron templos,
colocaron imégenes del santoral catélico en los sitios que antes ocupaban los idolos. A estos
los destruyeron o los sepultaron. Lo mismo en la ciudad principal que en las regional mds
apartadas, con profusién sembraron sus templos y conventos. Edificios amplios, elevados, con
atrios a patios luminosos y arquitectura poderosa y funcional, tanto parael servicio de lanueva
fe como para posibles necesidades militares. En muchos de ellos la escultura y la pintura
alcanzaron gran dignidad y, en sefialados ejemplos, la exaltacién del cédntico.

Pero mientras el antiguo arte monumental indigena, aunque sélo sea conocido en sus
ruinas, puede parangonarse en originalidad, fuerza y caricter al de cualquier cultura antigua,
el de la Colonia, pese a cierto aire peculiar, aparece siempre como trasunto de sus ejemplos de
Occidente. Y es que el arte colonial es, por mucho que se pretende idealizarlo, arte mediatizado
y en parte enajenado. No podia ser de otra manera por el conjunto social todavia informe del
que surgia”. (Héctor Manuel Romero. "Enciclopedia mexicana del turismo”. p. 111)

Aunque los pueblos indigenas, vencidos y dominados buscaron adaptarse a las nueva
formas combinando sus anteriores concepciones, instituciones y modos de cxistencia con las
que los espafioles trataban de imponer, no podian dejar de ser pueblos vencidos y, de hecho,
habrian de pasar siglos antes de que se integraran de lleno a su nueva realidad.

“El catolicismo ofrece un refugio a los descendientes de aquellos que habian visto la
exterminacién de sus clases dirigentes, ladestruccién de sus templos manuscritos y la supresién
de las formas superiores de su cultura, pero porrazén misma de sudecadenciaeuropea, les niega
toda posibilidad de expresar su singularidad”. (Héctor Manuel Romero. "Enciclopedia mexi-
cana del turismo". p. 111) Una singularidad que dejaria huella en la historia por su riqueza
cultural, pero que estaba destinada a no desarrollarse més. “Por eso el arte de la colonia, que
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se manifiesta desde el mismo siglo X VI, es admirable, pero lo es precisamente en 1a medidaen
que muestra el resuelto esfuerzo de los conquistadores y colonizadores por realizar a fondo su
empresa de dominacién y darle aureola de obra redentora”. (Héctor Manuel Romero.
"Enciclopedia mexicana del turismo”. p-111)

Los conquistadores impusieron sus normas, pero tarde o temprano el sistema por ellos
impuesto tendria que desaparecer, ya que una vez aprendida la nueva formade vida, la colonia
no ofrecia mayores aspiraciones de desarrollo al pueblo mexicano. “El orden colonial fue un

-orden impuesto de arriba hacia abajo; sus formas sociales, econémicas, juridicas y religiosas
eran inmutables. Sociedad regida por el derecho divino y el absolutismo mondrquico, habia
sido creada en todas sus piezas como un inmenso, complicado artefacto destinado a durar pero
no a transformarse”. (Octavio Paz. "El laberinto de la soledad". p. 99)

En esta época el arte indigena comunic6 un aire nuevo y original a la arquitectura,
escultura y pintura que entonces los espafioles importaban de Europa, "...1a nota indigenaen el
arte colonial afecta sélo a los valores formales y secundarios de las obras y no a su trazo
fundamental ni a su orientacién ideolégica, que fueron privativos de los nuevos dominadores,
particularmente en los primeros tiempos del virreinato”. (Héctor Manuel romero. "Enciclope-
dia mexicana del turismo”. p. 112)

Como lo plantea la historia de México, en sus diferentes versiones, la unificacion entre
indigenas, espaiioles, mestizos y criollos fue un proceso de siglos, por tanto, en el tiempo de
la colonizacién, los indigenas no participaron en la direccién de la vida espiritual de aquellos
tiempos. Los colonizadores, redujeron “...1a participacién de los fieles a las mds elemental y
pasiva de las actitudes religiosas”. (Octavio Paz. "El laberinto de la soledad". p.p. 85-86) “En
estas condiciones, la Colonia transcurrié como larga era de gestacién nacional, en todos los
érdenes. En la mezcla turbulenta de las fuerzas sociales que en ella concurrian, la nebulosa de
México iba tomando forma. Penosamente, empezaban a dibujarse sus instituciones econémi-
cas y politicas. No era de esperar, pues, que en la cultura refulgiera el espiritu de una nacién atin
no formada. Para los efectos de la creaci6n espiritual, los indios, vencidos y perseguidos, casi
s6lo hablan con las manos”. (Héctor Manuel Romero. "Enciclopedia mexicana del turismo”.
p.p- 113-114) En los campos guerreros triunfaron los ejércitos de Espaiia, pero fue Cristo quien
vencié a Huitzilopochtli.

Después de las armas, vino la conquista mds importante: la espiritual, “de la cual son un
bello testimonio las pinturas del indio Juan Gerson en los muros y cdpula del convento de
Tecamachalco, en Puebla™. (Héctor Tajonar. “México a través de su arte”. p. 41)

En el sentido estrictamente religioso, la conquista hace referencia a la catequizacioén de
los indigenas, pero también a laconquista de lo espafiol hacia lo indigena y viceversa. “No fue
un choque sino un encuentro, fisico y espiritual, que fue germen y fermento de otra historia”.
(Héctor Tajonar, "México a través de su arte", p. 41

Dice Octavio Paz: Por el bautismo los indios encuentran un lugar en el mundo, entran en
un ordeny en unaiglesia. Pertenecer ala fe catélica significaba encontrar un sitio en el Cosmos.
“Lareligion es el elemento clave de 1a fusién de los pueblos. El encuentro se dio en el ardor de
las batallas, en la intimidad de las alcobas, en la sujecién de las leyes; pero la unién comenzé
en las pilas bautismales, en los templos, en el didlogo callado de sus creencias. Fue un asunto
de fe”. (Héctor Tajonar. "México a través de su arte”. p. 41)
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Tan s6lo treinta y cinco afios después de la llegada de los primeros doce misioneros a
América, habia ya 160 conventos, que reflejaban la nueva fe y la nueva voluntad religiosa. Sin
embargo, el indigena no dejé del todo sus costumbres, y esto fo podemos ver en un extrafio
sincretismo artfstico.

“La mezcla y combinacién de estilos se enriquecen con las ideas indigenas y su talento
y habilidad naturales; por eso surgen creaciones con un perfil propio que se adapta perfectamen-
te al caricter geogréfico de la Nueva Espafia, hecho de opuestos: luz y sombra, hombre y mujer,

-amo y esclavo, vida y muerte, si y no”. (Héctor Tajonar. "México a través de su arte". p. 43)
El arte colonial mexicano encuentra en las pinturas murales un medio de transmisién
de las ensefianzas religiosas. “Encuentra la cruz como centro arquitecténico y forma de exaltar
la devoci6n por la pasién de Cristo. La imagen de Jesucristo, doliente y triunfante, en la cruz
y resucitado, fue uno de los temas favoritos del arte durante la colonia. Los cristos mexicanos,
sufrientes, sangrantes y escarnecidos, retinen enlacruz la violencia de los dioses prehispdnicos
y el dramatismo de las representaciones cristianas en Espaiia. A lo largo de los tres siglos
coloniales hay innumerables ejemplos de la visién profundamente humana y divina de la
imagen de Cristo. Con materiales ricos y modestos, con cafias de maiz, en madera, en marfil,
cantera, plata, los artistas novohispanos representaron su devocién y religiosidad”, (Héctor
Tajonar. "México a través de su arte". p. 43)

Bajo este enfoque de utilidad y eficacia de concebir la arquitectura, expresién de fuerza,
voluntad y de fe; a la pintura, lenguaje de educacién, doctrina y amor; y a la escultura,
representacién de la vida terrena y heraldo de la vida eterna; “todos son signos litdirgicos de la
‘nueva y primitiva iglesia’ y cada orden lo interpreta de acuerdo a su propia regla”. (Héctor
Tajonar. "México a través de su arte". p. 44)

Fue una especie de mestizaje de la fe. Dos mundos llenos de religién, se unieron para
formar un solo pensamiento. Octavio Paz escribe que ‘““la aparicién de [a Virgen de Guadalupe,
precisamente en el santuario de una diosa india, era una confirmacién del cardcter tnico y
singular de Nueva Espaiia. Una verdadera sefial..... Que insinuaba una misteriosa conexién
entre el mundo precolombino y el cristianismo.... Los indios se refugiaron en las faldas de
Tonatzin/Guadalupe: faldas de madre-montaiia, de madre -agua. La situacién ambigua de la
Nueva Espafia produjo una reaccién semejante: Los criollos buscaron en las entrafias de
Tonatzin/Guadalupe a su verdadera madre, madre natural y sobrenatural, hecha de tierra
americana y teologia europea. Para los criollos represent6 la posibilidad de enraizar en la tierra
de Andhuac. Fue matriz y también tumba: enraizarse es enterrarse”. (Héctor Tajonar. "México
a través de su arte". p. 45) Las experiencias vividas debian transmitirse de generacién en
generacion, y es aqui donde la imagen juega tambi€n un papel importante, ya que fue el medio
paraentender y asimilar todos los nuevos personajes religiosos que llegaron a la Nueva Espafia.

“En esos primeros tiempos, las técnicas y los materiales eran sumamente variados, los
pintores utilizaban lo que tenian y adaptaban lo que hubiera para hacer sus cuadros. Sin
embargo, todo se unificaba en la temitica, que giraba en torno a los temas religiosos. La vida
y la pasién de Cristo, asi como los pasajes biblicos fueron los temas favoritos, y casi tinicos,
de los pintores novohispanos.” (Héctor Tajonar. "México a través de su arte”. p.p. 50-51)

En suma, la conquista fue la época de la destruccién y de la construccion; tiempo de
conquistas y misiones, de soldados y predicadores, de visionarios y de artistas. Los profundos
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sentimientos religiosos prehispdnico y espafiol florecieron en el nuevo ser y se expresaron en
sus creaciones artisticas, lo que explica que en esta época haya multitud de obras de inspiracién
religiosa, muy por encima, en nimero y calidad, del arte civil.

Obras religiosas, que por supuesto, fueron cémplices del fenémeno de iconicidad
religiosa del que hoy en dia somos testigos.

1.3.3. Independencia y liberalismo

“El siglo XIX transformé la historia del hombre. Nunca en tan poco tiempo, habian
habido tantas novedades en el desarrollo de la humanidad. Cambiaron las creencias y las ideas;
cambi6 la politica y el mundo del dinero, cambid la ciencia y también el arte. México vivié
también ese cambio, y de una maneradramadticay profunda.” (Héctor Tajonar. "México a través
de su arte”. p. 59)

La lucha por la independencia, a pesar de sus objetivos de emancipacién netamente
politicos y econémicos, también caminé de la mano de la religién, y de sus imagenes, ya que
no debemos olvidar que fue la imagen de la virgen de Guadalupe su estandarte y protectora.

Nueva Espafia representaba entonces el pasado y un México independiente el futuro, y
en este contexto el arte neocldsico toma la delantera sobre el colonial. Sin embargo, fueron
pocos los avances ya que “la independencia de México, como lo fue la Conquista y lo seria la
Revolucién, es un hecho miiltiple, que entre sus consecuencias trae el anquilosamiento artistico
y la debacle de la Academia.” (Héctor Tajonar. "México a través de su arte". p. 60)

““Abundaban los temas religiosos e histéricos, concebidos bajo los cdnones estrictos de
clasismo europeo, dadas las condiciones inestables del pafs, todos los esfuerzos se encamina-
ban hacia los ideales de ‘progreso’ y ‘civilizacién® como frutos de la vida moderna, y también
hacia alld se dirigian las artes.” (Héctor Tajonar. "México a través de su arte". p. 62) Poco se
pensaba en férmulas artisticas novedosas. Lo importante era reflejar a través del arte el sentir
de un pueblo ansioso de libertad. Del régimen politico y econémico colonial no quedaba nada,
pero la conquista espiritual siguié su camino, y fueron los mismos caudillos independentistas
quienes abanderaron imdgenes religiosas.

“Lareligiosidad y devocién populares cobraron una importancia particularmente intere-
sante en el siglo XIX. Alejados de lineamientos oficiales, los retublos populares del siglo
pasado expresan, al 6leo y en ldminas de estailo, el fervor popular independiente, atin barroco,
pero ya mexicano. Se trata de una expresidn artistica que tiene sus raices en las pinturas y
grabados coloniales, pero que al iniciar el siglo XIX se ajusté a los nuevos pardmetros de la
sociedad mexicana y se adecud a los nuevos patrones neocldsicos. El arte religioso dejé de ser
estrictamente oficial y se volvié abiertamente popular. Patrones religiosos nacionales y locales
encontraron en pinceles anénimos reflejos multicolores de devocién, arrepentimiento y
oracién. Estas imdgenes se conocian y veneraban desde tiempo atrids, proycctadas desde la
Iglesia hacia el culto puiblico, pero al desarrollarse el siglo de independencia y consolidacién
nacional se volvieron aportaciones particulares desde lo popular hacia el culto institucional”.
(Guadalupe Appendini. "Excélsior Seccién Metropolitana”. p. 10-B)

El mexicano habfa despertado, sus expresiones se volvieron mds auténticas, personales,
intimas y sin compromisos con nadie. Es justamente en esta época donde se han detectado
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mayores expresiones religiosas productos de un pueblo enardecido por un deseo de libertad.

“La sencillez de los retablos populares no resta expresividad artistica a sus composicio-
nes. Por el contrario, la iconografia religiosa popular representa un baluarte de nuestro pasado
artistico que, ademds, nos ilustra las circunstancias y realidades de antiguos tiempos”.
(Guadalupe Appendini. "Excélsior Seccién Metropolitana”. p. 10-B) La mayoria de estos
retablos fueron encontrados en hogares humildes de poblados y rancherfas apartadas, endonde
sus duefios los reverenciaban.

Como vemos, el arte religioso expresado através de imdgenes encontré en el movimiento
de independencia nuevos brios. Al sincretismo surgido entre lo indigena y lo espaiiol, se sumé
una nueva mezcla resultado de un pensamiento libre... Independiente... Sin yugos externos.

1.3.4. La revolucién

Durante la Revolucién, “el momento que vivia México, desgarrador y esperanzado,
encuentraexactaexpresiénen larecia obra de Orozco; vivié y padecid intensamente su realidad
la quiso entender y expresar hasta Hegar a los grandes simbolos religiosos, como en su obra
Cristo destruye la Cruz mientras la civilizacién se incendia en medio de un entramado de
cafiones. La obra de Orozco fue un grito permanente, lejano de secretos y susurros; un grito
primigenio, torturado, que sélo podia cesar con el silencio de la muerte. Con el siglo XX se
inicia en México, en verdad, una vida nueva. Se pone a debate, en el terreno de las ideas y de
las armas, los viajes y los nuevos problemas de la nacionalidad: la tenencia y la explotacién de
Ia tierra, los derechos de los trabajadores febriles, el dominio sobre los grandes recursos
naturales, la educacién de las mayorias, la formacién cultural de México.” (Héctor Tajonar.
"Meéxico a través de su arte”. p. 71) .

Las costumbres adquiridas durante el movimiento independentista continuaron. -El
pueblo de México siguié manifestando su religiosidad en los templos y en sus hogares apoyado
en imdgenes, incluso los grandes muralistas de la época destacaron el aspecto religioso, por
considerarlo de suma importancia en la vida de México. Para entonces no habia nada que
imponer, el catolicismo y sus imdgenes estaban mds que enraizados en el corazén y en la mente
de los mexicanos. Por lo mismo, cuando los gobiernos de Obregén y después de Calles,
imprimieron un sello de rigor en lo que al culto catélico se refiere, mucha gente protesté
severamente, surgiendo asi, el movimiento cristero.

Seclausuraron lostemplos y los lugares privados destinados al cultoreligioso. El articulo
tercero constitucional dictaba que la educacién debia ser laica. Incluso se llegé a consignar a
los sacerdotes que portaban sus trajes religiosos. En suma, fue una etapa de relaciones tensas
entre ¢l Estado y el clero. Como dato curioso, podemos mencionar que el 15 de noviembre de
1921, explot6 una bomba colocada justo a los pies de la Virgen de Guadalupe, producto quizd
de la dificil situacién religiosa de la época. El fervor era tan grande que se pensé en un milagro,
yaque el marco de oro, la vidriera y la propia imagen del ayate quedaron sin lesién alguna. (El
Universal. "Las relaciones Iglesia-Estado". Tomo I. p. 60)
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1.3.5. El México moderno

Llegamos al México moderno. A la época de la democracia, la libertad de cultos y la
proliferacién de sectas religiosas que abanderan diferentes creencias. Al tiempo del pluralismo,
el momento en donde se puede hablar, pensar y sentir con libertad.

Hubo libertad para el arte, por lo que el muralismo mexicano aparecié como una
expresién libre, reflejo de un pueblo en lucha por la libertad.

En el aspecto icénico-religioso, segiin palabras de Diego Rivera, antes de la realizacién
de la verdadera obra del muralismo mexicano, sin par en la historia del arte universal, en la
pintura mural sélo se encuentran djoses y semidioses, santos, héroes, y cuando aparecen las
masas son como fondos o coros de aquellos héroes o aquellos dioses. Por primera vez, en la
historia del arte, la masa humilde, 1a multitud, el pueblo entero y campesino, el hombre de la
calle, de la fabricay del surco; lamasa aparece como héroe culminante del arte, revalorizdndose
asf la imagen colectiva del pueblo mexicano.

Este México moderno es la sintesis. Hoy se resumen siglos de aprendizaje y de
personalidad religiosa, que se han manifestado en diferentes épocas y de muy diversas formas,
en templos, lugares piblicos, € incluso en los hogares.

Sinduda, es laimagen de la virgen Maria de Guadalupe lareinade laiconograffareligiosa
en México, y para muestra basta un ejemplo. A continuacién se reproducen algunos aspectos
de las notas periodisticas publicadas un dia después del aniversario de la aparicién de la
Guadalupana:

Peregrinos provenientes de diversas partes del pais y miles de fieles capitalinos, unieron
sus voces para entonar las tradicionales ‘Maiianitas’ a la Virgen de Guadalupe, rezaron con
fervor y demostraron una vez mds 1a gran fe que le tienen a la Emperatriz de América,-a quien
agradecieron los dones recibidos y le pidieron porque haya paz y amor en el mundo.

Fervor, pasién, mimetismo y una profunda fe por la Emperatriz de América revivieron
en el templo del Tepeyac al conmemorarse un aniversario mas de las apariciones de la Virgen
de Guadalupe, que al paso de los afios ha cobrado mayor arraigo en el pueblo catélico de
Meéxico. .

Sin embargo, “en un pueblo tan intenso en amores como México, también destaca la
iconografia de Cristo en tal exuberancia, inspiracién y buen gusto que la nacién parece
convertirse en un inacabable museo de filigranas estéticas. Y hasta el mds recéndito templo del
pueblito insignificante nos puede ofrecer el halago visual de una entrafiable ‘obra de arte’, que
refleja la inspiracién mistica del artesano anénimo que la plasmé”. (Excélsior. "Seccién B". p.
8-B)

“Detras de la cdlida plenitud del mexicano auténtico, se esconde un alma capaz de amar
ardorosamente y de manifestarse en joyas de arte popular...” (Excélsior. "Seccién B". p. 8-B)
y hoy en dfa, todo esa capacidad espiritual (expresada en términos literarios por parte del autor
de la cita) se ve volcada en cientos de manifestaciones religiosas a través de imédgenes, que se
han convertido ya en una forma cotidiana de vida. La imagen de Cristo es un ejemplo de ello.
Observar estas artesanias es “obtener el genuino sabor de México y el juicio exacto que
constituye a Jesus como el mds grande entre los hijos de los hombres”. (Excélsior. "Seccién B".
p. 8-B)
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Es Cristo Ia continuacién del singular Quetzalcéatl... Es Jestis una historia de vida digna
de ejemplo... Es €l el resumen de una formade entender la vida y el origen del hombre, por eso,
“el mexicano auténtico y no despojado de su admirable fe en tantas décadas de larvado laicismo
y hasta persecucién, guarda en su alma recéndita una inamovible prioridad hacia Cristo, su
mejor bienhechor y confidente. Ama también a Maria, en su Guadalupe, como el més franco
camino para acercarse al salvador, Jests. Porque es hijo de Dios, como Dios, e hijo de Maria,
como hombre, lo estima como la riqueza principal de sus amores y afioranzas”. (Excélsior.
"Seccién B". p. 8-B)

Las obras religiosas, no son privativas de autorias de las grandes firmas de nuestra bien
ganada famade naci6n artista. “Hay mds y quizd mds preciosas, cuyo autor es siempre anénimo,
alguien del pueblo sin voz ni nombre, que plasmé los buenos quilates de su amor por Cristo en
una pieza acabada, de inmensa calidad”. (Excélsior. "Seccién B". p. 8-B)

1.3.6. Comparacién y conclusiones

En el prefacio a la obra de Jaques Lafaye, Quetzalcéatl y Guadalupe, Octavio Paz
presenta el fenémeno de veneracién a la Virgen morena, en los siguientes términos:

La creacién mis compleja y singular de la Nueva Espaiia no fue individual sino colectiva
y no pertenece al orden artistico sino al religioso: el culto a la Virgen de Guadalupe. Y éste es
el punto neurélgico, sobre el cual gira la historia religiosa de nuestro pafs a partir de la época
colonial.

Hemos visto ya que el catolicismo y todas sus costumbres llegaron a América para
enraizarse profundamente en el mexicano gracias a la labor misionera de aquel entonces. Con
la aparicién de la Virgen de Guadalupe, la nueva religién se hizo definitivamente de los
mexicanos. Y se hizo con el apoyo de imdgenes, las cuales desde entonces hasta hoy han
poblado los hogares, los templos, y muchos otros rincones de la vida del mexicano.

Imagen fue Tonantzin y Coatlicue...

Imagen fue el ayate sagrado donde se manifesté la Virgen morena...

Imagen fue Guadalupe al convertirse en el estandarte de la Independencia de México...

Imagen religiosa hecha mural, en la época revolucionaria...

Imagen por doquicr. Hoy en dia, impresas, talladas, labradas, pero todas religiosas, todas
evocando un sentimiento, una inclinacién de trascendecia, un testimonio de la historia
espiritual de México.

Con este contexto, tanto histérico como tedrico, iniciamos el recorrido por el fenémeno
de las imdgenes religiosas en este México.

En primer lugar se definirdn los conceptos propios del enfoque de usos y gratificaciones,
para después abordar las caracteristicas generales de cada comunidad, y finalmente se
describird técnicamente la muestra estudiada.
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2. LA IMAGEN RELIGIOSA ACTUAL EN MEXICO
La busqueda...
2.1. Fundamentos tedricos
2.1.1. La teoria de usos y gratificaciones y sus
aplicaciones en el proyecto de investigacién

El fundamento teérico de un trabajo de tesis es indispensable, ya que sin €l, cualquier
esfuerzo por abrir nuevos caminos a la ciencia resulta un intento initil al ser producto de la
valoracién subjetiva de un individuo, y no de un estudio profundo y abierto a diferentes
perspectivas de la realidad.

Sibien no se busca descubrir el hilo de oro, si puede afirmar que enarbolamos un estudio
que en materia de usos y gratificaciones es absolutamente pionero. Por lo mismo, los alcances
de esta investigacion servirdn de una posible guia a nuevas generaciones que intenten abordar
el tema.

No hablamos de estudios enfocados a medios masivos, sino en una perspectiva
interpersonal. Hasta ahora, las investigaciones sobre usos y gratificaciones han trabajado en
un 100 por ciento en torno a los medios de comunicacién de masas. Por ello, a través de este
trabajo de tesis, hemos decidido dar un giro hacia un estudio que sin perder su caricter social,
no encuentra su génesis en la comunicacién masiva.

Al hablarde medios no podemos, ni debemos cerrar nuestro criterio alos medios masivos
de comunicacion, ya que existen otros tipos de vias que generan usos y gratificaciones en el
ser humano. En este caso particular, y para efectos de nuestro estudio, el papel del medio es
asumido por la IMAGEN RELIGIOSA. Entonces, a partir de ahora, al referirnos a la palabra
“medio”, estaremos hablando de la “imagen religiosa”.

El enfoque de usos y gratificaciones parte de la creencia de que “la audiencia tiene un
conjunto de necesidades que busca satisfacer con los medios masivos, aunque hay, por
supuesto, otras maneras de satisfacerlas”. (John Fiske. "Introduccién al estudio de la comuni-
cacién”. p. 112) Y es justamente este tltimo punto el que queremos explorar, ya que si bien
ésta es una teorfa desarrollada para explicar la comunicacién masiva, “encaja muy bien con las
teorias de la comunicacién cara a cara que postulan el uso de las relaciones sociales para
satisfacer necesidades y tendencias personales”. (John Fiske. "Introduccién al estudio de la
Comunicacién”, p. 112)

En esta teoria, el CONSUMIDOR de los medios, es el eje central. “El postulado de usos
y gratificaciones explora la conducta del consumidor de los medios, en funcién de su
experiencia directa con los mismos. Ademds, aporta una perspectiva mids amplia para la
exploracién de la conducta individual frente a los medios, al uniria a unabésqueda continua de
las formas en que los seres humanos crean y gratifican necesidades™. (Miquel Moragas.
"Sociologia de la comunicacién de masas". p. 129) A la historia legendaria del estudio de la
conducta del usnario, se le suma el hecho de como el ser humano crea y gratifica necesidades.
Es decir, el usuario utiliza el mensaje , y esto es una nueva variable en el proceso del efecto.

Esta teoria, plantea también que las gratificaciones obtenidas por el hombre no sélo se

obtienen por el contenido de los medios, sino también por la exposicién ante ellos per se, y por
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el contexto social en el que ese medio es consumido. De esta forma, la exposicién ante los
medios constituye, “un conjunto de alternativas funcionales para la satisfaccién de las
necesidades, lo que puede ser comparado, en principio, con la funcién de otras biisquedas de
actividades...”. (Miquel Moragas. "Sociologia de la Comunicacién de masas”. p. 130)

De acuerdo a lateoria tradicional de usos y gratificaciones planteadaen 1973 por KATZ/
GUREVITCH/HASS, cada medio ofrece una combinacién singular de contenidos caracteris-
ticos, atributos tipicos y situaciones cotidianas de exposicién ante el medio. En el caso de la

-imagen religiosa, podriamos ejemplificarlos de la siguiente forma:

1. Posee un contenido caracteristico que se traduce en el significado religioso y social de
cada imagen y la aplicacién de este significado en el plano personal.

2. Sus atributos tipicos, los encontramos en la representacién icénico/simbélico per se.

3. Lassituacién cotidiana de exposicién es muy variada, ya que lo mismo se encuentra en
hogar, que en el trabajo, los comercios, el auto, etc. Y si hablamos de relacién interpersonal,
lo mismo el individuo puede exponerse en soledad o bien acompafiado por algunas o por
muchas personas.

Surge ahora la pregunta: ;De qué forma el individuo crea el uso y la gratificacién del
medio?

Pues bien, parafraseando el texto de Miguel de Moragas Spa, Sociologia de la comuni-
cacion de masas, las gratificaciones son producto del contenido de los medios, la exposicion
ante ellos, el contexto social en el que el medio es consumido y la disposicién psicolégica del
usuario. Esta perspectiva vincula lacomunicacién de masas con actitudes psicoldgicas, papeles
sociales e, incluso, con instituciones de cualquier orden.

Recientes estudios sobre el tema en Japén, Estados Unidos, Gran Bretafia, Suecia,
Finlandia, e Israel, nos hablan también de origenes sociales y psicolégicos y las necesidades
que de ellos se derivan; expectativas del usuario respecto al medio; gratificaciones de la
necesidad y otros puntos. Cabe entonces destacar que el movimiento es ya mundial y que la
teoria de usos y gratificaciones va mds alld que el simple estudio de efectos, ya que ahora se
puede abordar un estudio por diferentes caminos: la gratificacién, la necesidad, o bien, los
origenes sociales.

Cada medio posec una gramatica especial, es decir, atributos tecnoldgicos y estéticos
muy especificos que lo hacen tinico e irrepetible. La imagen religiosaes, por si misma, un medio
de gratificacién incapaz de ser sustituido por ningiin otro, y su gramiitica tan singular, plantea
requerimientos y necesidades muy individuales por parte del consumidor.

El planteamiento puede parecer dificil , ya que la imagen religiosa no es un medio
masivo¥, y por lo tanto, la aplicacién de la teoria de usos y gratificaciones debe encontrar un
camino diferente, pero no por ello irrecomendable. Si bien el mensaje no es transmitido por la
comunicacién masiva, la percepcion de éste si posee niveles maydtsculos, si tomamos en cuenta
que nuestro pafs posee un arraigo y cultura profundamente religiosos, situacién que hace que
el fenémeno tenga un eco indiscutiblemente masivo... Y de esto, ya la historia se ha ocupado
de dar testimonio.

En estudios realizados en el afio de 1968, LUNDBERG Y HULTEN, construyeron un
modelo de usos y gratificaciones que enunciaron en cinco puntos y que hoy en dia sigue dando
luz a las investigaciones sobre la materia:
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1.“Seconcibe al piblicocomo activo, es decir, una parte importante del usode los medios
masivos se supone dirigido a unos objetivos”. (Miquel Moragas. "Sociologia de la comunica-
cién de masas". p. 135)

En el caso de los medios masivos, podria decirse que muchas veces la exposicién ante
el medio obedece a un pasatiempo y no a una finalidad definida, sin embargo, esto no es una
regla general y habria que analizar cada caso para hacer un andlisis definitivo.

Cuando hablamos de la imagen religiosa, el perceptor es en definitiva activo, ya que

-independientemente del uso que le dé, el contar con una imagen cerca de su entorno obedece
a un objetivo de pertenencia conciente provocada (el sujeto determina la posesién nadie lo obliga).

2. “Enel proceso de la comunicacién masiva, corresponde al miembro del piiblico buena
parte de la iniciativa de vincular la gratificacién de la necesidad y la eleccién de los medios”.
(Miquel Moragas. "Sociologia de la comunicacién de masas". p. 137)

3. El objetivo de pertenencia de la imagen religiosa, mencionado en el primer punto es
el primer eslabén... El segundo, la creacién de una necesidad por parte del perceptor, producto
de una educacién y una historia religiosa ancestrales, que encuentra en la imagen, la
gratificacién de su necesidad. De acuerdo a estos autores, es el receptor quien determina
primordialmente que un proceso de comunicaciones ocurra o no y KATZ/GUREVITCH/
HASS en 1973 lo confirman al coincidir en que la gente acomoda los medios a sus necesidades,
mds que cuanto los medios puedan supeditar a la gente. Mas adelante, en el estudio de campo,
podremos observar de qué manera la gente utiliza la imagen religiosa para satisfacer ciertas
necesidades.

4. “Los medios compiten con otras fuentes de satisfaccidon de necesidades”. (Miquel
Moragas. "Sociologia de la comunicacién de masas". p. 138)

Es evidente que la vida hurmana encuentra gratificacién a sus necesidades en diferentes
medios, sean de masa o no, y por lo mismo, al estudiar la gratificacién proveniente de uno de
ellos, no debemos perder la proporcién, para asi, equilibrar el estudio.

5. “Hablando metodolégicamente, muchos de los objetivos del uso de los medios
masivos pueden derivarse de datos aportados por los mismos integranies individuales del
ptblico, es decir, las personas son lo suficientemente concientes como para poder informar
sobre su interés y sus motivos en casos determinados, o por lo menos para reconocerlos cuando
se ven confrontados con ellos en una formulacién verbal intelegible y familiar”. (Miquel
Moragas. "Sociologia de la comunicacién de masas". p. 139) (Aplicacién de entrevisia profunda).

Eneste caso, lahistoria le gana al perceptor, la realidad estidada. Sin embargo, el estudio
de campo puede arrojar datos interesantes sobre las actitudes del usuario de la imagen religiosa,
sin olvidar que la dependenciadel investigador a los datos del piiblico sobre las gratificaciones
de los medios, puede suscitar problemas de validez.

6. “Los juicios de valor sobre la significacién cultural deben quedar en suspenso mientras
se explora en sus propios términos las orientaciones del ptiblico”. (Miquel Moragas. "Socio-
logia de la comunicacién de masas". p. 140)

Es evidente que no hay validacién para un estudio que en términos vicerales se adelanta
alas conclusiones antes de ir al campo. Es por ello, que el siguiente capitulo abordard en forma
amplia un estudio de campo, que en su proporcién podrd arrojar elementos que justifiquen la
valoracién y que den lugar a la creacién de un esquema de clasificacién propio para las
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necesidadesy gratificaciones del piiblico, es decir, un esquema que se podria denominar en la
teoria de la comunicacién como: (ALVAREZ/RUBIO 1993).

Para la realizacién de este esquema propio deberdn tomarse en cuenta aspectos como los
que plantea Laswell en 1948, en alusién a los usos de los medios, que segtin él, toman matices
de vigilanciadel entorno, o bien, de escapismo. Asimismo, McQUAIL/BLUMIER Y BROWN
hablan, en 1972, de usos de los medios como diversién, vias sustitutas de relaciones personales
a través del reflejo de la realidad y el refuerzo de valores gracias al medio, y de vigilancia del
entorno.

Afios més tarde, en 1973 KATZ/GUREVITCH Y HASS aseguraron que el medio es
utilizado para comunicarse y/o desconectarse con diferentes entidades sociales (uno mismo, la
familia, los amigos, la nacién, etc.).

El estudio de usos y gratificaciones busca en primer término, darle su lugar a las
necesidades del piiblico mds que a las finalidades persuasivas del comunicador. En segundo
lugar, pretende encontrar enlos usos del piiblico, una variable directa en el estudio de los efectos
de la comunicacién tradicional.

Para crear una tipologia de necesidades, usos y gratificaciones coincidimos con el texto
"Sociologia de la comunicacién de masas”, en que resulta conveniente tomar en cuenta
aspectos como:

- Orfgenes sociales de las necesidades del piiblico

- Circunstancias sociales y ambientales que hacen que la gente vuelva sus ojos hacia el medio.
- Disposiciones psicol6gicas y factores sociolégicos que rodean al individuo.

~Tensionesy conflictos producidos en ladindmicade lasituacién social y que encuentran alivio
en el consumo del medio.

- El surgimiento de valores dentro de la dindmica social, que son afirmados y reforzados por
el consumo de materiales adecuados en los medios {DEMB, 1972).

-Laversatilidad delas fuentes de satisfaccién de necesidades, ya que casi todo tipo de contenido
puedeservirprdcticamente atodo tipode funcién, segiin apreciaciones hechas por ROSENGREN/
‘WINDHAL, en 1972.

Para el éxito de un estudio de usos y gratificaciones, es necesario equilibrar los métodos
cualitativos y cuantitativos de andlisis; el punto de partida no debe ser sélo la intuicién, sino
también un andlisis de grupo y preguntas dirigidas en una pequefia escala; debe procurar
destacar laimportancia de funciones individuales contra funciones sociales y, algo sumamente
importante, no debe intentar reducir un fen6meno cultural a una terminologia manipulada en
términos de usos™*, .

Ahora bien, antes de terminar este apartado conviene aclarar los contras de esta teoria,
para que de esta forma se pueda rendir al médximo en el transcurso de la investigacién.

En primer término, aiin no se ha propuesto ninguna forma sistemdtica para probar la
validez de las respuestas obtenidas sobre gratificacién. El investigador debe ser lo suficiente-
mente sensible para distinguir hasta que punto son validadas las respuestas de sus objetos de
estudio de campo. Otro problema es el referente a las relaciones temporales y causales entre
las gratificaciones de los miembros del ptiblico y su experiencia de exposici6n ante los medios.
No olvidemos que “si la gente est4 relacionada funcionalmente con las comunicaciones de
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masas, més por las satisfacciones experimentadas que por las gratificaciones buscadas, algunas
partes de ese edificio pueden derrumbarse” (Miquel Moragas. "Sociologia de la comunicacién
de masas”. p. 165) si éste no tiene fundamentos claros y bien cimentados.

Por otra parte, a pesar de que “"los estudios de usos y gratificaciones nos ofrecen
informacién acerca de la audiencia... No reconocen otros factores en el proceso de la
comunicacion”. (Baptista/Ferndndez. ..."Las funciones y las gratificaciones..." s/p) Se hablade
funciones, pero ;qué hay de la palabra disfuncién?

Por dltimo, mds que un punto a favor o en contra, cualquier investigacién sobre usos y
gratificaciones debe encontrar en su andlisis tres respuestas insustituibles para llegar a una
conclusién:

1. ;Cudles son los atributos del medio (imagen religiosa) que lo hace mds apto que otro?...

2. ;Cudles son los elementos del contenido del medio (imagen religiosa) que logran atraer
las expectativas del perceptor?...

3. (El medio analizado (imagen religiosa) satisface necesidades intercambiables por
otros medios?...

Por todo esto, nuestra investigacion es no s6lo un compendio de datos en torno a un tema
especifico, es en realidad un reto a superar... La oportunidad de dar un paso hacia adelante en
los espacios negros que existen en esta teorfa... En suma, la aplicacién real de un proyecto de
investigacién que sobrepasa la ambicién cotidiana de informar, por el deseo de teorizar
elementos que hasta hoy, no han sido abordados por otro investigador en la materia.

2.1.2. Medio rural

Para entender con mayor precision las diferencias y semejanzas entre lo rural y urbano,
es necesario estudiar por separado sus caracteristicas. (CONSULTAR ANEXO 3)

Entendemos por rural, “todo lo relativo al campo y a las labores que en &l se realizan”.
("Gran diccionario enciclopédico ilustrado". Tomo 7. p. 133)

El concepto urbano-rural clasifica a las localidades y a su poblacién en funcién de la
presencia o ausencia de uno a varios rasgos especificos. Sorakin y Zinmermann consideran que
la magnitud de la poblacién de la localidad, su densidad y la ocupacion, son variables que
cstablecen cambios cualitativos en las comunidades.

En nuestro pais, el crecimiento de las actividades no agricolas y pecuarias, ha ido
tomando espacio, sobre todo si hablamos de las ciudades. Esto, por supuesto, ha acelerado el
proceso de urbanizacién en algunas partes del pais y el estancamiento de otras dreas. El
resultado de todo es un desequilibrio regional que marcauna gran disparidad en las condiciones
de vida de distintos grupos de la poblacién.

En este sentido, lo rural connota significados como subdesarrollo, carencia de servicios
publicos, educacién badsica, realizacién de actividades primarias, etcétera.

“Lo popular suele asociarse a lo pre-moderno y lo subsidiario. En la produccién,
mantendria formas relativamente propias por la supervivencia de enclaves pre-industriales
(talleres artesanales) y de formas de recreacién local (mdsicas regionales, entretenimientos
barriales). En el consumo, los sectores populares estarfan siempre al final del proceso, como
destinatarios, espectadores obligados a reproducir el ciclo del capital y la ideologia de los
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dominadores”, (Néstor Garcia, "Culturas hibridas". p. 191)

Ademads, la Ciudad de México ha establecido con el paso del tiempo una compleja red
de relaciones de dependencia con el resto del territorio y la poblacién mexicana. Por mencionar
algunos ejemplos, podemos hablar de la :divisién centro-periferia del trabajo entre productores
de materias primas (la provincia) y los productores de bienes manufacturados (la metr6poli);
larelacién de intercambio negativa para el campo y la provincia y positiva para los industriales
de la gran ciudad; lacentralizacién del poder politico y financiero, de las actividades culturales

- e intelectuales...”. (Miguel S. Wionczek/Ricardo Carrillo Arronte. "La sociedad mexicana:
presente y futuro” p. 427)

Todos estos factores de dependencia implican para la provincia y el campo mexicano,
“una deficiente o nula infraestructura, con la preponderancia de actividades agropecuarias de
subsistencia, con deficientes disponibilidades de servicios ptiblicos y privados...”. (Miguel S.
Wionczek/Ricardo Carrillo Arronte. "La sociedad mexicana: presente y futuro” p. 427) Por
lo mismo, surgen deseos de emigrar hacia la metrépoli, en donde el denominador comiin es la
escasez de empleos, a pesar de que las oportunidades de movilidad social son mayores que en
el campo.

Por otro lado, “la accién del gobierno hace que el magnetismo de la ciudad sea aiin mds
fuerte. A pesar de los esfuerzos por mejorar las comunicaciones, la ensefianza, la asistencia
médica y otros servicios sociales en las zonas rurales, los programas del gobierno en estos
campos son mds amplios todavia en los centros urbanos. Los esfuerzos por mejorar las
condiciones de las zonas rurales pueden ser grandes ... pero estin enfocados mds bien hacia
cierto tipo de ‘operaciones de salvamento’ que frenen la marea migratoria y reduzcan el
descontento del campo...”. (Miguel S. Wionczek/Ricardo Carrillo Arronte. "La sociedad
mexicana: presente y futuro" p. 200)

*“La distribucién de la poblacién de México segiin distintos tamaiios de localidades se
caracteriza, tanto por tener una proporcién relativamente elevada de poblacion que habita en
centros urbanos, como por las decenas de miles de localidades de escasa poblacidn, dispersas
a lo largo del pais.

Estas localidades de muy reducida poblacidn, salvo excepciones, tienen un nivel de vida
precario, carecen de servicios ptiblicos elementales, con frecuencia se encuentran aisladas
geogrificamente, tienen fuentes de ingresos escasos y son vulnerables a los factores externos.
En suma, son localidades de dificil integracién a un patrén de desarrollo moderno”. (Miguel
S. Wionczek/Ricardo Carrillo Arronte. "La sociedad mexicana: presente y futuro” p. 200)

2.1.2.1. Xilotzingo

Los terrenos que ocupa el municipio de Xilotzingo se ubican hacia el noroeste de la
capital del Estado de México y hacia el oeste del Distrito Federal.

La superficie total del municipio esde 131.15 kilémetros cuadrados, y limita al norte con
los municipios Isidro Fabela y Atizapdn de Zaragoza; al sur con Naucalpan y Otzolotepec; al
oriente con Naucalpan y parte de Atizapén y al poniente con Otzolotepec, Xonacatlin e Isidro
Fabela.

Xilotzingo es una palabra ndhuatl, que significa donde se venera a Xilonen. A pesar de
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que €staes unaregién otomtf, el imperio Aztecadomind el drea cuando florecié la triple Alianza,
y de ahi el origen del nombre del poblado.

Santa Ana Xilotzingo, que es la cabecera municipal, obtiene su nombre a la llegada de
los espaiioles, ya que estos, aludiendo a sus costumbres le antepusieron al nombra nahuatl , el
nombre de una figura de su religién. Con este nombre se le conoce desde inicios de la época
colonial hasta finales de la misma. Hoy en dfa, a nivel popular se le sigue llamando Santa Ana.

2.1.3. Medio urbano

La urbanizacidn, es “un proceso de concentracién de la poblacién y de las actividades
humanas en los puntos centrales del espacio”. (Miguel S. Wionczek/Luis Unikel. "La sociedad
mexicana: presente y futuro” p. 255) Conjunto de calles, plazas y edificios, cuya poblacién
cuenta con todos los servicios piblicos que la modernidad de la tecnologfa puede ofrecer.

Lo urbano connota significados como desarrollo, tecnologfa, educacién avanzada,
complejos arquitecténicos, realizacion de actividades industriales, etcétera

Los principales factores que funcionan como condicionantes de la urbanizacién pueden
ser por e¢jemplo, “el crecimiento de la poblacién urbana, la expansion fisica de las ciudades y
lamigracién de la poblacién rural a los centros urbanos. A su vez, cada uno de estos elementos,
es generado o fomentado por otros factores. Por ejemplo, el crecimiento natural de la poblacién
urbana es influido por el nivel y la distribucién del ingreso, el grado de avance socio-cultural,
la estructura por edad y sexo de la poblacién, etcétera. La expansién fisica de las ciudades
resultadelamovilizacién delapoblacién y de sus actividades del centrode las metrépolis hacia
su periferia, asf como del propio crecimiento demogrifico de las zonas periféricas. Por tiltimo,
la migracién rural-urbana es generada por un doble juego de fuerzas, las que expulsan
poblacién rural -debido entre otros factores a la ineficaz tenenciade la tierra, la elevada presién
demogréfica sobre ese recurso y el acentuado marginalismo rural- y las que la atraen hacia las
ciudades, que son todas aquellas que representan para los migrantes, mayores perspectivas -
reales o esperadas- de superacién, principalmente econémica”. (Miguel S. Wionczek/Luis
Unikel. "La sociedad mexicana: presente y futuro” p. 255}

Néstor Garcfa Canclini, en el texto "Culturas hibridas", habla del concepto modernidad,
el cual, de acuerdo a su perspectiva, estd constituido por cuatro movimiento bdsicos: un
proyecto emancipador, un proyecto expansivo, un proyecto renovador y un proyecto
democratizador.

Dentro del proyecto emancipador encontramos la “racionalizacién de la vida social y el
individualismo creciente en las grandes ciudades”. (Néstor Garcia. "Culturas hibridas”. p. 31)

El proyecto expansivo busca “extender el conocimiento y la posesién de la naturaleza,
la produccion, la circulacion y el consumo de los bienes”. El proyecto renovador implica la
blisquedade unasuperacién constante delanaturalezay lasociedad, y el proyecto democratizador
esaquel que “confiaenlaeducacién, ladifusién del arte y los saberes especializados, paralograr
una evolucién racional y moral”. (Néstor Garcfa. "Culturas hibridas". p. 31)

De acuerdo a una afirmacién de Max Weber, retomada en el texto de Jiirgen Habermas
“La modernidad un proyecto incompleto”, lo moderno se constituye al independizarse la
cultura de la razén sustantiva consagrada por la religién y la metafisica, y constituirse en tres
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esferas auténomas: la ciencia, la moralidad y el arte.

Ahora bien, incluso dentro de las grandes ciudades, se pueden encontrar diferentes
estratos sociales y formas de enfrentarse a la vida. Portes, Turnery otros investigadores han
encontradoen sus estudios de campo en barriadas (conocidas como colonias proletarias en
Meéxico) de Santiago y Lima que, lejos de ser el amenazante cinturén de miseria que las clases
altas y medias imaginan, el conjunto de poblaciones periféricas puede ser definido mds
acertadamente como cinturSn de seguridad social. El drea marginada alberga, sin duda, lanueva

- ciudad de los pobres.

“Las colonias proletarias y otras formas incontroladas de asentamientos urbanos no son
aberraciones sociales sino una respuesta perfectamente natural y con mucha frecuencia una
respuesta sorprendentemente adecuada a la situacién” (Miguel S. Wionczek/Luis Unikel. "La
sociedad mexicana: presente y futuro" p. 274) planteada en pdrrafos anteriores.

Una situacién que cualquier persona que habite en un centro urbano puede percibir y una
situacién que en el municipio de Naucalpan de Judrez puede ejemplificarse en toda su amplitud,
ya que igual se encuentran lugares habitacionales que reflejan una forma de vida estable y
desarrollada, que asentamientos urbanos proletarios, producto de la realidad social que vive
nuestra ciudad.

2.1.3.1. Naucalpan de Judrez

Municipio del Estado de México que colinda al norte con Atizapian de Zaragoza y
Tlalnepantla, al este con el Distrito Federal, al sur con Huixquilucan y al oeste con Xilotzingo.

Con una superficie de 182.5 kilémetros cuadrados, este municipio ha observado un
crecimiento demogréfico insospechado, debido al desbordamicento de las zonas industriales y
residenciales del Distrito Federal hacia las drea colindantes del Estado de México.

Naucalpan, cuyo significado en ndhuat!l es lugar de los cuatro barrios, presenta una
urbanizacion polarizada en dos partes: la que comprende 64 colonias residenciales y 133
colonias populares y que representa el 49 por ciento del territorio, y otra, que es un drea rural
donde se encuentran pueblos pequeiios, y que representa el 51 por ciento restante del territorio
total del municipio.

Hoy en dia, los tradicionales ranchos y barrios del siglo pasado han quedado en la historia
del municipio... En contrapartida, el siglo XX ha sido testigo de la aparicién creciente de
establecimientos industriales, zonas residenciales, colonias y fraccionamientos, la principal
de las cuales es Ciudad Satélite, nacida hace ya un par de décadas y estimulada, como tantas
otras nuevas zonas urbanas, por la carretera a Querétaro y un vasto sistema de servicios
adicionales.

Conurbado con la capital del pais, Naucalpan de Judrez, antes llamado San Bartolo
Naucalpan, es considerado como uno de los principales centros industriales del Estado de
México y de toda la Repiiblica. En las entrafias de sus tierras cohabitan empresas dedicadas a
la produccién de toda clase de articulos, cuya inversién asciende a cifras millonarias.

Casi el 10 por ciento de 1a poblacién del Estado de México habita en los limites de este
préspero municipio. En la reciente campaiia politica del candidato del Partido Revolucionario
Institucional a la presidencia municipal, Enrique Jacob Rocha, sc dijo que el 70 por ciento de
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los naucalpenses tienen menos de 34 afios de edad, por lo mismo, Naucalpan, ademais de ser
un préspero municipio, es un lugar de gente joven.

El 96.4% de los habitantes del municipio son catélicos; 2.6% se declaran protestantes
o de otras confesiones religiosas y tan sélo el 1% afirma no tener ninguna religién.

2.2. Investigacién de campo
2.2.1. Descripcidn técnica de la muestra
(CONSULTAR ANEXOS 1 Y 2)

a) Tamaiio de la muestra.

Para calcular que la muestra correspondiente a la investigacién cubra satisfactoriamente
las necesidades de andlisis y generalizacién de resultados, se utiliz6 la férmula recomendada
por Raiil Rojas Soriano ("Guia para realizar investigaciones sociales”. p.p. 172-176), para una
poblacidén grande -cercana a los 800 mil habitantes en este caso-, el cuestionario abarcé 34
preguntas en su mayoria cerradas y en un buen porcentaje excluyentes y codificadas.

Tenemos entonces que la muestra (n) estd dada por la férmula:

n=_27:pq
E:

En donde Z2 es el nivel de confianza que se espera obtener en la muestra. Para este caso
se decidié trabajar con un 99 por ciento (y su equivalente en medida bajo la curva), porque se
desea tener mayores posibilidades de generalizar ampliamente los resultados sin excesivos
riesgos.

Enotro aspecto, la variabilidad o posibilidad de que el encuestado responda de unauotra
forma, se definié en un punto medio, es decir, no existe ninguna seguridad por una posible
inclinacién de las respuestas.

El nivel de precision con que se podrdn generalizar los resultados se determiné en un 10
por ciento, como una medida estdndar mayor a la recomendada por este autor. De esta forma
tenemos que:

n=  (2.38)2(5)(S) = 16641 = 166.41
.10)2 0.01

Asi, el tamaiio de la muestra obtenido fue igual a 167 -redondeando cantidades-, al cual
se le agreg6 un 10 por ciento de control para impedir en mayor medida posibles desviaciones,
obteniendo 184 encuestas.

Este numero, por cuestiones prdcticas para su.manejo estadistico, se redondeo a 200
personas, divididas proporcionalmente entre las zonas de investigacién, siendo tres en
Naucalpan y dos en Xilotzingo, de acuerdo al nivel socioeconémico de cada una.

b) Descripcién de la muestra.

Los encuestados fueron en su mayoria catélicos (94 por ciento), con escolaridad
predominante en dos niveles, primaria y profesional. La proporcién de hombres y mujeres fue
casi similar, 52,73 contra 47.26. En el medio urbano se concentré casi el 60 por ciento de la
muestra, con porcentajes similares en cuanto a la conformacién socioeconémica.
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Pero en el rural 1a muestra se divide en dos niveles: bajo (66.66 por ciento) y alto (33.33).
La escolaridad en el medio rural se concentré en los niveles de primaria y secundaria, en tanto
que en el urbano estuvo en el profesional y la preparatoria.

c) Sobre los aspectos religiosos.

En lazona urbana fue mayor el porcentaje de personas no catélicas (8.33) queenel rural
(2.46), y en éste con mayor frecuencia practican los encuestados su religin, 80.24 por ciento

-contra 74.16. La tendencia es que baje el porcentaje de personas que practica su religién (asiste
as actos de culto, participa en ritos) dependiendo de que su nivel socioeconémico sea mds alto.
Asi tenemos que en el bajo es el 80.85 por ciento, en el medio 80 y en el alto el 68.65.

No sucede igual en lo referente al conocimiento de lareligién (conocimientos y claridad
en dogmas de fe) porque el porcentaje mis alto se registré en el nivel medio (70), luego el bajo
(58.5) y finalmente el alto (58). El 70 por ciento de quienes viven en un medio rural sf conocen
su religién, en tanto que en el urbano el porcentaje baja al 54, entre los encuestados.

d) Sobre las imédgenes en general.

Casi ensutotalidad (98 por ciento), las personas entrevistadas poseen imdgenes (es decir,
es propietaria fisicamente), de los cuales cerca del 60 por ciento son del medio urbano.

Las imdgenes que mds tiene la gente son las de tipo religioso, 35.23 por ciento, le siguen
las familiares, las decorativas y finalmente las publicitarias.

e) Sobre las imégenes religiosas.

E178.3 por ciento de los catélicos rinden culto a las imdgenes, es decir, realizan algin rito
o acto de culto con ellas o en su presencia.

Un grupo entre los cat6licos que si practica la religién, no rinde culto a las imagenes, lo
mismo que la mayor parte de quienes la conocen.

La mitad de quienes no conocen la religién si rinden cuito a las imdgenes. Entre los
catélicos, mds del 97 por ciento poseen imagenes religiosas, en tanto que el 25 por ciento de
los no catélicos también tienen este tipo de imdgenes.

. En el medio rural casi todos, mds de un 97 por ciento, poseen imdgenes de este tipo, en
tanto que en el medio urbano es el 90 por ciento.

 Las imdgenes mds utilizadas fueron las virgenes (77 por ciento), las relativas a Jesucristo
(75.12), las de santos (58.2) y las que se refieren a nifios s6lo llegan al 19 por ciento.

En cuanto a quienes poseen imdgenes religiosas, el aspecto socioeconémico no marca
grandes diferencias, encontrando que el nivel bajo las posee en mds de un 95 por ciento, el
medio un 90 y el alto un 91.04.

En los niveles socioeconémicos bajo y medio se inclinan mds por las virgenes, mientras
que en el alto es por los cristos.

En los mismos aspectos, el nivel bajo y medio son muy similares en cuanto a rendir culto
alasimdgenes religiosas ( 78 y 74 por ciento, respectivamente), y enel nivel medio séloel 42.5.

LA IMAGEN RELIGIOSA| 46
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TABLA 1. NIVEL ECONOMICO SEGUN SEXO

.81 e |
[ "{FEMENINO MASCULINO !
2 |sajo 45 49
13 IMEDIO 22 18!
i_4 |aTo 28 39l

| NIVEL SOCIOECONOMICO .

M BAJO 46.8%
B MEDIO 19.9%
ALTO 33.3%

FEMENINO MASCULINO
i
i
T A T N
| NIVEL SOCIOECONOMICO :
]
i
|
i .
; .
! W FEMENINO 47.3%
! B MASCULINO 52.7% f
i :
! BAJO MEDIO ALTO
I
|

LA IMAGEN RELIGIOSA
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TABLA 2. ESCOLARIDAD SEGUN NIVEL SOCIOECONOMICO

'ﬁ A B c D
1_|ESCOLARIDAD {BAJO MEDIO ALTO ;
2 |ANALFABETA 7 [s) [o}
3 |PRIMARIA 44 0 16
4_| SECUNDARIA 27 1 6!
5 _[COMERCIO 0 2 !
6 |TECNICA/COM 9 4 :
7_]PREPARATORIA 4 8
8 | PROFESIONAL 3 22
{_ 9 JPOSGRADO _ _} . . ___ 0O} 3
ESCOLARIDAD
H ANALFABETA 3.5%
I PRIMARIA 29.9%
SECUNDARIA 16.9%
. Il COMERCIO 1%
; -/ Ml TECNICA/COM 6.5% ;
]
BAJO MEDIO ALTO [ PREPARATORIA 13.4% .
] PROFESIONAL 26.9% ]
B POSGRADO 2% ’
t
]
LA IMAGEN RELIGIOSA|
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TABLA 3. RELIGION SEGUN NIVEL SOCIOECONOMICO

A B c D
1_|RELIGION BAJO MEDIO ALTO
2 |CATOLICA 90 EL:) 61
3 |PROTESTANTE 0 0 1
4 |EVENGELISTA 1 0 1
5 |TESTIGOS DE .} 0 1 0
6 | NINGUNA 3 1 4
RELIGION 5
i
[
M cATOLICA 94.0% i
!
BB PROTESTANTE 0.5% |
[ EVENGELISTA 1%
M TESTIGOS DE J. 0.5%
BAJO MEDIO ALTO . NINGUNA 4%

LA IMAGEN RELIGIOSA
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TABLA 4. PRACTICA DE LA RELIGION SEGUN EL NIVEL ECONOMICO

A I 8 [

-

l_q;uo MEDIO
76 32

3 INno | 18 8

PRACTICA RELIGION

Il BAJO 46.8%
Il MEDIO 19.9%
ALTO 33.3%

PRACTICA RELIGION

W s 76.6%
W NO 23.4%

BAJO MEDIO ALTO

LA IMAGEN RELIGIOSA|
ACTUAL EN MEXIC
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TABLA 5. CONOCE LA RELIGION SEGUN EL NIVEL SOCIOECONOMICO

-

BAIO MEDIO ALTO

39 12 28

i

CONOCE LA RELIGION

i

B BAJO 46.8% |
M MEDIO 19.9% !
ALTO 33.3% ‘
|

H

- R i e e e 1
CONGCCE LA RELIGION

B N 39.3%

]
|
|
M si 60.7% i
i

BAJO MEDIO ALTO

LAIMAGEN RELIGIOSA
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TABLA 6. POSESION DE IMAGENES RELIGIOSAS SEGUN NIVEL SOCIOECONOMICO

-

BAJO MEDIO ALTO

POSEE IMAGENES RELIGIOSAS

#l BAJO 46.8%
88 MEDIO 19.9%
£ ALTO 33.3%

POSEE IMAGENES RELIGIOSAS

M s 93.0%
N 7%

BAJO MEDIO ALTO
LA IMAGEN RELIGIOSA 52
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TABLA 7. TIPOS DE IMAGENES RELIGIOSAS SEGUN EL NIVEL SOCIOECONOMICO

A B [3 3 |
1_|TPo BAJO MEDIO ALTO |
2 |VIRGENES 82 32 42
3 |cRISTOS 71 29 52|
4 [saNTOS 58 24 351
5_[NINGUNO 24 . 35 7]

TIPO

M VIRGENES 31.8%
M crisTOS 31%
SANTOS 23.8%
M NINGUNO 13.4%

BAJO MEDIO ALTO

TIPO

H BAJO 47.9%
M MEDIO 24.4% 1
Bl ALTO 27.7%

VIRGENES CRISTOS SANTOS  NINGUNO

__"“'—'__—IA IMAGEN RELIGIOSA| r
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TABLA 8. MEDIO AL QUE PERTENECE SEGUN EL NIVEL SOCIEOCONOMICO

A B c D
1_]MEDIO BAJO MEDIO ALTO
2 |RURAL 54 ) 27
3_|URBANO 40 40 40
MEDIO

Bl BASO 46.8%
B MEDIO 19.9%
ALTO 33.3%

RURAL URBANO

MEDIO

M RURAL 40.3%
Ml URBANO 59.7%
BAJO MEDIO ALTO
i
LA IMAGEN RELIGIOSA
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TABLA 9. MEDIO AL QUE PERTENECE SEGUN RELIGION

A [ c

1_IRELIGION RURAL URBANO

2 |catoLica 79 110

3 |PROTESTANTE 1 0

4 _|EVANGELISTA 0 2

5 | TESTIGOS DE J 0 1

6 | NINGUNA 1 7

RELIGION
M caToLICA 94.0%
BB PROTESTANTE 0.5%
EVANGELISTA 1%
B TESTIGOS DE J. 0.5%
I NINGUNA 4%
RURAL URBANO

————
LAIMAGEN RELIG]OSA- ] -
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TABLA 10. PRACTICA LA RELIGION SEGUN EL MEDIO AL QUE PERTENECE

A B c
1_|erAcTiCA RURAL URBANO
2 lsi 65 89
3 |no 16 31
PRACTICA
W sI 76.6%
. W No 23.4%
RURAL URBANO
PRACTICA
B RURAL
W URBANO
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TABLA 11. MEDIO AL QUE PERTENECE SEGUN LA ESCOLARIDAD

A B [
1_JESCOLARIDAD jRURAL URBANO

2 ]| ANALFABETA 3 4
3 _]PRIMARIA 40 19
4 | SECUNDARIA 21 13
S_| COMERCIO 9 2
6 | TECNIOC/NOR 9 4
7 |PREPARATORIA 3 26
8 | PROFESIONAL 5 48
9 |POSGRADO (o] 4

B

ESCOLARIDAD |

B ANALFABETA 3.5%
I PRIMARIA 29.4%
SECUNDARIA 16.9%
Il COMERCIO 1%

M TECNIOC/NOR 6.5%
B PREPARATORIA 14.4%
RURAL URBANO [ PROFESIONAL 26.4%
B POSGRADO 2%

LA IMAGEN RELIGIOSA
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TABLA 12. POSESION DE IMAGENES RELIGIOSAS SEGUN AL MEDIO QUE PERTENECEN

[ A ] 8 c
1 RURAL URBANO
2 Is| 79 108
3 [N 2 12]

POSEE IMAGENES RELIGIOSAS

RURAL URBANO

M sI 93.0%
BN 7%

POSEE IMAGENES RELIGIOSAS

M RURAL 40.3%
I URBANO 59.7%
s NO

TAIMAGEN RELIGIOSA
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TABLA 13. POSESION DE IMAGENES RELIGIOSAS SEGUN LA ESCOLARIDAD

A B c
1_|ESCOLARIDAD |S! NO
2_JANALFABETA 7 o]
3 |PRIMARIA 57 3
4 _}SECUNDARIA 33 1
S _|COMERCIO 2 [¢]
6 |TECNICO/NOR 13 0
7 _IPREPARATORIA 26 1
8 |PROFESIONAL 45 9
9 |POSGRADO 4 Q0

ESCOLARIDAD

I ANALFABETA 3.5%
I PRIMARIA 29.9%
SECUNDARIA 16.9%
I COMERCIO 1%

B TECNICO/NOR 6.5%
8l PREPARATORIA 13.4%
[J PROFESIONAL 26.9%
Il POSGRADO 2%

_—_———__-LA TMAGEN RELIGIOSA !
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TABLA 14, POSESION DE IMAGENES RELIGIOSAS SEGUN LA RELIGION QUE PROFESAN

A B C
RELIGION S! NO
CATOLICA 184
PROTESTANTE
EVANGELISTA
TESTIGOS DE J
NINGUNA

mmbwm[..
N O (O {=s
ol Gl Ul (=R L)

RELIGION

M CATOLICA 94.0%
Ml PROTESTANTE 0.5%
EVANGELISTA 1%
BB TESTIGOS DE J. 0.5%
Il NINGUNA 4%

RELIGION

H caTOLICA

B PROTESTANTE
EVANGELISTA
M TESTIGOS DE J.
B NINGUNA

LAIMAGEN RELIGIOSA
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TABLA 15. TIPOS DE IMAGENES RELIGIOSAS SEGUN EL MEDIO

A B8 c
1. 11TIPOS RURAL URBANO
2 | VIRGENES 70 86
3 ICRISTOS 67 85
4 _|SANTOS 52 65
5 ININOS 23 1S
6_ | NINGUNO 2 o]

TIPOS

Il VIRGENES 33.5%
B CRrISTOS 32.7%
SANTOS 25.2%
B NINOS 8.2%

Ml NINGUNO 0.4%

RURAL URBANO

TiPOS

B VIRGENES
BB CRISTOS
3 saNTOS
M NINOS
M NINGUNO

URBANO

= ~ . LAIMAGEN RELIGIO s'A-r
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TABLA 16. RINDE CULTO A LA IMAGEN RELIGIOSA SEGUN EL MEDIO AL QUE PERTENECE

J A B c
1_|RINDE CULTO _{RURAL URBANO
2 Isi 72 77
3 [N 9 43
RINDE CULTO
s 740%
W no 25.9%
RURAL URBANO
L _ . e
RINDE CULTO

Il RURAL 40.3%
[ URBANO 59.7% !
H
sl NO

e
LA IMAGEN RELIGIOSA
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TABLA 17. IDENTIFICA IMAGENES RELIGIOSAS EN LOS MEDIOS DE COMUNICACION

RURAL URBANO
27 40]
80|

A=
[

w
&
t
£y

IDENTIFICA IMAGENES RELIGIOSAS EN MEDIOS DE COMUNICACION

BB si 33.3%
B NO 66.7%
RURAL URBANO
LA IMAGEN RELIGIOSA
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2.2.2. La clasificacién de las imédgenes

Antes de realizar el recorrido entre las poblaciones para localizar las imdgenes religiosas
utilizadas, se practicé una investigacion entre la iconografia de la religién catélica para hacer
una clasificaci6n previa y facilitar el trabajo de campo.

i Se encontré que en la religion Catélica estd permitido todo tipo de imdgenes con tintes
religiosos y que predominan aquellos relacionados con los dogmas de fe, o verdades reveladas.
' Existe toda una clasificacién bibliografica (Paul Evdokinov. "El arte del fcono". p. 357
y Michel Quenot. "El arte del icono”. p. 214, entre otros) sobre distintas imdgenes, no s6lo a
nivel cientifico sino para conocimiento popular, por lo que abundan los libros que explican las
diferentes imégenes, a parte de los que las aprovechan para ilustrar los relatos religiosos.

Dentro de los recorridos se encontraron imagenes de diversos tipos, en cantidad mayor
las referentes a la especie humana, hombres y mujeres. Como Jesiis, Maria, San Pedro, Santa
Teresita, etcétera.

En otro grupo se pueden clasificar las de animales, sobre todo especies domésticas y de
trabajo: caballos, burros, vacas, ovejas y algunas representativas del mal como la serpiente; y
en todas la caracteristica es que acompaiian a otras figuras en las imagenes, es decir, no son
protagonistas.

En el tltimo grupo estan los objetos, divididos en naturales y creados. Los primeros
abarcarfan las plantas, las rocas y todo lo que puede observarse en este tipo de imagenes,
montafias, drboles.

Por otra parte estarian los objetos humanos, construidos por el hombre para su beneficio,
como ropa, instrumentos de labranza y para alimentacién. Pensemos en las imdgenes de Jesis
como pastor, aparece con ovejas, con un cayado, vestido de cierta forma.

Pero para fines pricticos se dividirdn las imigenes en cuatro grandes grupos: Primero,
las relativas a la figura de Jesus, que abarcan su vida y obra de hombre mayor.

En el segundo grupo estardn aquellas que tienen relacién con la Virgen Maria, y con los
distintos nombres que de ella se hacen en el mundo, y que aparecen también en México.

Los nifios integran el tercer grupo, y finalmente, el cuarto grupo son las iméigenes de
santos, hombres y mujeres canonizados por la Iglesia Catélica como ejemplo de vidareligiosa.

Esta divisién puede ampliarse, ya que hay muchas imdgenes que tienen elementos en
comuin entre si, pero servird como inicié para el recorrido por las zonas determinadas.

TAIMAGEN REL'IG[OSA_ r
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FRECUENCIA DE IMAGENES POR COLONIA

W 25%

VISTAB.

I. VIRGEN DE GUADALUPH
2. CRISTO

3. JESUS

4. SAGRADO CORAZON

5. PADRE JESUS

6. LA ULTIMA CENA

7. VIRGEN MARIA

8, NINO JESUS

9. DIVINO ROSTRO
10. VIRGEN DE LOS DOLOR
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- IMAGENES MAS FRECUENTES DE LA MUESTRA

IMAGEN

B VIRGEN DE GUADALUPE 18,6%

EL MEXICO RURAL Y URBANO

B CRSTO 14,2%

JESUS 11,3%

[] SAGRADOCORAZON 5,8%
Il PADREJESUS 5,4%
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Bl LAULTIMA CENA 4,4%

VIRGENMARIA 3,3%

NINO JESUS 2,7%

B DVINOROSTRO  2,5%
VIRGENDELOSDOLORES 2,3%

SAN JUDAS TADEO 2,1%

E2 SANMARTINDE PORRES 2,1%

B8 VIRGEN DE SAN JUANDELOSLAGOS 2,1%
SANTONINO DE ATOCHA 2%

NINGUNA 1,9%
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3. USOS Y GRATIFICACIONES DE LA IMAGEN
RELIGIOSA
L.os resultados

La imagen religiosa, como tal, tiene un motivo de existencia que se fue forjando con la
humanidad. Ya se hablé de ello enel capitulo primero, cuando analizamos que la imagen, como
trabajo expresivo, surgié luego de un largo aprendizaje y como resultado de diversas

‘necesidades del hombre, que debia explicar y protegerse del medio ambiente y de su propia
existencia, tan desconcertante para él mismo.

La relacién de estos objetos con el hombre, en tanto productos de él, y su desarrollo,
nunca fueron estiticos. No ha habido formas de representacién visual de contenidos religiosos
que sean permanentes enun 100 por ciento. Por eso es que larelacidn que existe entre laimagen
y el uso que se hace de ella es dindmica, impulsiva, porque todos participan en el cambio y en
la permanencia.

Algunas formas se han convertido en clésicas, de hecho, las pinturas de la edad media
todavia tienen arraigo como imdégenes religiosas de culto popular. Pero no son tnicas ni
exclusivas y cada comunidad al apropidrselas las transforma. Este es el caso de las distintas
virgenes, que tienen infinidad de aspectos similares pero algunos toques que las hacen distintas
entre las comunidades.

Clésicas también son, las estampas que representan santos y que son hechas ensserie. Cada
persona o comunidad les agrega aigyin detalle, una flor, un color, un grabado, un cuadro, que
las hacen ser propias y adecuadas al uso que le da cada ser humano.

Pero entremos de lleno, al anélisis sobre usos y gratificaciones arrojado en nuestra
investigacién de campo.

3.1. Lectura técnica sobre los usos y las gratificaciones de la muestra

Al analizar nuestra muestra, y las preguntas que hablaban de las tendencias de usos y
gratificaciones de la muestra, encontramos dos proposiciones fundamentales:

1. Si bien hay diversidad en lo que a diferentes usos y gratificaciones corresponde, nos
enfrentamos a un fenémeno que por el niimero de variaciones, puede calificarse de repetitivo.

2. La diversidad en lo que a diferentes usos y gratificaciones se refiere, toma partido en
tres sentidos: lo religioso, lo personal y lo magico (Como se explica en la pagina 79).

A continuacién presentaremos una lectura técnica de los datos obtenidos en laaplicacién
de la muestra. Para ello, se cre6 una matriz de doble entrada que reporta la relacién existente
entre los usos y las gratificaciones, los cuales a su vez estén clasificados de acuerdo a tres
categorias:

Usos y gratificaciones relacionados con:

* CULTO RELIGIOSO

* CONCEPTOS PERSONALES

* CUESTIONES MAGICAS
USOS Y GRATIFICACIONES
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La clasificacién de usos y gratificaciones y la agrupacién de los mismos se muestra en
los modelos de expresion cotidiana y de matriz de doble entrada que presentamos a continua-
cién:

Asi habla nuestra muestra...
Asi expresan los usos y las gratificaciones...
Asi nos hablaron de sus imégenes religiosas...

Tenerlas es una forma de
creer en algufen.

Me gusta. Creo en los
milagros.

Las usq para que no se
vea sélp el taller, para
que le fie alegria.

Son un amuleto
de la suerte.

sagrhdg y especial para
yn;;_e por algin ay erylos hijos las
enfe 3 £ af.

Platico tod

Me cuidan a mis hijos ¥ nunca

me dejan sin comer.
Tomamos su ejém tamds sus viftudes, su
pragencia nos recuerda sus obras.

+en ellas confio,
nsuelo. Una casa sin
un santo no la sentiria completa.

Es una compatiia.

Alegran la estancia.

Simbolo de paz y unidad familiar. Reflejan a pesar de los problemas la
buena voluntas de la gente que ahi vive.

Me dan tranquilidad porque cuidan a mis hijos y a mi.

USOS Y GRATIFICACIONES|
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Lalectura se realizard por colonias, esto con la finalidad de obtener datos en el aspecto
socioeconémico. Dentro de cada colonia se pensé en grupos prototipo de acuerdo al nivel
académico de los encuestados. Finalmente, al encajar a qué uso, corresponde qué gratificacién
se pensé en formar subgrupos prototipo que relacionaran el sexo y la edad. Los subgrupos se
estructuraron de la siguiente forma:

Masculino (15-30) (31-45) (46-60) (60 en adelante)
Femenino (15-30) (31-45) (46-60) (60 en adelante)

(VER ANEXO 4 PARA VISUALIZAR LAS MATRICES DE DOBLE ENTRADA)

MEDIO RURAL
SANTA ANA XILOTZINGO

- PERSONAS SIN NINGUN TIPO DE ESTUDIOS ACADEMICOS

En este campo semdntico, encontramos disparidad en lo que a gratificaciones se refiere.
Mujeres del grupo 46-60 coinciden en calificar como el uso mdés frecuente las creencias
heredadas, relacionadas en menor término con los principios religiosos. Por lo que a gratifica-
ciones se refiere, cada una encuentra diferentes niveles de gratificacion: auxilio y socorro, por
un lado, y sanaciones y la actitud mediadora de la imagen entre Dios y el usuario, por el otro.

Mujeres mayores de 60 afios, se ubican en cuestiones de usos hacia los que tienen que ver
con conceptos personales como creencias heredadas, creencias personales y carifio hacia las
imégenes; y encuestiones de gratificaciones hacia Jos que tienen que ver conel cultoreligioso...
Acercamiento con Dios, y aumento de 1a devoci6n y 1a fe.

Un hombre del grupo 15-30 hace de la fe un uso, y su gratificacién es el aumento de esa
misma fe y devocién (Congruencia en la interseccién, ambos estdn en los cruces de CULTO
RELIGIOSO).

En el grupo 46-60 Masculino, nuevamente encontramos que las creencias personales y
heredadas se relacionan con gratificaciones de auxilio y socorro. Hay en este grupo tres
congruencias...

a) Seccidn culto religioso

ORAR....CONOCIMIENTO MAS PROFUNDO DE LA RELIGION
DEVOCION...CONFIRMACION DE LA EXISTENCIA DE DIOS
b) Seccién Conceptos personales

RESPETO...SENTIMIENTO DE PAZ Y TRANQUILIDAD

- PERSONAS CON PRIMARIA

En esta matriz encontramos que las gratificaciones encuentran preferencias marcadas,
en lo que respecta a conceptos asociados con cuestiones mégicas, mientras que los usos en lo
que respecta a conceptos personales.

* Predomina en el andlisis 1a opinién masculina del grupo 15-30.

Hay varios puntos de interseccién que son concurrentes:
1.- DECORACION... SENTIMIENTO DE ALEGRIA/PAZ/TRANQUILIDAD.

USOS Y GRATIFICACIONES|
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* Grupo 15-30 masculino

* Grupo 31-45 masculino

* Grupo 15-30 femenino

2.- FE...ACERCAMIENTO CON DIOS

* Grupo 31-42 femenino (2) .

3.- FE... SENTIMIENTO DE ALEGRIA/PAZ/TRANQUILIDAD.
* Grupo 31-45 femenino
+* Grupo 15-30 masculino

4.- FE...AUXILIO/SOCORRO

* Grupo 15-30 masculino

* Grupo 60-.... masculino

5.- FE...PROTECCION DE FAMILIA NEGOCIO

* Grupo 31-45 masculino

* Grupo 60-... femenino

6.- COSTUMBRE...AUXILIO/SOCORRO

* Grupo 15-30 masculino

* Grupo 46-60 masculino

7.- COSTUMBRE...PROTECCION DE FAMILIA/CASA/NEGOCIO
* Grupo 31-45 femenino

* Grupo 46-60 masculino

- PERSONAS CON SECUNDARIA

* Predominan los grupos femenino y masculino 15-30.

Hay una coincidencia de interseccién, entre el grupo 15-30 masculino y el grupo 46-60
femenino: .
FE...PROTECCION DE FAMILIA/CASA/NEGOCIO. '

Otra coincidencia se da entre el grupo 15-30 y 31-45 masculino:
DECORACION...AUMENTO DE LA DEVOCION Y LA FE.

- PERSONAS CON PREPARATORIA
No hay datos coincidentes.

- PERSONAS CON UNIVERSIDAD

Hay una coincidencia interesante entre individuos de un sélo grupo prototipo, 31-45
masculino: .
DECORACION...AUMENTO DE LA DEVOCION Y LA FE.
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MEDIO URBANO/CLASE BAJA
EL MOLINO/COLONIA PROLETARIA

- PERSONAS SIN NINGUN TIPO DE ESTUDIOS ACADEMICOS
No hay datos relevantes

- PERSONAS CON PRIMARIA
La balanza se inclina hacia los conceptos asociados con cuestiones mégicas.
Hay dos intersecciones relevantes:
1.- FE...SENTIMIENTO DE ALEGRIA/PAZ/TRANQUILIDAD
* Grupo 15-30 masculino
* Grupo 31-45 masculino
* Grupo 46-60 masculino
2.- DECORACION...NINGUNA
* Grupo 46-60 femenino
* Grupo 31-45 femenino
Hay concurrencia también en los usos hablar con Dios, y pedir milagros.

- PERSONAS CON SECUNDARIA
Lamatriz cargasus intersecciones haciaconceptos asociados con cuestiones magicas. No
hay coincidencias entre los grupos prototipo.

. - PERSONAS CON PREPARATORIA
No hay datos coincidentes.

- PERSONAS CON UNIVERSIDAD
Se carga la matriz hacia conceptos asociados con cuestiones mégicas. Hay una intersec-
cién importante entre el grupo prototipo 15-30 masculino (3): DECORACION..NINGUNA

MEDIO URBANO/CLASE MEDIA
VISTABELLA

- PERSONAS SIN ESTUDIOS ACADEMICOS / PRIMARIA
No hay personas con estas caracteristicas dentro de la muestra

- PERSONAS CON SECUNDARIA
Sélo hay una persona en el grupo 31-45 femenino y asocia la DECORACION como uso,
con el aumento de la devocién y la fe como gratificacién.

- PERSONAS CON PREPARATORIA
Lamatrizestd cargada haciael dreade conceptos personales. Ahi, hay dos intersecciones.
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1.- CARINO HACIA LAS IMAGENES...GRATITUD
* Grupos 15-30 Y 31-45 MASCULINOS
2.- DECORACION... SENTIMIENTO DE ALEGRIA/PAZ/TRANQUILIDAD.
* Grupo 15-30 FEMENINO (2)
Relacionando las dreas, conceptos personales y culto religioso, hay una tercera intersec-
cién entre decoracién, y aumento de la devocién y la fe.
Predomina en la muestra de preparatoria el grupo 46-60 femenino, que
+ubica sus gratificaciones en las dreas de culto religioso y conceptos personales.

- PERSONAS CON UNIVERSIDAD
Encontramos un equilibrio entre las dreas de culto religioso y conceptos asociados con
cuestiones mdgicas,
Agqui, encontramos una diversidad de edades y sexos, pero también interesantes intersecciones
entre estos.
1.- DECORACION...AUMENTO DE LA DEVOCION Y LA FE.
* Grupo 31-45 masculino
* Grupo 15-30 femenino
* Grupo 31-45 femenino
* Grupo 60-... masculino
2.- TRADICION..AUMENTO DE LA DEVOCION Y LA FE.
* Grupo 15-30 masculino (2)
3.- DECORACION...NINGUNA.
* Grupo 31-45 masculino (3)
4.- GUSTO...NINGUNA.
* Grupo 31-45 femenino
* Grupo 15-30 masculino
5.- NADA.. NINGUNA.
* Grupo-31-45 masculino (2)

MEDIO URBANO/CLASE ALTA
SATELITE

- PERSONAS SIN ESTUDIOS ACADEMICOS
No hay personas en la muestra.

- PERSONAS CON PRIMARIA
Se busca el acercamiento con dios a través del carifio a las imédgenes y del seguimiento
de principios religiosos.(grupo 15-30 masculino ‘2’)

- PERSONAS CON SECUNDARIA
No hay personas en la muestra
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- PERSONAS CON PREPARATORIA
La matriz se carga hacia el d4rea de conceptos asociados con cuestiones mdgicas. Ahi,
encontramos tres intersecciones interesantes que en el campo de los usos aluden siempre a la
decoracién.
1.- AUXILIO... SOCORRO
* Grupo 31-45 MASCULINO
* Grupo 15-30 FEMENINO
2.- DECORACION... PROTECCION DE FAMILIA/CASA/NEGOCIO
* Grupo 15-30 MASCULINO
* Grupo 31-45 FEMENINO
3.- NADA... NINGUNA
* Grupol5-30 FEMENINO
* Grupo 31-45 FEMENINO

Encontramos una tltima interseccién en decoracidn, aumento de ladevocién y lafe, entre
los grupos 31-45 y 46-60 femenino y 31-45 masculino.

- PERSONAS CON UNIVERSIDAD

Predomina el drea de culto religioso, en donde encontramos una interseccién en
decoracién, y aumento de la devocién y la fe. Hay tres grupos relacionados:
* Grupo 15-30 femenino (2)
* Grupo 31-45 masculino (2)
* Grupo 46-60 masculino

Otra interseccién la encontramos en decoracién y sentimicnto de dlegna/paz/lrdnqulh—
dad, entre los grupos 15-30 y 31-45 masculinos.
Finalmente, encontrarnos la relacién de los grupos 15-30 masculino y femenino en el punto
decoracién, proteccion de familia/casa/negocio.

OTRAS INTERSECCIONES
uUsos GRATIFICACIONES

PRINCIPIOS RELIGIOSOS ACERCAMIENTO CON DIOS
AUMENTO DE LA DEVOCION Y LA FE
CONFIRMACION DE LA EXISTENCIA DE DIOS
PROTECCION DE FAMILIA/CASA/NEGOCIO.
AYUDA EN LAS VENTAS
FUERZA PARA VIVIR

DEVOCION AUMENTO DE LA DEVOCION Y LA FE
MILAGROS
SENTIMIENTO DE ALEGRIA/PAZ/TRANQUILIDAD

PEDIR MILAGROS OBTENER MILAGROS
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FUERZA MORAL

FUERZA PARA VIVIR

NINGUNA

COMUNICACION CON LA IMAGEN
GRATITUD

AUXILIO/SOCORRO

PROTECCION FAMILIA/CASA/NEGOCIO
CONFIRMACION DE LA EXISTENCIA DE DIOS

CONOCIMIENTO MAS PROFUNDO DE

LA RELIGION
OBTENCION DE FAVORES/DINERO/COMIDA.

MILAGROS

CONOCIMIENTO MAS PROFUNDO
DE LA RELIGION
INTERCESORAS DEL USUARIO ANTE DIOS

CARINO HACIA LAS IMAGENES

COSTUMBRE

CREENCIAS HEREDADAS

ACERCAMIENTO CON DIOS
AUXILIO/SOCORRO

PROTECCION DE FAMILIA/CASA/NEGOCIO.
AUMENTO DE LA DEVOCION Y LA FE
CONFIRMACION DE LA EXISTENCIA DE
DIOS

FUERZA MORAL

AUMENTO DE LA DEVOCION Y LA FE
GRATITUD

ACERCAMIENTO CON DIOS

SENTIMIENTODE ALEGRIA/PAZ/TRANQUILIDAD
AYUDA EN VENTAS

INTERCESORAS DEL USUARIO ANTE DIOS
MILAGROS

OBTENCION DE FAVORES/DINERO/COMIDA.
PROTECCION DE FAMILIA/CASA/NEGOCIO.

AUMENTO DE LA DEVOCION Y LA FE
AUXILIO/AYUDA

MILAGROS

SANACIONES

COMPANIA
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DECORACION

GUSTO

RESPETO

TRADICION

HABLAR CON DIOS

OBTENER SUERTE
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AUXILIO/SOCORRO
AUMENTO DE LA DEVOCION Y LA FE
SENTIMIENTODE ALEGRIA/PAZ/TRANQUILIDAD

AUXILIO/SOCORRO

ACERCAMIENTO CON DIOS

AUMENTO DE LA DEVOCION Y LA FE
CONFIRMACION DE LA EXISTENCIA DE DIOS
FUERZA MORAL

MILAGROS

OBTENCION DE FAVORES DINERQ/COMIDA
PROTECCION DE FAMILIA/CASA/NEGOCIO
COMUNICACION DIRECTA CON LA IMAGEN
COMPANIA

AUMENTO DE LA DEVOCION Y LAFE
FUERZA PARA VIVIR

MILAGROS

ACERCAMIENTO CON DIOS

CONFIRMACION DE LA EXISTENCIA DE DIOS
NINGUNA

FAMILIA/CASA/NEGOCIO

SENTIMIENTODE ALEGRIA/PAZ/TRAN QUILIDAD
AUXILIO/SOCORRO

AYUDA EN LAS VENTAS

PROTECCION DE FAMILIA/CASA/NEGOCIO
NINGUNA

SENTIMIENTODE ALEGRIA/PAZ/TRANQUILIDAD
NINGUNA

MEDITAR

CONFIRMAR LA EXISTENCIA DE DIOS

ACERCAMIENTO CON DIOS

AUMENTO DE LA DEVOCION Y LA FE
COMUNICACION DIRECTA CON LA IMAGEN
MILAGROS

OBTENCION DE FAVORES DINERO/COMIDA.
PROTECCION DE FAMILIA/CASA/NEGOCIO
INTERCESORAS DEL USUARIO ANTE DIOS
PROTECCION DE FAMILIA/CAS A/NEGOCIO.
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3.1.1. Sociogramas sobre usos y gratificaciones

Para complementar esta lectura, presentamos a continuacién un anélisis que relaciona
las partes presentadas. Recordemos que la imagen religiosa, entendida como un fragmento de
la realidad, es vista de diferentes maneras por cada perceptor.

‘La forma de vida... La educaci6n... La edad... La formacién académica... La familia... El
cardcter... y otros aspectos, pueden determinar la manera en c6mo se percibe la realidad. Es por
eso que plantearemos a continuacién tres dreas distintas para visualizar la imagen, intentanto
demostrar al mismo tiempo, que no por ser diferentes se excluyen, sino que por el contrario,
son altamente relacionables.

IMAGEN RELIGIOSA
CULTO CONCEPTOS
RELIGIOSO PERSONALES CMAGICOS
v
CULTO RELIGIOSO:

AQUELLOS USOS O GRATIFICACIONES QUE SE RELACIONAN
EN FORMA DIRECTA CON EL CONOCIMIENTO Y PRACTICA
REALES DE LA RELIGION CATOLICA.

CONCEPTOS PERSONALES:

AQUELLOS USOS Y GRATIFICACIONES QUE SE RELACIONAN
CON EL SISTEMA DE VALORES QUE RODEA AL INDIVIDUO Y
QUE LO HACEN CREAR SU VERSION PROPIA DE LOS
PRINCIPIOS Y PRECEPTOS RELIGIOSOS QUE RIGEN SU VIDA.

CONCEPTOS MAGICOS:

AQUELLOS USOS Y GRATIFICACIONES QUE SE RELACIONAN
CON CONCEPTOS QUE REBASAN LA REALIDAD, ES DECIR,
ASPIRACIONES RELIGIOSAS DEL HOMBRE QUE DOTAN
DECARACTERISTICAS MAGICAS O INHUMANAS A DIFERENTES
ASPECTOS DE LA REALIDAD.
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3.2. Usos y gratificaciones: Tiempo

Ya hemos repasado en el capitulo uno, la forma en que el hombre ha utilizado las
imdgenesatravés del tiempo, y en este recorrido histérico podemos encontrar factores comunes
con la época que hoy vivimos.

1) El hombre construye y crea las imédgenes con sus propias manos para rendirles culto

+y organizar su vida espiritual.

2) El uso de imdgenes ha variado en el tiempo, debido al desarrollo de la tecnologia. En
un principio fueron estatuas, imdgenes y ternplos hechos con las manos del hombre. Pasaron
siglos, pero poco a poco se logré que una imagen estuviera en manos de miles y miles de
personas... ;Los culpables? Las prensas, la fotografia, el cine, y por iltimo, el video.

En el México pre-hispdnico las imdgenes representaban algo profundamente poderoso.
El hombre de entonces utilizaba el lenguaje plastico para hablar sobre la vida y la naturaleza
representados en un mundo mistico y religioso.

Conla Conquista, llegé también ladominacién espiritual. Se echaron al suelo a los viejos
dioses. El indigena conoci6 al espafiol y el espaiiol al indigena naciendo el fruto de una nueva
historia religiosa en donde el catolicismo jugé un papel protagénico. El logro mds grande de
estaépoca fue la adopcién de lamadre de los mexicanos: La Virgen Marfa de Guadalupe. Desde
entonces, el devoto mexicano la ha llevado por doquier como protectora y confidente.

Dos pueblos profundamente religiosos se encontraron en el fuego de la batalla, pero la
unién comenzd en los templos, en el didlogo callado de sus creencias.

Fue la imagen de la virgen Maria de Guadalupe, el estandarte por la lucha de la
independencia de México.

El siglo XX ha sido testigo fiel de imdgenes religiosas surgidas al calor del paso de la
historia, con la revolucion y sus murales, o durante el movimiento cristero.

Hoy, en la agonia de un siglo y en los albores de otro que estd por nacer, nuestro México
se presenta lleno de matices, y nuestra gente vive su religiosidad de acuerdo a su época y su
condicién

3.3. Usos y gratificaciones: Espacio

La teoria de usos y gratificaciones, es unode los postulados principules que nos habla de
que el contexto en donde se desenvuelve el usuario del medio, determina en muchos de los
casos, la gratificacién obtenida.

En el caso de las imdgenes religiosas, su uso rompe cualquier esquema que pretenda
delimitar espacios fisicos, e incluso temporales, como ya lo hemos visto.

La realidad plantea una dindmica muy singular, como lo explicaremos a continuacién.

—
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3.3.1. Casa habitacién

Aqui se guarda un lugar especial para las imdgenes religiosas. Dependiendo de las
costumbres de la familia, la imagen encuentra morada en los espacios intimos de la casa
(recdmaras, reas familiares de descanso), en los lugares dispuestos parala convivenciaexterna
(sala, comedor), en zonas dedicadas a la decoracién (cubos de escaleras, ventanas, paredes,
etc.), o bien, en lugares de trabajo dentro del hogar (cocina, taller, garaje, cuartos de lavado,
etc.).

Laubicacién no tiene normas que uniformen el comportamiento de todas las familias. Algunas
consideran que el culto religioso debe destinarse a zonas intimas de lacasa, y otras lo extienden
a cualquier zona del hogar...

Dentro de los datos arrojados por la muestra, encontramos que en las dreas urbanas de nivel
socioeconémico alto y medio (Satélite y Vistabella), la gran mayoria de las personas cuentan
con una imagen dentro de su recdmara, y que las ubicadas en zonas de acceso a visitas,
responden a fines decorativos, més que religiosos. En las zonas urbano-populares y enel medio
rural, la carencia de espacios en la vivienda, le da a laimagen un espacio menos reglamentado.
En lo que respecta a la cantidad y a la calidad estética de las imdgenes, la situacién se torna
predecible, de acuerdo al nivel socioeconémico de cada drea.

En Santa Ana Xilotzingo y El Molino (zona rural y urbano popular, respectivamente)
predominan las imigenes impresas... Estampas de todos tamafios... La mayoria en color...
Algunas incluso, recortadas de periédicos y revistas. Sobresalen en estas zonas, los altares, es
decir, espacios dedicados al culto y recuerdo de imdgenes. Sencillas velas y flores que
acompafian a las imégenes preferidas del hogar.

Curiosamente, encontramos anénirnas en algunos hogares, verdaderas obras de arte. Producto
quizd de herencia de generaciones. Estos casos son contados, pero llama la atencién que entre
un contexto lleno de carencias podamos encontrar éleos religiosos y artesanias de gran
antigiiedad.

Los materiales mds frecuentes en estas zonas son la madera, el yeso y metal.

La perspectiva cambia cuando el nivel socioeconémico se torna mis desahogado. Asi, en
Bellavista, encontramos impresos, estatuas, pinturas, y grabados de madera, porcelana, papel,
piedra y palma. En Satélite, la variedad se impone con mayor ventaja: maderas, impresos,
alpaca, palma, espejos, pldsticos, 6leos sobre seda, pinturas, yesos, porcelanas, pastas, cantera,
corales, vitrales, pldstico iluminado, hueso, papel, en fin una gran variedad de materiales que
dan vida a las imdgenes religiosas dentro de hogares que gracias a sus posibilidades econémi-
cas, se dan el lujo de hospedar en su casa artesanfas religiosas de gran valor artesanal y
econémico. Aqui se conjuga lo antiguo, con lo moderno... Lo tradicional, con lo contempora-
neo.

Dentro del hogar, los usos de laimagen religiosa se tornan impredecibles, pues lo mismo se pide
por el bienestar al interior del mismo, que por ciertos fenémenos externos que se desean
controlar a través de la imagen (trabajo, amistades, dinero, etc.).
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3.3.2. Comercios

Las imdgenes religiosas son también perceptibles en los comercios. Las abandera la
presencia de la imagen de San Martin Caballero, vigia de las buenas ventas en los negocios, la
cual llena la gran mayorfa de los espacios comerciales. Igual en lo rural, que en lo urbano.

La situacién se unifica en los diferentes estratos sociales. Lo que interviene es un

-fenémeno de discrecidn, por un lado, y regionalismo por el otro. Expliquemos esto con mayor
claridad.

Discrecién, porque la presencia de las imégenes se hace mds o menos evidente de acuerdo
a las costumbres del contexto social en donde este se encuentra. Por ejemplo, mientras en
Xilotzingo encontramos un puesto de frutas, con un altar en honor a la Virgen de Guadalupe
y a San Martin Caballero, en Satélite percibimos dentro de un despacho de disefio, enlaesquina
de un librero, y acomodada discretamente, laimagen del mismo Martin Caballero, pero con
unadimensiénde 8 x 5 cm. aproximadamente. El motivoes el mismo, la forma de manifestarse
es lo que cambia.

Regionalismo, porque de acuerdo a los patronos de cada parroquia y de cada regién,
encontramos preferencias. Asf, los comercios de Santa Ana, manifiestan una seria inclinacién
hacialas imdgenes de la Virgen de Santa Anay del Padre Jesus. En la ciudad, es menos notorio,
porque hay mds parroquias cubriendo cada zona.

Velas... Flores naturales, de tela o de pléstico... Focos multicolores... Estampas de todos
tamaiios... Leyendas religiosas... Es en Santa Ana y El Molino, donde sobresalen los altares
dentro de los comercios. Visitamos tortillerias, talleres de reparacién de aparatos eléctricos, de
mdquinas de escribir, o de calzado, torterias, puestos de frutas, misceldneas, papelerias, y
panaderias. Entodos encontramos un pequefio altar. En estas dos zonas la gente no manifiesta
inhibiciones, los altares y las imédgenes son parte de cada comercio. Ademds encontramos en
algunos de ellos cierto sincretismo que une los conceptos religiosos, con ciertos mitos que
tienden hacia lo mégico. La imagen religiosa comparte créditos con ¢l ajo y el maguey, que
sirven “para atrapar las envidias” segin lo expresa, el encargado de un pequeifio taller de
reparaciones de maquinas de escribir en El Molino.

Por lo querespecta a Satélite y Vistabella, encontramos dos vertientes. Uno, lacxistencia
de imdgenes a discrecién, explicado con anterioridad, y dos, la existencia de altares
patrocinados por los trabajadores del negocio (gente que no vive en la zona) como la panaderia
“La Baguette” de Satélite.

3.3.3. Transporte

El auto no es para todos indispensable. En las zonas rurales y en las ubano-populares, es
poco usual encontrarlo. No asi en las zonas urbanas de alto nivel socioeconémico.

La carencia de recursos obliga a utilizar el transporte piblico. El caso de los transportes
colectivos serfa objeto de otra investigacién, no sélo por la riqueza de informacién que pueden
arrojar, sino también porque los conductores y los dueifios, responden a una gran variedad de
contextos, no estudiados en esta investigacién. Sin embargo, empiricamente, podemos afirmar
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que dentro de ellos, se pueden inventariar altares, impresos, rosarios y escapularios.

El caso de los sitios de taxis es mds exacto. Ya que estos encuentran su base en las zonas
estudiadas, a pesar de que los conductores provengan de otras drcas de la ciudad. Es un lugar
comiin ver en cada base enormes altares que son creados y cuidados por los mismos operadores
de los taxis, quienes nos relatan: “Cada mes nos cooperamos para el gasto de las flores. Las
cambiamos todos los dias. Entre todos procuramos cuidar el altar, ya que nos protege de
accidentes y nos cuida en nuestro trabajo”.

Eneluso particular, seencuentran de formaesporadica, los cldsicos rosarios y escapularios
que se prenden del espejo retrovisor. Asimismo, localizamos un caso en donde un hombre que
vive dentro del drea Satélite, mantiene por costumbre traer sobre el tablero del auto el misal de
cada domingo, porque segiin dice, ‘“‘recuerda la palabra de dios toda la semana”.

3.3.4. Templos

Al igual que en los otros entornos, en todas las parroquias encontramos sin falta, las
imégenes de Cristo y de la Virgen Marfa y/o Maria de Guadalupe. El resto de las imédgenes que
se encuentran en los templos, responden al fenémeno de patronazgo de cada parroquia. En
Santa Ana, Xilotzingo, encontramos al Padre Jesiis y ala Virgen de Santa Ana. En Satélite, hay
diferentes patronos de acuerdo a la zona: San Felipe de Jestis, Santa Teresita del nifio Jestis, y
lo mismo ocurre en Vistabella y en El Molino.

3.4. Lo rural y lo urbano: diferencias y semej

Los usos y gratificaciones no sélo varian en cuanto al tiempo y el espacio, sino también
enrelacién alos cambios o diferencias en la cultura que determinan el aspecto socioeconémico,
y se reflejan en el uso de la imagen religiosa en México.

En primer lugar, el aspecto religioso varia dentro de la cultura particular de cada zona,
porque en el mundo rural lainteraccién del orden simbélico religioso permea mds intensamente
toda la vida de lacomunidad y no s6lo la individualidad. Desde los nacimientos y matrimonios,
hasta los ciclos de siembray cosecha, las relaciones interpersonales continan ligadas por lazos
religiosos, y eso se refleja en el uso de imdgenes.

No es que en €l mundo urbano exista menor religiosidad o fervor hacia las imdgenes, por
el contrario, sino que se expresan de modos distintos de acuerdo a los factores externos que
condicionan su uso.

Por ejemplo, las peregrinacionesde imégenes de casa en casa, endistintas épocasdel afio,
son todavia hechas publicas en la zona rural, y los altares con decenas de imigenes religiosas,
muchas de ellas repetidas varias veces, tienen el lugar principal en la casa: la primacia de la
vista para quien visita ese hogar.

En el medio urbano, mayoritariamente, las imdgenes se reservan para los espacios
intimos, las recdmaras, la cocina, por ejemplo, y ocasionalmente en la sala. Siempre tienen un
toque de discrecion, nada de amontonar o repetir en el mismo lugar las imédgenes. Nada de
altares y flores o luces en abundancia.

Pero existe una excepcién en el medio urbano. Si bien, no existe la gran promocién
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publica del uso de imdgenes, estas sf son usadas con gran profusién en altares. Algunos en los
comercios, casi nunca en el lugar privilegiado, quiz4 detrds de una méquina, sobre la pared,
pero siempre presentes para bendecir el negocio.

Estaes ladiferencia, el Ambito de convivencia con la imagen religiosa, para unos piiblico,
motivo de fiesta, y para otros privado e intimo.

La mujer urbana no recorre las casas vecinas avisando que tiene en su casa una imagen
a venerar, o si llega a hacerlo, serd tinicamente con personas muy allegadas y que sabe no la
censurarin.

En cambio, las familias rurales dedican dfas enteros a preparar y vestir imdgenes, los
hombres se quitan el sombrero y los jévenes inclinan la cabeza. Pasan horas y semanas en los
actos de culto -Semana Santa- y se enorgullecen de mostrar sus altares y contar las historias que
envuelven a cada imagen. Es, sin duda, un culto comunitario.

En la zona urbana, para quienes el culto es algo personal e intimo, incluso estin a la
defensiva, como si al preguntar o descubrir una imagen religiosa, se les violara un espacio
privado.;Poco se habla de ellas, se divide el trabajo de cuidarlas e incluso de venerarlas. La

" madre cuidael crucifijo de las cabeceras, mientras el padre la estampa que guardaen la guantera
del automévil.

Por eso, en primera instancia, se tiende a pensar que el uso de imdgenes religiosas es
menor entre las clases urbanas y sobre todo entre los niveles mds favorecidos econémicamente.

Otra diferencia la marca el tipo predominante de imdgenes religiosas en cada zona. En
lo urbano, el Cristo, en lo rural, la virgen.

En esta ocasién tampoco se habla de exclusidn, s6lo de preferencias un tanto marcadas.
Seria erréneo pensar que no es la Virgen de Guadalupe (Esta imagen se encontré en casi todas
las casas que se visitaron) la reina absoluta en cuanto a uso y culto de los mexicanos, en
cualquier tipo de zona. Pero la diferencia radicaen qué imagenes aparecen después de la Virgen
morena.

Los cristos, o imdgenes referentes a la figura de Jesds -en modalidades muy yariadas-,
se encuentran con mayor frecuencia en el medio urbano, especialmente en los niveles alto 'y
medio.

Abundan los crucifijos en las recdmaras, la “Ultima Cena” en los comedores, los rostros
amables y expresivos de un Jesiis mds humano, en las habitaciones de los jévenes; pero fuera
de la Virgen de Guadalupe, es raro localizar un santo o una virgen diferente a la del Tepeyac.

Tal parece que la figura mds racional y de accién de Jesis, llama la atencién de estos
niveles, mientras que la emotividad y proteccién de la Virgen predomina en los otros.

Hay que recordar que el creyente que se enfrenta con mayor insistencia auna concepcién
distinta a la religiosa, es aquel que accede a niveles de educacién superior, especialmente
publica, en donde se privilegia otras formas de pensamiento; ademds de quienes no participan
constantemente en acciones piiblicas de culto, como en las ciudades, que la fe se encierra en
la parroquias y poco sale a las calles de la colonias o zonas residenciales.

En el medio rural, ante los factores naturales de los que dependen la sobrevivencia de las
cosechas, el hombre necesita confiar en Dios y en una figura (la Virgen) que lo protege contra
esos cambios que pueden dafiar su forma de vida. No se enfrasca en discusiones filoséficas o
teolSgicas, como lo podria hacer, por necesidad, un universitario para asumir su fe, o un ama
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de casa ante las amigas no creyentes.

Es significativo, por ejemplo, que en el medio rural no sélo estd la Guadalupana, sino
también la Virgen de los Remedios, de San Juan, de la Caridad, etcétera, quienes comparten
los favores y culto de la familia, sin tomar el lugar principal de Guadalupe, a pesar que todas
representan a la misma persona. ’

Los santos también encuentran mucha veneracién, no sélo entre los vendedores que tiene
a su San Martin Caballero, sino entre toda la comunidad que alberga infinidad de estos

+ personajes, algunos en mayor nimero. En el medio rural y urbano popular, las personas
conocen bien qué santo es el que les corresponde por el pueblo o barrio en que viven, cuil es
el del amigo o familiares y alguno predilecto.

Nosucede exactamente asien los otros sectores, no siempre se festeja ptiblicamente y con
gran fiesta al Santo de la parroquia, quiza porque no existe tradicidn o arraigo entre los que
habitan ese lugar, porque se considera una forma de religiosidad incorrecta o porque el ritmo
de la vida urbana no lo permite, aunque algunas antiguas comunidades rurales, envueltas por
1a ciudad, intenten que perdure.

Pero si es una diferencia importante el papel relevante que toma la figura de Jests en los
medios urbanos, en detrimento de los otros personajes del conjunto de la imégenes religiosas.

Los materiales y formas de la imagen también varian, mientras en el campo se utiliza
mayormente los materiales y acabados baratos como el papel, yeso y madera; en la ciudad las
imdgenes tienden hacia diversificarse en formas piasticas y disefios costosos.

Una familia rural tiene decenas de imdgenes en estampas, muchas enmarcadas, y
figurillas de yeso sin acabados finos. Algo similar es la zona urbano popular.

Enlaciudad, entre mayores son los recursos econémicos, las imdgenes se van sofisticando
hasta llegar a grandes 6leos, estatuas en metales o en madera finas.

Un dato curioso, es que en las casas de los campesinos se pueden localizar pinturas con
mads de 100 afios de antigiiedad, que han sido guardadas por las familias y que tienen un lugar
junto a la estampa que se compré en La Villa.

Esta aventura de una posible explicacién no quiere ser absoluta ni excluyente, sélo pintar
las lineas por donde se establecen las diferencias, porque la realidad de ambos medios sobrepasa
la observacién en que se basa esto.

En lo que se refiere a las semejanzas, podemos decir que las imdgenes religiosas son
utilizadas en ambos lugares como vinculacién y explicacién existencial del ser humano. Tanto
en la ciudad como en el campo, la imagen otorga identidad y liga a la persona a una gran
comunidad, la Iglesia Catélica.

Las formas, a nivel individual, para relacionarse con la imagen son parecidas. Tanto en
el medio urbano y en el rural, la persona se persigna frente a la imagen de la misma manera,
arrodillindose y mirdndola desde abajo, o inclinando la cabeza (muchas veces de forma
inconciente).

Otra semejanza es la trasmisién del culto a las imdgenes, que se realiza a través de la
familia, con una educacién desde la infancia, en la cual la personaes iniciada en las ceremonias
y culto religioso, acompafiada de las mismas imdgenes. Como en una primera comunién, en
ambas zonas se presenta el nifio de blanco, con imdgenes de santos, de Jesus nifioy de la Virgen
de Guadalupe.
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En general, los contenidos de las imdgenes son iguales en ambos medios, porque estdn
sustentados en la teologfa catélica. Son las mismas imdgenes, quizd con distintos materiales,
pero con idénticas cargas de significados y simbolismos.

El respeto y reverencia que se tiene ante la imagen también es muy parecido, porque en
las distintas zonas no se utiliza un lenguaje popular o procaz para referirse a ellas, aunque no
se les tenga fe. Son sagradas para ambas comunidades y no permiten que nadie las utilice de
forma contraria a lo establecido.

En ningiin momeanto se localizé alguna familia que tuviera imédgenes para insultarlas o
pisarlas o provocarles algtin deterioro intencional. Incluso, en su mayoria, los no creyentes
manifestaron su respeto hacia ellas.

Enesesentido, la reverencia y privilegio que gozan este tipo de im4genes es generalizado
y provoca escédndalo lo contrario. Por ejemplo, existié en México un reciente rechazo hacia el
concierto de la cantante Madonna, que se increment6 por los rumores sobre su estilo personal
de utilizar im4genes religiosas. Incluso los mds fieles seguidores de la cantante norteamericana
la defendian asegurando que no habia ningtin motivo de escdndalo porque no eran formas de
relacién con el propésito de insultar o desprestigiar lo sagrado.

De estaforma se entiende que, las relaciones bésicas de fondo y forma, son similares entre
quienes tienen imdgenes, e inclusive con aquellos que las rechazan, aunque los usos y las
gratificaciones sean distintas de acuerdo a cada persona y medio.

A continuacién, presentamos un cuadro comparativo, que resume algunos otros aspectos
en torno a las diferencias y semejanzas de usos y gratificaciones de imagenes religiosas,
encontradas en la muestra.

——————
e .
DE LA IMAGEN RELIGIOSA! 92



IMAGENES RELIGIOSAS

USOS, SIGNIFICADOS ¥ GRATIFICACIONES EN
£L MEXICO RURAL Y URBAND

LO RURAL Y LO URBANO

SEMEJANZAS

EL PATRONAZGO A LA VIRGEN MARIA DE GUADALUPE

* En ambos medios se manifiesta con igual intensidad el patronazgo a la Virgen
Maria de Guadalupe.

TENDENCIA A AS

* En todas las zonas hay una inclinaci6n hacia la biisqueda de gratificaciones mila-
grosas. Se busca en la imagen aptitudes sobrehumanas.

*En Satélite y Vistabella, esta postura se encuentra en personas con escolaridad alta
(preparatoria y universidad). En Xilotzingo y El Molino, esta situacién se expresa con
mayor claridad en personas de baja escolaridad (primaria). )

* Tanto en el medio rual como en el urbano, las personas que no encuentran usos y
gratificaciones en la imagen religiosa, se encuentran dentro del grupo de mujeres y
hombres de 15 a 30 aifios, y de hombres de 31-45.

EL SENTIDO DE PROTECCION

* La proteccién de la familia, la casa o el negocio es una gratificacién que se percibe
con la misma intensidad en ambos medios.

LOS TEMPL.OS

* Tanto en la ciudad como en el campo, se manifiesta el fenémeno del patronazgo.
Cada parroquia posee imdgenes del santo o la virgen que le da nombre. Ademés,
todas cuentan con la presencia de Cristo y de la Virgen de Guadalupe.
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LA COMBINACION DE DIFERENTES TIPOS DE IMAGENES

* En todos los casos, se percibe gue la imagen religiosa hace equilibrio dentro del
hogar, con otras de tipo decorativo. Las mds usuales son las fotografias familiares, y
después vienen las de tipo decorativo (paisajes). en algunos casos se encuentran
imdgenes de tipo publicictario.

EL SENTIDO DE LA DECORACION COMO UN USO

* Con mayor acentuacién en las zonas urbanas que en las rurales, pero compartiendo
el mismo fenémeno, la decoracién como un uso, le toma la delantera a todos los
demds y se convierte en el motivo mds frecuente para la posesién y utilizacién de una
imagen religiosa.

DIFERENCIAS
LA CANTIDAD DH

* En el ambitof
urbano. cn las
densifique. En
discrecién.

LA DIVERSIDAD [§

* Las imdgene
En la ciudad p
presentes en lo

LLA FORMA: DIFER

* Las zonas u,
diversidad de
das de las drea
Las zonas urbajj
nes impresas (4§}
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3.5. Aspectos éticos, religiosos, y emocionales

En este punto, es pertinente abordar lo que en lenguaje cotidiano podria llamarse
“sentimientos encontrados’” o en términos comunicativos, parafraseando a Martin Serrano,
“representaciones subjetivas del actor”. Hemos ya descrito el uso de las imdgenes religiosas

+y las gratificaciones que se obtienen de ellas en un plano meramente descriptivo. Hablemos
ahora del fenémeno que permite que las imdgenes entren no sélo en el estricto campo de lo que
plantea la religién, sino también dentro del campo de las emociones del ser humano.

Mucho se hahablado de que lareligién es producto de una bisqueda ancestral del hombre
que desea encontrar su origen. La explicacién mitica de la realidad ha estado siempre peleada
con la ciencia, pero ha sido tal su penetracién en la cultura de todos los pueblos del mundo, que
el comportamiento de un grupo social se detecta, en gran medida, por sus principios religiosos.
*“...las masas no actitan sino movidas por una creencia, y las creencias no existen sino por las
masas.”(Serge Moscovici. " ". p. 443)

Estos principios religiosos se sientan en libros sagrados, ceremonias, tradiciones, gufas
espirituales e imdgenes, entre otras cosas.

Sonpocas las gratificaciones que responden aun sentido plenamente identificado con los
preceptos religiosos, y son pocas también, las personas de la muestra, las que poseen y
comparten la gratificacién aceptada por la Iglesia: “...tenemos imégenes en el hogar porque a
través de ellas recordamos sus obras; y estas nos sirven de ejemplo para nuestra vida personal”.
Sin embargo, la mayoria de los casos responde a comportamientos multiformes, producto de
una interiorizacién del mismo fenémeno.

Lainteraccién entre laimagen y el hombre, es propiciada por este mismo, en lablisqueda
delasatisfaccién de diferentes necesidades, o dichoen otros términos, en la obtencién de ciertas
gratificaciones. El aumento de la devocién y la fe es la gratificacién mds frecuente encontrada
enelrastreohechoen lamuestra. Sinembargo, este enunciado prototipo tiene su génesis en usos
que llegan a ser poco congruentes.

Podrfa pensarse que si se desea aumentar la devocién y la fe, el uso de las imdgenes
corresponde a un fin netamente religioso, es decir, se usa por seguir ciertos principios
religiosos. La cuestién no es tan predecible. El ser humano busca el todo por nada, y los datos
de la muestra lo revelan, ya que el uso mds frecuente de una imagen religiosa, obedece a un
sentido meramente decorativo. Las personas creen, que con incluir en la decoracién de la casa
imdgenes de cardcter religioso, estdn obrando bien, y se aumentan sus votos de fe.

En la lista de los usos miés frecuentes, aparecen en orden descendente la fe, el gusto, la
tradicién y “nada” (no tienen ninggin uso). A estos usos les corresponde también una serie de
gratificaciones frecuentes, presentadas también en forma descendente: ninguna gratificacién,
sentimientos de amor/paz/tranquilidad, protecci6n de la familia/casa/negocio, auxilio/socorro
e intercesoras del usuario ante Dios.

Como podemos ver, esta serie de usos y gratificaciones no responden de forma estricta
alos principios que ensefia la iglesia en relacién a los santos y sus imdgenes. En realidad hablan
de deseos emocionales internos de cada persona, que al paso del tiempo se han hecho populares.
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y han pasado a formar parte de una fenomenologia cultural, compartida en masa.Veamos ahora
graficamente como se relacionan diferentes usos y gratificaciones:

DECORACION-...
AUMENTO DE LA DEVOCION Y LA TFE

1

#ll VISTABELLA UNIVERSIDAD 23,5%
Wl VISTABELLA PREPARATORIA 11,8%
[ XILOTZINGO UNIVERSIDAD  17,6%

M SATELITE UNIVERSIDAD  17,6%

Ml SATELITE PREPARATORIA 29,4%

I FEMENINO 41,2%
Il MASCULINO 58,8%

EL USO POR DECORACION SE INCLINA HACIA PERSONAS CON
ESCOLARIDAD ALTA. EL HOMBRE TAMBIEN SUPERA A LA MUJER
EN ESTA CONCEPCION.

SE CREE QUE LA DECORACION CAMINA PARALELAMENTE CON EL
AUMENTO DE LA DEVOCION Y LA FE COMO GRATIFICACION.

—_——————
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DECORACI®ON...
PROTECCION DE FAMILIA, CAS#

®© NEGOCIO

W VISTABELLA UNIVERSIDAD 33,3%
Bl SATELFTE UNIVERSIDAD  33,3%
[ SATELITE PREPARATORIA 33,3%

Lo

Bl MASCULINO 66,7%
W FEMENINO 33,3%

LA DECORACION, ASOCIADA A ESCOLARIDAD ALTA,
TAMBIEN SE GRATIFICA CON PROTECCION DE LOS
AFECTOS MAS CERCANOS.

EL HOMBRE SUPERA A LA MUJER EN ESTA IDEA.
AQUI SE COMBINA UN USO NO RELIGIOSO, CON UNA
CONCEPCION MILAGROSA
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m

DECORACIONG..
NINGUNA...

I EL MOLINO PRIMARIA 33,3%

Il MOLINO UNIVERSIDAD 25%

[ SATELITE PREPARATORIA 16,7%
M VISTABELLA UNIVERSIDAD 25%

B MASCULINO 50%
I FEMENINO 50%

NO HAY ESQUEMAS...

SE ROMPE LO ESPERADO... PREDOMINAN PERSONAS DE
BAJA ESCOLARIDAD QUE UTILIZAN LA IMAGEN COMO
ALGO DECORATIVO Y NO ENCUENTRAN NINGUNA
GRATIFICACION EN ELLO... CABE DESTACAR QUE TODAS
ELLAS SON MUJERES...
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DECORACION...-
SENTIMIENT® DE ALEGRIA, PAZ,
TRANQUILIDAD...

Il SATELITE UNIVERSIDAD  28,6%

Il VISTABELLA PREPARATORIA 28,6%
[ XILOTZINGO PRIMARIA  42,9%

W4 0%

ll MASCULIND 57,1%
I FEMENINO 42.9%

OTRA VEZ SE ROMPE EL ESQUEMA...

AHORA PREDOMINAN PERSONAS DEL MEDIO RURAL, LAS
QUE USAN LA IMAGEN POR DECORACION Y SE
GRATIFICAN CON DIFERENTES TIPOS DE SENTIMIENTOS.
EN ESTA CATEGORIA PREDOMINA EL SEXO MASCULINO.
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DECORACION...
AURILI®O SOCORRO...

.

SATELITE PREPARATORIA

Bl MASCULINO 66,7%
M FEMENINO 33,3%

LA GRAFICA INDICA QUE SON LOS HOMBRES QUIENES EN
MAYOR MEDIDA BUSCAN GRATIFICACIONES DE TIPO
MILAGROSO A TRAVES DE UNA IMAGEN.
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LA FE Y ALGUNAS DE SUS
GRATIFICACIONES...

Il FE/ACERCAMIENTO CONDIOS 33,3%
 FE/AUXILIO SOCORRO  33,3%
[ FENTERCESORAS ANTEDIOS 33,8%

I MASCULINO 50%
M FEMENINO 50%

* CABE HACER MENCION QUE ESTOS USOS Y GRATIFICACIONES
ALREDEDOR DE LA FE SE ENCONTRARON EN LA ZONA RURAL DE
XILOTZINGO Y CON PERSONAS ESCOLARIDAD ALTA.

EL CONCEPTO DE FE ES TRADICIONAL EN LA MENTE DE LOS FIELES.
FE ES SINONIMO DE EJERCICIO RELIGIOSO CORRECTO.

e e
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FE...
SENTIMIENT® DE ALEGRIA,
PAZ, TRANQUILIDAD:..

NO HAY
COINCIDENCIA DE
ESCOLARIDAD. LA FE
SE MANEJA COMO
CONCEPTO BASICO DE
LA RELIGION. PERO..,
B MOLING PRIMARIA  71,4% ! ;SE COMPRENDE SU
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OTROS USO8 Y GRATIFICACIONES

I GUSTONINGUNAUNIV. 33,3%
Bl NADA/NINGUNA UNIV.  33,3%
[J TRADICION/AUMENTO DE... UNI 33,3%

b L

B MASCULINO 83,3%
W FEMENINO 16,7%

AQUI VEMOS ALGUNOS USOS Y GRATIFICACIONES QUE
EXPRESAN PARTICULARIDADES. SE PRESENTAN EN
PERSONAS DE ESCOLARIDAD AVANZADA Y DEL SEXO
MASCULINO
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3.6 Abusos de la imagen religiosa

Laiglesia cat6lica aprueba el culto a los santos como ejemplos de vida, pero sanciona los
excesos y las falsas formas de devocién o de “desviacionismos milagreros”, como lo plantean
los documentos del Concilio Vaticano Segundo: “El culto a los Santos, sancionado por el
Vaticano Il en el niimero 111 de la constitucién sobre la Sagrada Liturgia, supone la imitacién
de sus virtudes al reconocer que la santidad es algo deseable, apetecible, término normal de la
vida cristiana. Es comunicacion de beneficios, dones y gracias espirituales y temporales. Debe
estar purificado de excesos y falsas formas de devocién o de desviacionismos milagreros”.
(Andrés Pardo y otros. "El culto a los santos". p. 9)

Pero, qué podemos entender por “excesos” o “falsas formas de devocién”. Pues bien,
*...1os santos son vistos muchas veces desde el dngulo de lo maravilloso, como si inicamente
fueran dispensadores de gracias, personajes ultramundanos de misteriosos poderes que pueden
aplicar con determinadas condiciones. Todavia hay mucha ignorancia acerca de sus vidas,
porque es mas ficil conservar leyendas que retener los auténticos datos histéricos, y es més facil
dejarse llevar por el devocionalismo y la sensibleria que por el ejemplo de unas vidas
rigurosamente fieles al evangelio”. (Andrés Pardo y otros. "El culto a los santos”. p. 9) Dice
Julidn Lépez Martin, en el texto Renovacién de la piedad popular en el culto de los santos, que
al pueblo le gusta el tipo de santo protector y mediador cercano para conseguir favores, y
continda: “el pueblo sabe también que en el santo no reside el poder divino... Y que su mérito
no es sino la consecuencia de un carisma en el que sobresalieron virtudes que supo realizar™.

Con el término abuso, se entiende el uso de cualquier imagen religiosa, de las que se han
venido investigando, pero con un segundo fin, distinto a los de culto, devocién o admiracién
artistica. .

Una imagen religiosa tiene como finalidad acercar o tender vinculos de relacién entre las
personas y Dios, a través del medio visual, con laimportancia que tiene para nuestra cultura;
es la forma de expresién de una conviccidn o creencia personal y comunitaria.

Cuando alguien produce una expresién de este tipo, en sus distintos materiales y formas,
recrea los mitos y simbolismos que estdn implicitos en esos relatos. Los objetivos pueden ser
diversos y no sélo religiosos o espirituales: rendir un culto, recrear formas artisticas, vender la
imagen.

Pero existe cierto tipo de utilizacién que se hace presente, que se vale de la imagen
religiosa y “abusa” de ella. Es decir, retorna los objetivos iniciales para lograr otro.

La forma mds comtin es su aparicién en distintos medios de comunicacién, en donde no
se cambia el contenido simbélico o religioso de la imagen, sino que se reutiliza la misma para
lograr otros objetivos, de diversas indoles.

El caso que se encontré durante la encuesta fue notorio. La imagen de la Virgen de
Guadalupe ha sido retomada en varias ocasiones por latelevisién y utilizada en las telenovelas,
como un ejemplo. No se le quita en ningiin momento su sentido religioso ni se pretende variar
el mito que encarna. Se utiliza para atraer y fijar la atencién del espectador a otras cuestiones.
Como en “Maria Mercedes”, telenovela que algunas personas asociaron a las imdgenes

religiosas.
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De esta forma, la imagen es utilizada como vehiculo para lograr aceptacién entre la
comunidad, como en el caso de algunos miembros de iglesias protestantes, quienes durante su
predicacién llevan en el pecho una imagen de la guadalupana para evitar que las personas en
zonas rurales no los reciban en sus viviendas y los escuchen.

No fue raro encontrar imégenes de la Virgen junto a fotos de actores y actrices, cantantes
y “estrellas™, que parecian mantener unarelacién simbidticaen las paredes o dlbumes de varias
familias (este fenémeno es reflejo de la complejidad cultural del fenémeno analizado, ya que
no sélo las imégenes religiosas son fuentes satisfactoras de necesidades... También hay otro
tipo de imigenes que cumplen funciones distintas, y que no son objeto de este trabajo, pero que
deben de tomarse en cuenta al analizar el fenémeno en su totalidad).

Esta identificacién se pretende, en muchos casos, para lograr mayor aceptacién y que se
refleje en beneficios econémicos, de dominacién o identificacién cultural.

Y no s6lo los grandes consorcios de comunicacién estdn utilizando esta forma de empleo
de las imdgenes, también grupos ideoldgicos, artisticos o incluso religiosos -no quedan
descartados los sectores catélicos-. Desde los investigadores que llegan a usar la cruz o la
Virgen para lograr acercarse a las comunidades, sobre todo rurales o urbano populares, hasta
ministros de culto catélico, que reavivan el fervor por un culto para tomar las riendas de la
direccién espiritual de alguna zona.

Lo que se pretende no es calificar si esta utilizacién es buena o mala, s6lo manifestar su
existencia. De hecho, el mismo término de “abuso” no tiene connotaciones negativas, sélo
manifiesta, al vocablo de uso, otro sentido .

Después de conocer a fondo los usos y gratificaciones de la imagen religiosa en nuestra
drea de investigacién de campo, presentamos en el siguiente capitulo el analisis iconografico.
Ambos estdn intimamente relacionados ya que el estudio de losusosy gratificaciones da cuenta
de los efectos y consecuencias del fenémeno comunicativo, es decir, la forma de asumir el
mensaje por parte del receptor, y el anélisis iconografico, nos ayudard a encontrar el porqué de
los usos, y el porqué de las gratificaciones al permitirnos realizar un andlisis estructural
enfocado hacia lo simbélico y lo connotativo.

Conocemos ya los usos y gratificaciones de nuestra comunidad de estudio. Para
comprender con mayor claridad los resultados obtenidos estudiaremos ahora, apoyados de
teorias estructuralistas, ¢l significado real de la imagen religiosa y los relatos que laenvuelven.
De esta manera el lector tendrd una visién completa del problema y podrd tomar sus propias
conclusiones, al comparar si los usos y gratificaciones cotidianos que se obtienen de la imagen,
corresponden o no al significado y al mensaje real de la misma.
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Satélite y Vistabella lucen un panorgma como
este...

Xilotzingo se mira como
una franca y cilida zona
rural...
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El lente de la camara pudo captar imdgenes de
gran dennotacién decorativa, sobre todo en las
dreas de Satélite y Vistabella. Cuando se trataba
de retratar este tipo de imdgenes, los usuarios lo
permitian orgullosos.

USOS Y GRATIFICACIONES
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Las imaige-
nes compar-
ten créditos
con otro
tipo de
iconos
(publicita-
rios, deco-
rativos, etc.)

Imagenes por
doquier... de cual-
quier tipo, pero
siempre compaiie-
ras, amigas.

El fenémeno de
abundancia de
im:dgenes para un
sélo lugar es rural y
urbano, como
puede apreciarse en
las placas.

’ el

Fotografia tomada en Santa Ana Xilotzingo...

USOS Y GRATIFICACIONES

DE LA IMAGEN RELIGIOSA 112



IMAGENES RELIGIOSAS

USOS, SIGNIFICADOS ¥ GRATIFICACIUNES EN
EL MEXICO RURAL Y LURBAND

Adentro...
En la sala...
Afuera...

Fotografias tomadas en Santa Ana Xilotzingo
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En zonas rurales como
Santa Ana Xilotzingo,
es frecuente encontrar
imsdgenes muy anti-
guas que son orgullo
de sus dueiios, como la
que se aprecia en la
fotografia

En esta fotografia captada en El Moli-
no, se puede apreciar cémo se combi-
nan diferentes sustancias expresivas:
Rosarios, cuadros, impreseos, leyendas
religiosas, etc.

USOS Y GRATIFICACIONES|
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Vistabella...
Escenas como estas son
muy comiines. La injigenes
religiosas comparter* espa-
cio con los objetos mis
intimos del usuario.

Las fotografias familiares casi siempre
acompaiian a una imagen religiosa...

MDAt s i tr 50
El Molino, zpna eminentemente
comercial, tdmblén deja ver en su
contexto la presencia de imdgenes
religiosas.

Satélite
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Resulta muy interesante observar este tipo de
sincretismos, en donde a pesar del respeto gue
inspira la Virgen de Guadalupe a los mexica- }
nos, muy cerca de ella se colocan leyendas
como la que se lee en la fotografia (Molino).

Aqui vemos el altar que los
panaderos de La Baguette
Satélite, tienen para acompaiiar
sus labores cotidianas...

Los altares en las misceldneas (Xilotzingo), las
flores, las hojas de palma, las estampas, dan un
contexto muy especial a este tipo de lugares. Altares

Leyendas...
Flores...

Supersticiones...

Sincretismos...

USOS Y GRATIFICACI
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Entre las cajas de zapatos, también se encuentran imagenes

: Los sincretismos y las
diferentes creencias,
hacen mis interesante
el fenémeno-de los usos
de la imagen religiosa.
Aqui, la vemos com:-
partir créditos con
unas hojas de maguey
Y unos ajos, que segiin
{ nos dijo el usuario
"'sirven para alejar las
envidias''.
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En esta secuencia
podemos observar
las diferentes formas
en que las imagenes
acompaiian la vida
cotidiana de la gente.

1) En una caja regis-
tradora (El Molino).

2) En una pared en
forma de leyenda (El
Molino)

3) En el interior de
una habitacién
(Xilotzingo)

USOS Y GRATIFICACIONES 118
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Vistabella

Un poco mas de contrastes
compartidos...

El Molino
En un taller para reparar mé-
quinas de coser...

. Xilotzingo
En un dormitorio...

USOS Y GRATIFICACIONE

S
DE LA IMAGEN RELIGIOSA| 119



IMAGENES RELIGIOSAS

TS0S. SIONIFICABOS ¥ GRATIFICACIINES BN
EL BANG

MEXICO RURAL Y URB AN

o
1Sitio de taxis en Satélite...

Finalmente, podemos observar
en estas fotografias, la forma en
que las imdgenes religiosas son
llevadas a cualquier lugar en
donde se encuentra el usuario.
En el caso de los taxistas, el altar
sirve para proteger al gremio
""Diario nos cooperamos para Vistabella al interior de un auto...
comprarle sus flores a la

virgencita'', aseguraron.
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Analisis de Usos
v Gratificaciones

(POR QUE?
El andlisis de Usos y gratificaciones:

- Esta teoria permite el acercamiento total a fa investigacién de campo.
- Da cuenta de lo que hacen los usuarios de la imagen con este producto
comunicativo

- Arroja resultados que son producto de la entevista profunda, la observacién, y el
contacto directo del investigador con el fenémeno estudiado.

- Permite que el usario de [a imagen participe en forma activa en la obtencién de
resultados (Reflexionaron en el por qué y para qué de la posesién de sus imdgenes).

PERO...
El andlisis de la imagen (Significados):

- Da cuenta de la estructura intema del producto comunicativo.

- Explica y revela la existencia de mitos.

- Constituye un sustento teérico que contrasta los resultados de campo. Con Ia
observacién, la entrevista y el contacto directo se construye la explicacién del
fenémeno, desde una perspectiva funcional que concuerda con la explicacién de ese
mismo fenSmeno abordado desde Ia tcorfa del anélisis de la imagen fija.

EL PUENTE TEORICO

Andlisis de la imagen fija
(Significados)
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4. SIGNIFICADO DE LA IMAGEN RELIGIOSA
El andlisis iconogriafico...

Después de conocer a fondo los usos y gratificaciones de la imagen religiosa en nuestra
4rea de investigacién de campo, presentamos a continuacién el anilisis iconogrifico. Ambos
estan intimamente relacionados ya que el estudio de los usos y gratificaciones da cuenta de los
efectos y.consecuencias del fenémeno comunicativo, es decir, la forma de asumir el mensaje

‘por parte del receptor. Por su parte, el anélisis iconogrifico, nos ayudard a encontrar el porqué
de los usos, y el porqué de las gratificaciones al permitirnos realizar un andlisis estructural
enfocado hacia lo simbélico y lo connotativo.

Conocemos ya los usos y gratificaciones de nuestra comunidad de estudio. Para
comprender con mayor claridad los resultados obtenidos estudiaremos ahora el significado real
de la imagen religiosa.

4.1. Introduccidn al andlisis

Antes de iniciar el andlisis iconogrifico de las imégenes religiosas, es necesario explicar
al lector la metodologfa empleada.
Para fines précticos, se escogieron de entre la muestra, tres grupos de andlisis:
1.- Santos
2.- Virgenes
3.- Jests de Nazaret
La gama de imdgenes y personajes encontrados fue muy grande. (CONSULTAR
ANEXO 8) En primera instancia se pensé analizar las imdgenes que presentaron mayor
incidenciadentro de lamuestra, perodespués de analizarlo en cuestiones de contraste se decidié
tomar imédgenes tanto del extremo de mayor frecuencia, como del de menor frecuencia,
quedando de la siguiente forma:
1.- Santos (Se escogié una mujer y un hombre)
a) Santa Teresita del nifio Jesus
b) San Judas Tadeo
2.- Virgenes
a) Virgen Maria y sus distintas imagenes, entre ellas Guadalupe como la mds
importante de la muestra.
3.- Jests de Nazaret
a) Vida infantil
b) Vida y obra de hombre mayor
Una vez elegidas las imdgenes de andlisis se procedié a hacer una investigacién m4s
profunda sobre el contexto en donde se desenvolvieron cada uno de los personajes. Es por eso,
que previo al estudio de cada imagen, se presentardn breves biograffas que permitirdn
comprender y contrastar los datos obtenidos.
Posteriormente, se procedera al estudio estructural que aparecerd en orden, partiendo de lo
denotativo, hasta llegar a lo connotativo, y la significacién.

e N
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4.2. Los relatos
4.2.1.Santa Teresita del nifio Jestis

Maria Teresa Francisca, nacié en 1873.

Elcarifio de sus padres y la vida cristianade su familia fueron lngares comunes en su vida.
A los cuatro afios, perdié a su madre, y fue a vivir con su padre y su abuela Paulina a LISTEUX,
religiosa en la orden del Carmelo.

A laedad de 9 afios, quiso postularse como religiosa, pero lamadre superiora desinfl6 sus
deseos alegando que erademasiado pequeiia. Un
dia después de hacer su primera comunién, Teresita enferm6 gravemente. Unintenso dolor de
cabeza le impidi6 continuar con sus estudios. Fue ahf cuando tuvo su primera experiencia
religiosa, segin ella misma lo relata: ...”de pronto, la imagen se animé. La Virgen Maria se
torné hermosisima a mis ojos, tan hermosa, que jamds encontraré expresion alguna para definir
esta belleza divina. Su rostro respiraba una dulzura, una bondad, una ternura inefables. Pero lo
que penetrd hasta el fondo de mi alma fue su arrebatadora sonrisa. Entonces, todos mis dolores
se desvanecieron y dos gruesas ldgrimas corrieron por mis mejillas silenciosamente”. (Jorge
Gonzédlez. "Teresita: El juguete confiado”. p. 20)

Cuando Teresita sané, contintio firme su deseo de llegar a ser santa, sin necesidad de
obras fuera de serie. “Jesiis me hizo comprender que la tinica gloria es la que durar4 siempre;
que para llegar a ella no es menester cumplir obras extraordinarias, sino méds bien es esconderse
alos ojos delosdemds...” (Jorge Gonziélez. "Teresita: Eljuguete confiado”. p.17) , relata Santa
Teresita en sus memorias.

No fue sino hasta el 9 de abril de 1988, cuando Teresita ingresé a la orden del Carmelo,
una orden religiosa que lleva una vida muy severa y retirada, dedicando muchas horas a la
oracién y a las obras de caridad. Cuenta la historia, que la espera para ella se convirtié en un
viacrucis, pero enfrent6 todo con humildad.

En 1891, sin temor a los contagios, atendié con amor y dedicacién a las enfermas de la
comunidad, quienes se vieron atacadas por una grave epidemia de gripe que provocé grandes
estragos.

Teresita murié cuando tan solo tenfa 25 afios, un 30 de septiembre de 1897, después de
intensos y continuos padecimientos.

Parafraseando a Jorge Gonzdlez Manent, en su libro, Teresita: el juguete confiado,
podemos decir que la vida de esta santa no presenta hechos de sacrificio extraordinario. No hay
frecuentes apariciones, milagros, éxtasis ni revelaciones. Ni siquiera propone nuevos métodos
de oracién, aunque ella rezaba desde chica. Su vida es una propuesta simple: seguir a plenitud
el evangelio.

Teresita escribi6 el libro Historias del alma, texto del cual han sido tomadas algunas de
las reflexiones tomadas para esta biografia.

Laiglesiacat6lica la canonizé el 17 de mayo de 1925 , casi 30 afios después de su muerte

Y pone su vida, como modelo y guia.

SIGNIFICADO DE LA
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4.2.2. San Judas Tadeo

Uno de los doce apéstoles, hermano de Santiago el Menor y autor, al parecer, de la
epfstola que lleva su nombre. La fecha de composicién de este escrito se sitda entre el 70 y el
80. Segtin la tradicion, Judas predicé en Siria, Mesopotamia y Persia, donde murié martirizado.

Su apellido, Tadeo, significa el amante, el lleno de amor. Famoso por el tiermo amor que
profes6 a Cristo, por la docilidad con la que anuncié el evangelio, y por la fortaleza con la que

‘derramé su sangre y sacrificé su vida en el nombre de Jesucristo.

Predicé el arrepentimiento, arroj6é demonios y curé enfermos ungiéndolos en aceite.

Después de una vida apost6lica ejemplar, Judas Tadeo se encontraba en la ciudad de
Edesa. Ahi, recibi6 noticias de sus hermanos apéstoles, y recordé las palabras de Cristo, cuando
les decia que nunca les faltarfan las persecuciones, las cdrceles, los tormentos y hasta la misma
muerte.

Predicando el evangelio llegé hasta Suanir, cuidad fronteriza de Osroene con Adiabene.
Ahf una severa sequia afectaba a la poblacién, que decidida a terminar con esta situacién inici6
una ceremonia de sacrificios, en donde Judas Tadeo encontré la muerte. La muchedumbre lo
acorral6, pero Tadeo no dej6 de gritar en voz alta jJesis! jJests! Cuenta la historia que cuando
esto pasé hubo un gran terremoto que destruyé los idolos y las estatuas del templo. Fue tan
grande la ira ante estos sucesos naturales, que esto provocé que los sacerdotes y el populacho
se aventaran sobre los apéstoles (Simén y Tadeo) con violencia. Fueron golpeados por miles
de puiios y pies. Simén fue apuiialado en todo el cuerpo con un filoso cuchillo, mientras Judas
Tadeo era rematado a garrotazos...”. (Felipe Herndndez. "San Judas Tadeo. p. 195) Dias
después llegaron a Edesa los cuerpos de los maértires traidos desde Suanir. A su paso los
milagros florecieron.

El rey Abgar mandé hacer la primera imagen de este santo ap6stol, primo hermano de
Jestis. “El rostro fue copiado del retrato de Cristo que tenia el rey en su palacio. Le colocé un
medallén de orocon el rostro de Jesuis en el pecho . Unalenguade fuegoen lacabeza significaba
que recibié como apéstol al espiritu santo el dia de Pentecostés y que habia sido escritor
inspirado de un libro de la SagradaBiblia. En sumanose puso un garrote instrumento de muerte
y martirio.

Hoy en dia, Judas Tadeo y su celo apost6lico hacen que muchos se acerquen a él e imiten
sus virtudes, En México, “San Judas Tadeo es especial protector de los motociclistas y policias.
Cuenta con numerosos templos a €l dedicados y hay pocas iglesias donde no se encuentra su
imagen religiosa”. (Felipe Herndndez. "San Judas Tadeo. p. 207)

*...en todo el mundo San Judas Tadeo es invocado, sobre todo, en los casos urgentes y
desesperados, pues este santo manifiesta su ayuda y especial proteccién al socorrer a sus
devotos en los casos en que toda esperanza humana parece fallar, y por eso es aclamado bajo
el titulo de Abogado especial de los casos dificiles, imposibles y desesperados”. (Llamado asi
en estampas, impresos y oraciones)

Los origenes de la devocién de San Judas Tadeo como protector y abogado en los casos
desesperados, son tan desconocidos como los detalles de la vida de este apéstol. El origen
parece haber sido un surgimiento espontdneo del interés entre los mismos fieles, motivados
posiblemente por el hecho de que, de acuerdo con la tradicién, San Judas Tadeo, fue primo
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hermano de Jesus y su discipulo, y que cuando nifio, fue compaiiero de juegos del Salvador *.
(Felipe Hernédndez. "San Judas Tadeo. p. 207-208)

La historia de Santa Brigida de Suecia, famosa por las miiltiples revelaciones que tuvo
por parte de Dios, cuenta que en una de ellas Cristo le ordend acudir a San Judas Tadeocon gran
fe y confianza, ya que €l estaria dispuesto a ayudarle. En otra de sus revelaciones, Cristo le
ordené que le dedicara un altar a San Judas Tadeo en laiglesia que estaba construyendo. Le dijo:
El quinto altar debe ser para Tadeo, quien con la pureza de su corazén vencera al demonio.

4.2.3, Virgen Maria y sus distintas imédgenes

El culto tributado a Marfa se remonta a los primeros tiempos de la Iglesia: los ap6stoles
y los fieles de todos los paises llegaban en mimero infinito a Nazaret, para tener el placer de ver
a la madre de Dios, y se consideraban felices con siquiera una de sus palabras o miradas.

La iglesia honra a Maria con una categoria hecha s6lo para ella: ]a hiperdulfa. La aclama
con expresiones que parecen convenir sélo a Dios: vida, dulzura, esperanza nuestra, salud de
los enfermos, refugio de los pecadores, consuelo de los afligidos; la invocan en todos los
sacrificios y oficios solemnes, se le dedica un dia a la semana, se le conmemora cada afio con
numerosas fiestas...

Cuando se habla de 1a devocién a Maria se asocian en forma general los beneficios
concedidos por ésta.

- La encarnacién: Marfa dio el nombre a su hijo, con €1 brinda a la humanidad todos los
bienes que gracias a Jesiis se pueden alcanzar.

- El sacrificio de Maria al pie de la cruz, para convertirse en madre de la humani-
dad.

De acuerdo a las creencias cat6licas, Marfa ha engendrado al hombre con acervo dolor
al pie de la cruz, con dolores tan agudos y grandes que la iglesia la 1lama justamente Reina de
los Mirtires. En suma Maria dio la vidade hijo a cambio de la vida de todos los hombres, y
eso es en palabras de muchos catdlicos la locura del amor.

A Marfa se le identifica como mediadora entre el cielo y la tierra... Merecedora de la
gracia de Dios y 1a justicia divina ... corazén todo misericordia ... enemiga del pecado ... madre
de la humanidad.

Los origenes de las distintas formas de representacién de 1a Virgen Maria por el pueblo
mexicano tienen su raiz en la Espafia del siglo X V1, en donde el pueblo era muy creyente y con
tradicién catélica.

Con el proceso histérico del encuentro entre. el continente europeo y América, los
espafioles en su papel de conquistadores trataron de comunicar al pueblo indigena su lengua,
cultura y, de forma especial, su religién.

Es en este cambio, donde se encuentra el hilo del culto a la Virgen Maria, porque los
espaifioles le tenian una gran devocién a la madre de Jestis de Nazaret, que era representada de
distintas formas en la peninsula Ibérica.

“Asf se explica como desde el primer momento ... no dudaran en recurrir a la proteccién
y ayuda de la Madre de Jesiis” (Rutilio Ramos. "Presencia de Maria en México". p. 25)

Con el mestizaje que se llevé a cabo en México surgieron diversidad de advocaciones de

SIGNIFICADO DE LA
IMAGEN RELIGIOS, 125



IMAGENES RELIGIOSAS

USOS, SIGNIFICADOS Y ORATIFICACIONES EN
EL. MEXICO RURAL Y URBANO

la Virgen, que recibian el nombre del lugar en donde fue encontrada, donde se veneraba o donde
hubiese realizado algin milagro.

Una veta de donde surgieron infinidad de imégenes de la Virgen Maria fue el “préstamo”,
es decir, el retomar la imagen de otro pais y propagar su culto entre los pobladores de México,
como ejemplo estd la Virgen de la luz, que irici6 en Italia .

De entre la infinidad de virgenes que surgieron muchas han desaparecido pero otras alin
se conservan y son fielmente veneradas en distintas partes del pais.

El origen de varias imdgenes no es muy claro en la mayor parte de los casos, porque solo
quedan las leyendas 6 historias que el culto popular les asigna a cada una, con datos a veces
histéricos y comprobados. Pero para el andlisis que nos interesa en este apartado, estos relatos
son la materia prima para conocer el mito que las envuelve y las creencias que se manifiestan
en su culto.

4.2.3.1. Nuestra Sefiora de los Remedios

Esta imagen fue la primera que conocieron los indigenas cuando los espafioles llegaron
a México.

Hernén Cortés trajo desde Espafia una imagen de la Virgen Maria y se dice que siempre
1a cuidé y la veneré con mucha devocién. A esa imagen la llamaba “Nuestra Sefiora de los
Remedios”. Es una escultura que se conserva en la Capilla del Beato Sebastidn de Aparicio en
la Iglesia de San Francisco, en Puebla y se le conoce como “La Conquistadora”. Esta imagen
no es la vinica con este nombre, lo que nos hace suponer que los acompaiiantes de Cortés
también trajeron consigo otras representaciones de Maria y la llamaron de igual forma.

Enel santuario de los Remedios, municipio de Naucalpan -zona de nuestra investigacién-
, S€ encuentra otra imagen con el mismo nombre y es, la mis conocida a nivel nacional. Esta
Virgen, segtin la tradicién, pertenecia a un soldado de Cortés, Juan Rodriguez Villafuertes, que
la trajo a México. “...después de hacer un alto que hicieron en el cerro, la dejé debajo de unos
magueyes -no se sabe si por olvido o porque en ese momento no podia llevarla consigo- y alli
laencontré en 1540 un indio cacique del pueblo de Tololtepec”. (Rutilio Ramos. "Presencia de
Maria en México". p. 32)

Este hallazgo impresioné tanto a los indigenas, dice la tradicién, que empezaron a creer
y a vivir la fe cristiana.

Como la virgen realizé diversos favores y milagros en aquella poblacién, le edificaron
una ermita pequefia y de pobres materiales. Sin embargo, tiempo después, un funcionario de
Obras Pblicas del Virreinato, inicid la construccién de un Santuario, que patrociné el Rey de
Espaiia Felipe II.

Esta imagen fue el estandarte del ejército leal a la corona espafiola, durante la guerra de
Independenciay existen grandes relaciones que describen los milagros concebidos por laayuda
de la imagen de los Remedios, que se encuentra en el templo que la alberga.

Uno de los milagros mas sonados fue cuando en 1577, el Arzobispo Pedro Moya de
Contreras y el Virrey Martin Enriquez, decidieron que la imagen recorriera en procesién por
toda la Ciudad de México para que aliviara a los enfermos por la epidemia de peste que causé
la muerte de 2 millones de personas en todo el Pafs.
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Las crénicas afirman que después de la procesi6n la peste cesé y ladevocién en laimagen
se reforzé notablemente. Desde el siglo X VI, la imagen visit6 la Ciudad en 73 ocasiones para
remediar males.

4.2.3.2. Nuestra Sefiora de San Juan de los Lagos

Esta imagen es similar a la de la Inmaculada Concepcién, muy conocida en Espaiia. Su
sorigen se remonta, segtin las crénicas, a 1626 y en un pueblo conocido como “San Juan”, en
la alcaldfa de Lagos, Jalisco.

Laveneraciénporlaimagen inicia cuando lleg6 un “volantin” o circo al lugar,y unajoven
Hlamada Cristina realiz6 un acto peligroso, saltando sobre cuchillos. La primera ocasién que lo
hizo no tuvo ningiin problema, pero la obligaron a repetirlo y su padre , que se negaba a esto,
la llamé justo cuando realizaba el salto, por lo que Cristina se desconcentré y cay6 sobre los
cuchillos, muriendo en ese instante.

La historia cuenta que una indigena, Ana Lucia, se acercé al cuelpo de la joven cuando
la abrazaba su madre, con una figura de Maria, de las que estaban abandonadas en la capilla del
lugar. Laindigenacolocé laimagenenel cuerpode Cristinay estarevivid. Al parecer AnaLucia
tenfa por milagrosa a la imagen, porque todos los dias elia la llevaba a su lugar dentro de la
capillay laimagen se trasladaba al altar. Los padres de Cristina pidieron prestada laimagen para
repararla y, contimia €l relato, que dos jévenes que nunca se identificaron, les ayudaron a
reparar la imagen. Después la imagen de la virgen de San Juan de los lagos fue regresada a su
lugar original, en donde se le rinde veneracién y se le construy6 una Basilica concluidaen 1790.

4.2.3.3. Nuestra Sefiora de la Luz

Esta imagen es originaria de Palermo, Italia, y data del siglo X VIIL.

Su historia inicia con el empobrecimiento de las costumbres de la época y la iniciativa
de un grupo de sacerdotes de mejorar la situacién. Como no lograron su prop6sito, el sacerdote
Juan Antonio Genovessi, le pidi6 a una religiosa, a la cual se le aparecia la Virgen, que hablara
con ella sobre la misién que estaban realizando en Palermo.

El sacerdote encargé que se le preguntara a la Virgen si queria ser representada en una
pintura y, cuenta la historia, que la virgen aseguré que si. "La obra fue realizada por un artista
guiado por la religiosa a quien la virgen se le aparecia y segtin testimonios de la religiosa, la
pintura fue del agrado de 1a misma Virgen Marfa”. (Rutilo Ramos. "Presencia de Maria en
Meéxico" p. 62)

La imagen logrS, aseguraron los sacerdotes, muchas conversiones y después llegé a
Meéxico con el padre Genovessi, cuando éste fue trasladado.

En 1732 la pintura fue donada por este sacerdote a su congregacién. La pintura se
conserva hasta nuestros dias en la ciudad de Leén, Guanajuato
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4.2.3.4. Nuestra Seiiora del Perpetuo Socorro

Estaimagen naci6 en Grecia, cuando a fines del siglo XV, un comerciante de Creta tuvo
que emigrar huyendo de los turcos, y se llevé la representacion entre sus pertenencias. Durante
su viaje por mar, una tempestad estuvo a punto de hacer naufragar a la embarcacién pero el
comerciante sacé la imagen y todos los marinos se encomendaron bajo la proteccién de la
Virgen Marfa. Lanave pudo llegar alas costas de Italia, en donde tiempo después el comerciante

- se enfermo y la imagen al parecer, acudi6 en su socorro. Fue asi como el hombre dio a conocer
los milagros y doné laimagen aunaiglesia, para ser trasladada el 27 de marzo de 1499 al templo
de San Mateo in Merulana en Roma.

En México se propag6 su veneracién a través de los religiosos Agustinos, y desde 1866
por los Redentoristas. Esta imagen es venerada en todo el mundo, pero con més fervoren Italia,
Francia, Espafia, y América.

4.2.3.5. Virgen de Guadalupe

Esta es, sin duda, la imagen mds venerada en México y varios paises de América. Se
distingue de las demds imdagenes por su apariencia fisica - la guadalupana es morena- y su ropa
-un manto con estrellas y grabados indigenas-.

Estaimagen no es una escultura 6 una pintura al éleo, sino un retrato plasmado en ayate,
un lienzo 4spero.

La historia de Guadalupe est4 relatada en un libro el “Nican Mopohua”, escrito al parecer
en 1649 en Nhuatl por un indigena llamado Antonio Valeriano. Aunque existian dudas sobre
la realidad histérica de las apariciones que relata el manuscrito, lo que nos interesa es el relato
de como la Virgen, o Madre de Dios, se aparece a un indigena en México, relato que ha
perdurado durante siglos y constituye una parte importante de la cultura de nuestro Pafs.

Es a Juan Diego, indigena puro, a quien se le aparece la Virgen en el centro del Tepeyac
para pedirle que lleve un mensaje al obispo de México, Juan de Zumdrraga.

Juan Diego en dos ocasiones cumple con la peticién pero el prelado no le cree y le pide
que le lleve una prueba de que sus palabras son ciertas. La Virgen recibe la respuesta y accede
a entregar la prueba a Juan Diego, pero este ya no regresa al dia siguiente porque su tio, Juan
Bernardino se enferma y debe conseguir que un sacerdote acuda a confesarlo. Cuando el
indigena va desde Cuautitldn hasta Tlaltelolco, la Virgen vuelve a encontrarlo y le pide que
lleve la prueba, que su tio se salvara.

Asi lo hace Juan Diego y al llegar ante Juan Zumdrraga deja caer de su ayate -
confeccionado de maguey- rosas de castilla, dificiles de conseguir en esa época del afio,
descubriendo asf la imagen de la Virgen plasmada en su vestimenta.

Con base en esta historia, el pueblo de México ha construido cinco templos para albergar
laimagen del ayate, a los que han acudido millones de personas, que cada 12 de diciembre van
a “la Villita” en peregrinacién.
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4.2 .4, Jestis de Nazaret

Para encontrar los hilos que construyen el relato o mito (ver anexo) de este personaje y
las realidades que intenta explicar a través de los simbolos, el rumbo lo marcan tres caminos:
por una parte la informaci6n histérica que permite situar a Jesiis como una persona con un lugar
y tiempo determinados en el mundo. El segundo es la teologia que al respecto propone la
religién catélica , y que es compartida en sus cuestiones fundamentales por otras religiones
cristianas. Y, eltercero, algunas experiencias de la gente entrevistada durante lainvestigacién,
que aportan datos sobre la “imagen” o lo que Jesis significa para el mexicano.

La informacién histérica (Alain Patin. "La Aventura de Jests de Nazaret". p. 158) sobre
Jesis lahan recabado diversos investigadores de manuscritos cristianos y de otros no creyentes.
Los documentos més importantes son los evangelios que se escribieron afios después de la
muerte de Jesus, con un cardcter pedagégico y recogiendo latradicién oral y algunos pequefios
escritos fragmentados. Otros testimonios son los escritos por Josefo, un historiador judio que
trabajé para los romanos, y los de Suetonio y T4cito, historiadores romanos.

La conclusién generalimente aceptada es que Jests nacié en el pueblo judfo durante el
mandato de Herodes “El grande” en Palestina, rey que muri6 en el afio 4 antes de nuestra era
(AlbertNolan. ";Quién es este Hombre?". p. 25) y que muriéjoven, crucificado -como muchos
en esa época- a manos de los romanos, que dominaban la zona.

En estas coordenadas de lugar y tiempo, se puede reconstruir el ambiente geopolitico de
la época y extraer de ahi, parte de las creencias de la cultura que rodeo a Jesiis.

En el aspecto econdmico, las actividades se concentraban en la agricultura, el comercio
y algunos oficios, pero alrededor del culto al Templo fue €l mds importante flujo de dinero. “La
importancia del Templo ha llevado consigo todo un comercio de objetos de piedad... Todo un
trifico de compra- ventade animales paralos sacrificios y la organizacién de cambio de moneda
(pues en el Templo s6lo se aceptabaen la venta, unamoneda especial).” (Albert Nolan "¢ Quién
es este Hombre?". p. 23)

Laclase mas poderosa erala que tenfa tierras y aquella que se dedicaba al culto religioso,
en tanto exist{a un grupo de trabajadores que tenfan un oficio - a los que pertenecié Jesus- y
quienes no posefan ninguna calificacién profesional, que se alquilaban para trabajar en el
campo.

El grupo marginado era el de los esclavos, por nacimiento o por deudas, y al final de la
escala social estaban los enfermos, que se veian reducidos a pedir limosna.

La sociedad era teocéntrica, giraba alrededor de la fe pero con excesivas corrientes
religiosas. Una de ellas eran los fariseos, a quienes se les consideraba como los sabios, que se
dedicaban a cumplir laley religiosa al pie de laletra. “Los fariseos crefan en una vida venidera,
en la resurreccion de los muertos y en un Mes{as futuro que seria enviado por Dios para
liberarles de los romanos...” (Albert Nolan. ";Quién es este Hombre?". p. 27)

Los Zelotes eran los grupos de oposicién y armada, pendientes de lallegada del Mesias
que los conduciria aderrotar militarmente alos romanos. Por su parte, los Esenios también eran
radicales, pero centrando su actividad en la vida ascética, y para evitar la contaminacién del
mundo se retiraban a lugares lejanos.

En cambio, los Saduceos, vivian cerca de los sumos sacerdotes y estaban a favor de
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mantener el sistema politico y social que les beneficiaba.

Los Esenios predicaban que el fin del mundo estaba cerca -de ahi su constante
purificacién- y esperaban al Mesias para iniciar la guerra contra los hijos de las tinieblas como
denominaban a los romanos.

La resurreccién de los muertos no era una creencia compartida por los Saduceos, que
esperaban los premios y castigos en esta vida, pero si entre la poblacién en general, que recogia
las diversas tradiciones sobre el enviado de Dios.

Existia entonces, la certeza de la llegada de un hombre que seria hijo de Dios y llegaria
para liberar al pueblo judio de ladominacién, que para muchos representaba el ejército romano.

Estas concepciones del Mesias podemos encontrar varios hilos que fueron fundamen-
tales para construir el relato de Jesus:

1. Laidea de la venida de un Profeta, que anunciaria la voluntad de Dios y 1a renovacién
del pueblo judio. ’

2. El papel de Rey, que guiaria a los judfos en la lucha militar y politica contra el imperio
romano.

3. Laimagen de Sacerdote, como intermediario entre lo divino y 1a naturaleza humana.

En el evangelio de Lucas (Evangelio de Lucas. "La Biblia". Capitulo 2), se encuentra el
relato de la vida de Jesis, antes de empezar a predicar. Sitia el nacimiento de este personaje
en Judea, pero afirma que vivié en Galilea; su origen lo explica dentro de una familia de
carpinteros, seguidora de los ritos judios. De donde surge otro relato de Jesis, que lo explica
como un hombre sencillo y humilde, imagen que es féicil que se extienda entre la gente.

La vida de Jesiis - en base a los evangelios, que son los tinicos que retratan sus acciones
y discursos- se centré en la predicacién de un mensaje religioso de redencién y el encuentro con
la gente enferma y rechazada de esa sociedad.

~ Losevangelios lo muestran como un hombre que curé enfermos, dio esperanzas a los que
se consideraban transgresores de la ley religiosa  -pecadores- y enseié formas de vida que
diferian de las conocidas. '

“Era un mundo oscuro y tenebroso, en el que el individuo desamparado se veia
amenazado por todas partes por espiritus hostiles y por hombres no menos hostiles”. (Albert
Nolan. ";Quién es estc Hombre?". p. 52)

En estas actividades se localizan otras imdgenes que se construyeron a su alrededor, la
de médico, por las curaciones que realiz6; y la de mago, por su capacidad de dominar la
naturaleza, lo que fue considerado por muchos como ilusionismo.

De esta forma, Jesis fue caracterizando poco a poco los diversos papeles que la
colectividad guardaba en su conciencia.

Otros relatos lo identificaron como revolucionario y transgresor de las normas sociales
al ver que generé movimiento social entre el pueblo.

“‘Habria sido imposible para los hombres del tiempo de Jestis concebir a €ste como un
hombre eminentemente religioso que tratara de evitar todo contacto con lo politico y la
revolucioén. Seguramente se trataba para ellos de un hombre blasfemamente religioso que, su
capa de religion, estaba socavando toda serie de los valores en que se basaba la religién, la
politica, la economia y la sociedad. Era un peligro y sutilmente subversivo y revolucionario”.
(Albert Nolan. ";Quién es este Hombre?". p. 165)
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El trabajo que realiz6 este hombre entre el pueblo lo llevé a ser considerado el Mesias,
titulo que al parecer no desmintié. Tiempo después, las circunstancias de su muerte, crucificado
como un ladrén por los romanos, le dieron el caricter de mrtir y purificador de la humanidad.

De esta forma la persona de Jesiis va encerrando los opuestos que explican los misterios
fundamentales de la vida y experiencia humana: es hombre y Dios, mortal que resucita y vive
en la eternidad -misma que promete a sus seguidores-, comparte las caracteristicas asociadas
a cada una de estas naturalezas. La humanidad estd asociada a la debilidad, al dolor de la

muerte, a las necesidades fisicas y al pecado, de ahi que en un polo esté el demonio como
personificacion de esa naturaleza desgastada y corrupta.

Lo divino es santo en la conciencia popular, es contrario al pecado y va de lamano de la
virtud, la vida eterna, el gozo. El hombre se mueve entre estas dos naturalezas, y Jesis, como
prototipo de la humanidad se ve tocado por ambas, aunque la teologia cristiana afirma que el
pecado no alcanzé a ese hombre, que es una de las novedades en la figura cristolégica.

Laimagen de Jesiis nifio, comparte todo el aspecto divino de Jegiis, pero no lo humano,
no porque se rechace, sino por las caracteristicas que se le atribuyen: milagroso, bueno, alegre,
paciente y misericordioso.

Lateologia cat6lica resume sus dogmas de fe en una oracién conocida como “Credo”, en
donde se encierran las creencias fundamentales sobre el “Hilo de Dios”.

“‘Creo en un sélo sefior Jesucristo, hijo tinico de Dios, nacido del padre antes de todos los
siglos, Dios de Dios, Luz de Luz, Dios Verdadero de Dios Verdadero, engendrado no creado,
de lamisma naturaleza del Padre, por quien todo fue hecho, que por nosotros los hombres y por
nuestra salvacién bajé del cielo y por obra del espiritu Santo se encarné de la Virgen Maria y
se hizo hombre.

Y por nuestra causa fue crucificado bajo el poder de Poncio Pilato, padecié y fue
sepultado y resucit6 al tercer dia segiin las Escrituras y subié al cielo; esta sentado a 1a derecha
del padre y de nuevo vendra con gloria para juzgar a vivos y muertos y su reino no tendri fin”

Jesiis no sélo es ejemplo sino salvador, con €l la muerte tiene un sentido de eternidad al
resucitar; el dolor implica purificacién; la vida tiene un sentido, la gloria con Dios Padre; la
injusticia es causa del pecado de los hombres.

En general, 1a imagen de Jesiis no es s6lo un mito, sino que reine diversos mitos y los
conjuga en una concepcién global de la existencia humana y su finalidad.

Algunos mitos son nuevos en su época, pero la mayoria ya estaban vigentes entre el
pueblo judio, con procedencias distintas y no claras; la resurreccion, la eterna juventud, el hijo
de Dios, el salvador, y los ya mencionados.

La novedad radica en el papel de Dios encarnado que se le otorga a Jesiis, y que lo hace
magnificar todos los mitos que giraron a su alrededor. Es hombre, igual a todos, menos en el
pecado y en su vida de rectitud y castidad.

En lareligiosidad popular, ambas concepciones -de la teologia catélica y la histérica- se
mezclan con otros elementos y cada comunidad expresa a Jesiis con particularidades. En Santa
Ana Xilotzingo, por ejemplo, Jesds no es hermano sino padre, y es venerado como imagen
sufriente, mds que gloriosa. Algo similar se observé en El Molinito. Pero en Satélite cambia el
sentido y se refuerza el Jesis Glorioso, triunfador a la muerte.

De esta forma se verifica que los mitos y las significaciones s6lo expresan relaciones
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bésicas, las cuales son adoptadas por cada comunidad de formas distintas, respondiendo a su
realidad histSrica y social.

4.3. Anilisis de 1a forma

Antes de iniciar nuestra lectura de andlisis es importante dejar en claro, que las imégenes
presentadas no constituyen obras de expresién artistica, realizadas con una finalidad definida
+por parte de alguien. En realidad nos encontramos frente a la representacién icénica de
personas y dioses que debido a sus diferentes historias, adquierenrelevanciaen la vidareligiosa
del mundo catélico.

Es importante aclarar, que las imdgenes analizadas, que hoy son ya universales, toman
forma fisica gracias a la representacién que otros hombres han hecho de ellas... Es como si
habldsemos, en lenguaje ordinario, de aquelila foto de la bisabuela que nuestra madre guarda
con recelo... O del dibujo que hacen de nosotros en algtin parque tradicional... O de la forma
en como recordamos mentalmente a alguien que hemos conocido bien. En suma, estas
imégenes son una mezcla de diferentes técnicas visuales y orales, las cuales las han hecho una
realidad a través del tiempo.

Recordemos ademds, que el proceso de percepcién es siempre genético y constructivo.
Los sistemas de comunicacién avanzan de lo simple a lo complejo, la génesis expresiva inicié
en la gestualidad, después vino la oralidad y la escrituralidad, para finalmente, llegar a la
iconicidad.

4.3.1. Peso (Claro/Obscuro)

Hablar de claro obscuro, en funcién de una intencién puramente artistica, serfa un error,
pero si visualizamos esta técnica como un elemento que denota situaciones, podremos
encontrar mayor provecho en ella.

De forma general, los rostros aparecen con claros, denotando luz... Claridad... Sencillez, es
decir, algo que puede mostrarse y que no tiene nada que temer.

Los fondos que enmarcan a nuestras imdgenes, son cien por ciento claros, sin embargo hay dos
€asos que merecen una mencién especial:

El rostro de Cristo en la cruz, maneja una dualidad. Por un lado hay una completa
obscuridad, que significa el pecado de la humanidad y motivo de la pasién, y por el otro, hay
rasgos de completa luz, que representan la divinidad... El amor... El perdén... Los fondos por
igual manejan la obscuridad.

Las imédgenes representan los dos extremos del uso del claro obscuro, porque la primera
utiliza el negro para dar mayor peso y volumen al contexto en donde se encuentra el cuerpo
crucificado.

Por su parte, la imagen contraria utiliza los claros para dar la sensacién de liviandad, que
relaciona lo celeste, lo divino y lo purificado.

En cuanto a las imAagenes de Jesiis en su infancia, el manejo del claro obscuro es muy
similar. Pocos contrastes, los colores claros y en los contornos de las cabezas y cuellos para dar
la sensaci6n de transparencia y los obscuros sélo para redondear las formas y darles volumen
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y existencia real.

Nuestro segundo caso, es la Virgen Marjia de Guadalupe cuyo rostro estd lleno de claros,
pero con ciertos grises, que denotan su piel morena... La piel del indigena mexicano. En el caso
de su fondo, Maria de Guadalupe estd siempre rodeada por un destello de luz y claridad.

4.3.2. Direccion (Nivelacién y aguzamiento)

El andlisis del levening and sharpening (nivelacién y aguzamiento), nos ayuda a
corroborar lo encontrado en técnicas anteriores.

Las imdgenes religiosas no tienden a moverse hacia lo excéntrico, sino que presentan un
equilibrio absoluto de formas hacia el centro, que en algunos casos sélo presentan aguzamiento
haciael 4ngulo inferior izquierdo (preferido por el ojo humano) através de unaligera tendencia
manifestada en miradas.

Las imdgenes de Jesiis (crucificado o glorioso) estdn niveladas, sélo el crucificado
presenta aguzamiento hacia la parte superior que concentra la atencién en el rostro doliente de
Jestis. La simetrfa en las dos es casi perfecta.

Aligual que en las imdgenes de Jesis, en los niiios estd presente la simetriay la nivelacién, que
permiten al lector de los elementos visualizarlos para captar las formas sin tensién alguna.

En suma, predomina la nivelacién. Al verlas, nuestro ojo acude al centro geométrico, hay
carencia de puntos ambiguos, y el cuerpo se mueve hacia el centro visual.
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4.3.3, Tamafio (Proporcién y perspectiva)

De manera general, encontramos el ma-
nejo de la forma en primer plano.

El campo visual se ordena a través de
circulos, tridngulos, cuadrados y rectingulos
que simbolizan infinidad, unidad y conflicto.
Su historia es infinita, representa la unidad del
cuerpo de Cristo: la Iglesia... Pero también
simboliza el conflicto de un cambio radical en
lavidadel mundo a partir de la llegada de Jestis
de Nazareth, y estamos hablando de un cambio
no sélo en la cuestién espiritual, sino también
en la politica, en el comercio, en las costum-
‘bres, en las relaciones sociales. Todo gira en
torno a Dios, y a Cristo, quien revolucionario
en su actuar y en su manera de concebir la vida
y la convivencia, fue perseguido por romper
con las estructuras sociales y politicas de la
antigua Palestina, lo cual llevé aél y amuchos
de sus seguidores, atin después de siglos, hasta
1a muerte y el sacrificio.

Las proporciones entre las partes de cada
imagen estdn bien definidas y niveladas. En-
contramos proporciones complementarias y
bien estructuradas, asi como varios puntos de
fuga que dan volumen a las imédgenes.

SANTATERESITA =

SANJUDAS TADEO

TMAGENES RELIGIOSAS,

O OB O AT G AGIONES EN

MEXICO RURAL ¥ URBANG

YIRGEN DE GUADALUPE

CRISTO EN LA CRUZ
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4.4. Armonia y contraste (Escala de intensidad equilibrio-tension)

A continuacién analizaremos cada una de nuestras imdgenes prototipo dentro de una
escala de intensidad que oscilaentre el equilibrio y la tensién. Esto con la finalidad de examinar
las formas que dan vida a una imagen religiosa.

Ahi encontraremos una tendencia absoluta hacia el equilibrio. Las imdgenes religiosas
se nos presentan como un ejemplo de lo regular, lo sencillo, lo estable, lo esperado, el reposo

+y lareiteracién. Es el caso de 1a sencillez, laescala varia, sobre todo en el caso de las virgenes,
pues las apariciones se dan asemejando la cultura y 1a forma de ser de diferentes pueblos, y por
lo mismo, su vestimenta llega a ser en ocasiones cargada de detalles y motivos.
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Escala de intensidad
Equilibrio-Tensién
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l L ] i
ESTABILIDAD S e — J INESTABILIDAD
5 4 3 2 1
] l ] l
ESPERADO -} } } J INESPERADO
L 4 3 2 1
REPOSO } -} }——y MovIMIENTO
J 4 3 2 1
REITERACION i f——]VvARIACION

FICHA TECNICA:
Imagen:s:mta Teresita del

Nifo JesGs

Observaciones: Completo|
Equilibrio
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Escala de intensidad
Equilibrio-Tension
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! i I I
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FICHA TECNICA:
Imagen San judas Tadeo
Observaciones:

Completo Equilibrio
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Escala de intensidad
Equilibrio-Tension

5 4 3 2 1 o
l l l I
REGULARIDAD i o IRREGULARIDAD
§ 4 3 2 1
] l ] ]
SENCILLEZ } + }——] compLEIIDAD
g 4 3 2 1
- R l
ESTABILIDAD ] INESTABILIDAD
5 4 3 2 1
ESPERADO }  — } INESPERADO
4 4 3 2 1
REPOSO } e MOVIMIENTO
© 8 4 3 2 1
REITERACION -t }————f——fvARIACION
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ImagenVirgen de Guadalupe
Observaciones: Completo
Equilibrio
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Escala de intensidad
EqQuilibrio-Tensién
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FICHA TECNICA:
Imagen Ouwras Virgenes
Observaciones: Hay
variaciones hacia lo complejo.
Las interpetraciones de Maria
reflejan fa cultura de dif.
ueblos.
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Equilibrio-Tensién
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SIGNIFICADO DE LA|
IMAGEN RELIGIOS. 141



IMAGENES RELIGIOSAS

'USUS. SIGNIFICADOS Y GRATIFICACIONES EN
EL MEXICO RURAL ¥ URRANO

Escala de intensidad
Equilibrio-Tension
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Imagen:jesis Glorioso
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que se proyecta en la imagen le
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Escala de intensidad
Equilibrio-Tensiéon
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Imagen Santo Nino de Atocha

Observaciones: La
Inclinacién hacia lo complejo se
debe a la vestimenta.
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4.5. Técnicas comunicativas del emisor de un icono
4.5.1. Escala de Dondis

Fuera de todo contexto publicitario, 6 artistico pre-fubricado, como ya lo hemos
comentado antes, la imagen religiosa €s reflejo de un pueblo catélico... De la forma en como
se recuerdan sus obras al ser poseedores de ellas y darles morada en nuestro hogar.

En un pueblo sincero y sencillo (Llamado asi por articulistas de la Seccion B de

-Excélsior) como lo es el mexicano, que podremos esperar de sus imdgenes. En esta escala de
Dondis, encontramos una preferencia por el equilibrio, sin embargo, hay informacién en
algunas imdgenes que arrojan datos hacia la tensién, como lo es la de la Virgen Maria de
Guadalupe: Como ya sabemos, se apareci6 al indigena Juan Diego en el cerrodel Tepeyac, para
acercarse al pueblo mexicano y por eso se nos presenta con un velo verde como el maiz que
conocian los indigenas... Como los lagos que rodeaban a la gran ciudad. Hoy en dia, Maria de
Guadalupe es reflejo del pueblo mexicano y por ello ella hablaa través de suimagen dela gran
riquezacultural del mexicano. Enel andlisis de latécnica, encontramos una variacién leve hacia
lo complejo, lo profuso, y la exageracién. Esto producto de un pueblo con enorme riqueza
cultural que se ve reflejado en Marfa. Una indigena sencilla, que porta en su andar al pueblo
mexicano.

En forma global, encontramos que las imdgenes nos reportan formas equilibradas, que
sedirigen hacia al drea de tensi6n en puntos claves como: pasividad, acentuacién, exageracion,
y difusividad.

Asimismo, encontramos algunas otras imigenes complejas profusas y/o exageradas,

. como el santo nifio de Atocha, Nuestra Sefiora del Sagrado Corazon, la Virgen de San Juan de
los Lagos, y otros mds, no contemplados en este andlisis. Es importante resaltar, que al acudir
al contexto de cada una de estas imdgenes encontraremos no sélo su historia, sino la historia
de su pueblo, el cual las ha hecho asi. Como la Virgen de San Juan de los Lagos, por mencionar
algin ejemplo, quien fue vestida y arreglada por la comunidad que recibié sus favores.
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Santo Nifio de Atocha
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4.6. Hacia la simbolizacién de la imagen
4.6.1. Santa Teresita del Nifio Jestis
4.6.1.1. Armonizacién del-color

Blanco y negro... La dualidad del ser humano, misma que se presenté en la vida de esta
, mujer, que tuvo que elegir entre la vida cotidiana de las mujeres de su época ola vida entregada
al servicio de Dios en la orden del Carmelo. Lo blanco connota en nuestra sociedad occidental
a lo positivo, lo casto, lo puro.
El beige y el café, como colores subordinados, predominan en el encuadre dentro de la
escala de colores activos de media intensidad de luz... Sinénimos de tranquilidad y apacigua-
miento, propios de una monja como Teresita de Jesus.
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4.6.1.2. Denotacién/Connotacién

Descripecién:
Encontramos una mujer aparentementé muy joven (BELLEZA) (CASTIDAD)
de tez blanca (BELLEZA)
rasgos finos y delicados (BELLEZA)
+Su cabeza esta cubierta por una capa de color negro (RECATO) (CASTIDAD)
y su cabetllo lo envuelve un pafio de color blanco (CASTIDAD) (PUREZA) (RECATO)
lleva un vestido de color café, cubierto por una capa de color beige (TRANQUILIDAD)
sus manos estdn al frente abrazando un crucifijo (ESPIRITUALIDAD)
(ENTREGA A DIOS)
ileno de flores. (ENTREGA A DIOS) (DIVINIDAD)

CUADRO DE CONCENTRACION DE DATOS
SEMAS NUMERO DE SEMAS

BELLEZA
CASTIDAD
RECATO
PUREZA
TRANQUILIDAD
ESPIRITUALIDAD
ENTREGA A DIOS
DIVINIDAD

_— D = N W W

CONSTELACION DE ATRIBUTOS

BELLEZA/CASTIDAD (3)
RECATO/ENTREGA A DIOS (2)
OTROS (1)
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4.6.1.3. Argumentacién persuasiva

GARANTIA .
Dedicar la vida y la juventud a servir a los demds... Estar dispuesto a no decirle a nadie
sobre tus buenas acciones... Actuar con la espontaneidad de un nifio...

DATOS
La vide de Santa Teresita del nifio Jesus te ensefia a dedicar la vida y la juventud a servir
al préjimo, a estar dispuesto a ser humilde y actuar con la espontaneidad y pureza de un nifio.

DEMANDA
Si quieres dedicar tu vida y tu juventud a servir a tu préjimo, y estds dispuesto a ser
- humilde y actuar con la espontaneidad y purezade un nifio, actiiay vive como lohizo Teresita
del nifio Jests.

4.6.1.4. Elementos, Posicién, Accién.

ELEMENTOS

Teresita del nifio Jests

POSICION

Primer plano Teresita y el Cristo

Segundo plano El cielo

ACCION

Primer plano Oracién, entrega a Cristo en vida
" ‘Segundo plano Ninguna

4.6.1.5. Simbolizacién

La oraci6n simboliza acercamiento espiritual personal con el dios y la entrega a Cristo
en vida simboliza trabajo comunitario y apostélico.

4.6.1.6. Paribolas
*Si oras, eres bueno”

“Si te entregas a Cristo con tus acciones, eres bueno”
““Haz todo lo que puedas para ganar el amor de Dios”
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4.6.1.7. Mitograma
(PARA AHONDAR SOBRE EL MITO CONSULTAR APENDICE 5)

1.- NUCLEO

Santa Teresita del nifio Jesiis

2.- VALORACION HUMANO ANIMAL

Nifio Dios
‘Teresita, hace su vida imitando la pureza y candidez de la infancia, aludiendo siempre, al nifio
Jesis.

3.- ANTECEDENTE SUPERIOR ANIMAL

Paloma

Siempre blanca, aludiendo a lo que es puro. La paloma en el mundo occidental es simbolo de
paz, amor, y unién entre los pueblos. Es un animal que con sus alas, puede llegar a Dios hasta
el cielo, y bajar a visitar al hombre a la tierra. ,

4.- VALORACION SUPRAHUMANA

Minerva y/o Atenea

Aligual que la diosa romana Minerva o su similaren griego Atenea, poseedoras de la sabiduria,
lamemoriay las artes, Teresita dc! nifio Jests en una mujer que denotaen cada unode sus actos,
una inmensa sabiduria dentro de lo cotidiano. En su entorno cercano es misionera, y maestra;
ejemplo y guia; apoyo y sostén.

5.- VALORACION FILOSOFICA

Simplicidad de actos

La vida de Teresita del nifio Jesiis encuentra razén en los que ella llama sus flores . Ella
comprende que para llegar a la gloria de Dios no es necesario cumplir obras extraordinarias,
sino mads bien hacer cosas buenas y dignas sin decirselo a nadie.

6.- SIMIL

Juana de Arco

Aunque parezca extrafio, Teresita sigui6 el ejemplo de esta santa francesa, sélo que en sentido
opuesto.

Mientras Juana de Arco, se levant$ en armas para liberar a Francia, y terminé muriendo en la
hoguera, para Teresita del nifio Jesuds sus armas fueron la paciencia, la caridad y la humildad
para con los demids. Y encontrd la muerte siendo atin muy joven, pero la recibig feliz, por
considerarla la voluntad de Dios.

7.- MOVIL DE ACCION

Entrega total de Dios a través del trabajo misionero dentro de la comunidad.

El trabajo misionero es para Teresita, la vida misma, ya que en €l puede ayudar a los demds con
cosas simples, pero llenas de caridad y amor.

8.- ANTECEDENTE CORRELATOR HUMANO

Virgen Maria

Ambas siempre pendientes a las voluntad de Dios, dispuestas a colaborar con €l en su misién
evangelizadora, desde el lugar en donde les tocé vivir.

9.- ANTECEDENTE O CORRESPONDIENTE HUMANO

Ordenes de mujeres religiosas
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El trabajo entregado de Teresita, solo corresponde a las miles de religiosas que hoy en dia
dedican su vida al servicio misionero en pueblos alejados y llenos de creencias, y todo esto,
con el afdn de hacer llegar hasta esos lugares la palabra de Cristo.
10.- ENTORNO FISICO
Francia
Es aqui donde se desarrolla la vida de esta santa.
11.- INSTRUMENTAL
*Evangelio
La buena nueva, es la pauta que marca todas las acciones de Teresita.
12.- ACCION HUMANA
Oracién y caridad
Alreferirnos aesta santa, es imposible dejar de pensaren sus dos actividadesbésicas. La oracién
para estar en gracia con Dios y tener paz espiritual; y la caridad, para entregarse en cuerpo y
alma al resto de las personas que necesitaban su consuelo.
13.- ACCION HUMANO ANIMAL
Apacible/Libre/Valiente
Es apacible y libre como una paloma que quiere volarhaciael cielo para encontrar a Dios. Pero
tambié€n es valiente como una leona, que lucha por conseguir sus ideales. (Recuerde el anécdota
de Teresita con el santo Padre).
14.- VALORACION EXISTENCIAL
Pureza, Sencillez y bondad.
La vida de Teresita gira en torno a estos adjetivos que califican su personalidad. Guiada por la
religién catélica. Teresita hace de su vida un ejemplo de amor a Cristo y a los hombres.
15.- ANTECEDENTE MITICO
El paraiso
Es aqui donde Teresita, desea encontrar la paz total. Para ella, en El paraiso, se encuentra la
verdadera dicha.
16.- ANTECEDENTE ESPACIAL OPUESTO
El infierno
Sélo en el infierno quedarfa truncada la labor misionera de Teresita.
17.- VALORACION HUMANA DEL ENTORNO
Orden del Carmelo -
Es aqui en donde Teresita encuentra la paz, y el lugar para servir a Dios en la Tierra.
18.- VALORACION MITICA O MEDITACION :
Una vida sencilla y misericordiosa, realizando una mision apostélica dentro de 1a comunidad
de origen, de la vida alterna y la santidad.
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MITOGRAMA
SANTA TERESITA
DEL NINO JESUS

1.- NUCLED
SANTATERESITA DEL NINO JESUS
2.- VALORACION HUMANO ANIMAL

NINO DIOS
3.- ANTECEDENTES SUPERIOR ANIgAL

PALOM/
4.- VALORACION SUPRAHUMANA
MINERVA Y/O ATHENEA
5.- VALORACION FILOSOFICA
SIMPLICIDAD DE ACTOS
6.- SIMIL
JUANA DE ARCO
7.- MOVIL DE ACCION
TRABAJO MISIONERO
8.- ANTECEDENTE CORBELATDHIO

VIRGEN MARIA
9.- ANTECEDENTE O COHRESPO'I:DIE

UMANO
ORDENES DE MUJERES RELIGIOSAS
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EL COSMOS
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Como podemos observar, la imagen de Teresita del nifio Jests a nivel denotativo
corresponde en forma exacta con la simbolizacién de la imagen. Sinembargo, en convenciente
mencionar que en muchas ocasiones los usos de la imagen se hacen sin conocimiento de la
simbolizacién, y es el aspecto denotativo lo que genera el uso. Es decir, el simple hecho de
poseer una imagen de unareligiosa cuyo rostro comunica tranquilidad, devocién y otras cosas,
genera gratificaciones y usos.
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4.6.2. San Judas Tadeo
4.6.2.1. Armonizacién del color

Verde, blanco y rojo.

Sinénimo de actividad.

+  Elrojoeselfuego,el color de la sangre, de la pasién y el sentimiento. Representael valor
de un apéstol para enfrentarse a cualquier tribulacién. La Biblia los llama los locos de Cristo.

El rojo encarna el ardor, la fuerza impulsiva y generosa, las virtudes guerreras.

El blanco es lo puro, lo atemporal, el aire. Representa la dualidad intrinseca del ser
humano. Es decir, la labor de un hombre que es santificada por otros hombres a través del
tiempo, es pura y atemporal.

El verde media entre el calor y el frfo, como el hombre es tibio. Verde es el despertar de
lavida... El color del conocimiento. Es por eso que Judas Tadeo aparece en un campo verde que
representa su labor de evangelizaci6n para los hombres tibios, y representa también su
conocimiento del evangelio y 1a fuerza de vida que lleva al comunicar a otros la buena nueva.
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4.6.2.2. Denotacién/Connotacién

Descripcién:
En primer plano, encontramos el cuerpo entero de un hombre, aparentemente joven.
(FUERZA)
Su tez es blanca, (BELLEZA)
+su cabello es castafio claro, (BELLEZA)
un poco largo y aparentemente ondulado, (VIRILIDAD)
Presenta una barba aparentemente no muy prominente, (VIRILIDAD)
Viste una bata blanca hasta los tobillos, (ESPIRITUALIDAD) (PUREZA) recubierta por una
tinica roja. En el pecho ileva una medalla aparentemente grande con la imagen de Cristo.
- (ESPIRITUALIDAD)
Est4d descalzo, en reposo. (SENCILLEZ)
Una de sus manos sostiene una vara casi del tamafio de su estatura y la otra sujeta la medalla
de Cristo en el pecho. (SENCILLEZ) / (ESPIRITUALIDAD)
Al fondo se aprecia un campo verde, con una pequeiia ciudad. (EQUILIBRIO)

CUADRO DE CONCENTRACION DE DATOS
SEMAS NUMERO DE SEMAS

FUERZA
BELLEZA
VIRILIDAD
ESPIRITUALIDAD
PUREZA
SENCILLEZ
EQUILIBRIO

—_ N W NN

s,

CONSTELACION DE ATRIBUTOS

ESPIRITUALIDAD (3)
BELLEZAN IRILIDAD/SENCILLEZ (2)
OTROS (1)
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4.6.2.3. Argumentacion persuasiva

GARANTIA

Vivir el evangelio haciendo trabajo apostélico, y estar dispuestos a dar la vida por
defenderlo es ser bueno.

DATOS

La vida de San Judas Tadeo te ensefia a vivir el evangelio haciendo trabajo apostélico
y a estar dispuesto a dar la vida por defender éste.

DEMANDA

Si quieres ser un apéstol de Cristo y dar la vida por defendere! evangelio, actia y
vive como lo hizo Judas Tadeo.

.

4.6.2.4. Elementos, Posicién, Accidn.

ELEMENTOS

Judas Tadeo, el campo, y una ciudad.
POSICION

Primer plano Judas Tadeo
Segundo plano Campo verde
Tercer plano Pequefia ciudad
ACCION

Primer plano Evangelizacién
Segundo plano Distancia
Tercer plano Hombres

4.6.2.5. Simbolizacién

La evangelizacién simboliza la labor apostélica. La distancia es el camino que hay
cuando se es ap6sto} de Cristo y los hombres, €l objetivo final de toda evangelizacién.

4.6.2.6. Pardbolas

“Si eres ap6stol estds con Cristo y el evangelio”
“Hay que luchar a pesar del cansancio para cumplir nuestros objetivos”.
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4.6.2.7. Mitograma

1.- NUCLEO
San Judas Tadeo
2.- VALORACION HUMANO-ANIMAL
Dios-hombre
«Se considera a Dios hombre, por la similitud en la forma de vestir, y el parecido cn los rasgos
de la cara.
3.- ANTECEDENTE SUPERIOR ANIMAL
Oveja
San Judas Tadeo es un hombre bueno que participa del rebaiio de cristo.
4.- VALORACION SUPRAHUMANA
JUNO )
Al igual que el dios romano Juno o su similar griego Hera, protectores de la familia, Judas
Tadeo, vivia su misién apostélica para proteger y hacer crecer a la familia de Cristo.
5.« VALORACION FILOSOFICA
El buen pastor.
Es decir, el hijo de Dios que se dedica a ir en busca de las ovejas perdidas.
6.- SIMIL
JUAN PABLO SEGUNDO
7.- MOVIL DE ACCION
Predicar Ia buena nueva (Evangelio)
La vidade Judas Tadeo, se centra en predicar el Evangelio, la buena nueva que Jesiis ha traido
al mundo.
Vicario de Cristo. Apdstol de Cristo en la tierra, al igual que Judas Tadeo y los apdstoles.
8.- ANTECEDENTE CORRELATOR HUMANO
Jests de Nazaret
Ambos personajes comparten su deseo de hacer en la tierra el reino de los cielos. Son hombres
de edad similar, primos carnales, crecieron juntos compartiendo la misma filosofia de la vida.
9.- ANTECEDENTE O CORRESPONDIENTE HUMANO
Apéstoles
Judas Tadeo encuentraen el caso resto de los apdstoles de Jesiis, una diversidad de personalidad
que se unen en un mismo objetivo, difundir 1a palabra de Cristo en el mundo entero a través de
la labor apostélica.
10.- ENTORNO FISICO
Siria, Mesopotamia y Persia.
Esta zona era el entorno geogrifico de predicacién de San Judas Tadeo.
11.- INSTRUMENTAL
Evangelio
El evangelio es la razén de ser de la labor apostdlica que realizé San Judas Tadeo.

12.- ACCION HUMANA
IMAGEN RELIGIOS. 166
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Para predicar la buena nueva, Judas Tadeo necesita utilizar el proceso de comunicacién

humana. De esta manera, a través del habla se comunica con los pueblos que evangeliza, y a

través de su ejemplo, denota contextualmente la congruencia entre actos y palabras.

13.- ACCION HUMANO ANIMAL

Tranquilidad/Valentia

Judas Tadeo poseia el caricter tranquilo de una oveja, siempre entregado al rebafio de Cristo.

Pero al mismo tiempo, poseia la actitud valiente y sin tropiezos del mismo leén, siempre

«dispuesto a defender sus ideales por encima de la injusticia y la irracionalidad.

14.- VALORACION EXISTENCIAL

Pasién por Cristo

La vida de Jesiis gira en torno a Cristo, y el amor que siente por €l, lo hace capaz de vencer

cualquier obstéculo.

15.- ANTECEDENTE MITICO

El reino de Dios. ,

En el reino de Dios se cumplen todas las expectativas de gracia, pureza, y entrega a Dios que

se predican en el Evangelio. Es la realizacién de una civilizacién perfecta, donde no hay

sentimientos negativos.

16.- ANTECEDENTE ESPACIAL OPUESTO

El cosmos / El infierno /

Sélo en estos lugares le seria imposible a San Judas Tadeo predicar la buena nueva, yaque hay

ausencia de vida humana.

17.- VALORACION HUMANA DEL ENTORNO b

El pueblo judio

Es aqui donde Judas Tadeo vive, crece y realiza su trabajo de apostolado. En las comunidades

judfas encuentra a Cristo, y encuentra también la oportunidad de ser apéstol para predicar el
~ Evangelio.

18.- VALORACION MITICA O MEDIACION

Estar dispuesto a dar la vida defender el evangelio.

Judas Tadeo murid martirizado, pero siempre orgulloso de ser apéstol de cristo y de difundir

su palabra en cada pueblo por donde €l pasé.

— e M
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MITOGRAMA PASION POR CRISTO
SAN JUDAS TADEO 1 4

\ JESUS DE NAZARETH s

SAN JUDAS TADEG )
) NECESIDAD DE -
2- VALORACION %ﬁ"mﬁfé 12 COMUNICACION VERBAL -

3.- ANTECEDENTES SUPERIOI OVEJA
4.- VALORACION SUPRAHUMANA - P
J 4JUNO 7
PREDICAR|EL EVANGELIO

§.- VALORACION FILOSOFICA
EL BUEN PASTOR

JUAN PABLO Il

7.- MOVIL, DE ACCION

PREDICAR EL EVANGELIO

8.- ANTECEDENTE CORRELATORIO

HUMANO
9.- ANTECEDENTE o'l tE:ts:ll;st EEPNOAZARHH EL REINO DE DIOS

IMANO
APOSTOLES

11
10.- ENTORNO FISICO
SIRIA MESOPOTAMIAY PERSIA EVANGELIO EL BUEN PASTOR
11. INSTRUMENTAL
EVANGELIO
12.- ACCION HUMANA
NECESIDAD DE COMUNICACION VERBAL
13.- ACCION HUMANO ANIMAL
TRANQUILIDAD Y VALENTIA
CION EX/STENCIA

14.- VALORA AL APOSTOLES
PASION POR CRISTO 2
CEDENTE MITI

15.- MITICO
EL REINO DE DIOS
16- ANTECEDENTE ESPACAL OFUESTO E{'}ﬁﬁ%ﬂm MESOPOTAMIA v DIOSHOMBRE ;154N pABLO SEGUNDO

VER TEXT :PERS[A
17.- VALORACION HUMANA DEL ENTORNO
EL PUEBLO JUDIO I
18.- VALORACION MITICA O MEDIACION J
ESTAR DISPUESTO A DAR LA VIDA POR 3

TRANQUILIDAD Y
VALENTIA

SAN JUDAS TADEQ

SOIDI'TTY NIDVINI
V13d OAVOIHINDIS

DEFENDER EL EVANGELIO
EL PUEBLO JUDIO OVEJA
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1 e

No§ encontramos ahora, al término del anélisis de la imagen de San Judas Tadeo. A
ciencia cierta, poco se sabe de la vida de este apéstol, sin embargo, simbdlicamente la gente
se ha apropiado de su historia para adjudicarse patronazgos que no estdn escritos y reglamen-
tados (como el caso de los automovilistas). Sin embargo, nuevamente encontramos que hay
coincidencia entre lo que denota la imagen y la connotacién de la misma.

i
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i
t
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4.6.3. Virgen de Guadalupe
4.6.3.1. Armonizacién del color
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Los colores tierra sobresalen, es decir, el café con diferentes tonalidades. Colores

subordinados de media intensidad de luz que brindan una sensacién de tranquilidad que se

Verde... Naranja... Tierra y oro. Aqui enmarcamos a Marfa de Guadalupe,
acompaifiada por el reto vital, eterno, y ardiente que ofrece el verde, el naranja y el oro.

de todos los mexicanos y de Latinoamérica.
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Colores tierra que llaman a las raices de un pueblo indigena y campesino, contrastados
con colores expansivos y activos como el naranja y el oro, colores de la luz, de la intuicién, es
decir de la claridad. Traen consigo el papel intuitivo de maria que ayuda a todos sus hijos.

El naranja es el color del equilibrio del espiritu, que al romperse nos lleva hasta la
revelacién del amor divino. El oro, alude a la grandeza solo digna de reinas como la virgen de
los mexicanos.

El verde, manifiesta vida, conocimiento y tristeza. Refleja la labor también apostélicade
Maria Guadalupe... Madre protectora y redentora de los pecados.

OTRAS VIRGENES

Resulta curioso, como al dar un vistazo, hacia otras imigenes de virgenes, encontramos
tres colores que son lugar comtn en una misma escala: BLANCO... ROJO... Y AZUL...
Repasemos su significado, para encontrar connotaciones que nos hagan congruente esta
armonizacién de color tan recurrente.

El blanco es lo puro, lo atemporal, el aire... Representa la dualidad intrinseca del ser
humano. En nuestra sociedad connota, como ya lo hemos mencionado, pureza, castidad, luz,
tranquilidad...

El rojo es el fuego, el color de la sangre, de la pasién y el sentimiento...

El rojo encarna el ardor, la fuerza impulsiva y generosa, las virtudes guerreras.

Y laimagen de Maria es justamente, pasién porsu hijo, lucha por la humanidad, defensora
constante de todos sus hijos... Los hijos de Dios... Labor apostélica ejemplar en congruencia
con el Evangelio...

El azul es el color del cielo, del espiritu en el plano psiquico... Es el color
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hunde sin encontrar obstéculo y se pierde en lo indefinido”.
El azul es el mds tradicional de los colores. Después del blanco es el mds puro... En él azul

lo real se transforma en imaginario.

El azul celeste es el camino del ensuefio, sugiere una idea de eternidad y tranquilidad
sobrehumana. Un entorno azul calma y apacigua. En combinacién con el rojo, representa
_rivalidades del cielo y la tierra, es decir, entre Dios y el pecado del hombre.

OTRAS VIRGENES

]
BLANGCO
VERDE
e .
D
ROJO == AGTIVIDAD + LUZ
PO AZUL
SIGNIFICADO DE LA
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del pensamiento.. Es el mds profundo de los colores, “en ¢l la mirada se
4.6.3.2. Denotacién/Connotacién

Descripcién:
Encontramos una mujer aparentemente joven, (BELLEZA)
de tez morena, (SENSUALIDAD) (INDIGENISMO)
cabello y ojos obscuros, (SENSUALIDAD) (INDIGENISMO)
+ aparentemente delgada. (BELLEZA)
La vemos de cuerpo entero lleva un vestido largo con diferentes tonalidades de color tierra,
(CASTIDAD) (INDIGENISMO)
y con motivos bordados de plantas exéticas. (INDIGENISMO) (NACIONALISMO)
La cubre una capa desde la cabeza hasta los pies color verde y estrellas de color oro.
(CASTIDAD) (INDIGENISMO) (PODER SUPERIOR})
Sus manos estdn en posicién de oracién, unidas al pecho una con otra. (CASTIDAD)
(BONDAD) (ORACION) (PROTECCION)
al fondo de su imagen encontramos una aureola que rodea todo su cuerpo de color oro-naranja,
(PODER SUPERIOR) (ORACION) (PROTECCION) y a sus pies se visualiza un pequefio
nifio, (PUREZA)
al parecer un dngel, (BONDAD) (PUREZA)
Yya que presenta protuberancias en forma de alas en los brazos. (PUREZA)
A sus pies también vemos un arco en forma de luna de color negro. (PODER SUPERIOR)

CUADRO DE CONCENTRACION DE DATOS

SEMAS NUMERO DE SEMAS
BELLEZA 2
SENSUALIDAD 2
INDIGENISMO 5
CASTIDAD 3
NACIONALISMO 1
PODER SUPERIOR 3
BONDAD 2
ORACION 2
PROTECCION 2
PUREZA 3
SIGNIFICADO DE LA
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4.6.3.3, Argumentacién persuasiva

GARANTIA

La igualdad racial es sinénimo de acercamiento espiritual... Ser Virgen es sinénimo de
pureza... Acatar la palabrade Dios y ser instrumento de él parael bien de lahumanidad... Luchar
por la tranquilidad y estabilidad de un hijo... Ser madre de Dios, es ser madre de todos los
hombres... Proteger al hombre del pecado... Madre e hijo son iguales en espiritu y cuerpo...

DATQOS
Lavida de la Virgen de Guadalupe ensefia al pueblo a ser puro , a amarse a si mismo...
A acatar la palabra de Dios y ser instrumento de €l para el bien de 1a humanidad... A luchar por

la tranquilidad y la estabilidad de los hijos... A ser protector de todos los hombres en contra
del pecado

DEMANDA .
Si quieres ser pura, amar a tu patria, seguir la palabra de Dios, luchar por la felicidad de

tus hijos y tu préjimo y proteger a los hombres del pecado, entonces actia y vive como lo hizo
Marfa de Guadalupe.

4.6.3.4. Elementos, Posicién, Accién.

ELEMENTOS

Virgen de Guadalupe, 4dngel, aro de luz.

POSICION

Primer plano Virgen de Guadalupe
y angel

Segundo plano Aro de luz
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ACCION
Primer plano Proteccién, vigilancia
Segundo plano Poder, fuerza

4.6.3.5. Simbolizacién

La protecci6n simboliza la actitud de Ia madre hacia sus hijos, La vigilancia, simboliza
la labor de Maria como protectora y madre de todo los hombres.
El poder y la fuerza simbolizan el papel divino de la Virgen.

4.6.3.6. Parabolas

“Maria es la madre de los hombres, y todas las mujeres deben ser'protectoras y vigilantes
celosas de su hogar y sus hijos para protegerlos del pecado”.

"La madre es el ser mds importante en el micleo de una sociedad".
4.6.3.7. Mitograma

1.- NUCLEO
Virgen de Guadalupe

2.- VALORACION HUMANO ANIMAL

Indigena mexicano

La Virgen Maria, hace su aparicién en el cerro del Tepeyac, como una Virgen Morena. Algiin
autor, escribié *“eras mds blanca que la nieve... pero quisiste ser morena para robarte mi
corazén...”.

Para los mexicanos, la identificacién con la Guadalupana, no sélo se da por ser la madre de
Cristo, sino también por que es una mujer cuya picl morena le da plena identificacion racial con
el indigena mexicano.

3.- ANTECEDENTE SUPERIOR ANIMAL

NINGUNO

4.- VALORACION SUPRAHUMANA

Cibeles (Cultura Occidental)

Gran Diosa Romana de la naturaleza. Creadora de almas, protectora de los hombres contra el
espiritu del mal y contra la muerte. Diosa llena de benevolencia, siempre dispuesta a acoger
en forma favorable las peticiones que se le dirigian.

TONANTZIN (Cultura Azteca)

“Nuestra madrecita” Tenia su santuario en el Tepeyac, era la divinidad del parto y se le
representaba a menudo con un nifio en brazos. Segiin el mito azteca, ella amasé los huesos de
Quetzalcéatl y formé de ellos la humanidad.

SIGNIFICADQ DE LA
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COATLICUE (Cultura Azteca)

Madre de todos los dioses paganos de los aztecas y venerados por esto. Especialmente madre
de Huitzilopochtli, de la tierra, del hogar y del amor materno.

5.- VALORACION FILOSOFICA

Obediencia y entrega a los designios de Dios.

Maria es laelegida pordios para ser lamadre. Y todos sus actos obedecen los designios divinos.
6.- SIMIL
«NINGUNO

7.- MOVIL DE ACCION

Proteccién materna a toda la humanidad.

Maria dedica su vida a proteger atodos los hombres, en honor a la entrega de su hijoen le cruz.
Guadalupe, por su parte, llega a México con un rostro moreno, para identificarse plenamente
con sus hijos indigenas mexicanos.

8.- ANTECEDENTE CORRELATOR HUMANO

NINGUNO

9.- ANTECEDENTE CORRESPONDIENTE HUMANO

NINGUNO

10.- ENTORNO FISICO

Meéxico, y el mundo entero, dependiendo de las diferentes revelaciones de la virgen.

11. INSTRUMENTAL

El ayate sagrado y las rosas.

La revelacién de Maria de Guadalupe a Juan Diego, se hace creible a través de los instrumentos
divinos que Maria ofrece a los misioneros espaiioles para que estos construyan su templo en
el cerro del Tepeyac, y la llaman madre y protectora de todos los mexicanos.

12.- ACCION HUMANA .
Apariciones en diferentes partes del mundo, para proteccién de toda la humanidad, revelacio-
nes al hombre. En el caso de México Juan Diego.

13.- ACCION HUMANO ANIMAL

Posicién continua de oracién y/o brazos que abrazan y acogen a su hijo.

Esta accién nos denota, la actitud protectora de Maria.

14.- VALORACION EXISTENCIAL

Marfa de Guadalupe, se da cuenta de los problemas que acogen a sus hijos, y se aparece a Juan
Diego para darle sentido espiritual a la vida de los indigenas de un pueblo recientemente
colonizado.

15.- ANTECEDENTE MITICO

Ninguno

16.- ANTECEDENTE ESPACIAL OPUESTO

Nada, no existencia de Dios.

17.- VALORACION HUMANA DEL ENTORNO

El cerro del Tepeyac

18.- VALORACION MITICA O MEDIACION

Maria de Guadalupe, madre protectora del indigena, de la piel morena, de los latinoamerica-
nos... Personaje participe de la cultura y forma de ser y de pensar del mexicano.
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MITOGRAMA
VIRGEN DE
GUADALUPE

1.- NUCLEO

VIRGEN DE GUADALUPE
2.- VALORACION HUMANO ANIMAL
INDIGENA MEXICAND

3.- ANTECEDENTES SUPERIOR ANIMAL
NINGUNO

4.- VALORACION SUPRAHUMANA
CIBELES (CULTURA OCCIDENTAL}
TONANTZIN Y CUATLICUE (CULTURA
AZTECA)

5.- VALORACION FILOSOFIC,

OBEDIENCIA Y ENTREGAALOS DESIGNIOS
BEDIOS

6.- SIMIL

NINGUNO

7.- MOVIL DE ACCION

PROTECCION MATERNAA TODALA
HUMANIDAD

8.- ANTECEDENTE CORRELATORIO
HUMANO

NINGUNO

9.- ANTECEDENTE O CORRESPONDIENTE
HUMANO

NINGUNO

10.- ENTORNO FISICO

MEXICO Y ELMUNDO

11.- INSTRUMENTAL

ELAYATE SAGRADO Y LAS ROSAS

12.- ACCION HUMANA

APARICIONES Y REVELACIONES AL
HOMBRE

13.- ACCION HUMANO ANIMAL
POSICION CONTINUA DE ORACION

14.- VALORACION EXISTENCIAL
VALORAR EL SENTIDO ESPIRITUAL DE LA
VIDA DE LOS INDIGENAS

15.- ANTECEDENTE MITICO

NINGUNO

16.- ANTECEDENTE ESPACIAL OPUESTO
LANADA. NO EXISTENCIA DE DIOS

17.- VALGRACION HUMANA DEL ENTORNO
EL CERRO DEL TEPEYAC

18.- VALORACION MITICA O MEDIACION
VERTEXTO
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El caso de la imagen de Marfa con sus diferentes acepciones, es un fenémeno que en
Meéxico ha tomado matices que han sido estudiados y abordados por numerosos estudiosos
del tema. En Guadalupe, la llamada virgen de los mexicanos, podemos observar que
refleja la cultura de un pueblo que al ver arrancadas sus raices més profundas, encuentra
identidad en el color de la piel, en la raza, en los elementos naturales tipicos de la regién.

La historia de Guadalupe encuentra paralelismos sin precedentes con La Malinche (la
mujer violada) y con Tonatzin (divinidad azteca del parto), por lo mismo, su presencia ha
tomado connotaciones no sélo religiosas, sino también de carécter histérico y social. Con
Guadalupe, 1a Malinche y Tonatzin, crecen tres mitos que hasta la fecha persiguen a la
mujer mexicana:

* El mito de la madre del verdadero Dios, protectora, amable, e india; * El mito de
la mujer que traiciona a su pueblo por los conquistadores, 1a mujer violadora y violada,
pero siempre fértil y;

* El mito de la diosa madre de los aztecas, también venerada en el cerro del Tepeyac.
Una diosa de la fertilidad que comparte créditos o es sustituida por Marfa de Guadalupe. Un
mito que los conquistadores dejaron latente para que los indios tomaran como madre a
Guadalupe-Tonantzin.

En suma, podemos decir que el mito de Guadalupe, es también el mito de la mujer y
de las diferentes concepciones que sobre ella se han tenido a través del tiempo (p.213).
Marfa Guadalupe es mujer, virgen, madre, esposa fiel, es en realidad, los roles ideales que
la sociedad espera de la mujer.

OBSERVEMOS AHCRA EL SIGUIENTE MITOGRAMA PARALELO, QUE
RESUME EL MITO DE MARIA DE GUADALUPE:
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Unidad original:
MADRE

Mito original: I\KIUJER MEXICANA:

( VIRGEN DE GUADALUPE)

MADRE DE LOS ME£ICANOS

MADRE INDIA
DIOSA DE LOS INDIGENAS (TONANTZIN)

* v

Virgen madre: Protectora MALINCHE
\ 4 | ‘ \
GUADALUPE Madre violada y f;ml
LA CHINGADA/
LA MALINCHE
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4.6.4. Jesis Crucificado
4.6.4.1. Armonizacién del color

En esta imagen, est4 presente el negro y como base de él, se desprende ¢l blanco y el
café, con matices de estos tltimos.
El negro maneja la pasividad, la nada y la muerte. El café deja ver el color de la piel,

el misterio, la sangre -que no toma un color vivo-.
El blanco lleva la pureza del corazén que ha sido traicionado, la injusticia.

NEGRO

INJUSTICIA DOLOR

MUERTE

BLANCO HUMANIDAD CAFE

PUREZA MISTERO
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4.6.5.2. Denotacién/Connotacién

En primer plano aparece un hombre quieto (pasividad) y semidesnudo (dolor). Tiene el
pelo largo y la barba crecida. Porta en la cabeza una corona de espinas (dolor).

Detrds de él estd una cruz (pasividad) que tiene un letrero en la parte superior. El fondo
es negro (dolor) y no se observa nada en él (ausencia) (dolor). ,

El-hombre esta de pie sobre la parte inferior de la cruz. Tiene los brazos extendidos
(cansancio) y clavados en al cruz (humillacién) (frio). Los pies también estdn clavados pero
juntos. La cabeza estd inclinada hacia abajo y tiene los ojos cerrados (dolor) (confusién).

CUADRO DE CONCENTRACION DE DATOS
SEMAS NUMERO DE SEMAS

DOLOR
PASIVIDAD
CANSANCIO
HUMILLACION
FRIO
AUSENCIA
CONFUSION

— e e N) LN

-’.—-_-\.

CONSTELACION DE ATRIBUTOS

DOLOR (5)

PASIVIDAD (2)

OTROS (1)
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4.6.4.3. Argumentacién Persuasiva

GARANTIA
El dolor y la muerte son buenos, llevan a la santidad y son signos de amor por el otro.

DATOS
Jesuis sufrié y murié por la salvacién de todos los hombres.

DEMANDA
Si crees en Jestis debes sufrir y morir por él, asi alcanzards la santidad.

4.6.4.4. Elementos, Posicién, Accién.

ELEMENTOS

En primer plano aparece un hombre, semidesnudo. Tiene el pelo largo y fa barba creci-
da. Porta en la cabeza una corona de espinas.

En segundo plano estd una cruz de madera que tiene un letrero en la parte superior. El
fondo es negro y no se observa nada en él.

POSICION

Primer plano El hombre estd de pie sobre la parte inferior de la cruz. Tiene los
brazos extendidos y clavados en la cruz. Los pies también estin
clavados pero juntos.

Segundo plano La cabeza estd inclinada hacia abajo y tiene los ojos cerrados.

ACCION

Primer plano Destruccion

Segundo plano Muerte, Pasividad

4.6.4.5. Simbolizacién

El hombre simboliza a lahumanidad. La Cruz ala injusticia de los hombres, que se dafian
entre si. El fondo negro es lanada, el vacio que sigue a lamuerte. Lacorona de espinas significa
los pecados de cada hombre que daiian al préjimo.

4.6.4.6. Pardbolas
“Si vives justamente, entonces la injusticia te puede matar™.

““Si crees en Jestis debes morir como €1”.
“*Si vives por tus ideales, morirds por ellos™.

SIGNIFICADO DE LA
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Con el andlisis de esta imagen en general, observamos que presenta la constante de
manejar como ejes el dolor y la divinidad. Es fuerte en su contenido y aguda en sus contrastes,
con un objetivo muy claro, comunicar cémo es esa realidad que conocemos como "muerte”, sin
matices y con la divinizacién como mediadora del dolor y la percepcién como vehiculo.
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4.6.5. Jesus Glorificado
4.6.5.1. Armonizacién del color

En la figura del Jesvis Glorioso, se utiliza el color contrario como base: el blanco, simbolo
de purezay vida, que al combinarse con el azul refleja lasantidad y ladivinidad -pequefios tonos
de café-.

También est4 presente el rojo, la vida, la antitesis del crucificado.

BLANCO

SANTIDAD
ACTIVIDAD

AZUL

ROJO

N

DIVINIDAD

CAFE

SIGNIFICADO DE LA

IMAGEN RELIGIOS



IMAGENES _RELIGIOSAS

USSR, SIGNIFICADOS Y GRATIFICACIONES FN
ELMEXICO RURAL Y URBANGH

4.6.5.2. Denotacién/Connotacién

Descripcién:
Aparece un hombre vestido de blanco (PUREZA) (VIDA)
+ con un manto rojo (ACTIVIDAD) (PASION)
tiene el cabello largo que se mueve por el viento (ACTIVIDAD)
y barba castaifia clara.
El fondo es blanco con matices azules (ALEGRIA)
alrededor del hombre que estd de pie (TRANQUILIDAD),
con los brazos extendidos hacia el frente (PUREZA) (FIRMEZA)
y las manos abiertas (BONDAD).
El manto (PUREZA)
estd en movimiento como si hiciera viento, el hombre mantiene la vista al frente (FIRMEZA)
(PUREZA), mientras su corazén (BONDAD)
se puede ver a través de su ropa (PUREZA).

CUADRO DE CONCENTRACION DE DATOS
SEMAS NUMERO DE SEMAS

PUREZA 5
ACTIVIDAD 2
FIRMEZA 2
BONDAD 2
VIDA 1
PASION !
ALEGRIA |
TRANQUILIDAD 1

SIGNIFICADO DELA
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PUREZA (5)

ACTIVIDAD/ FIRMEZA/
BONDAD (2)
OTROS (1)

4.6.5.3. Argumentacién persuasiva

GARANTIA
La santidad y la vida estdn en Dios, y Dios es bueno.

DATOS
Jesiis es santo y es Dios, domina la vida y la muerte y recibe a todos los hombres.

DEMANDA
Si crees en Jests te dard vida eterna, te amard y te protegera.

4.6.5.4. Elementos, Posicién, Accién
ELEMENTOS

Aparece un hombre vestido de blanco con un manto rojo. Tiene el cabello largo y barba
castafia clara. El fondo es blanco con matices azules alrededor del hombre.

POSICION

Primer plano El hombre estd de pie, con los brazos extendidos hacia el frente
y las palmas abiertas. El manto estd en movimiento como si
hiciera viento. El hombre mantiene la vista al frente, mientras su
corazén se puede ver a través de suropa.

Segundo plano Fondo blanco. Ocaso.

ACCION

Primer plano Vida, Caminar hacia el frente, llamado, recibimiento.

Segundo plano Eternidad
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4.6.5.5. Simbolizacién
Eslaimagen, enconjunto, presenta la otra parte de la balanza, el lado positivo o agradable
de las formas, de los colores y contenidos, de la percepcién, para recrear, precisamente, lo
"buenc” o por lo menos lo que se haconsiderado como agradable de la realidad humana: fa vida,
laalegria, la divinidad. Clara en sus colores, su mensaje tamblen es transparente: Jesus es Dios
y es lo que se debe buscar.

4.6.5.6. Pardbolas

“Vencer a la muerte es alcanzar la divinidad”.

“Si vas a Jesiis no moriras”.

*“Quien sufre por los hombres, serd premiado por Dios”.
“Jesus te llama para consolarte y protegerte”.

" El hombre simboliza a Dios, al Dios humanizado y amoroso. E! vestido blanco representa la
purezay ladivinidad. El manto rojo es la sangre, lahumanidad y pasién del hombre. El corazén
que traspasa el vestido simboliza el amor y la misericordia divina. El fondo blanco representa
la divinidad, la eternidad en la imagen del cielo.

————————— ——
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4.6.6. Santo Nifio de Atocha
4.6.6.1. Armonizacién del color

Los colores que se manejan son casi los mismos que en las anteiores imédgenes: ¢l azul,
" el blanco, el dorado. Y no es casualidad. Estos colores representan giertos valores como la

pureza, la ternura, el equilibrio y la tranquilidad.

Son estos valores que caracterizan a un nifio, los que se relacionan al Dios protector y se
fomentan en este realto, para que sean deseados y perseguidos.

Esta imagen maneja como base el azul, el blanco y el dorado, que se ven reforzados por
el verde. Los primeros reflejan la naturaleza divina del personaje, la inocencia y la pureza.

El verde agrega untono de vida, y acentia los otros. Lo natural es sinénimo de divinidad,
porque marca el poder del personaje sobre la naturaleza, sobre la creacién, con el fin de dejar
claro que €1 domina la vida, la naturaleza, el cielo y la tierra.

AZUL

TERNURA

DORADO
VIDA

PUREZA VERDE
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4.6.6.2. Denotacién/Connotacién

Descripcién:

En primer plano aparece un nifio como de cinco afios (ALEGRIA),

vestido de azul, con untocadodorado y blanco y un sombrero café con plumas blancas (VIDA).
Tiene el cabello largo.

En segundo plano aparece un campo verde (VIDA),

con drboles y flores (TRANQUILIDAD).

El cielo azul (TRANQUILIDAD)

tiene algunas nubes blancas (TRANQUILIDAD).

El nifio estd sentado (PUREZA) (PASIVIDAD),

pero estira los brazos (ACTIVIDAD) que sostienen varios objetos, una canasta, un cayado,
una espiga de trigo, un cintaro (PUREZA).

Tiene los ojos abiertos y mira al frente (PUREZA).

En su pecho tiene una concha blanca (SANTIDAD).

Las nubes parece que se mueven por el viento, lo mismo que los drboles y las flores
(SENCILLEZ).

El nifio tiene una aureola (PODER)

blanca en forma un tanto difusa (GRATITUD).

CUADRO DE CONCENTRACION DE DATOS
SEMAS NUMERO DE SEMAS

TRANQUILIDAD
VIDA
PUREZA
ALEGRIA
ACTIVIDAD
PASIVIDAD
PASIVIDAD
SANTIDAD
SENCILLEZ
PODER
GRATUIDAD

el SR
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NINO DE
TRANQUILIDAD (4) § atocha
VIDA/ PUREZA (2)
OTROS (1)

4.6.6.3. Argumentacion Persuasiva

GARANTIA
La santidad y la naturaleza son de Dios y son buenas.

DATOS
El nifio de Atocha es bueno, domina la naturaleza y la vida.

" DEMANDA
Si crees en el niiio de Atocha, serds santo y no te faltara vida, salud y alimentos.

4.6.6.4. Elementos, Posicién, Accién

ELEMENTOS

Primer plano Aparece un nifio como de cinco afios, vestido de azul, con un
tocado dorado y blanco y un sombrero café con plumas blan
cas. Tiene el cabello largo.

Segundo plano En segundo plano aparece un campo verde, con drboles y flores.
El cielo tiene algunas nubes blancas.

POSICION
. Primer plano El nifio estd sentado, estira los brazos que sostienen varios
objetos, una canasta, un cayado, una espiga de trigo, un cdnta
ro. Tiene los ojos abiertos y mira al frente. En su pechotiene una
concha blanca. El nifio tiene una aureola blanca en forma difusa.
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ACCION
Primer plano Reposo, Vida, Dominio, Tranquilidad.
Segundo plano Eternidad.

4.6.6.5. Simbolizacién

El nifio representa el poder sobre la vida y la naturaleza, sobre los alimentos. Los objetos
‘que porta simbolizan la providencia divina. La naturaleza representa la realidad humana y su
sencillez.

4.6.6.6. Pardbolas

“Dios domina la naturaleza y es quien provee de los alimentos al hombre”.

*Si le pides al poderoso no te faltard nada”.

“El nifio santo no desampara a quien cree en él".

“La naturaleza primitiva, limpia, estd ligada a la inocencia del hombre, del nifio, cuando
no le faltaba nada”.

La imagen del Nifio de Atocha es una mezcla no sélo de colores sino de simbolismos y
formas, como se ha visto en el anterior andlisis; en la cual se demuestra la presenciae influencia
de la cultura mexicana,con sus tendencias a la profusién. De esta forma y como conclusidn, el
Nifios de Atocha es, claro estd, un nifio Jesus, pero reinventado y apropiado por un pueblo que
se siente favorecido por sus favores y como agradecimiento lo reviste y adora en Zacatecas.
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4.6.7. Nifio Jestis
4.6.7.1. Armonizacién del color

Los colores que maneja laimagen son el dorado, el gris, el blanco y el azul, cada uno con
connotaciones importantes. El primero es el color del rey, del poder, de Dios. Representa lo
.divino, lanaturaleza que vive vive en el nifio y lo hace poderos. Pero también es un color cdlido,
de vida, del calor de la piel. Los otros tres también son colores de lfia divinidad, del cielo, de
Ia tranquilidad y de lo bueno.
Lascaracteristicas que manejan estos colores con las de lainocenciay lapureza, la ternura
y tranquilidad. El cuadro habla de equilibrio en los colores, porque son tonos de calma que no
forzan al lector, no lo provocan sino que lo relajan, porque ese es el mensaje. La tranquilidad
y ternura que contagia el nifio poderoso que es cuidado por su madre:

DORADO

TERNURA

TRANQUILIDAD

EQUILIBRIO
BLANCO
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Segundo plano Fondo blanco/azul Las nubes parecen que se mueven por el
viento, lo mismo que los drboles y las flores.
4.6.7.2. Denotacién/Connotacién

Descripcién:

En primer plano aparece un nifio (BONDAD)

pequeiio (CARINO),
+vestido de blanco, con cabello castaiio claro (TERNURA).

Detréas de €l aparece una mujer (PROTECCION),

cubierta con velos o coronas. Tiene puesto un vestido blanco.

También hay un par de flores blancas.

El nifio mira hacia el frente (PUREZA).

Con los brazos abiertos (PUREZA).

La mujer est4 de pie y sostiene con los brazos al nifio (PROTECCION).
Tiene la cabeza inclinada hacia el nifio (CARINO)

o hacia el cielo (TRANQUILIDAD).

Con un brazo estd sosteniendo las flores o el corazén del nifio (TERNURA).

CUADRO DE CONCENTRACION DE DATOS

SEMAS NUMERO DE SEMAS
CARINO 2
TERNURA 2
PROTECCION 2
PUREZA 2
TRANQUILIDAD 1
BONDAD 1
T
. ~,
/‘/ ~N,
CONSTELACION DE ATRIBUTOS VR e b 7S . \,
!/ 7 s \,
I § MNINOJESUS ‘I \
A
. K i
- ‘ ’ -
\ e
CARINO (2) \ /
OTROS (1) /
v
.\.-I_-’./
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4.6.7.3. Argumentacién persuasiva

GARANTIA
La familia, la ternura, el amor y la proteccién son buenos.

DATOS
Jests vivié en familia, su ladre lo protegi6é y amé.

DEMANDA
Si crees en Jesiis, te amara tu familia, recibirds proteccién y ternura.

4.6.7.4. Elementos, Posicién, Accién.

ELEMENTOS

Primer plano Una mujer y un nifio

Segundo plano El fondo es gris y no tiene ninglin objeto detrs.

POSICION

Primer plano El nifio mira hacia adelante y abraza a la mujer.
La mujer estd de pie y sostiene con los  brazos al nifio. Tiene
la cabeza inclinada hacia el nifio o hacia el cielo.

ACCION

_.Primer plano Proteccién, Amor, cuidado.
Segundo plano Ninguna

4.6.7.5. Simbolizacién

El nifio simboliza la pureza e inocencia de la humanidad. La mujer representa el amor y
la fuerza que proporciona un madre.

Las flores representa la sinceridad y sencillez del amor filial. La corona, representa
grandeza, onmipotencia. Ambas personas simbolizan la san la santidad y la divinidad que

4.6.7.6. Parébolas
"Si crees en el nifio Jesus, él cuidard de tu familia”.
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4.6.7.7. El mitograma de Jests

El mitograma representa las relaciones existentes entre los elementos de un relato,
intenta explicarlo de forma grifica. Para tratar de darle uniformidad al andlisis que se lleva a
cabo, en los anteriores mitogramas se utilizé un mismo modelo, pero dada la diversidad de los
mitos, no siempre es posible unificar la representacién de los mismos.

Con las imdgenes de Jesiis y de los nifios se ha realizado sélo un mitograma. Larazén es
‘sencilla: es el mismo relato, la misma persona representada en distintas etapas pero con
caracteristicas externa distintas.

Tanto el Jesiis Crucificado como el Glorioso encierran en si mismos dos naturalezas, la
divina y la humana, que tienen distintas caracteristicas cada una y que se encuentran en las
cuatro imégenes.

El modelo de representacion es distinto porque el relato no es s6lo méds complejo -por la
dualidad- sino que encarna en si mismo varios otros mitos. De ahf la ngcesidad de disefiar uno
distinto y que explique el relato, sin que por ello se agote.

1. PERSONA

Este mitograma tiene un centro -que en ello coinciden todos- que presenta al personaje
*“Jesucristo” y del cual se despreden las dos naturalezas.

' 2. PERSONIFICACION

Cada naturaleza estd representada por un nombre, que encierra las caracteristicas de la
misma: Cristo -el salvador- para la divinidad; Jesis, para lo humano.

3. PRINCIPIO

Las naturalezas estdn definidas por una caracterfstica que es el fundamento de la
naturaleza, ya sea la santidad o el pecado.

4. NATURALEZA

Estas naturalezas se expresan con nombres particulares, la divinidad que estd hacia
arriba, y la humanidad, hacia abajo.

5. SER

Existe una personificacion de cada una: Dios para lo divino y eterno, Demonio, para lo
humano. No es que se confunda la imagen del hombre con la del demonio, sino que dentro de
las caracteristicas propias de la humanidad, se hace upa gran divisién entre las “buenas”, que
provienen de Dios, y las “‘malas”, que se asocian al demonio y, en su gran mayoria, se relaciona
al hombre con estas tiltimas. Como por ejemplo, lo relacionado a lo sexual, que durante mucho
tiempo y en diversos lugares se definié como pecaminoso, relativo a lo malo, cuando es el
hombre es sexual por naturaleza.

6. VIRTUDES

A cada naturaleza corresponde una serie de virtudes que en si mismas encierran un mito.
Por ejemplo, la Belleza, la Inmortalidad, asociadas a lo divino. La Destruccién y la Fealdad
como producto de lo maligno. Cada una contribuye a construir una imagen, una comprensién
de lo que es la naturaleza que representan. Nadie podria imaginar un Dios feo y mentiroso,
porque dejaria de serlo.

7. REALIDADES

Varias de las realidades humanas que el hombre no ha podido explica estdn relacionadas
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a las naturalezas que se han mencionado. La muerte, la soledad y el dolor, son propias de lo
malo, asi se intenta explicar. Ninguna de ellas es propia de Dios. Porel contrario, la vidaes obra
de lo divino.

8. IMAGENES

Todas las caracteristicas de estas naturalezas -expresadas en el apartado anterior- también
se personifican, se conminan entre si, en las llamadas “ideas” que encarna la figura de
Jesucristo.

El Rey tiene comparte lo divino en tanto detenta el poder econémico y politico. El
sacerdote tiene acceso ala divinidad a través del culto, de los ritos, lo que le da otro tipo de poder
al ser el lazo entre el hombre y Dios. El profeta tiene comunicacién directa con Dios, lo que
lo coloca en un lugar privilegiado al ser el vocero de la decisién divina.

Con tendencias mds en el sentido contrario se encuentra el Mago, que maneja los
fenémenos naturales, sin compartir o relacionarse directamente con Dios, pero que maneja
cierto poder, aunque sea de ilusionismo.

El Médico, en tanto tiene influencia sobre 1a vida y la muerte también comparte lo divino
pero sin atribrirlo a Dios, lo que lo hace cercano a lo humano.

ElRevolucionario es completamente humano y como pretende el cambio, se instala con
ideales elevados y tendiendo a lo demoniaco, en tanto que subvierte el orden establecido, pero
sin alcanzarlo por la nobleza -parte de divinidad- que representan sus propésitos.

Con la*idea” de Carpintero se simboliza al hombre, que estd entre ambas realidades, se
expresa la cotidianeidad, aquello que hace o logra la identificacién de cada persona. En la
teologfa se utiliza esta imagen para lograr la empatfa, se dice que Jestis fue hombre como todos,
con necesidad de trabajar para alimentarse, de relacionarse con otros a nivel productivo.El
Transgresor es el més cercano a la parte final del esquema porque encarna aquellas caracteris-
ticas “malas”, el que maltrata, viola la ley, rompe sin construir. .

9. RECREACION

En medio de toda esta estructura se encuentra la imagen del Nifio, de Jesucristo con poca
edad. Pero esta figura, que se recrea en distintas vertientes como el Nifio de Atocha, participa
més de las caracteristicas de la divinidad, en tanto que un nifiotodavia no es hombre y conserva
la inocencia -divina-. De ahi su posicién en el esquema. De esta forma se expresa el relato de
la figura de este hombre, que explica no sélo diversas realidades humanas, como la muerte o
la vida, sino la diversidad de caracteristicas del hombre, sus debilidades y virtudes, en el origen
al que pertenecen, en la dualidad de la existencia humana, en dos naturalezas opuestas.

El dilema de la existencia humana estaria en que debe tender hacia arriba, encarnar las
virtudes divinas, pero se encuentra encadenado a sus defectos por un hecho que no puede
cambiar: el “pecado original”, es decir, tener una naturaleza adicional y opuesta. Y esto, como
s necesario aclarar, es una gran explicacién de la existencia humana, con la que se puede o no
estar de acuerdo, pero que es una realidad a nivel colectivo expresada en el relato de Jestis.Por
ejemplo, en el mito de este personaje, la muerte es una forma de dominar definitivamente a la
naturaleza humana y encarnar la divina. Es un medio de purificacién del pecado -que cometen
los hombre- para alcanzar las virtudes de Verdad, Belleza, Felicidad, etcétera, que envuelven

a la otra naturaleza.
R am
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INES FN

Verdad
MITOGRAMA gellez’x‘lS
reacién
JESUCRISTO Felicidad
Fertilidad
1. PERSONA idad
JESUCRISTO Inmortalida
2. PERSONIFICACION
CAISTO YJESUS
CIPIO Rey
SANTIDAD ¥ LECADD
LEZA
DIVINIDAD'Y HUMANIDAD
5. SER
DIoS Y DEMONIS 8 Sacerdote
JERDADIMENTIRA NINO
CREACION/DESTAUCCION g ISTO DIOS
FELICIDAD/TRISTEZA Profeta CR
FERTILIDAD/INFERTILIDAD
INMORTALIDADIMORTALIDAD
\Y MUERTE, SOLEDAD, DOLOR,
. IMAGENES
AEY, SAGERDOTE Y PAOFETA.
1QMEDICO, HEVOLUCIONARID,
PINTERO Y
Nmsgcmn Mago 2
8 Médico JESUS \
Revolucionario Muerte
Carpintero /
Transgresor

Soledad
3Jprcanc’P s
A
4 HUMANIDAD

A

Mortalidad
Infertilidad
Tristeza

Destruccién
Fealdad
Mentira
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4.7. Conclusién final

Desde las formas y las proporciones, incluyendo los colores y los simbolos, las imédgenes
son textos que son leidos como tales, como una unidad compuesta por elementos.

Tanto los mitogramas como el analisis propuesto por Dondis y otros autores, nos
permitieron observar cémo las itndgenes religiosas en si mismas, independientemente de los

,usos que pueda darle una persona, estan contruidas con un propdsito y un objetivo: reactivar
las creencias o mitos que perviven en la conciencia colectiva de nuestra sociedad, en particular
de los habitantes del Estado de México.

Por otra parte las convenciones, a nivel cultural y visual, también quedan manifiestas
desde los significados de los colores, como el blanco, que se reitera y usa como instrumento,
para materializar una representacion, hasta el mismo significado de pureza y virginidad,
asociado a la mujer y por tanto, a la virgen Marfa.

El laborioso anidlisis que hemos presentado en los tiltimos ‘dos capitulos no debe
desligarse, ya que los usos y las gratificaciones obtenidos, pueden entenderse y justificarse
gracias al andlisis de la imdgens fija que hemos presentado. De esta manera, es facil entender
porque a todo uso corresponde una gratificacion, y porque esas actitudes estdn explicadas a
través de la teoria de la imagen y de los andlisis iconogrificos que los estudiosos de la
comunicacién han puesto en nuestras manos.

Después de escuchar en labios de la gente que una imagen les da paz, compaiiia, o
tranquilidad, resulta util saber si el sustento simbélico de la imagen soporta este tipo de
connotaciones. De ahi el andlisis de color o el estudio del mito de cada imagen.

Lateoria de 1a comunicacién es muy extensa, y nos da todos los instrumentos necesarios
para realizar estudios que nos permitan mostrar los diferentes dngulos de un sélo fenémeno,
que es precisamente lo que hemos intentado a través de este trabajo de tésis, que ademds de
ser muy demostrativo y amplio, resuté muy divertido.

Charlas...

Investigacién de campo...

Investigacién documental...

Desarrollo creativo para presentar el proyecto...

Andlisis...

Interpretaciones...

Discusiones...

Propuestas... :

Detras de todas estas hojas hay una historia que a través de estas lineas hemos querido

compartir...

e ————
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CONCLUSIONES
PROPUESTA METODOLOGICA

Es tiempo de abordar los aspectos comunicativos que fueron captados a los largo de nuestra
investigacion de tesis.

Resulta innegable lariqueza comunicativa que afloraen las imdgenes religiosas en lo que
aconnotacién social, impacto religioso, y masificacién corresponde. De hecho este trabajo ha
intentado dar cuenta de ello, aunque por cuestiones de delimitacién de temas, no ha explorado
otras formas posibles.

El fin de este tipo de imdgenes es 100 por ciento comunicativo, porque, como ya se ha
expresado, intentan establecer un puente, un vinculo basado en el intercambio de informacién,
ideas y sentimientos, entre seres, algunos quizds de distinta naturaleza, pero que pueden
participar de la comunicacién.

No se olvida, por supuesto, los objetivos de culto y adoracién o de expresién artistica que
pueden contener y para lo cual fueron creados. Ni los usos y gratificaciones que cada persona
obtiene. Pero inserto en esas directrices estd el fenémeno de la comunicacién humana, de los
mitos y relatos humanos que guardan,

No es motivo de discusion si el hombre se puede comunicar pricticamente con Dios u
otros seres divinos -la Virgen o lo santos-. Entrariamos en el eterno dilema de la existencia
divina, y de la existencia de comunicacién, la cual, como sabemos, sélo puede darse entre dos
o mds seres vivos. Podria suponerse que al referirse a un didlogo con el Ser eterno, la
comunicacién seria exclusivamente intrapersonal, lo que para algunos dejaria de ser comuni-
cacién y se quedaria en la reflexién.

En este caso nos referimos exclusivamente a un hecho: las imigenes religiosas son
expresiones comunicativas en tanto que permiten relacionarse a los hombres entre si, con una
finalidad intrinseca de didlogo sobre un referente concreto, la divinidad. Como lo explicaremos
més adelante.

Elssitio de esta reflexién pareciera ser al principio del texto, pero es precisamente al final,
cuando se han caminado muchas veredas de anilisis que surge la necesidad de seiialar que, en
si misma, la imagen religiosa descansa sobre los soportes de la expresién comunicativa.

Recordemos que comunicar es intercambiar expresiones, € imagen religiosa es sinénimo
de expresién, ya que es una idea, una representaciéon y un concepto materializado en muy
diversas formas*. El ejemplo de vida de cada imagen religiosa se encuentra colocado dentro
de un soporte material, que puede ser un impreso, una pintura, una escultura, un grabado, etc.
Y para que esas imdgenes estén hoy al alcance de todos, fue necesario que el hombre realizara
un trabajo expresivo:

Se produjo una sefial a partir de las representaciones que se tenian en la mente... El cédigo
expresivo fue icénico... Y la materia se fue diversificando a lo largo del tiempo...

Cuando laexpresion o imagen religiosa es percibida, el proceso se daen forma invertida:
Se percibe la imagen tal cual (lo que se ve) de forma objetiva, y posteriormente se convierte en
idea o representacién. Y es aqui donde inicia el proceso de simbolizacién, que proviene de la
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experiencia, la imaginacién y la creatividad individual; emana de la culturay de la experiencia
de otros mediadores de esa experiencia.

“El proceso perceptivo nace de la integracién unitaria en el psiquismo humano de un
conjunto de datos sensoriales (sensaciones) a los que se les inviste de sentido y que conducen
a su eventual reconocimiento por confrontacién de experiencias y conocimientos anteriores al
sujeto”. (Roman Gubern. «La mirada opulenta». p. 29)

La percepcién es una actividad cognitiva muy compleja modulada por las experiencias

+pasadas y presentes de un individuo, no es una actividad psiquica o un automatismo receptivo
linicamente. Y es justamente en esta labor perceptiva donde surge el proceso de la gratificacién
al usar una imagen religiosa. Las experiencias del individuo se convierten en mitos, es decir,
si la abuela habla de un milagro de sanacién hecho por algiin santo, o alguna virgen, esa historia
pasard de generacién en generacién e influird en el trabajo perceptivo de quien conoce dicha
historia, y por supuesto, en la gratificacién que éste obtenga de la imagen.

Abhora bien, hemos dedicado un capitulo entero al andlisis de la forma, y este punto, en
materia comunicativa, puede entenderse como lo que visualmente permite significar a los
objetos, y de ahi su importancia. El significado no es otra cosa que Valor+Sentido, es decir,
ideas/representaciones mids intencionalidad.

Recordemos también, que una imagen religiosa es una representacion icénica, porque
conjunta el significado y el significante en su forma, y se simboliza un referente (real o
imaginario), mediante configuraciones artificiales (impresos, pinturas, esculturas, grabados,
vitrales, etc.) que la sustituyen en el plano de la significacién. Es decir, la cosa designada, no
es igual a la cosa real, y la imagen no es igual al ser.

Ademds, las imdgenes religiosas, son representaciones ic6nicas miméticas , porque se
parecen mucho al objeto que representan, por lo tanto hay mayor grado de concrecién en la
imagen.

En contra de las ideas planteadas por Abraham Moles, que hablan de que la iconicidad
es m4s alta entre mds costoso es el procedimiento técnico para obtener la representacion, en el
caso de los iconos religiosos, el signo es una abstraccién en el plano del significante a pesar del
mimetismo, es decir, el simbolo representa algo mis que su significado obvio. De ahfi el
apartado de esta investigacién que ha pretendido abarcar tanto la forma como el significado de
la imagen, para obtener una idea clara y lo mds objetiva posible del trabajo perceptivo y de
gratificacién que puede inspirar una imagen religiosa, por mds mimética que esta sea... Los
resultados obtenidosen la investigaci6én son tajantes: hay un importante trabajo de simbolizacion,
no sélo porque se pone en relieve el esqueleto estructural de las ideas, sino porque resaltan
graficamente sus funciones.

Trascender las investigaciones en comumcacxén enfocadas a los medios masivos de
comunicacién ha sido quizd la aportacién mas importante de esta investigacién. Ya que se
analiza un fenémeno social, con sus correspondientes implicaciones comunicativas y sociales.
Hemos tratado de ir més alld del lugar comtin que sélo estudio 1o masivo en funcién de los
grandes medios de comunicacién, Ia idea fue abstraer un fenémeno de la realidad, que por sus
implicaciones sociales (abordadas a lo largo del trabajo) es masivo y atafie a la gran mayoria
de la poblacién, al igual que los mass media.

Se han aplicado en forma interrelacional diferentes corrientes de investigacién en
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comunicacién, para poder obtener resultados. Investigacién documental y de campo, para dar
“un' testimonio real y objetivo exigido en cualquier investigacién periodistica... Anadlisis
funcionalista de la teoria de usos y gratificaciones... Y, andlisis estructuralista de la imagen
fija...
Conjuntar esta disparidad metodolégica ha dado como resultado una visién mucha mas
clara del problema, ya que se tiene el contexto de la situacién, se analizan los usos y
gratificaciones en torno a las imdgenes religiosas, y esto se complementa con todo un analisis
iconogrifico que hace entender el problema en los diferentes niveles de la comunicacién.

CONTEXTO
HISTORIA Investigacion
ANTECEDENTES TEORICOS Documental
[ Estructuralismo | L Funcionalismo J
EMISOR MENSAIE PERCEPTOR
ANALISIS ANALISIS DE
ICONOGRAFICO USOSY
GRATIFICACIONES

A manera de conclusidn, quisiéramos agregar una visién estructuralista mds. La plantea-
da por Manuel Martin Serrano en su texto La produccién social de comunicacién, en lo que se
refiere a la descomposicién del corpus de productos comunicativos en unidades de andlisis. A
pesar de que este planteamiento estd disefiado para aplicarse a productos comunicativos -de
medios masivos (prensa y televisidn), es posible trabajarlo con éxito en nuestra investigacién,
como lo-veremos a continuacion:

Andlisis de los datos de referencia y su organizacién en el relato

* Nivel de andlisis de los actores del relato

a) Definicién del actor del relato

El actor del relato posee una personalidad tan heterogénea como la percepcién de una
comunidad vista en conjunto. Es decir, nuestros actores del relato son los usuarios de laimagen
religiosa, porque como son los sujetos de la noticia. Los protagonistas de la informacién que
se estd generando.

b) Tipos de actores
1.- DESTINATARIOS DE LA COMUNICACION. Porque son receptores a quienes les estd
designado el producto comunicativo, que en este caso es la imagen.
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2.- INTERPRETES. Porque intervienen activamente en lo que acontece.

¢) Informaci6n obtenida para describir los actores

* Naturaleza: HUMANA

* Grado de individuacién: Nombre propio (masificado pero diferenciable)
* Regionalidad: Naucalpan de Judrez y Xilotzingo

* Sexo Bisexuado

* Dimensién temporal Pasado/Presente/Futuro

* Implicacién del actor en el relato: El juicio de los actores sobre la realidad de la

significacién de laimagenreligiosaconfirma, niega,
pone en duda y oculta la existencia de la referencia.
La eleccién de cada opcién depende de la situacién
personal de cada actor.

* Nivel de anélisis de los roles

a) Definicion de rol, objetivos y actos
Son muy variados y pueden presentarse dos © mas en el caso de un solo actor: padre, madre,

hijo, hija, abuela, abuelo, empleado, gerente, comerciante, campesino, estudiante, etc.

ESTRUCTURA DE LOS NIVELES DE ANALISIS

NIVEL

€Y} NOTICIA
@ ACTOR 1

3 ROL |

4) OBJETIVO |

(5) CONDUCTA 1
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NOTICIA
Imagen religiosa
ACTOR
Laura Pérez
ROL 1 ROL 2
Ama de casa Dueifia de
Papeleria
OBIJETIVO 1 OBIJETIVO A
* Mantener los valores religiosos dentro del * Proteger el negocio de robos
hogar. y accidentes
. CONDUCTA 1 CONDUCTA A
COMPRA IMAGENES COMPRA IMAGENES
DECORA HOGAR
OBJETIVO 2 OBJETIVO B

* Proteger el hogar de los peligros externos.  * Fomentar las buenas ventas
en el negocio

CONDUCTA 2 CONDUCTA B
REZA REZA

CUIDA IMAGENES HACE ALTARES
SE ENCOMIENDA SE ENCOMIENDA

El cuadro que hemos presentado, en nombre de Laura Pérez puede ser aplicado en cada
uno de los casos particulares de nuestra muestra, o bien puede ser eje de un andlisis de grupos
prototipe a eleccién del investigador. Nuevamente, lo mds interesante es corroborar que un
tema no incluido en los medios de comunicacién masiva, puede ser analizado desde perspec-
tivas estructuralistas cerradas en principio para medios de comunicacién de masas.

La propuesta que hemos manejado es clara. Es necesario que los investigadores de la
comunicacién amplien sus categorias de andlisis y no cierren su criterio a los fenémenos
sociales provocados en ¢l seno de los grandes medios. El esquema de Manuel Martin Serrano,
creado para el andlisis de noticias por radio, televisién y prensa lo hemos aplicado para el
estudio de las imdgenes religiosas, y hemos encontrado que es un camino alterno que puede
llevarnos a resultados similares, en relacién a los presentados en este trabajo.

Ahora bien, con todo lo que hemos analizado hasta el momento, surge una nueva
interrogante: ;Puede acaso el sistema de comunicacién, desde su perspectiva, cambiar el
sistemna social o el sistema de referencia del perceptor?.

Recordemos primero, que una actividad enculturizadora, cualquiera que esta sea, “...

_esta incluida en un proceso, que se produce y reproduce al tiempo que lo hacen las
organizdciones sociales y sus propios miembros. Por eso la produccién de representaciones del
mundo puede ser indistintamente examinada como el inicio o como la culminacién de algiin
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cambio social”. (Manuel Martin Serrano. «La produccién social de comunicacién». p. 38)
Inicio, en tanto que podemos vislumbrar el fenémeno como nuevo y estudiarlo retrospectiva-
mente, y final porque al iniciar por los datos que nos marca la historia, llegamos a un resultado
que finaliza en la en tanto la investigacidn se concluye, pero permanece y se reproduce en tanto
fenémeno social.

Ademds, “‘se puede entender que el proceso de cambio comienza cuando se difunde un relato
que cumple funciones de enculturizacién... A través de un recorrido que pasa por la conciencia
-de los sujetos y luego por sus actos, es posible que unanarracién llegue atener algunainfluencia
real en el estado de la sociedad”. (Manuel Martin Serrano. «La produccién social de
comunicacién». p. 38)

Hubo un proceso de cambio cuando los colonizadores difundieron el relato de un nuevo
concepto religioso... Los misioneros ensefiaron la nueva fe a los indigenas quienes lo
interiorizaron primero, para despu€s en sus actos, creer fielmente en el catolicismo, hasta el
grado de crear con sus propios manos dioses sincréticos que unian en upasola, las dos culturas.
Y fue precisamente este sincretismo, el que ha influido hasta nuestros dias en el estado religioso
de nuestro pais, y el mejor ejemplo de ello, es la virgen morena, la virgen Maria de Guadalupe.

Como el ejemplo que hemos descrito en el pérrafo anterior, podemos hablar de otros
procesos de enculturizacién que han ido deformando el uso correcto de una imagen religiosa,
y es un hecho que en este caso, el sistema de comunicacién puede cambiar al sistema social y
el sistema de referencia hasta ahora existentes. Veamos cual es la propuesta.

Iniciamos nuestra reflexién retomando un concepto de las teorias dialécticas* que nos
habla de que el sistema de referencia, afecta directamente a los sistemas de comunicacién. No
es que se desee cambiar el curso de la historia ; lo que si podemos cambiar es ese marco de
referencia que ha ido deformando el uso de una imagen hasta caer en desviaciones alejadas de
larealidad (este santo me salvé de la muerte, la virgen hizo que los vagos se fueran de lacolonia,
este otro santo le da suerte al negocio, etc.). Pensemos que este sistemareferencial surge de una
deformacién en el proceso de interiorizacién del mensaje, y la misma iglesia ha aceptado esas
deformaciones por tolerancia a sus fieles. Pero... , ;qué pasaria si en el mensaje comunicativo
se difundiera el uso concreto que debe ddrsele a una imagen religiosa con el debido rigor? La
difusién de ese mensaje tendria que iniciar desde las instituciones, para después abrirse paso
en la tradicién generacional que ha ido formando sus propias representaciones. Asf, el rigor de
los principios religiosos se abriria paso entre la infinidad de historias que caen en el
milagrerismo, y en el abuso de 1a imagen, al dejarle a esta el destino de nuestra vida, de nuestra
seguridad personal, y de nuestra estabilidad financiera. Se comprobaria asf, que el mensaje
llega a ser lo suficientemente poderoso e importante como para rectificar representaciones
equivocadas. Cabe aclarar, que este planteamiento resulta viable en términos teéricos, y que
no por ello perdemos de vista la complejidad cultural del fenémeno, por eso, queda en el aire
y como motivo de una nueva investigacion la siguiente pregunta: ;Los usuarios de la imagen
desean este cambio, o los resultados obtenidos en este trabajo, son resultado de unacultura que
los identifica y que no desean cambiar?.

El cambio referencial seria paulatino, iniciando desde las instituciones y tratando de
detectar las disfunciones manifiestas y latentes en diferentes niveles (sistemas culturales,
sociedad, subgrupos e individuos), para asi iniciar ladifusién de un relato ajustado a larealidad.
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El ataque de enculturizacién serfaen el nivel de los usos, pero una vez cambiado las estructuras
de este, las gratificaciones obtenidas tendrian que experimentar necesariamente un cambio.

La nueva forma de actuar del sistema de comunicacién, difundiria los valores, necesida-
des y modelos correctos de la concepcidn religiosa. Y asi, el cambio en los sistemas
referenciales equivocados, generarian un cambio también en el sistema social.

Todos los usuarios de la imagen siguen teniendo su papel de actores de la comunicacién.
Los instrumentos contindan presentando una gama incontable de variedades en cuanto a la

«forma, la expresién materializada no cambia, lo que cambiard gracias al sistema de comunica-
cién serdn las representaciones obtenidas, y por ende, los usos y las gratificaciones. De ahi la
importancia de todo un capitulo para al andlisis de la forma, que nos permite comprender el
cémo, y también el por qué de la imagen y su significacién correcta.

Laveneracién hacia los dioses no es sélo occidental, los aztecas lo hacfan también, y con
gran fervor. De hecho el famoso peregrinar de fieles a la Basilica de Guadalupe es una
costumbre que existia desde antesde kallegada de los espaiioles, porque,en el cerro del Tepeyac,
habfa un templo dedicado a la diosa Tonantzin, que en nhuatl quiere decir nuestra madre . No
es gratis el hecho de haber encontrado en nuestra investigacién de campo un fen6meno de uso
de imédgenes tan marcado y copioso. Es producto de la relacién entre los sistemas de referencia
(historia y tradicién), el sistema social y el sistema de comunicacién. Estos han interactuado
tan intensamente enculturizando la vida del mexicano, hasta llevar el fenémeno a los espacios
mds fntimos del ser humano y hacer indispensable su presencia.

Es estainteraccion tan trabajada, la que produce los usos y gratificaciones de la imigenes
religiosa, y en busca de una nuevateoria de usos adecuada a este fenémeno, podemos decir que
el cambio en las representaciones, provocaria un cambio en los usos primarios de la imagen
religiosa, y posteriormente en las gratificaciones, como ya se ha planteado en los pdrrafos
anteriores. Esta teoria aplicada en medios masivos es unificatoria, pero aplicada a fenémenos
sociales, se vuelve absolutamente heterogénea sobre todo en lo que concierte a las gratificacio-
nes, ya que a pesar de que los usos pueden unificarse con un cambio enel sistema de referencia,
las gratificaciones seguirdn siendo tan variadas como la diversidad de personas que hay en
mundo.

As{, no tratamos de eliminar la religiosidad de un pueblo, lo que si puede hacerse es tratar
de reordenar la representaciones, modificando los sistemas que intervienen (social, referencial,
comunicativo) para eliminar disfunciones y abusos en el fenémeno. La gente debe ir mds alld
de lalo que ve en la imagen, debe conocer su significacién para hacerla verdaderamente suya
cuando asi lo desee, de otro modo, se venera una tradicién, un mensaje falseado, en suma, es
el ruido del mito equivocado el que gana en el proceso.de comunicacién. Pero es precisamente
ese mito equivocado el que da mayor riqueza a este fenémeno social.
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CONSIDERACIONES FINALES
“Me quito el sombrero seRiorita para hablar de mi
virgencita de Guadalupe...”

Fue toda una aventura...

Tocar cada puerta representé una nueva historia, el conocimiento de un mundo distinto,
la entrada a espacios intimos que nunca imaginamos traspasar. Para realizar el anilisis fue
necesario vivir la realidad investigada, y para nuestra suerte, jla vivimos! ...

En Xilotzingo, el refritear de las ollas de la cocina siempre nos recibié... Mujeres amables,
dignas, responsables de su familia y de surealidad, En ocasiones en un sélo cuarto para cocinar
y dormir, pero las imdgenes religiosas nunca faltaron, conviviendp con pequeiias fotos
familiares, e incluso con posters recortados de los artistas favoritos del usuario.

ElMolino, comodigno representante de laurbanidad popular, nos absorbi6. Personas sencillas,
humildes en su actuar y deseosas de encontrar la prosperidad anhelada... Cientos de negocios
con agitada actividad urbana reflejada en talleres, pastelerias, casas, y calles... Y en donde
nuevamente la imagen pasé lista. No serd posible olvidar los grandes contrastes propios del
lugar, como la Guadalupana compartiendo créditos al lado de una play mate, o el altar que
ademds de recibir imédgenes, velas, o rosarios, contenia sintomdticas leyendas impresas: *
eviteme la pena de mandarlo a chingar a su madre si me pide prestado”. ;Curioso, no es asi?
Pero es el reflejo de la religiosidad de nuestro pueblo. Un sincretismo del culto religioso, con
costumbres populares, y destellos de influencias comerciales y publicitarias. Parece que la
presencia de imdgenes le da valor al usuario para proteger no sélo su espiritualidad y su vida,
sino también sus negocios e intereses.

Satélite y Vistabella fueron ejemplos de mayor recato (en lo que se refiere a la posesién y
colocacién de imégenes), pero de igual fervor religioso y magnitud icénica. No faltaron las
bellas y en muchos casos, finas imdgenes, alojadas con una doble finalidad: la religiosa y la
decorativa.

Es asf, como podemos afirmar que con pequefias o grandes diferencias en cuanto a los
motivos y razones, o con diferentes modalidades de tamafios y materiales, las imédgenes
religiosas forman parte de la vida cotidiana, no sélo de los mexiquenses, sino de los mexicanos
en general. '

Ni el sexo, ni la edad, ni la posicién socioeconémica determinan de tajo el uso de una
imagen religiosa, pero tal pareciera que su utilizacién es condicién, y que pocos escapan al
contacto con ellas.

De hecho, su presencia en los hogares y lugares intimos o privados, es el primer cimiento
claro de esta construccién tedrica. Ya que se les recibe en los lugares mds importantes para el
usuario. Ademds, la imagen convive y comparte créditos con otras de diferente indole
(decorativo, familiar, publicitario, etc.) pero sin perder nunca su importanciaen la gratificacion
espiritual obtenida por el usuario. '

Estas imdgenes expresan una religiosidad, no sélo en cuanto al mensaje simbélico que
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les dio forma y que recrea mitos, sino a la relacién que se establece entre los usuarios y un ser
absoluto y ajeno a la realidad humana. Y este “religar” dos realidades distintas encuentra en el
mensaje visual un vehiculo excelente, en cuanto que materializa aquello a lo que no se tiene
acceso (Dios, la eternidad, los dngeles) y lo “humaniza”.

El sentido y el uso de la imagen religiosa no son absolutos. Reflejan la aceptacién o la
condena de los mismos, la santidad o la perversién, de acuerdo al usuario. Por ejemplo, para
los miembros de sectas o iglesias protestantes significan una idolatria que no se puede permitir

+y que es duramente condenada, mientras que para los catélicos es uno de los bienes mds
preciados para manifestar su fe, y para gratificarse personalmente a través de ese uso. Esta
caracteristica, se debe a que la imagen religiosa responde a necesidades diversas, a factores
internos y externos no sélo de cada individuo, sino de las mismas comunidades y naciones.

En Santa Ana Xilotzingo, la comunidad se ha identificado como pueblo a través de la
imagen del llamado “Padre Jesiis”, a pesar de que los catélicos de otros lugares se molesten
ante el error teolégico de llamar “padre” a Jesis, cuando lo correcto deberia ser “hermano”.

Asimismo, muchos catélicos piden milagros a las diversas imdgenes de santos, a pesar
de la insistencia de los sacerdotes de hacerles notar que quien realiza el favor - si se logra - es
Dios padre, por la intercesién del santo.

De hecho, el papel de laIglesia Catdlicaes ser directrizy reguladora de estosusos. Tolera
formas como la del “Padre Jestis”, antes de provocar molestias entre los fervientes creyentes
de la comunidad rural, y fomenta el uso de decenas de imdgenes reiterando que no se les debe
rendir culto, al darse cuenta que si bien hay desviaciones de los conceptos catélicos, estas son
también reflejo real de la forma de ser y de la cultura del pueblo... Y también, porqué no, dela
recreacién y superviviencia de los mitos que ya hemos analizado.

Otro punto que sobresale en este nivel, es que la gente se apropia de las imdgenes
religiosas y las hace suyas, les da un matiz particular con las flores, los vestidos, los cuadros
y las distingue por entre todas las demds como el santo *de mi devocién™ que, comidnmente se
hace tradicién familiar.

No se pretende absolutizar esta afirmacién, porque en la cultura mexicana confluyen
innumerables fuerzas sociales, muchas de cllas de cardcter ateo, pero si establecer que las
imdgenes son algo real y vital en la cotidianeidad del mexicano, aunque sea para repudiar su
existencia, para rendir un velado respeto al mirarlas, para quitarse el sombrero en presencia
de ellas, o sencillamente colgar una en la habitacién aunque no se rinda algtin culto visible.

Pero.. ;Qué hay del uso de imdgenes religiosas que se hace a nivel masivo ?.
Especialmente el que le dan los medios de comunicacién de masas, que retoman el uso de la
imagen y generan gratificaciones de indole colectivo,

Si bien no ha sido este el tema central de nuestra investigacién es conveniente mencionar
fenémenos como las oraciones a San Judas encontradas en los diarios, la venta de medallasen
revistas populares, la reproduccién manifiesta en los relatos televisivos (comedia, video
teatros, telenovela, etc) de conductas que confirman que la utilizacién de imdgenes religiosas
es positiva , o las medallas de la Virgen de Guadalupe publicitadas por la televisién y
promovidas por importantes consorcios bancarios. Todos estos casos, son claros ejemplos de
la forma en como los medios de masas, retoman un fenémeno cultural reconocido y aceptado
porlasociedad mexicana, y locomunican en forma masiva por diferentes medios con diferentes
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finalidades, como reproducir formas culturales y comunicarlas por diferentes medios; obtener
provéchd econémico, o reforzar patrones de conducta aceptados y deseados por la comunidad,

entre otras cosas. Se habla entonces de una mediacién cognitiva que “‘como toda tarea mitica,
ofrece seguridad por el recurso de la reiteracién de datos de referencia familiares en el relato
que ocutre; via porlo cual lacomunicacion es labor de institucionalizacién de los mediadores™.
(p.147 Moragas)

Es decir, los medios masivos utilizan a la imagen para reiterar valores reconocidos por

+]la gente, y de esta forma el fenémeno se institucionaliza.

Por otra parte, a la ya de por si acentuada actitud de los usuarios de la imagen religiosa
descrita con amplitud en nuestro capitulo tercero, se le agrega la actitud mitificante y
ritualizadora de los medios de comunicacién. ;A qué nos referimos? Pues bien, se trabaja
en una labor que media entre el relato y el perceptor y que tiende a manejar los datos de
referencia que envuelven al relato de la forma mds conveniente, es decir, se hacen relevantes,
irrelevantes, novedosos, y lo mds importantes se presentan como, informacién reiterada.
Resumiendo, a nivel cognitivo, 1a imagen religiosa en México representa concenso social y
reproduccién de normas y valores socialmente compartidos (Véase 149). Es por esto que los
medios contribuyen a mitificar estos conceptos ofreciendo modelos que representan los usos

- y las gratificaciones de laimagen religiosa. Ahora bien, a nivel estructural, la presentacién del
mito adquiere diferentes formas; encontramos asf, que se ritualiza la imagen lo mismo cuando
vemos a la heroina de una telenovela platicando con la Virgen de Guadalupe, que cuando
escuchamos que algilin consorcio bancario promueve la venta de medallas religiosas. En
realidad sélo son diferentes formas de comunicar un sélo concepto. Diferentes maneras de
informar en forma redundante sobre un mismo relato.

Laactitud descritaen el pdrrafo anterior no es privativa de los medios cuando de imdgenes
religiosas se trata, la encontramos en forma mucha mds reiterada e insistente en los nticleos
interpersonales. Asf, podriamos decir que la necesidad de reproducir los valores que gracias
a laimagen religiosa, comparte toda una comunidad, tiene su génesis en los nticleos basicos.
Gréficamente el lector puede entenderlo de la siguiente forma:

1. FAMILIA

2. AMIGOS

3. TRABAJO

4. COLONIA

5. COMUNIDAD, ESTADO, PAIS

6. MEDIOS DE COMUNICACION

7. INDIVIDUO

Asi, podemos entender que el fendmeno de los usos, significados y gratificaciones de la

imagen religiosa se origina en las bases de las tradiciones del seno familiar y se ve reforzado
con las relaciones interpersonales en el trabajo o con los vecinos y las costumbres y tradiciones
de la comunidad en que se vive, que asu vez se ven influenciadas por las tradiciones del Estado
y del propio pais. Posteriormente, en el sexto lugar encontramos a los medios de comunicacién
que retoman todos los niveles que los preceden para reproducir mitos a través de sus propios
canales. Finalmente, es el individuo de manera personal quien despties de vivir todos los niveles
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mencionados toma su postura personal frente al fenémeno de los usos y es precisamente este
nivel lo que hemos venido analizando a través de este trabajo de tesis.

A continuacién presentamos algunas consideraciones finales que podrdn servir para reafirmar
loaprendido durante este trabajo de tesis, asi como para darla pauta para nuevos caminos y retos
en la investigacién en comunicacién:

1. Unaimagenesun texto. Visualmente nos reporta informacion sobre el tamaiio, la proporcién,

“la perspectiva, el color, los encuadres, etcétera, y estos datos manifiestos se relacionan
intimamente con el lado de los contenidos y lossignificados anivel cultural, para formar untodo
coherente connotativo y denotativo a la vez.

2. El lenguaje icénico es una de las formas que el hombre utiliza para expresar y comunicar el
culto religioso. El uso de imdgenes representa una tradicién que no es privativa de una sola
nacién, ya que a través de la historia el hombre las ha utilizado para satisfacer diferentes
necesidades de tipo comunicativo, y personal. Comunicativo, porque a través de ellas se habla
de unareligién y su contexto, y personal porque obtiene diversas gratificaciones a través de su
uso.

3. El uso de imdgenes de México, rebasa la simple observancia del culto, y toma un camino
amorfo en donde se combinan tres actitudes:

* Se usa la imagen como una necesidad de practicar el culto

* Se usalaimagen para gratificar conceptos e ideas que surgen del interior del individuo y que
nadatienen que vercon los preceptos religiosos. Es decir se manipulalaimagen a conveniencia.
* Se usa laimagen bajo conceptos no reales. Es decir, el horubre, en su ancestral necesidad por
protegerse de 10 que no puede concientemente controlar, busca respuestas midgicas y dota a su
alrededor de cualidades que lo hacen sentir més tranquilo.

4. Por tratarse de un fenémeno cultural que es parte de una historia que no ha sido repetible, el
uso de las imdgenes religiosas no se reglamenta. Categorias como sexo, edad, escolaridad,
medio socioeconémico, ruralidad o urbanidad, son variantes que en cuestién de resultados no
pueden unificarse, o bien, no tienden hacia caracteristicas de grupo, salvo contadas excepcio-
nes.

5. Ahora, si bien el andlisis de correlacién de variables no presenta tendencias o preferencias
por grupo, no ocurre lo mismo con el total del grupo muestra. Por lo mismo, podemos afirmar
que cuando estudiamos un fenémeno social de tan alta masificacidn, se unifican criterios por
tradicién y uso, o dicho de una forma mds sencilla, el uso de imdgenes religiosas se presenta
como un fenémeno cotidiano presente en cualquier estrato ya sea académico, social, sexista o
cultural.
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6. Los usos y gratificaciones como tales, llegan a rebasar por mucho lo esperado por el emisor.
Enelcaso delaimagen religiosa, los usuarios rebasan los preceptos esperados por la jerarquia
catblica; las personas se apropian de la imagen y la usan a su conveniencia para obtener las
gratificaciones deseadas.

7. Eluso de unaimagen religiosa es una accién que pone en comtin a una 0 mds personas, auna

«omis comunidades, 0 auno a mas paises (en tanto que provocael comentario, la recomendacién
de boca en boca, etc). La historia da cuenta de ello, y es por esto que podemos afirmar que el
uso de una imagen religiosa implica una accién comunicativa, gracias a la cual, hoy en dia, es
éste un fenémeno masivo. En casos como este se mide la importancia de la comunicacién de
mensajes cara a cara.

8. IMAGEN RELIGIOSA es sinénimo de fcono, historia, significados latentes, uso, apropia-
cién, . y abuso.
Icono... Porque sustituye simbélicamente a un sujeto u objetos a nivel de informacién.
Historia... Porque su presencia en la vida del hombre ha sido un vestigio claro para entender
la cultura, formas de pensar y creencias del ser humano.
Significados latentes... Porque mas alla de lo que se ve, la imagen simboliza. Simboliza una
historia, una vida, y la forma en que el hombre entiende lo que plasma a través de una imagen.
Uso... Porque su valor como icono altamente connotativo y simbélico lo hace un medio
perfecto de uso y gratificacién para el hombre.
Apropiacién... Porque a través de ellas el usuario de la imnagen se convierte en un actor activo
y participe del mensaje simbdlico que subyace en cada imagen, nadie lo obliga, lo hace por
voluntad propia.
Abuso... Porque en el afdn de obtener gratificacién a través del uso de la imagen se pierde la
. proporcién de la realidad. El usuario dota a la imagen de caracteristicas que ésta no posea. Hay
abuso, porque hay ignorancia, y también lo hay, porque un pueblo gusta de sus tradiciones sin
reflexionar si estan apegadas a la realidad. Aqui, el aspecto emotivo gana a la razén.
Finalmente, podemos decir que la experiencia directa del hombre con la imagen religiosa es
histérica, y por ello, las conductas generadas son producto de la tradicién. No hablamos de
efectos, como lo hacen las teorias funcionalistas tradicionales, estamos hablando de una
conducta activaendonde el hombre crea y gratificanecesidades, y utiliza el mensaje de acuerdo
a su realidad mds cercana,***

*** Revisar Anexo 6. CPoRl\?CPIl.Jl]JESSgI\?EYS 3 216
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P odemers dene que el icono hoy por hoy, goza de
predilacion; predileccion que se reparters creyetes
¥ b creyentes Unim ven silo ung obra de arte que
aprecian en funcatn de su alto valor extético. Otros
encuentran vn el un sabor exdtico o sienten una
atracoion irestsuble cuyo ongen efios mismos igno-
nn,

Pero debemen ecunocer que [a mayotia de fos s
tianos de wecidente descunveen ta riqueza del icono.
Peto un sgno importante nos lleva a constatar que
cads ver ms s joverda se intervsan por el icona.

Por qué reaccionan asi los jbvenes?

£Por yqub de repente imigenes que patecian ancladas
enel paado vuelven 4 auestra vista con signficado?
La rpuesta s sencilla y 4 ta vez compleys como lo
e3¢l onv. Antes de ser bello, of icono es verdaderu
¥ b3 imagen impresiona al corazan antes que 4 4
inteligencia.

£n nuestro munde en el que fos rostros son maltrats-
dos, la discriminacién cacial persiste, mucha gente
sufre de falts de comuricacion verdadera, estos rav-
fros que resplandicen con una fuz venida del mas
altd sorptenden e interpelan. El scona nos habla de
Dios peso tambun de los hombres.

“Madre se Dwn e Visdinr cun Fiestas® final del Sigha XV
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Tu.lu iono se confonma en ka Gue Jos gregos laman
“philocalia” que e ¢l amor a ba belleza, que expantiona
¥ Heru de goz0.a cuaiquier ser humana,

L3 belleza brata de ta mirada de Dios, slo en EL
pudemos descubnr s bellezs de todas Lis cosas, e pr
ciso descender al silencia y 3 ta soledad Jel propro
coraztn, para escuchar vibrar el corazon del mundo ya
transfigurado, pues “slo con el corazon se purde ver
bien, bo encial e invisible para bos oros™.

. EReducit el icono a putm obieio de arte viene aser igral s
iwumln de su funcion prmera. £ icono anuncia a
colores y hace pr log

| proctama por L paibra,
La palabra “ieono* recuentemente ha sido usurpada
sobretodo deade el siglo XVIIL y 10 es todavia mas en
nucsin dias Hoy asisimes 4 un renacimiento del

© icono en el centro del dincredita v vl reduccionsmo,
Ppues nuestra mentalidad ocadental frecuentemente
reduce e koona 4 U3 inagen relignest, ¥ noloes.

Si el arte evpresa una concepasn del mundo, es ante
1o un lenguate, ¥ como tl tended un vocabulatio y
unasintaxis,

Madre Je Dion “Fuente de la Vida®, fcoma, Russs Cemyral.

“Nuatsdad* loumos, Russa Coniro Septentnonal, Sigha XIX

M;. e una bra de aste el icono hace referena al
arte que permie ol pasis e o visble 3 90 invisible. Sus
(tructura mu retuudas van en et sentid; ignorrtas
epnvaldna a privany de elementos de Levtura esencuales.
Nipuramenie vietion, 1 pueamente evpiritisal. 14 beftezs
del iona e wnieror y tiee sy ongen e su medeks £l
descubtimivate de 1a esencia profunda del icone
eequtcre lug inteniot n ayuel que ctempla.
Recorres b hiwna el iun, ¢l significado de sus o
Tons, Lix figuras geométncas que esonde, La lumanosi-
dat el rds atld que reabe, e uda un mundo que ot
aytada a descubric 100 b que ef icwne significa; aunque
<abemos que para poder conocer  pado un icona se

rquicre tiempu, grscmn ¥ te.

Covgauard...
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: El Padre Juan Gutiérrez Gonzlez es doctor en Teologﬁn Dog'

toda criatura es limitada, entonces  bay limitaciones enla

mitica. Ha participado en la Conferencia Lati-
libertad del hombre... Pero donde si hay libertad infinita

¢ ios no puede crear otro dios. Toda criatura es lmperrecla,
noamericana (Medellin y Bogota, Colombia), en aReumén In-

seraen Ia eternidad’, afirma en esta entrevista el teGlogo mexica-. ternacionalde Tedlogos §0bf9F ey Constitucion (BMEBIOH‘- India), E
Doy misionero del Espintu Santo, Juan Gutiérrez Gonzdlez. en el Congreso Inter sobre Espir dela Cruz; (Glu” >
Yagrega, * Cristo no trajo una teoria Liberadora del sufrimiento, ~ dad de Mexico) y recientemente en el ciclo de conferencias conmo- &’
trajo una presencia. El te acompada en el sulrimiento, no telo tivo del Centenario dela Espiritealidnd dels Cruz (SMPedfoGarm [*]
explica, eso va a seguir siendo un misterio’. ' . Garcefa, VUE“O Ledn).

F'ezLiberaoesclaviz

for Marcels Carcia Baciuca

e [a Liberacién. E\ap«r.moﬂ dela
esuga’ entes oo,
En esta entreista. ol miemben par par-
e ol i1oss CuotA 6ol Consoad [
sias, con sede en Ginebra, habla de [os L

Mites humanos de [a tbertad y delmcspﬂ ot o pumudv:;:n T gmﬂdn
fismos “Weradores’ en'a suciedad act me s X
i Yaurea queunbendnnm'.nm .
£ creemos que visae del Cwﬂmm
. . eslalberacidndelomés et
GPOR QUESE 1ABLA mésradical quoes el pecada, -
TANTO DE LIBERTAD? :

"Por una ffosoffa existencialista ha ve-
nidy una valoracidn de esa prerrogativa
del hombre, que es Ia liberiad, y enton-
<es 50 va Dotando mas en qué sactores
esa libertad estd ausente.

Ha habldo flgsofos especialistas en
nuestrosiglo como Gabriel Marcely Jean
PaulSasure, que han hemo\erq-uezn un
sentldo el hombre tenia miedo a sutiber-
ind, porque [a libertad biace que el hom-
bre sea verttaderaments solo.

Y el hombre muchas veces s ha refu-
giado on los grupas, ése es un fensmeno
e 0o ha desaparecido.

cmmru es wperfm toda cris

Hbe d‘a im’mh ces hayl ucw;lsenh
riad del hombre. 'hf
T alibertadyla fe han mantenido liberad infinita, por su pb u? gx m:;
siempre una relacicn contro- edo aplicar mi ibertade rwalichd:

g vertida pura lnsf]}uwfos puud- Fm.us en ese seayd
= s e inteleciuales. Desde finitq, pero conx x
&l £dad Media, pasando por el ne eristura situada en wifcireryio, b
o] nacimientn, la Revolucion In- pendencia de otras personey, ielu-!er
o dustrial y hasta el presente sigla con el medad. de la musrie, del mieda...eoton:
a socialisin, una pregunta persise: iLa fe ces mi libertad oo es total,
Q encadena Pero donde Sf teadremos Ia Nwrtad
g B La nbem huam‘l"T cc] ul tema ﬁh;s:n infinita serd enla eternidad,
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Nos damos cucnta comy hay personas
que o 0N capaces de tomar decisiones
par &f solos y se encajonan en grupos ¥
numm dejan que oiros decidan, y lue-

. go;unmmn les-dedsidn, sunque no

eq

m:u.lkn:a hanotadoesafals,
o ham!n ia medida que es librs es
solo y ] hombre debe tomar conciends
de que o solamenta Leva el peso de sy
sala existendia, sino el peso del mundo.

bombre por su relacidn con

mumlmou:mposlloqmmsmlo- )

daletiene. La esencia misma delamor e
¥ esto supans I libertad: ¢l
darse pecesita o

‘Decesita poseerse,
yo'tio mo poseo a mf Mismo, Y0 ho me -

puisdodar y la bertad es 1a pleca.
sidn de mo misme, b

ZPOR QUE NO LA HAN
TENTRO? POR EJEMPLO, ;QUIENES
TIRARON DICTADURAS Y SISTEMAS
TOTALITARIOS, CORREN EL RIESGO

DE USAR MAL ESA LIFERTAD?

Es muy importania saber en qué can-
sste la libertad ¥ cusl es su esencls. Yo
s{ pienso que muchas veces por no Lener
una idea clara de [o que es la Ubertad s
purdnnn ansias de ago que no es pro-
pizmente la liberiad, sino algo que se le
parece o Liegn a ser una caricatura. Ese
serin ¢l mietdo. Pero yo creo que el miedo
que podamos tener no ha de ser un obst-
culo, sine &) contracio, hay que entusias-

marke a que vivieran su propis tbertad,
que prueben. Ellos deben ensayar el ejer-
cicio de su libertad.

+
¢CUAL ES LA CADENA
DEL HOMBRE DE HOY

Son michas. Yo distinguiria en cade-
nas que vienen Gel exteniat § que me las
PoReD. ¥ #n cadenas que yo me pongo.
Por ejzmpln un hombre puede tener
conciencia plenade sulibertad § sin em-
barya, par una explotaciin causada por
0ira persona 0 por un sistema o un am-
biente, no realizar, nollevar ala actua-
lidud esa libertad que tiene.

Otras veces of hombre mismy se enca-
dena, el hombre busca su propia cadena.
como puede ser el placer, lo matecial...
1as absesiones. Nosotros sabemos que en
12 actualided esas cadenas del exterior
son las de Ia publicidad mal Bevada. san
Ias del dinero, las de un sistema capita-
Tista. las de un sistema que oprime 8 la

persons y que quiere s3lo resaliar el Es
udax fuego hayotra todavia més intima,

1a gran cadena es el peud

,,SE PUEDE SER umu-: AUN ESTANDO
& ATADO FISICAMENTE?

b denadel

exterior, pero enel interior ser perfecta-
mente libre. Par ejemplo, las cartas de
tesisiencia el famoso protestante ale
mdn Pietrich Bag HoefTer, atin en la mis-
ma prision €l se sabia libre.

1€ Y0 0 3Ceple 050 que Tie s
dado del exterior: interiormente va fo re-
chazo, entontes yo estoy sabre las cade-

Eso es muy importanie, pues en los
‘momenios de opresion exteroa. darnos
cuenta quela verdadrra cautidad no es
1a qu= viene del exterior, sina [a que yo
mismo ﬁnml‘mu. la que despucs yu no sé
manejar

i cadens es el atasismo del pe-
rada.La cadena del pecada es la mis
Rrande, porque tuands las cadenas vie-
nea def exterior yo en el fondo soy tibre,
Pporque yo puedo juz@ar eso que me estd
siendo lmptesto y o o lo acepta.

la parte de la Enteligencia ue esta orde-
nada a s posesisn de ls verdad.

4CUAL ES LA RELACION _
ENTHE LA LIBERTAD
¥ LA SALVACON?

acidn me h.berl Para ser sal-
vado yo Lengo que vencer todos los obs-
tculos. teng que ser libre: pero siendn

yo libre, lé»davu RO DECESANAMENL: €S+
toy salvado, porque tudaviy teugo que

nplicar mj ligerad, - - - + - Rihaund
Y la nplicacion mm.-cude ol libertad
me leva a)a salvacidn. Yo puedo ser li-
bre ol por e camino de sabaclin:
ser libre, .

ties del hombre, de lodns sus l\mlls

El reino de Dios debe de llegar hasta.
lmrmsolomh parte espiritual. sioo en
1a 1atulidad de mJ persona, en mi corpo-

. reidad, en mi relacion con los demés... I-]

reino de Dios tiene que

Por ejemplo, ¢l hombre estd ayuden-
do & que th tanges mejor lllmrnw'px-
Jjorcasa, que tengas quexrn;u

, poro 5o Lo dl m para gl o
tonces ef hombre sigue ddnd, muo;nn
le encuentra sentido,

El te scompatid Nlabtd.

1o explica, &0 vax sequlr simdo =
terio, mis0tres vivamos -
ble entanderio.  * 4

Los comuistag
PASADO DUER!
QUE LA REUTION X
. QUE €S EL MO0 DEL
"¢POR QUE?

'wl
de ahf emhplhhnreug(én.reﬂpf!

ara. olmnerll mld
ace desd]s

+POR QUE STEL Hwans ERUBHE
'NECESTTA DE £5705 msmos,
NO PUEDE EJERCIT!
POR NATURALEZA 0 LOS N
A PARTIR DEL PECADO,( omm'NAL
Hay ynerpm 1 301 o9 por
el pecado y otros que no ruemn ongm
dospor

nicamente #n mi plannsobrenatural, o
no en tdos aguellus de la naturaleza
cereada par Dios.
Pero el reino de Dios va més alld de
eso. de ser un hombire digno; no por ese
uherhndcmngr una realizacidn en et
plmn humano se puede tener ul reino, -

Dios con’todo fu corazén, nmqu! nn.
huhmuhnhu{v pnl.mpm-
cepto

g st s por cplo .
Pero hay otrosque por et
cumduh{nu]rr& 'J .

ese
o euw% o
huhlenmqrfgc 0 ., ¢

porque el reind de Dios
para hacermos mAs hambres, sino por-
que somos tovitados s hacer una vida de -

Dios:

La inteligencia la voy & aplicar ul o
nocimientode Dios, el amar que yo voya
dar sl Dios conocido tal como E] 68 me

f i
pres il
dnporelpeadnnﬂﬂ["‘lmﬂ-

tidad de transgresiones que l‘lppuh)
clendo en puestravide o,

sinnseeslibre para amar, paradarse. La ¢ iy e ar &
$ liberiad o cs s snalidad el ser e a meforia e el mero p " I ctrar desntogals
JPOR Qut EL PECADO no,es necesaris al ser humano. ) 5 or ejemmp! dhdrdntlwo-
ES UN ATAVISMO? + ; CUALES SON " or em.iend l.| umda. a lee
( . .. SN 105 L o la Ju o
El pecado nos aia & un bien aperente, LA PROMOCION HUMANA DELLA LIBERTAD DEL HOMBRE? | ;
noaunbienverdadero:entoncessies so- £S5 NECESARIA PARA SER SALVO? - .
lnapareate yo me voy tras é. pera enlu- - Los Limites de la iberiad del hombre
gar de que eso bioa spayeate me colme _Artuntmente en la teciogia ¥ en lgs__ vienen de su la Libertad
Se felicidad, o inico
a él ¥ no dejar expansionar otras visto mwl- Tegad el hecha de no ser un ser absoluto, sino

unpommesdem]ser. whra wdn rapu»

b

amory

1a tierra 1a mejoris. la sal\wﬂn
delodlslq'u cias pequm-smpedrwn-

un ser creada.
Dios 1o puede crear otro dios. Tods

ONVENA A TYHOH GIXAW T3
N4 SENOLIVILTLLVAD L SEMVLHNDIS S0sn
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J NOSTALGIA

“Ayiidame =
Juditas..” &

eiglesia tomada por.
-Aan Hipidita, ha arios n'e histo-

 PORALBERTO BARRANCO CHAVARRIA

ciséls horas de misas, rusarlos, {uehgnnnnche Yluq;mhmn- % “lanuen lyesu. a¢ obsullu.
triduos y novenas que caminanen  jer fue por toda la Guerrero con- + duré poco tiempa: en 1601 ya era
una jnmadasm tregua. I.| mu.ln- undn el prodigio. ¥ otras como  una ruina. se decidid, entonces,

que si... unm y volverla a coustruis,
din de San Fernando hasta Ia
a iglesia de fndnd-bumu.de SanJuditas se hizo grande: suro- - ados: de 1602y 1739,
esquina de Hérves y Avemda pase n:nnm. S€ renove su cam
liidalgo. Y se mate en el atrjo di velado-
limosteros prgros ¥ stiplicas drs» ras (“por favor, no tire Ja cera et toria: de ahi salieton. en 1921, las

garradas; de ciegus, cojos, tull- el suelo®). y se hizo mayor su al-  tropas al mando del sargenta Pio

flscor mago crveio ¥ recis o el operacian durd 13
Y desde entonces Sm Hipdlita -

-D_!wapﬂaldemhm o manico- dus wertos, mudos ¥ dementes, cnnlnx Y pronta llegaron los re-
mio

\!udu,qmpmthmabanlsnws.

Lus dias 28 de cada
mes, ef tumulio se
vuelve - plegaria:
~Avidanos San Ju-
..., 111 carava-
-

mina. lenia, gorfa Aswnida fidal-
g0 a ligrima seca reclama, con
launasclavadas enlas palmas de
las manos. ef hijo perdido; fa mi-
rads nscura, ajena, muerta. que
cuelga del santo su esperanza: ol
dinrrodela renta ;el emplea-de-
lo-que-caia; Lapiedad frente a la
Ppersecucion poficiaca, o simple-
mente el pan para el otro dla...

que se hacen uno con Jus que aqui
hacen sus huelgas de hambre, ¥
Iuego llega. trivafal, hasta el altar
majorque presideSan Juditas.en
su liinica amarilla y su cubee-to-
nicaverds. Y e milagro: las libre.

rias jo le dejarun el lugar a

la “Taqueria San Judnm Ylos
Ppurstos de tacos de cabeza. de ne-
nepil o de chorizo. o bien de Jen-

1ab!

sic) en morl paligro de mu!n“
San Juditas me escur y las;
wrenzas cortadas que
el i

mmn Frmpe: mdor de Méx
Al amparo de las -
f tas pmds de un rupuhm Ber-

#0. ¥ los anuncios en los periéd
“Doy gracias a San Judas,

 Rund en 1566 un hospital

«
¥ San Judas legd a presidi i
iglesia. ¥ luego hasta logro qud
esta llevara su nombre. Ya no es

{zsﬂopmwbms queu.lpasnde
afiosse convertiriaenel ptimer

manicomiv dela Nueva Espana.
La historia parece cuento:;

gua, de ruajar y de buche. Ylos de San Hipdlito y San Acacio. Jos  de su llegada a la Nueva Espaia.

elotes: Y los globos. ¥ os sapes, Y

santos martires, sino de San Ju-
das Tadro. Y la fe cernd las calles.
cada 28 de cada es..

En I que hoy s [nicia el tra-

en 1534, Bernardino Alsarez s
famosn por su conducta.
“Gastaba -dice ¢l que faera ero-

nista de la cludad de México, Ar--.

dimensién, y el San Juditas de  manorte del Paseode Ja Reforma  temio De Valle- Arizpe-, al

plistica, y el San Juditas en ma-

dera yelSan Jutius en prictisas: dia, bacia o panfente, ls cludad y guerra. No se daba sino al oca -

estaba el iltimo canal que defea-

mente su vida en lances de amor

yalpasatiempa con la gente mds
degradada v licenciosa de Méxi

perdid el pudor de la vergienza®,
u"‘L;mImdf)ll]mmlnm’rel Yh

ervos; & por

: bres, y ﬂmlmmu- fuer un
m&smhmﬁrmﬁndcsuhosplu!
* - Unafo después de su muerte,
¢l Papa Stxta V institvd, con Ins
“ seguidores del reformado Alva-
* Tez, Ia orden hospitalaria de los
Hlermanos de la Casidad. quelue-
0 se Ies llamd hipdiitos.

-~ ¥ el hospltal sufri I3 rapifa
del goblerno de Antonio Lapez de
SantaAnna: y en 1947, cuandola
“lnvasién norteamericanz. fue
hospital militar, y tres ados das.
pues. hospital municipal; ey
de 1850 2 53, escuela de medici:
ua. y finalments manicomin.
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* ¥ San Judas Tadeo, el siiito da
hspohns sisundudiasgelsm
agos, ol héroe de

e ojis hiedos 6 dese

s, Wedles

de Méxi lan. AR fue

pgnvzguenhhlm .
Durante vez.que
Ln iglests de San mpalmy San

donde ebterrorle puso a las a fos
pies del capiin Pedro de Alvara-
do para que diera su famoso sal-
1,

lfum . glesia de San Hipéiito y
San Acatio, se Uens de armegk

g

w. luego de los

AN, cuant: dog Manuel Rive-
r:l Cambos en Su “Méxiro Pinto-
0 y Momumental®,
Hegn a huber. a mediados del si-
glo XIX. més de 200 Jocos. cuya *
manutencion ¥ medicamentos
costaban 13 mil
dice mas: “Habia enfermos de lo- .
tura ambiciosas que se creisn
Dios. reyes. papas, emperadares,
res de cosas de oro y pa-
cias de cristal, ¥ ouros que s
afan un animal d emr

ubispes y ¢} gobierno que dieson
G 4 a Jachs arrad cononds

utape-

. yelpe:

dveres de indios que
fotabanenclagua. Pues bien,en
recuerdo de aquella huida de Ia
histora conoce como “La noche

mén encendido de alabanzas por
elsanio, ¥ Inimesnase: mr'
grandes cajasdemadera. Ylaima
gen de San Juditas en llx\m en
posurs enestaluas, en

n cuadritos, se vende denlm del
templa. ¥ el paro de los milagros
de 12tén, plata ¥ aro, 56 hace pe-
quefioante elagradecimiento: hay
corazones en fecuerdn del amor
recabrade; hay
cabezas que! mmm) hay cartas |
que explican largo eomo fue que|

fae: "Pa'mi ya 1o habia dusiones
nf ganas de nad:
cola perrgnmaﬁn de pnhres
empieza 8 las 6 de 1a manana y
termina a las 10 de s poche. Die-

\

JudasTa-
deo. colocada en el pﬂmrrnlnho
del tado derecho del templo. se
nhumaame {a Indiferencia de fos
fieles que iban ahf cada aii0 a ve-
fovar su compromiso matrimo-
TiAcepta usted por espo-
v el anillo de celofdn eo-
wabn furtivo, en ¢l dedo de la

e
?'—

reposa..
Pero bete aquf que un diz,
cuenta I Jevenda con v decul-
pa ¥ rotundos golpes
una mujer dea Doche - mujﬂ'd!
Ia calle, que huscando vas vari-
o, homenajeabs 1a ancico-, se
fijo en ¢l santito. Y ante él, de ro-,
dilles, clavé su plegaria: M mu
desampares, sefior”, ¥ s Tochy

triste’

105 que uian
con 5u botin de rapiiaZ). en ho-
nor de San Acaclo.

Pordecretode CarlosV, revde
Espana y emperador de Alema-
flia, en ‘ese sitio se edificd una
iglesla, cuvo nbjeto era “hacer
conmemoracion de las dnlmas de
q'umnes llll en la conquista ha-
bian muerto”. ¥ ante [a coinci-
deocia de f&-tl’u.s ol 12de nglmo
es ol dia de San 1lipslito ¥

Acaclo,y el 13 deagosto de 1511

~cayg 1a ltima resistencia de la

ciudad aztee, se decidié que el
1smpla eswviera dedicado & am-
bos sani )

l
mita wnnddummn (k\p\].l: de los
Martires(;

plorar el milagro dnSulJudxm.
algunos de fos fieles que van c2da
dia 28 al que fuera semplo de San
glito, se meten en la Hosteria
e Bohemio, Jugar donde estuvo
ul ‘hospital de locos, a escuchar,
contoaniiasudada. oleros e
pes, frente & un café de olfa, y un
gritn invencible que exige: “com~
prele unas rosas a 1a sefiito
A veces, también, se impone
verlos libros que todavia quedan
0 mirar pasar ks vida entre pros-
titutas que vanal hotel Managua,
boleros o activistas de 1a Asam-
bira de los Barrios que reparten
volantes ybotean, desde unaban-
ca del jardin de San Fernando...
- Loquenoserale es dirertirse
antes de rer af sanfe. Porque,
sabeusted?, Sanludlllun eno-
Jo. ¥ enjado, dicen,

.,
=]
1

oA

x“"sz

M,

T S e G e

9
&
)
g
&
3
=%
="
3o
2
<3
e
=0
Fil
°2
b4
7
2|




- 'SBCCIONF
REFORMA ~

Dommgo 12 de diciembre
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. A . # "t e% losindlos pudieron entender que erala 03,
8 . s BRI
3;;; ” “ - Adeats, o s pobladores do cia 2
. ARG s O
o] h ‘ace 462 adios, las fronteras
= de la fe fueron derribadas ®
> ﬂnrunnv‘zrgen Morenaque 9: <
lend de esperanzs & los co- o Q@
razones de los mexicanas. o Q.
Esa Guadalupana que se .5 o
venera desde con una oracign sencilla . B ' 3
‘hasea con mandasdolorusas paralos mis- . . religiones, - © vy =
aiok feles, conmemora hoy elaniversa- - - N f |gome Qo o]
tio'de su primera aparicién en el Cerro . - rnadn e tanta gente, que se redneyn \O K<
delTe ' / un mismo sitio pars adorarly, es Ia ing- "0 & N
G0 leqads”aMéneo sefestejaconuna . o A - s L «:Emeh.ldtque tas apariciones sofam * )
mm- que asis(en uriogs dedis: - : + ¥ - tisidrico y 0o un mito sin furida. 13 <
tioths partes del munda y drvotos de di- K . g meato, coma muchos creen. " leg]
versos rincoes de México, y tiene comoses ;O y .. -0 v4
deh&n‘ﬁudaﬂmﬂq}upﬁwes@ﬂemde ! E fegl
plegarias, oraciones, canitos, danzas, rega- sl F %]
Iosy Rores... ¥ ambién de mercado. ; - 4 a
Adi, miles de nifios, jovenes, sdultos ¥ | 3 | - tos slgluy vitisitudes. Y o bl
ancianos, sedanctaenel templopara en- o - ‘mds de 100 afios esturvo ex| = )
contrar a ia Pacrona de Méxicoy agrade- £ unuum rie, fus presa de una Inun- =} I
los contedidos o para pe- 1 N ! g < daciény del contacto directo con los Ge- .7 |
dirlecom; Plﬂmy-bv(olmmdmﬁ i les: slnembugn 10 s ha despintado”, (@)
:\unque esta tradicidn se conoce des:| Agregd que 1a segunda prueba es 2} =
N puis de garun los espaioles, diflogo b e e Virgeny Jua O]
w r(ldn“wmschlhquahvmul Diego. en el que e encuentran elemne: )
e cién hacls una dioss existe desda muchol toltgicos que i iniocomia oo b >
sida capaz de comprender, y a tervera s z

tirmpe atrés y que tiene una extrema st
militud can la ceremonia que se le reali-

7a a la Guadalupana,

¢ aglutinamiento social de tados ks me-
xicanos en lormo & fa medre de Américe.
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Kz del Tepeyacucurrivel 12 de diciem-
de 1531 yse:annruaencl emblema
dela religiosidad mexicans.
Deuurrdn-uumwuns oficiales, la
redb'

ptéﬂmosdlzdedldembmdnnmun
de peregrinos n\unent:dyo:n la nod:z dr_l
11’58 congre;
peuanuen e:I interior de la l;!udx.
* Asi, la Guadalupana lega a rechhir
uﬂmenhh\ds{udzlmﬂlnm 190
milfieles. .. .. -
o L
Epﬂeﬁmrqnehwlosﬁelﬁm-
mdal]zxulhmsﬂ.lusw rum-
desde antes do la Te-

p_q; los espafioles, parque en ol -

del- Tepeyac babia
Eﬁ,ﬂn.h:m,.nmﬁm:.‘t

¥ qu

muchisims relacién con lu peregrlnl
ciones de esta época.
~ s, ungruunansstonginmndt
usincretismo religioso, vs quo & To-
nxnui 50 Ie ofrecia tma ceremonia pre-

un recorridoa fo llrgo dela
mzadndel Tepeyac, ahorade los
rios, que partia del Teocalli, Casa de
Dios, ahora conoddo como Templo Ma-
yor, con un grupo de personas encabeza-
dag por los sacerdotes.
Por el camino levaban a una doncella
.l;zgy bien mmd. 3 5o d dmpm hacia el

poyac,

R( unmnyenmedwdtumdmmoh;
cigh ensacrificio a 18 doncella”, expresd.
«“Esta tradicién, comems, es Ia conti-
puidad de las festas sy cremonias el
gillas de origen prehispinico ¥ que. des-
de71531, con 1a curunacido de la Virgen
en'la Villa de Guadalupe se conjugarun
en un mismo calto,

A esta se debe & que de diversas zo-
nasvenganalsantuarioy serepresenten
danzas. cantos ¥ GaNZas k2iecas que pre-
valecen hay en dia como la danza de fa
pluma el quelzal ylaindumentaria de la
guelagueiza”.

34 Towarre v 1 Onasasoriny

Por su parte. Carlos Warnholtz, Arei-
preste de (a Baslica de Guadalupe, dijo
quenose purde confundir  ka diusa ado-
rada por los azsecas yala madre del ver-
dadero Dios,

* <“Tonantzin vs Ia madre de todos los
divses paganos de los aztecas y era muy
venerada por ellus; sin cmbargo, con 1
Begada de los espaioles comienza la
evangelizaciin de los pueblos indivs y se
coloca en el cerito la imagen de Ja Vir-
gea de Guadalupe de Extremadura. de
Espaiia, para que creyeran que cra Is
nusma diosa a 1a que ellos veneraban.
“Més tarde, cun las apariciones de la
Virgen mexicana, esta diosa essuplanta-
da por la madre del verdadero Dios, y

3 T

-
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umslcmnmnuamm

Nlalnolms de caminsta. pies ensan
grentados, mefillas rosadas par el Sol,
miradas npagadas, pasoslentos, cuerpot
cabizhajos, cansados y hambrientos de.
ambulan por el atrio de 1 Basflica de
Guadalupe.

Todns ellos ofrecen diversos sacrifi
closymandas ala Virgen Morens que de-
penden de In fe, la entrega y de su con-
cepcin religiosa.

‘Muchos prometen dejar de beber, odifi-
car m templo, encender una veladur pur
deter uempo, levar Bores, hum
oraciin, reatizar un Lang
prolungados ayunos y entrar de md.nlas

. Mrdmhmd-lw s0n [as manda

s frecuentsg
ElpadreW) -.mxmxummmm quelosga?
crificios y mandas que prometen los ere-

yentes dependeny pnmmen del corsadn
* decada uno, de-

uno, de su :511" ided.
“Muchas veoes eso iconada

por parte.
mdn.vnomllglnhemnjldm
wvao

sewmplewnhquese

es tmejor cambiar lns Sacribcios por ac-
05 de amor. caridad, generosidad y ayu-

" dadd préfimo, porque esto es mejor que

sangrarse las rodilias, aunque debemos
dejar que ellos docidan ya gus tienen go
recho a realizar su m!mydemmur su
devocidn come mejor se Sientan”
G Vacy Nerm  mwrmely
s -
! arte no ha escapado al fervor n:l--
050 que desperis en todos los mexica.
nos ies apariciones de la Virgen en el Tev
pevac, ¥ la pintura, escultura. bteratura
yla misica han sido utilizadas para ex-
presar el acontecimientu guadalupano,
Warnholizcomentique el siglo XVI1 fure
uniaépoca muy prosperaque rrpercutiten
a activided argstica ¥ que favorecio a b
devocion guadatupana. ya que muchos ar-
umas se dedicaron a realizar reproduori-
nes duha\isens sus aparicunes, con dis-
tintas clases, materiales y tasm
Las imagenes mas antiguas.
de 1604 y ahora pueden encontrarse en
infinidad de formas y materiales, hay fi-
guras de pan, cera, papeles calados, im-
presos, telas. tejidos, en movbles, cus-
drus ieq70s, barro, maderas, roeas. Jo-
yavy metales preciosas. H
BpirrucoAndrés Caire. comentique |
suimagenharecorriducimunduyen fu- 2
ropa s¢ veners 3 |a mas antigus d las §
tmégenes puadalupanas, como en la Ca- ;
tedralde Zaraguza; otra se veners enfio-
ma: en Paris, en el asilo de Ja {lermuanas ,
de la Caridad 3 #n la Capilla Espadnls; 5
iguai surede co 3 Nowca Vork, Lus Angeles §
yotros estados de Norteamérica. yen la
catedral catilica de \\cslmlnslcr, en
Londres. (0
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“Casstisade e
LAIMAGENDE LA GUADALUPANA

SMILAGRO

U OBRA DE ARTE?

m excepto parfa.

de ll liuvia, queds San Jyan Bmdsu y  cisto. Realizé murales en !l
"" V""’“’ m““‘w’““&:’ donde: muvn Tonantzin, laVirgen  coovento de Husjotzingo
s, lnswwumenhpunudeluco- d‘ﬁ adulope. ::i:LT"P‘" de ﬁmlolm

rreas qua adornaban la falda de cuero.
se esfarzaban por sonar ritmicos, Ama-
bles, Ella, 18 mujer, era la viva represen-
tacidn da [a diosa llama Tecutll, la sedo-

los mexicas. fue desechada y censurada
por ¢l dominio espaiiol, durante el tiem-
podela

De entre to primero que npumn por

Adius mis tarde, en 1556, el Fray
Francisca de Bustamante enla [glesiade
San Francisco, predicd que si se estaba
tratando do llcjlr alos indlns de laido-

l‘:ﬁ hacer los Auevos “duedos” de estas tie-  atria, no se explicaba por qué se les obli-
rTas, fue dermibar nrmuletmm:l yespi-  gabaaadoraralaimagen de Guadalupe
5 OF L DNAGEN DE LA Vimgey  [ivaimene ls creencis reioss de piada portelIndio Marcos.
los antiguos mexicanos. te nos dejs ver que la
;g bE Gﬂm po‘r nu:\vooss pnr.l: r;!hﬁm Ix;rdldzrr; Imzgen d(e (;::rus I'm:i rzm‘nndx v?l“ sea
-¥, tenemos que admitlr., fue todo un pi restas fechas 0 por empoantes y que
fa} ST e ol b COMEMOTRee. Verdad [2 imaden que enioaces hebls ers s
P :ncita de Guadatupe' pintura hecha.
§ huu& Ewm Al iniciar el proceso de evangeliza- Algunos autores han dicho que es-
Los] mujer bailaba tris- dén susu"lymn dises artecas ::'r ;ﬂo- u ludla ma bautizado con el nombre
3 -
> e i o estuvn Tocl auestra abuela, ln Cari gs ariy ohees s por
74 hluz deISol Blln de las medicinas v la salud. quedd Smu ¢l flamenco Pedro de Gante en el .

Ana: donde estuvo Tezcatipoca, quedd

do cyero  San.Juan Evangelista: donde estuvo Xo-  Ciudad de México, En 1555 estaba
qnl llevaba por f-lﬂpﬂﬂ dlos do Jas Qores, quedt San I piatando los muraies eq acapl- ;
Thatoc, dios enSan Fran-

canventa do San Franclsco en la

daque los mexicas tenian eq el cerro del
Tepeyacuns mgen do a doss Tona-

d "€661 9P AIqUISIOIP 9P T (OJIXPIA "EPIA UQINOAS "BULIONY

dms nupnsos por :nurxn
08 en lo que
ruan 1a Nueva Espafia.
Fue hasta en el mo

L

b
P
p
-
=2
» mam lmblen conocida como To- B dlosa tambid; ocida 25 &
ta dlosa n era con r 2]
nantzia, oot aompres, T Teeully Cotoae 1648, uando sparecit un K i
mia N
ﬁ'h' por la espaida enmarcando un be-  citn procesiones para festsjaria. ;m“"“u d:;'&m'. ol a
omtrnpmudndadosmlnm delana- Estadiosa fuesusttuida por laVirgen  d las apariciones de Ia Vir. <3| ™
Lo negro, da |3 iz Baclt  de Guadalupe do Ciceres, Espada; que 0 do Gudalipe 2 Juan B
lmlﬂ" us pies caliados d8  Womin Cortés porubacouneswndarte  Diogo. 117 aBos snies, ba- =50
bluwnulfemhmlhuom pmn al venir 8 estas Uarras: efa una virgen mmm o=
1o defaria de ver. Pues ella. s morena sin el nifio Jesis en sus brazos. B el
mnmumﬁup._hmmllM- Em ununlm.mu da ese empo %
fian el corazsn deposit en el coau- o Cortés mands e ydtlmﬂmdelm o
xicallide Hultzilopochtt sa lo alta ded To- mhenlsmuuhmpms-w- Peralo dat z|n
dom\:d-a'lnwdud-n:;l:..qun upe-Temanizin. t!m-:!mllks n:ﬁ:
balarscon el siiendo ol gun e Alu“!m“lg-:d-hwmdefnn:’v POf WDl 0 pusden s -
mnnmyluﬂuuenlulldu Ruerras En 1 XV o3
El pueblo panicipabs enimedo en In ool Ere vnml' r:‘bﬁr:“ . ol plnter

1"'rvm'|m1 dr 13 fieetn drl déeimn <sntie

W59ue ap v1qo n o13eA? euadniepens ey op uafewn e, eipueloly ‘seSieA VIAV.L
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w dejaris ge ver, bues ella, Ja diosa,
peoano seria sacrificada. Pronto e saca-

wa VEBIE & 3L BeTFas, CTa ulle VRO
morena sin el ol Js

sadas €0 Supuesias caruas,

razes.
anirxmlemlmﬂ:nmmmque

dnsporm de ese tiempo
nian el corazda depositindoloen - construir ‘milagre
xicallide Huitzilapochtli enlo alto del Te- mrm,mlszo uuhmpdm yd;] mlac:::uddm
derechrmumoudemsx . PO oo gm.'guhsdunnudm&
2l sacerd losa. qu Ahslm[guudeh\'lrlmdem: por iz, 20 pueden er -
'S dllnpeduum- hmurmuy rroborados.
) doenls mmunm F.nel XVIL el pintor
caremonia de la besta dddédmoﬂxg: umlmmm w?d-m 'Mm'iﬂlmlm wyhfm
:Lqrsmﬂnimﬁll—ﬂ bumlmdulnldﬂlﬂﬂmtnxd_Es- junto de Haras Mara
enochtillan. 14 Imagen fue escogida por los rzs bservadas coa hmmd
Emmunfalumudunnenh 188cos como protectora de los indios del de las Regias deeh
cemos comp diciembre. Esta fesia bal ol ¥ Corts, el vepin ros otora. O
e e uadalupaa, ol i 1n expodicin & O e
del 12 de diciembre a la Virgen de Gua- asu coptinsnle, rajo coasigo una virgen que jo nowabie de le pintura
dalupe; donde, el antiguo festejo, como e Guadalupe. de b c\ud.lupml es q-ue

Tas antiguas practicas religiosas de

- quedd: el asunio, En el Unm:

tiane la cabeza

Gleo; hm:ufumyusnu-

bes, ;lkm.mlple. el m%nm l. [

ng\u ye camposabroel que
. al pasiel:

que poers cnnn!hlble que ma-
0o humana pudiera haber rea-
lizadotal obradeane.

Y huen, como woda pintura,
esta imagen se fue deteriorando y
poa ms Twvo que ser cambiada &

EI encargo fue hecho al Hustrisimo
Sehor Abad don Florentino Plancarte.
Y asi fue. 56lo que hubo un vequzno
detallito, & I pueva imagen de la
gen le faltaha la corona que antes lle-
vm&mdmndenmemhm
rrado. Fue explicado cor oy ahi
del3de
didembre de 1895 ¢l padre Plancarte ds

sus deciaraciones al respecto.

Veamos ademis otro suceso: Compa-
rando una fotografia del bello rostro de
12 Virgen de Guadalupe tomada por Ma-
nuet Ramos en 1923, o de cualquiera de
esa época, con upa actual. Claramen-
te podetnas apreciar los retoques que en
¢l presente muestra el rostro. ;Par qué
‘habrd sido esto?, iporg quése csuh- e
teriorando? Lo cierto
tualenlugar de hl:erl: un favor, lo ~con
perddn de la palabra- desgraciaron.

(Quiénes fueron los autnres de esto?
iQuienes Uenen su cuslodia®

A propdsito de los 400 afios de las su-
puestas. Apmunnu dela (.uda.lu
en193tel

rome permito transcribir un fr

Vg Aal

ban hecho.

del libro “El Mito Guadalupans™. de
Eduudndellllolmm)-“erﬂ.hl.rth
xito Ia segunds sudiencia (abril de
1331),5u Fuenle-

Al esuin los estudios de Gallsgan s
Smith publicados en “La Tilma d
Diego. ;Técnica o Milagro?”, priv i

al trajo de Madrid una carta del rey pa-
raZumisraga teon fecha. 25 de enerode

Ren, exceptuando el manto azul, Ia tini-
carosa, 105 ¥ ¢l rosiro, 8s10s sen .

\ars inmediamente a la mm‘,;ues el
oidor Delgadillo lo I\ahm‘dcnum:ludo o

vas publicé, por encarge de ln mldrr
iglesia. un libro titulado “Album Hastéri-
o Guadalupano® dunde pretendis pro-
bar las apariciones de 1a virgen. Sin em-

P
tas: 1530, 1531, 1535 1535y1556

Encre la:

paiia con uns acusacion de 34 cargos
ante el Consejo de indias... Es de.supo-

por Ios aviores,

Se ha encontrada, ambiéo, un busto ¢
humano en el ojo izquicrdo de La virgen, ,
atribuido a Juan DLIeg«. Sin embargo, el

nerse que Zumarraga partié d

mediados de 1531, va que se le sita &

Pprincipios de 1532 en Sevilta. en plene

careo con Delgadillo... Y se sabe de fjo

nmhlen que el 27 de sbril de 1533 7.u-

mirraga ciaba sinen Espagia, pues cse
ia. era

vas 5u ¢l nombrade “Nican nmpohun .

po de la capilla mayor del conventu de
San Vailadolid, B

gena, N

Ouwos estudtios sobre el ojo, amplian- *
dola imagen que en él e releja. han en-
contrado tnds personas. Tales son los del *
doctor José Aste Tonsmann en *Los Ujos
de la Virgen de Guadalupe™. Que a juscio
‘propio no son del todu validus pues fas
imifenes tiad;

narra B manera de novela l-s upmcxo-
nes de la virgen, describe

elmano. Esta relecionse llnhuve alsa-
cerdate Antonio Valeriano (1516-1605).
Sin embargo. algunos milagros narrados.
sucedieron después de 1603 ¥ una per-
sona que murio en ese afiv. N pudo ha-
berlus escrito.

2 México, en junio de 15347, ;Entonces?
Mnmu aldescribir el “Nican mopo-

w2
TIas Cosas. :
Hoy: sin embargo, y fuera de los estu-

pednu que sobresu cabeza Ilevu unaco-
£0n3 y. COMO V& mengioné, Nuestra ac-
1zl virgen de Guadalupe vencrada en fa
Hasilica, no ka tiene desde 1895,
Eltema es inagotable, que por motivos
ladl

eripeidn
s dm- que l2s aparicione tvieran lo-
gar el 12 de diciembre ¥ que Juan Diego
furaseral Fray Juandr Zuntarraza, -

tra de Ia “milagrosa” imagen dé nuesira -

santisima Virgen de Guadalupe, los me-
xicanos, mas que preocuparnus por oda s
aquelo que se escunde atrededor deella, ,
nos dedicamus Mas a uvucaria y a ven
mxa Por qué? k
tanbien hay muchas... :

uma gota
seiuanda algunos datm subrr lis trab-
i et e 10mmn al liefip enty L Hasen dv

o dis e b Catsar bapanat @)
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AL CANTARA, Luis E. et.al. "Altares a la guadalupana. Remedios celestiales en la
tierra”. Objetivo. México: diciembre de 1993. Afio XVIII, No. 728. p. 6.

objetivo =

Sornanarto Informa iro Dissstor Genersi: Banigac Vizues Olam Hizin Ao XVI Namaro 720 Del 11 ol 17 de dc. ds 190 thﬂ--n-h-uiumlw

-Altares Guadalupanos-
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IMAGENES RELIGIOSAS

USUS. SIGNILIEANNS ¥ CRATIHICACIONES EN
1CH RURAL Y UREA

|
Remedios celestlales

envla tierra

Ewot- on mmo, dofla Eufrosina se porsigna davolamente frente a la pequefia
imagen de I reina dol Tepoyac. Despuds do Iajarse sl vostido y mociar la
banqueta oon sgue. comienza a restregar las bakdosas con decisin. “Eslo antes
parocia un muladar <tice convenckia-, a mi pared la agarmraban los chamacos
para juger frontdn. Todo el santo dia estaban gopeando el muro, con deckle que .
que lenfa”, Con la vor entrecortada por la fasna,
diminutes goles comienzan & perlarle Ja franla. Continia: "Enlonces las vecinas .
#cordamos poner e 1 enirada de la veckdad una Vigencka do Guadakpe pam .

mente, nunca faan alrededor de fa Vigen, mucho
nml'ulg.dl?dadklmm su flesta nacional, estd casl por ambar.

Para infundir respeto

fiosia en eobuln en\eras,

caso da la Andhuac, entes Sanla -M-
{la, en la que una veZ mds la creathvi-
dod y devockn pot la-eofiora del”

66 haco patonts on viviendas donde
hay un atlo eatrictamente toservado
para ella. En ol anguio formado por las
calloa da Lngo Masky Lago Trasimena,
desiaca olro pequelo monumento.

ruldo a manera de pequefia ca-
phla de comento, su origen no fue
distinto a 109 enleriores. “Lo pusimos
pata ver 8l do s forma k68 vecinos

malolientos, porque la
* mara vordad, 1a cosa
yano ga podia aguan-
iar mds™ revela ‘una
da a3 vacinas que 8o

atlendo el puesto de
periddicos ublcado va-
rios metros sdelante.

Un motlvo diterenta fo
0xpona ol ssfior Autils
Sdnchez, habitante da
Ia Unidad el Rosario,
quien también colocd
una imagen pladosa
a la entrada do su
condominio ‘porque sigunce jéveries,
de no muy buence anlecedenles, Ba
reunian ahl para ingorir bobidas alco-

que go Imts, En la calie de Sabino
casl eaquina con Naranjo, también en
la Santa Maria, muy cerca de la via
doi tren, Un modesio allar callejsro se

desdo quo tenomos a la Virgonciia,

astos muchachos 8e fueron con su

mdsica & olra parte™.

Ot colonia representaliva do la mis-
~ma lraciclén o3 el bamio da Topito,
B en ia colonla Morelos. Un

clarfsimo ejsrplo ko tenemos en el

Aslmmmahhdnumol
rea vivk

;u-mu-mw-mm-

hélcas y echar relajo, Graclas a Dioa,*

. dojaban de tiar desperdcios ¥ boisas :

chez, momdora del gar:

nimera 2 dela cakie Fray
Bartolomé de las Casas,
sitio en el qua se localk-
za, quizd, ¢l altar callojo-
o trds antiguo do todos.

tanies, misica que exca-
pa de bocinag, tritko
citadino e Infinidad de
paseantes, 80 venara un
lien2o fachado on el afio
de 1885, obra dol pintor
J. Tover. Explica 1a se-
fota Gundalupe Sdn-.

Es ovidonfe qua W proliferacién do
ahatos en ostas cokinlas, patenilza la
te del mexicand hacla ta Virgen More-
na, ademds do velar por sus
almas, conlribuye de manera por
demds interosante B resolver algunos
problemas urbancs que les afecian
BGd on la tierra: graclas a la
Gundalupana muchos vecinas sa han

“Cunndo explold el
movi) oro, an .-
la época del presiden-
te Cals, o cuadro
debidaments cublerio *
para qua no lo destru-
yeran, como sucedié
con muchas otras
cosas relacionadas

con # cufto, y véak  educado y ahora thnn ja “besura en su
usted, saild Intacto™; . lugar”, graclas a la Reina Colestial s
pero los hechos pandiias dejan da acechar on algunos
somprondertss relock-  puntos claves de las colonlas, y pa-
nados con la Vigen  clasa la Palrona de México axiste una
o teminan alifyaque  unidad vcclnnl cuyn maxima
después da fos. BBI’"JG do 1985, ésla mantestacién Be liza cada 12 da
obm no prosentd dafio alguno e, diclembre en lomn u asios akars
Incluso, a pesar dol robo confinuo de  “caliefaros.
imdgenes Que Bo presenia en osta” ° -
z0na, a la Virgen del "ndmero 2 no hay
quien o falte a) respelo”, En slacto, Textos:
tanlo Kvenes como aduttos oS- 7 "' Lllll Eduluia Alelnl-lrll
tran respetuoscs cuando rentd. R usdaiups Cruz/
a olta, conlrbuyordo a fomerdar la Roclo Castro
armaoiia quo se nocenlu para vivie on . Fotas:
comunidad. . « Antonia Netl
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USOn SORIEE AT Y ORATIEACHINS EN
UMFXICO RUKALY UK

APPENDINI, Guadalupe. "Libro de retablos populares de Fernundo Judrez Frias™.
Excélsior. Seccién B. México: 4 de mayo de 1993. pp. 1-B, 10-B.

Libro de Retablos Populares,
de Fernando J uarez Frias

ouwmm
En la cludad de No-

Populares scanoa™,
Iconogratis  Religiosa,
+ del Sigho XIX, el que fue -
: pmlondo por Guillermo

avar y
u punuudan repro-
duce m retablos, pinti
Tas de temas religiosos
de gran valor plistico,
recogidas por  Jufrez
Fr{x!s. que ha donado al; -
catecano de
prﬂliml inauguracion,
de Impecabie npugnn.
na. Este volu
men se publics auspicia-
do porel ex _goberna-
st s rasma s -

Nmusm-ounmi-m

EME 1 »
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lu-lmuwg Man.ud-m,gd.nv:

S aneteam ©E patert) icoiogrificn
dardezaam:l.lkmd»- o5k agrpach ea tres pore
Grrar

Held. i Femmands Juirez Frias
pefienece a e53 rara estr-
pe de bombres que han ege
cendido en S0 mteor b
Umpira de L beillera,
Anticuario desde sus aios
mazos, ha dejado pars i
tas ey mds ran, tas
de e jor Qdad ara e
gAr wm pequefy museo

que alberga en su bogar,
asf vive en medio de las
emocones del ane, Julrer

tabio religso que existe

@ dls.

Dice en ol prologo dei G-
bro “Retablas Pop:tares
Mexicanos™, Iconografia
Religiosa del Siglo XIX, f
macsiro Gullrmo Torar
¥ de Teress

“Con la iegada de b e
pafiles a México, apare-
- cen en fuesiro termisnio
'mﬂsﬂu y. figaras que

oan b cwogale
muam e, tarroca 5
Swta Libeada R Al Gescant a

maraviliesa grandeza del
Tﬂnph Mayor, * Hemdn
s informna af empera-

ratan en ef Ligar as ofice
echar por las escaleray
abojo efice timpiar aque
las capilas donde Jos L=
nlan () y puse en ellas
tmagénes de Nuesira Sev

quista esprtual del e
torio, 1a Nueva Espafia se
encuenima

cas o fronters econdeni-
@, sino también per pro-
vincias eclesidsticas.
“denuficar um
fropratia espintual de Mé
mco que se enquece al

paso de los 255, tanto pOT. nes

las diferenies catedrales'y
templos. como por las di-
versas devociones de cada
regife. Aunado al guadalu-
paniso generalizada, po-
demos

advaca-
ciomes locales como las
rendicas al Santg Nifig de

Atochy en Zacatecas, o
fas wr!gnnlnmcs ha

partice- g
larmente intercsante en ¢l
sigio XIX. Alejados de b )

fervor popuiat_ndepen- -
diente, 4in barToco, pero

o mexicano. Se¢ tna de
1ma expresidn anistica que

meste oficial ¥ se vond
abiertamente poplar. Pas
tronos religiosos gacion-
fes ¥ locales excontraren

anteimes refle- «

en piceles
Jos multicolores de devo-
cibn. arrepentimuento ¥
oracitn, Estas tmbgenes s¢
cemecian y veneraban des-

denmwammn.
das desde ta Iglesia hacia
¢ cure piblico, pero.al
desarrollarse el sigo de -

¥ Consolid-
citn nerional se volviern

aporciones  particulares
desde lo popular hocls &
cultostucional

“La sencilier de ks reta- unmm.nm:oem
blos populares no resta ex-

. presividad artistica & s Ex:ohhmmr
compasiumes. por el eoo 1400 Judres Friss dcei
trarlo, la iconografia rei- “E3 € bbro istumor

[
sado artstico que, sdemds, TITID DICTORicO papular
nas llustra s chrounstan- m!mﬂmhaxmm

ant
. B thempos. Lad 191 ple- uyﬂcmhmumdehv

fulos mis meresanies de s antistica de México®
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IMAGENES _RELIGIOSAS

USOS, SIGNIFICADOS ¥ GRATIFICACIONES EN
KLMEXICU HURAL Y URBAN{T

"Mlles de personas entonaron las mafanitas a la virgen de Guadalupe”. Novedades.
Meéxico: 12 de diciembre de 1992. p. A-8

dades - shbado 12 de diciesmbee de 1993,
LA FE DEL PUEBLO MEXICANO

Miles de personas entonaron las |
manamhs ala V'l'gen de Gmdﬂme

. Elcalor | fue T
para aquellos que pasaronla - .© |
noche enlai mterpene .

o

Emmmi‘oﬁmlﬂu mlmm - - 7
al canmemorarat un aniversario mis

ik PR oo otncKliers enef i e o inda, i
as irndicionales «mafianitas o la putrons de | '\;‘o.“ .ﬂmcmmmaan‘-
Mlmzmbcnﬁ-w.y.hhrpmnwd_ ron L canc mmmr:p.u
dia, clantos du peregrinaciones procedentes de Jos mis’  naje mis e pars
mnotn-;mlm de La. nqﬂwu arriberon al atrio de la  gusdalupsno. S

Baallics. -eumlmomm-nm-n t : o
tacinamiento ;-n iies de bicicletas y refypo parn  Fanstiome
Lot i diaisolcn evincon do Animo,cima o fonaris:
7 ! ! mo, el entuslagmo, I creencia, aun of  simple deeo de.
: Ver'Q loa artisiad, foern
. i B e e S
- dl:lcmbu. fecha Impostante del rlauwb.
o mismo il calee aiedatas que onla explonade § .
SinteSIS' Fervor guadal ano T s e B gk et
3 o 3 | ire) v ‘t'ndod i - tan
n las «Mafianitas»a la Virgen et S LE o el et
Sm— f?;";".:-:""'""'"“d'ﬂ" reeoars Uegrd ca
. z'v«nl-nua “vﬁ C ie3 de In Guadalupana y abandonar & por ol con-
- Ziverms i - f derecho, mi 1 flujo « no cr'nl-
Err b - T é" "P nix o o irario
rvces pirs enrTur s ImKKARS My s "Z o . .
aMafeniiam s lu Virgm de urunenuaqum ?‘ 1 Servicles do suxilie ' et
EE T Skl ety ; o
Jetiomem s Ermperairiice Coton enel TLC ymuns m.ém. Lot se nwmummnomﬂumﬂ-u‘hm
W seresy los .unm n ol paudo, que £ poainia et atender lax eme! n cusiquier
ez ima m e e o Xs u{f. wowmod-lnllwd-hnm lﬂhﬁyﬂlﬂ—
e ¢ e comarcio can &uﬂ vie-

84 bnlndll.lrvlnﬁ:lncl&\
i mm misteriosms -cm)u.mp-r-.gd.

L e P e L e matia,
o 4k lograion s ree Elﬂﬂ“llm ,
una climaticaments (ris, pero ol calor hs-
e s S
e,
PR L TSy
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o

TSIGRIHIEAUIS ¥ CRATIFICACIONES £
Bl MEXICO RURAL Y URDANG

“Cfisto, esencia y trascendencia. Nuevo libro de Xavier Escalada". Excélsior.
Seccién B. México: 25 de noviembre de 1992. pp. 1-B, 8-B.

- Cristo, Esenma 'Trascende_ilcia,
: Nuevo Libro-de Xav1er Escalada

. Enlos salones det Centro Corparativo que dirige las
* Apeaciada Colacclén P“"’ Biblishlos empresas de Alberto Bnmcru‘ se hizo la presentacién
# Célida Plenitud de lo Mexicanided - 49' Iibro del t’m er Escalada “Cristo, Esencta y
* i6n de Andaimas Bnhudzl]munque,uﬂmldgudalnnmome-

HOUE TH LA SARMA DEHO

8-B EXCRLSTOR Heiecoies 25 de Novierdrs de 1997

Cristo, Esencia y Trascendencia,

e o e e bl gusto que a aacka s cxisioces buma: pam'-nu.mdem

ino tn
tene & egro- - inacabable Museo do i ,p-x e et ardorost: lntlldldl.lmmfmlcn.de—
de . hasta el sechanda

e Ve sando iy wpre: popaia o o o BT, p
que va siendo muy mpre  Ids recondito tempio del, joyas de arte T, que  ciles que 3.3
clada por los bibhofks, ya  puebliio insigniticante nos  disunguen & puesti Né.  sificando s propla wentl
que. Bl calidad y presenia-  pusde frecer ol halago vE Xico, sereno ¢ impondenn:  dad, in dramatzar, pero
i extd a la altura do joa  sual de una entrafiable tambidn sin contemportzar
buenos Libros del génern.  “obra de arte”, que Teflea Qme- as paiates con o a3 formas
Es un libro sobre Cristo, 18 ‘misticn -del exe Ui
en ls belles artitics con  Artesanc andoimo que I8 bro, podrk nb\ener d o~ E) mexicano suténtico y .
que México o ha ido expre-  plasmd. - nuino mbor de México y ¢f despojado de su_adml-
1a cdlids pleninad del Mmmcmqummn rable fe en tantxs dicadas
+ Porque stundan las - mexicanc auténtico e muy como *el mls  delarvada lalclsmo ¥ hasta
penes epiéndidas de Jesds,  supenor w lo que de d1 se Mumwmlmﬂem persecucitn, guarda en su
abundan nto como e plensa; y en arcaduces nis- aima rechndila uns -
afecto quo las insplia. A tioos & veces y ain elabo- Noamn fscomoun mavible priondsd hacia
oms penujes s les s —

per e, uunpueblnun

Wiihgiglion Nuévo ,Libi'o ‘de Xavier Escalada

México, destsca la lcﬂb
grafia de Cruto con tal ex Cristo, su mejor bienhechor que una referencia testh- es mempre afios de usién entre do
berancia, inmptrackn  y y confidente. Ama también monial de la predileccion derpueun stn vm nl pueMll que han " o

L ari o o ontalope, "0 mescans por ot Coime,  Sommiea,. ue. pIASD prodigioss uuma de

Somod i Fancocamints Entre e coves de. bus  buevon quileics e marier con reprosen

‘pare acercarse al Salvador, lﬂa l“! exhiben sus phgl-  por Cnstoenund plezt aca: de Cﬂlln. tlevando ll lﬂv

.L;-n qu; es lu’;’ :: e, hay plean s ., d I mexicano 8 un nivet gue lo
o8, como Dios, e hijo m ipando, l'ﬂ ucha) .. ce asomhro del rdo.

Marls como horibre, loes-  Carer 7 las grandes - Fueron muches b b s

Marta, come hombr. lo e tonss que asistercnaldcto  Xavier  Focalsda co
de ot 1 al cepl
pal o ss amores yaflo femadenacinartista,* tecto Alejandro Cranmn Lox seforia Alterte 5 Ma

Pero hay mds y quui  panders e Ibro como wna s T Balll
e tbro e poco mis s prociowss, CUyD BUIOT  Ieestrh © rosultads de 1 cieron un v g nerr
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MAGENES RELIGIOSAS

USSR ADS ¥ AT IC ATy NES EN
XIC1} RURAL ¥ URRAN

SORIANO Nuiiez, Rodolfo. "Guadalupe, rito e integracién”. Excélsior. Seccién
Metropolitana. México: 11 de diciembre de 1992, pp. 1-M, 11-M.

RE GI:{%“I;!“A‘I';?DONDO | MEXICO, D.F.—VIERNES 11 DE DICIEMBRE DE 1992

Guadalupe

tho e Integracion

. MODOLFQ SORIANO NUREZ
Enel rnllf.’nl 1a obra de Jlnque! Lafa; ledat] ¥ Gusdafupe, Octavio Paz pre-
senin mphldgul tes términos )’ .mendm-l- Vi We“ sadalupe: 5
no fue Indlvlmml llM :olee-

“1a cmclon més compleja lln lar da Nueva
ﬂvl y 0 pertenecs al nrr:kr{ l¥ L!(lguo sino a1 mwg?’u culio a la Virgen de

mar
l ll!l da la dl::\uléﬂ sobre {a veracidsd o 5o del hecha fuldlluw
3 épocas de Ja hl!lnl'll naclonal), en la. m!lrﬂvol exicana (2 :elehncldﬂ
o -se dlclemhre 1- nemotia e 125 & paiclones de la Virgen Maria en el cerro del
epeya oo > 1o mds importanies tle memnadel.l ‘CUltara n £410 da
lo nl:lml mulum (dl;cusl , como ul mfmde eslera de andllals),
no tamblén una de las més acusndas sefias de identidad dnl earcter de la yida
rans e 1a chioud da Mexico,
Pocas celebraciones na oliciaies conmueven u Ia cludad en su conjunto, wirtunl.
Inente sin recanocer difercncins da clase como istdricamente 1o ba hecha el doce de
Iclembre
Dela Ilrgl lista do celebraciones de tas distintas cludades de Méx!co que han exis-
tida en e) mlamo espacio que whara habltames nosotros, 810 las del doce de diclem- |
conse

brasze rv-n‘& Vi
Crlet fucra ta eapltal de Nueva Espafia, 1o mismo festlvl-
dades nmpln del Me:ﬂco del slglo xxx. 0 de la cludad del porfiriato y ln primems
2 perd

décadas
Al Ios umh m polm 03 npemda! en ¢l pals (plénsese, par E'!mph enla
flests. mdm. :elehncldn pmphl de In comzum-dnren espallu es) 01a e
1ade de cas™ qus 1a Barca pre: en los sl lentes &
o aal Lo ur Tarta, a3 e todas loh muchachas 20 dira; .

‘o5 nl
g c-mpulm. ¥ en donde s¢ venden unax a las otrss, frutas, llmmd-‘!s. Verdatan e
ete., una muy nlllul diversién mexicana
Antigua & mediados del siglo xlxy e —sln embatgo~—se ha perdido, 1o mismo
e Oliag muchas Celebraclones :nma tos det Carmay 1o 123 que con moUV do 12
emana Santa se realizaban en la clu
La antigt id de In veneracién dc ln imagen de la Virgen Matfa en ol Tepeync
es yn relrida dﬂde Ins primerns afios do In Canquist, y § diferencia de olras ce-
de unn sucrie de constante.

Permanencia ‘

Esta permanencla es aidn mds sarpeendente cuando s eonsldera el hecha qu 1
veneraclon de Guadalepe enlrentd no poces obstAculos durante los primeres afios
de existencia de la Colonla. Estos obstdculos tomaron {6 mismo la forma de oia-
ques, gue —ripl nle—luernn sustliuldos por la lamada *‘conspimelén del si-
Tencio”? que como 1 vealth ton g AS poco eficaz que In primen estrategia de-

ﬁlcldn de} hecho guadll!tpﬂ

In Ingresar en el debate sobre tas condicinnes polllicos ens l‘x” que Jas aparicio-
T e}

nes de I3 Virgen Merfa Lavieron Ligar, vale 13 pea desiacar el hecho quo e [c-
nbmeno sc pri ion del podes colonlal apenas en forma

eenia A
i0n, wino ire la iad de I negaba Il bl
R x"'Q:'. 4 e e gt e
o para el siglo el cultoa en udalupe s rrol) e tal
ot ida lAnl de ta lud.l? xico, un vi ,ﬁ'
a ven 2B 8 et ockin a1 chuiad be MECIED, corie
x:l‘lﬂ de 1oda la Améi H:l Sq)lenlri lonsl, en La Cludsd de Méaico en !l wig!
VHIL (ll‘"-). Tres crénlcas, Méllm.lcll'l\:ﬂl:u, 1990) presentaba & ll enton. \
les

G
Sl lundo eata calzadn cerca de una legua hasts el Slnlulr(n, tiena en el medlo
po'"m que ensanchindose cono en unn plazuellia en tresarcos, levanta en el
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Rnto e Integracion; Guadalupe

:Nplirl la estatua del Re;
‘nthéllcn, Tenmina fa cal.
ud« €6 un Inrredn como In
anieriores, o Misterin, con

. nssl rnrﬂlnlmunle llamn a

3y tnllm dl! Ia Cnﬂd. Y -sl
brevemente tité fo que &3 esta
corlo hugar,
ista In Vitla n las faldas de
un u'm que en la gentllidad lia.
on los IMIM 'l' ac, lu.
r’lr ﬂuposll:l e nquellos,
nlcll:es lddlnlm! adarlbnn ala
_‘Ilnmndl

sus dlosos,
e de

chin. su extensién se reduce sélo

#l recinto @ quadro da ia Plaza y
doa calles do grands ampifiid

e 30n via rectn, camina para et
puehlll! de Clllulllldn ¥ otra calle

Nn A I P‘n al c-mlnn de

lw sxué
Drawie M.ycr on e Boras o
Regina lernindez

%) La Ciudad di
wico y el Distrito Federsl (mum;,

blela, Mira
Franynl (oo

del mismo modo; todos

México, Departamento del Distrito Fe-
d:nl Insutute José Macia Luis Mo,
1 presentaba asl las celebraciones
del lZ de dh:lemhn! on ia ciudad de Més

St dfa a que me reflero satieron mi-
llares de personas de-la cludad-de Mé-
xl:u m.dlremdn =l templo. Ya muy de
magnifica carretera que con-

et Iugar y que fub construida en
xiempu del lwleo de'ls Lhmh-cmn u-

paol ibleris de. pextones, 16
pam. Indlns. )!nlus. geate encopeinds
n 3us coches sun sums, todos
To Pabiane 48 Ta cvadad , que o peaian

andar a ple.
caballo, enta o & castl-
llas del prdumo En ll :Iudld no era po-
mx v conseguirse un uehlculo, i con me-
encs de-haberio

con dinero, a
pequ:a & aquilado el dla anierioe.
me ful mis bien un poco tarde;

*Gran parte de la oneursencia
ponia de 1epem. con sus Inmundas bio.
sas. Millares [o3, con sus mujeres
© hijos, habian acudidd a I flesta, ven
dos de todos los rincones de) departa.
menio de México y aun de algunos otros,
Estareis de acuerds conmi
ul mummd en un dla mis
mplo da dimensiones o

rln, aqu!llo no olfa precisamente n
csencla de rosas; par e fasn prefer!
qejarios & . ¥ en com-
padia de un amlm sall & respirar e alre

ibrey 0 obervar

Por su patte. lguacio Manuel Altaml-

rano presenta Tas Cetebra ones guadal
&-nn en el Méxicode madlldn: del slglu

siguientas térm;

en las

oy, (3 0 Gigmbre) o8 | una gran

fiestn en | capital da b Repdblicn, una

e res flesiay del catoliciamo

ia primers segummente pOr
52

ma
mencano.

Tnuestra pol m
dal vicluz ludls las mhcll‘nl de la vir-

H-:ho Social
‘En 1992, 461 afios después del hecho

guadalupano en si, ¢l hecho social se Te-
produce con una’ asombrosa vialidad

cria negar no salo fos prmeros
TP Gl (4al nadesmiste, S0 am:

bién los ahora recién llegados valores ,

delli:nda w:‘wnodnmm odern
o3, modernos ¥ pastm , pa-
recetfan cuando se u\lr!mzn al
echo social guadalupana, no séla con la
I con topa el Quijote, sino
<

tea
e By u:ﬂm— Ptk zn
L Coaqusta (cr. Lataye, pp. 2

se‘undl L{Anll (manifesia dﬂn da
Dios), cml\ogﬂ eullln[l tn ternitorio
amecicana d 1a_conquista,

b e este sentido un papel clave que
ullye define en lu siguientes (érmi-

"*a manofania_mexcana se nos pre-
senta como una ¢pfania patNGlics, en la
que confluyen una de las
) mmanentes el ¢ crmumum
culto 3

putsm que ¢n ¢lla 1oma parte igualmen.
te o5 indios qua la gente de razdn. Todos

bra cuatro dhs antes, el 8 da dxclzmbre)
y una de 1s3 creenciss fundamentales de

1a ani)

religida mexicana: e
pm ual. Es# fendmend actara la d.on-
e

e hecho
plm uﬂﬂln'l.ldh ue

1 hecho socin) nllg'imn hace
cliaicos da {a sociologia de I mllgﬂn
(Emile Durkheim en Fo

mentales da la Vids Religiosa, México,
Colofén, 1982, 391 y 52.).

La ceremonia religiosa durkhemlana
tiene como electo fundamental el “aces
car a los Individuos, poner en mavimien-
16 3 |as masas y suscitar as{ un estado
de efervescencia, a veces de delirio, nut
no nrece de p-rzmucn con el esta

EXTELSIOR Viernes 11 o Diciombes do 1992 13-M

9 zus preocupaciones ardinanas.
“'Par eso se todas partes
P ehib bt
1os, muslu. movnmnemm VIﬂlH\lm, dan-
levanten

liempo que pruvee de un MArco para l-l‘
e)rnr::ldn dapll ‘euforia emaocional, i

Lo importante, en cualquiera de los
casas, er —ismblén con
“cuando un £11a no ﬁrve

8,
el nivel vm'll. e1c., Se ha notado a menudo
Q"ﬂ ( ns arrastran al ex-
vista el limite que
aep-n Toilcho fiea nu:mr fo musmo su-
: con las ceremontias religiosas q
determinan como una necesidad de v
l.lr ln reglas ordinaniamente mis r:spe

2o i hecho social guadalupand fa So-
cxpecialments 2

ciones bésica:

dida Gue cohesiona, crea o refuerza vin:

culos de solidandad, integra. impone una

disciplina (@ una racionatidad gue po ne:
i los

religi u
a u: 1l ¢L|Iﬂldo du SUS OCUDACIOReS v

sistemas politico 0 econdmico) al mismo

HEMEROGRAFIA

mu que para distratr, DO es v un rito.
erzas morales que cxpresan los
:lmbnlns religiosos son fuerzas resies,
con las qua debemos contar ¥ con las
que no podemos hacer 1o qua queTamon.
“Aun cuando el culto no tendiern a
proaucir efectos fisicos, sino que se liml.
a actuar deiiberadaments sobre loa
espisitus, su accidn se e)mnh en otro
senndo que uha pura obra de Arte, Las
Iepresentaciones que tienen par nmcwn
despertar y mantener en nosotros
vanas imAgenes que
da en la realidad,
jeto, por a sala satisfaccién do veriss
recer y combinarse ante nuestros

ru'pmdm
evocamas sin ob- .



R URaL Y NG ACIONES EN
HMXICS RURAL Y UNBA

HERNANDEZ 1.6pez, Conrado. "Mito guadalupano: obsesién y orfandad". Nuevo
siglo de El Universal. México: 13 de diciembre de 1992, Afio 1, No. 41.
pp. 4-6.

”

Ea]k‘jd delt Colunia

HEMEROGRAFIA a M 243



w contiemarncian ded Din de I8 Viegen de
Gundalupe ¢ 12 de dicicmbire o5 I licata
religinen por excelencin del puehlo mevi-
nn. Originario en el sincretinmo eeli-
gioso del siglo XV1, que mercln elementon nu-
thetonon con peActicas religinnan cristinnan, el
culto guadnluprno cnulivé el corazin y la inu
ginncién de muchas genernciones de fnd o
criollon y mestizns, “El gundal
harroco aon Ins Waiens creaciones nuténticas (hl
pasado mexicnno, difrrencishles de Expnfin v
del munto®, ineribi6 of lWatariador Francisco rc
In Maza, purs ““non el evpejo que fabricaron lns
hnmhrm de I Colanin pars mirarse y descu-
nismion’
" Dentra i In nllmlcllm nmlngun de Nuovn
I'Jnnﬂ- o el liglo XV Kem e Gundnlupr
e ) exta 8 ln lmucm de orfanrad
pirllunl n|m.- almlllro n mmmuun para los in
I i cluginron en elln al perder sus
lazon con ol pasado y eom o nmtuls Aobrvmat.
ral. M4n tarde, lon criollos eacontraran en In
imngen el rellcjo de s fdentidnd en ot progre-
s1vo procesa de apropinci6n de eatn tiersa ox-
trafia que lis habia nido Impumn enmo destina.
ween In experiva-
ik brutal y dra-

La Virgen de Guadslupe Tue ¢l simbola de
loa Indine y mieatizos que e Sublevaran en 1A10
cantra lok cepriiales y por ean, aegin David
e |n., ‘cuando la insurg:
o, recihit In nuln de In rafz contral
et svaetoniad Un siglo después,
o0 do merren tevolucionarin, volvié a ser la ban-
deen oo lon cjéreiton enmposinos de Zapnia,

1

nienta de orfandad™. or miton de Nueva
Fapafin y del Méxicn ninderna son tentativas
por srespondder, como todos Ins grandis mitos, n
Inn preguntas sobre el origen™. Ko wic mapectn,

©on otras ¥
épmm, pero vata bisquedn tuvo anuf matices
peculinres y doalumbrantes.

ORFANDADESTIRITUAL

1.a Conquiata ignificé un choque cultural pora
tos pueblns ndios, Diee of francés Jean Marie
La Clesio que tn conquinta ex et finico ejemplo

e Heveda pos San Myl

ek alematn def it

de una culturn que sum
pueblon vencidos, “hastn
pleta de su pensamicatn, de s rmlrinx. de sy
alnin®, Nadn sohrevive: Ia religi ovenidas,
Inx eortimbres, In mgmvimclh lnnullnr o tri
bal, tan actes, of lengunje v hasto I histor.
texla debe desaparecer para dejar lugar al aues
nsalde impucato por Exirapn.

Ieade tn acgunda mitnd del riglo X VI
haata finnlizar e siglo XVIT, Nueva Espaiin se
desrnvuelve como uan sucivdad entable y, o
grandm ragos, puede decime que o prel
préspern. Ascntadn e un admirable aistemn

equilibirion (sobre: una amplin divy n\

y una accidentnda geogeafia),
Nucva Fapnfin een nfin legible que .-| "
gimen prosidencinlista®, spuntn Py
nato, al conatruirne can
rrollé In ciencin
lidnd ded genio
minto de Ia estética y In religidn.

1De eatu manern, In crencian mAs comp
y wingular d. Nucva Hapufin fue colectiva y g
tenece al orden religinan: Ito n In Virgen de
Gundnlupe, e 1 bries savstra do bn einuers
de im&genes mltican, En vl siglo XVI, Nueva
Eapafin se convirté en sina socicdad mentirn
desde el punto de viatn dtnico, ancia) y cullural,
pore i en ose siglo nf en el Algulente los navo
hiapanos tuvieron concicnein

*nrn loa mestizes, que Ilrgnvlnn nser Inmn-
yorin en el futuro, Ta cutitn de ori
cuestifin de vida o murrte. N
“Fin In imaginacién de los meatizns
Guadalupe liene una réplica infernal
gada. La madre vieladn,
terlor, desgasradn por In quista; fn uuulu-
virgen, vulncrahle y que en
pus enteafian a an hijo. Kntre I Chingada y s
onatzin-Gundaiupe oscila In vids secreta del
mentiza®,

En términon generalis, In mistin cstsategia
onpafioln que rompid fnn idéntidudes éinicns y
deln

7 Latahnente n los
Auatitucién com-

do un grave problemn di identidad en los pue.
hioa. Ausnie los nucvon dioses y ritos tenlag
pocn de indigenns, lan fientan v los principnles

HEMEROGRAFIA

IMAGENES RELIGIOSAS

TR0, SIGNIFICATGS Y ORATITICACIUNES FN
L, MEXICO KURAL Y URRANI

Guodnlupe assampin rat Tolurn
actos de In comunidad ecomenzaron n osdilar al-
rededor de In Tl y I snsiton ptranes. I
prineipal pruebn de que In “conquist espiri-
e v que las w2 presfones
religionns indigenns no cucationaran 1n legit}-
imiidnd dn lom mirvos dios s0, en Jugar de
vechnrar a In religitn crintinna, buscaron hacer
sty cnon valoren sdoplAndolos a ms mancrs,

Afion dreapués, con ol modelo de In “npas
cidn” guadutupnon, Lo puettos indios de diver-
sns partex del pudn inventaron otrms apariciones
de virgenen y aanlos cristinnos en los cualn de

positar sua anhelon profundon de identidad v

autonfinine

PRUSCIFIO BELCULTO

e acuerdo con ta leyenda, In Viegen Mrfa ae
nparecis al ndin Juan Diego del 9 a1 12 de di-
Clembre de 1631 en v) Cerro el Tepeync y le
mandé dijene al obispo Jurn dr Zumrrags qie

In countruyeac un templo. Ante | dudn del
ohiapo, que pidié unn acfinl nl munsajero, 1a se-
fiorn Io envid Rorm

al abrir In capn clonde Ins
n Diego, npaerel estain-
pnda In imagen que hoy se sigie venerando con
el nombire de Nucstra Sefiorn de Gundalupe.
 re registra al parecer ningin Signo gun:
dalupuno, pero sl varion marinos, antew de 1650,
afio en of que ol amobispa Alans de Monldfar
mandd n hacer 1in
ton fndion & win ftmngen de In epaiot Virgen
de Guadalupe. Atgunos investigadores piensan
que Montiifar npraveehd In fmagen y los pris
meros hrotea de fervor guadnluprno en oposi-
cién n los franciscanos, quicnes sablan que lox
indioa reseatnban lon antiguon riton bajo advo-
Saclones cristinnas . por Io dems, cean poco
dndoa a In milagrerin y In supersticién. Los
fenncincanios ncioron n MomGlar de aleniar In
idolatrin y asrulnar Ia evangelizacién autori-
rands Heilanente un culte cspurio, inclusa por b

5
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A dde gracias

boca del provincial Francisco de Bustuinante,
pidieron castigar con sevesidad a quiencs fo-
mentaran oa herej
£1 arzohispo Montilar ae mantuve en su
cargn hasta e vispern defo murnn nenccidn en
1572, E eson afton ls ermita del c fuere-
. mnnmldn y adomada, y ndqumﬁ || nombyre dhe
oy 1n [sma dp fos prilagron fe eate
abre 160D 5 1022 re velifics aire 4
Cerénma, mha suntumae, 3 In ot quedd tonia
“igleaia de indins”, mis o menon ahnndonnda,

Ningiin documtnln hiatérico del siglo X VI re-
gisten la historia o la leyendn que conocenns, a
excepeion de un texto on nahuat], publicnde
coma ohta de Luis Lasso de tn Vegn en 1649,
prea atsihuide por aigunon historindorcs al rn-
hio indigenn Antonio Valeriano, fallecido en
1605,

Fdmunda O'Gormsn progone ta hipbtesis
de que, entre 1555 y 1656, cuando aparecis unn
nueve imngen en o Tepoyac, Anlonio Valeriano
1a} vex compuag un relnto alegérico en nhuat),
a ls maners de sulo aacsamental, para “resti-
tuir” & loa Indies una madee de Dion eristinna
que los ampnrarin y consolasia. L)e wer eato
comprobable, p rae que pingune ale:
gorla tuvo miayor puerte, sabre lodo cuandn ae

[
RUEVOSIGLO
——

in loind por hmnnn mkhcn. En todo cm. 1o
nira-
Tom, orniten toxda inlorme &1 FoRRect con ece.
cién del sermén de Francisco de Bustamante,

TRILNFOGUANALLTAND

16 una gran inundicién en In clu-
dnid qie durd cinco afies, Bntonces ae tensiadi n
a Virgen de Guadalupe a n Caledral, donde
permisnecié haata 1634 A pesar de la ineficien-
cin del recurso, ln Ilnnun ohmvo mucatras de
gratitud y algunan poem

de hacerln verfdiea y eientifica para fijar la de-
vocin en tisminos eacionales y serios. Vara
ente tiempo, IA relacién de lan apariciones se
volvié undnime y se convrtié en el gran tema

netns como Luls de Snn.-
o de Solls Aguirre y
eriza y Géngorn le slecdicaron nlgin
m m nun obim. I'ero algo mén mpor-
0% jeauilas Lomrron camo carsa propin
In ndvocldﬁn ¥ In llevaron pot todn América y
sLn n otroa continentes. A ellon se debe ln vic-
tarin guadalupann en Eapafia y el Vaticano.
"Pero la Virgen de Guadalupe no halld sy gran
pactn: tieno s, innumerables y muchns veces
innpirndos, siempre sinceros, Cantores de pue-
hlo”, opinn Joaé Jonquin Blan
En el mismo sigio XVII, In tradicién gua-
dalupans encontrd el libro adecuads pars pro-
clamarln on Fapnfia, Flandes, Francia y loma.
PI padme Feancinco de Florencin (1620-1695)
*“cunrto pvangelists” y uno de los funcionarios
Jesuitas min importantes de su ﬂt'mpa. encribié
La Extrella del Norte de México, , que
fue ¢l libro gundalupana durante siglon. 176 chte
maodo, el culto guadalupann se volvié continen-
tal y muchon eruditos se dedicaran n interpre.
tar, realiata o metaléricamente, el lirnzo. Por
90 dice e la Maza que: “La hora gundalupans
no habfa sonada snten, 2ino hasta entonces; no
en ¢l aiglo de In Conquista mummm sino en el
de lax eolonizacionen crioll

FLSENTIHIENTO PATRIUTILY

£in el siglo X V1L madusen los sentimientos pa-
tsifiticon de lon nacidos y rdutados en Nueve
Eapnfin y esto e ohnerva en las explosiones
emotivas donde se juntan hispanofohin, indi-
geniamo y armor por Jos painajes mesicancs. Con
unn tradiclén alentada n 1o Inrgo de fon afion, el
culto a 1 Virgen de Gundalupe se convirtié en
el foco suplementario del sentimicnto pn(dﬂllm
y sirvié como Inzo de unién de todon
Ztnicon. B ene tiempo Lambitn re haeron un
cambio en 1a mentalidad de los criolloa ilustre-
o, que comnlenzan a canfinr en uns rupueats
grandesa futura,

Tara Luis GonzAle de |a rupuesta pre-
diteccién ccleste, manifestadn en &l milagro del
Tepeyac, emana ¢l mAs papular y perdurable
engreimiento nacional, el que de manera mis
notoria lign el optimismn nacionalista ¥ In in-
dependencin neaudillada por Hidalgo, Morelon
e tturbide; va decir, por tren generaciones de in-
dependentistas que suceden en In cectortn inte-
lectund ths Méaico eaciclopidica”. En huenn me.
dida, ¢l incipiente nacionnlisma mexicano del
siglo X1X también hereds el cocshitlario ideo-
\égico el patriotisma criollo, cuyos temas

con ¢
Arcaque ralvé n In humnmdud drl l)lluvln Asi,
an au devocidn crecia, au “"sulo sacrn-
perman o, hasta que cayé
en miancs de criollos llmplllu, como ¢l
dote Miguel SAncher, nacido en 1694, quien
flegd n ereer que, por eate milagro, Nueva Ea-
pafia serls In Tierrs Prometida, una espesie de
Nueva Jerusal

A pertie do entancon, s Virgen de Guada-
lupe sievid u Im c atlon tarle poder &
Espafia, puen se aupuso que no [ueron loa con.
m:lnludnm\. nlnn 1a Virgen In que gand al pais
para instautar aqul un pacniso mexicano, En cl
Tegistro de Franclico de ia Maza, Miguel San.
cher. ea e} "primer evangelista™ y loa otros fue-
ron Luis Lasso de Ia Vega, Luis Becerra Tanco
y Francisco de Flotencia. En su ntomento, Luis
Tecerra ‘Taneo teatd de depurnr (n tradicién y

cer-

HEMEROGRAFIA

del prsado aztec, de-
nigracién de la Conquintn y devocién por In
Guadnlupana) sut gieron de rar cambio lento y
contradictorio por medio del cual los eriolion
cmmu unn conciencin distintivamente loral,
criollos san respansables de conatitule
mu Men\ldnd nacions! rcferida a in tiersa de
ken v, ol definirse por catn referencia mater-
n-l, ralablecen un patrio tismo que ticne {a ven.
taja de dar cabida y hacer mexicanon a todos
Toa aqul nacidos, peco tiene tn dmmt-]u d- .
cor confusa Ia lllundﬁn pateens, cu; [ad
) 8l planten una dmrulud o

el orden de 1a u.lmm que (simbélicamente) ca
paternal, Por eso hay quicnes sostienen que in
cultutn mesicana no tuve padre y tiene por
tanto una dable fijacién que persiste hasta
nuestros dfas: 1a inquietud por o padre ausente
¥ In necesidad del seno matemo. A
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IMAGENES _RELIGIOSAS

U303, SIONIEICADOS Y GRATIFICACIONES EN
EL MEXICO RURAL Y UREANO

MODELO DE CUESTIONARIO

POBLACION,

1. DATOS FAMILIA:
No. Integrantes

EDAD SEXO

SPXNANA LN~

e

DATOS VIVIENDA:

3. Servicios piiblicos.-
a) Luz b) Agua
SI NO SI NO

d) Pavimento
S1 NO

¢) Drenaje
SI NO

4. No. de automdviles propios:
5. Nivel de ingresos
a) Bajo
b) Medio
c) Alto
6. Religién que practica
a) Catdlica
b) Protestante
c) Judia
d) Otra
e) Ninguna
7. (Acostumbra utilizar o tener imdgenes en casa?
a) Si
b) No
¢) Ocasionalmente

ANEXOS

ESCOLARIDAD

No.

TRABAJO

2. No. Habitaciones

e) Teléfono
SI NO

- 247
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'USUS, SIONIEICADOS Y GRATIFICACIUNES EN
EL MEXICO RURAL Y URBANG

.-

.8. §Qué tipos de imdgenes tienen?
a) Familiares
b) Religiosas
¢) Decorativas
d) Publicitarias
e) De todo tipo
9. {Por qué? ]
10. Refiriéndonos a las religiosas, ;Cudles tiene?

11. ;Por qué las tiene?
a) Decorar
b) Tradicién
" ¢) Devocién
d) No sabe
12. (En dénde las tiene?
a) Recamaras f) Fachada
b) Comedor g) Jardin
c) Sala h) Por toda la casa
d) Baiios i) Varios lugares
e) Cocina
13. ;Para qué las utiliza?
a) Decorar
* b) Orar
c) No sabe
d) Para nada
e) Otros
"14, ;C6mo las obtuvo?
a) Compra
b) Regalo
¢) Herencia
e) Encontrada
f) Todas las anteriores
g) Varios
15. {Qué significan para usted y/o su familia?

~16. ;Quién las utilza mds?

a) Madre e) Abuelos
b) Padre f) Parientes
c) Hijos g) Sirvientes
d) Hijas h) Varios

ANEXO0S 2NN 2248



17. {Cudndo las utiliza?
a) Siempre
b) Fechas religiosas especiales
c) Fiestas particulares
d) Nunca -
e) Ocasionalmente sin motivo
18. ;Conoce al Patrono de su parroquia?
a) Si
b) No
19. ;Cuadl es?
20. (Utiliza objetos religiosos en su casa?
a) Si
b) No
21. {Cuiles?
a) Cruz d) Varios
b) Escapularios e) Todos los anterjores
¢) Velas
22. ;Asiste a los actos de culto?
a) St
b) No
23, ;Con qué frecuencia?
a) Diario e) Ocasionalmente
b) Dos veces por semana f) Sélo en fiestas
c) Una vez por semana g) Nunca
d) Una vez al mes
24. ;Acostumbra recibir los sacramentos?
a) Si
b) No
25. ;Le recomiendan usar y tener objetos e imdgenes religiosas?
a) Si
b) No
26. {Quién?
a) Sacerdote
b) Amigos
c) Familiares
d) Compafieros de trabajo o estudio
27. (Porta objetos y/ o imdgenes religiosas en su persona?
a) S{
b) No
c) Ocasionalmente

= aONEP
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28. ;Cuiles?
a) Cruz
b) Medallas
c) Impresos
d) Escapulariod *
29. En los medios masivos de comunicacién, ;le recomiendan el uso de imédgenes
religiosas?
a) Si
b) No
c) De vez en cuando
30. (En cudles?
“a) Radio
b) Televisién
c) Cine
d) Revistas
e) Periédicos
31. ;Podria mencionar aigiin ejemplo?
a) Si
b) No
32, ;Cual? v

33. Entre las personas que conoce, el usar imégenes religiosas es:
a) Bueno

b) Malo

¢) Indispensable

d) Indiferente
34. ;Por qué?

ANEXOS -_ l N l 5. 250
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ANALISIS ESTADISTICO DE
CONDICIONANTES DE FORMA DE VIDA
RURAL /7 URBANO

20000

150004

10000+ B SUPERFICIE USO SUELO (HECTAREAS)1988

$0001

NAUCALPAN

[l NAUCALPAN 586,1%
M XILOTZINGO 43,9%

SUPERFICIE USO SUELO (HECTAREAS)1988

*HAY MAYOR ACTIVIDAD PRODUCTIVA EN NAUCALPAN



200

150

100 | ]Il USO SUELO INDUSTRIAL (HECTAREAS)

501

NAUCALPAN

B NAUCALPAN 100%
Il XILOTZINGO 0%

USO SUELO INDUSTRIAL (HECTAREAS)

* LA ACTIVIDAD INDUSTRIAL EN XILOTZINGO ES NULA



| I USO SUELO URBANO (HECTAREAS) I

NAUCALPAN  XROTZNGO

Il NAUCALPAN 98,9%
Il XILOTZINGO 1,1%

USO SUELO URBANO (HECTAREAS)

* EL NUMERO DE TERRENOS URBANIZADOS EN XILOTZINGO ES
MINTMO.



2000

Hll USO SUELO AGRICOLA (HECTAREAS)

NAUCALPAN

Il NAUCALPAN 55,3%
M XILOTZINGO 44,7%

' USO SUELO AGRICOLA (HECTAREAS)

* SI TOMAMOS EN CUENTA LA EXTENSION TERRITORIAL DE
AMBOS MUNICIPIOS, PODEMOS DARLE A XILOTZINGO EL
RECONOCIMIENTO A SU ACTIVIDAD AGRICOLA.



B NAUCALPAN 31,2%
I XILOTZINGO 68,8%

USO SUELO FORESTAL (HECTAREAS)

9000

Il USO SUELO FORESTAL (HECTAREAS)

NAUCALPAN

* XILOTZINGO, EJEMPLO RURAL... AUSENCIA DE
URBANIZACION. .. SINONIMO DE ZONAS FORESTALES
VIRGENES.



Il UNIDADES DE COMERCIO Y ABASTO{1989)

NAUCALPAN

W NAUCALPAN 8,8%
Bl XILOTZINGO 91,2%

UNIDADES DE COMERCIO Y ABASTO(1989) !

* EN LAS ZONAS RURALES, SE SUSTITUYE LA ACTIVIDAD
INDUSTRIAL POR EL COMERCIO FAMILIAR, ACTIVIDAD QUE
MANTIENE A UNA GRAN CANTIDAD DE FAMILIAS.



H POBLACION TOTAL (199(;]

NAUCALPAN  XILOTZINGO

B NAUCALPAN 98,9%
Il XILOTZINGO 1,1%

POBLACION TOTAL (1990)

* NAUCALPAN. . .EL MUNICIPIO CONURBADO MAS IMPORTANTE
DE LA ZONA METROPOLITANA TIENE UNA GRAN CONCENTRACION
DE HABITANTES



I NAUCALPAN 99,0%
B XILOTZINGO 1%

POB. ECONOMICAMENTE ACTIVA(1930)

3000001

250000+

2000001

150000 Il POB. ECONOMICAMENTE ACTIVA(1990)

1000001

500001

0
NAUCALPAN

* NAUCALPAN... VIDA URBANA
DIVERSIDAD DE ACTIVIDADES QUE DAN TRABAJO Y SUSTENTO
A LOS

HABITANTES DEL MUNICIPIO.
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ICACIONES EN

EL MITO

La presencia del mito en la historia humana es innegable, desde las antiguas tribus,
pasando por los griegos y egipcios, hasta que llega a las saciedades modernas.

Un mito es un relato que refleja actos de seres divinos y el proceso de la naturaleza,
(1. Gerard Clarck. Time. 17 de enero de 1972. Time and Life Bldg. N.Y.) los ciclos atmos-
féricos, de la cosecha, los movimientos de las estrellas, el origen del hombre.

Para Micklem, el mito es un posible vehiculo de verdad o de revelaci6n, en tanto que
en su relato ofrece explicaciones a la realidad que vive y enfrenta el hombre.

La mitologia puede entenderse, segin Joseph Cambell, como “... una expresién de la
actitud de una cultura frente a la vida, la muerte y el universo.” (2. Ibid. Idem.) Entonces el
mito es el resultado de una conciencia colectiva, no es la historia inventada de un individuo,
es el relato simbdlico que ha construido toda una cultura para encontrar explicaciones sobre
su experiencia real y poder disminuir las tensiones que cada individuo enfrenta en su vida
diaria.

Son cuatro las funciones que desempeiia cualquier mitologfa, segiin el mismo autor:

1. Utiliza ritos e imégenes para que en cada individuo crezca un sentimiento de
reverencia ante el misterio del universo, sentimiento diferente al miedo, porque se tiene una
explicacién de los fenémenos.

2. Ofrece una visién del mundo congruente y que no se opone por completo a los
conocimientos cientificos de la época, porque explica simbélicamente aquello que la cien-
cia no ha podido demostrar. Como ejemplo estén las explicaciones sobre la muerte y la vida
después de ésta.

3. Apoya el orden social establecido al través de ritos y ceremonias.

4. Guia a la persona a lo largo de las etapas de su vida hasta la muerte.

Dentro de la diversidad de mitos que se pueden encontrar en }a historia hurnana, y
que responden al contexto de cada época -de ahi las diferencias entre formas de un mismo
relato-, 1a religi6n cristiana encarna varios de ellos y Micklem afirma que es la md4s consis-
tente.

“La religién cristiana se apoya igualmente en un ‘mito’, en el sentido de una narra-
cién acerca de un ser divino, el Hijo de Dios. Sin embargo, debe distinguirse de los otros
mitos de la antigliedad en que su base es histérica.” (Micklem. La Religion. p. 189)

Para este autor, en la religién cristiana, la mitologfa base se centra en la imagen de
Jestis, del llamado Cristo, y sobre esta base se construye la teologfa cristiana, que pone de
relieve la figura de Marfa, la madre de Jests y de los santos, es decir, aquellas personas que
se ha distinguido, a decir de la Iglesia Catdlica, por el seguimiento que hace de la enseiian-
za de Cristo.

ANEXOS - I [\ I ;. 302
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'ANO: 1994,

ASUNTO: GUION LITERARIO 177
GENERO: DOCUMENTAL

NOMBRE: “EL ROSTRO DE DIOS”

AUDIO

FADE IN

Despiertan emociones...

Arrancan sentidas plegarias...

Son leyenda y verdad...

Ciencia y misterio...

Una ventana hacia lo divino... presencia y
tradicén.

Esto es parte de tf y de m... de la historia
que el tiempo ha ido dibujando ...

del México de la serpiente emplumada..,
de la tierra de 1a raza de bronce que desde
siemre ha

buscado el rostro de Dios...

Son muchos los mexicanos que portan una
cruzen su pecho como simbolo de creencias
y actitudes ante la vida...

muchos hogares nos hablan de su
religiosidad gracias a

las imdgenes que hay dentro... autos...
transportes colectivos... paredes publicas...
cientos de manifestaciones

religiosas a través de fconos... miles de
templos que guardan en sus entrafias
imégenes religiosas que se han

convertido en simbolos de identificacién
para el pueblo mexicano...

' ANEXOS.-O, I A I 5.304
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AUDIO
El hombre...
Constante biisqueda espiritual sobre el origen...
Meéxico pre-hispénico: imigenes poderosas de
vida y naturaleza...

Congquista: dominacién espiritual... didlogo
callado de creencias...

Fue la imagen de la virgen Marfa de Guadalupe el
estandarte de la lucha por la independencia...

Con la revolucién, vino el muralismo y la religién
estuvo presente...

Hoy, imagen religiosa es sinénimo de matiz y
contraste...

Fen6meno urbano y rural...sin barreras... sin
esquemas preestablecidos.

Comunicaci6n visual en trazos y formas...
Fenémeno religioso... Ejemplos de vida...
Enigma social... reflejos multicolores de
devocién, arrepentimiento y oracién...

Los hogares mexicanos viven dfa con dia una gran
procesién... Imdgenes por doquier... altares....
cruces... :

Hay una interminable festin visual...

Impresos grandes o pequeiios...

Cuadros, esculturas, estatuas...

De madera, yeso, papel, hietro o porcelana...

No importa su forma fisica, porque viven con
nosotros, son parte del entorno familiar, siempre
amigas, compafieras, vigias...

El culto a las imégenes, ha poblado de sus efigies
los templos catélicos. Vestidos y decorados de
oro y cenefas, se puede pensar que fueron seres
impersonales. Pero no sélo son imagen impresa o
estatua de yeso. Ellos vivieron, se movieron,
conversaron, sufrieron, amaron, y también, a
veces pecaron.

: ANEXOS -l A l 5.305




IMAGENES RELIGIOSAS

AUDIO

El mundo entero ha vivido el fenémeno del
patronazgo a los santos, dejando huellaen la
historia.

La iglesia catélica aprueba el culto a los santos
comoejemplos de vida, pero sanciona los excesos
y las falsas formas de devocién o de
“desviacionismos milagreros”.

Una mezcla entre lo sacro y lo profano... es esto lo
que define con mayor certeza a la utilizacién de
imdgenes

religiosas en nuestro pafs.

A decir verdad, pocas son las personas que
relacionan

el uso de una imagen con conceptos que respetan
con rigor el culto religioso. La imagen es simbolo
de fe y una via de acercamiento con Dios.

Muchos mexicanos las tienen

en casa por un simple deseo de decoracién, y
esperan

obtener a cambio una sensacién de paz y
tranquilidad en

sus vidas. Es el todo por nada.

Cuando la presencia de una imagen religiosa toma
un sentido suprahumano, el duefio las mira como
intercesoras... a través de ellas se habla con Dios, se
piden milagros, se obtiene la suerte descada. Ellas
son protectoras de la casa...el negocio y la familia...
Brindan auxilio, ayudan en las ventas, sanan al
enfermo.

Aqui no hay condicién econdmica,

sexo, profesion o edad. La imagen es mis fuerte que
todo esto.

No hay patrones que definan comportamientos...
No hay esquemas pre-establecidos.

Es posible que se actie por tradicién o costumbre.

: ANEXOS-_ | A I 5.306
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AUDIO
Pero su presencia es innegable y la forma en la que
cada persona las entiende las hace invulnerables,
sagradas...
motivos de fe...e instrumentos profanos para hacer
valer la voluntad humana...
Detras de la célida plenitud del mexicano auténtico,
se esconde un alma capaz de amar ardorosamente.
Como lo ha hecho con su madre... su patrona... la
Virgen Maria
de Guadalupe. Siempre presente... invitada de honor
en todos los hogares mexicanos. Imagen triunfante
que aparece por doquier, quizd por aquella frase
hecha cancién
que nos dice: “eras mds blanca que la nieve, pero
quisiste ser morena para robarte mi corazén...”

En un pueblo tan intenso y espiritual como
Meéxico,

destaca también con una presencia constante,

la iconografia de Cristo en tal exuberancia,
inspiracién y buen gusto, que la nacién parece
convertirse en un inacabable museo.

Y hasta el m4s recéndito templo de un tradicional
pueblito :

mexicano escondido en la sierra, nos puede
ofrecer el halago visual de una entrafiable ‘obra de
arte’, que refleja la inspiracién mistica del
artesano anénimo que la plasmé...

El panorama comienza a variar con las imédgenes
de los santos...

Asi, igual encontramos a San Judas Tadeo...
abogado de los casos dificiles imposibles y
desesperados.

En Meéxico, protector especial de motociclistas y
policfas...

O a San Martin Caballero... vigia de las buenas
ventas en los negocios...

O a una innumerable lista de santos, que atienden
diferentes necesidades y peticiones...
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USOS. SIONIFICADOS Y GRATIFICACIONES EN
EL MEXICO RURAL Y URBARND

M

517

AUDIO

Rostros claros... sinénimos de luz...

Formas sencillas de un absoluto equilibrio...
Miradas inméviles que buscan los ojos del que
ve...

Lo complejo lo aporta el hombre... vistiéndolas de
oroy

tules, corondndolas con rosas, rodedndolas de
velas y luces...

Tonos y matices que se repiten en una y otra
imagen...

Colores que hablan...

Blanco... pureza, castidad...
Cualidades que se repiten en la vida de cada
imagen...

Rojos... Color de la sangre, de la pasién y el
sentimiento.

Encarna el ardor, la fuerza impulsiva y generosa...
las virtudes guerreras...

Lo portan los locos de Cristo, como los llama la
Biblia, los :
hombres capaces de dar la vida por €l...

Verde... Despertar de la vida... Conocimiento
profundo...

Comunicacién del evangelio al hombre...

Colores subordinados de media intensidad de luz
que brindan una sensacién de tranquilidad...

Azules... tonos del cielo y el espiritu...

Negro... obscuridad y pecado...
Cristo en la cruz...

Naranja, oro y marrén... Colores tierra que aluden

a las raices del pueblo... Grandeza coronada en
color oro...

. ANEXOS - I A | 5‘308



IMAGENES _RELIGIOSAS

U303, SIONIFICADUS Y ORATIHCACIONES EN
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AUDIO

Revelacién del amor divino a través del naranja...
Culto a Maria de Guadalupe... madre del indigena
mexicano... reina del cielo... amorosa protectora
de latinoamérica.

No hay que contentarse con la belleza de los
colores,

hay que captar su significacion... y claro es su
mensaje cuando de imé4genes religiosas
hablamos...

En la recdmara... en la cocina... en nuestra sala...
en cualquier rincén... siempre hay espacio para el
culto...

Tradici6n... fanatismo... excesos...

Entusiasmo... creencia... fervor.

Son pasién y fe unidas en un sélo sentimiento.
Se usan, se aman, se les confia cualquier
problema...

El pobre y el rico buscan proteccién por igual...
Hay quien asegura no experimentar sentimiento
alguno,

pero son los menos...

Son urbanas... son rurales... pero con el mismo
significado...

Los mexicanos fuimos conquistados.
Aprendimos a amar a la madre del verdadero
Dios. Y con la

devocién a Maria de Guadalupe, llegaron todos
los demds amores...

Historias de vida... verdad y leyenda...

Todos han sido cobijados en esta patria tricolor.
Respetando escepticismos cientificos... y sismas
religiosos, presentes también en nuestro pafs,
pero por minorfa.
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El corazén entregado del mexicano ha hecho de
la iconografia religiosa en México, toda una
tradicién, una

historia de entrega y devocién... sincretismo
multiforme entre lo que dice el catolicismo y la
forma

peculiar del mexicano de asumir el mensaje de las
imdgenes...

Vivas en el tiempo...

siempre presentes...

igual en el andar agitado de un atardecer
capitalino...

que entre los rezos de un templo, lleno de esencia
campesina...

Son nuestras...

Son de México...
Son esencia... religién... biisqueda de Dios
Son imagen...

Son el rostro de Dios...

FADE OUT
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Al adquirir esta medalla
esti dando a quien lo necesita. .

Adquiriendo esta medalla de emision Hmitada, vsted
milmyx a las ubrn! sociales y edue

y el Gropes Vo vlnnrnru!du Hancomer a pisvel nacional
Gl Itn de pleapars TR T e e aken, 16 mm e e -
© Mherl hakads smarn b 113 - Precke NS 130N
A 1y venta del 20 de julio al 20 de agosta,
en todos fna sucuraales Bancomer del pale.

Meduifa conmemorntiva de 1 tercers visita
dt Papa ]nnn Pablo H a México.
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CUADRO DE CONCENTRACION DE DATOS

ERECUENCIA DE IMAGENES POR NOMBRE Y COLONIA

A [ c D E F
1 NUMERO |MOLINO | SANTA A!SATELITE|VISTA B.
2 140 29| 63 22 25
3 107 19 27 31 28
4 85 4 8 2 7
5 44 12 26 4 4
8 » 41 1 40 0 s
7 33 1 10 9 12
8 |VIRGENMARIA oo 25 3 8 6 7
9 20 3 9 o 5
10 19 3 6 10 o]
11 17 1 14 o 1
12 |SAN JUDAS TADEO 16 6 7 L2y 1
1 3 | SAN MARTIN DE PORRES 16 3 10 o) 1
16 2 12 10 .2
15 4 9 0 2
14 3 2 5 4
14 1 .9 2 2
11 0 10 0 1
11 3 8 ol o]
2 0 SAN JOSE 10 1 8 1
2 1 DIVINA PROVIDENGIA 9 1 7 1
7 AN 3 2 1
Bl o] 1 3 1
(-] 2 2 2
6 [0} 6
.8 1 3]
5 0 4 1
- 3 SR 1 3
4 0 0 1 3
4 2 3
4 2 2
4 0 2 2
3 3 |LA PIEDAD 3 0 1 2
3 4 | SAN ANTONIO 3 0 1 1 1
35 |SANFEUPEDEJESUS . 3 9 1 2
3 8 | ANGE 2 0 0 1
37 /CALIZ R 2 0 2
38 SAGRADAFAMILIA . 2 1 1
3 9 | SAN BENITO 2 0 2
4 0 [SAN ESTEBAN R 2 1 1 i
4 1 [SAN JUAN BOSCO 2 1 1
4 2 [SAN JUANITA 2 1 1
4 3 | SAN RAMON 2 o] 1
44 2 0 1 1
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CUADRO DE CONCENTRACION DE DATOS

FRECUENCIA DE IMAGENES POR NOMBRE Y COLONIA
A -] ] D E F

4 8 | SENOR DE ARARO

4 8 | BEATO ESCRIBA DE BALAGUER
4 7 | NACIMIENTO

4 8 | PAISAJES

4 9| SANTA CECILIA

8 0 ] VIRGEN DE LOURDES
8 1| VIRGEN DE MEDUJORIE
8 2 | VIRGEN DE ZAPOPAN :
B8 3 | SAN FRANCISCO 1

8 4 [SANISIDRO . 1
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