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Dijo Dios "Llénense las aguas de seres
v'ivientes y revoloteen aves sobre la
tierra y bajo el firmamento". Y creé
Dios los grandes monstruos marinos y
todos los seres que viven en el agua y
todas las aves. Y vio Dios que cstaba
bien.

Los bendijo Dios, diciendo:

"Crezcan, multipliquense y lienen Ilas
aguas del mar, y multiplfquense
asimismo las aves en la tierra“.

Y atardecié y amanecié cl dfa Quinto.
Dijo Dios: "Produzca la ticrra
animales vivientes, de diferentes
especies, bestias, reptiles y animales
salvajes.” Y asf fue.

(génesis I, 20-25)



INTRODUCCION:

A través de la historia de la humanidad la relacién que
existe con los animales, ha sido una relacién muy estrecha, el animal no
solamente le ha servido como alimento y vestido, fuerza de trabajo, compafifa u
ornato.

El animal representa ain mds, como sefiala Debiour (Bestiario Medieval) ... el
animal es para el hombre el signo vivo de aquello que se le escapa y de lo que
conquista, de su limitacién y de su dominio, testigo humillante y exaltante de lo
que puede el hombre. En torno a &I se crean mitos, leyendas, inclusive en
algunas culturas como la egipcia, la Mesopotdmica o la Azteca se idolatraron
seres (dioses) con formas animales, estableciendo asi una relacién mistica-
religiosa. :

Dejando a través del tiempo un sin nimero de representaciones pldsticas, estas
al parecer sirven al hombre para aduefiarse, en cierto modo de aquello que
desea y que no puede realizar, haciendo asi evidente su debilidad.

Se ha tomado su imagen y lo que representa, se¢ le ha transformado, el artista
modifica estas representaciones, sus cuerpos los convierte en hibridos, los dota
de caracteristicas fabulosas, invulnerables.

Al exaltar sus cualidades y su belleza lo admiramos, nos asombra al exagerar su
fiereza, su fuerza, nos aterra, se convierte en monstruo incontrolable, fobia de
mucho pasién de otros.

Es todo esto lo que lo hace complejo y profundamente interesante, es tratar de
descubrir, de entender el misterio que encierran los animales.

La riqueza de formas y de distintas representaciones que sobre
todo en la Edad Media tuvieron su mdxima expresién, es lo que ademds de todo
lo anterior, me ha impulsado a retomarlo e interpretarlo en un lenguaje
contemporéineo. '



Consciente de que de alguna manera estas representaciones se han repetido con
insistencia durante siglos y que los seres mitolégicos forman ya parte de una
iconograffa universal, no deja de ser un tema inagotable tan to para escritores
asi como para artistas.

Valiéndome del concepto de "los otros libros" o libro alternativo, el objetivo del
proyecto se define; retomar un tema harto representado y conocido pero
transportado a un formato que se da en los tiempos actuales, con todo lo que
ésto conlleva, técnicas, materiales, conceptos, innovacién y bisqueda.

Por otra parte, el presente proyecto no pretende profundizar en temas que
necesariamente tienen que ser mencionados como lo es el signo, el mito o el
simbolo, para ésto se llevarfa una tesis aparte al abordar estos tépicos, pero si en
una semblanza de cada uno de los animales observados y en una vision general
de las culturas originales de éstos.

Las partes componentes del presente trabajo consta de tres capitulos principales,
iniciando con una recopilacién de datos e informacién acerca de los origenes del
ser hibrido o mixto, sus categorias, asf como su relacién con el ser humano en la
antigiiedad, pasando brevemente por signo y simbolo, conceptos inherentes al
tema general.

El segundo capitulo viene a darnos una rdpida visién, a lo que ha sido el soporte
del proyecto; el libro alternativo, desde sus antecedentes e inicios, asi como su
llegada a México y posteriermente el desarrcllo de autores y grupos
independientes.

Una descripcidn tanto técnicas como temitica y el desarrollo de nuestra
propuesta de libro alternativo, son los componentes del idltimo capitulo, para mi
el mds importante pues es el hilo conductor entre el trabajo escrito y nuestro
libro alternativo, que complementa claramente el equilibrio que se desea exista
dentro de mi profesidn.



CAPITULO I

LOS ANIMALES Y SUS TRANSFORMACIONES



1.1 ORIGENES DE LOS SERES HIBRIDOS (MIXTOS)

Los seres hibridos, "ni han sido creados por Dios ni existen al
estado natural, dnica y exclusivamente deben su figura a la imaginacién y a la
mano del hombre". |

Son la combinacién, en imagen o palabra de elementos o propiedades esenciales
de diversos seres vivos y objetos naturales en una nueva forma. 2

No existen al estado natural, pertenecen a la fantasia humana. "En la historia de
la civilizacién y en la imaginerfa de los pueblos hay numerosas representaciones
de esta clase, que modifican formas naturales, las intercambian parcial o
totalmente, las mezclan o afslan, aumentan o reducen, las simplifican y afinan y
obtienen monstruosidades, seres sintéticos, -abstracciones y nuevas creaciones,
en cuanto a forma y contenido, cuyo punto de partida se encuentra, en el
dominio de la percepcidén sensible de formas "figurativas" pero cuyo producto
final sélo puede considerarse como existente a la fantasia humana“.3

Bajo estos conceptos podemos hablar por ejemplo, del centauro, que es la
combinacién de cuerpo -equino y busto y cabeza humanos, ya los antiguos
trataron de explicarla como observacién confusa de la naturaleza, esto es como
caballo y jinete fundidos intimamente. (fig. 1)

Escepticismo, reflexién especulacién e inclusive risa han sido proveacados debido
a la presencia de estos seres, sin omitir la inevitable explicacién cientifica que
constantemente cae en lo ridiculo, como algunos casos de deformidades en seres
humanos que se citan en Monstruos y Prodigios de Ambroise Paré



Fig. no. | Centzuro, mujer y caballero

Pero contrariamente a lo que se pudiera pensar, no siempre fueron aceptadas
éstas representaciones, y esto lo podemos ver a lo largo de la historia. Vitruvio
Polién Mario (siglo I), escritor y arquitecto romano en su obra De Architectura,
VII, lamenta el gusto por las figuras monstruosas y designa éstas como
"decoraciones de la pura fantasia, que representan cosas que ni son, ni pueden
ser, ni jamas han sido". 4

Al igual que ortodoxos cristianos como Bernhard de Clairvaux (1090-1153)
combatieron juntamente con la hipertrofia de la ornamentacién arquitecténica
de las iglesias cristianas del medioevo la representacién de seres mixtos.
"Aparece doquier una profusidén tan variada como sorprendente de formas
heterogéneas, de modo que se prefiere leer en las piedras que en los libros, y la
gente se pasa el dia entero contemplando con asombro todos los detalles de
dicha rareza en lugar de pensar en el sentido de sus plegarias”. 5 (fig. 2 y 3)

Ya para el siglo XVIIL, un filésofo naturalista, Diderot, se muestra desconfiado e
inclusive hostil contra todo arte imaginario,



Fig. no. 2 Ornamentos en iglesias medievales

Los seres aqui designados como monstruos solo existen en el dominio de las
representaciones de las artes figurativas, y no sélo durante meses o afios sino
como creaciones de la fantasia humana que han sobrevivido por espacio de
milenios, hasta donde se sabe, aproximadamente 3,000 aiios antes de nuestra
era.

Los documentos mds antiguos de seres hibridos fueron encontrados (en la época
indicada) en Egipto y Mesopotamia y después en la India. Esto quiere decir que
el origen de los monstruos corresponde a civilizaciones designadas como
orientales antiguas.

"En el dominio de la antigiiedad cldsica, en Grecia, en la antigua Italia, y, en un
grado un poco menor en la época romana la representacién de monstruos
experimenté un verdadero florecimiento, esto tuvo lugar después de un periodo
de unos 2,000 afios" 6

La India y China se convirticron en la época de la antigiiedad cldsica en nuevos
centros de creacién de monstruos, asi, la expansién occidental corresponde a una
expansién oriental debido a una clara influencia del cercano oriente.



A un nuevo florecimiento de la representacién de los .monstruos sdlo se llega a
Europa en nuestro milenio, en el arte romdnico y gético de Francia, Alemania e
Italia, Espafia e Inglaterra. 7

Las civilizaciones basadas en las religiones universales tales como
el budismo, el cristianismo y el islamismo han contribuido a la propagacién de
los monstruos.

El budismo se limit6 esencialmente a Asia y el cristianismo inundé inicialmente
Europa, la civilizacién musulmana se convirtié en un vinculo importante entre
estos dos continentes.

A pesar de que el arte isldmico se muestra hostil ante la representacién
figurativa, acepta casi todos los monstruos conocidos a través de obras de arte
menor: textiles, tapices, cerdmica y miniaturas. 8

De mayor importancia mencionaremos la mediacién isldimica de monstruos
introducidos en la literatura, como la coleccién de cuentos de Las Mil y una
Noches.

Cabe hacer mencién que las regiones de la antigua América, Africa, regiones del
pacifico y Australia, quedan al margen de las consideraciones debido a la
evolucién histérica relativamente tardia de las representaciones de monstruos.

Sin duda se muestran algunos ejemplos dentro de las civilizaciones americanas
antiguas, pero éstas resultan ser poco claras y es a menudo dificil distinguir
entre auténticos monstruos vy figuras humanas con miscara y con pieles de
animales. (fig. 3, 4, 5, 6 y 7)

Evidentemente tanto la intencién, como los valores estéticos son radicalmente
diversos, ademds que a las representaciones americanas, se les atribuyen
claramente valores misticos especificos.



Fig. no. 3 Huitzilopochtli, ornamento de pectoral en turquesa

Fig. no. 4 Jaguar-demonio, bajorelieve

Periodo cldsico, Copdn

Fig. no. 5 Serpiente emplumada de un bajorelieve

Periodo cldsico, Copdn



Fig. no. 6 La diosa de la tierra Coatlicue

Fig. no. 7 Huehueceotl




Nunca parece haberse llegado a una fijacién propiamente plasmdtica o a una
creacién auténtica de nuevos seres”. 9

Queda como simple observacién que los llamados "primitives" no fueran como se
podria suponer los creadores de los monstruos, sino que estos son producto de
las civilizaciones "avanzadas". :

Segin sabemos desde hace mucho, las artes pldsticas han desempefiado a
menudo el papel importante de revelar lo oculto detrds de pensamientos no
expresados o de palabras de significado mistico.

Tal vez esta sea también una de las razones para que la mayorfa de las
religiones que se consideren como tales sean hostiles, mientras son lo
suficientemente fuertes para imponerse, a las imdgenes y que, por otra parte,
con la representacién pldstica de las ideas y las figuras religiosas empiece o sea
estimulado, al propio tiempo, el proceso de profanacién y de la sacralizaci6n. 10
"En la mayoria de los casos, estas nuevas olas de creacién de monstruos han
resultado de las necesidades de dos religiones, del budismo tardio o Mahayana y
del cristianismo medieval en su adaptacién al paganismo”. 11

Siguen a este florecimiento europeo de monstruos las figuras fantasmales en la
obra de Jerdénimo Bosch, "El Bosco" sueiios de terror hechos imagen en
adaptacién a un mundo de fantasia popular. (fig. 8)

Lo propiamente caracteristico, es, la mezcla de las figuras con exageracién, esto
es una combinacién de propiedades, facultades y fuerzas de diverso seres
naturales en un conglomerado de figura inica que solo puede producirse en la
representaciéon del hombre.

Resultan preferidos en esto las fuerzas de determinados animales que en mayor
grado impresionan al hombre. Por ejemplo, vuelven a ser elementos
determinantes de semejantes monstruos, las alas poderosas del ave de rapiiia,
los cuernos del toro salvaje, los colmillos y las garras de los felinos rapaces y el
aguijén del escorpién”.iz (fig. 9 y 10)

10



Fig. no. 8 Creatura de un dibujo a pluma de Hieronymus Bosch

Fig. no. 9

Fig. no. 10~ Manticora de un bestiario del siglo XVII

11



1.2 CATEGORIAS DE LOS SERES HIBRIDOS

Sistematiza Heinz Mode en Animales Fabulosos y Demonios, en cinco categorias
la observacién de los seres hibridos o mixtos, variando por sus cualidades, o
caracteristicas.

[. Monstruos con cuerpc humano o cuerpo animal en una actitud decididamente
humana, con cabeza animal o con solo algunos rasgos de origen animal. Puede
servir para designar a esta categoria los demonios, dngeles, sédtiros y minotauros,
asf como los numerosos hombres-animales del antiguo oriente, en que se dan los
rasgos mencionados.

Pertenecen ademds a éste grupo demonios, alados y sin alas, y

numerosas deidades egipcias segin su representacién artistica como hombres
con cabeza de animal. Cabe también en este grupo el de los animales en actitud
humana, que no son propiamente monstruos, pero presentan nociones afines.
Se trata, en este caso, del grupo mds antiguo, que comprende las deidades
egipcias y los hombres-animales sumerios y a su vez méds numerosoc del arte
moderno, si tomamos en cuenta los animales en actitud humana mencionados.
(fig. 11) '

Fig. no. 11 Demonio de un manuscrito ilustrado alemdn 1470-80
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II.  Monstruos de cuerpo animal y actitud decididamente animal en combinacién
con una cabeza humana, un busto humano y otros rasgos puramente humanos.

Para ésta categoria se propone la expresién de animal-hombre.
Corresponde aqui algunos de los tipos de monstruo mds conocido tales como la
esfinge, el centauro y la sirena tanto en su figura de pdjaro-hombre como en la
de pez-hombre. (Naga, Kinnara). 13 (fig. 12)

S
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Fig. no. 12 Retrato de un Tritén y de una sirena, vistos en ¢l Nilo.

III Monstruos de cuerpo y cabeza animales de diversa clase u otros rasgos
animales afiadidos.

Se encuentran en esta categorfa el grifo, el dragén y el pegaso, asi como
numerosos animales alados, pero también las figuras hibridas del mar, con cola
de pez y cuerpo animal.

Esta categoria podia denominarse como la de los animales hibridos. Lo
caracterfstico aquf es la ausencia de elementos formales humanos 14 (fig. 13)

13



Fig. no. 13  Grifo

Iv. Esta categoria comprende seres mixtos y combinaciones mixtas con
multiplicacién y simplificacion deliberadas, aumento y reduccién exagerados de
los rasgos fisicos, de los miembros, la cabeza y los cuerpos.

Pueden mezclarse aqui elementos de los cuerpos animal y humano, o cambiarse
también las formas naturales de una especie.

Modificaciones ligeras encontramos por ejemplo en el unicornio, el ciclope de un
solo 0jo o en varios monstruos de una sola pierna el de las orejas largas o el que
no tiene boca.

"En el cuarto continente. tierra desconocida, donde el calor era extremo, como
decia ya San [sidro, se puede ver un gran Scidpodo (Esquiapodo), habla de él
como habitante de Etiopia.

Es un ser humano de larga cabellera, barba, que va desnudo y tiene una solo
pierna que termina en un pie enorme, y se sirve de él como sombrilla para
protegerse del sol". 15 (fig.14 y 15)
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Pertenecen también a esta categorfa las deidades hindides de brazos y cabezas
multiples y los grillos con caras en el vientre, del Asia Oriental y de la Edad
Media europea. (fig. 17)

Se afiaden combinaciones herdldicas que, (en la mayorfa de los casos) tienen tal
vez sus antecedentes en los sellos de la antigua Mesopotamia tales como
animales de dos cuerpos o también con cuatro o mds cuerpos animales que
desembocan en una cabeza comun, posiblemente lo méds apropiado seria
llamarlos combinaciones de monstruos multiplicados y simplificados.

Esta categoria es muy extensa, comprende numerosas figuras individuales y se
acerca mis con el dominio de la fantasia decorativa. t5 (fig. 16)

15



V. Esta es la categoria mds pequeifia, en esta se ha dado figura humana o animal
a acontecimientos y objetos naturales, convirtiéndolos en nuevas entidades y no
pudiendo a menudo observarse unos indicios simbélicos insignificantes.

Del antiguo Oriente conocemos hombres-agua, hombres-montafias. y hombres-
arbol, asi como la espada en forma humana y el barco con figura humana o
animal (fig. 18 a 21)

Pueden distinguirse también animales favoritos, tales como el toro, el leén y el
caballo, el 4guila y la serpiente, escorpién y pez, tigre y elefante (estos dos
ultimos predominantemente en Asia). 17

Fig. no, 19 Dios del trigo. Segun un sello babilénico ‘

) primer milenio antes de nuestra cra
Fig. no. 18 Asur como dios-drbol

i . Bharhut India ) .
Fig. no. 20 Hombre drbol. Bhar Fig. no. 21 Deidad-drbol. Egipto XVIIT dinastfa

16



12,1 SIMBOLOS Y ELEMENTOS_ DISTINTIVOS

El agua, el aire y la tierra pueden simbolizarse por medio de semejantes
animales o también por partes caracteristicas de sus cuerpos, en tanto que el
fuego y la luz suelen aifiadirse a menudo a la cabeza o el cuerpo en forma de
rayos o de aureolas parecidas al disco solar.

"Entre los diversos elementos distintivos que los animales desempefian, figuran:
las alas del aguila, asi como las del murciélago, los cuernos, las garras de las aves
y las zarpas de los leones, los colmillos de jabali y los pelos retorcidos en forma
de cuerpo de serpiente". 18

De igual manera podemos mencionar especialmente la pezufia del caballo o la
pata cabruna, y ante todo, la cola animal en los demonios o diablos, al igual que
la cola de pez en los monstruos marinos. )

1.3 USOS Y TERMINOS

Los medios artisticos de expresiéon a los que debemos nuestros seres mixtos
son sin duda la pintura y la escultura, relieve y gliptica (arte de grabar en
piedras preciosas) textiles y demds artesanfas y ante todo en el arte popular; la
antigua iluminacién de manuscritos y la decoracién moderna de los libros o, en
casi todos los dominios de la representacién figurativa en todos los materiales y
todas las técnicas imaginables contienen seres monstruosos. (fig. 22 y 23)

17



Fig. no. 22 Hipocampo, cuerno de plata por Elias Geyer 1600

Fig. no, 23 Dragén, tetera por Nicolds Schmidt, 1600

“Debido a la profusién de la manifestacién, y de los principios mencionados de su
plasmacién, y a partir de la impresién muy extendida de que los seres
fantasticos creados por fusiones fabulosas corresponden a las leyes de anatomia
funcional, es decir, que se perciben ain mejor con el término de monstruos que
al término de seres fabulosos que alude a lo irreal.

Aunque el concepto de monstruo se deberd aplicar cuidadosamente pues alude
al aspecto productor de terror, as{ como el de Teratologia en cuanto a ciencia de
las deformidades, limitado puramente al aspecto médico. 19 (fig. 24 a 26)

He optado por designarlos como seres mixtos o hibridos pues resultan los
términos mds adecuados.

18



Fig. no. 24 Nifio con dos cabezas - Fi

g. no. 25 Dos gemelos con
dos brazos y cuatro piernas una tnica cabeza

Fig. no. 26 Hombre con una cabeza en medio del vientre

19



14 EL ANIMAL_ Y EIL_HOMBRE

“La atraccién que los nifios experimentan hacia el mundo animal es evidente". 20
Si consideramos el despertar cultural de la humanidad, parece evidente que Io
esencial del arte prehistérico, lo mds hermoso del arte aurifiaciense, son las
representaciones animalfsticas en las paredes de las cavernas.

"Es fé4cil ver que el animal ocupa un lugar incomparable en la mentalidad del
primitivo y del nifio". 21

Debidour continia con este razonamiento: "Captar pldsticamente a los animales
es para el hombre hacerse dueiio, en cierto modo de aquello que desea y que no
puede realizar" 22

De tal situacién se deriva una relacién de inferioridad y a la vez de superioridad
con respecto al animal.

"El animal es para el hombre el signo vivo de aquello que se le escapa y de lo
que conquista, de su limitacién y de su domino, testigo humillante... y exaltante
de lo que puede el hombre”. 23

Extrafa que Debidour al hacer mencién de la infancia, no haga referencia a algo
que invariablemente suscita la bestia, como es el temor. El animal cambia, el
animal muerde, pica araiia. engulle.

Terror ante el cambio, y ante la muerte devorante parecen ser en opinién de
Durand son los dos primeros temas negativos que el animal inspira. hacia el
hombre. 24

Sucede ademds que la comunicacién con el animal no existe, o apenas; que lo

animal es lo impenetrable y lo extrafio, es razdn para que el hombre proyecte en
él sus angustias y sus terrores.

20



1.5 TOTEMISMO_ Y MITOS

La figura herdldica, como ejemplo de representacién simbdlica, equivale a un
tétem para un hombre de la Edad Media.

Si el tétem puede servir para interpretar el mito, si figuras animales
desempefian un papel totalmente esencial en mitos de todas las culturas
conviene detenerse momentineamente en el concepto de mito.

Dice Barthes: "No se trata de un concepto o de una idea, es una palabra, un
sistema de comunicacién, un mensaje, un verdadero sistema semiolégico".25
Para Campebell en otra concepcién bastante alejada nos dice: "El mito es la
entrada secreta por la cual las inagotables energias del cosmos se vierten en las
manifestaciones culturales humanas”,

Pero lo que si es evidente es que el mito es, "ese intento de conocimiento del
mundo o creacién de la fantasia estética 26 escapa por lo ambiguo a una
aprehensién firme por parte de los estudiosos.

"Las relaciones entre mito y alquimia o mito y sismologia plastica,
muestran igualmente, la pluralidad de significados que el mito conlleva: cuanto
mds verdadero es un mito, mds significados tiene, y todos estos significados son
vélidos".27

Otro rasgo del mito que cabe hacer resaltar en su perennidad.

Sfmbolo, mito e imagen pertenecen, dice Eliade, a la "sustancia de la vida
espiriteal”, uno de los vinculos primordiales entre los hombres estd constituido
precisamente por las imdgenes miticas, vitales en lo profundo: el tiempo del mito
estd inmdvil.

Por iltimo dice Jung: "Mitos y simbolos, pueden surgir autéctonamente en todos
los rincones de la tierra, siendo no obstante idénticos, precisamente por su
creacién del inconsciente humano, cuyos contenidos son infinitamente menos
distintos que las razas y los individuos.

Haciendo clara referencia a la universalidad del mito. 28
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1.6 ;QUE_ES UN BESTIARIO?

"El Fisiélogo (bestiario), escribe Mc Culloch, es una
en la que se utilizaban descripciones fantastlcas d
piedras, reales e imaginarios, para ilustrar. aspe
cristianos” 29 e ST S
Es posible que la versién primitiva del FisiGlogo (texto griego) se redactara en
Alejandria entre los siglos I y II de nuestra era. Se ha propuesto igualmente la
regién de Siria como su lugar de nacimiento, mds concretamente en el siglo IV.
Hacia el afio 390 debié existir una versién latina puesto que
Ambrosio se inspiré en ella para su "Hexaemeron", una obra que satisfacia asf
dos necesidades: La curiosidad que despertaba el mundo animal y la vision
medieval del mundo real como reflejo o manifestacién del mundo divino. 30
Cabe hacer destacar, que de lo que se trataba de encontrar en estos bestiarios,
ademds del enfoque historicista era la signiftcaciéon moral o "senefiance". (fig. 27)
Las representaciones simbdlicas, se apegaban claramente al texto vy
correspondian a los creativos y arlesanos de la época su elaboracién.

Fig. no, 27 Basilisco de un bestiario medieval

22



17 L O FANTASTICO

la preocupacién por delimitar el concepto de "fantdstico" frente a otros como
"mégico", "maravilloso" o extrafio, es una inquietud moderna. Sin embargo
quienes han intentado deslindar sobre estas cuestiones, parten en general de
ideas preconcebidas, orientadas a centrar su reflexién en un tipo muy concreto
de literatura que no nace hasta el siglo XVIII.

Es asi que se pueden denominar bajo el término de "fantdstico" presencia y
funciones de los animales de los bestiarios tradicionales, no solamente porque su
significacién moral los aleja del animal cotidiano y familiar, sino porque las
propiedades que se les atribuyen distan mucho de ser las auténticas y que los
autores al tratar sobre bestias exéticas o imaginarias, aplican criterios cuya
exactitud zooldégica el piblico medieval no puede comprobar.

-Los animales alegéricos pertenecientes a poemas, como las aves que
intervienen en un juicio o debate.

-Las bestias fabulosas que segin Kyng Alysaunder o las narraciones de viajes
pueblan la India, Etiopfa y otros lugares distantes. (fig. 29)

- Los dragones, serpientes o leones custodios de puentes, castillos o doncellas, o
adversarios del héroe. (fig. 30)

- Los animales simbdlicos que representan sentimientos o actitudes de los
personajes. 31 (fig. 31)
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Fig. no. 29 La bestia Thanacth
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Fig. no. 30 San Jorge y cl dragén

Fig. no. 3| Toro alado simbolo de San Lucas
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1.8 ALEGORIA_Y SIMBOLO

Es pertinente hacer aclaraciones, y diferenciar éstos términos, pues la falta de
acuerdo en cuanto al sentido y utilizacién de los mismos es general, y se presta a
confusidn.

Seglin P. Godet (citado por Durand, L'imagination "la alegorfa parte de una idea
abstracta para llegar a una representacién, mientras el simbolo es primeramente
y de por si representacién, y como tal, fuente de ideas".

Por otra parte, Chevalier la define como "una figura visible adoptada
convencionalmente para representar una idea, un ser {isico o moral, por ejemplo:
la bandera es el emblema de la patria, y el laurel el de la gloria".

Esta definicién al parecer, viene a ser la mds clara, y para establecer una
referencia podemos hablar del Bestiaire d' amour de Richard de Fournival, éste
Bestiario estd construido a partir de una serie de emblemas de -cardcter
herdldico, sacado de la tradicién del Physiologus (Fisiélogo). (fig. 32)

Citemos finalmente otro ejemplo: "La idea de justicia serd figurada por un
personaje que castiga o que absuelve, tendremos entonces una alegoria: este
personaje podri estar rodeado o servirse de diferentes objetos: tablas de la ley.

Espada, balanza y nos hallaremos ante emblemas, que en realidad son signos
ideogrificos representados por medio de las artes humanas o tomadas del

natural"32

La alegoria es traduccidén concreta de una idea dificil de captar o de expresar con
sencillez.
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En sentido amplio, el simbolo es un intento de definicién de toda realidad
abstracta, sentimiento e idea, invisible a los sentidos, bajo la forma de imdgenes
u objetos.

Desde que el hombre tiene verdadera capacidad de abstraer, una de las
primeras manifestaciones de eso que se ha convenido en llamar la civilizacidén, es
el emplec de la escritura y de la numeracién, que estd en contradiccién al de los
simbolos propiamente dichos, en la medida de que se admite la oposicién entre
razén e imaginacién; a pesar de todo, las primeras escrituras conocidas estin
muy préximas a los simbolos. 33

Para establecer la diferencia entre el signo y el simbolo serfa
prudente aclarar que el primero es origen del segundo, en cuanto a que "signo
por su naturaleza o convencionalmente, eveca en el entendimiento la idea de
otra", sin embargo este es de corto alcance, pues solamente se limita a conceptos
particulares y ademds concretos; por ejemplo: las nubes son signo de Illuvia
(relativo al clima), la letra O es signo del oxigeno (relativo a la Quimica), etc.

En cambio, como ya he mencionado, el simbolo es un intento de definicién de
toda realidad abstracta, ademds afiade a ésto el hecho de que el simbolo estd
"cargado" de significantes que el mismo ser humano provee a nivel local o
universal.

Por otra parte, para el hombre del 1300 dotado de! "sentido del simbolo" no
existe frontera estricta entre el mundo de los sensible y el de lo inteligible. "El
simbolismo medieval se exhibe con la suficiente pesadez como para que no
tengamos que entregarnos hoy a un trabajo de desciframiento”. 34
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El simbolo dice Durand en L' imagination restablece en el hombre el equilibrio
vital, el equilibrio antropolégico, amenazado por el peligro de la asimilacidn de Ila
especie humana a una pura animalidad. 35

Sucede en nuestras sociedades hiperracionalistas: liquidacién del simbolo que se
reduce a signo, y liquidacién de la persona y de su energia constitutiva,
metamorfoseada en un robot mecdnico animado unicamente por las razones de
los consciente social instituido.3s

Fig. no, 32 Emblemas heraildicos
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CAPITULO 1I

UNA NUEVA FORMA DE EXPRESION
"EL LIBRO DE ARTISTA"
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SURGIMIENTO DEL LIBRO DE ARTISTA

2.1 ANTECEDENTES

Es necesario mencionar ante todo acerca de la existencia del libro
de artista como tal y como "objeto" real y transformado retomado en el concepto
antiliterario, la materia del libro: "No sélo en el papel encuentran su materia
prima los otros libros. Es en este punto donde también hallan conexién con el
pasado del libro". 37

“Todas las obras de arte narrativas, ya se trate de columnas triunfales, vidrieras
de colores, mosaicos o la escultura en los timpanos de templos y catedrales,
constitufan tempranos ejemplos de libros".38

Aunque esta categorfa afirmacién que pareciera un tanto aventurada, es de
mencionar que la finalidad de éstas y otras tantas obras tenian semejanza con
folios y voliimenes (rollos) que gracias a la invencion de la imprenta de Juan
Gutemberg (siglo XV) fueron posibles. Estas semejanza se establecen en el
sentido de "la transmisién de ideas, pensamientos y expresiones”39 y que gracias
a esto establece una comunicacién, un enlace con el piblico.

Para completar esta informacién podemos hablar también de las paredes
interiores de grutas donde por primera vez se intentaba establecer esta
"comunicacién” con el otro, como de los jeroglificos de los pergaminos egipcios y
las tablillas cuneiformes de Babilonia, el Cordn escrito por Mahoma y otros.40

Los materiales iban desde las hojas de palmeras, pieles de animales salvajes,

arcilla, papiro, fibras de bambu, corteza de drboles o ain trozos de tela, asi como
los libros de cera que inventaron los romanos.

30



Ante tal diversidad de materiales y de técnicas para la elaboracién
de estos primeros "libros" cabe comentar que no 'Unicamente con los derivados
de la pulpa de madera era posible para su existencia como tal. Es asi que el libro
y aiin el de artista han tenido vigencia desde la antigiiedad.

Esto se debe a que la "narracién o narracién implicita de los
acontecimientos que se iban produciendo era fundamental en la formacién de
imigenes". 41

"La pagina ha sido utilizada por no pocos individuos y grupos de
artistas como un lugar en el cual exhibir su trabajo.

Artistas medievales ilustraban la pdgina de tal manera que texto e
ilustracién eran igual en importancia".42

Sirva esto como antecedente de lo que marcé un avance
importantisimo en la historia del libro de artista.

2.2 EL, MANIFIESTO FUTURISTA

Marinetti, artista italiano utiliz6 la pédgina como espacio artistico
por primera vez,43 a pesar que ni é] mismo se daba cuenta de que lo estaba
usando como un espacio artistico en potencia, lo importante de todo esto es que
gracias a estas "pdginas" se vefan publicadas por medio de un periédico y hacia
mds accesibles al publico en general, rompia con el concepto elitista de las Bellas
Artes, sin embargo, los futuristas rusos se anticiparon a los italianos, en el disefio
de tipografia y de libros futuristas.

Era el afio de 1910 en el que los futuristas se adjudicaron pequefios éxitos al
llegar con su revista "Lacerba" a un auditorio no artistico, mds atin, obrero, y que
ésta revista ademds cambiara el aspecto "de la cultura y el arte en toda Europa y
Rusia".44

En abril de 1910 se publica una revista con titulo "A trap for

judges" (Una trampa para jueces) "impresa en el respaldo de pdginas hechas con
recortes de papel de adornar paredes”.4s
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Dando claras sefiales de lo que ahora conocemos con el apelativo
de "alternativo" los artistas autores temfan una falsa interpretacién debida en
primer lugar al titulo, al insélito contenido y a su apariencia tan rara.

Siete afios antes de la revolucién los artistas rusos lanzarom a un
movimiento editorial que dio origen a centenares de libros.

"Para estos artistas el arte y la politica constitufan una misma cosa,
ademds de que pensaban que el arte y la literatura inspirarian las vidas del
pueblo y de esta manera la vida podria redefinirse mediante el arte".46
Para los afios treintas fueron los surrealistas los encargados de publicar y
distribuir revistas al piblico artistico y no artistico a través de los medios
actuales que la nueva tecnologia les ofrecia: fotografia, pelicula y grabacidn.

Debido al estallido de la segunda guerra mundial la capital
mundial del arte, Parfs, se ve trasladada al continente americano, en particular a
la ciudad de Nueva York, esto genera grandes avances en el terreno de las
publicaciones de nuevas tecnologias como el offset, vasto terreno para explorar.

"Dieter Rot artista suizo encabezd el resurgimiento post-bélico de
las publicaciones de artistas por medio de sus libros objeto, empezd a pensar que
el formato del libro y de la pdgina es un material infinitamente dictil"47

A partir del afio 1954 Dieter Rot se distinguié por sus ideas
artisticas reflejadas en la produccién de libros (1954-1957). Kinderbuch (libro
para nifios), 1956 Picture Book, ademds de otras cinco publicaciones, "Dieter Rot
explora todos los aspectos del libro, considerando todo, desde su papel e
impresién a la destruccién de la forma". 43

De 1961 a 1970 crea "Literatura Salchicha " en tripa de embutido
y "libro 3b y libro 3d" por mencionar algunos.

Nos encontramos en la década de los sesentas y cabe hacer
mencién que quien tuvo mayor éxito a lanzar obras de artistas contemporineos
al mercado fue Somethin else press (1964-1974) que ayudé a tener un concepto
més claro y evidente del libro de artistas y "hacer llegar obras adecuadas para
librerias comunes a un piblico mds extenso".49

Martha Wilson nos hace un comentario muy interesante en el
sentido de adjudicar a Yoko Ono ser la artista que inaugura el movimiento
editorial de artistas debido a la popularidad masiva que alcanzé con Grapefruit
(1964) libro que le dio vuelta al mundo, sin menospreciar el trabajo de Ono es
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de entender que en todo esto influyé claramente la relacién que mantenia con
John Lennon y la popularidad de los Beatles.

"Los ancestros de los libros de los artistas, fueron producto de
amistades entre pintores vanguardistas y poetas en Europa y después en Nueva
York, a principios de 1960 algunos artistas empezaron a ignorar las fuentes
literarias".s0

Esto no es mds que una breve revisién de algunos autores de
importancia de los afios sesentas que a nivel mundial aportaron sus ideas
artisticas y que sin ninguna pretensién dejaron un legado innegable dentro de la
historia del libro de artista, a continuacién enumero algunos de los centros de
acopio o distribucién de dichos libros en Estados Unidos y Europa, que valga
comentar son los dos principales puntos de interés dentro del mundo artistico.

Franklin Furnace y Chicago Books en Lower Manhattan, Art
Metropole en Toronto, Librerias especializadas iltimamente en Washington D.C.,
Chicago y Los Angeles al igual que en Nueva York.

En Europa "Other Books and So en Amsterdam, Centro di, librerfa
de Florencia, en Londres Nigel Greenwood en produccién y distribucién asi como
Walter Koening en Colonia Alemania, Vitrine Por l%art actuel de Parfs.51
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2.3 LIBRO DE ARTISTA Y LIBRO DE_ARTE

"Ni un libro de arte (reproduccién recogidas de trabajos separados
de arte) o cualquier libro en arte, es decir criticas o escritos del artista --El libro
de artista es un trabajo de arte en si que puede ser visual, verbal o
visual/verbal.

Con pocas excepciones, es todo de una sola pieza, consiste en un
trabajo seriado, o series de ideas y/o imdgenes estrechamente relacionadas --
Una exposicién portétil; el libro de artista presenta la inconformidad.

Pero a diferencia de una exposicién, el libro de artista no refleja
opiniones exteriores y permite a los artistas burlar el sistema comercial de
galerias.

El libro permanece mds barato, es el mds accesible recurso para
llevar ideas incluso visuales".52

Los libros de artista no son ni catdlogos, ni ilustraciones, ni
impresiones separadas, sino: libros visual y conceptualmente enteros, con
pintura y escultura, grifica y actualmente neo-grifica.

Los nuevos libros de artista son claramente antiliterarios pues
sacrifican texto por imagen.

"Al momento el libro de artista se define por un contexto de arte,
donde todavia tiene una valiosa funcién de servir para un auditorio fuera de los
grandes centros de arte. Su aspecto mds importante es su adaptabilidad con
instrumento para extensién hacia un mayor piblico".53

Pero no olvidemos que algo que también se propone en los libros
de artista es la yuxtaposicién de imdgenes y palabras en una pdgina, aclarando
que en este caso la imagen prevalece como primer plano ante el texto y como
menciona Shelley Rice: "Una nueva forma de literatura visual ha sido creada”.s4

La libertad que un libro de artista provee al creador para usarlo
de muchas maneras, inclusive para hacer declaraciones politicas o ideolégicas, lo
barato y accesible de este tipo de trabajo los hace la plataforma perfecta para
una distribucién de ideas en una escala popular.ss

En cuanto a la produccién se puede hablar de dos categorias:

"El libro/objeto dnico o de pequeflas series manualmente
controladas y la edicién auto-impresa/de autor-artista (aquellas que pueden

34



reproducirse . mecdnicamente en edlcjones de 500 ¢ mas, con - un’ potencia]

limitado de re- edxcnén Y dlstrlbucmn mundlal)
' \ libro de’ apuntes/dlarxo

. Los trabajos tnic s‘ podrla - nclu1r el
libro auloblovraflco incunables simulados

visual- (reg:stro para un pubhco)
etc.) las ediciones auto-impresas de autor-artista

(tabloides, ecologistas, etc.
“" “uDesde el arte conceptual y el performance se suman al libro de
y el arte correo que une el sujeto con el objeto en un

artistva,'t e'l‘ arte postal,
mismo gesto".s6 (fig. 33 y 34)

Fig. no. 33

S‘OJOJQOB

Fig. no. 34
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2.4 EL_LIBRO DE ARTISTA EN MEXICO

ANTECEDENTES

Es preciso establecer las bases que desencadenaron el movimiento
de la pequefia, o mejor dicho de la prensa alternativa {(otro camino) en México,
en el afio de 1976, entre éste afio y 1983 la llamada edad de oro pues es en
estos aflos cuando florece este fendmeno editorial que hace aparecer a editores,
asf{ como una gran produccidén de libros alternativos. Si, alternativo o de editores
y autores independientes opuesta totalmente al otro punto de vista que los
denominé como Marginal.57

Los acontecimientos son directamente socio-politicos y se
relacionan con el movimiento estudiantil de 1968, la mdquina de escribir
mecénica y el mimedgrafo fueron armas de combate contra la campafia de
difamaciones que hacia la gran prensa hacia los estudiantes.

“Proclaman boletines circulares, volante y periédicos, gran parte
de la propaganda impresa se hizo en mimedgrafos”.58
La Prensa Marginal, El Pueblo y la Hoja Popular, La Gaceta Universitaria, fueron
las publicaciones que ayudaron de alguna manera a la politizacién de la
poblacién de aquella época.

Cabe resaltar que esta memoria viva del movimiento estudiantil de 1968 esta
registrada en hojas mimeografiadas y consecuentemente se forjaron periodistas,
escritores y editores los cuales mds tarde emigraron a diferentes revistas y
ediciones de libros alternativos.
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25 LOS AUTORES

FELIPE EHRENBERG

De wuna importancia innegable Felipe Ehrenberg, autodenominado como
"catalizador poligrdfico” se mantiene como impulsor de la produccién y
divulgacién de los libros de artista en México que ha elevado a un nivel
artesanal.

De 1964 a 1968 vive en Inglaterra, funda Poligono, un colectivo de
arte, y junto con Richard Kriesche co-funda la Beau-Geste libro. Esta unién
deriva en una publicacién de 153 titulos, todos artesanales.

A su regreso a México en 1974, se ocupa del grupo Beau-Geste y
continua con el rompimiento de la ortodoxia prevalente en el arte mexicano.

A mediados del mismo afio participa en la Universidad de
_Veracruz enseiiando las diversas formas de impresién alternativa: técnicas
electrostdticas y offset.

En 1976 hace lo propio en la Universidad Nacional Auténoma de
México a través de la Academia de San Carlos ademds de presentar a su conocido
"Pinocchio” mimedgrafo de madera.

En 1978 continia dando conferencias, seminarios y talleres no
tinicamente para artistas visuales sino para disefladores grificos. "En su aspecto
teérico Ehrenberg es autor incluso del Manual del Editor con Huaraches.,
publicado para quienes deseen aprender a imprimir sus propios libros
(impresién con la verdadera y legitima prensa manual)".59

Ehrenberg lleva a los extremos geogrificos del pais la ensefianza
de la pequefia prensa, nos expresa:

"s mis cuadros son libros, y mi vida es un libro y entre libros nos veremos es
porque hacer libros no es mids que la libre posibilidad de liberar los logros de la
ocurrencia de la creatividad: hacer libros es multiplicar”, continda,

"sé que los libros se leen y son leidos; pero las mds de las veces los libros que
més me han interesado son los libros hechos para ver, para tocar, Porque los
libros no sélo contienen sino exponen, no sélo instruyen sino ensefian, no sélo
acompafian sino preocupan, no sélo dicen sino cuentan, no sélo entretienen sino
nos tienen...eso, eso es: a mi mis libros me tiene: por eso también los hago. Esto
es claro".60
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ELENA JORDANA

Artista argentina que desde los 15 afios de edad ha impreso libros iniciando con
un cancionero popular. Publica ademéds Carta a un joven Escritor de Ernesto
Sdbato, En la Universidad de Columbia mientras estudiaba literatura
hispanoamericana conoce a Nicanor Parra, el cual la impulsa a escribir poesia de
ésto sc¢ deriva El Mendrugo que Jordana (Premio Nacional de Poesia
Aguascalientes 1978) trajo a México en 1972 con su carga y mimedégrafos de la
"Remington".

MARCOS KURTYCS

Artista nacido en Polonia, vive y trabaja en México desde 1970, artista plastico,
grifico e impresor "presenta la concepcién pldstica de un libro inico y effmero
mediante un acto histriénico o histriénico-funabulesco en el que ha puesto en
juego su vida cuyo resultado es el encuentro de la tinta con el papel, gracias a un
ritual de exaltacidén al libro y al editor".61

Tres rituales son los més significativos corresponden a su época
estridentista: La Rosa de los Vientos, realizada en el Museo Nacional de Arte
Moderno, Accién al Medio Dia, en la Casa del Lago del bosque de Chapultepec y
La Muerte de un Impresor, en el Auditorio Nacional.

Dentro de esta breve revisién de autores ademds de hacer una
semblanza de los principales no quisiera comerte la injusticia de omitir los
nombres de aquellos autores o impresores que de una u otra manera han
contribuido a la difusién del libro de artista, haciendo resaltar de igual manera
la labor de los grupos independientes.

Martha Hellion, co-fundadora de Beau Geste y Jan Hendrix,
holandés han trabajado juntos (1973-1975) utilizando los residuos de la cultura
del desecho (periddico, tarjetas o revistas).

Del interior del pais podemos mencionar al pintor Emilio Carrasco
de Zacatecas que junto con el escritor Alberto Huerta fundé La Rasqueta, labor
de muchisimo mérito debido a las dificultades que se presentan para el editor en
provincia.
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Mauricio Guerrero, ha participado en varios grupos como narrativa
visual y Marco.

Santiago Rebolledo, Colombiano que reside en México desde 1976,
Adolfo Riestra, Enrique Estrada, Manuel Marin y Bian Nissen han colaborado de
manera importante.

COCINA EDICIONES
Partiendo de las posibilidades del mimedgrafo y de la fotocopia realizan libros
de tiraje reducido, en 1976 Gabriel Macotela, Yani Pecanins y Wal Doehner
haciendo posible el nacimiento de Cocina Ediciones-mimeogréificas.

El primer libro que editan es titulado Paso de Pearones,
posteriormente Don Julian Tragafuegos, Hoy el Soldado Saldrd a Nicaragua, Los
pdjaros, entre otros.

PEYOTE Y LA COMPANIA

Dentro de las instalaciones de este grupo "yuxtaponen imigenes tomadas de la
tradicién catélica e imdgenes de la sociedad contemporinea de consumo del
tercer mundo, también practican acciones emparentadas con el performance"”.62

EL GRUPO MARCO

Ha elabora diversos tipos de libros, hacen uso de los sellos de goma con los
cuales obtienen un lenguaje comin para elaborar libros paralelos: I[a misma
historia, los mismo medios, resultados distintos.63

NO-GRUPO

Con un sentido inictal hacia el arte para los "pocos” en contrasentido con la época
de los mass-media. "Se les pide a los artistas que realicen incunables no para
regresar a los principios de la imprenta, sino mds atrds, a la edad media de
encorvados monjes amanuensés en el moderno monasterio del museo con sus
llamados libros de autor.
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Participan en este grupo Maris Bustamante, Melquiades Herrera
Becerril, Alfredo Nuiiez, Ruben Valencia, todos ellos mexicanos.64

Arnaldo Coen (pintor), Francisco Serrano (poeta) y Mario Lavista
(musico),

Grupo operativo interdisciplinario integrado para conjuntar poesia,
miisica y pldstica.
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26 LO ALTERNATIVO

Es menester para mi hacer notar ciertos aspectos gue se derivan de la creacién
del libro de artista, ciertos términos que en ocasiones confunden al lector y que
considero necesario sobre todo cuando se habla de lo alternativo.

- Lo alternativo surge por desarrollos propios de cada época.

- Lo alternativo no quiere decir lo accidentado, lo mal hecho, lo
sucio, lo agresivo.

- Lo alternativo no esta refiido con lo experimental, pero son
sinénimos.

- Lo alternativo surge de buscar caminos no gastados, de querer
evitarlos, de desear inventar cada piedra del camino.

- Lo alterativo se da en todas o casi todas las dreas del
comportamiento humano, pero no en todos los humanos.

Ante una globalizacién de la cultura que significa un camino hacia la anulacidn

de los valores individuales crear una nueva alternativa apropiada a las
necesidades de un sector, es una ultra-alternativa.6s
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2.7 IDEAS FINALES

Es actualmente innegable la importancia del libro dentro de
nuestra sociedad, pues a pesar del vertiginoso avance de la tecnologia dentro de
los medios de comunicacién el libro permanece. "El libro crea una situacién ideal
de didlogo, es reciprocidad, posible del libre y fundamental intercambio”. Se
transforma, es digno testigo de su tiempo.

Sin embargo desde los primeros tiempos de la aparicién del libro formal, desde
que fue elaborado con materiales primarios y en formas diversas
experimentales adecuado a cada cultura, hasta llegar al que manejamos
actualmente, se mantiene la incesante inquietud del hombre de comunicar, de
saber, de perpetuar, de conocerse a si mismo.

Asf es como los "otros libros" segin Renidn aparecen: pues mientras existan seres
creativos que no continden un convencionalismo sistemdtico se seguirdn dando
muestras innovadoras, propuestas alternativas y esto obviamente no
unicamente dentro del terreno editorial sino en todos los dmbitos.

El libro transformado como objeto pldstico-literario viene a dar
muestras de esta inquietud de transformacion, ddndole un nuevo giro al
concepto tradicional del libro. Sin embargo resulta ser un terreno joven y poco
explorado, por lo tanto poco conocido. Por tal motivo conviene conocerlo y
aportar, en la medida de lo posible, nuestras experiencias.

42



CAPITULO IIT

LIBRO ALTERNATIVO: "SERES HIBRIDOS Y MITOLOGICOS"
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Es bien conocido que el hombre hasta fechas relativamente
recientes sélo conocia una parte muy reducida de la Tierra.

Debido a su insaciable bisqueda y alimentado por su gran curiosidad de saber
como debfa ser lo desconocido, es que podemos dar razén de la inagotable
fantasfa del hombre del Medioevo, es en ésta época de la historia, cuando lo
fantdstico es un medio utilizado por una sociedad que se debate en el
beligerante dualismo del bien y del mal.

Se escribieron libros de viajes, unos eran reales y otros ficticios. Se contaba en
ellos que existian los seres monstruosos mds extrafios, que parecian contradecir
la normalidad de los humanos, en donde se mezclaba lo puramente animal con lo
humano.

Se representaron éstos relatos, enriqueciendo el acervo visual, y llegando ain
més directamente a los ojos del escéptico.

La falta de espiritu critico y una extrema ingenuidad hizo que se aceptaran como
ciertos y verdaderos. Asi como pensarfa Le Goff parece que mediante estos
imaginarios viajes, el hombre de ésta época podia evadirse de lo cotidiano y
duro de la vida normal.

"El cristianismo hablé de una realidad fenoménica engafiosa y de otra, velada a
los hombres, que es la auténtica. Pero en unas ocasiones, partiendo de que la
verdadera era "lo otro" del mundo de la naturaleza en que el hombre vivia,
pretendié que los artistas, si habrfan de recrearla como objeto de contemplacidn,
tenia que buscar el lenguaje mis alejado de la realidad para hacerla permisible,
y es aqui cuando se debe hablar de un arte fantdstico religioso".

Por dltimo no podemos olvidar que una de las funciones de lo fantdstico, estd
vinculada a la propaganda, la docencia y la coaccién. Asi ante lo feo, lo

desconocido, lo monstruoso, el posible fiel reacciona con horror.

Se le muestra que lo malo y aterrador tienen puntos de concomitancia {unién) y
que le puede esperar en el mds alld de la vida,
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3.1 SERES HIBRIDOS Y MITOLOGICOS

La selecciéon de seres hibridos y mitolégicos que he hecho y que
integran las p&iginas de mi libro alternativo, no corresponden a ningiin orden
especifico de algfin Bestiario. Fueron elegidos esencialmente por gusto personal,
al igual que por su importancia dentro de las representaciones de animales
fantdsticos.

Los animales e hibridos aparecen de la siguiente manera, preponderando por
cantidad los que figuran dentro de la mitologia griega:

1. El centauro.

2. La sirena y el Tritén
3. La esfinge

4. El minotauro

5. El pegaso

6. La quimera

7. El dragén

8. El grifo

9. El basilisco

10. El dspid
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3.2 ESPECIFICACIONES TECNICAS
Produccién de un libro alternativo en el campo de la estampa.

Entre los variados conceptos, formatos, técnicas y materiales del
libro alternativo, sea este: effmero, finico o de artista la idea comiin, el concepto
general, es la de otredad, de inconformidad, de -experimentacidn,
independientemente de la técnica usada.

Asf en mi caso al usar una técnica tradicional de la estampa como
la del huecograbado que pudiendo ser- combinada con otras recientes de
reproduccién industrial como la serigrafia, la fotocopia o de cardcter alternativo
como los sellos, o el mimedgrafo, hace tomar rumbos no marcados.

De igual manera es el hecho de presentarlo en un formato y uso
diverso, no convencional, también es el hecho de modificar el concepto haciendo
resaltar en este libro el lenguaje visual por medio de la imdgenes, a el lenguaje
escrito, verbal, dotindolo de caracteristicas unicas.

Por otra parte, considerando que son repetidas las confusiones en
cuanto a la designacién de cada libro no quisiera de alguna manera "etiquetar” el
trabajo, pero si en cambio con fines de identificacién designarlo como -libro
alternativo grifico-.
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33 DESCRIPCION

El libro estd conformado por dos secciones horizontales divididas
en cinco paneles iguales unidos al centro por el tercero de ellos, sumando en
total 10 paneles abatibles.

Estos paneles, que hacen las veces de hoja del libro, tiene como
soporte una hoja de triplay de 9mm. de espesor cuyas medidas son: 40.5 cm. de
ancho por 61.0 cm. de largo (fig. 35)

1

I 2.02

© & 6 © |G

1520 }——19'0—]

Lyl

Fig. no. 35
}-0.40—]

Sobre las cuales serdn colocadas hojas de papel de algoddn
(guarro) medidas 38.5 por 55.0 cm. aprox., en donde se presenta la imagen y el
texto, encima de esto y como proteccién se monta una hoja de acrilico
transparente de 2 mm. de espesor (fig. 36) vy (fig. 37).

Cada panel del libro combina texto e imagen variando éstas de dimensiones y
formato, asi encontramos cuadrados, alargados u horizontales (fig. 38).

47



Triplay

Papel (imagen) R

Acrilico
Fig. no, 36
Fig. no. 37
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Fig. no. 38

La unién de cada uno de los paneles es por medio de bisagras tipo
piano de diferente grosor, en el fin de que sean abatibles, es decir podrdn ser
extendidos cuando se deseen ver y a su vez doblarse una sobre otra hasta
formar una especie de "caja" cuando se guarde (fig. 39).

Fig. no. 39
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Sobre los bordes de los paneles inferiores 6 y 10 (ver fig. 35) he
colocado las siluetas recortadas de los miembros de un ser hibrido, para esto he
utilizado cuero de res, estas partes son de igual manera abatibles para que se
unan a sus paneles respectivos (fig. 41)

RN
N
N

NN

N

Fig. no. 41
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Los paneles podrin ser descubiertos uno a uno, de la siguiente
manera: los cinco superiores solamente de izquierda a derecha y los inferiores
de manera opuesta (fig. 40).

Fig. no. 40
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3.4 DESARROLLO TECNICO DESCRIPTIVO

de:una ‘escala,.
es decir una maqueta que permitiera visualizar el libro terminado’ (fig.. 42) :

Fig. no. 42

Posteriormente y una vez seleccionado el tema, se procedié a bocetar y a elegir
las dimensiones, asi como la eleccién de técnicas y materiales (soportes) dentro
del huecograbado. (fig. 43 a 46)

Fig. no. 43
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MEDIDAS TECNICA
ancho  largo

1. La Sirena 175 x 245 cm, Barniz blando/zinc

2. La Quimera .16 x .25 cm. Aguafuerte y punta seca/zinc

3. El Dragén 25 x 50 cm. Aguafuerte, punta seca e intaglio
Acuareleado/zinc

4. El Basilisco .25 x .34 cm. Mezzotinta, azticar y fotocopia

transferida Acuareleado/zinc

5. El Grifo 30 x 41 cm. Punta seca/aluminio

6. El Centauro .31 x 45 cm. Azticar, aguafuerte/fierro

7. El Minotauro .28 x .33 cm, Aguafuerte y aguatinta/zinc
8. La Esfinge A5 x 28 cm. Aguafuerte y aguatinta/zinc
9. Pegaso 30 x 45 cm. Azicar y aguafuerte/fierro

10. El Aspid A7 0 x .28 cm. Aguafuerte y punta seca/zinc

Los textos se retomaron del libro Bestiario Medieval y de EI libro de los Seres
Imaginarios de Jorge Luis Borges.

Estos fueron impresos en las hojas de papel algodén por el método de
transferencia de fotocopia, con solvente thinner y con presién excesiva del
térculo.

Una vez que todas las grificas fueron terminadas se montaron sobre un soporte

de hojas de triplay de 9 mm. las cuales ya estaban previamente
unidas con bisagras y que forman el libro.
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EL GRIFO

Ciertamente esd hecho el geifo o semefiats de
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Fig. no.

Fig. no.
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EL DRAGON
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"Monstruo en el lenguaje mitolégico eran unos
seres de proporciones antinaturales,
generalmente mirados con terror por su gran
fuerza y ferocidad, que empleaban para atacar
y devorar a los hombres.
En algunos de ellos se suponfan combinados los
miembros de distintos animales; asi eran La
Esfinge y la Quimera. A éstos se les suponian
todas las terribles cualidades de los animales
salvajes junto con la inteligencia de los
hombres.

Tomas Bulfinch
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EL CENTAURO

El Centauro proviene de un antiguo pueblo de las montafias
tesalias, de gigantesca corpulencia y con costumbres de una brutalidad -casi
animal incapaz de dulcificar su salvaje rudeza y de abrirse a una vida mis
civilizada.

Nada se dice todavia de su figura mitad hombre mitad caballo, habitaban en
Resalia, las faldas del Eta y del Pelion, de donde fueron expulsados por los
Lapitas y se retiraron hacia las regiones del Pindo, mds abruptas y situadas a
mayor altitud.

Desde tiempos de Pindaro parece haberse difundido la idea de imaginarlos como
seres hibridos, mitad hombres y mitad caballos, sin embargo la idea tradicional
del Centauro no surgié de un golpe: el arte arcaico los representaba fundiendo la
figura de un hombre con el cuerpo y cuartos traseros de un caballo (fig.47 ). El
arte cldsico a partir de Fidias substituyé la forma antigua por otra més bella, al
hacer que del pecho de un cuerpo entero de caballo sugiera un tronco humano,
desde el ombligo, de modo que el Centauro completo tenia cuatro pies de caballo
y dos brazos de hombre con sus manos.e6 (fig. 47) ’

Fig. no. 47 A la izquierda: Centauro segiin Aldrovandus
A la derecha: Centauro, pintura griega de vaso,

siglo V antes de nuestra era
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De las miniaturas de los Bestiarios, que’ copiaban a. su vez modelos cldsicos, las
imitaron los escultores que adornaff()n",las.por_tad'a,s‘fy;. los  capiteles de las iglesias
medievales, sobre todo de las rorﬁéniédé;::'au,_HQue; t'z}mlioto" faltan en los relieves
géticos. s

Estos centauros eran a veces .simplemente  ornamentales, pero otras
simbolizaban los pecados de violencia y de ira (fig. 48).-

No es raro que aparezcan cazando, disparando sus flechas con un gran arco: en
este caso suele llamdrseles sagitarios. Esta clase de Centauros no falta en el arte
persa ni en el musulmin 67.

Fig. no. 48 Centauro roménico de la catedral de Saint-Sernin, Tolouse
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Las representdciones griegas originales de centauros
se caracterizan por el hecho de que tienen seis
miembros, estando las extremidades delantera del
cuerpo animal duplicadas por un par de brazos
humanos.

Asi, pues, cuatro miembros sirven para la locomocién
y los brazos para las demds actividades humanas,
que en el caso de los centauros se reducen casi
- Fig. no. 49 Parcja de centauros exclusivamente a la lucha.

Hemos de considerar el centauro, como una creacién en principio,
propia griega, corroborada por la profusién de representaciones literarias y de
artes pldsticas. (fig. 49, 51 y 52)

En la obra "Incredibilibus”, se encuentra el intento de explicar
desde un punto de vista racionalista al centauro,

Se trata de la leyenda del héroe tesdlico Ixién, padre de los centauros, que tratd
de seducir a Hera pero fue acusado por ella ante Zeus y fue engafiado por éste,
quien le envié a Nefele una nube con la forma de Hera, con la que luego procreé
precisamente esta descendencia degenerada.

El autor de la "Historias Increibles" cree que en tiempos del rey Ixién la regi6n
de Tesalia fue invadida por hordas de ganado salvaje. Ixi6n fij6 una recompensa
para su exterminacién, y de una aldea, Nefele, salieron arqueros montados y
abatieron a los invasores salvajes. Y es asf como surgié la leyenda de que Ixién
fuera, gracias a Nefele, el padre de los centauros, esto es de los "acribilladores de
toros".68
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Al lado de la fﬁbu]a de Ixxon_,_; ]a ‘mds; 1mp0rtante y frec ‘ntememe'

Han sido muy representados asimismo los centauros de la fébula
de Hércules y, ante todo, Neso. El centauro abatido por Hércules habfa
aconsejado al morir a Deyanira que tomara sangre de su herida y que si algin
dia Hércules le era infiel, la utilizara como hechizo para reconquistarlo, untando
con ella su_ropa.

Fig. no. 50 Lucha de Lapitas y Centauros Cuatro metopas del Partendn de Atenas.

60



El hechizo de este centauro produjo mds adelante, en la fibula, un efecto fatal
sobre el héroe.

En las imdgenes medievales, la figura del centauro encarnaba el prototipo de
salvajismo y paganismo desenfrenados, haciendo su aparicién ahora los caballos
humanos femeninos, que normalmente se utiliza también como puro elemento
decorativo.

A partir del Renacimiento italiano experimenta el centauro una marcha triunfal
sin precedente en el desarrollo ulterior del arte europeo, con la que se revela,
una vez mds, que un ser hibrido de cardcter tan propio y distinto puede subsistir
en aquel mundo tan realista, comunmente de las imdgenes.

Pollaiouolo, Pisanello, Botticelli, Miguel Angel, Giovanni de Bolonia,... desde
Rubens hasta Bocklin y Menzel, muchos de los artistas europeos mds
importantes han conservado el tipo de centauro en su forma antigua, y todavia
Rodin y Picasso, han seguido representindolo y lo han transportado al arte
contemporineo. 69

Fig. no. 51 Centauro alado. Sello de Kassit, Fig. no. 52 Centauro leén sello asirio temprano

2’milenio antes de nuestra cra.
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SIRENAS

"Musas del mar"

.Ulises y sus maravillosas aventuras forman el contenido de la

segunda de’ las 'ngrayndes epopeyas nacionales helenas atribuidas a* Homero: la

delante ' d
.suele ser

_céra los ‘ofdos ‘de sus compaiieros y hacerse atar él mismo al madstil con fuertes
“ligaduras. 70 (fig. 53 )

Fig. no. 53 Ulises, atado al mdstil de su navio, resiste el canto de las sirenas.
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‘Las sirenas: no son: otra cosa ‘que: una persomflcamén de los peligros

que se esconden bajo la'enganosa superf1c1e deiun’ m‘ar IISO y aparentemente en
calma.71 L

La forma de sirena..mas-.antigua:y. mds frecuente es la de fxgura de

Fig. no. 54 Sircna Arabiga

Fig. no. 55
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Desde el punto de vista del contenido, en cambio, las fdbulas
griegas se dejan relacionar méds ficilmente con las ideas egipcias del pdjaro-alma
(fig. 56). La expresién "Ba" cambiada en griego en "Bai", que traducimos como
"alma", teniendo presente que la idea egipcia del alma era distinta, estd
representada en la imagen por la figura de pdjaro con cara de mujer, a la cabeza,
a menudo, se le afiade la barba de los dioses (fig. 57)

En la Odisea se describe a las sirenas como seres seductores que,

con su canto atrayente, empujan a los hombres a exponerse a peligros. Este
rasgo se ha conservado a través de todos los tiempos gracias a la tradicién
literaria, inspirada siempre de nuevo por la fuerza plasmadora de Homero.
Los pédjaros-sirenas griegos se sitdan
muy cerca de los seres acudticos con
forma de pez, pero también con busto
humano, esto es, de los tritones, las
ndyades y las nereidas.

Pdjuro-ylmu, Egipto, tardio

Fig. no. 56 Pdjaros-alma. Relieve en caliza de la tumba de Amen-em-inet, Menfis.
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A las sirenas se les llama en ocasiones "aqueloides", del nombre de
su padre Aqueloo, dios fluvial e hijo del océano. Desde el punto de vista literario,
la forma de péjaro se dejaba reemplazar ficilmente por la de pez. En las
representaciones medievales no es raro que estas sirenas en forma de pez
tengan dos colas, pero en ocasiones tienen también una cabeza masculina (fig.
58)

En tiempos en que predomina la tradicién literaria, como en la
Europa Medieval, los textos mismos describen a las sirenas en ambas formas.
(fig. 59)

Asi se dice, por ejemplo, en el Bestiario de Guillame Le Clrec de Normandie, que
las sirenas estaban formadas, de la cintura para arriba como mujeres, en tanto
que la otra parte estaba formada como pez o como péjaro.

Una segunda forma de pdjaro-hombre de la Antigiiedad Clisica parece
confirmar con mayor fuerza todavia la relacién con el "Ba", a saber, las harpias,
diosas del temporal segiin Homero (pero hermanas, con rizos espléndidos, de
Iris, segliin Hesiodo).

Fig. no. 58 ' Fig. no. 59 Melusina
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Se convierten en furias, en la forma hibrida de doncellas y aves de rapifia, en las
leyendas de los argonautas, y en la Eneida de Virgilio (divina comedia) han sido
trasladadas a la entrada del infierno. Desde el punto de vista tipolégico, sin
embargo, las harpias sélo dificilmente se dejan distinguir de las sirenas.71 (fig.

60 y 61)

Fig. no. 60 Sirena Hevdndose un alma, Harpia

de la "tumba dec las Harpfas"

Xantos aprox. SO0 antes de nuestra cra.
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Fig. no. 61
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ICTIOCENTAURO

"Tritén"

Tritén (el rumoroso) es el tnico. hijo.'de Pos dor

no parece haber.,‘go:"zadd -nunca. de un:culto p\iblic ‘

' Esta circunstancia’ explica qué .

degraddndose hasta convertirse' en:la de un’/fal

superior de su cuerpd ‘es -de ﬁdfh T
con una bifurcada cola ‘d'e'ijpé:‘ (fi

i termina

Poetas y escultores se complacieron luego _en:“imaginar Ia
existencia de una estirpe entera de Tritones igualmente constituidos, seres
maliciosos y petulantes que venfan a ser en el mar lo que eran los Sdtiros en

tierra firme. 72

Fig. no. 62 Lucta DE DIVINIDADES MARINAS, por Andrea Mantegna. Grabado en madera.
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Fig. no. 63 Dioscuno, cabaLLo ¥ MONSTAUO MaRINO. Museo Nacional, Ndpoles.

Fig. no. 64 Tritones
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LA ESFINGE

La esfinge era un monstruo con un cuerpo mitad de doncella y
mitad de ledn, que Hera habfa enviado desde Etiopfa para que devastara el pafs
Tebano, a causa de alguna injuria recibida de Layo (padre de Edipo rey de los
tebanos).

Apostada sobre una roca, en las inmediaciones de la ciudad, detenfa a todos los
que pasaban para plantearles el conocido enigma: ;cudl es el ser que tiene
cuatro patas por la mafiana, dos por la tarde y tres por la noche?. Todo aquel
que no sabia contestar a esta pregunta, era precipitado por la esfinge desde la
roca a un profundo precipicio.

Después de la muerte de Layo (perpetrada por su propio hijo) se vio en la
necesidad de ofrecer el trono, junto con la mano de la reina viuda, a quien fuera
capaz de resolver el enigma propuesto por el monstruo. Edipo lo resolvié y de
este modo liberé al pais de aquella horrible plaga, ya que entonces fue la propia
Esfinge la que se precipité al abismo. (fig. 65)

Fig. no. 65 La Esfinge interroga a Edipo, pintra del fondo de un Kylix dtico



Fig. no. 66 Esfinge, Egipto, Dinastia XVIII

Es posible que -la figura de la esfinge
no fuera mds que un  simbolo
tomado de la religién egipcia, al
que se le dio un sentido distinto ya
que mientras para los egipcios la
Esfinge era un simbolo de la dignidad
Real y significaba la unién en una
sola persona de la fuerza y Ia

sabiduria, entre los griegos parece mds bien haber representado mds bien el
pestilencial ardor de la canicula. La forma que se le daba, un leén generalmente

echado, con la parte superior del

cuerpo y la cabeza de una bella mujer, estd

imitada de las esfinges egipcias que en su origen eras masculinas. (fig. 66, 67 y

68)

Un claro ejemplo se conserva todavia en la
gigantesca esfinge del faraén Kefrén, cerca de las
pirdimides de Gizeh. (fig. 69)

Por el contrario el arte griego sélo conocia esfinges
femeninas,

e incluso en éstas se

distingue del arte egipcio por la adicién de las alas al cuerpo de leén. 73

Fig. no. 68 Esfingue griega, marfil de Esparta
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Fig. no. 69 |, Esewer: ve G, (Exgipto), p

rabable modeln de

Lis griegas,
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EL. MINOTAURO

Mitos Cretenses

Los mitos cretenses son particularmente dificiles y 6bscuro's a
causa de las influencias fenicias y frigias que desde muy temprano mcluyeron
sobre ellos, y también por la carencia de fuentes” orlgmales :
Segin la versién-corriente, el rey mas anuguo del pals fue Minos hijo de Zeus y
Europa. (fig. 70) e R
La leyenda surge, Zeus’ habm raptado a. Europa tomando la forma de un toro, y
que con su bello botin sobre el dorso habfa cruzado las olas hasta llegar a Creta.
En esta isia, Europa dio a luz a Minos 'y a Radamante, y segin otros también a
Sarpedén.

Fue luego esposa de Asterién quien crié como propios a los hijos de Zeus, y a su
muerte, dejé como heredero del trono a Minos.

Fig. no. 70 Tesco mata al Minotauro. Vaso itico del siglo V. a.C.
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Minos reiné, pues en Creta, después de
haber expulsado a sus:dos hermanos, de
los cuales Sarpedén’'se’traslad6 a. Licia y
el piadoso Radamante ‘a’Beocia;
con Pasifea a laq ‘dicen - hija de
Helios y de Perseis. EERE

Andrégeo; entre :sus
famosas son Adriana’

cretenses -y
hegemonia

Minos dio sablas l
consiguié para"_ :
maritima (talasocra

Para demostrar -su derechos al _trono,
pidié Minos a P051d6n'que hlclera surgir
del mar un toro que el luego sacrificarfa
en su honor, - :

El dios accedid a su ruego, pero, deslumbrado por la belléia‘;del ;m_imal, Minos
mezcld este toro entre sus rebafios. Para cas‘tigarlo',‘, 'Povéidén-i_nspiré‘a la esposa
de Minos una innatural pasién por el toro, -y el fruto de su unién fue el
Minotauro, monstruo mezcla de hombre y toro que Minos hizo encerrar en un
laberinto construido por Dédalo. (fig. 7‘1) .
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El monstruo sélo se alimentaba de seres humanos, y para ello se echaba mano a
bien de criminales, o de muchachos y doncellas que enviaban como tributo los
paises sometidos.

Esta situacidn durd hasta que Teseo vino a Creta y con ayuda de Ariadna maté al
Minotauro. (fig 72)

La explicacién mds sencilla seria suponer que el Minotauro no era en su origen
més que un antiguo {dolo del dios solar fenicio Baal, al que se representaba en
forma de toro y al que se acostumbraba a sacrificar victimas humanas.

Segiin esto, la muerte del Minotauro por obra de Teseo significaria la entrada en
la isla de una cultura mds elevada, la helénica, y la extincién de la bdrbara
costumbre fenicia de ofrecer a los dioses victimas humanas, sin embargo, todo
esto son simples suposiciones. 74

Fig. no. 73
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PEGASO

El animal favorito de Posidén, y que ademis fué creado por él, es el caballo. Es
posible que esta idea responda a que la fantasia de los griegos verfa en el correr
y saltar de las olas la accidon de los corceles que tiraban del carro de Posidén.

De todos es conocida la leyenda ateniense, segin la cual el caballo fue creado por
Posidén en el curso de la discusion sostenida con Atenea, sobre cual de los dos
era capaz de hacer al pafs el regalo mas dtil. (fig. 74 y 75)

En la leyenda corintia, Posidén es el padre del famoso caballo alado PEGASO, que
engendré de la Medusa. Esta leyenda hace alusién a la doma del caballo,
atribuida también al dios.

Pegaso broté del tronco de la Medusa cuando Perseo le corté la

cabeza "del tronco de la decapitada nacieron dos seres extraordinarios, el cordel
alado Pegaso y Crisaor, el que después habfa ser padre de Geriones".
Beleforonte capturé este corcel maravilloso con ocasién de haberse éste posado
sobre la ciudadela de Corinto para abrevarse en la fuente de Pirene que alli se
encuentra; en la peligrosa captura es auxiliado por la diosa Atenea, la cual le
ensefio también como debia domarlo y habituarlo a obedecer sus drdenes. Asf
ya, en Corinto, pudo Beleforonte montar a Pegaso. 75 (fig. 76)

Fig. no. 74 Macho cabrio alado. Vaso de plata persa Fig. no. 75 Caballo alado, sello asirio
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Fig.

&

no. 76 Belerofonte se adueia de Pegaso



‘El mis. celebre de_,los‘ammales a]ados es probablemente e] Pegaso contado y

tercer calendarlo de ‘Las-Mil’y ‘una No‘ches

El caballo: dé plata del Arcingel Gabriel, montado en el cual Mahoma fue de ia
“Meca a Jerusalén y de allf, a través de los siete cielos, de regreso a

Fig. no. 77 Perseco y Andrémeda por Peter Paul Rubens.
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la Meca (el viaje fue tan rdpido, que aquél tuvo todavia tiempo, en el regreso, de
detener un cdntaro de agua que habfa derribado al emprender
precipitadamente el vuelo, impidiendo que llegara al suelo.

A j \

]
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Fig. no. 78 Pegaso de Giacopo Bellini

En el mito hindd, el "Pakshiraja" es un ser mezcla de pdjaro (buitre) y hombre,
en el que Visni cabalga. En el cuento popular hindi. dicho ser se convierte en
caballo alado o también en un caballo de aspecto natural, pero con dotes
sobrenaturales. 76

Fig. no 79 Pegaso, Jacobo di Barbari
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LA QUIMERA-

Espantoso monstruo que por delante era un ledén, la mitad del cuerpo era de
cabra, y la parte trasera era de dragén; si bien Hesiodo la describe como un
animal de tres cabezas, una de ledn, una de cabra, y la tercera de dragén. (fig.
80)

Al decir de este mismo poeta, la Quimera era hija de Tifén y de Equidna, corrfa a
una velocidad increible, sus fuerzas eran tremendas y por la boca desprendia un
aliento de fuego.

Pero Beleforonte vencid al temible monstruo con ayuda de su caballo Pegaso:
cabalgando sobre el por los aires, fleché a la Quimera desde arriba y le quité la
vida. 77

"La forma de la Quimera estd definida exactamente, en las artes griegas e itdlica
es caracteristica la cabeza parecida las mds de las veces a las de la cabra, que
sale del medio del lomo del cuerpo de ledn, pero aisladamente también una
cabeza humana y, con frecuencia, aunque no siempre, la

Fig. no. 80
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cabeza de serpiente en el extremo de la cola. (fig. 81 y 82)

"En el libro VI de la Eneida reaparece "la Quimera armada de llamas"; el
comentador Servio Honorato observé que, segiin todas las autoridades, el
monstruo era originario de Licia y que en esa regién hay un volcdn, que lleva su
nombre. La base estd infestada de serpientes, en las laderas hay praderas y
cabras, la cumbre exhala llamaradas y en ella tienen su guarida los leones; la
Quimera seria una metdfora de esa curiosa elevacién". 78

La Quimera se ha convertido en tiempos modernos directamente en simbolo de
visiones y pensamientos fantisticos. Los suefios vanos, que nada tienen que ver
con la realidad, se designan también como “"quimeras”. Correr tras una gquimera
significa dedicarse a cosas inttiles, idea falsa, vana imaginacidn, es la definicién
de quimera que ahora da el diccionario.

Fig. no. 81 Quimera de Arezzo (detalle)
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En la célebre representacién de la Quimera de Arezzo (bronce etrusco del siglo
IV a. C.) Florencia, tal parece como si dos de las cabezas estuvieran en pugna
una contra otra puesto que la cabeza de serpiente del extremo de la cola vuelta
hacia atris, muerde el cuerpo de la cabeza de cabra. 79

Fig, no. 82 La Quimera de Arezzo, Bronce ctrusco del siglo IV a.C.
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EL DRAGON

El dragén consta de serpientes o cocodrilo, estd cubierto de escamas de pez,
tiene piernas y alas, a veces se le representa con cabeza de dguila o de halcén,
tiene las patas delanteras y (a veces) también la cabeza de ledn.
Sélo pocos dragones se dejan identificar como serpientes aladas ya que se les
afiade patas delanteras, ademds de innumerables variantes de la forma del
cuerpo y de la cabeza. (fig. 83)
La expresién "dragén" solo puede significar el concepto genérico de una
definicién debida al folklor de cada regién, en la que la lucha del dios o del
héroe con el monstruo, en este caso el dragdén, constituye el tema mds tratado.
(fig. 84)

La palabra dragén proviene del latin "draco", serpiente.
Sin embargo no se encuentra esta palabra en descripciones de seres hibridos
mesopotdmicos, egipcios, hindies o chinos, puesto que sélo es de origen antiguo
cldsico.
Si en nuestra literatura aparece la expresién dragén, se debe, (en cada caso) de
libertades del traductor que no utiliza la palabra dragén en su significado
original, ni en su interpretacién figurativa cristiano-europea posterior, sino
como _concepto genérico, que se aproxima al de ser hibrido

Fig. no. 83 Serpicnte  alada Fig.
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(mixto) o fabuloso. "El dragén es la mayor
de todas las serpientes, y en realidad de
todos los seres vivos que hay en la tierra.
Los griegos lo llaman "draconta” y esto ha
pasado al latin bajo el nombre de "draco".
Cuando el dragén sale de la cueva, a
menudo se eleva a los cielos, y el aire de
su alrededor se vuelve ardiente, Tiene
cresta, boca pequeiia y un estrecho
gaznate a través del cual toma aliento o
saca la lengua. Por otra parte, su fuerza
no esti en los dientes, sino en la cola, y
hace dafio con sus golpes mds que con sus
picaduras.

Fig. no. 85 Dragén con siete cabezas, 1523

Asf es inofensivo en lo que atafie al veneno.

Pero la filologia-ciencia que estudia las obras literarias y las lenguas, desde el
punto de vista de la erudiccidn, de la critica de los textos y de la gramitica dicen
gue no necesita veneno para matar, ya que si se enrosca en torno a alguien, lo
mata de esa forma". 80
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EL GRIFO

Fig. no. 86 Grifo portada de la procesién triunfal del emperador Maximiliano

El grifo es un ser mixto (hibrido), ave y leén, en su representacién cldsica. La
representacién figurativa mds antigua se hacia derivar anteriormente de Egipto
(con mayor frecuencia), (fig. 88) pero unas pocas representaciones de grifos del
Asia Menor, haciendo aparicién posteriormente en Siria. (fig. 89)

En Egipto, los grifos pueden representarse inicialmente tanto con alas como sin
ellas, llevar corona como en el Nuevo Imperio (fig. 86) o estar provistos de rizos

que les cuelgan de la nuca, probablemente de representaciones asirias. (fig. 90)

En las imdgenes mds antiguas de grifos se aprecia un claro
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sentido de experimentar, pues se
encuentran por ejemplo en la aplicacidén
de las alas ocasionalmente en posicién
horizontal, paralelamente a la espalda,
luego se hacen éstas constantes y cada
vez mas claramente identificables. (fig.
88)

"Las representaciones griegas de los
grifos muestran propensién a una

\ .
é’
NS A
TN

Nt
3

A

N e
=\_‘\\V\‘.‘v="\- ==

configuracién de la cabeza parecida a la
Fig. no. 87 de una fiera y se

aproximan asi a las formas del dragén, al igual que algunas obras pldsticas mds
antiguas (pese a que en el arte romano posterior volvieran a imponerse los
grifos tradicionales)." (fig. 87)

Los grifos (que asi se designan) del dominio artfstico escita, permiten conocer
rasgos totalmente nuevos, como alas en forma de pez o también una curiosa
formacion espinosa de la parte del cuello, que tal vez provenga de las formas de
rizos mds antiguas.

En cambio en el arte Cristiano de la Edad Media, el grifo se va convirtiendo cada
vez mds en un elemento decorativo.

Al lado de la Esfinge, la figura del grifo (fundamentalmente egipcias) pueden
considerarse como una de las figuras de ser hibrido mads persistentes dentro del
desarrollo artistico,

Fig. no. 88 Grifo. Egipto, Beni Hassan Grifo Micenas Grifo Megiddo, Segundo milenio.
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Dentro de las civilizaciones orientales se distinguen algunos tipos de grifos como:
el grifo pdjaro, ser hibrido de cuerpo de leén, cabeza de pdjaro, con o sin alas, el
grifo serpiente, con cuerpo de le6n que comunmente estd cubierto de escamas,
cabeza de serpiente, patas delanteras de leén y patas traseras de ave, con o sin
alas, normalmente se le representa con cola de escorpién.

Por idltimo tenemos al grifo le6n, con cuerpo y cabeza de leén, con escamas,
patas traseras de ave y cola de ave con y sin alas.g1 (fig. 91)

DIVERSAS REPRESENTACIONES DE GRIFOS

Fig. no. 89 Grifo con cabeza de leén Asiria Fig. no 90 Grifo-caballo. 'Italia siglo XVIII

Fig. no. 91 Grifo-Egipto Fig. no. 92 Grifo, India Fig. no. 93 Grifo, portal occidental
XVII dinastia Siglo I antes de nuestra era. de San Michele en Lacca §. XII
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EL BASILISCO

El basilisco surge de una mezcla entre pajaro y serpiente, la imagen del basilisco
cambia, y s6lo raramente se le encuentra con cabeza de ledn. Se le representa
comunmente con cabeza de gallo y una corona encima, con patas de gallo y cola
de serpiente, se cree que la mera visién del basilisco mata.

En los Wunderbarliche Geheimnisse (Secretos Asombrosos), de Jacob Horst, es el
basilisco "un animal venenoso de un pie y medio de estatura, con tres puntas en
la frente, triangular, coronado en cierto modo con una corona real, de cuerpo
recto, muy feo, y con ojos centelleantes con los que envenena todo el aire y
mata.

En Sajonia hubo una especie salvaje de basilisco, con una cabeza puntiaguda, de
color amarillo, de tres pies de largo, muy grueso, con un vientre moteado con
muchas manchas blancas, de lomo azul, cola curvada, boca grande en
comparacién con el cuerpo..." (fig. 94)

Fig. no. 94
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"El basilisco es llamado en latin "regulus”, porque es el rey de las serpientes, que
huyen en cuanto lo ven, pues las mata con el aliento. Si ve un hombre, lo mata.
Ningin ave voladora escapa si ve al basilisco, pues, incluso desde muy lejos, es
quemada por el fuego de su boca. Sin embargo, es vencido por las comadrejas
que colocan los hombres en los agujeros de la tierra donde se esconden.

En cuanto ve una, escapa, pero ella lo persigue y lo mata.
En efecto, el Padre comiin no ha creado nada sin su remedio. Tiene medio pie de
largo, y estd manchado con lineas blancas.

Como los escorpiones, busca los lugares 4ridos; si se acerca a las aguas y pica a
alguien, éste se vuelve hidréfobo y linfitico.

Este mismo animal se llama también silbido, pues mata silbando, antes de
morder o de abrasar.

El basilisco es el rey de los reptiles; con su sola mirada mata al hombre; hace
perecer con su aliento a las aves voladoras, y estd tan lleno de veneno, que
reluce: si el hombre lo ve primero, no puede hacerle dafio, y el basilisco queda
como tunico rey en la arena vacfa"

"...El Fisiolégo nos dice, a propésito de su naturaleza, como nace; y nos da a
entender que nace del huevo de un gallo.

Cuando el gallo ha cumplido siete afios, le nace un huevo en el vientre. Y

cuando siente este huevo, permanece maravillado de si mismo, y siente la
mayor angustia que pueda sufrir un animal."s3
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Este ser se designa también en Alemania como lagarto de corona.

El basilisco es representado con frecuencia, pero parece ser una creacién
posterior que sélo se apoya en formas parciales de imdgenes mas antiguas de
dragén o alternativamente de grifo, y en su fama literaria como ‘“regulus”
(reyezuelo), esto es, probablemente el rey de las serpientes.

Es posible que esta figura haya sido también influenciada, por los pdjaros
maravillosos del Oriente, el Roc o Rukh y el Simurgh (fig. 95}

" Roc. El Roc o Rukh, pijaro gigante, probablemente de origen persa, que vive al
parecer en la India, tiene dos cuernos y cuatro jorobas en el lomo y es conocido
ante todo por los relatos de Simbad el Marino.

Simurg : Pajaro gigante de la mitologia persa. Es tan viejo que ha visto ya tres
veces c6mo se destruyé el mundo. 82

Fig. no. 95 Senmurv Persa sasdnida
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EL ASPID

El llamado Aspid, desempefié en el vestuario de la Edad Media un
papel modesto y ha sido representado de muy diversas maneras. En ocasiones
tiene un rostro de ledén, o también humano, y mds de dos pares de piernas.

Se dice que es tan sensible a la mdsica que, para sustraerse a su encanto, aprieta
uno de los oidos contra el suelo y se tapa el otro con el extremo de la cola. 83

El Fisiélogo nos habla de un animal llamado dspid: es una
serpiente que custodia el drbol del bdlsamo; y nadie se atreve a acercarse al
drbol del que mana el bdlsamo, mientras vela el dspid. (...) Esta serpiente vigila
el drbol del que gotea el bdlsamo; y no hay hombre lo bastante valiente como
para atreverse a tomarlo mientras estd despierto el dspid. Y cuando uno quiere
acercarse al drbol para conseguir badlsamo, conviene dormirla antes de atreverse
a aproximarse. Los cazadores llevan consigo instrumentos de varios tipos, y los
hacen sonar para que se duerma; y en cuanto oye la mdsica, por mucho que le
agrade, tiene tanto sentido por su propia naturaleza, que obtura una de sus
orejas con el extremo de la cola, y frota la otra en tierra, hasta llenarla
completamente de fango. Y cuando esti ensordecido de este modo, no teme ya
que le duerman, pues no puede oir la voz del encantador que quiere darle
suefio.s4 (fig. 96)
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El aspid es una especw de serplente venenosa, que -mata al hombre con sus
dientes. _Sin’ embargo, exnstcn _devvarlos upos 'y cada uno tiene una propiedad
'nocwa, pues el llamado aspld ,hace morir::d éd al hombre al que muerde; y
otra;- llamada prlails ug:muere'; y otra, llamada emorois,
le hace derramar ! tod: muér'te""f el llamado prester va siempre -
con -la- boca ablerta, cuando af 1 alguien :con sus colmillos, se hincha tanto -
que fallece,- y: de mmedlatO‘ ¥ omblemente que resulta diabdlico. 'Y’

sabed que el aspld tiene' una.. p d a-muy:: relucnente y preciosa, a la que.. llaman‘:'f
"carbunclo"; -y cuando el encanta

.;yque qulere quitarle la piedra pronuncm susc

palabras madgicas, apenas se da cuenta la bestla terrible, planta una: de sus_x_‘w

orejas en tierra y tapa la otra con la‘ cola, de tal forma que queda sorda; y,no‘ oye
las palabras de conjuro. 85
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Fig. no. 96
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CONCLUSIONES FINALES

Uno de los puntos escenciales que el creativo busca en todos los
dmbitos humanos es la transformacién, a través de é&sta genera nuevas
propuestas, abre perspectivas y modifica los conceptos, cambiando

gradualmente en la historia los hdébitos, las ideas, la manera de ver las cosas.

El artista plistico dentro de su disciplina refleja parte de su historia, de su
contexto, en su momento se convierte en narrador, con un lenguaje singular
descifrable y algunas veces indescifrable, que se presta a la libre interpretacién

abriendo aiin mds las posibilidades de la generacién de ideas renovadas, frescas.

El libro alternativo es un claro ejemplo, en este sentido, pues parte
escencialmente de los primeros tiempos de la civilizacién humana, que al paso
del vertiginoso avance de la misma no permanece en rezago, se mantiene

paralelo debido en gran medida a esta inquietud innovadora.

A través del desarrollo del presente proyecto del libro alternativo fui
encontrando nuevas vertientes, nuevos accesos, que me obligaron a
replantearme los objetivos especificos de mi quehacer artistico, a pesar de que
mi proyecto no viene a ser técnicamente innovador pues permanece dentro de
la ortodoxia del huecograbado (grifica), si lo es en cambio el formato del libro,

que valorando el caricter de portabilidad es: "una exposicién portdtil".

La especificidad del tema delineado a lo largo de! presente proyecto fue para mi

como caminar sobre terreno firme y en un camino recto, factores que ayudaron
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al desarrollo de esta modesta investigacién, sin embargo cabe comentar que mis
fuentes de informacién bibliogrdfica fueron un tanto escasas, debido a que por
una parte me fue dificil encontrar que se hablara de un desarrollo histérico de
los seres hibridos, y en todas las publicaciones simplemente se ilustraban, y por
otra parte la mitologia griega por su importancia y trascendencia rebasa en

nimero y proporcién a las otras publicaciones.

Consideré que la mejor evaluacién que se pueda hacer del presente trabajo,
corresponde hacerla al lector asi como al espectador que se interese por estas

cuestiones del lenguaje visual/verbal o el verbal/visual.

Los resultados fueron complacientes, mds no satisfactorios pues esto es solo el
inicio de algo que tiene amplias perspectivas de desarrollo, dentro del campo de
las artes visuales, pues sigue siendo un terreno joven y poco explorado la
incursién del campo editorial dentro de las artes, es decir el libro artistico.

Finalmente es para mi importante que, en la medida de mis posibilidades y
limitaciones haya podido haber aportado algo de significacién para futuros

proyectos.
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