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INTRODUCCION

la mano tiene una gran gama de
posibilidades de expresién por sus
diferentes posiciones y actitudes,
gracias a su particvlar forma y
estructura, ceracteristicas peculiares

del hombre.

Nos puede transmitir sensaciones
desde la desesperacion, Ia
tranquilidad, la fuera, hasta la
muerte'.

la mano junto con los otros

analizadores es con lo que el hombre
se orienta en la realidad exterior, y es
principal
ejecutora, en condiciones normales,

del werpo Ila parte
para plasma graficamente las ideas,
sentimientos, emociones, etc,

Todo esto conforma la base por lo
que realizé este trabgjo. ¥ es el
"Libro-objeto” el que me ofrece una
gran variedad de altemativas, en las
cuales puedo elaborar el "libro®, con
ayuda de la estampa, (xilografia,
huecograbado, serigrafia, etc.)

€n el primer capitulo nos referimos a
la importancia del tacto, cual es la
relacién de las manos con el tacto y la
relacibn que hay en olgunas
actividades del hombre.

€n el segundo capitulo nos referimos
a los antecedentes y caracteristicas
del “libro-objeto” y el “libro de
artista".

€n el tercer capitulo descibimos todo
lo que se refiere al proceso de Ila
elaboracién del trabajo practico; junto
con la explicacion de algunas témicas

del huecograbado y serigrafia.
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Durante el desamollo del género
humano y partiendo de su origen
seqin la teoria de " la evolucién de
las especies . Hemos encontrado al
hombre dentro de su fase prehistérica
que estd conformado morfolégica,
fisiolégica y psicolégicamente como
un ser 6 ente de sentidos de
percepcion  precarios  que  NOs
remontan Q instintos ( estimulos-
respuesta) y que no les permite éste
subdesarrollo  precario  modificar y
adaptar su medio en un futuro para su
supervivencia. €ste  estado  del
hombre primitivo implica la necesidad
y adoptacién en el medio. Cuando ¢l
empieza a transformar su entorno,
adapta su estado de vivienda,
distribuyendo y  ubicando  sus
espacios de funcione bdsicas de
subsistencia, de todo ser vive, y
ademds logra fijar imdgenes, por
ejemplo: ( altamira) ? de experiencias
que le recordaban el proceso de como
en el futuro cubriria sus necesidades
de alimentacién, bajo estos hallazgos

indirectomente sabemos que todos
sus aporatos y sistemas més ( el
desarrollo ) su razonomiento de
interaccidnaron en una cadena de
superacion de aprendizaje bajo el
conocimiento emplrico que hace que
todos los estimulos logren
desarrollar

( simbioticomente ) los sentidos que
progresivamente son peifeccionados
en lo inmediato ( necesidades
primarias) y posteriormente en lo
mediato y asi sucesivamente. lo
planteado anteriormente es un breve
preémbulo que nos conlleva a una
infinidad de hipétesis y teorias, pero
sin embargo, este razonamiento no es
el objetivo de mi trabqjo, sino es el
de destacar la posibilidad de
imaginarnos § como una extremidad
davicular flamada aleta, pata, palma,
(6rganos homélogos), etc. de los
animales superiores, fué
evolucionando maravillosamente en lo
complejo y diverso de las especies,
hasta lograr tener independiente las

tamaoiio,
.Nuestra

falanges, tanto en su
direccién Yy movimiento
mayor atencién en el estudio de las
extremidades superiores ( anteriores
en los onimales) es el suceso
extraordinario en donde el DEDO
PULGAR 6 PONIBLE, se une, se toca y
se coordina con las demés falanges
de la mano (
independientemente de las especies
homélogas. €sta sorprendente e
inaeible teoria " de transmutacion
evolutiva® dié otro movimiento inicial

misma

en que el hombre primitivo daria un
enorme cambio de mayor contenido
para asi lograr tener la cualidad Unica
de retener, prender, detener, sujetar,
asir, agarrar,  aprisionar,
aprehender, manipular y demds
sinénimos y funciones etc, para
controlar todo lo fisico a su alcance y
asi poder transformar, adaptar y
organizar su medio, que siempre lo
tuvo sujeto bajo la imperiosa
necesidad de supervivencia.
Volviendo de nuevo a retomar este

coger,
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punto central del tema " A
MANC* que al breve estimulo externo
6 interno logra un movimiento de
coordinacién con los sentidos para
respuesta inmediata o mediata, para
asf tener una respuesta final
codificandolo o valorandolo.

€ste condicionamiento de la mano,
adiesttamiento, educacién y hasta
automatizacion que ha venido
evolucionando desde nuestros
ancestros primitivos en donde queda
vivo de manifiesto y grandeza sus
vestigios: utensilios, instrumentos,
pinturas,  esculturas,  pirGmides
ciudades, metropolis y el infinito de
culturas que se dio en un aparato de
sistemas altamente organizado del
hombre para poder integrar una
civilizacién, €ste  resultado de
reflexion donde se coordina e
interaccionan todas las  partes
integrales del cuerpo humano, nos
remite a separar la  extremidad
davicular o mano, Unicamente como

objetivo de andlisis, daba su

importancia al tema para poder llegar
a un marco mas especifico, donde
como funcién importante dentro de las
disciplinas de las artes visudles y
especificamente hacemos referencia
de la estampa, como eje central del
trabajo ¢ la esaltura como apoyo,
que estamos proponiendo que se
integre al medio de impresion
anterior.

fhora bien, dentro de los sistemas de
impresion ( xilografia, serigrafia,
huecograbado y litografia ) que por
su naturaleza, configuracional e
intrinsica que los conforma nos
proporciona cada uno de estos
medios de reproduccion grdfica, un
vehiculo  diferente  de  expresion
pldstica. ( Que radic@a en su
‘pluralidad ) originada por sus
distintos matericles y procedimientos
técnicos y desde este punto de vista
plural también debemos de entender
que son auténomos y Unicos que se
diferencian entre si. ¥
complementando lo anterior para

ahondar un poco més a lo referente
del tema, enconttamos que en su
principio la estructura fisica y quimica
de la matriz de superficie de
impresién (relieve; agua-grasa, hueco
de celdillas hundidas y plantillas),
ratifica los diferentes significados de
expresion Unicos, que se desprenden
de lo m@s intimo de la supeificie fisica
de lao matriz y aundndoles Ila
diversidad de materiales que en si
mismos, fisicamente tienen su propia
representacion; y complementéndolos
con la gama diferente  de
procedimiento técnicos; y ademds Ia
infinita expresion de formas, texturas
y color compositivos, hacen que la
diversa significacion de la obra
grdéfica logre tener su realizadén de
principio a fin sujeto-ineludiblemente
al individuo artista, y que éste no
pueda separarse, ni dejar de sentir, ni
un solo instonte el desarrolio en
cuanto al proceso de la obra, sino
hasta ver concluida la manifestacion
deseada como anteriormente hemos
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comentado, vemos que estos medios
de representacion requieren de toda
la carga del individuo, presente, vivo
y directo y asi por lo tanto nos remite
nuevamente a la importancia de los
extremidades claviculares que estdn
intimamente coordinadas tanto con la
sensibilidad como con los medios
aonalizadores ( sentidos), para que
dichas manos puedan integrarse a un
proceso técnico donde su funcidn en
primera instancia es lo de sujecion de
los instrumentos, materiales o
segundo de la
materiales o

herramientas;
transferencia  de
herramientas hacia el plano; tercero la
direccién del movimiento constante o
no de los herramientos ¢ materiales y
en algunos casos nada més las de
heramienta. ( Dibujo, pintura,
escultura y estampa); cuarto, dosificar
la intensidad de depresion para dejar
mayor ¢ menos huella.

€sta  funcibn basica del brazo,
antebrazo, mano, haciendo
nuevamente de los medios de

impresion ia diferencia en sus
categorias auténomas, nos apoyan
para su estudio y asi poder desglosar
en su especificidad cada uno de ellos.
Donde encontrariamos que los cualro
procedimientos de  representacion
gréfica, antes mencionados, que
justifican su importancia plastica en su
desarrollo a través de la historia de
las artes visuales, y que hasta
nuestros dias sique vigente como
vanguardia dentro de su género y
también fungen por su funcidn social
como vehiculos de comunicacién
masiva; de mensajes, de promocién y
de publicacién, de toda la demanda
de los sectores que integran nuestra
sociedad, pero aqui se podria hacer
una discriminacion un poco  tanto
arbitrarias seglin ¢ a donde ? ¢a
quien? y ¢ como? vaya dirigido dicho
mensaje. Para nuestro
importante destacar que o medida de
la funcién del individuo se separe
directamente del tratamiento t&cnico
que el medio de impresién requiera y

tema es

que su participacién de incidencia sea
lo més indirectamente, encontraremos
que su resultado llege a wuna
representatividad gréfica impersonal
que carece { "?" ) de una expresidn
intuitiva y emotiva muy fina que tal
vez denota en su resultado grdfico el
alto nivel de tratado técnico y
tecnoldgico y de su grado intelectual
de andlisis de los conceptos formales-
compositivos, de los cuatro basicos
de impresion enconttamos que
socialmente cubren una demanda de
promociones y publicaciones, y que
también satisfacen al termino de (
nuestro tema) este punto de nuestro
tema tendremos que determinar la,
funcién de la mano con la actividad
plastica del hombre en relacion con
todo el contenido de procedimientos
técnicos de los medios de impresion.

Siendo la xilogrofia el medio de
reproduccion dz imagenes mds puro
donde no se puede dar ninguna
actitud indirectq, el individuo realiza
todo el proceso del trabajo en la




superficie de impresién, bajo el
aprendizaje de los procedimientos
técnicos, aportando la carga emotiva
personal, ratificando que toda
eloboracién de este medio de
impresion no permite, hasta su
término, participaciéon  de  otro
elemento técnico ni la intervencién de
otra persona, ahora bien aqui adentro
de este medio encontramos que la
participacion de las manos es la que
determina todo el trabajo y no es
apoyada por ningin "elemento ", que
en los demas medios de impresion se
auxilian a través por; Gcidos, lasser,
bloqueadores, resinos,  barnices,
grasas, plantillas, etc.

Como valor primario de los medios de
impresion el eje motor como
extremidad clavicular participa en un
gran porcentaje del 100% en este
proceso.

€] huecograbado como proceso de
impresion que incide en celdillas y en
espacios hondos permite que las
manos manipulen directamente a la

superficie, que se auxilian de dcidos,
recinas y bloqueadores ( lacas,
barmnices), donde determina como
tactor técnico que las manos dejen de
intervenir en el proceso.

Toda forma e imagen que logramos
en este medio de reproduccidn se
encwentra en un factor plastico, para
encontrar toda imagen. Dada en su
proceso de evolucion de o
extremidad actitud y el hombre.

€n el proceso de reproduccion
serigrafico, que es por medio de una
malla ( tensada en un bastidor) se
transfiere la imagen indirectamente 6
(directamente) bloqueadeores  por
medio de plantillas o procedimientos
foto-mecanicos.

Como factores de conocimiento se
logra integrar todo un procedimiento
técnico donde la mano no tiene que
intervenir en su resultado o expresion
gréfica, nos conlleva o que este
medio de impresion sea el mds
indirecto, adarando que no hay

ninguna relacién fisica del hombre y el
medio de expresion.




1.2 LA MANO €N LA ACTIVIDAD DEL €SCULTOR 6

la mano del esaltor es un
instrumento muy delicado, capaz de
cumplir las més diversas tareas. De la
arcilla o plastilina el artista obtiene
aeaciones que encarnan las ideas,
sentimientos y aspiraciones de los
hombres, y todo esto lo realizan casi
manos. Una
escultura que representa Q@ un ser
humano, refleja no sélo su forma,

exclusivamente las

proporciones y posicidn, sino también

los movimientos, la mimica y
caracteres  individuales. la  labor
eswltérica  exige exactitud de

movimientos, ya que una pequeiia
iregqularidad puede modificar toda la
obra.

€l escultor puede copiar del natural,
en cuyo caso los movimientos de las
manos son regulados por la vista y el
tacto. la relacion entre dichos
requladores es muy particular. La vista
se dirige al original, examina las
particularidades del objeto que se
representard, la disposicién de las
lineas, para que finalmente las manos

las reproduzean con fidelidad sobre la
arcilla. €s decir percibe con la mano la
precisién de la linea, en tanto que el
control visual es intermitente. Cuando
la vista se dirige al modelo y estudia
sus formas, el tacto controla la tarea.
Existe una "divisién del trabajo” entre
la vista y el tacto. La imagen visual se
refiere al objeto modelo; la imagen
tactil, a la escultura y representacion.
Para obtener su imagen tactil, los
escultores aficionados deben por lo
general palpar el modelo, lo que les
permite precisar la direccion, de las
lineas, la interrelacién de los detalles,
etc. De este mado se establecen las
asociaciones visuo-tactiles,
imprescindibles para la regulacion y
exactitvd de los  movimientos
realizados al esculpir. 1

Asi mismo, la sensibilidad tactil
instrumental es necesaria al escultor.
Para trabajar con arcillia, plostilina o
cera es preciso desamollar el tacto
directo, pero con otros materiales

(piedra, madera, hueso) debe

perfeccionarse en gran medida al
tacto instrumental.

1 Anantev, B, €t A, & tocto, p. 277-279
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Aristételes, dice que, el hombre es el
ser viviente mejor armado que existe,
y esto precisamente porque posee
una mano: "los que dicen que el
hombre no esta bien constituido y
que es el menos favorecido de los
animales ( porque, se dice, esta
descalzo, va desnudo y no tienen
armas para combatir ) estan en el
error. Pues los otros animales no
tienen mas que un solo medio de
defensa y no les es posible trocarlo
por otro, sino que estdn forzados, por
decirlo asi, a conservar su calzado
para dormir y para hacer cualquier
otra cosq, Y no pueden quitarse jomds
la armadura que les rodea el cuerpo,
ni cambiar el arma que les tocd en
sverte. € hombre, por el contrario,
posee numerosos medios de defensa,
y siempre le es hacedero cambiarlos
induso tener el arma que quiere y
cuando quiera. Por que la mano se
convierte en garra, zarpaq, <verno, o
lanza o espada, o cualquier otra arma
o hemamienta. Puede ser todo esto,

porque es capaz de asirlo todo y de
sostenerlo todo.

€stamos, pues, aqui en presencia de
una Filosofia que, pese a todo el
desprecio que puede  mostrar
respecto del trabajo manual, hace la
técnica, no ya una especie de don
concebido a los hombres por unos
dioses
conquista de la mano. Porque puede

compasivos,  sino una
cambiar de utensilios asi una
actividad politécnica, la mano da al
hombre la posibilidad de convertirse
en el soberano de la naturaleza.

Asi la mano sirve al hombre; pero si
ella lo sirve es sobre todo porque él
mismo se sirve de ella y porque es
capaz  de hacerlo; ya que,
contrariamente con lo que pensaba
Anaxdgoras, es por ser el mas
inteligente de los seres vivos por lo
que el hombre posee una mano. Si,
seqin la definicidn famosa, la mano
es "un instrumento de instrumentos
".se debe o que tiene la posibilidad
de escoger y de asir utensilios y

sobre todo porque ello misma es un
utensilio a disposicion de la
inteligencia. "€n efecto, el ser mds
inteligente es aquel que es capaz de
emplear bien el mayor nimero de
utensilios: ahora bien, la mano parece
ser no un utensilio, sino varios, pues,
por decirlo asi es un utensilio que
sustituye a los demds. Ha sido por lo
tanto, al ser capaz de adquirir el
mayor ndmere de técnicas aquel al
que la noturaleza ha dado un
utensilio més Otil con mucho: la
mano”.e

Por consiguiente, si la mano es en
efecto el érgano que se encuentra en
el origen de todas las técnicas
gracias a las cvales puede el hombre
modificar la naturaleza imitando  los
artificios de ésta, no hay que olvidar
que la mano no es en modo alguno
una adquisicion del hombre sino un
don de la naturaleza.

Porque la mano no es mano sino
porque es viva y porque se mantiene
al servicio de la inteligencia, la cual

2 Jean Brun, [o mano y el espirity, 1975, p. 15



no es otra cosa que el acto que la
mueve. A esto se debe que
RAristételes insista sobre este punto,
haciendo notar que una mano de
bronce no es una mano ya que es
incapaz de cumplir su funcidén, lo
mismo que un dedo muetto no tiens
ya dedo més que el nombre, " no es
en efecto la mano, hablando en
absoluto, la que constituye una parte
del hombre, sino Unicamente la mano
capaz de realizar su trabajo, por lo
tanto la mano animada; inanimada no
es una parte del hombre ". Hay que
decir, pues, que propiamente
hablando, no es realmente la mano la
que la maneja, sino el alma que la
dirige y que, como tal, es andloga a
la mano.

Sin embargo, FAristételes describe
minuciosamente la mono humana para
dejor bien demostrado que se
distingue de la pata del animal, y el
autor de la Historia de los animales
puede ser considerado el padre de la
anatomia comparada. Tras de haber

desaito sumariomente la mano del
hombre, al hablar del tronco y de los
miembros, fAristételes opone la mano
humana a la del mono, a pesar de
que se le parece. las manos, los
dedos y ias ufias del mono tienen un
" aspecto més bestial', después y
sobre todo el mono se sirve de sus
pretendidas manos como los demds
animales lo hacen de sus pies; en
efecto, el mono pasa mas tiempo a
watro patas que de pie, por lo cual
es un cuadrGpedo: sus pies son
semejantes Q unas manos Y
constituyen una especia
descompuesto de mano y de pie. €n
el mono pues, la mano no existe en
estado puro, ya que la funcidn de la
mane no es soportar habitualmente el
peso del cverpo-puesto que lo propio
de la naturaleza del hombre es
mantenerse  erguido-, sino  asir
sostener.

Partiendo de la idea de que la mano
ha sido adaoptada a sus funciones,
justifica Aristételes la anatomia de la

mano a medida que ia descibe: los
dedos y sus articulaciones, el pulgar
sin el papel del cual la mano no seria
lo que es, las ufias que protegen las
extremidades de los dedos, las
articulaciones del brazo que se pliega
a la inversa de las patas anteriores
de los wadripedos, permiten a la
mane estar Y
disposicion de la inteligencia
humana. la organizaciéon de organo
tal no puede , pues, ser comprendida
sino se hacen intervenir las causas
finales para explicarla: Ha sido para
llenar las funciones que definen a

mantenerse Q

ésta por lo que la naturaleza, que no
hace nada en vano, dio a la mano Ia
estructura funcional que tiene. la
anatomo-fisiologia de la mano o,
para hablar en términos aristotélicos,
sU  naturaleza,
particularidades

inimitables que confieren al hombre
una superioridad sobre los otros
sobre los otros seres vivos. Y esto,

posee pues
preciosas e

gracias al finalismo que lo rige todo.
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€l tema de la supremacia del hombre,
gracias a una mano elaborada a tal
fin, estd wuelto o utilizar y
particularmente bien aprovechado por
Galeno cuya obra de la utilidad de
las partes del werpo humano,
comienza por un estudio de la mano:
“con las manos el hombre teje un
manto entrelaza las mallas de una
red, confecciona una nasa y artificios
diversos de caza Yy pesca, y por
consiguiente es el sefior no sélo de
los animales que viven sobre la tierra,
sino también de los que estan en el
mar o en los aires. Tal es el arma que
el hombre encuentra en sus manos
para defenderse. Pero el hombre,
hecho para la paz, tanto como para la
guerma, con sus manos escaibe las
leyes, erige a los dioses altares y
estatuas, construye un avio, fabrica
una flauta, una lirg, forja un cuchillo,
unas tenazas |, produce los
instrumentos de todas las artes; en
sus escritos deja memoria sobre la
parte tedricc de estos artes, de

suefte que gracias a la obra esaita y
el uso de las manos podéis conversar
con Platon, Aristételes, Hipdcarates y
los demés antiguos'. €s cierto que
CGaleno se apoya con frecuencia en
fristoteles, al cual llega induso a
parafrasear, pero sus desdaipciones
son mucho més precisas Yy mucho més
amplias que las de su predecesor;
reposan, en efecto, sobre
observaciones anatémicas que
Herdfilo y Herasistrato habian podido
realizar, o sobre disecciones que el
propio Galeno habia practicado en
animales. 3

Consciente de la  importancia
excepcional de la anatomia de la
mano, Galeno considera ésta como el
drgano “
hombre", y la primera caracteristica

' que es el mas propio del

que le reconoce es la de ser el drgano
de la prensién. A tal respecto Galeno
insiste sobre la posicion de las
articulaciones de los dedos y de la
mufieca, que permiten a la mano asir
las diferentes formas de volimenes

grandes o pequedo: los objetos
esféricos, los cuerpos planos y los que
son cdncavos; porque la mano tiene el
privilegio de poder adaptarse " a
todas las formas, ya que todas las
formas resultan de la reunién de tres
especies de lineas, convexa, cdncava
o recta". Para la prision de los objetos
de gran tamafic una de las dos manos
se convierte en auxiliar de la otra y
ambas asen los cuerpos voluminosos
por los lados opuestos, como podria
hacerlo una sola mano muy grande.

Por otra parte, los huesos de los
dedos permite o éstos ser sostenidos
en sus esfuerzos, y en ellos difieren
los dedos del hombre de los
tentdculos del pulpo; las tres flanges
de cada dedo dan a éstos la
posibilidad de doblarse facilmente ¢
hacer gran nimerc de movimientos. A
lo redlizacidn de todos estos
ademanes concurren igualmente el
numero y la posicidn de los tendones
y de los misculos, que confieren a la
mano la particularidad de operar

3 bid, p. 19
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movimientos de los que no es capaz
ningin otro drgano. Ademés el
nimero la desigualdad de los dedos y
los movimientos que pueden ejecutar,
permiten a la mano envolver los
objetos y hacer asi posible lo presa;
Galeno insiste igualmente sobre la
importancia del pulgar cuyo nombre
avtixelq muestra de
manera suficiente el caracter esencial
de una funcién sin la cual la mano no
seria lo que es.

Organo de presién, la mano es
tombién el drgano del tacto.
Desprovista de pelos en su cara
interna, la mano puede distinguir
exactamente todas las cualidades
tangibles gracias a la  expansion
tendinosa del misclo  palmar
delgado, y los numerosos nervios que
la imadion le comunican una
sensibilidad tactil superior a la de
todos:los demas puntos del cuerpo.
Asi, pues, la mano es un 6rgano que
no pertenece sino al hombre, y la
mano del mono, aunque se le parece

mismo de

no pasa de ser su caricature; la
naturaleza ha puesto este organo
esencial a disposicion del hombre, y
por ello la mano presenta en todos
sus detalles " una estructura tal que
no podria ser mejor de estar
construida de otro modo".

los monos antropomorfos, nos dice
€ngels, vivian en rebafios entre los
arboles, y la marcha por suelo ya no
lo condujo " a deshabituarse del
concurso de sus manos Y adoptar un
modo de andar cada vez maés vertical.
Tal fue la etapa decisiva del paso del
mono al hombre”. Para que la mano
humana pudiera fabricar Gtiles, aun el
mas rudimentario cuchillo de piedrq,
wsa de la que el mono es
absolutamente incapaz, era, pues,
preciso que la mano se liberara; Asi
adquiria aptitudes siempre nuevas; y
por consiguiente, una flexibilidad
cada vez mayor que se transformaba
y oaumentaba de generacién en
generacion. "de suerte que la
mano no es Unicamente el drgano de

trabajo, sino ademés el producto de
este. Gracias al trabajo, gracias a la
adaptacién, a operaciones siempre
nuevas, gracias a la tansmisién
hereditaria  del perfeccionamiento
particular y consectivo de los
musculos de los tendones y hasta, a
largo plazo, de los huesos, gracias a
la herencia de ese afinamiento sin
cesar empleado en funciones mds
complicadas, lo mano humana ha
llegado a un grado de perfeccién que
le ha permitido producir como por
encanto los cuadros de Rafcel, las
estaturas Thorwaldsen y la misica de
Paganini. Pero la mano no existia
aisladamente. No era mas que un
miembro particular de todo organismo
altamente organizado. ¥ si la mano se
beneficia de ¢llo, el cwerpo entero al
servicio del cual efectuaba su trabajo,
se aprovecha igualmente".

Asi, fue por el trabajo como el hombre
pudo, en toda la acepcion  del
término, hacerse la mano, y en €ngels
busca el origen del lenguaje en las
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necesidades de la cooperacion que
ha conducido al hombre ha tener algo
que dedir.

Por consiguiente si, como pretende
€ngels, la mano no es sélo el érgano
de trabajo sino también el producto
de éste, puede decirse que la
evolucién y la historia nos ofrecen el
espectdeulo de la ascension del
hombre de vida al hecho de que éste
es el nico ser vivo que ha sido capaz
de encargarse de si mismo (se
prendre en mains). 4

41bid, p. 63
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la mono es el Unico de nuestros
6rganos que puede deformarse al
articularse. Por si mismo, el cuerpo
humano se mantiene maGs o menos
tangente a los objetos que encuentra;
en cvanto a las cavidades naturales,
absorben o rechazan; Unicamente la
mano pose el privilegio eminente de
poder amoldarse estrechisimamente a
lo que toca. Al hacerlo, no se limita a
abarcar un volumen para cogerlo, sino
que se adopta a una forma para
tocarlo y conocerla.

loa mano es en
microorganismo  que
particularidad del poder combinar
hasta el infinito los movimientos de la
muiieca y los de los falanges. Como
dice muy bien N. Vaschide: " la mano
es cwpaz de un oalmero de
movimientos musculares indefinidos;
se pueden contar, catalogar todos los
movimientos de que son capaz el
hombre, el brazo y el antebrazo, los
de la mono, no. Aparte de los

efecto un
posee la

movimientos sinergicos, o de los que

concverdan con los del brazo, la
mano, gracias a la flexibilidad de los
dedos posee la facwltad por decirlo
asi Unica de muitiplicar hasta el
infinito los movimientos de sus
formas, los mismos de sus
combinaciones".

€studiando la anatomia de la mano
es como nos damos cuenta de cuan
fundada es la distincion bergsoniana
entre lo mecdnico y lo viviente.
Cuondo se examinan los huesos del
werpo, no hay que olvidar que estos
pueden asumir lo mismo la funcién de
sostener todo el peso del cuerpo
como cando nos levantamos de un
sillén apoydndonos sobre los brazos
de éste, cuando el gimnasta trabajo
en los paralelas, que la de servir de
palancas, de ejes, hasta de cojinetes,
a todos los movimientos gobernados
por los misculos del brazo o por los
de los dedos. los huesos del carpo
permiten o la mano doblarse hacia
adelante, hacia atrés, hacia un lado,
y hasta le confiere la posibilidad de

realizar movimientos para circulares,
como los utilizados en el lanzamiento
del lazo, los movimientos de " contra"
en la esgrima y los de molinete con el
bastén. Pero si las articulaciones
hoscas permiten el movimiento de las
mufiecas y de los dedos, los misculos
y los tendones efectuaran y los
nervios los provocan. Los interdscos,
y los extensores, los flexores
superficiales y profundos, dan a la
mano una flexibilidad wya
complejidad inimitable queda bien
patente cuando se trata de producir
lo vivo aplicando sobre ¢l lo
mecdnico. 5 €n efecto, no sélo las
prétesis musculares fisiolégicas de los
dedos son muy complicada, sino que
deban ser distintas para cada caso
de pardlisis. €n cwanto a las manos
artificiales, jomas son otra cosa que
pinzas mas o menos perfeccionadas
,/mas o menos Vv no
necesitomos afiadir que  estos
instrumentos de presién ignoran o
palpacidn y el tacto.

precisas

5 lbid, p. 139
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Lla mano es la Unica parte del cerpo
que posee la copacidad de ahuecarse
sin la intervencion de una presién
ajena, lo cual permite transformarse
en una cpa O en un molde
multiforme. €sta propiedad esencial
se debe a wuna particlaridad
anatémica que la doctora Charlote
Wolf descaribe asi: "los metacarpos del
anular y del medique tienen una
mayor serie de movimientos que los
del indice y del medio. Puédese
facilmente hacer la experiencia en la
propia mono. Témese el quinto
metacarpo de la mano izquierda entre
el pulgar y el indice de la derecha:
Serd posible mover el hueso arriba y
abajo fécilmente. lo mismo puede
hacerse en un grado menor con el
cvarto metacarpo, pero es imposible
con el segundo y el tercero. A
consecuencia de esta disposicion, el
lado ulnar de lo paima. puede
acercarse al lado radial por un
movimiento que provoca el "hueco de
la mano®.

€sta propiedad que posee la mano
humane de  deformarse  para
adaoptarse a una forma y de
deformarse cemdndose sobre ella,
sobre pasa infinitamente el dominio
de los aplicaciones técnicas y
utilitarias inmediatamente
descubribles en el tacto de Ia
aprehensidon. La mano que se ahonda
para informarse es al mismo tiempo
una mano informadora y a esto se
debe el que su uso y en particular y el
de cada uno de sus dedos, exceda los
limites de su funcién. Hay en efecto
todo un uso y un manejo de la mano
misma por el hombre que confiere a
aquella una vocacion. €l verdadero
uso no es una pura utilizacién, ni
tampoco Unicamente una necesidad.
A esto se debe que numerosos usos
hayan dado a los dedos de la mano
una funcién que no es Gnicamente la
expresion de una  utilizacién
pragmdtica, sino que adquiere todo
el alcance de un rito que se transmite
desde el fondo de los siglos. Sin

hablar del menique o auricular, que no
se limita o desempeiiar un papel en
la limpieza del oido- y de aohi su
nombre-, sino a quien es costumbre
hacer que revele confidencias- jme la
ha dicho mi dedito mediquel-, sin
hablar del medio, al que se solia
llamar el digitur infamis, impadicos,
sin hablar del pulgar que desempeiia
un gran papel en los gestos con los
que se conjura el mal del ojo, el indice
v el anvlar ofrecen ejemplos muy
claros de uso de los dedos que
sobrepasan su funcion fisiolégica. €n
el mono, como lo nota frederic Wood
Jones, no se encentra en ninguna
especializacion del indice una linea
de flexién comin corre por la base de
todos los dedos. €| antropoide ignora
la individuadlizacién del indice; pero
cpuntar el indice en una direccion
atestigua o otra cosa que una
preciose particularidad anatémica; el
indice que indica esto o que muestra
a aquel, implica que quien la dirige a
un punto tiene a la vez la condiencia
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de un horizonte, un sentido del
andlisis, un deseo de eleccién y la
experiencia de una dimensidn
ontolégica. €l indice tendido implica
una atencién y una intencién y no
Unicamente una tensidén muscular.s
Asi, el uso que el hombre ha hecho de
sus dedos rebasa infinitamente el
dominio de la fisiologia; el hombre ha
comunicado a cada uno de sus dedos
comportamientos que sobrepasan en
mucho su funcionamiento, Y es porque
este microorganismo que constituye la
mano, capaz de tenderse hacia lo que
esta mas alld de el y de adaptarse a
las normas de lo que se le mantiene
externo, se le ha manifestado al
hombre como aquello por medio de lo
cual podia explicar la distancia del
mundo, conocer lo multiple y soportar
el peso de lo que le esperaba.

€s, por lo tanto posible hablar de un

manejo de la mano misma en todos - -

los actos en los que esta, gracias a su
musculatura palmar y sobretodo la

eminencia  tenar, se  informa

rvandose para poder a su vez tomar
forma. €sta expresién " la mano toma
forma" posee una ambigledad
particularmente rica; expresa ala vez
que la mano puede, por una especie
de mimetismo y de simpatia. Tomar
formas diferentes que la conducen a
metamorfosearse para transformarse
en una especie de estuche, y que
trate de aprender las formas a las que
se adaopta, para asimilarlos tras de
haber coincidido con ellos. la mano
suscita asi alusiones quizd ilusorias
pero muy significativas, Q
encarnaciones por nacer. €n un mundo
donde los cosas y los seres estan las
unas al lado de los otros, la mano,
que se informa pata conformarse,
trata de operar una especie de
proliferacién del propio cuerpo y una
transmigracién existencial buscando
coincidir con unos ritmos que no son
inicialmente los suyos.

Una plasticidad de la mano no podia
dejar todos los promesas a
especvlaciones y a ritmos pendientes

a realizar todas las promesas que la
mano lleva en si.

€n el campo de la especulacion la
obra maestra de! genero es un curioso
libro de J. Barrois titulado dactilologia
y lenguaje primitivo reconstruidos por
los monumentos de que la erudicién y
en esoterismo van unidos de tal modo
dificil de decir donde comienza una y
donde acaba del otro. Joseph Barrois,
apoydndose en  consideraciones
arqueoldgicas y teoldgicas. €cha las
bases de una teoria esotérica de los
gestos de la mano que, segin el,
dieron nacimiento o la escritura y
hasta el lenguaje mediaonte los
movimientos de la mano. "€l lenguagje
de accion daba a conocer las cosas
por la imitacion mimica de su forma, y
los actos, por la reproduccién
simulada del movimiento necesario
la palabra
secundaba el gesto por un acuerdo
simultdneo y se esforzaba en recordar

para su realizacion:

fonéticamente los contornos la

expresion, la similitud onomatopéyica

6loid, p. 142.
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de los objetos, y especialmente su
correlacion. 7

71bid, p. 145.
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€l ser humano se orienta en la
realidad exterior por la accidn
conjunta de todos los analizadores.
Sin embargo, ello no es resultado de
la simple suma de fuerzas diferentes
que influyen en igual medida sobre el
proceso de interaccién del hombre con
las condiciones de vida que lo
rodean. €s preponderante el papel
que desempefian en este sentido la
vista y el oido, ya que rigen en gran
medida el desamollo de otias
actividades sensoriales del cerebro.
Si se lesiona la funcién visual o la
auditiva se limitarg, en mayor o
grado, la  posibilidad
capacidad  de

menor
cognoscitiva Yy la
orientacion en el medio. fAsi, por
ejemplo, una cequera periférica o
central se acompaiia por una pérdida
total o considerable de la vision
acqomatica y comdtica de la

percepcion espacial y de los objetos, -

es decir, se produce uno reduccion
esencial de las posibilidades
cognoscitivas el hombre. 8

Pero como es sabio, la ceguera no
impide un elevado desamollo
intelectual por que se conserva la
integridad de la audicién y el
desarrollo normal del lenguaje, sino
también por que la falta de visidn es
compensada por el tacto.

€s precdso sefidlar que la
compensacién parcial de la pérdida
de las funciones visuales por el tacto
activo, permite superar con
importante medida la limitacién de
las posibilidades cognoscitivos en el
invidente.

€n lo que se refiere a los funciones
vitales del organismo no existe dato
alguno acerca de que la ceguera, ain
total, las perturbe. €n tales casos no
se altera el metabolismo, la
digestion, la respiracion, las funciones
de los organos genitales ni otras
similares.

la sorderc periférica o central se
caracteriza  por una  considerable
disminucién del oido musical, del
lenquaje y del equilibrio especial:

limito la capacidad cognoscitiva del
individuo y su esfera de orientacion y
comunicacién. Sin embargo también
en este caso actdan los mecanismos
de compensacién de la vista y el
tacto, y lo actividad sintetizadora de
los dos sistemas de sefiales.

€n tanto que el tacto, en lineas
generales, compensa la ceguerq,
induso en lo que se refiere al
desarrollo de la esaitura y la lectura
basadas en €l en la compensacién de
la sordomudez el tacto tiene un
significado  mds  especal: la
percepcion tactil vibratoria de los
sonidos comrespondientes al lenguaje.
Al igual que en el caso de cequera
total, en el de la sordera completaq, la
actividad general del organismo no
resulta afectada. Aunque  estas
funciones sensoriales del cerebro son
de gran importancia para o
orientacion del individuo en el medio,
en lo que respecta a la conducta del
hombre no influyen en general de su

actividad entendida como un todo. ¢

8 Ibid, p. 27.
9 [bid, p. 28.
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Puede ofirmarse que el tacto es uno
de los medios importantes para el
proceso cognoscitivo del hombre, y
ademds de uno de los componentes
de toda su actividad vital como
organismo complejo total, puesto que
este sentido actia como momento
necesario en todo su desarrollo.

€s sabido que el trabojo desempeiia
el papel principal en la vida social
activa del hombre. la actividad con
objetos durante del proceso de
trabojo esta en relacion directa con el
elevado desarrollo de la sensibilidad
tackil,. A la  par  que el
perfeccionamiento de los
heramientas de trabajo se fue
desarrollando  la  sensibilidad  tactil
activa indirecta con ellas, en relacién
con las tareas productivas mds
complejas. Los componentes tactiles y
cinestéticos de los movimientos
efectuados para trabajar vinwlan el
tacto con el rabaojo, base la actividad
humana. Gracios a este vinwlo se
realiza el proceso del tacto. 10

ta relacidn de esta actividad
sensorial con los  funciones
fundamentales para la vida y el
trabajo, le confiere importancia vital,
de la que deriva su papel esencial en
el proceso de conocimiento de la
realidad objetiva.

€l tacto constituge una de las
principales formas de reflejo de la
materia en movimiento, y en primer
lugar de sus propiedades fisicas y
mecénicas. las iméagenes dados por
dicha sensibilidad reproducen en
forma adecuada la combinacién de
estas propiedades, forma y tamafio,
caracteristicas espaciales ) relaciones
entre los distintas partes de los
objetos con los cuales el hombre entra
en contacto directo. Junto con las
imagenes dadas por la vista, el oido
y otras, los tactiles constituyen una
parte muy importante del
pensamiento, que se basa en la
experiencia sensible directa.

101bid, p. 32
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€n condiciones normales la visién se
realiza con ambos ojos, la audicidn
con ambos oidos, la olfaccion con las
dos narinas y el tacto con ambas
manos. De este modo la accion
conjunta de los dos receptores es el
mecanismo por el cal se llega a
conocer la ubicacion del estimulo
(localizacion del objeto percibido).

Se ha establecido que los receptores
de igual nombre que actian en pareja
constituyen un aparato especial de
los sistemas sensoriales que sirven
para establecer la diferenciacion
espacial. Pero esto no agota la
importancia vital de la birecepcion.
€sta actividad conjunta  permite,
ademas, el control reciproco y la
cormeccion de los componentes de
cada receptor, asi como ia sustitucion
de uno por otro (es caso de alteracion
de uno de los receptores o de
recepcion realizada en condiciones
desfavorables).n

€s sabido que el receptor es sélo una
parte (la porcidon periférica) de un

sistema mas complejo. También las
terminaciones corticales son
simétricas. Llas terminaciones
corticales y periféricas estan unidas
por un haz de fibras aferentes.

€s el analizador moter y aténeo, los
fibras oferentes se cuzan, es dexdir,
los receptores de una mitad del
twerpo estan  vinculados con el
hemisferio cerebral del lado opuesto.
€n los analizadores visual, auditivo y
olfativo, las fibras nerviosas se cuzan
parcialmente, y por ello cada receptor
se halla relacionado con ambos
hemisferios.

11 lbid, pp. 151-153
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la diferencia funcional entre las
manos derecha e izquierda es de
suma importancia para el desarrolio
de la movilidad humana. €s sabido
que para cmplir algunos actos
loborales simples o complejos, la
mano derechq, que es la dominante,
soporta la carga motriz fundamental.
la izquierda ( en los diestros) realiza
por lo general, las operaciones
auxiliares. €n ciertos casos ( z2urdos)
la izquierda es la dominante, y en
casos excepcionales se  utilizan
indistintamente ambas ( simétricos )
de acuerdo con los datos de algunos
autores 7090 por ciento de los
individuos adultos son diestros.

La diferenciacion de la funcién de los
manos es especificamente humana, fo
que se reflejo en la actividad del
analizador sinesttico; uno de los
lados es por regla general el que
domina. 12

12 1ig, p. 158



1.9 LAS MANOS €N €L PROCESO DEL TRABARJO

€n el proceso del trabojo los manos
humanas manejon  siempre  dos
objetos: €l instrumento de trabajo y el
objeto elaborado. la diferenciacion
funcional se debe a la necesidad de
manipularnos simultdneamente, por lo
que una mano se especializd en el
manejo de la heramienta y la otra en
la monipulacién del objeto. €sta su
posicion  fue  verificada por
investigaciones de arquedlogos, que
al estudiar las huellas dejadas por los
golpes del instrumento de trabojo en

diversos objetos del paleolitico
inferior, reconstrugeron los actos
laborales primitivos. €sta

reconstruccion prueba que los golpes
se realizaban con la mano derecha.
Sequn los arquedlogos, el predominio
motor de la mano derecha data del
denominade periodo achelence. €n
los tareas la  mano  izquierda
desempefiaba el papel de apoyo,
sostenia y giroba el objeto para la
comecta ejecucion del trabgjo. €sto
conjunto a la desigualdad funcional

de las mitades derecha e izquierda
del analizador cinestético. los
movimientos de la mano derecha
exigian el control cinestético de la
fuerza, exactitud y rapidez del golpe
(reflejo de lo fuerza dindmica). la
cinestética de la mano izquierda, por
el contrario se orientara a la
diferenciacion del esfuerzo estdtico.
lo mano derecha cmplia los
funciones motrices fundamentales en
los actividades de hachar, cortar,
retocar, raspar, cepillar, etc. Lo
izquierda desempefiaba una funcién
de apoyo y control, sostenia el objeto
v transmitia las senales
comrespondientes a sus cambios.

€l estudio de diversas operaciones
utilizadas  actucimente  en o
produccion, muestra que el desarrollo
de la tmnica ha profundizado en gran
medida la diferenciacion de las
funciones manuales.

los miltiples aspectos que presenta
dicha asimetria funcional son producto
de la génesis laboral del hombre, es

decdr, se hallon histéricomente
condicionados. €s de suponer que la
evolucién de la simetria funcional de
los restantes analizadores se debe a
la diferenciacién funcional de las
manos. 13

€l desarrollo de la actividad laboral y
en especal, y en especial Ia
adoptacién de las herramientas a los
operaciones mas sutiles, produjo el
perfeccionamiento del tacto, de tal
modo que surgié una nueva forma de
perfeccion denominada tacto
instrumental.

Son pocas las operaciones en que la
mano se pone en contacto directo con
el objeto pues generalmente actda
mediante una  herramienta.  Los
instrumentos, aeados para gjercer su
accién sobre los objetos, deben al
mismo tiempo facilitar su palpacion y
conocimiento.

Durante la percepcion instrumental la
mano no toca el objeto. €ntre éste y
aquélla se interpone el instumento
que transmite las modificaciones

13 lbid, p. 175
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experimentadas por el objeto al

deslizarse sobre ¢él. las seifiales
tactiles transmitidas serén, como es
natural de diferente cardcter.

Durante la palpacién directa las
sefiales se transmiten por el contacto
de la mano con el objeto, en cwyo
caso la imagen global es resultado de
la sintesis de las sensaciones tictiles
y cinestésicas que lo reflejon
directamente.
€n lo palpacién instumental las
sefiales tdctiles se producen por
contacto de la mano con el
instrumento, el que reflejo- ademas
de sus particuloridades- las  del
objeto. la comelacién entre los
analizadores cwtdneo y cinestésico
difiere de la establecida en Ila
palpacién directa.

" Se ha sefialado lo importancia de las
sensaciones tactiles en la formacion
de lo imogen, .por reflejar
directamente las propiedades
superficiales ( de rugosidad, pulido,
etc. ) el tamafio de la superficie del

drgano en contacto con el objeto es
especialmente importante para
reflejar las dimensiones de éste. La
transmisién constante de sefales
permite reflejar la continuidad del
contorno. €n la palpacion instumental
el analizador cutdneo esta vinculado
sdlo con el instumento, y la imagen
del objeto se forma en base a
sefiales preferentemente cinestésicas.
€l contacto instrumental, o mismo que
el pasivo, es una forma derivada del
tacto activo, para el al es
caracteristica la conjuncién arménica
de la actividad de los analizadores
wténeo y cinestésico. Sin embargo,
los componentes del tacto
instrumental son opuestos a los del
tacto pasivo. €n tanto que al
deslizarse un objeto por la superficie
de la mano la imagen se forma sélo
por la actividad del analizador

-cuténeo, la imagen dada por la

palpacién  instrumental se  debe
principalmente o la actividad del
analizador cinestésico. la imagen

completa se forma como resultado de
la sintesis de las sefales cinestésicas
surgidas al moverse el insttumento
(sostenido por la mano sobre el
cbjeto.

los sefiales cinestésicas, que
caracterizan la palpacién directa, son
en primer término las que reflejan los
movimientos de los dedos sobre el
objeto; en la palpacién indirecta las
sefiales cinestésicas reflejon los
movimientos de la mano y en
antebrazo. La posicién conjunta de los
dedos que sostienen el instrumento
es fijo, y esta dada por la forma

invariable de éste. 14

14 Jbid, p. 238



1.10 PROPUESTA DE TRABRJO

€l libro llevard en su interior cinco
grabados, de los cuales tres seran en
xilografia, dos en huecograbado
(aguafuerte Y aguatinto) y dos
serigrafias. €l formato de los
grabados serd de 70 x 45 cm. y el
drea de impresion de 65 x 40 cm.
aproximadamente. Uevard una o dos
paginas de caligrafia,
intercaladas entre los grabados, los

texto en

cuales irGn impresos en papel Guarro
super alfa, y las serigrafias y el texto
en el mismo papel o en otro.

Se usard tinta negra y sepia para la
impresion.

€n la xilografia se trabajard con
madera de pino de 6 mm.

€l huecograbado ser& en Iémina negra
y zinc,

€n la serigrafia se utilizard malla de
polyester de 120 hilos y se harG en la
técnica fotoserigrafia.

€l exterior del libro serd una.escultura
de una mano cuyas dimensiones
120 x 60 x 30 cm.
aproximadamente y se realizarg

seran de

con el principio del papel maché.

Para la estructuracion se utilizaré un
bloque de unisel comprimido, que se
desbastard en volimenes primarios
(geométricos) para que
posteriormente se e de forma
terminal con volimenes secundarios.
€n el siguiente paso la mano se
cubrird con papel minagris previa
uncién de engrudo, dandole los capas
necesarias hasta que se considere
que tenga un grosor adecuado para
que al secado adquiera o
consistencia deseada.

Una vez seco el papel se retira de la
estructura de unisel y se le da una
imprimatura de pintura vinilica blanca,
y posteriormente se protege c<on
varias capas de barniz.

€l libro se abrird por la palma de la
mano en un caso Y en el otro por la
base de la mufieca que funcionard
como ¢qjén de buro.

las paginas estardn conformadas y se
leeran en forma de acordeodn.

De este libro se hara una edicién de

dos o tres ejemplares y constard de
diez o mas paginas.
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€l surgimiento del tacto activo,
especificamente humano, esta
vinculado a la aparicidn del trabajo
social, que engendrd este nuevo y
complejo aspecto de la actividad
sensorial del cerebro como reflejo en
¢l de la realidad objetiva. €n la
génesis del tacto humano se
manifiesta plenamente la influencia
de la actividad préctica sobre el
refiejo sensible de la naturaleza por el
hombre. &sta influencia  estd
determinada por una compleja
intervinculacién de los analizadores
en el proceso tactil y también en el
surgimiento de sus diversas formas,
en particular del denominado tacto
instrumental.

La asimetria funcional senso-motriz de
la mano tiene como base la actividad
dindmica  conjunta  de  ambos
hemisferios cerebrales, y se originan
en las acciones con objetos
caracterizadas por el manejo
simultdneo del objeto y de la
hemamienta de trabajo.
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2.1 D€ LA €SCRITURA AL LIBRO

€n una época relativamente cercana a
nosotros 40,000 afios lo sumo se
encuentra al hombre actual
(caracterizado por el desamollo de su
cerebro) no solo previsto de una serie
de herramientas relativamente
variadas y perfeccionadas,  sino
capas, al menos por lo que respecta a
ciertas poblaciones, de tallar, moldear
y pintar representaciones de seres
vivos en una forma que nos procura
todavia un placer estético.

No cabe duda que para los hombres
de esa época, lo agradable se unia
ya a lo atil. Se cree que para ellos la
utilidad consistia en producir en
ciertas condiciones los
representaciones deseadas, y en
servirse de ellos adecuadamente, el
placer debia de ser a la vez que el
procuraba la Ffabricacién misma y la
contemplacién de lo fabricado. Hay
que pensar que no se trataba
Unicomente de arte plastico, fuera
cual fuera la eficacia magico de este.
€s probable que en el curso de la

evolucion que fue perfeccionado el
lenguaje aparecieron ciertos medios
materiales de suplirlo y de concervarlo
mas o menos bien.

€l arte, o por lo menos una habilidad
gréfica que hace las veces de arte, o
constituye el origen de todos los
sistemas por los cuales se representa
visualmente lo que puede expresarse
por medio de la palabra.

€n todas partes se encuentra lo
primero la pictografia (de la raiz
latina "pintar" y de la griega "trazar, y
esaibir'). Se trata en general de
“cuentos sin palabras’, con imdgenes
situaciones o signos-cosas. €stos
signos, de tipos variados
comesponden a formas y  usos
diferentes en sociedades diferentes. 1
Llos signos-cosa son al mismo tiempo
signos-palabras: como  expresar
sentidos sin evocar ni detallar los
sonidos,. su empleo es ideogrdfico y
se les puede llamar “ideogramos”.
Desde el punto de vista del trazado
siempre que se puede hablar de

jeroglificos en el sentido mas amplio
de la expresion, segin el nombre
dado por los griegos a los caracteres
de la ontigua esdaitura egipcia:
"Hieros" que significa sagrado, vy
"Grafein”, esculpir. ¢

la verdadera escitura, que
corresponde al andlisis de las frases
en palabras figuradas sucesivamente,
solo aparece, como nuevo testimonio
observaciones y de abstracciones, en
sociedades evolucionadas hasta el
punto de llegar a crear ciudades lo
que supone intercambio complejos y
requlares.

No hay descubrimiento arqueoldgico
de documentos escritos que permitan
remontarse mas allé de los
alrededores del afio 4,000 a.C. como
méximo: €n conjunto la escritura, que
no es indispensable para la vida, solo
tiene una historia de 6,000 afios
aproximadamente, y, ahora, al final
de este periodo no es objeto aln de
uso universal ya que cerca de la mitad
de los habitantes de la tiema

1 Marce! Cohen, €l orte de la escritura, 1976, pp. 13-14
25bid, p. I5
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no se sirven de ella. 3

los dowmentos mas antiguos
conservan acusan la preocupacion de
relatar acontecimientos
contemporaneos. luego se
encuentrtan, Yy en gran nimero,
documentos de la vida cotidiana y
textos conmemorativos de épocas
posteriores.

las imdgenes de varios escaibas que
trabajan al mismo tiempo, al parecer
al dictado, muestran los comienzos de
la multiplicacién de lo escrito, o en
otras palabras, de los libros. 4

A lo largo de todo su desamollo, la
historia de la esaitura oparece unida
a la de las manufacturas: Material en
que llevar a wbo la esaiturg,
instrumentos, tinta; y por largo tiempo
depende de lo habilidad de los
grabadores y otros copistas. Hechos
decisivo en esa historia de la vida de
la reproduccian de los escritos en gran
numero de ejemplares gracias a la
imprenta, reproduccion condicionada,

en primer lugar, por la existencia
de una industria del papel. 5

3 |bidem. 5ibid. pp. 4344
4 bid, pp. 24-25
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Nadie ha contribuido probablemente
tanto como los chinos al progreso de
las artes grdficas, esto es, a lo
produccién de libros en su forma
moderna: un texto impreso con tinta
negra sobre papel blanco.

Sabido es que el papel fue inventado
en china cien afios antes de nuestra
era Yy que se difundié por todo el
mundo durante la edad media. los
chinos emplearon por primera vez la
técnica de la impresion con caracteres
de madera en el siglo VIl y Vil y los
tipos moviles unos 400 afios antes de
Gutemberg. También en uso de la
tinta china se remota a la mos
antigua civilizacion de ese pueblo.
Gracias o tales técnicas resulto
posible producir miltiples ejemplares
de un volumen paginado y dar a las
obras escritas una amplia difusidn.

Se ha dicho que la imprenta es la
madre de la civilizacién y el papel el
medio que perpetua las ideas y
hombres y
capacidad de

aspiraciones de los
ensancha  su

comunicacion y de dialogo. Pues bien,
el papel y la imprenta son dos de los
cuatro grandes inventos chinos (junto
con la brjula y lo pélvora) que
contribuyeron a la moderizacion de
occidente.

No hay otro logro de los pueblos de
la antigiedad que pueda compararse
en importancia con la invencién del
papel y el arte de la imprenta que de
ella nacié. Una y otro han tenido
enormes repercusiones en la vida
intelectual del hombre moderno.
Piénsese en lo que ocurrirG en la vida
cotidiana de nuestra sociedad si se
dejara de producir papel o no se
conocieran las técnicas de impresion,
bien es cierto que existen otros
medios de informacion y de
comunicacioén, no pueden suplir la
funcién del papel y de ila imprentaq,
que es bdsica y permanente.

€l pape! es una lamina fibrosa que se
forma sobre wuna fina trama
suspendida agua. Al
evacuarse el queda una

sobre el
agua,

superficie plana que se seca a
continuacién, a lo largo de los dos mil
aiios transcurridos desde que empezd
a fabricarse popel esa técnica ha
evolucionado mucho; las maquinas

son hoy mas complejas. Pero no han
variado, en cambio, los principios ©
procedimientos bdasicos. €l invento del
papel en china tuvo su origen en la
operacién de macerar Y agitar trapos
en rio, varios siglos antes de Cristo.
€s muy probable que la idea de
fabricar papel sugiriera
accidentalmente un dia en alguien
dejo secar las fibras asi obtenida
sobre una lamina ¢ estrellita.

A su vez la historia de la
estampacién multiple comienza en
china en el siglo il de nuestra era. La
xilografia se practico en el siglo V. €n
China y en Corea los tipos moviles
datan del siglo Xl. €n €Europa
Occidental, luego de un uso limitado
de la xilografia, la fabricacién de
tipos mdviles de imprentas asi como
de prensa, produjo en el siglo XV el




florecimiento del libro y de hojas

volante.
€s muy larga la historia de las
técnicas chinas de reproduccion

anterior a la imprenta, entre ellas el
empleo de sellos para imprimir en
arcilla y mos tarde en papel, los
estarcidos y estampados y los
inscripciones  en  piedra que se
imprimian con tinta todos estos
sistemas prepararon al camino para el
empleo de los tipos de madera en la
imprenta. ¢

Se ha descubierto y se conservan
todavia ejemplares de los siglos IX y
X, entre ellos la celebre "sutra del
diamante®, que es un libro completo
en forma de rollo de papel,
calendarios, muchos laminas sueltas
con dibujos.

Ha habido estudiosos accidentales
que han puesto en tela de juicio ef
origen chino del papel. Sus dudas se
deben, en partes, al hecho de que la
palabra "papel" procede de "papiro”

Y, en parte, q sV desconocimiento de
los caracteristicas del papel chino. €l
papiro, que se utilizo antes que el
papel en la historiq, estaba hecho con
tiras laminadas de cafia de papiro, al
paso que el papel es un producto
manufacturado a base de fibras. €l
papel tiene su origen en la costumbre
de escibir sobre tejidos y en el
ulterior perfeccionamiento que lo
convirtié en un sucedéneo econdmico
del aquel antiguo procedimiento. €
papel y los productos textiles estan
intimamente relacionados. No solo se
fabrican originalmente con los mismos
tipos de materia prima sino que
ademas eran parecidos en sus
propiedades y forma. Y hasta sus
modalidades de utilizacion eran
intercambiables.

la diferencia principal entre unos y
otros estriban probablemente en las
técnicas de fabricacion y, por ende,
produccion

en sus costos de

respectivos. los tejidos se fabrican

mediante un procedimiento de hilado
mecanico, y el papel mezclando fibras
desintegradas hasta convertirlas en
una fina lémina por medio de
operaciones quimicas. 7

6 [bid, p. 60
7 lbid, pp. 49-56
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Lta historia conoce numerosisimas
variedades de libros, desde las
tablillas sumerias con caracteres
cuneiformes y los papiros el antiguo
€gipto, pasando por los libros
cingaleses hechos de hojos de
palmera forma
rectanguiar, los "libros mariposa” del

cortadas en

Japén y los cddices en pergamino de
ia antigiedad, hasta los infolios
medievales y los publicaciones
modernas. Todos estos tipos tan
diversos de libros ios utilizo el hombre
a través de los siglos de los milenios
como instrumentos para expresar su
pensamiento, sus saberes y sus
emociones, para comunicarlos @ sus
semejontes.

€l libro nacié de la unién indisociable
del arte y de la técnica. Siempre ha
sido, y es todavia hoy, obra conjunta
del artista y del tipografo; su cardcter
es a la vez grdfico y poligrafo.- Asi,
desde sus comienzos el libro aparece
como una sintesis.

R partir del siglo XV, los primeros

libros impresos en €uropa realizaron
la sintesis de los manuscritos y de los
nuevos elementos de  caracter
tipogréfico. € libro conserva las
tradiciones del pasado, pero, al
mismo tiempo, no podia dejar de ser
constantemente nuevo.

€n si mismo, es el fruto de la aeacion
del escritor y del artista, el cual elige
los caracteres, las ilustraciones y la
encuaderacién, es dedr todo el
aspecto exterior, la "forma” de la
obra. Pero, simulténeamente, es
resultado de un esfuerzo colectivo.
los agentes que intervienen son muy
variados: encargados de la edicion ¢
de la tipografia, especialistas del
popel, de los colores y de Ila
impresion... ¥ asi serd hasta que la
composicion fotogréfica v el microfilo
a los procesos de impresion. Pero slos
suplantaran algin dia?. s

Voy a detenerme en unos -cuantos
ejemplos de la historia de libro.
€ntendiendo como fendmeno la
cultura  universal. R decir verdad,

nadie ha escrito todavia una historia
general del libro como obra de arte, a
pesar de los numerosos intentos,
algunos muy meritorios, realizados en
tal sentido. la historia del arte del
libro no es la del arte tipogréfico, ni
tampoco de la ilustracddn, la
encuadernacion ¢ los caracteres de
imprenta.

€l deseo de hacer que el libro sea una
fiesta. Un triunfo de las fuerzas
caeadores, se manifiesta ya en la
primera obra maestra de la imprenta
en €uropa: la Biblia de maguncia
realizada por Gutemberg. Sin el
artista, esa fiesta habria sido
inconcebible: los caracteres géticos
negros empleados son sencillamente
maravillosos; las  iniciales  son
majestuosas; las orlas ornamentales
de las paginas estdn ejewtadas en
color y en dorado. € artista ha
anadido a la severidad del caracter
tipogrdéfico la belleza del ornamento. 9
Unos afios después de la primera
obra maestra de Gutemberg, su

8 Ibid, pp. 83-84




30

sucesor Peter Schoffer introduce en el
de maguncia (1457) las iniciales en
color ya no dibujadas a mano si no
grabadas en la  composicidn
tipogréfica. €l arte entra  asi
directcamente en el proceso
tipogrdfico.

Hubo tombién varios intentos de
imprimir grabados en cobre, por
ejemplo, en la edicién de Dante de
1481 se publicaron asi mismo libros
con pequenas xilografias o grabados
en madera, como el €delstein o
"piedra preciosa" de Hugo Boner: ¥ a
fin de siglo aparecieron varias obras
con gran ndmero de ilustraciones.
Pero a partir de entonces la evolucion
fue répida. A comienzo del siglo XVI
aparecié un libro que, por muchas
razones, constituye todavia hoy un
modelo: Se trata de la
Hipnerotomachia poliphili editada por
Aldo Manucio. Rqui el artista que
ilustra el texto interpretandolo y el
impresor que lo reproduce con tipos
widadosamente elegidos y segun

normas de composicidn claramente
definidos consiguen de consumo
combinar armoniosamente el grado en
madera y los tipos romanos puros.

€l grabado en cobre va abriéndose
paso, junto a ia xilogrofia, en los
libros impresos durante los siglos XVI
y XVl la dificultad de esta formula
consiste en que el grabado en cobre,
en cuya realizacién  intervienen
procedimientos quimicos (aguafuerte)
. requiere técnicas diferentes y, otra
disposicion de los elementos de la
prensa, en comparacion con el
grabado en madera. €n todo caso, los
aguafuertes de los libros de aquellas
épocas son espléndidos. Un siglo mas
tarde, en el XVII, invadian el libro
iniciales complicadas y  vifetas
omnamentales. Pero es también en
esa época wando Caslon y
Baskerville en Inglatemra, Didot en
Francia y Bodoni en ltalia inventan los
maravillosos tipos del "nuevo estilo” y
cwando Williom Blake se esfuerza en
carear un libro realmente Unico, en que

el mismo interviene como poeta,
como ilustrador y como impresor.

€n el siglo XIX, el libro editado es al
mismo tiempo objeto de comercio y
de enconadas luchas de ideas. los
poetas romanticos encuentran amigos
y compafieros entre los artistas y
algunos escitores consideran  sus
textos como complementos o glosas
de sus ilustraciones de aquelios.
Desde comienzos del siglo XIX, las
artes gréficas y el arte del libro se
vuelven internacionales, como
advierten daramente a portir de la
exposicién universal celebrada en
paris en 1990 no es tal vez
casualidad que en ese mismo afio
Ambroise Vallard el celebre mecenas
de los artistas modernos, comienza a
editar libros de alta calidad
artistica. 10

€sos ediciones de alto precio,
reservadas Q un reducido nimero de
biblidfilos de todos los paises, son un
gjemplo tipico de las busquedas que

tuvieron lugor a  comienzos

101bid, p. 88



31

del siglo XX, ol igual que las
concibieron, con  un  espiritu
totalmente distinto, los diversos
grupos daistas, futuristas y del
"bavhaus" de Weimar. €l artista ruso
el Lissitski y el hingaro Laszlo Maholy-
Nagy se empeifiaron en esto un papel
determinante, y en Rusia, después de
la primera guerra mundial y de la
revolucién, aparecieron ediciones de
concepcion totalmente nueve. No es
en modo alguno inGtil sefialar los
rasgos fundamentales del arte dei
libro a comienzo del siglo XX y definir
los tendencias generales de su
evolucién en los diversos paises. €l
principio fundamental obedece, sin
duda adlguna, a una voluntad de
renovacién.  Palabras,
ideas nuevas, todas ellas surgidas de

formulas e

la guerra y de la revolucion estaban
llamadas a desempeiiar una funcién
primordial, primero en €uropa, luego
en los demds continentes. Pero el
libro conservaba celosamente los
valores mas importantes de la cultura

del pasado.

€l equilibrio entre la innovacién y la
tradicion inteligentemente concebido
parece haber determinado una nueva
orientacién del arte del libro a la que
se denomina, en el decenic de
1920-1929, "constructivismo®, poco
tuvieron que ver en esta tendencia las
fantasias futuristas, para no referirnos
sino a las de marinetti, ya que si los
titulos de sus obras estaban impresos
en desorden, a lo manera de una
bomba que estalla, el texto en si
mismo evocaba el tueno y el
vendaval. €n cambio, en las ediciones
de obras de los futuristas rusos se
combinaban litografias, letras
impresas y caracteres de maquina de
escribir.

la tendencia que se afimo en el
segundo decenio de este siglo fue la
del constructivismo funcional; no se
trataba de "arte” sino de construccion
de la pagina impresa; ne de "adormo”,
sino de composicién con caracteres de

distintos tamafios, con diversas

orientaciones de los renglones y con
la introduccidn del rojo en la
impresion en negro. €n el plano
tedrico, estas realizaciones tomaban
pie a menudo en la nueva tipografia
de 1. Tchkhold, obra de un especialista
checo publicada en aleman.

€l primero, aunque no el mas brillante,
de los artistas que siguieron esta
tendenciac fue posiblemente el
lissitski, celebre artista ruso que
trabajo en Mosci y en Alemania. Lla
precision en la disposicion de los
caracteres  tipogréficos la  reforma
audaz de los cafiones estéticos
académicos, el fotomontaje como
sustituto de la ilustracién elaborada,
fueron utilizados en la URSS por A.
Routchenko, quien hizo las maquetas
de varias obras de Malakovski
posteriormente, otro artista soviético,
S. Telingater, combino la construccién
pura de Llitski con el fotomontaje. Los
libros se distinguian entonces por el
empleo atrevido de los colores vivos,
sin  embargo, se conserva la
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presentacion tradicional del libro: €]
ejemplo mds coracteristico es la serie
austera de ilustraciones en blanco y
negro que M. V. Dobujinski realizo en
1923 para los noches blancas de
Dostoievski.

Nada atestigua mejor la vitalidad del
libro que el auge extraordinario que
tomo, en casi todos los paises, la
antigua técnica de la xilografia, a la
cual debe justamente su celebridad el
gran artista ruso V. A. favorski: Arte
dificil que alcanza las cumbres mas
altas del grabado y de la edicidn y
awyo valor e
reconocidos hoy en todo el mundo.
Los ilustraciones de Favorski reflejan,
una inteligencia penetrante, no solo
el contenido de la obra sino induso el
" Universo interior" de la areacion y las
alusiones que el autor suscita asi
como las digresiones que impone:
precisamente aquello-. - cuyo
importancia Gustavo Flauber ponia en
relieve en su época. Favorski no era
simplemente el interprete dei libro

importancia  son

sino que tenia en cuentas sus fuentes
vivas y demostré que podia "construir"
la obra con procedimiento decorativo,
aprovechando el espacio mediante la
distribucion de sus grabados grandes
y pequeios.

Obviamente, no fue esa la Unica
tendencia de la innovacion. €l libro
aspiraba  también a constuir un
objeto de belleza, de adorno, a la vez
tradicional y novedoso. fisi sucedid,
por ejemplo con Ana Harenina, de
Tolstou,
policcomos en madera magistralmente

gracias a los grabados
realizados por N. |. Piscariov. La obra
fue publicada en 1933 en la URSS por
cuenta de una editorial
norteamericana.

€n el decenio de 1930 surgid el nuevo
principio de las ilustraciones basada
en la investigacion psicolégica lo cual
exigia ya no un juego de lineas y de
perfiles sino un dibujo que combinara
los elementos pintorescos con los
valores del daroscuro. las
experiencios de los artistas de la

época precedente quedaron entonces
casas totalmente abandonadas.
Simultdneamente la edicién de libros
empieza a utilizar técnicas nuevas.
Comienza el triunfo del offset que
permite una basta utilizacién de la
policomia, a partir de ese momento
el libro se enriquece con léminas fuera
de texto con lo cual los ilustraciones
en color ( sefialemos, en particular los
famosos aguafuertes de Picasso),
adquieren valor por si mismos, el libro
parece asi escindirse en literatura,
por un lado, y bellas artes, por el
otro.

Se trata, en efecto, de dibujos o
litografias, impresos separadamente
en hojos aparte, adjuntas al libro y no
formando parte de él en un todo
individual, como al comienzo. €s
entonces cuando la imagen triunfa en

el libro : acvarelas explendidos,
dibujos realistas, romanticos o
abstractos, cadros  satiricos o

pintorescos. €l " arte del libro " da
paso al " arte en el libro "

PN
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No es sino a mediados de! siglo
cando comienza la bisqueda de la
verdad en el proceso mismo de la
edicion. la joven generacién de
ilustradores se caracteriza
particularmente  por el afdn de
concebir en manera personal la
presentacién artistica del libro en
todas sus partes, desde la portada, la
encuadernacion y las ilustraciones del
texto hasta los subtitulos y las
vifietas. 11

Las artes graficas ocupan el lugar que
les comesponde entre los eiementos
esenciales de la cultura. Marchando al
mismo ritmo que el esaitor, el artista
reaea el presente y el pasado de las
imagenes que cada uno de ellos
evoca se dirigen Q Sus
contemporaneos, se integran en su
vido, en sus reflexiones, en su
experiencia. Pero nada termina jamas:
La creacién y-lo busqueda no pueden
interumpirse. € arte del libro
conocer@ mafiana nuevos destinos. 12

11 lbid, pp. 90-94
12 Ibid, p. 98
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"los otros libros cobran auge en
México en el periodo que los criticos
cdrcunsaiben entre 1976 y 1983 lo
han llamado o edad de oro porque
durante estos afios, cwando florece
este fendmeno editorial que ve

aparecer a los otros editores,
produciendo con obstinacion Y
energia las mas variadas

concepciones de los otros libros, con
todas sus consecuencias, liamense
revistas, periodicos y  diarios,
ponfletos, volantes, ediciones de
autor”. 13

Si hacemos un recorrido entre las
expresiones que los otros libros
hechos en México adoptaron,
hallaremos los mas diversos
ejemplos: Hojas sujetas en uno de sus
éngulos superiores con un corddn
textil. Hojas sueltas, cada una otro
libro, que @ modo de coleccion hallan
su- anaquel en una bolsa de mano.
Hojas sueltas en una caja plegada. Un
acordeén de irregular,

fragmentos de periddicos recortados

impresién

Y reimpresos con tinta de <olor, un
pliego libro, cuyas hojas son cuadros
regulares que el lector une a su libre
voluntad. libros hechos con hojas de
maiz. libro-carpetas que en sus
paginas o cubiertas incluyen botones
vy abanicos pegados.  Pliegos
impresos con miembros del cerpo
humano. 14

"No solo en el papel encuentran su
materia prima los otros libros. €s en
este punto donde también hallan
conexién con el pasado del libro.
Otros libros podrian ser el Corén,
wando lo escibié Mohoma sobre
omoplatos de carnero, los libros
hindJes sobre hojas de palmeras, lo
que escribian los babilonios y los
asirios en arcillo, los libros-cintas que
hacian los antiguos egipcios cortando
tiras de papiro, los libros de cera que
inventaron los romanos, las piedras

. libros labradas que dejaron a la

posteridad sus mensajes eternos en
latin y griego, las pieles de los
animales salvajes que graban los

tribus ndmadas y los pergaminos
refinados que... "

los fztecas hacian sus libros “con
papel de amante o piel de venado
formando unas tiras largas de 20 a 25
centimetros de ancho y de 100 a 124
centimetros de largo. Aunque los hay
hasta de 100 metros. €stas tiras se
dablan formando pliegues como hojas
y eran leidos primero de un lado de la
tira y después del otro". Ademas,
usaban colores en sus escituras
ideografios y hacian cortes en sus
paginas para darles forma de
biombos.

€stas representaciones del libro
prehispanico: Mexica, Moya, Mixteco
6 Tlaxcalteca, llena de inventivas, son
signos ejemplares del otro libro que
hoy facilmente pueden repetirse,
echando mano de los rearsos mas
elementales de lo pequeiia prensa., 15
€l repunte de la pequeda prensa en-
1976 tiene un antecedente
fuertemente  comprometido con el

movimients social estudiantil

13 Raul Aenan, Los otros libros, 1988, p. 14
14 1bid, p. 15

15 [bid, pp. 18-19
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de 1968. Encontrd saliva y expresion
legitima en impresos de todo orden,
pero sellado, por la imprenta répida y
de facil diwlgacién. la maquina de
esqibir mecanica y el mimedgrafo (no
se descarta la prensa plana de
importante participacién
desempeiiaron un rol destacado como
instrumento de impresion de la
protesta girada y fueron armas de
combate contra o campaiia de
difamaciones que la prensa dirigia
hacia los estudiontes. Hecho
expresado suficientemente con esta
pancarta, destaca en una de la
manifestaciones del 68: ‘"prensa
corrupta y mercenario, di la verdad”.

Hay que reconocer por lo tanto, que la
memoria  viva del movimiento
estudiantil del 68 esta registrada en
hojas mimeografiadas, y que en esa
labor reporteril editorial se forjaron
periodistas, escritores e Impresores,
quienes mas tarde, por ley natural,
buscaron su expresibn en los
centenares de revistas y ediciones de

los otros libros. los cuales fiorecen
durante el periodo que nos ocupa. 16

16 lbid, pp. 33-34
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las ediciones de artes visuales
consisten en un variado registro de
sub-areas; libros, catdlogos, carpetas,
revistas de criticas, carteles, vidrios,
etc. pueden darse de manera
tradicional o alternativa. Ambas
tienen derecho a existir y son dos
cominos, uno tan bueno como el otro
solo que diferentes. No tiene sentido
descalificar a una de ellas porque
todo depende para que se use cada
medio. También podria decirse que "
no hay que ser alternative a la fuerza,
ni hacer cosas alternativas porque asi
se es mas moderno®.

€stas ediciones se encuentran en
estado de semidesamollo. la hay con
bastantes ramificaciones, las hay
abortadas muy tempranamente. Antes
estos dos breves comentarios, surge
una condusién : la programacion
editorial es nula 0 escasa: las cosas
. se hacen a borbotones, se desconoce
el esfuerzo fisico, intelectual,
econdmico que implica editar, lo que

conlleva al aborto de las acciones. 17
las ediciones de humanidades en
artes visuales, hay mas capacidad de
produccion aeativa que de realizacion
practica. la praxis en esta drea poco
frecuente deficiente en su difusién y
en su distribucion. Por ejemplo: hay
ediciones completas que pasan de la
impresién y la encuadernacién a la
bodeqa estan aquellas muy dificiles
de consultar por pertenecer a una
empresa sin que estén al alcance del
publico, ni siquiera para su consulta ©
porque no se han hecho los depésitos
legales en los lugares adecuados, no
es ese el sentido de tamario esfuerzo
hay por ende, encrmes carencias y

sefialar y por

limitaciones  por
subsanar en el drea. 18

Al dirigirnos especialmente a los edit.
en humanidades dedicados a las
artes visuales editon todo lo
sefialado en los- sub-areas: libros,
catdlogos, etc. los libros de artistas,

que pueden estar atendidos o no por

los editores, ¢ para qué hace falta un
editor o una editorial? o peor aun,
una imprenta a la wuelta de mi casa,
voy a que me hagan un libro. No serd
un libro en el sentido completo del
término  exepto que  intervenga
alguien que se encargue de editar el
proyecto, ¢ cuales son las diferencias
entre hacer eso de ir con un original
bajo el brazo para que una imprenta
lo pase en offset y realizar un libro de
artista? en este Ultimo esta implicado
el concepto estético, el cual se
desarrolla en cada segmento del
libro, en una edicidn propia se intenta
obtener algo " preciado” con valor
afectivo de reafirmacion del ego tal
vez de cardcter didéctico o  culturg,
algo que daria status pero sin entrar
al ruedo, o sea sin jugar el riesgo de
las edicicnes.

€n las condiciones de humanidades,
la letra imprenta es la imagen de-un
libro de literatura lo es cada letra,
<ada palabra, cada renglén. €n las

17 Graclela Hartofel, Manuel Marin, Ediciones DE y €N ertes, Visuales, 1987 p. 17

18 lbid, p. 21
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artes visuales la palabra pasa a ser
una parte del todo, pero no, el todo;
se trabaja la palabra junto con los
que llamariamos las  imdgenes
mismas.

Sin menos precior sino ubicando
elementos reales y contundentes,
todas los ediciones de arte visuales
tiene costos Yy  requerimientos
técnicos, mds altos y complejos. €l uso
de espacios con letras y con
imbgenes necesita de un junto
baloance que solo puede darlo un
especialista. Suelen requerir de mas
combinaciones topogrdficas que en la
edicién de una novela o de un ensayo
ya que estas deben existir pero no
deben robar presencia a la imagen
pléstica requieren de seleccion de
color, control de cromalines y contrel
de registro de impresion.

Cuando se habla de ediciones en
artes plasticas, se piensa
generalmente  en  publicaciones
lujosas, caras, con  multiples

selecciones de color, con extensos
ensayos sobre lo ahi visible, ya sea
obras
famosos, arquitectura antiguq, etc., o
bien libros donde se desarrollo un

reproducidas  de  pintores

tema, mismo que serd apoyado con
ostentosas fotografias, que serviran
para regalarlo o ponerlo como un
adorno en una visible mesa de centro
o0 en un atril junto al escritorio. €ste
tipo de publicaciones, que ojala sigan
siendo editadas, trabajan la edicién a
partir de la obra visual ( pintura,
escultura, etc.) pero no es en si una
obra, esto sin menospreciar el disefio
no la calidad del libro como tal. Estas
publicaciones formulada
alrededor de la obra. O bien la obra
servira de apoyo.

Un artista o un productor en el drea
audiovisual que solo o con un equipo
de trabajo, ya sea humano ylo
mecanico, efectuar la produccion de
una obra multiple ( o copiado )
mediante una sistematizacién de sus

serdn

acciones, se les puede considerar ya,
y por primera vez: una edicidn en
artes pldsticas.

ya tenemos visto las ediciones
gréficas en  artes plésticos, cuando
estas ediciones son producidas por
medios industriales ( no artesanales )
y los volumenes de reproduccion son
muy grandes se llaman ediciones en
artes grdficas, donde el producto no
llega ya a tener caracteristicas de
objeto o de obras, y tiene un valor en
el mercado definido por los costos de
produccién y por la ley de la oferta y
la demanda.

€l libro es una estructura mas que una
forma. Cuando Ulises Carrion dejo:
"que: Shokespeare no escribié libros
sino textos" determino por primera
vez la identidad de un libro como
objeto y obra en si. €sta identidad,
esta estructura, es la que ha
permitido la aeacién de los libros de
artistas libros, generalmente Unicos
donde €l libro de artistas, los
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libros-objetos son asi  estructuras
temporales de cardcter solamente
visual, que requiere la integracion del
espectador en algunos casos tactil o
de algin otro de los sentidos cuya
condicién literaria no necesariamente
es literal.

Si decimos que los libros-objetos son
generalmente Unicos es por que la
complejidad o lo directo de sus
significantes (producidos por dibujos,
objetos, instalaciones) no permiten la
multiplicacion o bien, en el proceso
de multiplicacidn es necesario, licito o
hasta requerido, su variacién, su
alteracién. las acciones editoriales
pueden ir entonces desde la accidn
impresionante y denotable de una
improvisacion, performance,
happening o cualquier otra accidn de
este tipo, hosta la bisqueda de
objetos intranscendentes, su
recoleccion y- edicién. la  acidén
editorial  puede  serirse de
instalaciones, de ameglos igualmente

visuales que permitan dar un
contenido plastico al libro. No es lo
mismo imprimir una tinto azul en
offset para una pagina en coler de un
libro de veinte mil copias, que tefiir
de ozul orgénico hojas de papel
hechas a mano y secadas por varios
dias en un tendero para producir un
libro objeto de solo azul.




2.6 CONCLUSIONES

Hemos visto la gran variedad de
libros; hechos de hojos de primera
cortadas de forma rectangular, los "
libros mariposas” del Japdn, los
papiros del antiguo €gipto, los
cédices en pergamino con las tablillas
sumerias, e! Corén escito en
omoplatos... hasta las publicaciones
modernas. Todos estos tipos tan
diversos de libros los utiliz6 el hombre
a bavés de los
insttumentos  para
pensamientos sus conocimientos, sus

siglos como
expresar  sus

emociones, para comunicarios a sus
semejantes.

€l libro naci6 de ia unidn del arte y de
lo técnica, asi desde sus comienzos
aparece como una sintesis. €l libro
conservaba  las  badiciones  del
pasado, pero, al mismo tiempo no
podia dejar de ser constantemente
nuevo. €s resultado de un esfuerzo

colectivo. Los agentes que intervienen -

son muy variados encargados de la
edicion y de la tipografia,

especialistas del papel, de los colores
vy de la impresion. Con estos
antecedentes, por lo que aqui nos
interesa, que es el libro objeto y el
libro de artista que son otros libros,
pero que de alguna forma llevan
caracteristicas de fo que ya
mencionamos, nos encontramos que
tienen una gran libertad de ceacion
en cuanto a su forma Y contenido y
también en cuante a la realizacién del
mismo, puesto que uno mismo puede
lievar a cabo todo el proceso, con sus
limitantes, pero que dependiendo de
algunos factores pueden llegar a
superarse.
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Hacemos un poco de memoria y nos
remontamos a lo que brevemente
expongo en la introduccion ¢
retomamos estos conceptos para asf
iniciar esta parte del trabajo, que es
la explicacién de como se fue
construyendo la parte practica, ‘el
libro objeto”.

Al escoger el tema y seleccionar el
"libro objeto” como base de é! me vi
en la tarea de como iba a realizarlo,
en qué material y en qué técnicas de
la estampa me apoyario, pero esto
ditimo fue lo mds facil, ya que en lo
general todo lo que se refiere a la
estampa me interesa y agrada mucho
y en la mayoria e inwrsionado en la
realizacién de algunos  trabajos,
principalmente  huecograbade  y
serigrafia.

€n lo que respecta a la forma que
tendria el libro objeto no hubo mas
que evocarme al-tema principal y me
surgi6 la idea de hacerlo en forma de
mano, en diferentes posiciones dos o
tres como mdximo. Junto con esto

venia el problema de seleccionar el
material con el wdal realizaria las
manos, recordé que en alguna
ocasién tuve la fortuna y el qusto de
trabajar el papel maché y retomando
los principios de esta tradicidn
artesanal, decidi hacetlo de esta
forma. €l contenido del libro objeto
son siete grabados de los cuales tres
son en xlogrofio, dos en
huecograbado y las dos restantes son
en serigrafia. €l formato de los
grabados que van dentro de la mano
tienen un formato de 40 x 65 m.
aproximadamente, estas medidas nos
dan un rectangulo Gureo.
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Para la construccion de las manos, tome un bloque sdlido de unisel que excediera las dimensiones de la mano,
posteriormente se procede a la devastacién para la formacién de los volimenes primarios, para enseguida darle forma con
volumenes secundarios y después detallar con el papel himedo y recubierto con engrudo, que es el principio del papel
"maché", el engrudo se prepara con cualquier harina, pero yo prefiero la de trigo.
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Se le va poniendo capas sobre copas de papel, hasta que adquiera el grosor optimo, que al secarse toma una
consistencia bastante sélida y resistente.

Una vez terminado este proceso, se procede a recubrilo con una preparacion de goma laca disuelta con alcohol
industrial, para que tenga una mayor duracion.
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€n la experiencia que tengo en la realizacién de algunos trabajos por medic de esta técnica, he visto que tiene una
resistencia al medio bastante considerable, tomando en cuenta el tipo de material con el cual se esta trabajando, los
trabajos que he realizado tienen una vida de mas de diez afios y considero que le quedan minimo un poco més de la que
tiene, inclusive en trabajos sin protegetlos se han conservado en muy buen estado.

€n el caso de otra mano antes de protegerla, se pone una base de pintura vinilica blanca. €n el primer caso queda con
el color original del papel ( minagris), en el sequndo con el color de la base.
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€l aguafuerte es el procedimiento que nacié de la técnica que empleaban los maestros armercs para decoror las
armaduras. €l aguafuerte utiliza como base una plancha de zine, cobre o lamina negra revestido con una substancia resistente
al acido, por lo general cera de abeja, resing, y betdn, que se llama fondo fuerte. Con un punzdn de acero se traza el dibujo,
dejando descubiertas las partes que deberd morder el acido con que se lava la pieza. Una vez grabada, se entinta, se limpia
el excedente, se cubre con un papel himedo y pasa a la prensa.

€l aguatinta método que permite obtener sutiles tonos que pueden ir del negro a un gris muy daro. Para ellos se
espolvorea polvo de resina sobre la plata hasta que la resina se fundia, formando diminutos islotes resistentes al écido.
Usando barniz para proteger las zonas daras y diferentes tiempos de exposicién al dcido se crean tonos oscuros de

intensidad gradual.

PLACA DE ZINC PREPARADA PARA
LA TECNICA DEL AGURFUERTE.
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La serigrefia es una forma de impresidn sobre seda, en la que el procedimiento es por estarcido, y las impresiones

obtenidas de esta forma se caracterizan por las grandes zonas de color uniforme que sobresalen ligeramente de la superficie
del papel y que se debe a la accidn de restregar el color mediante un rasero con caucho a través de la seda tensada en un
bastidor.

©R 3 WEETEG BT DrREsY m
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PLACA PARA XILOGRAFIA
TRIPLAY DE PINO D€ 6 mm.
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MAQUINA IMPRESORA DE SERIGARAFIA SEMI-RUTOMATICA,
LAS HAY TAMBIEN AUTOMATICAS ¥ COMPUTARIZADAS AUNQUE €N
ALGUNOS CASOS S€ RECOMIENDA LA FORMA MANUAL PRINCIPALMENTE
€N LA SERIGRAFIA ARTISTICA.
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RAKS DE SECADO PARA LAS IMPRESIONES




50

HERRAMIENTAS ¥ MATERIALES PARA €L GRABADO




51

ALGUNAS HERRRMIENTAS ¥ MATERIALES PARA LA SERIGRAFIA




PRENSA O TORCULO PARA LA IMPRESION €N HUECOGRABADO Y XILOGRAFIA
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CAMARA DE VACIO: PARA QUE €L POSITIVO HAGA UN BUEN CONTACTO CON LA MALLA
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LAMPARA D€ CARBONES PARA LA £XPOSICION O INSOLACION DE LA MALLA
SENCIBILIZADA €N €L PROCESO DE LA FOTOEMULSION O FOTOSERIGRAFIA




HUECOGRABADO
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HUECOGRABADO
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XILOGRAFIA

a.&ﬁﬁ
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XILOGRRAFIA
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UBRO TERMINADO
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€n la medida en que me fui
adentrando en la investigacion y en
el conocimiento de lo que es un "libro
objeto”, encontré que esta forma de
expresion artistica reunia, para mi
proyecto, las caracteristicas para
poder interrelacionar dos actividades
plasticas, que por sus procedimientos
y técnicas fueran diferentes; estas son
la escultura y la estampa (xilografia,
serigrafia y huecograbado). Para la
realizacién de la escultura seleccione
el principio de la vieja tradicidn
artesanal del "papel maché", ya que
me ofrecia un bajo costo econdmico,
consistencia, posibilidades en el
manejo del material y durabilidad,
comprobada por trabojos que he
realizado, que datan de més de diez
ofos, y que considero que tiene una
vida de por lo menos veinte afios
mas, dandole un mantenimiento
adewado. €n la realizacion de mi
proyecto, en cuanto a la esaltura se
refiere, con todas estas
caracteristicas, el resultado en este

punto del trabajo, fue muy
satisfactorio.

€n cuanto a la estampa, me ofrecio
diferentes formas de expresion, por
las caracteristicas especificas de sus
procedimientos técnicos de estos
medios de impresion, intrinsecos a
cada uno de ellos.

€n el proceso del conocimiento,
funcionomiento y las  enormes
posibilidades de expresién de la
mano vi la gran importancia que esta
tenia en la evolucién del hombre, y
mds especificamente en el proceso
técnico de los medios de impresion
(xilografia, serigrafia y
huecograbado), ya que interviene
directamente en todo el desarollo
técnico Yy de impresion por el mismo
individuo, aunque no se descarta la
posibilidad que intervenga nada mas
en algin paso del proceso,
considerando que por este hecho se
volveria un cuanto tanto impersonal.

BoTA TESH
SAR OE

g HB BEE
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