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LA IMAGEN PLASTICA EN LA FOTOGRAFIA

Laluz y la sombra principios de la forma en la obra de Arturo Rosales
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INTRODUCCION:

El objetivo del presente trabajo serd analizar la obra fotografica de dos exposiciones: Xochimilco
y Dia de los Fieles Difuntos de Arturo Rosales Ramirez. Muestras donde estan presentes la luz
y la sombra principios de la forma, condiciones fundamentales para la existencia de [a
imagen,con la intencién de aclarar y definir el concepto de lo plastico en la imagen fotograffica
para que a través de la reflexién que se haga sobre ello se encuentren las bases de composicion
Aécnica, concepto y expresividad que seran de utilidad para desarrollar una nueva propuesta

fotogréfica,

En la actualidad la fotografla es necesaria en todas las actividades del género humano sus
beneficios que se obtienen en el area de las ciencias han podido mostrar fendmenos que se
tenfan en teo;ia, esto permite que la ciencia avance y se desarrolle a un ritmo tan acelerado que-
apenas se descubre algo y no pasa mucho tiempo cuando ya ha sido rebasado por un nuevo
descui)rimiento y si esto es en las ciencias como la medicina, Ia astronomia, la fisica, la
ingienerfa, la electrénica; ¢Pero qué ha pasado con las ares, que de plasticas, ahora son
visuales ? gy que quiere decir esto? Para responder a estas preguntas habria que analizar como
interviene la nueva tecnologia en el arte, no solamente en la produccién sino también en la
obra misma, iluminacion, proyecciones, motores, obras multidisciplinarias de una riqueza visual
muy amplia asl como de un contenido muy complejo, o anterior se debe en parte a una
intervencién de ‘principios de fisica y éptica que son aplicados por ejemplo en el Op Art, el Arte
Cinético. En la actualidad la Cibernetica se inlegra al arte y con esto se dan en la fotografia los
cambios que han llevado a que pronto desaparezca la imagen de plata por la imagen
electrénica. Estas aportaciones de la tecnologia y el desarrollo que estamos viviendo produgirén

cambios en los conceptos de vida, de pensamiento y por lo tante en fos conceptos del arte.



1.- ANTECEDENTES HISTORICOS.

La cdmara obscura ha estado relacionada con la pintura, el dibujo y la escultura desde sus
antecedentes mas antiguos, ella misma ha sido utilizada como una herramienta para el
desarrollo de estas artes, dando la posibilidad al analisis del espacio y de la luz. Es con esta
herramienta con la que se pueden elaborar un boceto muy aproximados de imagenes copiadas
de la realidad, con una gran semejanza de lo que se esta observando y tan se puede hacer un
bosquejo sencillo como un dibﬁjo bien elaborado transportando al papel o soporte lo proyectado,
con esta herramienta que hasta la fecha sigue cumpliendo con su apoyo al disefio, Ia
escenografia y practicamente todas las aries. Ahora es posible con la ayuda de la folografia
ampliar o reducir una imégen a tamaros nunca antes imaginados.

A parlir de su invencién la fotograﬁa como tal ha estado ligada a las Artes Plésticas no como
una herramiehta, sino como una alternativa de lenguaje expresivo.

El dato més antiguo que se tiene sobre el conocimiento de {a cdmara es atribuido a Mo Tzu en
China y data de hace 25 siglos, también se tiene el dalo de que el fildsofo, griego Aristételes
(384-322 a. de J.C.) tuvo conocimiento de elia, asi comé también en ei siglo I a. de J.C. se
evidencia en los {rabajos del gedmetra griego Euclides La Perspectiva Especularia_u Opflica de
Euclides. Los drabes Ibn al Haitan (865-1038) y Alhazen (1039) dan datos del conocimiento de
la cdmara. El inglés Roger Bacon (1214-1294) informa sobre la existencia de la cdmara y en el
Renacimiento Leonardo da Vinci (1452-1519) hace una descrjpcién completa del funcionamiento
de la camara, s6lo que la hace en relacién a la luz incidente y la luz reflejada en un manuscrito
sobre espejos y que es planteada en su gran obra del Tratado de la Pintura de la que muchos
filésofos y cientificos van a tomar principios que desarrollardn. Pero como a veces sucede es a
Giovanni Batista de lla Porta a quien se le va ha atribuir su invencién, originario de Népb.lés,

publica en 1558 su Magia Naturalis sive de Miraculis Rerun Naturaliun en donde describe con

loda claridad la cdmara obscura.



1.1.- LA FOTOGRAFIA EN EUROPA.

Independientemente al desarrollo de 1a cdmara se experimenta en la sensibilidad a la luz de las
emuisiones . Es bien conocida la dependencia hacia la luz que existe en !a mayor parle de los
seres vivos, esla necesidad de la luz como fuente de vida se va a manifestar en diferentes
formas, desde la coloracién de los vegetales, tintes en algunos animales y la decoloracién o
enegrecimiento en minerales, De las primeras experiencias que se llevaren a cabo con cloruro
de plata en 1663 por Robert Boyle de la Royal Society se obluvierén pruebas de
enegrecimiento en [as placas sin resolver a qué se debia éste; mas adelante en 1725, Johann
Heinrich Schulze, profesor de la Universidad de Aldorf y Halle investigando en fenomeno de la
fluorescencia descubre accidentalmente que el enegrecimiento del nitrato de plala se debe a
que este es expuesto a la luz. Asf en 1737Jean Heliot miembro de la academia de ciencias de

Paris, aplica el nitrato de plata y el cloruro de oro sobre papel como una tinta invisible que se

" hacia legible al exponerse a la luz. En e} afio de 1757 en Turin, lalia, Giovanni Battista Becaria,

descubre que el cloruro de plata es sensible a la luz y en este continuo trabajo individual de

cientificos e investigadores surge Joseph Priestley quien es miembro de la Royal Society quien
publica sus estudios sobre la accién quimica de la luz en Historia v estado_presente de los
descubrimientos relativos a la visidn, luz y color. Y surgen las primeras impresiones a través del
nitrato de plata hechas por Thomas Wedgwood quien en la investigacién y la experimentacion
en 1802 logra copiar pinturas y dibujos sobre vidrio papel y cuero, no obstante estas impresiones
deberfan permanecer en un lugar obscuro y sélo podfan ser vistas con luz muy tenue y asi
permanecierén algun tiempo sin quedar fijadas y con €l Ginico dato de Humphry Davy presidente

de la_Royal Society quien public un articulo sobre los trabajos de Wedgwood.



Joseph-Nicephore Niepce, en su bisqueda por dibujar y copiar imagenes sobre la piedra
litografica: (recordemos que especialmente la piedra de litografia es un material que al ser
tratada con el carborundum queda sensible a la grasa este principio lleva a pensar en la
sencibilidad de los materiales ), encuentra que podia crear imagenes en una camara obscu;‘a
por medio de la luz y materiales sensibles , Niepce obtiene sus primeras imagenes en 1816 con
cloruro de plata y fijadas con 4cido nitrico insuficiente para detener la imagen por mucho
tiempo,a éstas impresiones las llamé heliogréficas, continué con sus {rabajos buscando invertir
los fonos y obtener asf positivos directos, buscé a través de otros procedimientos hasta que en
1826 realiz6 una toma con la camara después de esta folografia se retiro.

Daguerre con su experiencia como pintor escénico monto en el afio de 1822 un Diorama en el
que habia vistas panoramicas, efectos con cambios de |uz e iméagenes en el primer plano llenos
de color, este es un aspecto en la vida de Daguerre poco conocido que nos muestira su
vinculacion con el arte y unido a esto su interés en el manejo de la prespectiva y el dibujo, nace
en &l la necesidad del uso de la camara y con el apoyo de los 6pticos Vincent y Charles
Chevalier quienes motivan a Daguerre para que se ponga en contacto con Niepce en 1826 y
que no es hasta 1827 que Niepce acepta este encuentro, es aqul donde va a dar principio un
intercambio de conocimientos que culminaran con un contrate en el que acordaran reunir todo
su conocimiento y experiencia para mejorar las investigaciones anteriormente hechas, pareceria
que esto se desarrollaria rapidamente, pero no fue asi, luvieron que pasar sobre obstaculos
tanto economicos, técnicos y politicos para que finalmente {uviera reconocimiento su frabajo el
14 de agosto de 1839 por la Academie des Sciences y de la Academie des Beaux Anls.

Con lo anteriormente expuesto vemos que la fotografia desde antes de su nacimiento ha estado
en estrecha relacidn con el arte y que a partir de que surge se va a dar un cambio radical en las
artes plasticas, La pintura ya no tiene que copiar la realidad ya que esto lo har§ la fotografia y
ésta va a apoyar el movimiento Impresionista ya que con ella se podia captar mas répidé'la

posicién de luces y sombras producidas por el sol sobre los objetos, de esta manera obtenian



sus bocetos y les permitia dedicarse més en el manejo libre de la pincelada, uso del color y
simplificacién de la forma .

&Y qué pasa con [a folografia? ésta empieza a buscar sus bases en la pintura y en el uso de Ia
luz y los fotégrafos se cuestionan, ¢ por qué y donde colocar las luces que iluminaran el cbjeto

a fotografiar? Nace el movimiento Pictorial Efectin Photography creado por Henry Peach

Robinson y luego continuado por Julia Margaret Cameron, Lewis Caroll y otros fotégrafos.
Recordemos que la fotografia es una superficie plana que esla sujeta a [as dimensiones del
dibujo, la pintura y el grabado, y que va a copiar en cierta forma sus estilos y composicién que
son principlos bésicos del plano, esto se da para tener de donde partir y posteriormente hacer
nuevas propuestas y con ello empieza a surgir el lenguaje propio de la fotografia y el estilo
personal de los fotégrafos y también para esto el desarrolio de la dptica, de las emulsiones y

técnicas que van a ser fundamentales.




1.2.- ANTECEDENTES DE LA FOTOGRAFIA EN MEXICO.

Existe desde 1805 un antecedenie de investigacién y experiencias de trabajos fotograficos
realizados en San Cristobal de las Casas México antes Guatemala, esto es atribuido a Enrique
Martinez artesano de coheteria festiva y aficionado a [a quimica quien trabajé con cloruro de
plata sobre una plancha de metlal dentro de una cdmara obscura esto quedé registrado por el
historiador local Prudencio Esponda quien describié los experimenios de Martinez, de éstos
trabajos se informé en 1938 y fueron llamados "disefios photogénicos” este invento consistia en
una caja con un marce para dibujo, un vidrio, un colchado, esto acompaiiado de tres botellas
que contenian tres fiuidos : el fotogénico, e! eloide, la salmera; fres pinceles, uno para cada
botella y hojas de papel preparadas, esto se dejé al olvido, La introduccién de! Daguerrotipo en
México el 3 de diciembre de [839 por los comerciantes Leverger Hermanos, en enero 3 de 1840

llega a México el grabador Jean Francois Prelier Duboille quien trae varios daguerrotipos, de

_eslo dan informacién los periodicos de la época, ¢! Cosmopolita, él Duende, & Mosaico

Mexicano, él Almacen Universal, &l Diario del Gobierno. Es R.W. Hoit quien establece el primer

estudio de daguerrotipos en México é) de origén norteamericano y procedente de Cuba Hoit trae
materiales fotograficos de Nueva York y es el primer fotégrafo de estudio establecido en

México.




Antonio Cosmes fue el primer mexicano que establecio su estudio de daguerrotipos en la Ciudad
de México en Ja calle de San José dej Real nimero cinco en ef afio de 1849. Bueno hasta aqui
hemos visto la introduccidn de la fotografia en México, el pais habia enfrentado la guerra con los
Estados Unidos, México perdia pare del territorio en 1855 llega el paisajista italiano Eugenio
Landesio maestro del mas grande pinlor mexicano del sigio XIX José Maria Velasco, Velasco
utilizara ia fotografia para el desarrolio de su obra, con esto iniciara una corriente por exaltar la
belleza y la magia de nuestro pais. En este siglo vendrdn las Guerras de Reforma y cutminaran
hasta el 15 de julio de 1867 cuando el presidente Benito Judrez hace su entrada triunfal a la
Ciudad de México despues de derrotar y fusilar al emperador Maximiliano y con eslo eliminar
{oda idea de invacién imperialista y restaurar la Reptblica, aqui se empiezan a fundar las bases
bara una imagen mexicana. Muere Judrez y llegaré e! gobierno de Porfirio Diaz y con él una
migracién europea que junto con la marginacién del pueblo sobre todo en las comunidades
indigenas, se va ha empezar a gestar una visién eurocentrista que va a permanecer hasta
nuestros d(asA (por ejemplo eres bella o guapo, si eres blanco y sino eres indio y féo) y vendra la
reaccién del pueblo hacfa fa marginacidn y con esto el surgimiento de la Revolucién de 1910,
que va a {raer consigo una visién con valores ideolégicos de identidad nacionalista y lucha de
clases con esto nacerd el Movimiento Nacionalista en {odas la manifestaciones artfsticas, como
el muralismo con sus tres grandes figuras : Diego Rivera, David Alfaro Siquieros y José
Clemente Orozco, asi se dara en la musica y la literatura. En la fotografia tenemos la llegada de
extrangeros que con la influencia det momento histérico que se esta viviendo y con la formacion
que traen van a apodar ciertos patrones visuales, entre eﬂqs tenemos a Edward Weston, Tina
Modoli y Sergel M. Eisenstein quienes con una ideologia revolucionaria y su relacién con los
muralistas, haran imagenes con una cierta vision eurocentrista diriamos podriamos decir; gué
bonitos son los inditos y qué interesante es la pobreza, envuelta como folo de denuncia, més sin
embargo, tienen una carga estética que hay que reconocer, de aqui va ha surgir la linea y visién
de la folografia mexicana con don Manuel Alvarez Bravo a la cabeza de una serie de fotégrafos

seguidores de él esla es la posicién de la fotografia mexicana contemporanea.



En noviembre de 1939 llega a la Ciudad de México Catalina Fernandez Blaud vda, de Homa,
nacida en Budapest, Hungria el 19 de mayo de 1912, ella que desde muy joven e inquieta,
interesada por informarse sobre las ultimas novedades en la literatura y el arte viaja a Berlin,
Alemanfa en 1928, ahi en la Universidad va a nutrirse de esa efervescencia cullural que se estd
dando con pensadores y artistas, que estan a la vanguardia del conocimiento, por ejemplo,
Thomas Mann, Wilhem Reich, Kandinsky, Moholy Nagy, Man Ray, Gabé y Pevsner, regresa a
Budapest en 1933 para tomar sus primeras clases de folografia donde aprenderd las bases
necesarias de lo que va ser su oficio perenne, viaja a Paris acompaiiada de Robert Capa, se
establece y se dedica a trabajar en su oficio pero siempre al final de las jornadas de trabajo
buscard esa inquietante necesidad de conocer, de aprender y vivir cerca de genle creadora,
ronda por los lugares del grupo surrealista y aunque no se integra hace amistad con Leonora
Carringlon y Marx Emst , es invitada a colaborar como reporlera durante la Guerra Civil
Espafiola en donde ralizard uno de los mas importantes registros fotogréficos de ese momento
histérico, des{aforlunadamenle ese material aparentemente se pierde quedando resguardado en
un museo de Amsterdam, Holanda. Al finalizar la guerra regresa a Paris donde permanecera
hasta el inicio de la Segunda Guerra Mundial, motivo por el que se ve obligada a salir de
Europa. Llega a México, se establece aqul donde ya no saldrd, Kati ingresa en 1973 a la planta
docente de la Escuela Nacional de Artes Plasticas de la UNAM Academia de San Carlos y a
partir de su ingreso va a crear una linea de trabajo y gusto a la fotograffa y esto se volvera un

nido de fotégrafos que en la actualidad estan creando, produciendo y haciendo propuestas.



2.- LAIMAGEN PLASTICA.

Definicién de Imagen Plastica:

¢ QUE ES UNA IMAGEN PLASTICA ?. Si partiéramos de la frase imagen plastica dirfamos que
es como un objeto maleable que se transforma, no siempre es igual, estd en continuo
movimiento, se desplaza de un espacio a otro, cambia de lonos en el blanco, negro y color, no
tiene forma es abstracto, es la interpretacién de una cierta realidad y si esta realidad existiera,
se fransformaria de sujeto en objeto, de concreta en abstracta, de sencilla en compleja, de real
a fantasia, de fatalidad en iroﬁia. de seria en graciosa, de ligera a'pesada, de luz en obscuridad
y viceversa, de esta y olras maneras es como interprelamos eso que llamamos imagen pléstica.
En la fotografia se han desarrollado varias alternativas o géneros entre ellos estan, la comercial,
la documental, de prensa, de estudio, la cientifica, la social, fa familiar y todos estos géneros
implicitos en ellos asi como tambien lo aristico en st mismas. La foto fija tiene una gran
dificultad o cualidad Ia‘ de resolver en una imagen toda una idea o concepto, dice: Vilém Flusser
en su libro Hacla una Filosofia de 13 Fotoarafia : muchos fotégrafos prefieren el blanco y negro
al color , precisamente porque revelan mejor el verdadero significado de las fotografias: el
universo de los conceplos.

Con lo dicho hasta el momento aln no se resuelve lo que es la imédgen plastica, apenas se
eshozaran algunas caracteristicas de ésla, para tratar de definirla nos avocaremos a analizar

algunos componentes que le perienecen como son, conceplo, expresién, técnica y composicion.



2.1.- La Composicidn; Una hoja en blanco sera siempre tan dificil de enfrentar que desde el
momento en que pone uno el l&piz sol;re ella para poner cualquier cosa, un punto, una mosca,
una linea e incluso rasgar la hoja, el espacio se empieza a alterar y uno sin pensar se mete a la
hoja hasta llenarla de informacion de signos o simbolos para que ésta sea leida a través de un
codigo u otro. La divisién del espacio surge practicamente desde que el hombre existe, el tiene
la necesidad de delimitar su habitat de una forma fisica, mas adelante empieza a inlerpretar las
imégenes de su entorno, principalmente las que le aporian alimento y vestido, es aqui donde al
copiar la naturaleza, conciente o inconcientemente empieza a hacer un anélisis de la forma y
con esto se daré cuenta que Hay constantes tan simples, como que los animales tienen cuatro
patas, dos orejas, dos ojos, dos fosas nasales, una boca y una cola. Asi como hay constantes en
las partes del cuerpo, exisle algo méas complejo que son las constantes armdnicas naturales en
el sonido, cuando el agua corre, la liuvia cae, en el trinar de un gorrién o un cenzontle, en el
grufiir de un animal a otro.

La armonia de la naturaleza en los tonos del color y los tonos del sonido. En las dimensiones de
las plantas y los animales, en los tonos y las medidas nos encontramos en un mundo que vive
dentro de un equilibrio creado por la naturaleza y que responde a una armonia, pero que cuando
ésta se rompe aparece el desorden. El orden en el arte en ocasiones representa el equilibrio,
cuando eslamos de visita en un museo existe cierta cantidad determinada de imagenes pero
nosotros centramos nuestra atencién sélo en unos cuarenta u ochenta cuadros por decir una
cantidad al término de la visita nos vamos a comer y luego, si tratamos de recordet seran cinco
o diez los que realmente quedaran en nuestra mente y es probable que tinicamente recordemos
uno de los cuadros, el que nos haya impactado, este impacto se debe en ocasiones a que la
composicién es equilibrada, respondiendo a la armonifa de la naturaleza. De esta armofa surgren
las leyes de la composicion, la seccién durea, la serie de Fibonacci, los rectdngulos arménicos,

el trfangulo sublime, y la regla de tres, esta uitima ley es la que rige en la fotografia.



Es muy importante conocer y saber utilizar las leyes de composicién, pero en un momento
dado debe uno dejarse llevar por la espontaneidad y la libertad oblenida a través del

conocimiento,

2.2.- El Concepto: Es muy dificil aprender a observar, para esto es necesaria una educacion
visual que nos permita detectar informacion de las imagenes pero no seria suficiente para poder
entender las imégenes, de ahi que fa gente se pregunta muchas veces ¢ por qué estudiamos
matematicas ?, si quiero ser pintor, dibujante o fotégrafo en estas actividades aparentemente no
se aplicarian las mateméticas pero el hecho de praclicarlas mentalmente nos proporcionan una
ayuda para que en el futuro podamos comprender con més facilidad los conceplos: por ejemplo
Aristételes esplica el comportamiento de la luz a fravés de su légica y dice: su dngulo de
" Incidencia es iqual a su dngulo_de reflectancia es un principio geométrico que a la vez es la
base de las matematicas y de la composicion .
La comprension de conceptos es bésica para poder expresar estos, a través de la imagen, La
escritura surge con el propdsito de explicar las imagenes del mundo visible y de esta manera
crea conciencia histdrica dice Flusser:
Desde entonces la conciencia histérica lucha contra la conciencia mégica. Con la escriura nace
una nueva capacidad : la conceptualizacién, es decir, la capacidad de abstraer las lineas en
superficies , de producir y decifrar textos . El pensamienfo conceptual es més abstracto que el
pensmiento de la imagen, porque el primero abstrae ioq’as las dimensiones del fenémeno
exepto la lineal . Por lo tanto al inventar la escritura, el hombre se aleja més del mundo, pues los
textos no significan el mundo, sino las imégenes que ellas rompen . Los textos son metacddigos
de las imdges . Aunque el pensamiento conceptual analiza el pensamiento mégico para
deshacerse de él, el pensamienfo mégico se infiltra en el pensamiento conceptual a fin de

imaginar sus conceptos , durante esfe proceso dialéctico , el pensamiento conceptual y el



mdgico se refuerzan mutuamente : los textos se hacen mds imaginativos y las imagenes mas

conceptuales , por ejemplo la obra literaria y fotogréfica de Juan Rulfo.

2.3.- LA EXPRESION :Una imagen puede encerrar técnica, conceplo, composicion y quiza
sea suficiente para cumplir el comelido para que fue hecha, hay muchas aliernalivas,
especialidades y temas dentro de estas especialidades posibilidades en la pintura serian
muralismo y pintura de caballele, a su vez se dividen en técnicas especificas, a cada
especialidad caben cuantos temas se quieran destacar; en la fotografia se dan el reportaje, el
ensayo, lo comercial, la folo de esfudio y la familiar, cualquiera de estos géneros,
especiafidades, técnicas o allernativas pueden contener calidad e incluso ser creativas pero
siempre va a ser necesario que exprese, que hable [a imagen por sl misma sin el apoyo de un
elemento exterior,

¢ Y qué es la expresidn?, el Hanto, la ira, el amaor, Ia tristeza, la felicidad..., es la representacion
de un sentimiento a través de un gesto; ¢ Y qué es un geslo? es una actitud esponianea, es
algo que nace del espiritu, mas sin embargo la expresion queda implicita en el color, en la

forma, la textura, el trazo, es imprescindible el acto expresivo para poder ser plastice.




2.4.- LA TECNICA: La técnica es una parte fundamental del trabajo cualquiera que sea éste, la
técnica busca que la produccién mejére constantemente en la buena calidad de! producto, la
tecnologia avanza los seres humanos siempre inventan algo nuevo, por ejemplo, equipos
mecénicos o electrénicos esto nos obliga a capacitarnos con regularidad para dominar la nueva
tecnologfa.

La informacién bésica debe ser aprendida con mucha sclidez para enfrentarse a los nuevos
equipos, la técnica generalmente estd envuelta de una ldgica mecénica que requiere una
practica constante y bien dirigida, con el dominio de la {écnica y el conocimienio basico se
adquiere la libertad de realizécién, y con esto se podrén enfrentar problemas de concepto y
expresién . Es muy importante no abusar de la técnica sobre todo en le area de las ciencias
conocidas como humanidades, la literatura, la musica, fa pintura, la escuitura, Ia filosofia, la
comunicacién, el disefio gréfico, la escenografia, el teatro, el cine, la danza y la fotografia.
Porque con el exceso de la técnica el arte se torna frio, inexpresivo y sucede algo asi donde la
raz6n supera a la sensibilidad, o dicho de otro modo la técnica se impone a la expresion, la
técnocracia aplasta el sentimiento, habria que tener mucho cuidado en mantener presentes
siempre la espontaneidad, la ingenuidad y la creatividad de la inféncia, son tres valores que el
género humano no deberia de perder nunca por que son las bases mas importantes para su

realizacién en la vida.



3.-LA LUZY LA SOMBRA PRINCIPIOS EN LA OBRA DE ARTURO ROSALES.

En 1973 habia una tendencia hacia la pintura geométrica en la Academia de San Carlos ,
impulsado este movimiento por el Maestro Manuel Felguérez junto con una parte de la planta
docente en favor de este movimienlo, entre ellos se encontraban Enrique Carbajal (Sebastian),
Federico Silva y otros que como Luis Pérez Flores, Francisco Moyao e lghacio Salazar, sin
embargo existia ain 1a vieja guardia, pintores figurativos como Antonio Ramirez, Antonio Trejo,
Adolfo Mexiac, Manuel Sailva Guerrero, Leticia Moreno Buenrostro, Ricardo Rocha, Juan
Antonio Madrid y el Maestro Francisco Moreno Capdevila entre los mas destacados, de ellos
partird mi formacion; al principio con la moda de la geometria y }a guia de Sabastian desarrolie
una serie de ejercicios escolares que me ayudaron a conocer y a entender el color y la forma
primero con trabajos de acrilico sobre tela, el manejo del plano y la distribucién de los colores
‘sobre éste, haclendo una proyeccion o interpretacion en relieve como fase intermedia entre el
volumen ¥ la superficle plana y finalmente el volumen, de aqui surge la primera exposicion a
nivel escolar Rolloteca 4, dirigida por Sebastian. Esta primera experiencia creara en mf una
necesidad continua de blisqueda y experimentacidon que mas adelante desarroflaré en proyeclos
de escultura para un analisis de la forma.¥Y por una serie de circunstancias ajenas al trabajo me
alejé de la escultura y en una ocasion estando de visita en el Tailer de Folografia a cargo de la
maestra Kati Horna, efla me invitd a integrarme al taller dandome una cdmara y a tomar
fotografias, revelé e imprimi contactos o planillas, y asf fue como me incorpore al tafler en
donde avance conciderablemente mi trabajo no habla transcurride un afio y cuando reunimos
trabajos realizados durante este tiempo en el Taller para organizar una muestra titulada el
material que se presentaria llamo la atencidn de algunos profesores entre ellos Gilberto Aceves

Navarro quien nos hiso {a siguiente presentacién.



De un afio de trabgfo. Esta exposicion de fotografia, es el espléndido resulfado de una
temporada de trabajo del Taller de la Maestra Kati Hornma en la ENAP, frente a ella, duefia de
todos los secretos de esta especial alquimia; sus alumnos desbaratan y arman su camara,
hasta develar fodos sus misterios, hasta convertirla en una extension de sus propia manos, as/
el problema se reduce a decir, y estos muchachos lo dicen rofundamente, cuadnta sorpresas y
cudnfos descubrimientos, cudnfas verdades viejas y nuevas fijadas con un nuevo amor, fodos
Jos recodos del ojo, son hurgados, todos los registros de la emocidn estan tocados, ¢ es cierto
que la cdmara es sdlo una erramienta mecanica? lo dudo y estos jovenes artistas lo demuestran
con su posicion delante de las cosas, con su pasion, con su participar en la problematica de su
tiempo.  Gilberio Aceves Navarro; México, D. F., julio de 1975.

Y a propuesta de mis compafieros en eslte mismo afio me hice ayudante no oficial de Ia
Maestra.

Asl continué hasta enero de 1977 en que ful contratado oficialmente para ser ayudante de
profesor, en ese mismo aio y de alguna forma para responder a &ste nombramiento realicé mi
primera exposicién individual.

FOTOGRAFIA: En esta su primera exposicién individual de fotografias , Arfuro Rosales
Ramirez presenfa un variado conjunto de fragmentos de la realidad, lransfigurados en
totalidades artisticas. Una sensibilidad atenta y una visién informada unifican la variedad de
femas . Pero tambien cohesionan estéticamente el conjunto, un marcado interés
por investigar en los fenémenos lumlinicos de la realidad circundante y cotidiana. El artista entra
asl, en correlacién con /a realidad, através de su formacién artistica, con el fin de descubrir
aislar y fijar las estructuraciones, estéticas que siempre la realidad contiene y que siempre
modifica las maneras de leer y sentir el arte: no sélo las del receptor de la obra, sino las del
artista mismo. El arfe, después de fodo, nos ensefia a ver la realidad mientras esta nos

condiciona ver el arte.



Sélo en cuatro obras vemos la imagen del hombre, destacando el perfil de un adolescente
bellamente compuesto con los elementos del interior de un "camion" y cargado de vida interior y
unas siluetas en Monte Albdn intensamente recortadas y conlrastadas con el firmamento. pero
Arturo Rosales Ramirez prefiere, por un lado, la abstraccién de luces reflejadas sobre trozos de
arquitectura derruvida, automéviles y charcos: no por la materialidad de las texturas ni por los
detalles formales, sino por sus vibraciones c/aros;:uristas o, lo que es lo mismo lum/nicas. por
ofro lado, contrasta fuerternente luces e interiores tenebrosos, ya sea enfocado desde adentro o
bien desde afuera. También experimenta con la cdmara y fija efectos luminicos fortuitos, pero
exprofesamente_provocados. Por ultimo, acumula u ordena materiales heteroclitos para inventar
objetos provistos de contradicciones surrealistas y fotografialos.

En sintesis, este artista -fotégrafo inventa, representa y se expresa. Se expresa, sobre todo en
Jos grises tenues que sabe estructurar sutiimente {vista al mar y redes, por ejemplo)., en los
aceniuados contrastes de contraluces y en los medios tonos. su calidad fotogréfica es un tanto
poética, rica en variaciones luminicas y lograda artisticamente Juan Acha. Febrero de 1977.

De esta expocicién surgieron algunas criticas y de aqui debo reconocer como las que mas me
aportaron la de Sebastian que me hizo incapie en que no fuera tan disperso y que debi haberme
abocado a un tema y no presentar un material tam diverso. Ef Maestro Capdevila vio que el
manejo de la luz hera algo muy agradable y que debia seguir por ahi. Anterior a que se
presentara la muestra el profesor Carlos Bustamante siempre tuvo una incistente presién sobre
mi por el buen manejo de la tecnica asf como de los conceptos.De lo que mas llamo la atencion
a los visitantes fue la parle experimental y de esto se hizo un articulo que aparecio en la revista

Anabdsis, articulo escrito por Maricela Bracho quien dice:



Arturo vela el papel exponiendolo al sol . al velarse, toma algiin color con distintas tonalidades.
Segtnel tipo de papel usado, se logran coloraciones azules, rosadas, verdes, ete.

El paso sigujente es dibujar sobre el papel con el revelador ocon el fjador; con el primero obtiene
los negros y con el segundo los blancos ; luego diluye , por ejemplo , el fijador, y el papel
adquiere tonalidades ocres; y si encima del fijzdor vierte el revelador, los ocres se oscurecen; de
esta manera mezcia los materiales y obtiene efecios sumamente variados. En realidad, Rosales
dibuja con liquidos, Con gotas blancas, negras, ocres, gotas de agua que al escurrirse forman
lineas informes, ya sea en su densidad, o en su fono. Poco a poco va consfruyendo el espacio.
En ocaciones, estas lineas chorreadas forman un primer plano y afrds queda tedo un mindo de
moleculas que se unen o se dispersan, que integran volumenes o nubes grisaceas. Con la
superpocicién de elementos, de puentos, construye los planos, los espacio; ambientes acuaticos
o celestes; texturas casi lunares. Estos ambientes son fragmentos que insindan un universo
infinito que escapa a nuestra vista. Tal parece que Arturo Rosales hubiera apresado en el papel
un frozo de eépacio rico en movimiento.

Debieron pasar ocho aiios para poder reunir y seleccionar nuevamente trabajos realizados ahora

sobre temas expecificos en este afio de 1985 se presentara la muestra




XOCHIMILCO : Ante el desgaste de imagenes y propuestas, el peligro que ofrecen cierfos temas
parece indudable. No obstante, Arturo Rosales los supera en este ensayo sobre el paisaje, y la
gente de Xochimilco. Podria asegurarse que la verdadera temética subyacente de estas
fotografias es la luz. Nada més apropiado y sugerente para esta técnica que permite evocar y
destacar la peculiar manera de mirar cierfos elementos que convierten en sujetos los artistas.
Ejemplares que revelan la constancia de Arturo Rosales advierie entre lo que supuestamente
conocemos y lo que en realidad existe: una integracion entre la actividad humana y la naturaleza
sin afanes populacheros o folkldricos. Relato visual no exento de lirismo gracias a su preferencia
por destacar reflgjos, reverberénﬁcias, incluso, el movimiento del agua.

Actualizada y vibrante visién de una realidad renovada por las sugerencias que revelan los
matices y contrastes que este fotégrafo sabe aprovechar. No existen cancelaciones cuando la
respuesta sensible del artista destaca , ante todo, su forma de apreciar el mundo para convertirla
en vélida recreacién del entorno. Armando Torres Michtia  mayo de 1985.

Hasta aqui el frabajo esta realizado en blanco y negro en este mismo afio es posible llevar a
cabo otra muestra individual producto de sels afios anteriores esta muestra se presento en el
Museo Carrillo Gil donde se presentaran alrededor de treinta imégenes de la festividad del dia
de muertos.

Dia de Jos Fieles Difuntos: La realidad radical con que confamos, es la vida, el ser humano, al
no encontrarse con ella, sino inmerso en ella, tarda en tomar conciencia de ese que es su apriori
fundamental, la existencia en cuya aprehension se incluye la antipoda ineludible de la muerte.
Sélo cuando se necesita dar reaz6n de lo frascendental, cuando se encuentra el hombre ifamado
por el fundamental incentivo filoséfico, se ve obligado a echar mano de su integridad, a poner en
marcha su razén vital en el debatido desarrollo del conocimiento, la evolucién se manifiesta, mas
que en un incremento acumulativo, en la variante manera de asimilar la realidad ,que finalmente

es permanenie y en muchos aspecfos invariable.



a la meditacién sensible en torno al destine humano y sélo en segundo término al analisis
estético-formal,

Las fotografias de esta exposicién fueron tomadas en Acatldn, Puebla y en Chiltepec, Oaxaca. Al
primer sitio corresponden las escenas noclurnas del cementério y la * danza macabra " con o
que se cierra la conmemoracién la tarde del dos de noviembre . Al segundo corresponden las
"ofrendas’.

Cabe seflalar que el excelente nivel técnico del conjunto revela un amplio dominio del lenguaje
pldstico en Arturo Rosales, quien hubo de superar dificultades circunstanciales y de faboratorio
para poner de reieve e/ obje{i\/o central de su mensaje, la profunda vivencia de un patrén cultural
en cuya esencia coincidimos los mexicanos: El dfa de los Fieles Difuntos. José de
Santiago Silva octubre de 1985,

La realizacién de esta muestra se produjo en blanco, negro y color, y apoyado en el manejo de
la luz, con lo que es posible penetrar en el pensamiento mégico hacerca de la muerte, motivo
que por su lniportancia conduce al pueblo a hacer de esta un festejo.

La realizacién de la fotografia por temas hace posible que el trabajo se realice con diciplina y
una cierta metodologia que permite ver el desarrolio con claridad y en donde se puede concluir,
por otro lado ayuda a no dispersarse durante el proceso del trabajo, tambien en posible ver tanto
los aciertos como [os herrores, mismos que nos conduce a ir mejorando a través del analisis y a
la autocritica en todo esto podemos observar los siguientes puntos: El manejo de la luz, el

concepto, la composicién y fa expresion.



El tiémpo se nos hace presente bajo la méscara de la transformacion: El espectaculo incesante
de /a caducidad de las cosas, fodo por el tiempo pasa y deja de ser el tiempo desgasta y
destruye, mina, desvanece, lanaturaleza envejese, declina y pasa. pero tras lo caduco se alberga
lo renovado, vive la energla, radica la fuerza vital, se augura en fin, la resureccién.
La vida humana se traduce pues, en una medida trazada sobre el textil del tiempo, cuyo fin
significa dialecticamente, comenzar de nuevo. Asl lo reconoce la fradicion occidental,
gloriosamente cantada en aquellos versos de Quevedo:
" jOh, Romal en tu grandeza, en tu hermosura
' huyé lo que era firme y solamente
lo fugitivo permanece y dura”.
Y otro tanto hace el poeta mexica cuando dice:
"Acabé totalmente nuestra muerte,".
Este fenémeno de la transiforiedad y la transformacion constituye quizas el acicate mas
poderoso dei quehacer humano, con el cual prefendemos permanecer y enlazamos nuesiros
recuerdos del pasado con nuestro proyecto vital.
Al mexicano , a esa mezcla compleja y sofisticada de riquezas y carencias en la que
paradéjicamente 10 aborijen retroalimenta y vigoriza lo cristiano , pocas cosas lo mueven tanto al
rito 0 a la creacién artistica como la muerfe , la calavera y sus simbolos asociados como el
cempoaxochitl, la cruz, el pan especial " de muerto” ,etc. , constituyen un inventario forrnai con
el cual , afio tras aflo se erigen las "ofrendas" y se organizan las ceremonias que convierten en
escenarios litirgicos los cementerios, en los que la religiosidad popular se manifiesta
privilegiadamente .
Arturo Rosales, artista cuya produccién deambula entre la especulacién esteticista y el reportsje,
asiste al fendmeno del " culto a los muertos” con una perspectiva exenta de la ponderacion
turistica que ha dado fama a Mixquic y a Janitzio. Se enirega al sentir mitico y ceremonial, rids

como un creyente que como un buscador de imdgenes. Por ello su frabajo nos remite sobre todo



3.1.- La Composicién: esta empece a desarrollaria a partir practicamente de que ingrese a la
Academia. e inicialmente en el taller de Sebastian. Dividiendo el plano a partir de analizério y
dividirlo en figuras geométricas arménicas , por ejemplo la diagonal, horizontal y vertical
equilibradas, siempre sin pretender salir del plano, las soluciones son sencillas, simples,
sinteticas. De lo anterior, la propuesta en relieve, observamos que algunos plancs se pueden
levantar y que otros bajar, |as alturas y profundidades nos permiten observar luces y sombras
que producen tonalidades .

Para concluir con la interpretacién del plano hay que llevarlo al volumen aqui se rompe con esa
limitacién y se pasa al espécfo que esta formado por seis lados hasicos como si lo metieramos
en un cubo o por si se quiere ver envuelto en una esfera , asf llevamos el plano en primer
termino lo encerramos en un cubo proyectandolo en sus seis caras partiendo del proceso de
elevary bajar superficies que nos dan alturas y profundidades ligadas, enlasadas o integradas
en cada esquina incluso hasta que estas esquinas o vertices desaparecen en tonalidades
armonicas pr'ovocadas porlas luces y sdmbras.

3.2.- El manefo de Ja luz : La luz su incidencia y reﬂeclancié. pareceria que es lan facil pararse
y disparar la cadmara y no es asi, muchas veces lo hacemos y el resultado no es lo que
esperamos pero cuando aquelia persona que se a pueslo a observar la luz, la mira y determina
si esta en la posicién adecuada para poder pasar a fa combinacién de dliafragma y tiempo,
expone y dispara, antes ya hubo una expeculacién sobre la incidencia de la luz y hara varias
pruebas hasta encontrar la mas correcta, estos son principios muy generales pero existe una

frase que dice a_piedra habla a {ravés de Ja luz y otra que dice que si Jos maleriales son de

buena calidad esto se reflefara en la iméqgen fotografica, por ejemplo la piel humana requier de

un gran cuidado en 1a iluminacién para que refleje su tersura.



3.3.- XOCHIMILCO:

En la muestra fotogéfica de Xocimiico uno de los objetivos es hacer una remenbransa a los
impresionistas. El trabajo surgio sencillamente de una visita , sin que se hubiera anticipado
como proyecto apareciendo las primeras imagenes en el ailo de 1979 de las que se cred la
motivacién para lievarlo a cabo, despues de que se dieron las condiciones necesarias se hiso el
registro de Imagenes y surgio una seleccién de subtemas que sirvieron de apoyo para continuar
en este proyecto los afios de 1980, 81y 82, eslos sublemas son , los refiejos en el agua, el lirio,
las chinampas, las chalupas y los personajes . Implicitos en lo subtemas surgieron conceptos en
aquel entonces no muy claros pero basicos para el enriquecimiento del trabajo y estos son el
espacio, el tiempo y el movimiento.

3.3.1.- El Espacio: Para poder dar una definicién de espacio es necesario parlir del punto, la
linea, la superficie, &l limite, la figura y el circulo, tomaremos Ias definiciones de los seis puntos
anteriores del Libro Uno de los Elementos de Euclides:

El punto es aquello que no tiene partes.

La linea es longitud sin anchura.

La superficie es lo que solamente tiene longitid y latitid.

La figura es lo que se haya confenido por cualquier lfimite o limites.

El elrculo es una figura plana contenida por una lfnea tal que fodas las lineas que la cortan
proceden de un punto de los que estan contenidos en la figura.

Entre las figuras existen las cuadrilaleras y de ellas veremos el cuadrado y el rectdngulo; El
cuadrado es aquella figura que tiene sus cuatro angulos y lados iguales, el rectangulo es aquella
figura que tiene sus cuatro &ngulos iguales y no es equilélerc;. !

Estas figuras el reclangulo y el cuadrado son los sopories en que se desarrolla la fotografia y
esta representa la realidad que esta compuesta de sélidos o volimenes. Euclides dice en el
Libro Once un solido es aquel que tiene largo, ancho, y altura.

El espacio es aquello que permite ser ocupado y tambien lo que ocupa un lugar. Por lo tanto los

solidos o voliimenes ocupan un lugar en el espacio, El volumen es representado en el plano



fotografico a través de la incidencia de la luz sobre el sélido, conciderande como sélidos todos
los cuerpos que se encuentran sobre la tierra incluidos los liquidos, los gaces e incluso [a misma
luz, todos como materia, en mi obra folografica de "Xochimilco” el espacio esta representado
a través de la perpecliva de los canales y las chalupas; un paisaje rural que nos remite a un
pasado prehispanico reflejado sobre el agua en el siglo XX, los personajes que desarrollan sus
oficios de comerciantes, los foldgrafes, los guias de turislas; todos sobre sus chalupas ocupando
un lugar en los canales creando refiejos para transporlarse a otro espacio con otras formas
rompiendo la realidad.

3.3.2.~ El Tlempo: Habria que ver en ser humano mismo antes que cualquier otra cosa o
animal. El transcurir del tiempo a través del desarrollo, metamosfosis y transformacién del
cuerpo, nacemos, tenemos hambre, frio, dolor empezamos a experimentar la vida y ya
satisfechas las necesidades primarias nos cubrimos y asf evolucionamos fisica y mentalmente,
mientras que obsevamos que otros nacen hay grandes, pequeiios y otros gue mueren todo en

continuo movimiento; Platén en el Timeo nos dice: que el tiempo nacio con el universo "para

que generados simultanemente tambien desaparescan a la vez".

Tanto Platén como Aristételes asocian la idea del tiempo con el movimiento; sélo que; Ptatén
hace al tiempo una imagen movil de la eternidad, Aristételes nos describe que cualquier instante
es un limite a la vez del tiempo precedenie y del tiempo futuro; en concecuencia, en
consecuencia, cualquier instante dado implica un tiempo existente infinitamente antes y despues
de él, es decir, el tiempo sblo existe como un aspecto numerable del movimiento la eternidad es

atemporal.



Platén menciona que antes de que se originara el mundo existian los dias, las noches, los
meses y los afios, pero dado que la naturaleza del mundo ideal es sempiterna y ésta cualidad no
se le puede otorgar completamente a 1o generado, el creador procuré generar una cierta imagen
movil de {a eternidad; " al ordenar el cielo, hizo de la eternidad que permanece siempre en un
punto una imagen eterna que marchaba segtn el nimero, eso que [lamanos tiempo” ,
Es probable que ésta asociacién del tiempo con el nimero la haya tomado Platon de los
Pitagdricos, pues de algin modo fueron elios que redujeron el tiempo al nimero, procedimiento
que era de esperarse de hombres que pretendian que " todo es nimero".
Platén argumenta finalmente que el tiempo fue creado a la vez que se generd el mundo y el
"era" y el "sera" explica Plalén " conviene que sean predicados de la generacion que precede en
tiempo pues ambos representan movimientos",
En la muestra fotografica "Xochimilco” se congela el tiempo desde una postura en que la misma
gente ya que afortunadamente no ha cambiado la forma ftradicional de las chalupas, el método
de cultive préhlspanico de las chinampas: las cémaras fotogréficas usadas y el revelado del
- material con técnicas de hace 80 aflos es asi como se conserva esté lugar a pesar del

crecimiento de la Ciudad de México.




3.3.3.- El Movimiento: Hemos visto como esta estrechamente ligado el movimiento al tiempo,
En la paradoja de la flecha, Zenén argumenta que una flecha en vuelo debe estar moviendose
en todo instante de tiempo. Pero cada instante debe estar en algin lugar del espacio. Sin
embargo, si la flecha estuviera siempre en algin sitio no podria en cada instante estar en
trdnsito, pues estar en transito no equivale a estar en ninguna parte por lo tanio nunca se
mueve.

Aristoteles opina que estos argumentos estén dirigidos contra la posibilidad del movimiento y la
solucion que les da, revela los errores de Zendn. En la primera contesta que tanto el tiempo el
tiempo como el espacio son' equivalenies en cuanto los dos son infinitamente divisibles en
potencia, de manera que el tiempo , en el espacio es recorrido , es infinito en el mismo sentido
qlue el espacio contiene un nimero infinito de puntos. Si el tiempo es dividido de manera
analoga a la que el espacio es dividido, entoces no existe paradoja. Pero en las imégenes
fotograficas que de Xochimilco se presentan existe el movimiento continuo sin afectar al tiempo
y al espacib..por que de ese movimiento nos ha quedado la inercia, la vibracién y el dinamismo

que en un momento existio.



3.4.- Dia de los Fieles Difuntos.

Los dias de muertos, en realidad en México se festejan a los muerlos a partir del 28 de octubre
dia en que seran venerados los muertos caidos en accidentes o que fueron matados, del dia 31
de octubre al dia primero de noviembre les toca a los que murieron siendo fiifos y del primero al
dia dos de noviembre se festejard a los que mueren siendo adultos, el festejo corresponde a
{odos los muerios de todos los afios anteriores pero se hara en especial a los muertos en el
periodo del dos de noviembre anterior al primero de noviembre que sigue; los muertos durante
este periodo seran feslejados por sus familiares quienes harén una gran ofrenda, misma que
estard compuesta de todo aquelio que mas apetecia el difunto sin faltar su agua, cirios,
veladoras, representaciones de santos, ﬂ;)res de cempoatixochitl, terciopelo, nuve, pan de
muerlo, frutas y su refrato, y una ilera de pétalos de flores de cempoatixochitl que partiran de la
ofrenda y llegaran hasta cruzar la pueria de la casa y llegar a la calle con la creencia de que el
difunto vendra por la noche la noche a probar la comida que ahi se le dejo y sobre todo a tomar
agua para continuar su camino en el otro mundo.

3.4.1.- El iempo: En éste trabajo sobre el festejo a los muertos nos enfrentamos a un paso que
todos los seres vivos tenemos que dar y es de pasar de una forma de vida a otra, de un estado
de conciencia a otro y de un tiempo a otro de esto dlice un poema nahuatl:

"sélo venimos a sofiar, sélo venimos a dormir:
no es verdad, no es verdad,
que venimos a vivir en la tierra”

El pensamiento nalural de {odo ser humano de ¢que sucede con los muertos? y gdonde irén
sus almas? y de que si la vida termina en el instante en que es sepultado, y sobre todo esto la
doctrina filoséfica de los Tlamatinime nos mostrara el camino establecide en el pensamiento
nahuatl de lo que sucede mas alla en el Mictldn, Tlalocan, Cihuatlampa y Chichihuacuaithco

segun por la forma u origén en que se abandona este mundo .



En la primera morada que seria el Mictlan (Jugar de los muertos ) corresponde a los difuntos de
muerte natural, en éste lugar existen nueve planos bajo la tierra y estan dirigidos hacia el norte
aqui el muerto deberia ir acompafiado por un perro que estaria con el durante los siguientes
cuatro afios en que se suponia habia concluido la vida nomada del muerto, perro y difunto eran
incinerados:
" En cuatro afios, en el més all4 hay resurgimiento,
ya no se fija la gente, ya perdi6 la cuenta
en el lugar de los descarnados, en la casa de los plumas de Quetzal,
hay transformacfén de lo que pertenece al que resucita a las gentes”.
El segundo lugar es el Tlalocan (lugar de Tlaloc).
" ..jamés faltan alli las mazorcas de maiz verdes, calabazas, ramitas de blendos, axi verde,
tomates frijoles verdes en vaina y fiores, y alli viven dioses que se llaman Tlalogues los cuales
parecen a los ministros de los [dolos que traen los cabellos largos..."
Aqui liegaran los muertos ahogados o fulminados por un rayo, los muertos por estas causas
eran selputados y en relacién al destino que seguiran los que iban al Tlalocdn existia la idea de
un posible resucitar por un ullerior desarrollo del alma ya que muri6 con la intervencion de
Tléloc,
En la tercera morada Cihuatlampa correspondia a los muerlos en batalla, prisioneros de
combate y mujeres que morian de parto este lugar se encontraba hacia el poniente en la legién
de la tarde Cihuatlampa o rumbo de las mujeres que habfan muerto en el parlo 6 “ mujeres
divinas ™ ( Cihuateteo ):
“Los que iban al cielo son los que mataban en las guerras, los cautivos que habian muerto en

poder de sus enemigos ( sacrificados ) ..."
Y finalmente los que van a la caza del sol, los nifios que moriran sin haber alcanzado el uso uso
de la razén. Este lugar era lamado Chichihuacuauhco, voz compuesta de Chichihua ( nodriza )
cuéhuitl ( 4rbol ) y la terminacién co ( lugar ) y que dice en el arbol de la nodriza. Alli eran

alimentados por ese &rbol, de cuyas ramas goteaba leche.



El pensamiento Nahuatl esta presente en el México actual, principalmente en [a festividad del
dia de muerlos y en la creencia de que los difunlos s6lo han cambiado a otra forma de vida

desde donde cuidaran a sus seres queridos.

3.4.2.- La magia: Esté es un aspecto que por o espresado anieriormente en ia relacién al
tiempo en donde esta implicita [a magia como una idéa de la existencia de oira forma de vida
en la que continuaremos ya sin las penalidades terrenales:
* Meditad, recordad {a regién del misterio:
alla su casa es; en verdad todos nos vamos a donde estdn los descarnados,
todos nosotros [os hombres,
nuestros corazones irdn a conocer su rostro”.
La continua lucha entre Jo racional y o irracional, entre un pensamiento occidental y una
herencia prehispanica que lucha por maniener a costa de lo que sea mitos y tradiciones en
donde se conserva la concepcién cosmolégica nahuatl que esta presente en los poemas.
" Asl habla Ayocuan Cuetzpaltzin
que ciertamente conoce al dador de la vida...
Allf oigo su palabra, cietamente de él,
al dador de vida responde el péjaro cascabel.
Anda cantando, ofrece flores, ofrece flores.
Como esmeraldas y plumas de quetzal,
estan lloviendo sus palabras.
LAlla se satisface tal vez el dador de la vida?

¢Esto es lo Gnico verdadero sobre la tierra?”

Cyees NG DEBE
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CONCLUSIONES:

Apartir del andlisis y reflexién del contenido visual y conceptual de los trabajos realizados
"Xochimilco" y " Dia de los Fieles Difuntos”, que se caracterizan por estar ambos unidos a través
de un manejo muy personal en el tratamiento del uso de la luz que puede percibirse en las
fotograffas de las dos exposiciones, en donde se aprecia el surgimiento del punto luminoso que
crea un haz de luz que incide en las formas registradas en las imagenes fotograficas y que deja
estas en una penumbra qde se pierde hasta alcanzar una profunda obscuridad y esta
caracleristica no es comtin que aparesca en trabajos de otros folégrafos por sus condiciones
porque es muy dificil que el ojo de la cdmara las capte y las registre para retratar el negro sobre
el negro, la umbra sobre la penumbra; se requiere una sensibilidad muy especial, y una técnica
muy depurada,

Esta sensibilidad ha sido desarrollada a través de trabajos realizados de pintura y escultura que
me han permitido penetrar en los principios basicos del uso del espacio plano y del volumen.

La técnica la he aprendido gracias a la experimentacién y practica del conocimiento de las
sensibilidades de la pelicula fotogréfica, estudiando como esta es afectada en condiciones muy
carentes de luz.

Otra caracteristica que se puede aprciar en mi trabajo es la solucién que yo como fotégrafo le
doy al espacio a través de la composicién arménica creada por medio de haces de luz, formas,
reflejos y objetos que se perciben como si estuvieran organizados en diagonales que crean
prespectivas, rompiendo de esta manera el espacio natural.

Si se toma en cuenta la composicién y el uso de la luz en mi obra se puede decir, que estos
principios basicos de la fotografia se encuentran fusionados y Wlilizados de una manera muy
particular ya antes explicada pero que unidos van a caraclerizar mi frabajo porque ambos van a

ser constanies en la solucién de las imagenes en ambas exposiciones esta solucién va a unir



las tematicas de estas y muestran la exaltacién de los valores misticos muy presentes en el
pensamiento de los mexicanos.

Despues de reflexionar y volver a reflexionar sobre la composicion y el uso de la luz en mi
trabajo, me surgio la idea de crear otra propuesta fotografica fundada en los principios bésicos
del manejo del espacio, tomando al punto y a la linea como estructuras de soporie para llenar el
plano visual en la forma més simple y sencilla a fravés de diagonales, verticales y horizontales,
que formaran figuras geomeétricas como tridngulos, cuadrados, rombos, poliedros irregulares y
ofras figuras que haran posible el paso de la representacion de una imagen bidimensional a la
tridimensionalidad buscando nuevamente las formas méas sencillas de la solucién del volumen
en el planoa partir del cubo como principio de la estructura iscmétrica .

A través de la representacién sencilla del volumen en el plano se Ilegard a una interpretacién
m4s cercana de la realidad a partir de la incidencia de la luz sobre el volumen.,

Entender estos conceptos nos va a ayudar para que de aqui surja otra propuesta distinta, que
resuelva la i&ea de la imagen gréfica en la folografia que junto con el desarrollo de lo que es la

Imagen pléstica serviran para fomentar el trabajo para |a investigacion de una nueva propuesta.
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