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El arte es una de las mds grandes manifestaciones del hombre, es decir es una
disciplina que la permite percibiv e interpretar su vealidad para plasmarla en un
[enguaje artistico. Desde [a preﬁistoria basta nuestros dias el hombre se Qa mam’festabo
en y con distintos lenguajes los cuales nos han permitido saber y conocer sus distintos
wodos de pensar y actuar a lo lavgo del proceso historico de nuestra civilizacion.

Con base en lo anterior, empezaremos a senalar el presente trabajo, con la
finalidad de dar una idea general de su estructura y de lo que se pretende con su
elaboracion.

Estard conformado por tres capitulos generales que a su vez se dividiran en
sus elementos especificos que nos vewmitivan de una manera was clava hacia lo que se
pretende analizar.

En wnuestro primer capitulo se hava vefevencia a la literatura Indigena,
concretamente Poesia Indigena ( navraciones, cantos colectivos etc. ) que wos serviran
como soporte para la elabovacion de imagenes grdficas que conformaran wn [ibro de
artista, tomando como base los conceptos que se han wanejado en torno a &l { [libvo de
artista ), pero sobre todo estar inwerso en un campo creativo al cual no se habia tenido
acceso.

Esta dirigido al puiblico en general, de alli [a decision de tomar un tema de las
vaices del miswio pueblo sin desechar [a importancia que este lenguaje artistico | poesia
Indigena ) tiene y ha tenido nuestro proceso historico; ya que gracias a que arin existe
nos hewtos entevado de su capacidad creadora y sus grandes manifestaciones avtisticas.

En el presente trabajo (libro de artista) se pretende mostrar como dos lenguaes

artisticos pueden tener un punto e fusion entre la imagen y [a palabra.
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Para [levar acabo esto se eligic como tema principal la poesia indigena de
distintas regiones de nuestro pais.

Siendo tan amplia y tan basta nuestra poesia indigena fue necesario hacer una
seleccion de poemas representativos de algunas vegiones entre las cuales tendremos;
poesia Hm'cbo[, poesia Cora, poesia ndbuatl ¥ poesia Mazateca.

Se tomd en cuenta su presentacion pevo también su contenido ya que con base
en ello se hace una clasificacion, dividiendolos en poemas de cavdcter veligioso, filossfico
erdtico y épico.

Todos y cada uno de los poemas sobre los que se trabajava son de cavacter
anbuimo.

Evn nuestvo siguiente capitulo | 11) analizaremos lo veferente al [ibro desde su
aspecto tradicional hasta [legar al libro de artista; para ello lo hemos dividido en dos
puntos.

En el primero de ellos describiremos los libros en general, partivemos de un
eshozo bistévico que 1os ubicara en los comienzos del [ibro Y continuaremos en sus
diferentes montentos hasta [legar a [os siglos X1 p XX.

También havewos una breve semblanza del [ibvo en México; daremos algunas
definiciones de [o que es un [ibvo en su cavdcter tradicional y terminaremos este punto
con una clasificacion de los libvos en general.

También wencionaremos brevemente aguellos libvos que no llevan texto wi
ilustraciones es deciy aquellos que han llamado ilegibles

En nuestvo segundo punto (capitulo dos) entraremos especificamente al andalisis

de lo que es un [ibro de artistay sus antecedentes, asi como sus womentos was

|erminio QoArfguez Seplﬁlveda
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significativos, mencionaremos también algunas de sus cavacteristicas y los libros de
artista en México y sus precuvsores.

Finalizavemos nuestro tvabajo con [a descripcion geneval del proceso de trabajo

que se siguio pava [a elaboracion de nuestro libro de artista, es decir retomarewmos [a

propuesta de trabajo descrita en el capitulo 1

I—Iermin'xo QoArrguel Sep(;lvea‘a



1- LITERATURA INDIGENA
( Transmision Oval )
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En este capitulo comenzavemos hablando sobve [iteratura indigena, para
ubicarnos wejor en wuestro objeto de estudio, que som basicamente velatos de
aconteceres indigenas ( denominados poemas ) de distintas vegiones Oe nuestro pais, que
1os serviran como sopovte para conjugar el lenguaje poético con ef lenguaje de grabado
que conformara wn [ibro de artista.

Posteriormente comentaremos de manera muy geveral acerca de la poesia
indigena, como es que ba {{egabo kasta nuestros 0ias y wencionaremos también [os
tewmas de los que se ocupaba basicamente para hacer una clasificacion de los poemas
que agui se consideran como tema principal para la elaboracion de los grabados;
importante pues resulta wencionar también alguna de sus caractevisticas para ubicar
mejor porqué realmente se les ha denominado poesia, aungue su lengua original no se
conocia como tal ya que antes de [a conquista se consideraban cantos colectivos.

En este capitulo se transcribivan y se clasificavan los poemas de acuerdo a su
contenido, para la elabovacion del libro de artista solo se tomaran algunos fragmentos
que desde wi pumto de wvista son lo wds siguificativo, y que especificamente nos
rewiiten al wundo magico de su cultura y se pondra énfasis en aquellos que fueron
elaborados bajo el consumo del peyote y los hongos en el caso de [a cultura Fuichol y

Mazateca.

l—lerminio Qodﬂguez Sept’:lveala



1I LTTERATURA INDIGENA

Los grupos indigenas de México poseen wna literatura oval varviada y
sumamente rica, que povie de wanifiesto su vision del mundo y su forma de percibiv (a
vida y el medio que los rodea.

Todos tienen indudablemente wn walor estético, histovico, litevario, filosofico p
cultural puesto que son el producto de una sociedad dada.

Los velatos tradicionales tienen como caracteristica el ser anouimos, se
descoroce su autor y mas bien deben ser concebidos como creaciones colectivas que se
transwiten de generacion en generacion, a través e la tradicion oral.

Algunos poemas llevan en su trama enseiianzas de diversos tipos,
convirtiéndose en transmisores de ideas morales.

Otros ponen de relieve ideas miticas y religiosas o bien excplican los fenomenos
de [a naturaleza y el por que de las cosas.

Para su estudio se ha dividido en diferentes géneros como son: witos, leyendas,
cuentos, memoratas, creencias, testimonios, y leyendas personales, pero pava facilitar
su lectura y comprension fue conveniente darles el tevmino genérico de relatos o
narracioues.

Mitos: Se refieven a la creacion, o los ovigenes del mundo y los astros, o las
actividades de dioses, acciones que ocurren en el pasado remoto.

Leyendas: Por lo geveval tienen un fondo historico, pues tratan un becho
ocurvido en el pasado veciente, dentro del mundo actual.

Cuentos: Son siempre velatos ficticios, pueden ocurrir en cualquier lugar

Hevminio Rodrlguez Septﬁ'vec{a



v en cualquier tiewpo con personajes que son animales o seres humanos.

Meworatas: Son experiencias sucedidas a quien las narra, velacionadas por lo
general con lo sobrenatural.

Creencias: Son las deas que tiene un grupo, que se velacionan con bechos que 1o
tienen una excplicacion logica.

Testimonio: Se refiere a sucesos historicos ya sean lejanos o mds recientes que
tuvievon [ugar en [a commumidad,

Creencias Personales: Son aquellos que tienen una velacion con la vida diaria,
que sucedieron a una persona.

Todos estos velatos que se expresan en forma estética no han perdido de
ninguna wianera su vigencia Y no podrin perderla wientras sigan teiendo una
funcion dentro del grupo que las crea y las vecrea con el paso del tiempo; ya que todos
ellos se velacionan con distintos aspectos de [a veligion, [a witologia, la naturaleza, las
creencias y Las formas de ser del grupo.

El mestizaje cultural en México no fue homogéneo en los distintos grupos
indigenas, pov eso ay grupos que hasta [a fecha conservan en mayor proporcion sus
antiguas tradiciones y otros en los que el mestizaje es mds evidente,

Asi en los grupos que permanecieron aislados por mas tiempo se encuentran
narvaciones Oe tipo witico apegadas a sus antiguas creencias, wientras que en otras
puede observarse [a fusion de [as tradiciones narrativas de ambas culturas y en otras
mas existe un clavo cavdcter occidental en sus velatos. Se puede decir que el
conociniento de la narvativa tradicional oval en México empezo desde el siglo XVT

cuando los frailes y cromistas transcribieron algunos de los velatos que contaban

Herminio ro]rrguez Sepdlvecja



[os indigenas.
Sin em()argo fue hasta finales del siglo pasado cuando se comenzaron a hacer

vecopilaciones de velatos tomados directamente de la boca del pueblo,

Herminio IQoJr-rguez Sepf;’vec’a
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1.2. Poesia indigena.

Antes de [a [legada de los conguistadoves excistio una abumdante produccion
poética y de elocuencia popular, atesorada en [a memoria y transmitida de gemeracion
en genevacion de wanera oral que encierra bellisimas excpresiones.

Asi como los arquedlogos han descubierto miltiples piezas de arte prebispdnico,
los filélogos * y los [ingitistas' han encontrado en bibliotecas de México y otros paises,
gran cantidad de texto con valor artistico escritos en idioma indigena.

"por ello es posible hablar de [a [iteratura prebispanica tanto en lengua nabuatl
como en lenguas mayenses ". (1)

Un factor determinante en la aparicion de estas producciones es el alto grado de
civilizacion en que se encontraban estos pueblos, ya que poseian un sistema educativo
bien ovganizado y existia una lengua y una escritura con cavacteristicas tales que
perwiitian hasta cierto punto [a expresion literaria.

Tres eran [as formas de escritura de [os pucblos de idioma nahuatl: " la lamada
pictografica que se basa en la vepresentacion de las cosas; los glifos deograficos que
simbolizan ideas; y finalmente una tevcera forma conocida como fomética ** (2).

De esta manera los escritores prehispanicos no dejaron su testimonio en los
antiguos codices: su wmitologia, su calendario, [a alabanza a sus dioses y en fin sus
wiomentos pistoricos.

En los centros prebispinicos de educacion los maestros escplicaban las

* Filalogo: Ef gue se dedica n( estudinde la vda intelectual, social o artistica de wno o varios peblos.
* Linghista: el que estudia fos fens f ala evol  al desarrollo de las leuguas, su distribuscion ex el waundo y las relaciones excistentes
entreellas.
1) LozanoLucers, Tercer cirso de [enguap [iteratura espaiiolas, B3, PorriaMéxico, 1973 . 210
* Tonética: parte de la gramtica e estidia los sonidos y articulaciones.
f2)op cit.p.an

Herminio rojrlguez Septylveala
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pinturas de los codices, haciendo que los estudiantes apremdieran de wemoria sus
comentarios. Y asi surgio una nueva forma de transmision sistematica y oral que
pasaba fiefmente de generacion en generacion.

En los primeros aitos De la conquista algunos indigenas que habian estudiado alli
aprendievon el alfabeto [atino y de esta manera fuevon los wiisioneros, entre los que
destaca Fray Bernardino de Sahagin, los que vecogieron la informacion historica que
por algim tiewpo persistio en los indigenas supervivientes a la conquista.

Asi pues tales fuentes fueron transwitidas de manera oval a los wisioneros, los
cuales se encargaban de tramscribiv al castellano, salvando asi pava la cultura
universal una wmanera de expresion pumana del pensamiento gue de otra forma
bubiera perecido para siempre.

Los tewas que trata {a poesia indigena son variados: religiosos, en los que se
adora o se vuega a los dioses, épicos, dado el cardcter wiistico-guerrero del pueblo
vienen a ser a final de cuentas de cavicter veligioso. Filosoficos, problemas de [a
excistencia, el mistevio de [a wimerte; temas variados y personales, en los cuales el poeta
habla de otro poeta, canta al awor de la wujer y [os hijos y algunos de cardcter erdtico.

Una de [as cavacteristicas principales de esta poesia es * la tendencia de [a
elevacion filosofica, [a delicadeza en [a eleccion de las imagenes, la sencillez y el
laconismo* a weces verdaderamente refinados, la suavidad de la lengua empleada para
expresar los pensamientos y afectos.. Una wayor exaltacion emotiva, los
pensawmientos se dicen con mayor vehemencia, abundancia de forwas ﬁgumbas oMo
wmetaforas, wetouimias, similes comparaciones; [a presencia de una medida vitmica o

werso y ciertos procedimientos estilisticos como son el difrasismo { 0 sea {a excpresion de

* Laconisino: Breve, conciso, com

Herminio Qoolrrguez Sepo‘veala
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umn concepto wediante dos términos wids o wenos sinowimicos J; el pavalelismo
(procedimiento sivilar que consiste en vepetir el mismo procedimiento en una frase
completa, en alguna forma complementaria de [a anterior, casi siempre por semejanza
v vava vez po antitesis) el estribillo ( o sea [a vepeticion de un mismo complejo de
imdgenes que cierra a etapa del pensamiento poemdtico) " (3).

De tal manera gue estos cantos al ser traducidos al castellano contienen estos
elementos y por ello se les da el cavdcter de poemas. Cabe seialar que eran cantos
colectivos acompaiiados por la danza, casi siempre, vealizando asi la alabanza hacia
sus divinidades. Bsta produccion perecio en su mayor parte al [legar la conquista, por
que se Limito [a alegria de las razas y dislocd su manera de vida social.

Unidos intimamente con el canto y [a danza estos poemas tienen un cavdcter
¥itmico. La danza es [a fuente del vitmo que se impone en la mitsica y ésta a su vez
transmite a [a palabva su propia medida. Por ello podemos hablar de verso y métrica *
en estos poemas. En nuestro pasado existieron [os cuicapicque, que se dedicaban a la
elabovacion de cantos divinos, estaban en los templos y tenian un salario.

Aungue esta poesia fue de ovigen individual, muy pronto paso a a boca de los
demds y se hizo canto colectivo, en la actmalidad su contenido tiene algunas

variaciones.

(3) Garibay K, Angel Maria. Ranarama litcratio 3 fos jeblos nalmas. £, Parrita, Colec. * Sepan Cuantos.t; México, 1968. p.
 Mitrica: Arle qpe tratetde [ wedida o [a estructira de fos wersas, de sus especies 1 de combinaciones quee con elfos se pniedent hacer.

Herminio Roclr!guez Sepolveda



2.- TRANSCRIPCION Y
CLASIFICACION DE LOS POEMAS.
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POEMAS  FILOSOFICOS
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BIENVENIDA A LO§ MUERTOS EN SU DIA

Totic Manuel
a tus pies
estamos cantando,

estamos brindando.

Aqui estdn tus flores
¥ tus welas. Tomalas,
te las damos

de todo corazomn.

Herminio rolrrguez Sepﬂlvea‘a
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PARA DISUADIR A UN APARECIDO

( Xtabay: [a muerte, la diosa de suicidas y aborcados)

} Ob tit, howbre de Xtabay ! Te di tu ltima comida.
Yo te di tus tostadas, te di tu pinole blanco.
[Vete de una vez! Vete a tu sepu[tum.
Oh hombre de Xtabay, vo  te quedes ) aqui.
El camino final de pasos contados has de andar,
Of howbre de Xtabay,.
Y Yo jacaso no te encaminé en tu viaje
bacia el bajo wundo, hacia Xtabay?
Jamds habras de salir a este mundo
wi weras la [uz del dia
Lo gue werds sevd el [mjo munoo.
Yo te encaminé por iltima vez.

Descansa ya en el bajo mundo, pues te he dado
[ para tu viaje con wis ofrenbas 1

Yo bice tu casa be[mjo de [a tierva.
Descansa para siewpre.

Yo te i tus tostadas, tu pinole blanco,
tu jicara; yo te fos di.

Te ivéds a la casa del Hermano Mayor

en el bajo mundo.

Herminio RoJr[guez Sep(;lveo‘a



17

Duermes alld con el Hermano Mayor

de Nuestro Joven Seior No te quedes aqui viendome pasav.
Te dejé alla para que te vayas por el camino baio.
Con Xtabay queda su nombre, nunca se levanta.

No habra de saliv aqui el howbre de Xta{my

No wives wis pasos cuando vengo

[ por el camino J; cuando estoy andando.

Yo te di tus perros de guia

[ para que te llevaran af (mjo winundo 1.

yo te he dado todo [ o que necesitas 1.

Hasta tu vela te be dado para tu viaje al bajo mund.
Alli tendras que iv. Cuando estabas acostado,

yo te volvi [a vista hacia ef oviente.

Con el Joven seitor del Sol [ del bajo mumdo 1.

Para siempre se ha quedado el hombre de Xtabay en la
tierra,

en la tierva del bajo mundo.

Herminio ro’rrguez Sepolveala
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CANCION DEL TAWEAKAME

soy el arbol del aive

¥ puedo convertirme

en hombre y en wijer.

De howbre, e [levo

a las mujeres.

De mujer, we [levo

a los howibres.

soy el borracho,

el loco, el mas loco del mundo,
Y por eso we llaman

Taweakame.

Mucljos son wis poderes

Y asi como soy malo
tawbién puedo ser bueno,
Me wvisto con diversas flores,
enseiio a tocar el violin,
pero deben tolevarme

porque asimiswo

say el borracho y el loco.

No hagan caso de [a grita

Herminio Qoojrrguez Sepﬂ'veJa



que hago, de o que digo.

Me gusta andar en [as peiias
corver en las montaras

v ustedes pueden aprender wejor
a tocar su violin

no baciénbome €4aso,

No, o se volverdn locos

con sélo wiivarme,

1o me tengan wiedo,

o cargo encima el Tuki,

un Tuki de arco iris

de guirnaldas de floves, de serpentinas [lameantes,
de polvo amaritlo y briflante.

Yo enseiio a tocar el violin.

Herminio Qoa’rrguez Sepolveola
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LETANIAS DE MARTA SABINA

para oficiar en [a experiencia de los hongos

soy una mujer que [lova.

Soy wna mujer gue abla.

Soy una mujer que da la vida.
Soy wna mujer que golpea.
Soy una wumjer espivitu.

Soy una mujer que grita.

Soy Jesucristo,
Soy San Pedro.
Soy un santo.

Soy una santa.

Soy una mujer del aive.
Soy una mujer de luz.
S0y una wmujer pura.
Soy una wmujer muieca.
Soy una wmujer reloj.
Soy una wmujer pdjaro.

Soy una wimjer Jesus.

Herminio Roc!rfguez Sepﬂlveala
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Soy el corazon de Cristo.
soy el covazon de [a Virgen.
soy el corazon de Nuestro padre,

soy el corazon del Padre.

Soy [a wujer que espera.

Soy [a mujer que se esfuerza.
soy la ujer de [a victoria.
Soy [a ujer del pensawiento.
Soy la mujer creadora.

Soy la mujer doctora.

soy la mujer luna.

Soy la mujer intérprete.

soy la mujer estvella.

Soy [a mujer cielo.

Soy conocida en el cielo.
Dios we conoce.

Todavia hay santos.

Oye, [una.
Oye, witjer- cruz- del-sur.

Oy, estrella de [a maiiana,

Herminio Qoo{rrguez SepU[vea]a
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Ven.
Como podremos descansar.
Estawos fatigados.

Atin mo llega el dia.

He'r*minio Roa’rlguez Sepoiveola
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CANCIONES DE LA EXPERIENCIA DEL PEYOTE
(a)

Allé fui en [a escalera azul del cielo.

Alld fui donde [as vosas flovecen.

dowde las rosas hablan.

No 0i nada. Nada oi.

Silencio.

Fui alla donde las vosas cantan,
donde [os dioses aparecen

en la escalera azul del cielo.

Pero 1o 0f nada. Nada oi.
silencio, silencio.

(b

Quién sabe por qué

[os cervos se pavaron
alla en Virikota.

Quién sabe por qué

los cervos fablan

alli en virikota.
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REZO PARA CURAR LA EPILEPSIA

Fuego verde, niebla en el aire,

te has convertido en epi{epsia.

Fuego amarillo, que has convertido en epilepsia.
Viento del norte,

te has convertido en epilepsia,

una epilepsia causada por el suefto,

niebla blanca te has convertido en epilepsia,

niebla voja te has convertido en epilepsia.

Lo Oesatarewios,

nueve veces lo desataremos,

{o desharemos,

nueve veces fo desharemos,

fo calmaremos, nueve veces [o calmaremos, Sefior.
En una hova, en wedia hora, pava que se vaya como una
niebla,

que se vaya como una mariposa.

j Arréglate, ;mlso grande | | Awégfate, pulso chico |
Los dos pulsos en una hora, en media hora,

asi sed, Senor.

Asi te acabas { epilepsia )

sobre trece niontanas,
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sobre trece lomas,
abi te acabas en wedio de trece filas de rocas,

abi te acabas en medio de trece filas de arboles.
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LAS MUJERES DE CHALCO
desafian sexualmente al vey azteca Axaydcatl, a ver si asi es capaz de alguna

conquista, ya que wiilitarmente no logro soweter a los chalcas

Ay, wi cbiquito y bonito veu Axcayacatito,
si De veras eves vardm, aqui tienes donde ocuparte.
{ Ya no tiewes tu potencia !

Towma wi pobre ceniza, anda y luego trabajawe.

Ven a towarla, ven a tomarla: wi alegria:
Ol wi ijito dawe ti, bijito wrio.
Entre alegres gozos estaremos viendo,

entraremos en alegria, y yo aprenderé.

Tampoco, tampoco... no te lances por favor,
Ob wi cbiquito rey Axayacatito..

Ya wmeves, ya das la vuelta a tus manitas,
ya bien, ya bien quieres agarvar wis tetas:

| Ya casi corazoucito mio

Tal vez vas a dejar pérdida
wii belleza, mi integridad:

con flores de ave preciosa

I——lerminio [Qoal'rlguez Sepolveéa
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i vientre yo te entrego..alli estd,

a tu pevforador lo ofrendo a ti en don.

Ven a sacar wi masa, ti rey) Axayacatito.
Déjate que yo te manipule..

] Aitn soy yo y tii eres wi bijitol

Dale placer y {evanta al gusano nuestro,

j una vuelta y otva wueltal

¢ No se dice que eves tit hijito,
un Aguila y wn Tigre?
1 Acaso con tus enewnigos haces travesuras]

) Después wi bijo, date placer!

Tal ez asi lo quiera tu corazon..

| cansémonos poco a poco |

1 Qué pues, asi we lo haces, mi amante ?

Vawos éaciénbo{o asi.

Eves deberds un howbre..

Yo te vine a dar placey, florida vulva wia,
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paladarcito inferior wio.

Tengo gran deseo del rey Axayacatito..
Mira, por favov, wmis cantaritos floridos:

| son wis pechos |

Agui estan tus manitas: con esas manos tomame a wi

Déwionos gusto

Bn tu cama de ﬂores, en tu [ugar Qe reposo,
bijo wiio, poco a poco vecuéstate, quédate tranguilo,

ob wii chiquito, oy wi ey Ascayacat(.
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LA EDAD DE ORO TOLTECA
Los toltecas, el pueblo de Quetzalcoatl,

eran muy excperimentados.

Nada les eva dificil de hacer.
Cortaban las piedras preciosas,
tm{)ajaban el oro

¥ hacian toda clase de obras de arte y mavavillosos trabajos de pluma.

En werdad eran experimentados.
Bl conjunto de las artes de los toltecas,

su sabiduria, todo procedia de Quetzalcaatl..

Los toltecas eran wuy vicos,

1o tenian precio los viveres, nuestro sustento,
Dicen que las calabazas

eran grandes Y gruesas.

Que [as mazovcas del maiz

eran tan gmnbes 9 gmesas

como [a mano de un wetate.

Y las matas de bledos,

semejantes a las palmas,

a las cuales se podia subir,

I erminio RoJrfguei SepOlveJa



33

se podia trepar en ellas.

Tawbién se producia el algodon
de muchos colores:

vojo, amarillo, vosado,

wiovado, verde, verde azulado,
azul, verde claro,

amar

Her'minio rolrlguez Sepﬂ'veda
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En cuanto a expresion grafica el trabajo se iva vealizando poema por poema, para
conformar un total de ocho poemas con su vespectiva imagen, sin pretender que este
trabajo caiga en la cuestion ilustrativa. Tales imagenes conformavan un total de
dieciséis pdginas ya que los fragmentos de poemas irdn impresos en serigrafia , mas
diez paginas en las cuales irdn los créditos, agradecimientos,

Tendremos un total de 26 paginas, que irdn inmersas en un [ibro de artista del cual se
realizaran cinco ejemplares.

Formato del [ibvo 6o s 80 cm.

Area de impresion 58 x 45 cm.

Nrmero de paginas 26 o wds si es necesario.

solamente iran frentes.

se ard wn solo tivaje.

Técnicas de impresion: xilografia y serigrafia.

Se imprimira sobve papel Guarro super alfa  algodén ) y Brie Eut de coloves. Para las
placas se tvabajard con wadera de pino de 9 wim. y se havd wso del proceso
fotomecdnico para la obtencion de positivos para su impresion en sevigrafia.

Se havi uso de técuicas wiixtas.

La portada iva cosida y forrada a la wanera francesa, con telas alusivas al

indigeniswo.
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NUEVA FORMA DE HACER ARTE.
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En el presente capitulo analizaremos [o veferente al [ibro desde su aspecto
tradicional hasta llegar al libvo de artista; pava ello dicho capitulo se ha dividido en dos
puntos: en el primer punto hablaremos de los [ibvos en general, partiendo de un eshozo
bistarico, es decir nos ubicaremos en los comienzos del [ibro, tomando en cuenta el que
hacer cultural de las antiguas civilizaciones, al uso que le dievon a los principales
wmateriales escriptorios; empezarewos con [a civilizacion egipcia y algunas otras y los
wowmentos mds significativos de [a edad media, continuando con el renacimiento hasta
los siglos XTX  XX.

Haremos una breve sewblanza del libro en México y conjuntaremos algunas
definiciones de lo que es un [ibvo o de lo que nos han enseiiado a entender por libro
concluivemos con una clasificacion de los tipos de [ibros que existen.

En nuestro segundo punto partiremos de [a definicion de [o que es un [ibro de
artista y sus antecedentes, asi comto sus womentos wids siguificativos Hablaremos
también de sus cavacteristicas y de revisar los [libros de artista en México y sus

precursores. Para finalizar con wna conclusion.
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LY Qué es un [ibro.

Una definicion tradicional que nos dice que “este es un conjunto de hojas de
papel impresas veunidas en un volumen encuadernado, pueden estar escritos en prosa
0 en werso ) estdn destinados a cumpliv diversas funciones de cardcter cientifico,
literario y artistico" (1).

En cambio en el nuevo arte de hacer [ibvos nos dicen que un libro 'es una
secuencia de espacios, y cada uno de esos espacios es percibido en un womento
bifevente: por [0 tanto un [ibro es una secuencia de wowentos* (2).

El [ibvo es considerado como una vealidad autdnoma, puede contener cualquier
lenguaje (escrito) no solo literario incluso otro sistema de signos. La escrituva def texcto
es solo el primer eslabon de [a cadena que va del escritor al lector.

En el avte nuevo el escritor asume la vesponsabilidad del proceso entero.

Hacer un [ibvo es actualizar su ideal secuencia espacio-temporal por medio de
[a creacion de una secuencia paralela de signos lingitisticos o no.

En el arte nuevo cada pagina es difevente; cada pagina es creada como un

elemento individual de una estructura en [a que tiene una funcion que cumplir.
12 Breve Historia del fibro.
Para comprender wejor la importancia que ha tenido el libro en el desarvollo de

la humanidad conviene vemontarnos al que hacer cultural de las antiguas

civilizaciowes y al uso que le dieron al material escriptorio como el papiro,

(1) Dicclaaria llustrada de [a Lengua Espariola Aristos. ED. Sopena, Barcelons, 1969. . 372.
{2) Carrion Ulises. Elmsena artede hacer fibros, Revista plural, Feb, 1975

Herminio Qodrrguez SeptﬁlveJa



40

el pergamino y el papel.

Los antiguos egipcios transcribian sus conocimientos y su [iteratura en hojas
tersas y flexibles que eran fabricadas a partir del tallo de una planta que los griegos
{lamaron "papiros'. crecia abundantemente en el Delta del Nilo.

En el tercer milenio antes de Cristo la produccion de papiros estaba en pleno
auge, se vendian vollos de warios metvos de largo por veinte centimetros de altura que
se enrollaban en torno a wna warilla de wadera. Lo comiin era escribir e ilustrar en
una solo cara, la mas tersa y el veverso se recubria con aceite de cedro o vesina.

El tescto se iniciaba en el extremo derecho del rollo, de tal maneva que al leerlo
se precisaba desenrrollarlo para ir descubriendo la escritura gque habia de dos tipos: [a
bieratica, que se utilizaba con rasgos estilizados en los textos sagrados,  la dewoniaca
o popular.

Los escribas se valian de pinceles y calamus (cana tallada en punta), de veglas
pava el trazo de lineas y de tinta vegra permanente y voja para los titulos. Bl fibvo en
forma de vollo prevaleci6 hasta el siglo v d. C.

Bl inconveniente del papiro fue siempre su poca vesistencia a los factores
climaticos, se conserva una proporcion winima de papiros gracias a que fueron
depositados en [as tumbas egipcias.

En china ya habia importantes manifestacioves artisticas (tercer wilenio a.C)
inscritas en diversos materiales como las conchas v el hueso, de abi se fue
evolucionando a la utilizacion de tablas de madera, luego se paso al empleo de la seda
sobre ella se escribia con manguillos de bambn o pinceles de pelo, con [autilizacion

de tinta negra preparada con hollin de pino y cola.
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Tawbién son dignas de mencionarse las tablillas de arcilla que utilizaron los
asirio-babilonios para difundir la escritura cuneiforme procedente del pueblo Sumerio,
asentado en Mesopotamia hacia el v wilenio a. C, sobve ellas se escribia estando
frescas y blandas, [uego se ponian a secar o se les cocia en un horno pava endurecerlas.

En Grecia se utilizaban [os rollos de papivo provenientes de Bgipto s VII a. C.
un hecho notable fue la escritura alfabética wino a desposeer a la lectura de su
cardcter sagrado

Los griegos denominaban Kilindros al vollo de papiro y los vomanos fe llamaron
volumen. Los wds antiguos papiros griegos datan del s IV a. C.

En cuanto a los vomanos al establecer su dominio ante los griegos se fueron
{lewando importantes colecciones de sus obras para enviquecer su conocimiento de las
cosas, lo que permitic instauvar en Rowa un comercio de libro, que si bien fue modesto
en el periodo de la Repriblica alcanzo un gran auge en los tiempos del Tmperio.

Los libreros emplea()an para la transcripcion de textos a esclavos
especializados a quiénes se pagaba un salario. Los {ibveros por lo general tambicn evan
editores, de esta manera las obvas llegaban a tener amplia civeulacion.

Pava estas altuvas el papiro comenzaba a sev sustituido por el pergamino (el
cuero) que ya se habia emp[eabo antes como material escritorio jpor otras civilizaciones
pero fue hasta el s. I 2. C. que en Pergamo se le comenzo a dar un tratawiento
especial pava escribiv sobre él. La mejor piel era la de cordero por su vesistencia af uso
v a la accion del tiempo, con la ventaja de que podia escribivse por los dos [ados { los
pergaminos de uso miltiple eran frecuentes en {a Edad Media y se conocieron con

el nowbre de ‘palimpsestos’ y asien els. 1v d.C. el pergamino desplaza al papiro
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en la coufeccion de [ibvos.

Al principio el pergamino también se usé en vollo como el papiro pero poco a
poco se le dio forma de codex: o cuaderno de varias hojas cocidas con un hilo por un
{ado. En ef codex [a escritura dejaba amplios mérgenes en blanco que se decoraban al
inicio de cada capitulo. En e codex: el titulo aparecia hasta el final | y a partir del s. v
2. C. se colocd al principio, otra inmovacion fue que se empezaron a foliar las hojas;
poco se sabe sobve su encuadernacion,

Por [a época en que los vomanos hacian pleno uso del papiro y eventualmente
del pergamine, en china se produjo la invencion del papel como consecuencia de [a
bisqueda de un material mds Domeo y barato que las tablillas de madera y seda, que se
f;a[ﬁan usado en Cbina basta entowces.

El arte de fabricar papel se difundio por todo China al grado tal que en el 5. 1X
se estaban produciendo servilletas del nuevo material. Bl imperio Chino se esforzo
por mantener en secveto el proceso de su wianufactura hacia los exctranjeros y no pudo
evitar que el papel fuera conocido por los drabes que captuvaron warios obrevos chinos
{aio 752) y el secreto dejo de serlo, en el avio 703 se empezo a elabovar papel en Bagdad
¥ wds tarde en Damasco. Asi se establecieron formatos tipo de papel y algunas
calidades del mismo, pava usarlo por correo por wedio de palowas mensajeras.

Después de los siglos X1 y X1I los arabes extienden el arte del papel hasta las
costas del norte de Africa y de abji paso a sicilia y Espara. Desde estas ciudades se
difundic por Europa en el s. XVII y el papel fue desplazando gradualmente al
pevgawing; pava ese entonces el papiro habia desaparecido.

A partir el siglo X1 {a produccion del papel twvo un gran incremento
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a la vez que se wejoraba la técnica de su fabricacion. Las causas fueron
principalmente la invencion de [a imprenta, el desarvollo de la wecdnica aplicada y

por wltimo [as implicaciones de [a Revolucion mdustrial en el siglo xviIL.
El [ibro en [a Bdad Media.

La decadencia del Imperio Romano en el siglo vy V1. C, dio lugar a que las
invasiones de los pue{){os barbavos destruyeran buena parte del tesoro {)i()[iogrdfico
acummlado a lo lavgo de muchos siglos.

La literatura cristiana comenzo a manifestarse junto a la griega y la latina
propicio que las comunidades veligiosas formavan bibliotecas en las iglesias y
monasterios con textos biblicos y litrirgicos escritos en griego. De esta manera [a
iglesia de Roma, se convirtis en toda [a Edad Media en agente dominante del libro y en
factor importante pava [a conservacion de [a litevatura clasica.

Constantino el grande {s. IV d. C. ) O0ecidi6 conmvertir a Bizancio
(Constantinopla) en gran centro cultural y fundo una biblioteca con basta literatura
pagana y cristiana, en el afio 475,

Los wionasterios bizantinos y las bibliotecas de Bizancio fueron weneros
inapreciables de wanuscritos antiguos para los biblisfilos vel Remacimiento
(siglos X-XV)*.

Pov otra parte [a orden de los Benedictinos fue sin duda [a que mas se dedico al
estudio de los [ibos antiguos levada por necesidad de conocer el griego y el [atin para

leer [a [iteratura eclesidstica. -

* Ent fos {amam& monasterios def Morte athos en el Egeo, ariin e encientran uios 11,000 maniscritos antiguos. Asi wiisiio en ol wonasterio de Sinai
procede el celebre marnescrito de la biblia Codesx Sinaiticus, quee hoy se encuentra en ef Mstsco Britanico.
** San Bewiro [undo e el ano 520 el que despuies fuue afamado monas-terio de Monte casing, en Italia.
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La cultura monastica apoyada en el latin hizo que evolucionare a escritura
cursiva fue adquiriendo gradualmente en los [ibros del medioevo caracteristicas
nacionales. De las grandes letras iniciales ornamentales y coloveadas se pasé a pintar
escenas completas de las obras que ejecutaban ilustradores especializados. Bl libro
bizantino se cavacterizo por el interés de color oro, el pirpura y tonalidades obscuras.
Los salimos de David fueron tema preferido de los fustradores (siglos X1t al X111).

su encuadernacion era la obva de habiles orfebres y tallistas, las tapas de los
libros se componian de placas de madera decovadas com marfil, plata y ovo e
incrustaciones de piedras preciosas, avtesania que se empleaba para los libvos litvirgicos.
Pava los escritos wondsticos se encuadernaba con pergamino o tapas de madera
cubiertas con cuero que se decoraban en diversas formas. Ya en el s. X1V las
encuadernaciones de ovfebreria se bicieron cada vez mas varas.

En la edad media el oficio mds prestigiado era el de copiar e ilustrar los
manuscritos antiguos, en esta época la cultura del fibro fue privilegio de las clases
superioves debido al alto precio de los [ibros.

Al weniv a wenos la vida mondstica en la segunda parte de la Edad Media
decayeron las actividades bibliogrdficas de los conventos y los estudios de os monjes.

Asi miswo al cobvar importancia la pintura de caballete fue desapareciendo el

interés por el [ibro ilustrado.
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El fibro en el venacimiento y siglo X V1.

En los comienzos del renacimiento, surge en Ttalia el interés por los libros en sus
mavifestaciones  artisticas, literarias y cientificas. Los humanistas italianos
¥ sus adeptos vecogiendo antecedentes en Dante se adentraron en el estudio de los
escritos clasicos para obtever [a enserianza de su arte, su filosofia y su concepcion Oe
[avida.

Petrarca es conocido como el padre de [a biblisfila.

Ev cuanto se vefiere a los aspectos de la forma las ilustvaciones mineadas de los
manuscritos  venacentistas se distinguen por los motivos ornamentales de [a
antigiedad cldsica. La escritura habia de evolucionar de la cursiva carolingea a la
letva [atina de uso corriente en [a actualidad.

Venecia y Florencia fueron los centros del [ibro con el patracinio de los Medicis,
se veunid una gran coleccion de manuscritos en Gracia.

Es el womento en que hace su aparicion la imprenta en Alemania del 5. XV
atribuyendo [a paternidad de la imprenta a Juan Gutemberg, nacido en Maguncia,
hacia el wltimo lustro del s. XIV. La impresion ew el papel se vealizaba con tinta grasa,
wediante [a utilizacion de una gran prensa doble. Para 1448 Gutemﬁerg obtiene de
Johann Fust un préstamo de mil seiscientos flovines para la impresion de la Gran
Biblia editada ev 1456, en dos towos que contienen mids de wiil doscientas paginas
divididas en dos columnas con letra gotica. También se conoce como Biblia de
Mazarina, por haberse descubierto en las bibliotecas de este ministro . De los impresos

gue se le atvibuyen winguno lleva su nombre wi la fecha de impresion.
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Fust separado de Gutemberg inicia sus trabajos con el copista y dibujante Peter
shoffer, ambos editan el libvo conocido como ef Salterio de Maguncia (Salmos de Dawid)
que siguifico la cumbre de la imprenta primitiva y por primera vez se inserto un
colofon, que indica el lugar y la fecha de impresion, y el nombre del editor
v el emblema.

Al ir evolucionando el libro de imprenta, se paso a mecanizar el estampado de
las ilustraciones grabadas en wadera, el primero en introducir esta técnica fue
Albretch pfeister, en un folleto titulado Bl Bdelstein, publicado en aleman, y veferencia
invaluable del grabado en wadera que tal belleza y maestria alcanzaria con Duvero
en sus guince grabados de la Apocalipsis.

1talia seria la segunda vuta de [a imprenta. A los paises bajos [a imprenta llego
después de 1470. Bn Tnglaterra fue William Cascton el primer impresor y publico
s de 100 [ibros. En Francia a instancias de [a Universidad de Paris fueron tres
alemanes los que fundaron el primer taller tipografico para [a fmpresion de textos
latinos . La segunda imprenta de Paris la establecio Nicolas Jenson que operd en
Venecia con anterioridad. En Espana ef primer impreso se bizo en Segovia en 1472.
Dos aiios wds tarde se imprime en Valencia el famoso [ibro Obres e Troves en [a hors
de la Verge Maria.

Los primeros [ibros impresos o sea los que salievon de [a imprenta (1450-1500)
reciben el nombre de incunables (el latin incunabulum, cuna) para indicar su
condicion primigenia del arte tipografico. Hay calculos que cifran en unos 35000

[as ediciones durante este periodo. *

Al evolucionar la imprenta, la encuadernacion fue encontrando nuevas

- £l priwier gran exito de libreria enla istoria de la iprersta fote la obra imitacion de Cristo atribuida a Tomas de Rempia, fechada en 1475,y antes de
tenmtinar el siglo XV se babian Decho 9o ediciones.
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formas que condujeron a la utilizacion de planchas de wetal en que una sola operacion
permitian grabar el decorado sobve las tapas de los [ibros. Las encuadernaciones persas
v drabes destacaron por procedinientos refinados.

En este arte destac el wemeciano editor e impresor Aldo Manucio quien
publico los cldsicos griegos y latinos tanto en encuadernaciones editoriales y de ujo.
Con el Virgilio inicio sus ediciones en formatos reducidos y habrian de seguir un
Horacio, un Petrarca y un Juvenal en los que introdujo a letra cursiva Huwmanistica
[igeramente inclinada a [a devecha, libros a los que se conoce como *aldinos.

Actuando bajo el influjo de Manucio el Francés jean Grolier vealizo trabajos
gue se evcuentran entre lo mds artistico del Renacimiento. También los Giunta fueron
influenciados por Manuncio.

Posteriormente con Cristdbal Plantin, francss de ovigen, la imprenta vivio un
momento brillante , publico mas de 1600 dbras que tuvieron un amp[io mercado por
casi toda Euvopa destacando entre ellas [a Biblia poliglota en ocho wolimenes y cuatro

iomas (1569-1575).
El [ibvo en el XVIL

El grabado en cobre fue ganando terreno en este siglo no obstante que con dicho
procedimiento las ilustraciones no pueden ser fmpresas en forma simultanea con el
texto por tratarse de un fueco grabado, se requiere hacer la impresion en dos tiempos .
Aungue es una técnica que permite reproducir con mayor prestancia los oviginales.

En las portadas de [os fibros se puso en boga el estilo barroco con
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ornamentaciones vecargadas con wiotivos alegéricos.

Dentro de este estilo, pero ain mds artistico Rubens diseiio wmagnificas portadas.

La encuadernacion se volvié mas sobria y préctica en este siglo.

El panorama geveval de la imprenta (siglo XVIT) decayd con vespecto
a la centuria anterior, lo que puede atribuirse a que [a mayoria de [os paises envopeos
se vieron envueltos en desordenes provocados por [as guerras religiosas.

Holanda a vaiz de su independencia logra enriquecer su vida culturval y
artistica con una gran [abor  editovial, que vino a favorecer la difusion del
racionalismo filossfico que inaugura Descartes con sus obvas El Discurso del Método
(1637), Meditaciones Metafisica (1641}, Principios de Eilosofia (1644).

Es a [a familia de los Elzevier a quienes les atvibuyen las primeras subastas de
[ibros waligndose de a previa distribucion de catalogos. Los impresos de esta familia se
caracterizavon pov su formato reducido, [a claridad de sus tipos y por su bajo precio.

Otra empresa Holandesa, [a casa Blaou (1618-1672) adquirié notoriedad con sus
obvas de cartogmfia Y astronowia.

En Inglaterra se dejo sentiv [a influencia de los Elzevier sobre todo en [a
imprenta de la Universidad de Oxford en donde vieron la luz de la cbvas de
Sbakespeave; Hamlet {1601}, otelo {1604), el Rey Lear {1605}, Macbetb (1606).

En Alemania la guerra veligiosa de los treinta afios dio lugar a un decaimtiento
geveral en la actividad editorial, las artes graficas y la encuadernacion.

Ent Espaia también tuvo lugar una notovia falta de calidad en [a hechura del
[ibro contrastando con la excelente fiteratura de sus grandes escritores y poetas que

alcanzavon proygeccion wniversal en el cultivo de todos los géneros.
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Con malos materiales se imprimieron {as obras de Cervantes , Lope de Vega,
etc. La obva de Don Quijote de la Mancha fue impresa en el taller de yuan de la

Cuesta.
El libro en el siglo xvirr

La Oeclinacion general que sufrio el arte tipografico en Buropa durante {a
centuria precedente empezo a manifestar claros signos de recuperacion en ef siglo
XVIIL

En Francia [a familia Didot celebres impresores marcan toda época en la
bistoria del [ibro que sus magnificas ediciones de los cldsicos griegos y latinos, que se
distinguen pov su formato pequeiro y calidad de impresion, destaca especialmente
Fermin Didot a quien se atribuye [a nvencion de la estereotipia.

En [a encuadernacion tuvievon un desemperio sobresaliente y Le Monnir, quien
iutrodujo la técnica de forrar las tapas con mosaicos de piel de diferente color e
iuiciador del modelo de encaje 0 'a la dentelle"

Con la revolucion Trancesa vienen los cambios en distintos ordenes de la wida,
las bibliotecas eclesiasticas son nacionalizadas y transformadas en publicas. En la
ornamentacion el [ibvos se cancela el estilo Rococd y se impone un estilo austero
cuyos variados wotivos evocan [a Roma Republicana.

En Ttalia Juan Bautista Bedowi edita ef primer manual tipografico (1788), un
Horacio (1701) y un Padre Nuestvo en 155 Diowmas a solicitud del Vaticano.

Jobn Baskerville dio lustre a la imprenta inglesa y publico una magnifica
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edicion de Milton y una coleccion de autores latinos.

Ev Espaiia Joaquin Ibarva impresor de Carlos 11 logré el satinado del papel
impreso y utilizo una tinta especial compuesta por él. Entre la edicion de sus obras
destacan obras de Salustio, [a historia de Espaiia y el Don Quijote, considerada como
[a obra waestra de arte tipografico de todos los tiempos.

En Alemania Federico el grande ocupa un lugar destacado entre los impulsores
del libro. La ciudad de Dresde fue un activo centro cultural y de colecciones
particulares del [ibvo que habvian de formar la biblioteca veal.

Por ese entonces comenzaba a cobrar importancia la literatura infantil y la
publicacion de almanagques.

Como ocurre yor ese tiewpo en Paris  Londres se forman en Alemania varias
academias e ciencia y surgen de ellas las primeras vevistas cientificas, literarias y de
critica. Ven la [uz las trascendentes obras de Kant, sobre todo su critica de {a Razon

Pura.
Bl fibro en los siglos X1X  XX.

El siglo XIX warca un momento importante en la bistoria del [ibro, que
encuentra sus bases en la extraordinaria creacion [iteravia y los adelantos 2e la
Rewolucion Tndustrial, que condujeron al procesamiento mecanizado de la actividad
editorial .

Tambien tuvo que ver la transformacion socio cultural ve la revolucion

francesa y el pensamiento filosofico al cual empezs a sumarse la mujer.
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Empezaron a darse las guerras Napoledwicas, y asi Napoleon Bonaparte
escudado en sus campaiias victoriosas amplio cause a sus inquietudes de coleccionista
de [ibvos y de obvas de arte, enviados especiales suyos se dieron a [a tavea de adquiriv o
incantay grandes cantidades de libvos waliosas y varos que a[oja()an [os monasterios
v bibliotecas del Escorial, del Vaticano y Real de Bruselas.

Al bloguear tnglaterra Naypolesn se dievon alteraciones en el comercio del libro,
sobre todo o poder importarlos de Holanda que eva la principal fuente abastecedora
de Inglaterra.

El grabado en acero twvo en Tnglaterra wna etapa fugaz, ya que este
procedimiento dejaba que desear e cuanto a calidad y vigor del grabado cayendo en
desuso, al perfeccionar la tecuica del galvanizado de las planchas de cobre, estas son
durables y permiten mejores logros artisticos.

Towas Bewick empezo a desarvollar una nueva técnica del grabado en madera,
con [a wodalidad de que este eva de gran dureza, la del boj y utilizando ahora el buril,
asi logro un grabado matizado, con blancos que predominan en [a imagen dando beflos
efectos al conjunto; sus grabados de mawiiferos y aves contribuyeron al vesurgimiento
de [a ilustracion del libro.

Alois Senefelder en su biisqueda por nuevos métodos planograficos descubre a
litografia (escritura o dibujo sobre piedva), empleaba piedra calcarea alisada . En [a
encuadernacion se va extendiendo [a modalidad de encuadernar los libvos ala viistica,
con cubiertas de cartulina de colov. se dio la encuadernacion de [ujo al estilo Twmperio
que evocaban a la Roma Tmperial o al estilo catedral cuyo mejor exponente fue

Thowvenin.
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El manual vel librevo de Charles Brunet, y ef bibliomana de Charles Nodier,
inician la temdencia bist()rica de [a (Ji(afiéfila en Francia.

Ademas del auge literario en Europa Occidental surgen uma pleyade de poetas
¥ escritores Tusos que habrian de darle nueva fuerza ala bifusién del [ibro (Puscbkin,
Dostoyeuvski, Tolstoi, Chejov y Gorki), Tambien las obras de Darwin, Hegel, Marx y
Nietzche contribuyeron. Bu esta época el libvo comenzo a pasar de lo artesanal a la
ndustria.

Con [a aplicacion del fotograbado, votograbado y fototipia, asi como del offset se
completa wn cuadvo que da idea de las grandes transformaciones que se han operado en
as wltimas décadas el siglo XTX.

Al hacerse vealidad el linotipo, la aplicacion de los métodos fotomecanicos se
amplia [a capacidad de vodaje de las votativas. Asi [a prensa se consolida como un
medio masivo de comunicacion y de informacion.

En esta época la encuadernacion no ha dejado de producir encuadernaciones de
fujo en los que trata de revivir los estilos y procedimientos de otvos tiewpos. También

apavecieron las tendencias que nfluyeron en el decorado de las tapas.
Brewe semblanza del [ibvo en México.

Los codices prebispanicos son wanuscritos con pictografias * de cardcter
deogrdfico eran hechos preferentemente con hojas de papel dmate o con tivas de piel de
venado aderezadas con un barniz blanco sobve el cual se dibujaba y coloreaba.

Eran verdaderos [ibros. Comstituyen un alarde de maestria en el oficio por

* pictografias: Representaciones estilizadas de dloses, anmales, astros y objetos.
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parte de los tlacuilos Ribujantes, pintoves) que lo hacian.

Codices Mayas. Codice Dresde (el mds antiguo), Cédice Paris o Pereciano, y el
Cédice Madrid o trocorteciano.

Codices Mixtecas. Becker 1 y 11, Colombino, Gémez de Orozco, Nuttall,
selden T y 11, Vindovonensis, todos pintados en piel de venado, son de naturaleza
histovica y gemealogica.

Cadices de [a Cultura Cholula-Mixteca. Forman el grupo los Cadices Borgia,
Cospi, Fejerbari-Mayer, Laud y Vaticano B 3773 pintados en piel de venado y
posiblemente de jaguar.

Cddices Aztecas. Lo conforman cuatro cadices el Borbowico, [a matricula de
tributos, el Tonalamat de Aubin y la tira de pevegrinacion de los aztecas ; todas
pintados en papel dmate coloreados excepto el ltimo que esta solo a [ines.

La [iteratura hecha en México en la época prebispanica conjuga la wision
cosmogonica y los hechos historicos. El [ibro mas importante es el ibro de los consejos
{lamado Popof Vb Y el Chilam Ba{am, obras de la civilizacion Maya.

Las cuatro fuentes de [a poesia Nahuat! son: veinte poemas vituales, Cantares
Mexicanos, Manuscritos de los vomances de [os Sefiores de la Nueva Espania y
Manuscrito de los Cantares.

Sus principales centros fueron Texcoco, Tenochtitlan y Tlaxcala.

La llegada de [a imprenta en México se ubica hacia el siglo XV con el primer
[ibro escala espiritual para llegar al cielo de Esteban Martin impresor; se presume ser
el primer [ibro de América.

Posteriormente se instala Juan Pablos publicando [a obva Doctrina Cristiana
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en lenguas mexicas y castellanas.... escrita por Fray Juan de Zumarraga, este es el
primer escrito visto y conocido. Juan pablos es el priner impresor de América,

Otro impresor fue Autowio de Espinosa quien uso escudo especial para sus
edicioves, su wejor obva fue Titmulo de la gran Ciudad de México (1s60).

Siguiendo la costumbre espaitola casi todas las paginas estaban impresas a
plana entera pero cuando teian texto en lenguas indigenas ban formabas en 00s
columnas.

La encuadernacion eva de pergamino escribiendo sobre el lowo con tinta negra,
el titulo abreviado de cada obva.

En el siglo XVIIL se continus con [os mismos métodos de impresion y grabados
del wismo siglo anterior, particularmente duvante los cuatro primeros decenios.

En el siglo XVIII a tradicion y la cultura indigena se incorporaron a los
elewentos esparioles y occidentales. Surgic entonces el embrion del México
Tndependiente, la produccion de libros fue abundante, el estilo barroco predoming en [as
artes.

Al comenzar el siglo XIX 1o quedaban sino tres imprentas de las seis que
habian existido en la ciudad de México. Al terminar el segundo tercio del sig{o XV,

se habia [[egado a wn lamentable descenso en el arte de imprimir.
13 Tipos e [ibros.

Después de una investigacion encontramos que los [ibvos se clasifican en tres

grandes grupos:
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-Libros Cientificos.
~Libros Litevarios.
~Libros Artisticos (que hablan sobre arte pero no son libros bechos por artistas).

Los [ibros se clasifican por su contenido y el cavicter informativo
gue los representa.

sin embargo esa es una clasificacion muy general y tradicional, ya que existen
también otro tipo e libvos pero wmchos de ellos no se encuentran en [as librerias
comumes.

Pero mencion aparte werecen aquellos [ibros que mno llevan texto wi
ilustvaciones, es deciv aquellos que veciben el nombre de ilegibles. En este tipo de libros
se pone un mayor cuidado en [a eleccion de sus materiales pava llegar a dar una
sensacion viswal y tactil.

Los primeros [bros ilegibles estan hechos en distintos materiales y fueron
expuestos por primera vez en Milan en la lbreria Salto en 1950, son ejemplares
hechos a mano Uno de estos [ibros fue publicado por el Museum of Modern Art de
Nueva York en 1967.

De esta excperimentacion sobre las posibilidades visuales tdctiles del [ibro como
o()jeto surgen [os prelibros publicados por Davtesa en Milan en 1980.

otro libro publicado es Nella notte buia, editado en Italia en 1952 por el

impresor-editor Muggiawi.
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2.1 Definicion

Para adentrarnos en este capitulo es necesario conocer la conceptualizacion
que se maneja pava la alusion de este tipo de libros, ya que no es un fibro comim y
corriente porque wo solo nos vemite a leer texctos, es deciv este tipo e libros wos
wmuestra su lectura desde el cavdcter tactil (textura, color, forma, etc) hasta la manera
de como se presenta en cuanto a su forma, los hay vedondos, vectangulares,
triangulaves, cuadrados, seccionados, de diferentes medidas; como imdgenes desde las
vealistas hasta las abstractas pevo siempre enfocados a que dejen una huella en ef
espectador en cuanto a sy wensaje, y experiencia personal, pero sobre todo que es una
posibilidad mas para el artista hacia su capacidad creadora.

Pava ubicarnos wejor en sus elementos wencionaremos que wo hay wna
definicion exacta que los encajone ya que cada uno de los artistas que han [legado a
esta experiencia wos dan su punto de vista Y los definen; sin dejar de lado sus
caracteristicas que [os conforman y los vemiten a tal concepto.

En cuanto a su definicion se han dado warias y de wimy distintos modos ,
correspondiendo a esta al tipo de trabajo que se presenta, mencionaremos algumas de
ellas para posteriormente pasar hacer un breve andlisis de lo que se cree fueron [os
antecedentes de los [ibros de artistas.

[ [ibro de artista es un trabajo de arte en si miswio, concebido especialmente en
forma de [ibvo y publicado pov el artista wiswo. Puede ser wisual, verbal, visual-
verbal, con pocas excepciones, es todo una sola pieza, consiste en un trabajo seriado o
series de deas y o imdgenes estrechamente velacionadas;~ una exposicion portatil-' (1

s un nmevo modo alternativo que perwite el artista burlar el sistema de

{1 Luey R Lippard. Artistzs Books, E [ibro de artista se face piblico. 1085, 1 45
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galerias y hacer su tvabajo bavato y accesible.

Son una nueva forma de literatura visual". {2)

Son [a contraimagen de los libros convencionales de la libveria de [a biblioteca.
En su forma o estado corpoval son [o cotidiano, [a memoria, el acto ref[ejo de [a cultura.
Los otros [ibros tratan de no seitivse a las [e;ges de la naturaleza Bibfiogrdﬁca". (3)

Como podewos ver todas y cada una de ellas nos hacen refevencia y nos ubican
en cuanto a lo que son los [ibros de artista , sin embargo para la gente comim le
vesulta dificil saber que existen otro tipo de libvos que los que comimmente leen, por lo
cual es necesario davles una wayor difusion y que no solo queden como piezas de
coleccion.

Ev cuanto a wi definicion la expresaria de [a signiente manera:

El libro de artista es una nueva posibilidad creadova, de comumicar alguna
excperiencia individual , wediante cualguier disciplina de las artes visuales , en su

totalidad son una lectura visual y brindan una nueva experiencia al espectador.
2.2 Antecedentes de los ibros de artistas.

Ev cuanto a sus avtecedentes divemos que o hay fecha, ya que desde siempre
este tipo de tvabajos siempre han existido claro o con la conceptualizacion que se
tiene hoy en dia, Oe esta manera alternativa de hacer arte.

$in embargo para ubicarnos mejor haremos un breve andlisis de la pagina como
espacio avtistico (1909 a la fecha), ya que al parecer es donde encontramos la génesis de

los libros de artista.

{a) shelley Rice. Artist's Books, Palabras e imagenes: Los libros de artistas com literatura visual. 1985, p. sp.
3) Reman Rail. Los otros libros. Distintas opciones en el trabajo Tditorial 1988, . 13.
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El primero en usar [a pagina como espacio artistico fue Marinetti (manifiesto
futurista) y con este uso se dio el primer paso pava hacer asequible el arte a un
publico de wmasas. Bsto se debid a que a través de métodos tecnoldgicos modernos
todavia ni siguiera descubiertos pudieron suscitar interss a wn amplio piblico y asi su
éxito consistio en hacer conocer sus ideas, valiendose de carteles, hojillas, manifiestos y
periodicos. En 1910 (8 de Julio) los futuristas vepartieron 8oo000 octavillas que
[levaban por titulo *Contra [a Venecia Amante del pasado’ o que valis una gran
publicidad pava los artistas. Y asi creo su propia publicidad en forma de revista "La
Cerba', siendo [a mayoria de sus lectores obreros. De esta warera los futuristas
[ograron cambiar el aspecto del arte, [a mnovacion tipognifica fue transmitiendose
rdpidamente de un pais a otro.

Los heroes silenciosos del dervame de ideas futuristas por Rusia, Inglaterra y
toda Europa al comienza Oel siglo actual fueron los fervacarrileros y servicios
postales, y de esta wanera aludian el sistema de galerias centrado en Paris.

Pava estos artistas, el arte y la politica constituian una wisma cosa, y el
excperimento tipografico en [a pagina les permitia una excperiencia wisual al wismo
tiempo que daban expresion a sus opiniones politicas. En 1923, Lisitzky y Maiakovsky
colaboraron en el libro titulado "En woz Altay que estaba destinado a ser leido en
altavoz.

En la década de los treinta al igual que los futwristas, los surrealistas
publicaban revistas que se distribuian al piablico artistico, asi como también al piblico
en general.

También ellos se proponen excplorar los wedios posibles que brindaba [a
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mueva tecnologia, con el fin de [levar el arte a un pitblico mas amplio. e publica en
Paris Minotauro y la vevista VVV por André Bretton.

Al [[egmr la segunda guerva wumdial [a mayoria de los artistas escapan a
Nueva York en donde progresa [a tecnologia de impresion offset, que brindaba a los
artistas un wiedio casi nuevo para explotarlo.

Dieter Rot encabezo el vesurgimiento de las publicaciones de artista por medio
de sus [ibros-abjeto. Entre 1945-1957, Rot preparo Kinderbuch (libro para wivios) para
diversion de [os nifios . Dieter Rot exploro todos los aspectos del libro, desde su papel e
impresion a [a destyuccion de su fovma. Entre 1961-1970 creo su literatura salchicha en
tripa de embutido, produjo [ibros de miniatura, usaba todo lo que habia alvededor de &l
en [a cultura,

En los afios cincuenta Ray Johmson comenzo a ewviar obras por correo y
vecibiendo a cambio otras alteradas, creo su escuela por correspondencia en Nueva
York. Bl servicio postal en los afios sesenta desenpeiio un papel fundamental tanto en
a estampacion como en el veparto del arte.

Quien tuwo mayor éxito en lanzar obras de artista al wercado en los sesenta,
fue something Else Press { activa de 1964-1974) su propésito era producir obras
adecuadas para librerias normales y de esta manera llegar a un pitblico de masas.

Pero la obrva que mayor alcance twvo en esta década fue sin duda Graperfruit
de Yoko Ono.

Con apenas wienos celebridad que Grapefruit, estaban los libros publicados por
ED Ruscha, entre [os que destacan weintissis estaciones de gasolina , todos los edificios

de Sumset Street, Libro que wiedia 6.40 mts, iba doblado en forma de acordedn, saliendo
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de un contenedor de "mylar plateado’.

En 1968, la actividad editorial de artista {lego a tal grado que el wundo del arte
parecia estar a punto de una explosion: [a palabra era igual en importancia que la
imagen, el artista estaba bablando al priblico, la Pea encarnada en lenguaje eva el
[ugar o emplazamiento de arte.

En este aito { 1068 ) [a aventura editorial consistia en avisar a los artistas de
todas las partes el mundo, en el sentido de que podian enviar sus obras unos a otros
por wedio del correo.

Otro proyecto de publicacion gque tuvo lugar en 1968, produjo seis wimeros de
una revista, titulada SMS publicada por Letter Edged en Black Press ( nombre de
prensa William Copley ). Esta vevista se componia de obras de arte efimeras,
encajadas en su estuche de cartom.

En esta breve sintesis no se bizo el andalisis de {as siete mil obras que figuran en

la coleccion permanente de Franklin Furnace -,
2.3 Caracteristicas.

En este apartado mencionaremos algunas de las caracteristicas de los [ibros de
artistas o de los otros [ibros, como los llama Raul Renam, asi como algunos de los
aspectos formales que lo conforman y la velacion que existe entre un [ibro de artista y
un fibro objeto.

Encontvamos que son una nueva forma de hacer arte, la innovacion mayor de

estos [ibros es la yuxtaposicion de imagenes y palabras en wna pagina.

* Frank{in Funtace: es wn archivo de libros de artista que comprende obras piblicadas desde 1960 a la fecha por todos los artistas def nntndo.
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Algunos son simples, otros conmplejosalgunos reflejan tendencias; en hacer libros
mientras otvos representan exploraciones vinicas. Hay otros que dependent de una
emocion dominante y/o wn clima psicologico para crear eslabones entre vetratos y
texctos. Tambien wos ofrecen, mds que una técnica, un wedio para canalizar
propuestas e ideas formales y de contenido, para ello utilizan todos los recursos
tradicionales y arin los industriales.

En cuanto a sus aspectos formales el [ibvo de artista, al igual que ocurre con
cua[quiev otro objeto de arte existe en el mundo de lo fisico como una fusién especifica
de forma y contenido.

Las forwas wisuales y fisicas son componentes fundamentales del significado,
estos vasgos pueden servir como un wodo de definir el medio y distinguirlo de otro
wiedio wds tradicional, tal como son a escultura y la pintura, no es comnin que el libro
de artista esté colgado en [as pavedes, su propiedad de way portatil lo convierte en un
medio optimo para la difusion de estilos ¢ ideas. :

Otra cavacteristica formal es la sevie de unidades miltiples dentro de la obra,
debe haber wds de un elemento y deben velacionarse de una forma significativa. El
hecho de que los libros estén encuadernados no implica un orden o progresion fija, la
wayoria de [os artistas hacen uso de la expectacion del lector.

Respecto a su produccion se perciben dos categorias importantes: el [ibro objeto
vinico (o De pequeiias series manualmente controladas) y la edicion autoimpresa de
autor-artista (aquellas que pueden veproducirse mecinicamente de 500 a wds con
potencial ilimitado de reedicion y distribucion wumdial)

Los trabajos vmicos pueden incluiv libros de apuntes o diario wisual,
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incunables simulados. Las ediciones autoimpresas de autor-artista pueden incluir
lenguajes privados, geografias personales, narrativa de episodios o secuemcias y
ficciones pictoricas, traslaciones de temas o formas no artisticas, etc.

Desde el arte conceptual y el performance, se suma al [ibro de artista el arte
postal y el arte corveo que une al sujeto con el objeto en un mismo gesto; y asi
produccion-Distribucisn-comunicacion (y consumo) son partes indivisibles de

pensav-bacer arte.
2.4 Los [ibros de artista en Méxcico.

se seitala que el Libro de artista surge en la década de los Go's aungue sus
antecedentes se encuentvan en los planteawsientos futuristas de Marinetti, [a caja
verde de Marcel Duchamp, las propuestas de Dada y los surrealistas. Con los artistas
conceptua[es de su desarrollo se acelevd Y alcanzo gran auge en Nueva York,
Awsterdam y Holanda , cabe mencionar que Alemania del Este {leva casi treinta afios
elabovando libvos de artistas. ‘

Antes de la creacion del libvo el hombre hizo los otros [ibros (prelibros). En
nmestro pais los aztecas hacian sus prelibros con papel amate o piel de venado, los
cuales son dignos ejemplares de [os [ibros de artistas de nuestros ancestros.

Son Felipe Bhremberg y Marcos Curtix los sealados como los antecesores
Oe este wovimiento un Muestro pais.

Felipa Ebvemberg es el funbabor de [a Beau-Gest-Libro ([i[)ro accion {ibre), su

estancia y contacto con [a gente de Tnglaterra (1968-1974) le dio wna clara idea
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de [a creacion de los [ibros de artista ¥ la autoedicion,

Pero su punto culminante fue [a construccion del primer wimedgrafo de
madera llamado pinochio, el cual propone como instrumento ideal pava que los
artistas publiquen sus propios trabajos. Es el creador del Manual del Editor con
Huaraches, de ali el monte de Brujo Tmprentero; divulgador de [a pequeiia prensa a la
que elevi a wn nivel artesaval, [a cual es llevada por todo el pais para su enseiranza
y es utilizada como hervamienta politica y cultural, son famosos sus actos de
impresion masiva.

En cuanto al hombre fibvo, Marcos Rurtycs, polaco de nacintiento y radicado en
México, fue artista e triple cause: plastico, grafico e impresor. Bu sus [ibros se
difunden sus ideas mediante fabulas, escritas e ilustradas por él o pos su hija Anma,
otros presentan la concepcion plastica de un libro snico y efimero mediante un acto
bistrionico o histrionico fabu[esco, entre estos rituales tres son los mas representativos,
corresponden a su época estridentista.

-La Rosa de los Vientos
- Accion al Mediodia
- La Muerte de un Impresor

Otro personaje fue Elena Jordana, avgentina de nacintiento, impresora desde los
quince aiios . Elena crea el Mendrugo que trajo a México en 1972. con su carga técnica
contribuyendo con esto al movimiento del [ibro de artista en México.

Otros de los artistas que han participado en este wiovimiento son: Manuel
Zavala, No Grupo, Martha Hellion, Jean Hendrix, Magali Lava, Grupo Marco,

Santiago Rewolledo, Ediciones Cocina, Peyote y la Comparia, Avnaldo Coben,
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Fraucisco Servano y Mario Lavista, Envique estrada, Manvel Marin y Brian Nissen.
Cabe wencionar la importante labor que han desempeiiado Yani Pecanins,

Gabriel Macotela y Avmando Sainz, abiendo [a libveria Bl Avchivero gue se dedica a

promover , exchibir y wender libros de artista en la cindad de México. Y a partir de

1986 empieza [a coleccion Avchivos del Archivero.
Conclusiones.

Los [ibros de artista +o son algo nuewo, ya que siempre han excistido, no con el
cavicter del tal concepto el hombre ha sido creativo y ha hecho evolucionar las formas
de la naturaleza, usando materiales que tiene a su alcance, los libvos de artista han
sido el medio deal de la expresion independiente; sin caer en el convencionalismo
oficial de o que es un *buen libro', han despertado una corviente grafica que ha venido
evolucionando en los wltimos aitos waliendose de todos los medios posibles para que
llegue a [as masa. Pero sobre todo a creado un camino propio autonomo sin estar a
excpensas de tal o cual editor.

Los artistas miswos han creado sus bervamientas y sus conceptos para que esta
neva forma de hacer arte evolucione aun mas ya que cada acto cotidiano corresponde

a wn wowento para la creacion de un libvo de artista.
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En este ultinmo capitulo describivemos el proceso de trabajo que se siguio para [a
elaboracion de nuestro fibro de artista asi como algunos comentarios breves vespecto a
[as técnicas de impresion que fuevon utilizadas ; estos comentarios serdn wuy
generales ya que vealmente el objetivo de este capitulo es wencionar nuestro proceso
de trabajo; es decir vetomaremos [a propuesta de trabajo mencionada en el capitulo Ty
[a desarrollavemos .

Cabe wencionar que el trabajo en cuanto a expresion grafica se ira vealizando
poemma oy poewa com su vespectiva imagen que sumaran un total de 16 paginas, ya
que los poemas (fragwento) iran impresos en serigrafia y conformaran tambien una
pagina, dicha pagina serd de papel traslucido albanene o de papel china de diversos
colores, mas diez paginas en las cuales irdn los créditos, agradecimientos etc, para
darnos un total de 26 paginas. Se vealizara un tivaje aproximado de 5 [ibvos de artista,
cuyas cavacteristicas sevdn as siguientes:

Formato de 60 x 80 cm.

Avea De impresion 58 x 45 cm.

Niimero de paginas 2.6.

Solamente ivan frentes.

Técnicas de impresion. Xilografia y serigrafia.

Se imprimird sobre papel Guarro super alfa{ algodon }y papel Brie But de coloves.
Madera de pino de 9 mm.

En cuanto a su portada serd forrado a la manera francesa, con telas alusivas al tema

del indigeniswo.
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3.1 La Xilografia y la Serigrafia.

En este punto se pretende dav una vision general de lo que son estas técnicas de
impresion. Es decir cuales son sus principios basicos.

En cuanto a la xilografia, mencionaremos que es una técnica muy accesible y
con grandes posibilidades en el campo de expresion plastica. Es ademas la precursora
de la imprenta, corresponde a ella el facilitar la veproduccion de [ibros, aqui cabe
wmencionar que en 1460 se hicieron los primeros grabados impresos y uno de los was
famosos es [a cronica mundial de Hatman Schedel que contiene casi was de dos mil

grabados en madera ( 1493 ) en Nuremberg Alewania ( fig. 1)

Fig 1. Crdnica Muwdial. Hatman Scbebe{
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Pero wayoy iwiportancia tiene, pov el enviquecimiento y el virtuosisimo para el

manejo de la técnica Alberto Duvero {1471- 1528).

{fig.2)

Fig 2. Los cuatro Jinetes del Apocalipsis ~ Alberto Durero
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Gustavo Doré ( 1832-1882 ), gran ilustrador de obras de [a Literatura
Universal { fig. 3).

sz o
AceREss

ﬁaﬁé&"‘%&:
Y

mancba. Gustavo Doré.

No podewos dejar de mencionar a Homorato Daumier que también vealizo
grabados en el siglo X1X ( fig. 4 ) y Frans Masereel | 1880.1972 ) que influye en los
grabadores wescicanos de [os anos veinte y treimta y ucha con sus imdagenes a favor

de la paz mundial ( fig.s ).
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Fig 4. Bl Vientre Legislativo. Honore Danmier.
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En México es hasta la [legada de los esparioles cuando se dio a conacer esta
técuica, que sivvio para la elaboracion de naipes, [a creacion de imdagenes veligiosas y
posteriormente para [a ilustracion de libros como instrumento en [a educacion del
pueblo. La was vieja xilogmfia que se conoce es del avto 1370 es, El centurion y dos

soldados { figs. 6y7)

Fig 6 Juego de Naipes. Grabado a Cuchillo siglo Xv.

\'l {
| g
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En México es hasta la llegada de los espaiioles cuando se dio a conocer esta
técuica, que sirvio para [a elabovacion de naipes, [a creacion de imdgenes religiosas y
posteriormente para la ilustracion de [ibros como instrumento en la educacion el
pueblo. La was vieja xilografia que se conoce es del aio 1370 es, B centurion y dos

soldados (figs. Gy 7).

Fig 6 Juego de Naipes. Grabado a Cuchillo siglo xv.

[l
A

%)
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Fig 7. Primer Grabado en madera de nogal (1370 ).

Pero fue hasta 1738 cuando forma[mente se fmparte en la Academia de Sam
Carlos [a clase de grabado en madera, impartiéndola el Tngles George Pariam ( 1855-
1858 ).

Pero el ejemplo mas notorio es sin duda el T G ® { taller de la grafica popular )
el cual wanejando [a técnica de linolewm obtiene grandes logrosya para 1947 se funda
[a sociedad wescicana del grabado (S M G ) cuyos integrantes fueron, Carlos Alvavado

Lang, Ange[ina Be[oﬁ, Castro Pacheco ] a[gunos otros.
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Ejemplo del grabado en velieve ( fig.0)

acuarela transiado del dibujo a la planchi

3 s 'l
presidn can baren on se Jevanta e} papet
lel papel sobre la plancha  para verificar la copla

Fig.9
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Principio basico del grabado en hueco ( fig. 10 ).

e

1. Incisién

|

L — — 1
2. Huecos
3. Entintado -

4. Limpiado
( ,i ‘(_s rresldn
papel

5. Impresidn
Fig. 10
El grabado en hueco es lo contrario del grabado en relieve, consiste en hacer incisiones
en una plancha de wetal o algin waterial similav, entintandose toda la superficie de
[a plancha | metiendo [a tinta en las incisiones ) para después limpiar de modo que
estas queden con tinta. Se humedece el papel y se pone encima de [a plancha.
Posteriormente se le hace pasar por una fuerte presion, depositando la tinta contenida

en los surcos del papel.
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Fig 1r. Prisionero 1 Grabado en Madera, impreso en hueco.

Capdevilla ro60.

Ahova bien en cuanto a la serigrafia, es una técnica que vequiere de bastidores de

s was resistentes a la humedad

fo

7ios y puede ser de metal o de madera,

diversos tama

En torno a dicho bastidor tiene wiontada una tela que puede ser de nylon, seda,

del agua.

organza, que dependiendo del niwero de bilos es [a calidad de [a impresion.
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En esta técnica se vequiere de un vasero, que es el instrumento con que se
imprime, hay dos mangras basicas de trabajav, es decir por wedio directo o de manera
indivecta en [a pantalla. Bn el primer caso los tvabajos se realizan de diversas formas,
teniendo como vecurso fumdamental diversas técuicas dependiendo el tipo de trabajo
que se quiera vealizar y el vesultado que se quiera obtener, pero basicamente se hace
uso e [a técuica del dibujo divecto sobre [a pantalls, con wnltiples variacioves y
oiversos métodos.

En el segundo caso se tvabaja fuera de [a pantalla sobve hojas de pelicula que se
transportan por wedio de procedimientas quimicos o fotoquimicos, va que en [a
serigrafia la wentaja es que el dibujo se tvabaja siempre del [ado devecho, no hay

wecesidad de invertir la imagen como en el grabado o en la litografia { fig. 129 13 ).
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3.2 Estructura interna del Libvo de Avtista

1) Formato de 80 x 60 cm.

Avea de impresion 58 x 45 cm.

IMNGEN GANFKN

&0 35
2 ) Estard conformado de aproximadamente 26 paginas

8 poemas + 8 imdgenes = 16 paginas
10 pdginas para introduccion, edicidw, etc.

3 ) Cada poema ivd en una sola pagina, ignal que cada imagen.

e oo
WO0! GAIR

80 PG, PRAA POCHA 53

60 45

Nota : Los poewas sevdn fragmentados, irdn escritos a mavo pava darles un cardcter
mas caligrafico y al wiswmo tiempo conformar imagenes con [a escritura para

una mayor corvespondencia de imagen-palabra-poe
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4 ) Seva compaginado en niimeros sucesivos del 1al 26.
Cada pagina ird estructurada con imagen y caligrafia, pava tener wna mejor

lectura de [os elementos.

VUELTA

SERAN PUROS FRENTES
58 cm.

IMAGEN PAPEL GUARRO
( XILOGRAFIA )

SERIGRAFIA (POEMA)
45 am,

Solamente irdn frentes, [a caligrafia de cada poewma seva impresa en un papel

traslucido { cebolla, barcino mportado, aerocopy o mantequilla importado ).

Proceso e trabajo.

- se usava [a sevigrafia y la xilografia como proceso de impresion.

- Se imprimira sobre papel guarro importado la imagen grafica ( xilografia ) y la
escrituva | sevigrafia ) sobre papel traslucido.

- Las placas se trabajaran con madera de pino de 9 mm, y se hard uso del proceso
fotomecanico pava obtencion de positives y negativos.

- Se hard uso de técuicas wixtas.

- e utilizara color.
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Estructura excterna del [ibvo.

1) Serd forrado a [a manera francesa.
2.) Las cubiertas sevdan de tecla de cambaya.

3 ) iran cocidas y pegados.
33 Proceso de trabajo.

Para a elaboracion de nuestro libro, una vez revisado, pasamos a la ejecucion
del mismo con base a la tematica definida; pava ello tuvimos primeramente que
empezar a definiv uuestros materiales y elementos que wanejariamos en su
estructura interna, para vo hablar en abstracto pasamos a la elaboracion de wn
dumimy el cual nos perwiitio tener [a vision mas clava de lo que seria nestro libro y la
forma como seria presentado, claro wo con una definitividad ya que iria sufriendo
mobificaciones a [o [avgo del proceso del trabajo.

Pero algo que nos quedaba winy claro eva el de elabovar un [ibro de artista con
toda la [ibertad del wundo, sin dejar de pensar en los [ibros como un elemento que
solamente contiene textos, porque abora habia que darle otro cavdcter y tratamiento.
especial y plantear otva alternativa.

Las lecturas de Fernando Benittez wie dieron a facilidad de adentvarme en este
tema, y algunas otvas lecturas vespecto a los huicholes y otros grupos étuicos.

Siempre wie ha interesado el estudio de su cosmogonia y la importancia de sus

wvaloves culturales. En cuanto a su poesia { cantos colectivos ) me han llamado la
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atencion aquellas que bajo el consumo del peyote y el uso de los hongos son o fueron
elabovadas pava ese vitual.

Es decir que para nuestro trabajo parti primeramente del estudio de su vision
del mundg, para Hegar asi a la elaboracion de las imdgenes que se corresponderian
entre imagen-palabra.

Posteriormente se hizo una seleccion de poesias  con base en ello empecé a
elaborar el trabajo grafico, esto we permitio definir el numero de poesias { acho }
hacer una breve clasificacion, y definir asi las técnicas de impresion con las que se
trabajaria, se inicio wn estudio fotogrdfico de algunas imdgenes que veforzarian
nuestra poesia pava [levarla a wn caracter was grafico, es deciv se trabajan las
fotografias y de esta manera se tomaron [as definitivas.

Todo esto fue posible al acceso y al manejo de [a fotomecanica, proceso que
pevmitio definiv su tamario y la intencion que debia dar con cada imagen, veforzado
con el manejo de [a xilografia que son procesos completamente diferentes.

Los poemas irdn escritos a mano para dav la impresion de un diario personal o
wotas personales, sevan impresos a pigina entera y superpuestos encima de cada
imagen, como pagina independiente,

De esta manera se paso a [a ejecucion definitiva.

En cuanto a materiales podenos decir que se usavon warios  de diversa indole
pero el soporte principal fue la madera, se usd triplay de pino de g mm. de espesor,
[as dimensiones del formato de la placa es de 58 % 45 cm, se aplicava color en las
impresiones ) por cada poema se manejavan dos placas, una como sopovte y otra

calada parala aplicacién del color.
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En cuanto a las herramientas utilizadas son varias y con diversa funcifm, pero
su seleccion queda sujeta al tipo de trabajo a vealizar y al tamaio de las areas a
I:m{mjar porgue ellas nos indicaran si debemos usar bevramientas grandes o pequenas

( fig. 14 ).
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Una ez trabajada la placa se desbasta pasamos al entintado, en esta fase se
prepara la platina ( placa de vidrio o wetal ) tinta de imprenta, espatula, un vodillo y
el papel previamente humedecido para nuestra impresion. Para la aplicacion de la
tinta, se toma con la espdtula, se coloca en [a plating en linea vecta extendiendola de
izquierda a devecha, vodando el vodillo de atvas hacia adelante y a los [ados en el mismo
sentido fasta que nos de un sonido peculiar, el cudl es indicador de que [a tinta ya se
adhiri6 al vodillo, hay que tener cuidado de que no se sienta chicloso, porque esto indica
que hay excceso de tinta y ello tapara [a veta de [a wadera, [o cual wo debe suceder. Ya
entintado el vodillo lo pasawos sobre [a placa grabada y estd lista para fmprimir.

(fig. 15)
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Cabe wencionar que pava esta fase es wy importante contar con los vodillos
que cubran [a mecesidad que pretendemos alcanzar, ya que existen de diversos

tamaios y los hay duvos y blawdos.{ fig. 16 y 17 )
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Antes de pasar a describiv el proceso de una de nuestras placas de Libro de
Artista, divewos que se dio mds énfasis en el proceso xcilografico que serigrafico ya que
de alguna manera es el soporte mas importante de este trabajo, sin vestarle mérito a la
serigrafia.

El primer poema que se empezo a tm[mjar fue Rezo para Curar [a Epi{epsia
que serd la primera pagina de nuestro [iovo.

para ello primeramente se tomo una fotografia y se trabajo para definir los
altos contrastes y en torno a ella se hizo una ampliacion pava definiv ann mas [as

zonas Oe c[aroscmo, esto se pizo mediante el proceso fotomecdm’co. ( fig. 18)
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Posteriormente se paso el dibujo a la wadera dandole a ésta el tratawsiento
mencionado con anterioridad.

Abi wiismo se empezavon a hacer wnas prucbas para definir [a forma de la
escritura de los poewas, fmpriviendo el poema en un acetato para jugar con la imagen
v [a palabra, en todos los poeras se ha seguido el wismo procedimiento con algunas

wvariantes. { fig. 109 20)
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Una vez tallada [a wadera, se pasé la misma imagen a otra placa para
vealizar el vegistro, la cual nos sirvis para trabajar el hueco y aplicar el color. Previo

aello de la misma madera se vealizo un vecuadro de registro. ( fig. 21)

Ya pasada la imagen a la sequnda placa se empezo a trabajar el hueco
aplicando pasta antomotiva y al wiswo tiewpo avin sin secar se fueron imprimiendo
sobre la pasta algunas lagavtijas con previa wncion de aceite Oelinaza,

hasta llenar los huecos propuestos.  Posteriormente se hizo un calado que dividio
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a la placa en dos partes pava la aplicacion del color ya que como base tendrewos [a

placa anterior pava [a aplicacion del negro.  fig. 22 9 23)
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Para [a impresion de estas placas se entinta primeramente ¥ primero se aplica

ig. 24-26)

[ color negro. | f

el co{or, para posteriormente aplicar e

4

e

s

Fig. 24
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Fig. 25

Fig. 2.6
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En general este es el procedimiento basico con el que se trabajava la wayoria de

las placas, a continuacion se muestran algunas fotografias | fig. 28-37 )
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ig. 31

E
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Por otra parte [a impresion de [a sevigrafia se decidio que los fragmentos de

poemas vos dieran la pauta hacia la imagen y que a escritura conformara de manera
independiente [a forma del dibujo, dicha escritura va ir hecha a mano para dar [a
intencion de un diavio personal o waneva de notas personales.

Una wez realizado el dibujo de [a escritura se uso el proceso fotomecanico para

[a obtencion de positivos y traunsportarlos a [a pantalla serigrafica. | fig. 36-59)

Fig. 36 Fig. 37
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Para transportarlo se uso el procedimiento de [a fotoemulsion que se realiza

bajo condiciones obscuras. { fig. 40)

Fig. 40
Posteriormente se pasa al proceso de lavado para desechar [a evmlsion y quede
descubierto lo que se imprimird, y de esta manera queda listo nuestro bastidor para

empezar a imprimir. { fig. 41)
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Pava [a impresion se debe contar con tintas para serigvafia, que las hay pava

diferentes usos, para este trabajo se utilizaron tintas pava cartel. { fig. 42 )

Fig. 42

Y finalwente se hace el proceso de impresion y el secado. | fig. 43 -44).
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Una wez terminado el proceso de impresion; tanto en el grabado como en [a
serigrafia, se comenzo el proceso de empastado.

Este empastado se realizo a la wanera francesa, cocido y pegado por uno de sus
[ados, el cocido se vealizo con hilo canamo, y el pegado se hizo con pegamento para
encuadernacion, se abrivd de derecha a izquierda, las tapasa se forvaron con tela de
cambaya, ya que por las de sus impresos nos wuestran ciertos wotivos indigenas.

A continuacion se muestran algunas imdgenes de nuestro [ibro ya terminado y

con esto se finalizo el proceso de nuestro trabajo. ( Fig. 45y 46 )
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Como conclusion podemos wencionar que el presente trabajo nos da [os
elementos necesarios para adentrarnos en este campo creativo, ya que wos ubica
plenamente en el objetivo propuesto para la vealizacion de este trabajo.

Es deciv nos lleva al estudio de [o que es un libro en su aspecto tradicional, hasta
llegar a [a defimicion y la elaboracion de fo que es un " Libvo de Artista*

Para esto fue necesario primeramente contar con un tewa bien definido ( poesia
indigena ) que nos permitiera alcanzar los objetivos propuestos en la elaboracion de
nutestro Libro de Artista. Asi cowo la eleccion de nuestros materiales y la waneva de
COMO Seria st proceso, hasta su ejecucion .

Ello nos {levo vealmente a cumpliv nnestro proposito serialado, que consistia
basicamente en wunir dos {enguajes artisticos ( poesia-grababo ) en un " Libro de
Artista'.

Es un tema ( libros de artista | que nos da wchas y variadas posibilidades ya
que nos permite pensar en los libros no como un wiero instrumento de estudio, sino que
nos fleva a un encuentro entre la naturaleza y el howbre para darle un cavacter mas
estético y que este af alcance de todo pitblico, porque todos y cada uvo de muestros actos
podrian y pueden sev un {ibro de artista; el hombre wismo considero es un libro * un

libro viviente .
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