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RESUMEN

Como consecuencia de la labor docente en torno a las artes plasticas, asi como por la
participaci6n de los alumnos en la Escuela Preparatoria Oficial de Silao de la Universidad de
Guanajuato, se elaboré una propuesta sobre la creacion de una nueva area en el bachillerato,
misma que estd dedicada a las arles visuales y al disefio gréfico.

Dicha propuesta presenta los contenidos de varias asignaturas, entre obligatorias y optativas,
qué conforman el plan de estudios para el 4rea ariistica. Tales contenidos son el resultado de
una investigacién sobre la ensefianza de las artes visuales, que esta fundamentada en cuatro
factores ordenados como sigue:

La motivacién, como una aclitud que est4 encaminada a acentuar la contribucién individual.
La apreciacién, como una aclitud que acerca a la configuracién y a los elementos de una obra,

La creatividad, como una capacidad de innovar, apoyada en la inconformidad y en la
reflexién.

La expresion, como una aclilud que esté determinada por los conocimientos adquiridos.

Estos cuatro factores son a su vez obtenidos por una investigacién sobre los aspectos
psicopedagdgicos que se involucran en el proceso de enseflanza-aprendizaje en los
adolescentes y quedan inmersos dentro de Ias aclividades que integran el presente plan de
estudios, los cuales tienen como objetivos confirmar y definir la vocacién hacia las artes
visuales y sistematizar conceptual y técnicamente los requisitos que exigen las escuelas
superiores de artes plasticas y de diseifio gréfico de la Universidad de Guanajualo,

Las actividades que conforman las asignaturas del drea de arles en el bachillerato estan
elaboradas de tal manera que constituyan un arsenal que el profesor podr4 utilizar del modo que
su libertad de cétedra le permita.

Asi, la presente tesis refieja una inquietud de construir un entorno que modifique y favorezca
las condiciones de la realidad de un adolescente, quien es ademas un estudiante del nivel medio
superior, para que puedan gestarse las caracteristicas necesarias que conformen su vocacion
hacia las artes. La intencion es que el alumno tenga lo mas temprano y con mayor frecuencia
posible algunas vivencias estélicas y artisticas en torno al 4rea de artes visuales y al disefio
gréfico.

Dos lineas orientaran dicha area: por un lado {a motivacion al cambio de actitudes hacia la

introduccién de la apreciacion del arte; y por el otro, el refuerzo de las aptitudes para obtener
conocimientos técnicos fundamentales de las disciplinas artisticas visuales.
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Asesor: Mtra. Alfia Leyva del Valle Alumno:' Pedro del Villar Quifiones




SUMMARY
As a result of my teaching experience concerning the -plaslic ar(s. as lhe well as  plpils' B
participation in Universidad de Guanajuato's Escuela Preparaloria QOficial- de Silao,:*l have
suggested the creation a new syllabus (programme) in the General Cenmcale of Educahon (hlgh
school diploma) dealing with both the visual arts and graphic design. :

My suggestion offers the contents of several sub)ects compulsory and ophonal whnch shape S
the aforementioned syllabus in the field of arls. its contenls are. the result of some thorough, o
research mlo the teaching of the vnsual arts and is founded on the four following points: ~
1. Mollvat(on as an amtude whlch is anmed atemphasrsnng mdlvidua( con\nbullon

2. Appreciation, as an altitude which approaches lhe conﬁgurallon and elements of any glven .
work of art. - . ; . .

3. -Creativity, as an abilily to innoVale',- b'a's‘ed on ponéonformis’m an re(lepliqn.r
4." Expression, as an allilude which is de{ermined by the knowledge acguired.

These four poims themselves are ‘to be. obtained ‘through some research hto the .

psychopedagogical” aspects which are. involved  in ‘the teaching-learning -process_ concerning .~

adolescents.. The points are obviosly empedded in-the activities integrating the present syilabus.
Their goal is to reaffirm and define the pupiis’ vocation towards the visual . ars, - and -to
systematise conceptuaily and technically the necessary recquirements -to be admllted in
Umversndad de Guanajuato's schaoals of either plastic arts or graphic design.

The: aclivities which form the subjects in the field of arts .in this General Cerlmcate [ I
Education syllabus have been prepared in such a way that they may conslllule a supply Wthh A
leachers will use according to their own leaching.

Thus, this thesis (dissertation) reflecls my worries of being abie to bund an env:ronmenl which
may modify and favour the conditions in the adolescenls' real world, students of the m|d upper -
level, so that they are helped to realfirm the key fealures which their vocation'lowards the arts
demands. That is why there exists the firm intention to get ihe pupils to live, as early. and -
frequently as possible, some aesthetic and artislic experiences wnhin the field.of visual-ars
-and gr'xphlc design. .

To me, two leading lines are: on the one hand, motivation, to change the aftitude loWards the

introduction ‘into art. appreciation; and, on {he other hand, the relnforcemen( of ‘theabilily ‘to
ob(am basic techmca] knowledge inthe neld or wsual arts . '

Mtra. Alfia Leyva del. Valle, Adviser : _ : : Lic. Pedro del Villar Quiiones, Pupil
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lNTRODUCCION :

La presente lesis refleja una inquietud personal de construir un entorno que favorezca y
modifique las condiciones de la realidad de un adolescente, quien es ademds un estudiante del
nivel medio superior, para que puedan gestarse las caracteristicas necesarias que conformen su
vocacion hacia las arles. Como esto no es inmediato, nuestra intencién es que el alumno tenga
lo mas temprano y con mayor frecuencia posible algunas vivencias estéticas y arlistlcas en
torno a las artes visuales y al disefio gréfico.

Las particularidades que conforman esta propuesta personal son el resultado, por nuestra
parte en la enseilanza artistica, de mas de cinco afios de experiencia en la docencia de las
artes plasticas en diversas instituciones, de nuestros estudios de maestria en artes visuales en
e! Departamento de Estudios de Posgrado (antigua Academia de San Carlos) de la Escuela
Nacional de Arles Plasticas; y sobre todo de la observacién y atencién a las necesidades de los
estudiantes de artes, que constituyen desde nuestro punto de vista los aspectos fundamentales
para crear una nueva area en el bachillerato; el area de artes con orientacion hacia las arles
visuales y el disefio grafico.

¢Por qué un éarea en artes? En principio porque no la hay. Sin embargo, si existen las
licenciaturas en’artes plasticas y disefio grafico en la Universidad de Guanajualo. Un estudiante
del nivel medio superior aspirante a cualquier area estudia su bachillerato correspondiente.
Pero el aspirante al drea de artes estudia un bachillerato "afin" como requisito bésico para
alguna de las escuelas superiores de arte en la universidad.  Asi, tal afinidad le impide al
aspirante la posibilidad de sistematizar los requisitos conceptual y técnicamente para asi poder
confirmar su vocacién artistica.

En esta investigacion nos proponemos confirmar que el arte si se ensefia y que, por lo tanto,
se puede aprender. Se nace con ciertas cualidades; pero el arle se aprende con los
conocimientos propios de sus disciplinas. En este sentido, el &rea en artes visuales y disefio
gréfico en el bachillerato es en realidad una introduccion al arte. Es decir, se involucra al
estudiante en actividades en torno a la plastica que sean de su preferencia y que mas tarde se
convertiran en su profesion,

Dos lineas orientardn dicha 4rea. Por un lado el cambio de aclitudes para la introduccién de la
apreciacion del arte. Y por el ofro el refuerzo de las aptitudes para obtener conocimientos
técnicos fundamentales de las disciplinas artisticas. Se hace un énfasis especial en fomentar
las capacidades creadoras del alumno de nivel medio superior a través de un taller de
creatividad que predisponga al cambio y al autoaprendizaje como una de las caracteristicas
deseables en un estudiante integral, sin perder de vista que posteriormente pueda ingresar a
una escuela superior de artes. Aunque pudiera ser que tuviera la necesidad de integrarse al
sector productivo. Aun para ello llevarad una preparacian suficiente,

Por nuestra parte, con el presente trabajo, queremos ampliar nuestras experiencias docentes
més alld del aula y del taller, y asi poder obtener nuevos criterios para el desarrollo de la
investigacién educaliva en el arle y asi poder incrementas y foralecer nuestra carrera
académica en la produccion y en la enseiianza del arte,

Nota La presente investigacion es de cardcter aplicado y se ha hecho en base a la realidad
que prevalece dentro de la Universidad de Guanajualo, en donde tenemos injerencia como
miembros del personal docente en la Escuela Preparatoria de Silao, Ademas hacemos notar
que al hablar del &rea en arles visuales y disefio grafico, como el titulo asi lo expresa, es sélo
porque en la Universidad de Guanajuato existen ya dos escuelas superiores de arte que
corresponden a Arles Plasticas y a Disefio Grafico.



Capitulo! ANTECEDENTES

En este capitulo planteamos el probiema desde que fue detectado, y exponemos las actividades
que hemos realizado, previas a la propuesta de crear una nueva area del bachillerato.
1.1. Rompiendo con la inercia de la inactividad plastica en la Preparatoria de Silao

La concepcién del presente proyecto tuvo lugar en la Escuela Preparatoria Oficial de Silao,
dependencia de la Universidad de Guanajuato, en donde desde 1980, dieron comienzo
actividades arlistico-plasticas extracurricutares que para [a dependencia constituyeron en ese
entonces asignaturas de formacion cultural que complementan los conocimientos que alli se
imparten.

Coordinar las actividades de talleres y exposiciones de trabajos en torno al dibujo, a la pintura
mural y de caballete, a la pirografia, al modelado, a la escullura y al disefio grafico en la
preparatoria ha sido una labor satisfactoria. Dicha fabor tuvo sus inicios en un taller de dibujo
cuyo programa se apoyd en ejercicios orientados a trabajos manuales de dibujo, elaborados en
pirografia, ya que en ese momento el objetivo principal del taller fue romper con una inercia de
la inactividad pléstica entre los alumnos.

A este taller asistieron poco mas de treinta alumnos y, para ello, se elabord un programa con
las siguientes habilidades;

a) Dibujo a lapiz grafito de temas naturales.
b) Dibujo a lapiz de color de frutas y flores al natural.
c) Dibujo a pirografia de imitacién de cromos.

Los trabajos aqui realizados sirvieron principalmente de omamento para poder estimular a los
alumnos a seguir dibujando. Debido a esto, el taller fue muy solicitado y se repitié en varios
semestres, ampliando las actividades de sus objetivos:

d) Dibujo ala plumay al pincel .
e) Dibujo esgrafiado.

f) Técnicas mixtas en acrilico.
g) Modelado en plastilina.

h) Dibujo con &pices de cera.

1.2, Induciendo a los alumnos a realizar actividades plésticas

Posteriormente, y como una iniciativa del anterior taller de dibujo, se buscaron aplicaciones del
dibujo a necesidades concretas de la escuela preparaloria, en las cuales se invité a los alumnos
a participar en las siguientes actividades:

a) Elaboracién de un nuevo formato de listas de asistencia que incluyen datos breves
del alumno, asi como su fotografia,
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b) Disefio, elaboracién y colacacién de la sefializacion del edificio de la preparatoria.

c) Elaboracién de rétulos y avisos con distinta informacién para alumnos y profesores.

1.3. Creacidn del Taller de Apoyo Didactico (TAD)

Las anteriores aplicaciones y el acercamiento con los profesores de la dependencia nos
hicieron proponer a la direccién del plantel el proyecto de creacién del Taller de Apoyo Did4ctico
(TAD), con el cual formalizamos y extendimos nuestras acciones en torno a las clases con
implementos auxiliares, que disefiamos y consiruimos en el taller, los cuales fueron inicialmente:

a) Franeldgrafos.

b) Rotafolios en dos presentaciones: para clase y para grupos _reducidosi

¢) Adaptacién y reparacién de muebles, entre ellos: rotafolios, mesas, bancos y sillas
para el uso del T.A.D. y de los profesores. ’ ;

Ya creado el TAD, nos dedicamos a hacer un anélisis y un inventario de los materiales y
aparatos con que contaba la escuela, De esta manera establecimos formalmente la
comunicacién con alumnos y profesores para llevar a cabo nuestras funciones:

a) Diseflar y elaborar material didactico.
b) Diseflar y elaborar material grafico como carteles, avisos e invitaciones.

¢) Apoyo grafico en actividades como conferencias, cine club (que paralelamente
iniciamos con ofro profesor), feslivales y semanas de cuitura de los estudiantes.

d) Apoyo gréfico e ilustrativo para la creacién de una coleccién de especimenes
animales y vegetales disecados.

e) Desarrollo de un proyedo de modernizacién de aulas, realizando inicialmente
tres murales ilustrativos con temas prehispénicos y de remembranza histérica.

f) Se impartié un curso de pirografia a los internos del Centro de Reabilitacién Social
CERESO de la ciudad de Silao, Glo.

g) Se cubrié todo lo referente a la remembranza histérica realizada en homenaje al
maestro violinista don Pedro Gasca Rivera, de la Orquesta Sinfénica de la U.G.,
originario de la ciudad de Silao.

h) Se impartié un taller infantil de artes plasticas a niftos de la comunidad en la Casa de
la Cullura de Silao.

I} Apoyo a las exposiciones presentadas por los talleres de artes plasticas en la escuela,



1.4, Conformacién de La Galeria Escolar como parte del patrimonio universiiario,

A fravés de los cursos y talleres ofrecidos en la preparatoria se fue integrando un acervo
pictérico y escultérico que posteriormente constituyé la Galeria de la escuela cuya obra inicial
tuvo como tema el arte prehispénico por la celebracién del 500 aniversario de El encuentro de
dos mundos. La obra fue realizada en acrilico y polve de mérmol sobre madera, representando
méscaras, esculturas y pinturas murales prehispanicas de las culturas azleca, huasteca y maya.
En todas las obras participaron los alumnos. Ya integrada ia obra en una galeria, fue
presentada a los profesores y a la comunidad estudiantii en una mesa redonda con la
colaboracién de los profesores titulares de historia y precisamente con el tema de El encuen(ro
de dos mundos. .

Actualmente la obra ha sido enmarcada y presentada para llevar a cabo una eXposicién

itinerante y ser exhibida en las escuelas preparatorias y otras dependencias de la U.G. ademas e

de las Casas de |a Cultura de Guanajuato y algunos otros foros que la soliciten. La obra
inventariada y ha pasado a formar parte del patrimonio universitario.

SIdO-

1.5, Las asignaturas de artes plasticas

Nota.- El término de “artes plésticas", segtin Juan Acha’, significa espaciales, y une la pmtura
el grabado, el dibujo, la escultura y la arquitectura e lmpllca laidea de espacio.

Las asignaturas de arte en la preparatoria no existen como obligatorias. Sin embargo pueden
impartirse de manera extracurricular como asignaturas de formacién cultural, tales como los
talleres de dibujo mencionados en I.1 y 1.2, que han ido adquiriendo un caracter més formal, de
tal manera gue un alumno podria cursar algunos de estos talleres para cubrir [a materia de
aclividades deporiivas y/o culturales. Asi, los talleres de arles tenian ya una evaluacién con
criterios propios de su programa, y un valor en créditos.

1.6. Fundacidn del Taller de Artes Plasticas (TAP)

Debido al aumento de las actividades plasticas en el TAD -al cual se han integrado dos
profesores mas en dibujo y en pintura, atendiendo nosotros la escultura y la obra de la galeria
escolar-, se realizaron |os trabajos de infraestructura fisica necesarios para construir un nuevo
local que albergara las actividades plasticas. Luego en presencia del Rector, Lic. Juan Carlos
Romero Hicks fue inaugurado como el Taller de Artes Plasticas (TAP). En él se vienen
realizando las actividades anteriores, y actualmente cuenta con tres profesores que contintian
elaborando murales en las aulas y aumentando el acervo de la Galeria Escolar. Innecesario
seria decir que ha ido aumentando también el nimero de alumnos atendidos.

I.7. Cursos de introduccidn a las artes plasticas para el ingreso a la Universidad
de Guanajuato

Al inicio del semesire agosto-enero 92-2, un grupo de alumnas se acercé a la direccién para
solicitar les fuesen permutadas cierlas asignaturas dentro del plan de estudios del bachiilerato
en el 4rea de humanidades en el cual estaban inscritas, ya que argumentaban estar preparando
su ingreso a la escuela superior de Diseiio Gréafico de la U.G. Esto no era posible, puesto que el
plan de estudios del bachillerato al que pertenecian no es modificable por ley orgénica, sin
embargo existia una solucién, y ésta consistia en que, paralelamente al estudiar su propio
bachillerato, se les ofrecia un curso de introduccién al diseiio grafico en el TAP En el transcurso
de ese semestre, se imparti6 el curso bajo un programa elaborado en el TAP y aprobado por la
direccién.




1.8. Propuesta del area qumta en artes visuales y d|seﬁo gréflco

Como una reflexién de la anterior situacion y en acuerd n: la dlreccnén'del plantel el TAP.
elaboré un breve escrito para exponer la propu ; 4

bachillerato con arientacién en artes plasticas.

Este documento fue asesorado Iniclalmente en-|. "
Estudios de Posgrado (antigua Academia de:San’Carl
Pl4sticas E.N.A.P. (UNAM) a cargo del Miro.’ Jorg Chu
contiene la propuesta en sintesis de un plan para.un
siguientes disciplinas:

Artes Plésticas
Mdsica

Letras

Diseiio grafico y disefio de interiores

Estas disciplinas atafien al 4rea de arles, y corresponde a cada cual una escuela superior.

Dicha propuesta inicial resultaba muy ambiciosa por considerar varias disciplinas artisticas, por
tal motivo -dada nuestra formacién en disefio grafico y en arles visuales- hemos deliniitado
nuestra investigacién a estas ultimas disciplinas. Sin embargo, nuestra propuesta es también
una invitacién a otros especialistas en otras disciplinas artisticas a que se unan a nosotros para
disefiar y realizar un proyecto mayor que complemente totalmente una formacion artistica
integral. La propuesta fue entregada personalmente al recter de la U.G. y es desarrollada en la
presente tesis.

Nota. El término "artes visuales" se justifica, segtin Gilto Dorfles,2 al agrupar la pintura, la
escullura, la arquitectura, el dibujo, elc., al establecer una divisién de las mismas que toma en
consideracién mas bien el d6rgano sensorial que interviene mas directamente en el aclo de
disfrute que el medio en que el arte mismo se desarroila.

1.9. Hipé6tesis de la presente propuesta

JUSTIFICACION, Como dijimos en I.7, existen ya las escuelas superiores de arte en la UG,
en donde los alumnos practicamente comienzan sus estudios artisticos. Asi, nuestra primera
razén para que el 4rea de artes exista, es que conforme al sentir de Juan Acha, es una manera
de iniciar y fortalecer la vocacién arlislica hacia las arles visuales y hacia el disefio grafico en el
nivel medio superior.

Asi mismo, las escuelas de artes plasticas y de diseilo grafico demandan alumnos para la
ensefianza de sus carreras profesionales, lo cual requiere la preparacion de sus aspirantes, Tal
preparacion, en realidad, consistiria en una integracién de actividades encaminadas a cubrir tres
perfiles de acuerdo con Oswaldo Reyes:3 el afectivo, el cogroscitivo y la destreza para nosotros
en ese orden de prioridad; es decir, nos interesan primero la motivacién, después los
conocimientos y finalmente las habilidades.

HIPOTESIS. Nuestra investigacion parte de una introduccién a las artes visuales y al disefio
gréfico con base en cualro factores: motivacién, apreciacién, creatividad y expresion, que
presentamos como actiludes a desarrollar en el plan de estudios de} Capitulo IV.
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a) Motivacién. De acuerdo con Viktor Lowenfeld?, es una actitud que se ha de Inculcar y
reforzar continuamente en los alumnos. Tal aclitud debe estar encaminada a acentuar la
contribucién Iindividual y de originar en el joven un deseo de crear. En la motivacién lo que
importa es la oportunidad de desarrollar una mayor conciencia de si mismo y de la cosas que le
rodean.

b) Apreciacién. De manera patticular hablaremos de apreciacion artistica que, segun Juan
Acha5 es una actitud que intenta poner en contacto al alumno con los pormenores de las
configuraciones y de aprender a analizarlos, y que quien sepa analizar una obra maestra sabra
razonar sus componentes,

¢) Creatividad. En este caso artistica, de acuerdo Davis y ScotlS, es una capacidad poco
comln de innovar, de cambiar, apoyada en la inconformidad y en la reflexién, que lleva a una
actitud verdaderamente independiente. R

d) Expresién. En particular expresion artistica, segdn Herbert Read,” es una actitud individual
o particular de cada alumno que estara determinada por los conocimientos adquirides y por los
estados emotivos.
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Capitulo Il ANALISIS Y CRITICA DE LOS CONTENIDOS DE ENSENANZA DE LAS ARTES
PLASTICAS, EN LOS NIVELES MED!O Y MEDIO SUPERIOR DE GUANAJUATO

Nuestra intencién con este andlisis es destacar la situacién de las artes plasticas en los
estudiantes de educacidon secundaria y preparatoria de modo que sea favorable para su
formacién artistica.

11.1. Las artes plasticas en la secundaria

Después de revisar el plan y programas de estudio 1993, enconlramos que acerca de-la
ensefianza artistica dicen éstos lo siguiente: «Para el fomento de la Educacién Artistica y con la
participacién de instituciones culturales, se produciran materiales de apoyo que las escuelas
podran incorporar en distintas epciones de ensefianzan . En el cuadro de materias se encuentra
la asignatura Expresion y Apreciacion artisticas, catalogadas como actividades de desarrollo,
con dos horas a la semana en cada uno de los tres afios.

En cuanto al enfogue con que se manejan los contenidos en secundaria, el investigador Juan
Acha nos dice lo siguiente: «la educacion artistica de la secundaria no pone a sus alumnos en
contacto con las tendencias artisticas del momento, ya que la insistencia en Ia historia del arte
los aleja de su aqui y ahoran?, Debemos considerar que es en la secundaria donde
generalmente los adolescentes inician sus conocimientos en artes plasticas, asi que es
importante que la informacidn que reciban sea pertinente para su desarrollo arlistico. Atin asi,
no pensamos que el acercamiento a las artes plasticas en la secundaria sea erréneo, sino
parcial, es decir, se debe dar mas énfasis al aspecto conceptual; como lo afirma Acha: «La
educacién secundaria imprime un tono mas serio a las ensefianzas artisticas. Las aclividades
manuales disminuyen en importancia y se pone mayor atencién en el arraigo de los conceptos y
valores occidentales de! arle, mediante la enseftanza elemental de la historia del artex3.

Sin embargo esto no es suficiente, ya que nos informa Acha que: «se descuida, por desgracia,
la educacién de la sensibilidad»?4, porque la ausencia de ésta va a repercutir en la falla de
apreciacién de las artes visuales en estudios posteriores. «Durante la educacién artistica
impartida a lo largo de la primaria y de la secundaria, el niflo o el adolescente concreta su
vocacién; en las escuelas aprende a conceptuar el arte como autoexpresién o mimesis, placer o
conocimientos, don divino o profesion, producciéon o consumo, teoria o practica, entretenimiento
o trabajo de utilidad social», aflade AchaS.

En cuanlo a la vocacion artistica anle la perspectliva de Juan Acha®, tenemos que se refiere a
que toda persona nace con facultades y aptitudes, aunque éstas deben ser detectadas,
desarrolladas y concretadas en la profesién de productor de obras artisticas. En la vocacién
artistica la sensibilidad debe prevalecer sobre {odos los conocimientos y aun sobre la razon.

Vemos entonces que en la secundaria es fundamental desarrollar la sensibilidad, entendida
como la facultad de sentir que el hombre uliliza para sentir o producir sentimientos, sentimientos
que son subproductos de la razén, de los sentidos y de otras experiencias de acuerdo a la
perspectiva de Acha’. Nos parece pertinente retomar el objetivo general de la propuesta
presentada por Juan Acha en el nuevo programa de Apreciacion y expresion artisticas, en Artes
Plasticas. Dice lo siguiente: «Que el alumno maneje los elementos tedrico-practicos de las artes
plasticas, al mismo tiempo que desarrolle su sensibilidad y conocimientos para apreciar, valorar
y preservar el patrimonio cultural»8,



I.2. Las artes plasticas en [a preparatoraa

Actualmente, durante sus esludlos Ios alumnos del bachlllerato. en’la Universidad de
Guanajuato, pueden cursar dos asignaturas relacionadas con las artes plasticas, tas cuales son:
Taller de expresion grafica, [y Il, y Semmarlo de hnstorla del arte 1y Il,'y cuyos objetivos son los
sigulentes:

Expresién grafica.- Que el alumno comprenda.la Imponancia de la expresién gréfica como
una herramienta del disefio (grafico). Conocimiento de los elementos bésicos y su lenguaje en
la composicién. Adguisicién de destreza en los instrumentos del disefio gréafico y en el dibujo a
mano alzada. ’

Seminario_de historia del arte |.- «El alumno estard capacitado para identificar diferentes
conceptos y definiciones del arle en general, asi como los movimientos artisticos mas
relevantes que se han producido a lo largo de la permanencia del hombre sobre [a tierra.
|dentificar4 a grandes rasgos el momento histérico-social que rodea a cada tendencia, para asf
tener los elementos suficientes y formarse un criterio del papel determinante que han jugado las
diversas manifestaciones artisticas en el desarrolio y evolucion de los seres humanosy.

Seminario de_historia_del_arte |l.- «El alumno conocerd de una manera general el arte,
capacitandose para distinguir algunas obras que se hayan realizado en las distintas épocas. El
alumno conocera de una manera general el arte prehistérico, capacitdndose para’ distuinguir
algunas obras que se hayan realizado en esta épocan.

Estas asignaturas se imparten en e! drea fisico-malemaética. Las areas del bachillerato son:
Fisico-matematica, Quimico-biolégica, Econémico-administrativa y Ciencias sociales vy
humanidades. Por lo tanto Gnicamente los alumnos inscritos en esa 4rea lienen acceso a las
asignaturas anteriores. Esto significa que las arles en el bachillerato son hasta ahora solamente
un complemento de los estudios de la preparatoria y que indefectiblemente estan orientados a
proseguir con estudios superiores.

De los perfiles del arte que destacamos en nuestra hipétesis (1.9), consideramos que en la
preparatoria se da mas relevancia al cognoscitivo y se inclina mucho la educacién hacia la
destreza, quedando casi en ausencia el afectivo. Eslo quiere decir que se da mas importancia
al resultado que al proceso de realizacion, sin considerar los intereses de los alumnos. De
manera semejante que en la secundaria (I1.1}), el estudiante recibe una informacién de las artes
plasticas en lérminos de su historia, pero aiin se contintia con la idea de estudiar [a historia del
arte como algo pasado y no vive. Debemos encontrarle sentido al arte para nuestras vidas
cotidianas o para la cotidianidad de nuestras vidasS. Al igual que en la secundaria (I1.1), aunque
con mayor cuidado, en la preparatoria es fundamental el inicio de una formacién conceptual del
arte, ya que en esta etapa del ser humano generalmente se concreta la vocacion artistica.

Nuestro trabajo como docentes de las arles es ayudar al adolescente a que concrete su
vocacion adecuadamente. En este senlido estamos de acuerdo con Acha en lo siguiente:
«Nosotros creemos que es preferible enriquecer conceptualmente al adolescente, mediante las
nociones méas importantes de la teoria del arte y de la sociologia del arte»10,

I1.3. Carencias del bachillerato actual sobre la ensefianza artistica

En la Preparatoria de Silao hemos dirigido diversas actividades en torno a la pléstica con
buenos resultados. (Ver el Capitulo ). Sin embargo, la vivencia plastica practicamente no se da
en el bachillerato de las demds preparatorias. Recordamos aqui la justificacién de nuestro
trabajo (1.9) que en las escuelas superiores de arte, los alumnos practicamente comienzan sus
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estudios artisticos. Esporadicamente los alumnos tienen una experiencia en las artes plasticas,
y por lo general no rebasa las actividades manuales.

11.4. Necesidad del area de artes en el bachillerato de la Universidad de Guanajuato

La necesidad de cubrir en el bachillerato |as vivencias artisticas nos lleva directamente a que
el alumno pueda tener la posibilidad de introducirse a las artes para descubrir y comenzar a
desarrollar su vocacién artistica, misma que se concretard en su aprendizaje profesional; es
decir, en su estancia en la escuela superior de arles plasticas. Para aspirar a su ingreso debe
sistematizar los requisitos que se le exigen y que puede estudiar en el &rea de artes plasticas del
bachillerato.
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Capitulo il SUSTENTACION TEORICA

1

i1, El proceso del aprendizaje. Concepto y caracteristicas
El aprendizaje es un proceso psicoldgico basico del ser humano. Nuestra tarea como docentes

es sistematizarla y provocarla constantemente. «Puede llamarse aprendizaje a todo cambio de
comportamiento que es resultado de la experiencia y que mueve a la gente a enfrentarse de
otra manera a situaciones ulteriores».! Para que el proceso de aprendizaje pueda darse es
necesaria la presencia de sus elementos:

a) El que aprende,

b) El estimulo o la siluacién a estimular y

c) La respuesta,?

Por otro lado, el aprendizaje como proceso tiene sus fases o etapas. «Cualquier ejemplo de
aprendizaje se puede considerar de acuerdo con cinco fases o estadios:

1) Atencidn, La atencitn es la disponibilidad de recibir clertos estimulos y no otros.

2) Percepcién. En esta fase se registra 1a entrada a los sentidos y se afiade el
significado. Recordemos que en el aprendizaje siempre hay una
experiencia previa.

3) Adquisicién. En esta fase se puede dar una respuesta a un estimulo debido.

4) Retencién. Es una capacidad para provocar o reclamar ef producto del aprendizaje
cuando sea necesario.

5) Transferencia, Ocurre cuando el aprendizaje en una situacion dada nos auxilia
(0 nos impide) el dominio de otra situaci6n diferente».3

En el aprendizaje ocusre siempre un cambio de conducta que se manifiesta en una respuesta,

1.2, Principales teorias del aprendizaje
A través de la historia, el hombre ha desarrollado diversos modos de obtener conocimientos y
de teorizar el aprendizaje. Exponemos en el presente trabajo los principales resultados de las
tres lineas de teorizacion:
A: Teorias asociacionistas E-R.

B: Teorias cognoscitivas.

C: Teorias funcionalistas.
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A. Las teorias asociacionistas E-R

* Estas teorias «presentan el aprendizaje como implantacién o como cambio de una asociacién
entre las respuestas del que aprende y los estimulos que lo impulsan o refuerzan».4 Los
psicélogos asociacionistas estudian el modo en que los estimulos del entorno influyen en el
comportamiento observado. El conceplo de asociacién tiene sus antecedentes histéricos en
Aristoteles quien empez6 a usarlo desde el siglo 1V antes de cristo. Posteriormente algunos
filésofos y psicdlogos britanicos de los siglos XVill y XIX , a quienes les interesaba «cdmo se
asociaban las ideas en la mente»S también lo usaron.

Para nuestros fines, las principales teorias asociacionistas del E-R son:

a) Teoria conduclista. Se refiere al estudio del modo en que los estimulos del entorno influyen
en el comportamiento observadof. En esla teoria se estudian las alteraciones del entorno y
cbémo afectan las respuestas del que aprende.

b) Teoria del condicionamiento cldsico o cambio de estimulos. Se puede considerar como un
medio de disponer la contiguidad, o la ocurrencia cuasisimultanea de un estimulo y una
respuesta’.

¢) Condicicnamiento emotivo de Mowrer. «Segtin la interesante interpretacién que hace O. H.
Mowrer (1960) del condicionamiento emotivo, el sentirse bien o el sentirse mal se asocian con
tareas escolares... segun que el alumno se encuentre con profesores agradables o
desagradables. Posteriormente, el alumno recordard y buscaré aquellas asignaturas o tareas
que le hicieron sentirse bien y olvidard o evilaré aquellas otras que le hicieron sentirse mal o lo
atemorizaron».8 «El éxito del maestro se puede calibrar por lo que gusten de hacer luego sus
alumnos».?

d) El condicionamiento instrumental (el principio de reforzamiento). Los tedricos de este
condicionamiento han demostrado que mediante el reforzamiento se pueden selecionar,
controlar y modificar respuestas que més parecen emitidas que estimuladas. Proporcionamos la
siguiente corriente: El conexionismo de Thorndike, que seflala dos pasos preliminares
importantes:

1) Identificar por adelantado la respuesta especifica que se reforzara; y

2) Mantener al que aprende a que esté activo y atento hasta que ocurra la respuesla.
Para Thorndike era importante obtener satisfaccién en la selecién de respuestas,!®
e) El conductismo descriptivo de Skinner. Dice lo siguiente: «es necesario que quien aprenda

dé una respuesta real en cada paso, porque han de darse (as respuestas antes de que sean
conformadas por el reforzamiento».!!

B) Teorias cognoscitivas.

«Estas teorfas centran la atencion tanto en fo que ocurre dentro del que aprende como en los
que forman y est4n a su alrededor».'2 Para los teéricos cognoscitivos es importante como
plantear ¢l problema a resolver, y sobre todo cémo lo concibe interiormente el que aprende. De
acuerdo con Cralg,!3 Ias principales caracteristicas de estas teorias son:
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1) Se consldera el aprendizaje como un cambio en los conocimientos,
noen la respuesta. :

2) Seinfieren aquf més libremente los procesos mentales como el propésito,
captar la idea y el entendimiento.

3) Se cree que el desempeiio exitoso tiene relacién mas estrecha con
el entendimiento de las relaciones que se den en una situacién que con
las experiencias pretéritas.

Presentamos aqul las sigulentes teorias cognoscitivas:

a) La teoria de la Gestalt. El término "Gestalt" significa patrén, forma o configuracién!4 Los
principales representantes son: Max Werlheimer (1880-1934) y sus colegas Kurl Kofka (18886-
1941) y Wolfgang K8hier (1887-1967). «En esta teoria los procesos interiores del hombre son
importanites y a través de la introspeccion, es decir, de captar la idea, el punto a asimilar,
Mediante la introspeccién, quien aprende capta las relaciones esenciales de determinada
situacion, sabe a donde se dirigen las cosas, y como llegar a la meta. A veces se presenta de
repente, con cierto sabor de descubrimiento o de entendimiento».!8

b) La psicologia del campo de Lewin. Kurt Lewin (1890-1947) realizé estudios sobre la
motivacién, con el yo y la personalidad. Sus resultados nos reflejan un modo de ver y pensar
«de como la persona en determinado momento capta las situaciones y su propio ser».'®  Lewin
recomendaria que el maestro empezara con los motivos de los discipulos, en vez de aplicar su
arsenal de premios, y tratara de encauzar esas motivaciones por las actividades educativas al
caso. Después agrega: «Luego la meta deberd ser ampliar y perfeccionar el espacio vital, es
decir, la percepcion de lo que uno tiene de lo que le ocurre a él y de lo que le acontece a su

alrededory.1?

¢) El conductismo_cognoscitivo de Toiman. La {eoria de Edward C. Tolman (1886-1954) fue
propositiva, por cuanto que opinaba que el sentido de gran parte del comportamiento seria dado
por la bisqueda de metas,'8 Para Tolman el aprendizaje era adquisicion de expectativas que se
pueden recabar mediante la asociacién. Cuando alguien que aprende se sienle motivado,
hecha mano de sus expectativas correiacionadas para escoger |a ruta conductual que segun
espera le conducird a lo que desea. Ademés la practica o la experiencia repetida refuerza las
expectativas,'9

C) Teorias funcionalistas del aprendizaje

Estas teorfas abordan el aprendizaje a lravés de los factores que interviene en él al realizar
determinada tarea. En particular, John Dewey (1858-1952) se ha distinguido por el hincapié
que ha hecho en la “utilidad" que el aprendizaje pueda tener para el que aprende: «el
aprendizaje parece ser el asunto de adquirir comportamientos nuevos y méas Gtiles». 2% Ademas
nos menciona que: «lLas teorfas funcionalistas tiene preferencia por las actividades
experimentales, en este sentido el aprendizaje es un cambio medido en el desempeiio que tiene
lugar en las condiciones de préactican.2!
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1.3, El concepto de enseiianza y una aplicacion en las artes

La ensefianza es un sistema de acciones ideado para inducir el aprendizaje.22 Nuestra
experlencia en la enseflanza del arte nos permite reflexionar sobre los puntos importantes que
realmente nos lleven a nuestro propdsito principal: esto es que el alumno aprenda. Sabemos
también que la ensefianza no implica e! aprendizaje en el alumno. Es por ello que estamos
convencidos de que debemos -los profesores- organizar lo que se debe aprender ( II.2), y por
otro lado ayudar al alumno a sistematizar lo aprendido y fomentar la independencia de su
aprendizaje. Retomamos de Craig?? las siguientes recomendaciones para la ensefianza:

1.- Organizar lo que se debe aprender.

2.- Establecer conjuntos e intenciones apropiadas.

3.- Dar a conocer los resultados.

4.- Combatir las interferencias entre cosas semejantes.
5.- Efeciuar un repaso apropiado.

6'.- Fomentar la independencia del aprendizaje.

1. Organizar lo que se debe aprender.

a) Los objetivos se deben repariir y dividir en conjuntos més pequefios
y se deberé planear la secuencia de tales conjuntos.

b) Organizar un conjunto de puntos que se deben presentar o aprender
més o menos al mismo tiempo.

¢) Proporcionar un contexto apto para el aprendizaje de nuevos conocimientos.

2. Eslablecer conjuntos e intenciones apropiadas.

a) Emplear instrucciones,
b) Considerar espacio para preguntas,

c) Recompensar las tacticas eficientes.

3. Dar a conocer los resultados.
a) Especificar y detallar los resultados.
b) Proporcionar con rapidez el conocimiento de los resultados.

¢) Subrayar lo posilivo y o acertado.
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4. Combatir Ias interferencias entre cosas semejantes.
a) Hacer que las tareas semejantes lo sean menos.

b) Practicar més.
5. Efectuar un repaso apropiado.

a) Distribuir la practica y el repaso.

b) Escoger la forma de repaso que vaya de acuer&acoﬁ ‘Iia nécesldad del éldmrjo,

6. Fomentar Ia independencia del aprendizaje.
A este aspecto queremos darle reIevancna y mayor atencién puesto que

es uno de nuestros propdsitos.

La ensefianza estar4, pues, ligada al proceso de aprendizaje. Nuestro ideal seria que fuesen
paralelas, incluso simultdneas. Enseiiar lo que necesita el alumno, no lo que sabemos, eso es
importante. Pero es ain méas importante el aprendizaje que la ensefianza.24 Queremos tomar
como premisa que profesores y alumnos lo realizamos por nuestra propia voiuntad, lo cual nos
permite implicar otras facultades, ademas de las cognoscitivas (por ejemplo la afectividad, que
se verd en lII.5), generalmente negada en la educacién. Asi, a fa manera de Schiller: «Educar
la facultad sensible es por lo tanto la mas urgente necesidad de nuestro tiempo, no sélo porque
es un medio de hacer eficaces en la vida los progresos del saber, sino porque contribuye a la
mejora del conocimiento».2

1.4, La adolescencia. Concepto y caracteristicas generales

La presente investigacion se realiza en torno al nivel medio superior, donde las edades de los
estudiantes fluctian entre los 14 y 19 aflos de edad, formando una de las etapas del ser
humano conocida como adolescencia. La adolescencia tiene las siguientes caracteristicas: «El
término adolescencia, literalmente hacerse adullo, se refiere a la época de la vida que se inicia
en la pubertad y se extiende hasta los 18 afios, cuando el desarrollo llega a su término. La
pubertad es el periodo comprendido entre los 10 y los 14 afios. El término hace alusién a la
aparicidn de vello en el pubis, un aspecio del desarrollo de los caracteres sexuales
secundarios» 28

Estamos ciertos que |a adolescencia es una elapa dificil del ser humano. Y puesto que en
nuestra investigacion todas las actividades que se elaboren o desarrollen estaran encaminadas
a adolescentes, nos es imprescindible conocer de una manera esquemética sus caracteristicas
generales. Que nuestra propuesta no resulle una imposicion, sino que se de un didlogo entre
profesores y alumnos, es decir, entre adolescentes y adultos. Sabemos ademas que esta
relacién es dificil y casi incompatible. De la Fuente nos dice lo siguiente: «Las actitudes de los
adultos influyen en forma determinante en la experiencia de crecimiento de los adolescentes,
atentian o intensifican los conflictos inevitables y hacen el transito de la infancia a la edad adulta
més expedito, o bien, mas dificil o tormentoso».?’” Por ello es importante considerar nuestra
actitud como profesores, sobre todo en clase, y tener en cuenta que: «La adolescencia es un
praceso de bisqueda de una nueva identidad que haga posible liberarse del pasado infantil y
enfrentar con éxito las tareas del crecimiento human».28 No hay que olvidar que los profesores
ademés de adultos representamos la autoridad moral y que el alumno est4 en ese proceso de
convertirse en adulto. De lo anterior, De la Fuente nos dice: «El mayor predicamento del
adolescente es confrontar su futuro incierto; encontrar un camino y aprender a vivir en un
mundo que ya no lo acepla como nifto y aiin no lo acepta como adulto».29
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Para nuesiros fines, consideraremos las sigulentes caracterfsticas que distinguirdn a un
adolescente, quién es para nosotros también estudiante de bachlllerato.

a) La necesidad de autoafirmacién;
b) El enriquecimiento del pensamiento abstracio;
" ¢) El incremento de la capacidad critica; .
d) La lmagmaclén y la fantasia; y, con ello,
e) Las tendencias introspectivas y la preocupacn’)n por el futuro 30

Y lo més importante es que en el desarrollo de la adolescencia ocurren una serie de eventos
que van a incidir en el descubrimiento de la vocacién.3! «El problema vocacional' del
adolescente se centra en la necesidad de decidir la clase de persona que quiere ser y le permite °
encontrar en la socledad un lugar y una ocupacién que anticipa habrd de darle seguridad,
Independencia econémica y prestigio entre los demés».32 «Lo importante es que el joven ha de
fijarse metas apropiadas a sus capacidades y a sus verdaderos deseos»,33

11i.6. Motivacion del estudiante adolescente

Consideramos la molivacién, seglin Lowenfeld (ver 1.9), como una aclitud que se habrs de
reforzar de tal manera que el joven se sienta eptusiasmado, envuelto y absorbido por la
actividad artistica. Es muy importante que toda motivacién sea apropiada para los alumnos,

La teoria del aprendizaje de! condicionamiento emotivo de Mowrer nos dice el éxito del
maestro se puede calibrar por lo que gusten de hacer luego sus alumnos (ver [11.2). Si nuestra
finalidad como docentes es que los alumnos aprendan a provocar o reafirmar la vocacion
artistica, entonces debemos estimular a los estudiantes a que su actitud ante la introduccién al
arte sea de aprendiz, como nos lo dice Acha,3? ya que es mas importante el aprendizaje que la
enseiianza. Esto quiere decir que la participacion de los alumnos debe ser mucha. Para ello
deben estar interesados en el tema de esludio. En este momento es determinante la funcién del
profesor, como nos dice Lowenfeld: «Es vital que cada joven sienta que sus aclividades
artisticas son su propia expresiéon. En gran medida, las motivaciones que ofrezca el profesor
son responsables, no tanto del resultado en la obra arlistica, sino del deseo de realizarla» .35

Olra teoria que tiene aplicacion para la motivacién de los alumnos es la Psicologia del campo
de Kurt Lewin (ver Il1.2) «Lewin recomendaria que el maestro empezara con los motivos de los
disclpulos, en vez de aplicar su arsenal de premios y tratara de encauzar esas molivaciones por
las actividades educativas al caso.» Considerar esto Ullimo es bésico, puesto que equivale a
respetar la personalidad de los adolescentes, ya que como vimos en (1.4 -de acuerdo a De la
Fuente- en ellos es fundamental la necesidad de autoafirmacion y el incremento de la capacidad
critica. Es decir, en esta etapa el adolescenle ya es concienle de lo que hace y de lo que
sucede en su entorno. Aqui coincidimos con Lowenfeld, cuando dice: «Debe dejarse bien
sentado que el dibujo, la pintura o cualquier otro trabajo artistico no son el objetivo o la meta
final de ninguna motivacién. Por el contrario lo que importa es la oportunidad de desarrollar en
el joven una mayor conciencia de si mismo y de las cosas que lo rodean» 3¢

Llevar a cabo actividades con un refuerzo de afeclividad, que se haga sentir en el alumno, es
favorecer y prolongar el tiempo dedicado al estudio y con ello fomentar el habilo como aprendiz.
Es conveniente, ademds, decir la importancia del aprendizaje en cuanto a la utilidad de los
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conacimientos adquiridos (Dewey, ver 111.2) -ya que es muy dado que los estudiantes pregunten-
, en clase o en el taller: "¢ Y eso para qué?"

Los resuitados de la enseflanza (ver 111.3.2), que podemos aplicar a las artes para la
motivacién de los alumnos, son: Establecer conjuntos e intenciones apropiadas. (Recordemos
lo que De la Fuente nos dice sobre las capacidades y deseos de los adolescentes ver Il1.4). En
este sentido Acha nos sugiere, «ser claros en las explicaciones». Y recompenzar las tacticas
eficientes, y estimular a los alumnos por sus avances. Y aflade Acha: «Elogie sus creaciones y
resultados, pero invitelos siempre a superarse».3”  Nuestra reflexién es que la motivacién
precede a todo aprendizaje su importancia es vital. Acha nos indica que: «La motivacién es un
factor fundamental del aprendizaje: no aprendemos lo que no nos interesa. Pero con mucho,
del profesor depende lograr que sus alumnos se interesen por su materiax.38

II.6. La apreciacién de las artes visuales en la adolescencia

La apreciacidn artistica es para nosotros uno de los propositos del 4rea de artes. Ya sabemos
que un esludianle adolescente motivado tiene una disposicién al aprendizaje; es decir, es un
aprendiz que tiene la voluniad de llevar a cabo tareas propias de su interés (ver il1.5).

Para nosotros la apreciacién (ver 1.9) tiene que ver con conocimientos adquiridos que al
alumno ayudan a formular juicios y, con esto, aumenta fa capacidad critica ya desarrollada en él
(ver 11l.4). La teoria cognosciliva de la psicologia del campo de Lewin ([1.2), refleja la
importancia de la motivacién y la personalidad, y recomienda al maestro [a atencién a los
motivos de los discipulos, Esto es, cada alumno tiene su interés personal por las artes visuales
se puede deteclar facilmente. Nuestra experiencia en la Peparatoria de Silac nos permitié
observar que el dibujo es el interés principal de los estudiantes, aunque hubo también interés
para la pintura y para |a escultura (ver 1.1, 1.2,1.4, 1.5, 1.6y L.7).

Al conocer los Intereses de los alumnos podemos incrementar la informacidn paulatinamente,
de manera que se conviertan poco a poco en alicionados a las artes visuales. La relacién del
adolescente con el arte, como hemos visto, generalmente inicia en la secundaria (ver Ii.1) y de
manera més particular con las obras visuales segtin Leif y Delay: «E| encuentro del adolescente
con la obra estética puede efectuarse, segtin la siguiente relacién... por ejemplo [en] la pintura y
la escultural,] cuyas virtudes y potencia se ejercen esencialmente en la creacion de las formas.
Pero éstas no adquieren vida ni significacion para el sujelo que las contempla sino cuando éste,
en cierto modo, las informa y anima liberandose asi lo humano que lleva en si», y Leif y Delay
contintian diciendo: «La informacién y la animacién de la obra de arte por los sentimientos y
pensamientos de aquel que la acoge y la aprecia, se producen por revelaciones y
descubrimientos progresivos... Se efectiian a medida que en el adolescente se intensifica el
gusto por la obra estética, a medida que en éI, el centramiento y la interrogacién sobre sf
concuerdan con la disponibilidad de si e incluso favorecen la acogida simpatica de las formas

que la pintura y 1a escultura le proponen» .38

El alumno eslar4 introducido en el mundo del arle en la medida en que haya sido educado
para apreciario. Ademas, Acha nos recomienda: «también es necesario educar la sensibilidad,
la creatividad y la reflexién, como facultades de indefectible intervencion en la produccion
artistica». % Para llevar a cabo lo anterior, el mismo Acha agrega: «Nosotros creemos que es
preferible enriquecer conceptualmente al adolescente, mediante {as nociones més importantes
de la teorfa del arle y de la sociologia del arten 4!
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La conceptualizacién se har en el aula, para después ser llevada a la prictica en el taller.. Es
decir, en el aula se van a conceptualizar las actividades précticas propias de talleres, entre ellas
y con mayor énfasis el dibujo. A este respecto, el critico de arte Carlos Blas Galindo nos expone
un resultado del encuentro en Guadalajara acerca de la educacion artistica sobre: «la
conveniencia del ejercitamiento dibujistico como base de la educacién del ramo».4?

I.7. La creatividad en el proceso de enseiianza-aprendizaje del arte

Partiremos del conceplo de creatividad de Davis y Scott: «La creatividad es el proceso de
presentar un problema a la mente con claridad (ya sea imaginindolo, visualizdndolo,
suponiéndolo, meditandolo, contemplandolo, etc.) y luego originar o inventar una idea, concepto,
nocién o esquema segun las lineas nuevas o convencionales. Supone estudio y reflexion més
que accién». 43 Aungue todo aprendizaje conlleva a la creatividad, no se garantiza su
concrecion (Acha).44 Nosolros, los docenles de las arles plasticas debemos inculcar en el
estudiante la importancia de innovar y de ser creativo.

Nuestra labor es adecuar estrategias que puedan convencer a los alumnos de {a imporiancia
de nuevas y variadas respuestas a un problema a la manera de Davis y Scolt: «En ofras
palabras, para lograr algo nuevo o diferente toda persona debe descubrir una combinacién o

aplicacion hasta entonces desconocida para ella».45

Por otro lado, habré que decirles a los alumnos que no es suficienle con hacer dos o tros
ejercicios para llegar a ser creativo, pues se trata de un largo camino donde hasta los fracasos
enseilan.*® Sin embargo dos cursos semestrales pueden predisponer al alumno para lomar
actitudes que conlleven a la crealividad, por ejemplo la inconformidad. Acha nos dice que: «La
creatividad se halla muy ligada a la inconformidad y a la voluntad de cambio que conmina al
artista a renovar los efectos estélicos, artisticos y/o tematicos por él elegidos como territorialidad
de su creatividad o capacidad de creacién».47

Estamos concientes que cualquier cambio de condtcta en un adolescente hacia el aprendizaje
no es inmediato, ya que se encuentra en una etapa critica del ser humano. Sin embargo,
aunque también se halla en un proceso de bisqueda de nueva identidad (como vimos en [I1.3),
lo que nos permite inculcar hébitos en su conducta, tales como la reflexién y la inconformidad.

Puesto que la creatividad como capacidad humana es un proceso lento, y que con
continuidad se obtienen buenos resultados a mediano y a largo plazo, por ello debemos

organizar o que se debe aprender (ver I[.3), Para nosotros predisponer al alumno a la actitud
creadora o bien desarrollar sus capacidades creadoras es en principio desarrollar algunas

caracteristicas que segun Viktor Lowenfeld y W. Lambert poseen las personas creativas:48

1. Sensibitidad a los problemas, necesidades, actitudes y sentimientos de los otros.

2. Fuidez. Esto es, capacidad de sacar permanente ventaja de la situacién
que se estd desarrollando.

3. Flexibilidad. Es decir, adaptacién rapida a Ias situaciones nuevas y a los cambios.
4, Originalidad. En cuanto a respuestas no comunes.
5. Capacidad de redefinicidn. Esto es, el uso imaginativo de cosas o ideas viejas.

6. Capacidad de abstraccién. Es decir, extraer detalles del "todo".
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7. Capacidad de sintesis. Capacidad de combmarvanos componentes
para llegar a un "todo" creativo.

8. Coherencia de organizacién. Lo cual es "obtener el méximo de lo que se tiene
para trabajar”.

En pariicular queremos destacar las caracteristicas 6 y 7, que se refieren a la capacidad de
abstraccion, y a la capacidad de sintesis que se pueden desarrollar, ya que son dislintivos de los
adolescentes, como podemos ver en 1.4, b), el enriquecimiento del pensamiento abstracto y c),
el incremento de la capacidad critica, los cuales podemos relacionar con el "todo" que estudia la
teoria psicol6gica de la Gestalt (ver 111.2).

Con todo, las estrategias para predisponer a los alumnos a la creatividad se pueden ver
obstaculizadas por bloqueos culturales Davis y Scolt nos dicen: «La sociedad traza reglas de
conducta, de pensamiento y de accién. Si el individuo no las obedece se le considera un
inconformista. Pero el conformismo y Ia creatividad raras veces se dan la mano»4® Dadas las
caracteristicas de un adolescente (ver lil.4), ser diferente a los demdas complica su existencia de
por si dificil por su edad, ya que la gente suele hacer muchos comentarios y, segin Bergan y
Dunn, en ocasiones «lienden a ser mas negativos que los emitidos acerca de las personas no
creativasy 50

Con lo anterior queremos decir que el entorno en el que se desarrolla el alumno puede influir,
retardando la manifestacién de su vocacién arlistica. Por lo mismo, la comunicacién con el
alumno no debe perderse nunca. Debemos convencerlo de que continle con su entrenamiento,
como si fuera un atleta. A este punto, nos dice De la Fuente: «El uso ininterrumpido de las
facultades cognoscitivas las protege de su deterioron3'y, ademas agrega: «algo semejante
puede decirse de la vida afecliva y motivacional»,52 con lo cual coincidimos, ya que
caonsideramos la emotividad como Ja primer actitud hacia el aprendizaje.

Hay que mecionar que demasiada atencién al adolescente puede repercutir en sus resultados,
Es decir, a importancia que le damos a sus actividades pueden llevarlo a un aislamiento, y no
es conveniente que se aparte de su entorno social. Acha nos confirma: «También es diffcil
llegar a la creacién si, en lugar de beneficios sociales o culturales, se tiene por ideal buscar los
personalesy.53

Repetir constantemente en el aula, y llevarlo a la praclica en el taller, que «El maximo ideal
del arte es [a creatividad],] y [ésta] debe complementarse con fa expresividad».54

lIl. 8. La expresidn plastica en el adolescente

El concepto de expresién plaslica lo obtenemos de Herbert Read (ver |.9). Podemos decir
ahora que, en toda actividad fisica e intelectual, el adolescente aprendiz y aficionado al arte se
acompafiia de motivaciones afectivas, y que esta actividad puede llegar a ser tan creativa como
sea practicada (ver lIl.5, 1116 y 111.7). '

La practica es resultado de un habito de trabajo (ver I11.5), y realizada con disciplina y firmeza
nos ayuda a convencer a los alumnos de la trascendencia de conocer el significado de la obra y
fortalecer la expresién en ellos como una manera de aplicar los conceptos y de manipular los
materiales, asi la visién que los alumnos tengan del arle se incrementard. Leif y Delay nos
confirman lo anterior citando a Proust: «Gracias al arte, en lugar de ver un solo mundo, el
nuestro, lo vemos multiplicarse y, en la medida en que hay arlistas originales, tenemos mundos
a nuestra disposicién, mas diferentes unos de otros que los que giran en el infinito; y muchos
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siglos de haberse extinguido en la hoguera de donde procedian, ya se llamase Rembrant o
Vermeer, todavia nos envian su luz especial» 55

Para inducir a que los alumnos se expresen plasticamente, habrd que motivarlos (ver li1.5).,
ensefiarlos a apreciar el arte (ver 111.6), y a desarrollar sus capacidades creadoras (ver HL.7). Y
para respetar la individualidad de los alumnos, proponemos preguntarles a etlos mismos sus
propios Intereses y usar nuestras estrategias para lievar a cabo la expresion plastica. A esto
Leif y Delay nos dicen: «Por eso como sefiala acertadamente M. Debesse "Los adolescentes
prefieren las preguntas que se formulan ellos a las que uno les dirige, y las preguntas mismas a
las respuestas dadas por ellos. Lo que les gusta es interrogarse acerca de todo y de cualquier
cosa. Se buscan, sin que siempre quieran encontrarse”».56

II. 9. Algunos resuitados metodolégicos aplicados a la enseiianza artistica

Las caracteristicas principales que identificaran a un estudiante del 4rea de artes se han visto
en este capitulo, a saber: el habito de estudio, 1a aficcion al arte, la creatividad y la expresion
plastica.

Nuestro concepto de enseiianza artislica tiene como base los tres perfiles que consideramos
en 1.9., es decir, afectivo, cognoscitivo y psicomotriz o destreza, los cuales estan inmersos en la
motivacion (|l1.5), en la apreciacion (111.6), y en la expresién (1i1.7), respectivamente.

Parece sencillo y 16gico, sin embargo esto no es inmediato. Pensamos que no sera facil
lograrlo, sobre todo a corto plazo, pero tenemos confianza en ir ganando terreno al modificar la
conducta de los alumnos. Por nuestra parte ya tenemos un antecedente (ver 1.1) cuyos
resultados han sido evidentes (ver 1.3, 1.4, .6, 1.7 y 1.8), aunque no estamos dej todo satisfechos,
ya que deseamos que este proyecto no solo inicle, sino que ademés evolucione y se actualice
constantemente.

Este tipo de proyectos requieren de paciencia y confianza. Por mucha confianza que se le
tenga a un adolescente, debe seguir éste ciertas reglas, que en este caso seran los contenidos
de los planes de estudio del capitulo cuarto.

Consideramos que el aprendizaje puede ser arduo y largo, pero nunca angustioso, aunque
tampoco sea lotalmente divertido. El alumno debe saber por su propia experiencia que el
autoaprendizaje no se da de la noche a la mafiana. Pero tampoco necesila muchos aiios de
dedicacién. Lo importante es que comprenda que aprender es precisamente adoptar una actitud
de aprendiz, que puede desarrollar en el taller; y que la conciencia de los conocimientos que
esté obteniendo se dé en el aula, a través de ejercicios y actividades tedricas que conlleven a la
reflexién. Con lo anterior fortalecemos la relacién aula-taller en beneficio de 1a introduccién a
las artes.

Para nosolros la enseflanza arlistica en esta elapa de introduccion estd més inclinada a la
motivacién (lIl.5), ya que en gran medida toda actitud posterior depende de los intereses del
alumno (111.4). En segundo lugar se encuentra el aspecto cognoscilivo, es decir, la aproximacion
del alumno hacia fa conceptualizacién del arte, que como ya vimos en 1i1.6, lo lleva a poder
apreclar las artes visuales. Y finalmente, con relativa importancia, 1a destreza, la cuai se refiere
a técnlcas y procedimientos técnicos que para nuestros propésitos no son tan necesarios como
los otros dos mencionados.

Con esto podemos comprobar que siguiendo ciertas reglas los alumnos pueden aprender los
conceptos fundamentales del arte basados en la apreciacién y la creatividad.
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La actividad principal del profesor de artes pensamos que es la observacion, pues ésta le
permitird conocer el avance del alumno-aprendiz-aficionado en cada ejercicio, ahorrandose un
examen parcial angustioso para los alumnos y pesado para el profesor. Aquf, hacemos recordar
que la comunicacién profesor-alumno, es decir, el didlogo adulto-adolescente no se. debe
interrumpir.

Para saber como optimizar la actitud del profesor de artes en el aula o en el taller, Acha nos
recomienda los siguientes puntos:57

1. Haga que sus esludiantes miren, miren, y vuelvan a mirar.
2. Conozca la psicologia de sus estudiantes.
3. Motive a sus estudiantes a expresarse y a comparlir sus experiencias con los d‘emésl.
4. Combine actividades con otras asignaturas.
5. Prepare su clase con anticipacion.
6. Prepare sus visitas a los museos.
7. incremente su acervo visual.
' 8. Convenza a los alumnos que los materiales para la creacién aristica son infinitos.
9. Sea claro en sus explicaciones.
Ademés agregamos una sugerencla de Rudolf Arheim: «El mejor profesor no es el que
comparte todo lo que sabe o el que se guarda todo lo que podria dar, sino el que, con la

sabiduria de un buen jardinero, observa, juzga y echa una mano cuando su ayuda es
necesaria»,58
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Capitulo iV PLAN DE ESTUDIOS DEL AREA EN ARTES VISUALES
Y DISENO GRAFICO

Lo siguiente no es sdlo una lista de asignaturas organizadas con sus propdsitos y- sus
actividades, sino que intenta, ademas, ser una vivencia estética para los alumnos que incida en
su cotidianidad como adolescentes y como estudiantes.
Iv.4. El marco teérico y conclusiones del capitulo anterior
Principales resultados de las teorias del aprendizaje.
Teorias asaciasionistas. Reconocimiento de la importancia de:

1) la actividad del que aprende,

2) la repeticién,

3) reforzamiento, y

4) fomento del nuevo comportamiento.

Teorlas cognoscitivas. Reconocimiento de la importancia:
1) de la presentacion de los elementos perceptivos y estructurales de los problemas,
2) de la organizacién del conocimiento,
3) del aprendizaje con entendimiento,
4) de la realimentacién o conacimiento de los resultados, y

5) de las metas que se proponga quien aprenda,

Teorias funcionalistas. Resaltan la importancia de todos los aspectos que influyen en el
desempeiio de un determinado conjunto de {areas, mediante la construccién de un
modelo "como si" simulase el aprendizaje.

IV. 2. El perfil del egresado en artes

En principio, un egresado del bachillerato en artes visuales y disefio grafico debe tener los
conocimientos suficientes para ingresar a las escuelas superiores de arles plasticas y de disefio
gréfico de la Universidad de Guanajuato, asi como la experiencia que le permita solicitar
ingreso en alguna ofra institucién educativa que ofrezca estas carreras. Aunque no tenga
cubiertos todos los temas que se le requisiten, si podré estudiarlos, dada su experiencia
metodolégica en el bachillerato de artes. Por otro lado, seguin las circunstancias del alumno que
llegue a necesitar laborar después de egresar de! bachillerato en arles, podra hacerlo de manera
independiente como dibujante o rotulista, o colaborando en instituciones y empresas en torno a
la produccién gréfica o plastica.
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Los conocimientos adquirldos en el bachillerato en artes son para nosotros una introduccién a
las actividades plésticas de manera leérica y practica. El drea en arles desarrollara ciertas
caracteristicas en el alumno, a saber:

1. Motivacién, para desarollar en el estudiante las actitudes de independencia y de
autoaprendizaje, concretadas como aprendiz, a través de ejercicios y materiales propios de las
disciplinas artisticas.

2, Introduccién a los conceptos artisticos en el aula y reforzados en el taller, de manera que
se desarrolle una apreciacién del arte visual y convierta al alumno en un aficionado al arte que
empiece a adguirir informacion a través de lecluras, de asistencia a exposiciones y a
conferencias sobre arte, y conocimiento de las actividades de profesionales graficos y plasticos.

3. Estrategias para el desarrollo de la capacidad creadora mediante actividades continuas
que rescaten la originalidad, la fluidez y que impulsen la inconformidad y la reflexién.

4. Libertad con disciplina para que los alumnos escojan sus materiales, y construyan o
selecionen sus herramientas de trabajo para fomentar su propia creacion plastica o gréfica, al
incorporarse en actividades arlisticas individuales, por equipo y grupales.

5. Concretar y desarrollar la vocacion artistica de los alumnos.
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IV.3. Asignaturas y contenidos

Las asignaturas del bachillerato en artes visuales y diseilo grafico serén como
corresponden: obligatorias y optativas.

Y se proponen las siguientes como obligatorias;

asignatura seslones duracién hrs./sem
Taller de creatividad 2 1172 3
Taller de dibujo 3 2 [$]
Seminario de historia del arte 3 1 3
Principios del orden geométrico 2 112 3
Computacién 2 1172 3
y como optativas:
asignatura sesiones duracidn hrs./sem
Taller de expresién pléstica 3 2 6
Educacién visual 3 1 3
Taller de expresion gréfica 3 2 6
Teoria de la comunicacion 3 1 3
Inglés (orientado a artes) 3 1 3

Resumen de las caracterislicas de cada asignatura:

Taller de creatividad. Desarrollo de las capacidades creadoras en las disciplinas
artisticas.

Taller de dibujo. Iniciacién a la actividad dibujistica como expresién
y como medio fundamental de las artes plasticas.

Seminario de hisloria del arte. Asignatura ya exislente. Esludio de las corrientes
artisticas y principales exponentes de la pintura, de Ia escultura, del grabado y
de la arquitectura.
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Principios dei orden geométrico. Estudio de los principios geométricos como
fundamento de las artes plasticas y del disefio grafico.

Computacién. Asignatura ya existente. Uso de la tecnologia moderna para resolver
problemas con aplicacién en el arle.

Optativas (Artes Plasticas)

Taller de expresién plastica. Introduccion a las artes plasticas. Manejo de los
materiales propios de fa pintura, 1a escultura y el grabado

Educacién visual, Educacidn visual y composicion en las anes plésticas Introducmén al
anélisis de la forma. ;
Optativas (Disefio Grafico)
Taller de expresién grafica. Intreduccién a los pr'itri‘cil‘j‘it;s bésicos del disefio grafico.
Teoria de la comunicacién. Introduccién a la histéi’ia y teoria de la comunicacién.
Nota. Las actividades de los alumnos en todas las asignaturas estan clasificadas
de la siguiente manera:
() Individual
(E) Equipo

(G) Grupal
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Iv.3.1. Taller de creatividad
Es una asignatura que constara de tres horas a la semana en dos sesiones de una hora y
media cada una y con duracién de dos semestres, esto es, Creatividad | y Creatividad Il. Se
sugiere que sea optativa para las otras dreas de! bachillerato.
Objetivo general. Desarrollar el potencial creativo en los adolescentes mediante
estrategias de entrenamiento de las actitudes, habilidades y técnicas
de 1a creatividad.
Taller de Creatividad |
Unidad | Sensibilizacién (6 hrs,)
Objetivo particutar. Motivar a los alumnos con los problemas sociales y escolares de su entorno
y pedir soluciones a los alumnos con base en el anélisis de una informacién

recopilada.

Objetivo especifico 1. Sensibilizar a los alumnos mediante Ia obtencién de informacién
de problemas sociales.

Actividad Presentar carpeta de recories de diversos periédicos de una
semana (1), y comenlar en clase la informacién anterior (G).

Objetivo especifico 2. Invitar a los alumnos a compartir y discutir opiniones
con sus compaiieros sobre problemas escolares.

Actividad Intercambio y discusién en una semana sobre los problemas
escolares mas importantes (E).

Objetivo especifico 3. Fomentar la participacién en clase de los alumnos para integrar
el grupo y desarrollar las capacidades para escuchar, para
exponer y defender sus puntos de visla y para concluir.

Actividad Discusién en clase de la Informacién anterior (G).

Unidad Il Definir la creatividad (6 hrs.)

Objetivo particular. Dar a conocer a los alumnos las cualidades que define
la personalidad creativa.

Objetivo especifico 1. Evaluar las capacidades creativas.

Actividad Los alumnos realizardn un test para evaluar sus capacidades
creativas al principio y al final del curso (1).

Objetivo especifico 2. Definir y explicar el concepto de creatividad.

Actividad El alumno buscara definiciones de creatividad y las compararg
con las que se vean en clase para extraer de ellas lo esencial (E).



Objetivo especifico 3. Describir histéricamente la creatividad mediante ej'emplos de
Personajes crealivos famosos y sus creaciones.

Actividad El alumno recabard informacién sobre cada uno
de los personajes que indique el profesor para tener
antecedentes de sus vidas (E).

Objetivo especifico 4., Se daran a conocer las cualidades que identifican
a una persona creativa.
Actividad El alumno determinard las cualidades que deba reforzar durante
el curso para desarrollar su capacidad creadora (1).
Unidad Il Caracteristicas de la creatividad y actividades para su desarrollo
(24 hrs.)
Objetivo particular. Exponer a los alumnos las caracteristicas de la crealividad.

Objetivo especifico 1. Definir y explicar las ocho caracteristicas
que expone Lowenfeld.

Aclividad El alumno anotar4 las particularidades de cada caracteristica
para comprobarlas en las siguientes actividades (l).

Objetivo especifico 2. Se fomentara la sensibilidad del alumno hacia los demaés.

Actividad El alumno entregara por escrito una lista de problemas
que haya detectado en la escuela y su posible solucién ().

Objetivo especifico 3. Desarrollar mediante aclividades propias la fluidez.

Actividades 1. Etalumno construird y repetira las figuras de papel
que realice el profesor en el taller (f).

2. Elalumno construird y repetird las figuras anteriores
en diferentes colores y tamaiios (1).

3. El alumno construira y repetira otras figuras de papel
que conozca en diferentes tamarios y colores (I).

Objetivo especifico 4. Desarrollar Ia flexibilidad mediante actividades adecuadas
considerando también la fluidez.

Actividades 1. ¢Qué tengo en ia caja?
Los alumnos escogeran siete objetos sélidos que quepan
en una caja de zapatos y los organizaran entre sl para
hacer diferentes arreglos dentro de la caja ().

2. ¢Qué tengo en la bolsa?
Los alumnos escogerdan siete objetos flexibles dentro de una bolsa
y procederan de manera similar a la actividad anterior (1)
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¢ Qué hay debajo del pafiuelo?
Los alumnos escogeran un objeto cualquiera y lo colocaran debajo
de un pafiuelo y después, el grupo tratara de adivinar qué es (1).

Objetivo especifico 5. Desarrollar mediante estrategias convenientes la originalidad

Actividades

Objeﬂvo especifico 6.

Actividades

Objetivo especifico 7.

Actividades

1.

@ -

1.

2.

3.

en los alumnos, considerando las anteriores caracteristicas.

El alumno resolvera un problema de construccién

con diferentes materiales; en primer lugar con popotes

y pegamento para pléstico, de modo que encuentre una solucién
personal y diferente (I).

El alumno trabajara con palillos de dientes y resistol blanco (I).
El alumno trabajar& con canicas y silicon (l).
El alumno trabajara con palitos de madera, hilo y resistol blanco (i).

El alumno trabajara con palillos de plstico y pegamento adecuado (i).

Desarrollar en el alumno [a capacidad de redefinicién, esto es,
usar ideas viejas para nuevos propésitos.

Cada alumno llevara un objeto al aula y enlistaré diez usos
diferentes y dar4 un uso diferente a cada uno de los objetos de
sus compaiieros ().

Los alumnos adivinaran objetos a partir de un minimo de claves
verbales o gréficas. Por ejemplo, si el objeto conocido es

una {aza, dibuje en el pizarrén una asa incompleta, agregando
parles hasta que los estudiantes lo adivinen (G).

Los alumnos redefinirdn o redisefiaran articulos, examinando
las caracteristicas del objeto, prestando particular atencién

a los distintos atributos en términos de mejoras o innovaciones.
Los trabajos, realizaran en dos sesiones para la aportacion

de ideas (E).

Se desarrollard [a capacidad de abstraccion, o sea, la capacidad
de analizar los componentes de un proyecto y de comprender las
relaciones enire sus componentes, es decir, extraer detalles del "todo".

El alumno enlistara veinte objetos conocidos y anotara su funcién
asi como la parte del objeto que ejecuta directamente su funcion (I).

El alumno asociard las funciones de la actividad anterior
entre si y realizara un archivo con ellas ().

Los alumnos analizaran los vehiculos determinando
las funciones de sus partes principales (G).



Objetivo especifico 8. Se desarrollars la capacidad de sintesis, esto es, la capacidad de
combinar varios elementos para llegar a un "todo" creativo,

Actividades 1. El alumno escogerd diferentes tipos de papel para combinarlos
entre siy presentarlos en una superficie plana (l).

2. El alumno selecionard objetos de diferente material
y los combinara entre si para hacer una construccién
con ellos ().

3. El alumno selecionard varios objetos iguales o
de diferente material para realizar una estruclura,
en dos sesiones (E).

Objetivo especifico 9. Se desarrollara la capacidad de coherencia de organizacién
para llevar a cabo proyectos personales y por equipo.

Actividades 1. El alumno realizaré un ejercicio propuesto por él mismo, en
base a las actividades de los objetivos anteriores (l).

2. Los alumnos realizardn un ejercicio por equipo basado en las
actividades anteriores para conformar un juguete sencillo (E).

3. Los alumnos comentaran los mejores ejercicios presentados
y la situacién general de los demas (G).

Unidad IV. Los obstaculos a la creatividad (18 hrs.)

Objetivo particular. Exponer los tipos de obstaculos a la creatividad
segun el esquema de Simberg.

Objetivo especifico 1. Explicar los principales obstaculos perceptuales que se presentan
en la mayoria de los individuos y que inhiben la creatividad.

Actividad El alumno tomara nota de los obstaculos perceptuales
explicados por el profesor (I):

a) Dificultad para aislar el problema
b) Dificultad causada por una limitacion excesiva del problema
c) Laincapacidad de definir términos
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d) Laincapacidad de usar todos los sentidos para la observacion

e) La dificultad de percibir relaciones remotas
f) Dificultad en no investigar lo obvio
g) Incapacidad de distinguir entre causa y efecto.

Objetivo especifico 2. Explicar los principales obsté4culos culturales.
Actividad El alumno tomara nota de los obst&culos culturales explicados (l):
a) Eldeseo de adaptarse a una norma aceptada

b) Debemos ser ante todo practicos y econémicos,
por eso a menudo el juicio se emite antes de tiempo



Objetivo especifico 3.

Actividad

Objelivo especifico 4.

Actividad

Objetivo especifico 5.

Actividades 1.
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c) No es de buena educacion ser muy curioso
ni es inteligente dudar de todo

d) Darle demasiada importancia a la competencia
0 a [a comparacién

e) Demasiada fe en las estadisticas

f) Dificultades que surgen por las generalizaciones excesivas

g) Demasiada fe en la raz6n y en la I6gica

h) Tendencia a adoptar una actitud de todo o nada

i) Demasiados o0 muy pocos conocimientos sobre el tema
de su trabajo

J) Creer que no vale Ia pena permilirse fantasear.

Explicar los principales obstéculos emocionales.

El alumno tomard nota de los obstaculos emocionales
explicados por el profesor (I):

a) Temor a equivocarse o a hacer el ridiculo
b) Aferrarse a la primera idea que se nos ocurre
¢) Rigidez de pensamiento (dificultad en cambiar de sistema)
d) Sobremotivacién para triunfar répidamente
e) Deseo palolégico de seguridad
f) Temor a los maestros y desconfianza de los compaiieros
g) Falta de impulso para llevar adelante un problema
hasta complementarlo y experimentarlo
h) Falta de volunlad para poner en marcha una solucién.

Exponer a los alumnos algunas sugerencias de cémo
superar los bloqueos de la creatividad.

Los alumnos retomaran las actividades realizadas
en la unidad i, para determinar personalmente cuéles
fueron principalmente sus bloqueos (1).

Se presentaréd el método de desarrollo de la imaginacion
creadora de Osborn.

El alumno tomara nota de la explicacién del método de Osborn
para el desarrollo de la creatividad (1):

a) Orientacién
b) Preparacion
c) Andlisis e ideacion
d) Incubacién
e) Evaluacion.

El alumno, después de estar conciente de sus bloqueos, aplicard
el método de Oshorn para realizar cualquiera de los ejercicios de la
unidad ], o alguno que proponga é mismo con la guia del profesor (l).



Objelivo especifico 6.

Actividad

Objetivo especifico 7.

Actividades 1.

Objetivo especifico 8.

Actividades 1.

Bibliogratia

a3

Se proporcionaran y se explicarén seis pasos para lograr mas
ideas segtin Raudsepp.

El alumno tomara nota de la explicacidn del profesor
sobre los pasos para lograr mas ideas (I):

a) Amplie sus horizontes

b) Cultive st campo

¢) Bombardee el problema

d) A la caza de ideas

e) Dele un empujén a su entusiasmo rezagado

f) Prepérese para el debut.

Aplicar una estrategia para entrenar a los adolescentes
en creatividad en clase, segun Gary y Davis.

Los alumnos realizaran bajo la guia del profesor
la técnica del pensamiento crealivo: listado de atributos
seg(in Crawford (l).

Los alumnos realizaran la técnica: Sintesis morfol6gica, segtn Allen (l).
Los alumnos realizaran la técnica: Lista de control, segin Osborn (I).
Los alumnos realizaran el método sinéctico de Gordon (G).

Los alumnos tomaran los roles para desarrollar

una estrategia para entrenar adolescentes en creatividad
en clase seglin Gary y Davis.

Se aplicaré el lest de la unidad ! nuevamente a todos los alumnos
para que comparen los resultados.

Los alumnos compararén los resultados de los tests
con los comentarios del profesor (G).

Los alumnos, guiados por el profesor organizaran
y llevaran a cabo la presentacion de sus trabajos
elaborados en el taller en una muestra dentro de
la escuela (G).

Acha, Juan. Infroduccién a la creatividad art/stica. México, Trillas, 1992, 253 p.

Davis, Gary A. y Joseph A. Scott. Complladores. Estrategias para Ia creatividadad.
Buenos Aires, Paidds, 1975. 354 p.

Kneissler, lrmagard. Cémo hacer origami. Plegado de papel. Barcelona, CEAC, Cémo hacerlo,

1991, 48 p.

Lowenfeld, Viktor y Lambert Brittain W. Desarrollo de fa capacidad creadora. Buenos Aires,
Kapeluz, 1980. 380 p.



Creatividad [l

Unidad | El proceso

creativo (12 hrs.)

Objetivo particular. El profesor expondré lo concerniente al desarrollo del

proci
Objetivo especifico 1

Actividades 1.

Objetivo especifico 2.

Actividad

Objetivo especifico 3.

Actividades 1.

2

eso creativo, segln Gordon.

. Se pedir4 a los alumnos los temas de su intereses
en base a los problemas sociales y cémo resolverlos.

Los alumnos se sensibilizardn a través de enlistar problemas
culturales, deportivos, ecolfgicos y escolares, y proponer
diversas soluciones (G).

Los alumnos realizaran una prueba de creatividad y conoceran
sus resultados una vez que hayan terminado (1).

Se explicara a los alumnos las nueve barreras comunes
a la imaginaci6n creativa, identificadas por Hallman.

El alumno tomaré nota y reflexionar4 sobre las
“cosas que deben evitarse” para llevar a cabo
un proceso creativo (1):

a) Las presiones conformistas

b) Las actitudes autoritarias

c) Las actitudes de ridiculizar

d) Aquellos rasgos que hacen a la rigidez de la personalidad
e) La sobrevaloracidn de las recompenzas

f) Una excesiva exigencia de verdad

) Una exceslva preocupacion por el éxito

h) La hostilidad conira 1a personalidad distinta

i) Intolerancia a la actitud de juego.

Se reforzara a los alumnos el desarrollo de la imaginacion creadora
por medio de la lectura.

El alumno realizara las lecturas de los siguientes libros (1):

a) El principito

b) Aliclia en el pals de las maravillas
c) Alotro lado del espejo

d) Ellibro de la imaginacién

e) Las metamorfosis.

Después se comentaran en clase (G).
Esta actividad se puede prolongar a lo largo del semestre
y comentarse en las fechas que convengan al taller.
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Unidad il El cultivo de la creatividad (18 hrs))

Objetivo particular, Se expondrén las habilidades creativas mediante aclividades
sugeridas por Torrance.

Objetivo especlfico

Actividad

)
Los alumnos desarrollaran las habilidades creativas
expuestas por el profesor para predisponer hacia la
creatividad.

El alumno realizara los modelos siguientes propueslos
para desarrollar el pensamiento creativo (1) y (G).

a) Pregunte y adivine

b) La tarea de mejorar el producto

c) La tarea de aplicaciones inusuales
d) "Supongamos”

e) Historias imaginativas

f) Sonidos e imagenes

g) La madre oca

i) Bateria de figuras.

Unidad Il La metafora en la creatividad (12 hrs.)

Objetivo particular. Se presentaran nuevas estrategias para la creatividad
por via de la metéfora, segtin Gordon.

Objetivo especifico 1.

Actividad

Objetivo especifico 2.

Actividad

Objetivo especifico 3.

Actividad

Objetivo especifico 4,

Se explicar4 al alumno el significado de la metéafora.

E! alumno investigard y recopilara veinle metéforas
y las presentaré en clase (1).

Se explicaré el proceso creativo a través de la metafora
conocido como sinéclica y sus mecanismos operacionales,
segun el concepto de Gordon.

Los alumnos tomarén nota del concepto y proceso
de la sinéctica explicada por el profesor (I):

a) Proceso de creacién definido por Ia sinéctica
b) Volver conocido lo extraiio
c) Volver extraiio lo conocido.

Se explicarén los cuatro mecanismos para
volver extraiio lo conocido, segiin Gordon.

El alumno identificar4 los siguientes mecanismos (l):

a) La analogia personal
b) La analogia directa
c) La analogia simbélica
d) La analogia fant4stica.
Se explicard, mediante un ejemplo, el mecanismo
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operativo de la sinéctica, previamente explicados
los pasos que la componen.

Actividades 1. Los alumnos participaran de manera grupal en tres

sesiones diferentes de sinéctica (G).

2. Los alumnos tomaran nota de la explicacion de

los pasos de la sinéctica dada por el profesor {I).

a) Problema original

b) Hacer un andlisis del problema en forma inconciente
¢) Que las ideas sean crilicadas

d) Comprender el problema en minimo diez palabras
e) Analogfa directa

f) Analogia personal

g) Andlisis del concepto

h) Analogia directa final

i) Andlisis de la analogia

J) Ajusle forzado de la fantasia

k) Puntos de vista practicos.

Objetivo especifico 5. Se aplicarén los conceptos de metafora e imagenes,

Actividades 1.

2.

3.

4,

unas hechas por los alumnos y otras recopiladas.

El alumno elaborara veinte texturas con materiales
diversos sobre cartén y les asociara una metafora
a cada textura (1).

El alumno asoclard metaforas a veinte recorles de colores
Impresos, y los presentari en clase (f).

El alumno redactara al azar frases inesperadas y se guardaréan
en un archivo personal después de mostrarse en clase (1).

El alumno encadenara frases por conjunciones obtenidas
de un texto cualquiera ().

Unidad IV Lainventiva (12 hrs.)

.Objetivo particular. Con [a gula del profesor, se presentard un esquema de trabajo
para la invencién como proceso creativo.

Objetivo especifico

Actividades 1.

Con base en las actividades de las unidades anteriores, los alumnos
y el profesor elaborarén un esquema a seguir para inventar un objeto.

Los alumnos fabricaran una maquina que no haga nada (E).

L.os alumnos inventaran y realizaran una historieta de diez
péginas como minimo (E).

Lo alumnos disefiar4n y construirdn un instrumento sencillo
y novedoso (E).

Nota. Estas tres actividades se desarrollaran en tres semanas aproximadamente.
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4. Los alumnos asesorados por el profesor organizaran y llevaran
a cabo la exposicién de trabajos realizados en el taller (G).

Bibliografia
Acha, Juan. Introduccidén a la creatividad artistica. México, Trillas, 1992. 253 p.

Carroll, Lewis, Alicia en el pals de las maraviilas. Al otro lado del espejo. México, Porria,
1989. 166 p.

Davis, Gary A, y Joseph A. Scolt. Compiladores. Estrategias para la creatividadad.
Buenos Aires, Paidés, 1975. 354 p.

Ovidio. Las metamorfosis. México, Porria, 1991. 233 p.
Saint-Exupéry, Antoine de. El principito. México, Porria, 1978, 91 p.

Valades, Edmundo. El libro de la imaginacién. México, FCE, 1990. 274 p,
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Iv.3.2. Taller de dibujo

Esta asignatura constara de seis horas a la semana, en tres sesiones de dos horas cada una,
con una duracién de dos semestres, esto es, Dibujo | y Dibujo Il

Objetivo general. Fomentar en el alumno hébitos de expresion y de observacion
a través de actividades gréficas que refuercen los aspectos
afectivo, cognoscitivo y psicomotriz.

Nota. En este taller se sugiere usar musica como fondo para las actividades.

Taller de dibujo |
Unidad | Motivacion al dibuje (12 hrs.)

Objetivo particular. Motivar a los alumnas para la expresion en la actividad dibujistica
con diversos materiales e instrumentos.

Objetivo especifico 1. Preguntar a los alumnos sobre sus experiencias sobre el dibujo
e invitarlos a utilizar otros materiales para dibujar,

Actividad El atumno buscara materiales y soportes diversos con los cuales
pueda dibujar, por ejemplo (I):

a) Trozos de carb6n vegetal / papel revolucién

b) Trozos de carbén vegetal / cartulina revolucién
¢) Trozos de ladrillo / cartulina blanca

d) Trozos de ladrillo / papel Kraft

e) Trozos de yeso / cartoncillo negro

f) Trozos de yeso / papel Kraft

g) Otros materiales propuestos por los alumnos,

Objetivo especifico 2. Se explicard el concepto de dibujo para el taller, el cual
consiste en darle més importancia a la accion de dibujar
que al dibujo mismo.

Actividades 1. Los alumnos buscaran otros materiales no comunes
con los cuales se puedan hacer lineas sobre soportes
diversos tampoco comunes (1.
2. Elalumno disefiard y elaborar4 una bolsa o carpeta
para guardar sus dibujos selecionados {l)
Unidad Il Ellenguaje del dibujo (60 hrs.)
Objeuvo particular, Explicar a los alimnos los elementos del dibujo: punto, linea,

plano, forma, figura, volumen, Golor, composicién y espacio,

Objetivo especifico 1. Determinar el concepto de punto, linea y plano,
y su interrelacién en la superficie a dipujar.



Aclividades ‘1. El alumno tomar4 nota de los conceplos de los elementos
de dibujo explicados por el profesor (I). .

2. El alumno hard combinaciones entre puntos, Ifneas y planos
sobre papel, usando marcador de cera negro (i).

Objetivo especifico 2. Definir a los alumnos los conceptos de forma, figura y volumen,
y su interrelacion en la superficie a dibujar,

Actividades 1. El alumno tomara nota de los conceptos de los elementos
de dibujo explicados por el profesor (I).

2. El alumno hara combinaciones entre formas, figuras y planos
sobre papel con instrumentos que él elija (I).

Objetivo especifico 3. Definir al alumno los conceptos de color, composicion y espacio,
y su interrelacién en la superficie a dibujar.

Actividades 1. El alumno tomaré nota de los conceptos de los elementos
explicados por el profesor ().

2. El alumno haré combinaciones enlre colores, formas y figuras
sobre cartulina blanca con los infrumentos que el alumno
prefiera (l).

Objetivo especifico 4. Explicar al alumno las aplicaciones de los concepios
anteriores a través de aclividades diversas.

Actividad El alumno combinara diversas figuras sobre papel para mostrar
que arriba es igual a atrés, para asf realizar intersecciones y
reduciones en las figuras (I).

Objetivo especifico 5. Se explicara al alumno el concepto de proporcién como
una relacién de las partes de un todo enlre si con respecto
al todo.

Actividades 1. El alumno aplicara el concepto de proporcidn
en una combinacion de los elementos del dibujo (I).

2. El alumno realizard varios ejercicios lentos en donde aplique
el sombreado por achurado, punteado y mixto para
controlar la linea y el dibujo (1).

Nota. Hay que vigilar la velocidad dibujar en los principiantes y explicar que dibujando lento

se controla la linea y se puede expresar mejor lo que se quiere.

Objetivo especifico 6. Se explicara al alumno la relaci6n figura-fondo.

Actividad El alumno realizard un ejercicio de figura-fondo
para hacer visible algo sin dibujario (I).
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Objetivo especifico 7.

Actividad

Objetivo especifico 8.

Actividades 1.

Se explicard al alumno el concepto de claroscuro
mediante actividades de modelado en dibujo.

El alumno realizara varios ejercicios en donde use
el garabateado como forma de dibujar para distribuir
regularmente las luces en la superficie de! soporte,
con varios temas (1):

a) Arboles
b) Animales
c) Objetos tecnoldgicos
d) Objetos cotidianos.

Explicar a los alumnos el concepto de escala y realizacitn
de ejercicios para destacar figuras o planos.

El alumno realizar4 varios ejercicios para mostrar diversos
modos de destacar una figura en la superficie (I}

a) Garabateado
b) Achurado
c) Mixto

d) Fotocopiado.

2. El alumno realizard una composicidn con elementos sencillos

Objetivo especifico 9.

Actividades 1.

segun los siguientes principios (E):

a) Adelante/ grande, atras/ pequeiio
b) Adelante/ debajo, atras/ arriba.

El alumno realizard durante el curso dibujos para apropiarse
de fa forma de los objetos e integrar un repertorio grafico (E).

El alumno realizar4 ejercicios en donde pueda jugar
con estructuras de diversos modos (i):

a) Impresion textil

b) Estarcido con plantilla recortada

¢) Impresién con papel corrugado y atomizador de boca
d) Salpicado con cepillos de dientes y tinta china,

Se explicaran a los alumnos los diversos tipos de perspectiva
mediante actividades de dibujo a mano alzada con temas
arquitecténicos.

El alumno realizara dibujos en donde exprese
la ilusién espacial mediante la representacion en
las perspectivas sigulentes (E):

a) Perspectiva paralela sin punto de fuga
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b) Perspectiva paralela central
¢) Perspectiva con dos puntos de fuga.

2. El alumno realizar4 dibujos de perspectiva con dos puntos

de fuga en donde levante o baje la linea del horizonte.

Objetivo especifico 10. Integrar actividades de disefio gréfico tales como

Actividades 1.

la diagramacion para representar la realidad en forma
secuencial o a través del dibujo.

Los alumnos realizaran un periédico mural (G).

Los alumnos elaboraran dibujos de objetos cotidianos
tales como tazas, plumas, etc., con los materiales
que ellos elijan (1).

Los alumnos elaboraran distorsiones de [os dibujos
de 1a actividad anterior (1).

El alumno investigaré las caracteristicas y significado
de [a caricatura (E).

El alumno realizar4 varias caricaturas sobre el tema
que prefiera (1).

Objetivo especifico 11. Aplicar aclividades que estén orientadas a la representacién

de objetos de la realidad cotidiana dibujados de modos
distintos.

Nota. Es importante decirles a los alumnos que traten de no borrar.

Actividades 1. Elalumno llevara al taller diez diferentes objetos cotidianos

6.

y los dibujara con crayolas, marcadores de cera o gises
de colores sobre papel (i).

. El alumno realizara varias composiciones en papel con

los objetos anteriores (I).

. El alumno dibujara los objetos de uno en uno sin mirar el papel

con la mano que use para escribir (I).

. El alumno dibujara los objetos de uno en uno sin mirar el papel

con la mano que no use para escribir (f).

. El alumno observara cada uno de los diez objetos anteriores

y dibujar4 lo que recuerde de ellos, después de que el profesor
relire los objetos de su vista (1).

El alumno realizar4 la actividad 5 pero con los ojos cerrados (1).

Objetivo especlfico 12, Realizar actividades que relacionen el dibujo con la imaginacion,

Inventando situaciones de nuestro pasado, presente, futuro,
o de algtn acontecimiento que a los participantes haya impactado.
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Actividades 1. El alumno realizara dibujos sobre situaciones inventadas (f):

a) Dibujar: "El campo de fas mil flores fantasticas visto desde
arriba”, grandes, pequeiias, redondas, puntiagudas, etc.

b) Dibujar: "753 microbios de 41 cepas diferentes tratan de
penetrar en un cuadrado invisible".

Nota. Esle tipo de actividades se realiza muy lentamente, es decir, en varias sesiones.

2. El alumno elaborara dibujos que representen seres de otro planeta
y su entorno ().

3. Elalumno realizara dibujos de objetos que representen
tinicamente su silueta, obscureciendo alternativamente (I):
a) la figura y b) el fondo.

Unidad Il Técnicas sensoriales para el dibujo (24 hrs.)

Objetivo particular, Expresar mediante {écnicas sensoriales del dibujo, diferentes
sentimientos con diversos materiales y soportes.

Objetivo especifico Explicar a los alumnos la importancia de realizar ejercicios
de dibujo con distintos sentimientos para la creaci6n
y expresion personales.

Actividades 1.Con un cepillo de dientes el alumno realizard un dibujo
con pintura vinilica sobre cartulina blanca y de colores (I).

2. Elalumno realizard la actividad 1 ayuddndose con plantillas
recortadas en cariulina (J).

3. Con un popote el alumno impulsara una gota de tinta china
negra sobre papel, formando lineas y manchas caprichosas (l).

4. Después de humedecer en cinco diferentes grados a otras
tantas cariulinas, el alumno dejara caer gotas de tinta china
negra para observar su efecto (1).

5. El alumno dejara caer gotas de tinta china negra sobre
cartulina blanca seca, y la levantara para moverla y provocar
que la tinta resbale de un lado a otro para formar lineas
cruzadas, curvas y rectas (l).

6. Elalumno saturar la cartulina con crayolas de diferente
color y después aplicara tinta china negra que se dejar4 secar
para después rascar produciendo lineas y manchas luminosas
con fondo negro (i).

7. Con papel minagris el alumno realizaré los siguientes
ejercicios (1)

a) En el primer pliego cada alumno hara garabateo durante
un minuto con una crayola del color que prefiera, en silencio.
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b) Enlaotra cara del pliego, cada alumno hara lo mismo
que en a), pero ahora con una crayola en cada mano
y platicando con su compafiero de al lado, también
durante un minuto.

c) En otro pliego, cada alumno empuiiard dos crayolas
escogidas al azar y comenzard a rayar con la indicaci6n del
profesor durante un minuto, hablando cada vez més fuerte
hasta llegar a gritar.

d) Altérmino del tiempo soltaré las crayolas y cerrard los ojos
durante un minuto y respirara profundamente en el transcurso
del relajamiento. :

8. Etalumno realizar4 composiciones a linea con crayola
de colores en hojas de lija para madera de varios gruesos (!).

9. Sobre cartulina negra el alumno dibujara con un cordén mojado
en pintura blanca vinilica haciendo diferentes formas (l).
10. Elalumno realizaré la actividad 9, con pintura negra sobre
carlulina blanca ().

11. Elalumno realizara la actividad 10, con pinturas de color (1.
12. Elalumno realizar4 la actividad 11, con pinturas de color y resistol (l).

13. El alumno realizaré varias compaosiciones con la yema
de los dedos, con diferentes colores de pintura vinilica
sobre cartulina blanca (1)

a) Primero con la mano izquierda comenzando con uno, dos
y demés dedos.

b) Después con la mano derecha comenzando también con
uno o dos dedos y luego los demés.

c) Después con todos los dedos.

d) Luego con posiciones de las manos: dorso, palma y pufio.

14. Con tijeras el alumno har4 recortes de papel de diferentes
formas, tamarios y colores, y los pegaré con resisto! sohre
cartulinas en diversas composiciones (f).

16. El alumno realizara esta actividad dibujando otras lineas sobre
los recortes pegados ([).

16. Los alumno realizardn composiciones en papel Kraft con
diferentes materiales (E):

a) Crayolas
b) Gises de color
¢) Plumones (gruesos).
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Unidad IV Otras superficies para dibujar (12 hrs.)
Objetivo particular. Fomentar la integrar de los lumnos mediante actividades en donde todos

ellos aporten ideas para realizar actividades de intercambio
y convivencia del grupo.

Objetivo especifico Organizar una reunién para que los alumnos aporten ideas
sobre el tema y la realizacién de graffitti sobre un muro
o superficie amplia.
Actividades 1. Los alumnos realizardn reuniones para decidir sobre el tema de
los graffitti y los materiales empleados, con 1a guia del profesor
(G).
2. Los alumnos realizaran una junta para decidir sobre el tema
y los materiales empleados para dibujar una composicion
sobre el piso (G).
3. Los alumnos organizaran la exposicion de trabajos selecionados
durante €l semestre (G).
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Taller dibujo |l

Unidad | Eldibujo en la historia (12 hrs, )

Objetivo particular. Se explicara a los alumnos el desarrollo del dibujo a través de
las épocas m4s representativas.

Objetivo especifico

Actividades 1.

3

El profesor presentard un esquema sobre el dibujo de
Altamira a Picasso y explicara las principales caracteristicas
del dibujo en las épocas mas representativas.

El alumno tomara nota de las principales manifeslaciones
dibujisticas a través de la histeria (I).

El alumno observaré las diapositivas acerca del dibujo
que se proyecten como ejemplos y podra decir la importancia
de las obras y sus caracteristicas (G).

El alumno investigara en libros diferentes tipos de dibujos
y maestros, y los comentar4 en clase (E).

Unidad 1l El dibujo como medio (72 hrs.)

Objetivo particular, Se expondré al alumno el concepto de dibujo como medio
de las artes visuales.

Objetivo especifico 1.

Actividad

Objetivo especifico 2.

Actividad

Objetivo especifico 3.

Actividades

Enumerar y explicar a los alumnos las cualidades
de los soportes para dibujo, a la manera de Ray Smith.

Los alumnos tomaran nota de las principales caracteristicas
de los soportes para dibujo (G):

a) Textura: dspero o satinado
b) Absorbencia: seguin |a cantidad de algodén
¢) Grosor: delgado o grueso.

Mostrar y explicar los diferentes instrumentos utilizados
para dibujar, asi como sus aplicaciones.

Los alumnos tomaran nota de los principales instrumentos
para dibujo que el profesor muestre en el taller, segin
Ray Smith (1).

El profesor explicard madiante actividades cdmo se realizan
bocetos con diferentes procedimientos técnicos de los
materiales, de acuerdo con Ray Smith.

El alumno realizara dibujos de una sesién o mas considerando
los siguientes temas (1):

a) Lanaturaleza
b) La ciudad
c) Latecnologia
d) Libre,
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Para estos temas se valdra de los siguientes materiales:

. Lépices grafito con achurado / papel liso.

. ‘Lapices grafito con plumeado / papel liso.

. Lépices grafito con plumeado / papel &spero.

. Lé&pices grafito con garabateado / papel.

. Lépices grafito con achurado cruzado / papel.

. Ldpices grafito con sombreado y frotado / papel.

. Lépiz blanco / cartulina negra.

. L&piz blanco con lapiz negro / papel gris.

. Lapices de color (primarios) para combinar / papel.

. Lapices de color / papel.

. Lépices solubles al agua/ papel.

. Barras pastel con entramado de lineas / papel grueso.

. Lapices pastel con entramado de lineas / papel grueso.

. Ldpiz pastel con entramado y frotado de lineas / papel.

. Barras pastel con entramado y frotado de lineas / papel.
. Barras pastel con entramado y degradacién tonal / papel.
. Barras pastel con entramado y degradacién con esfumino / papel.
. Barras pastel al 6leo con degradaci6n / papel.

. Barras conté negro, blanco y sanguina / papel.

. Lépices conté en varios colores solos o después de barras / papel.
. Barras de carboncillo / papel grueso.

. Boligrafo de punto fino / papel satinado.

. Pluma y tinta china negra / papel liso.

. Pincel y tinta china negra / papel grueso.

. Plumines / cartulina satinada.

. Plumones / cartulina satinada.

. Combinacién de materiales.
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Unidad Il Nociones de anatomia artistica (12 hrs.)

Objetlvo particular. A nivel de bocetacion se realizaran dibujos del cuerpo humano para mostrar
y explicar a los alumnos las nociones basicas de anatomia artistica.

Objetivo especifico Por medio de esquemas se explicaré a los alumnos
la constitucién fisica del cuerpo humano con su esqueleto
y sus musculos principales.

Actividades 1. El alumno tomara nota de las principales pares del cuerpo
humano, explicadas por el profesor (l).

2. Los alumnos realizaran ejercicios de dibujos con modelo
vivo, segtn las rutinas de Betty Edwards ([):

a) Se dibujardn la mano derecha con la mano izquierda sin mirar
el dibujo, con lapiz sobre papel.

b) Se dibujaran entre si con la mano izquierda sin mirar el dibujo.

c) Dibujaran algin motivo de memoria con la mano izquierda.

Nota. En los ejercicios con modelo se recomiendan recesos de diez minutos en el transcurso de
la sesidn, y tratar de no despegar el lapiz del papel al dibujar, ni usar borrador.
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3. Los alumnos realizaran ejercicios de dibujos
con modelo vivo, segun las rutinas de Kimon Nicolaides (i)

a) Dibujos del contorno con l&piz grafito 3B de tres minutos
b) Dibujos del gesio con lapiz grafito 3B de tres minutos
¢) Dibujos de gesto cruzando contornos con l4piz grafito 3B
de tres minutos
d) Dibujos de gesto con l4piz 3B de un minuto
e) Dibujos de poses de un minuto con lapiz 4B
f) Dibujos de siluetas con garabateado con lapiz 4B de un minuto
g) Dibujos de bultos (denotando peso) en garabateado
de un minuto con marcador de cera
h) Dibujos de modelo con lapiz o marcador garabateado de dos
minutos
i) Dibujos de memoria de poses fijas con lapiz 0 marcador de cera
con duracién de cinco minutos
J) Dibujos de movimientos con marcador de cera de {tres minutos
k) Dibujos combinados de contorno y movimiento de cinco minutos
1) Dibujos combinados con modetado y movimiento, de cinco
minutos
m) Dibujos de figuras agrupadas de diez a quince minutos
n) Dibujos de poses fijas de tres minutos con pluma y tinta negra
i) Dibujos de poses fijas de cinco minutos con pluma y tinta negra
0) Dibujos de poses fijas de tres minutos con pluma y pincel
p) Dibujos de combinaciones de todos los ejercicios anteriores.

4, Elalumno realizaré varios retratos de sus compaiieros y
un autorretrato a lapiz (l).
Unidad IV Otros modos de dibujar (12 hrs. )

Objetivo particular. Se mostrar4 a los alumnos otros modos de dibujar en superficies
conocldas.

Objetivo especlfico El profesor mostrara a los alumnos [as posibilidades
de la tecnologia moderna para dibujar ejemplos: impresiones
en computadora, fax y fotocopiadoras.

Nota. Los temas son libres.

Actividades 1. El alumno realizar4 varios dibujos en computadora a través
de un programa usado en el curso de computacion (I).

2, Elalumno realizar4 varios dibujos haciendo uso del fax (I).

3. Elatumno realizara varios dibujos y tomara fotocopias
colocando unos sobre otros (l).

4. Elalumno realizard varios dibujos con ayuda de aparatos

electrénicos que estén a su alcance (l).

5. Los alumnos organizarén una muestra de los mejores
dibujos del semestre en coordinacién con el profesor (G).
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IV.3.3. Seminario de historia del arte

Esta asignatura constaré de tres horas a la semana en tres sesiones de una hora cada una
y con duracién de dos semestres, esto es, Historia del arte I, e Historia del arte Il.

Objetivo general, Introducir a los alumnos a los principales periodos artisticos en el
desarrollo de las artes visuales.

Nota. El profesor debe dar a conocer el contenido def programa a los alumnos, puesto
que en el seminario se sugiere la paricipacién de ellos por equipo (como méximo
de dos alumnos) para desarrollar un tema en clase, previa investigaciéon documental
y presentacidn por escrito del tema al profesor y a los demas equipos.

Seminario de historia del arte |
Unidad | Mundo antiguo y periodo medieval (13 hrs.)

Objetivo particular, Introducir a los alumnos a la produccion plastica en el mundo antiguo
y en el periodo medieval,

Objetivo especifico 1. El profesor introducira a los alumnos en el génesis de las artes,
segun William Flemming.

Actividad Los alumnos entregar&n un resumen por escrito de la explicacién
anterior ([).

Objetivo especifico 2. El profesor ayudar4 a organizar las exposiciones orales de los alumnos
en torno a los periodos artisticos del mundo antiguo y el medieval,
segln los autores Arnold Hauser y William Flemming.

Actividades El grupo formar4 sus equipos con no mas de dos alumnos cada uno,
y presentaran un trabajo por escrito y posteriormente una exposicién
oral acerca de los siguientes temas selecionados por el profesor (E):

A. Mundo antiguo.

1. Paleolitico. Magia y naturalismo.
2. Neolitico. Animismo y geometrismo.

B. Antiguas culturas orientales.

1. Egipto.
2. China.
3. Mesopotamia.
4, Grecia.
5. Roma.

C. Periodo medieval.

1. Estilo romanico.
2. Estilo gético.
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Nota, Después de las exposiciones de los alurhnos, ¢l profesor abundaré sobre los temas,
proyectara diapositivas y contestaré las dudas de los alumnos en clase.

Unidad I Introduccién a los estilos artisticos del renacimiento, del barroco,
del neoclasico y del roméantico (13 hrs.)

Objetivo particular. Introducir a los alumnos a los periodos artisticos del renacimiento, del
barroco, del neoclésico y del romantico.

Objetivo especifico El profescr ayudar4 a organizar las exposiciones orales de los alumnos
en tomno a los perfodos artisticos del renacimiento, del barroco, del
neoclésico y def romantico, segtn los autores Armold Hausery
William Flemming.

. Actividades El grupo formara sus equipos con no més de dos alumnos cada uno,

y presentaran un trabajo por escrito y posteriormente una exposicion
oral acerca de los siguientes temas selecionados por el profesor (E):

A. Renacimiento.
1. Estilo florentino.
2. Estilo veneciano.
3. Estilo flamenco.
4. Manierismo,

B. Barroco.
1. Barroco en Venecia.
2. Barroco de la contrarreforma.
3. Rococd.

C. Neoclasicismo.

D. Romanticismo.

E. Realismo.

Nota. Después de las exposiciones de los alumnos, el profesor abundara sobre los temas,

proyectaré diapositivas de acuerdo al tema y contestara en clase las dudas de los
alumnos,

Unidad Il Introduccion a los estilos contemporaneos (13 hrs,)
Objetivo particular. introducir a los alumnos a los estilos contemporaneos.
Objelivo especifico 1. El profesor ayudara a organizar las exposiciones orales de los alumnos

en torno a los estilos modernos y contemporaneos, segln los autores
Arnold Hauser y William Flemming.
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El grupo formara sus equipos con no mas de dos alumnos cada uno,
y presentaran un trabajo por escrito y posteriormente una exposicién
oral acerca de los siguientes temas selecionados por el profesor (E):

. Laclencia en el arte.

1. Impresionismo.
2. Puntillismo.

. Los estilos contemporaneos.

1. Expresionismo.
2. Abstracclonismo.
3. Primitivismo.

4. Cubismo,

5. Fulurismo.

6. Dadaismo.

7. Surrealismo.

Nota. Después de las exposiciones de fos alumnos, el profesor abundara sobre los temas,
proyectara diapositivas y contestaréa las dudas de los alumnos en clase.

Unidad IV Introduccién al arte prehispanico (13 hrs.)

Obljetivo particular. Introducir a los alumnos al arte prehispanico.

Objetivo especifico

Actividades

A.
B.
C.

El profesor ayudaré a organizar las exposiciones orales de los alumnos
en torno a las arles prehispénicas, segln los autores Paul Gendrop,
Alberlo Ruz Lhuillier, José de Mesa y Teresa Gisbert.

El grupo formara sus equipos, con no més de dos alumnos cada uno,

y presentardn un trabajo por escrito y posteriormente una exposicion
oral acerca de los siguientes temas selecionados por el profesor (E):
Arte precolombino de México.

Arte maya.

Culturas de los andes.

Nota. Después de las exposiciones de los alumnos, el profesor abundara sobre los temas,
proyectara diapositivas de acuerdo 4l tema y conlestara en clase las dudas de los

alumnos.
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Seminario de historia del arte I
Unidad | Co6mo mirar un cuadro (13 hrs.)
Objetivo particular. Acercar a los alumnos a la apreciacion y anélisis de la pintura.

Objetivo especifico El profesor explicar4 las diferentes maneras de mirar un cuadro,
segun los conceptos de Susan Woodford.

Actividades Los alumnos realizardn un resumen de las obras analizadas
por el profesor con los siguienles temas (f):

. Paisajes y marinas.

. Retratos.

. Lavida y los objetos cotidianos:
costumbrismo y naturaleza muerta.

. Historia y mitologia.

. Imégenes religiosas.

(S WN =

Nota. Después de ias exposiciones de los alumnos, el profesor abundara sobre los temas,
proyectara diapositivas de acuerdo al tema y contestara en clase las dudas de los
alumnos.

Unidad il Introduccion a las ultimas tendencias del arte actual (13 hrs.)
Objetivo particular. Aproximar a los alumnos a las obras artisticas de nuestros dias.

Objetivo especifico El profesor explicara ejemplos de las ultimas tendencias del arte
actual, segtin Gillo Dorfles.

Actividades Los alumnos realizardn un resumen de las obras analizadas
por el profesor con los siguientes temas (1)

. Antoni Tapies: La pintura de la materia.
Jackson Pollock. La pintura de accién.

El Pop-art.

El Op-art.

La escultura movil de Calder,

La escultura volumétrica de Henry Moore.

Rl

Nota. Después de las exposiciones de los alumnos, el profesor abundard sobre los temas,
proyectara diapositivas de acuerdo al tema y contestaré en clase las dudas de los
alumnos.

Unidad lll El arte actual en latinoamérica (13 hrs.)

Obijetivo particular. Introducir a los alumnos al arte latinoamericano.

Objetivo especifico El profesor explicara ejemplos de obras realizadas por los principales

artistas latinoamericanos.
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Actividades Los alumnos realizaran un resumen de las obras analizadas
S por el profesor con los siguientes temas (I):

. Marfa Izquierdo.

. Frida Kahlo.

. Chucho Reyes.
Gunther Gerzo.
Juan Soriano.
Pedro Coronel.

. Enrique Echeverria.
. Ricardo Martinez.
. José Luis Cuevas.
. Manuel Felguérez.
. Lllia Carrillo.

. Alberto gironella.
. Rufino Tamayo.

. Francisco Toledo.
. Mathias Goeritz

. Sebastian.

. Hersia.

A r s aaa
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Nota. Después de las exposiciones de los alumnos, el profesor abundara sobre los temas,
proyectara diapositivas de acuerdo al tema y contestard en clase las dudas de los
alumnos.

Unidad IV Introduccidn al proceso: produccidn, distribucién y consumo
del arte (13 hrs)

Objetivo particular. Introducir a los alumnos al proceso de produccién, distribucién y consumo
del arte.

Objetivo especifico 1. Explicar a los alumnos el proceso de produccién, distribucién y
consumo del arte latinoamericano, seg(in Juan Acha.

Actividades Los alumnos tomaran nota de las explicaciones del profesor en
torno a los siguientes aspectos (I):

. Produccién, distribucién y consumo.

. Clencias, tecnologia y artes.

. Socledad, cultura o sistema de produccién e individuo.
. Teoria del arte, critica del arte y museografia.

WA -

Objetivo especifico 2. El profesor organizaré con el grupo al menos cinco visitas a los
museos de arle.

Actividades Los alumnos entregarén al profesor un resumen de las visitas
que realicen a los siguientes museos (I):

Museo del Pueblo. Guanajuato, Gto.

Museo Casa Diego Rivera. Guanajuato, Gto.

Galerias de la Universidad de Guanajuato. Guanajuato, Gto.
Museo de Arte Moderno. Ciudad de México.

Centro Cultural de Arte Contemporaneo. Ciudad de México.

Los alumnos comentaran en clase las obras vistas en las visitas,
orientados por el profesor (G).
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1v.3.4. Principios del orden geométrico

Asignatura obligatoria de tres horas a la semana, en dos sesiones de una hora y media cada una
durante dos semestres haciendo: Principios del orden geométrico | y Principios del orden
geométrico |l.

Objetivo general. Aplicar los principios fundamentales del orden geométrico a través del uso
adecuado de los instrumentos propios del dibujo constructivo y técnico.

Principios del orden geométrico |

Unidad | Definicion, historia y elementos de la geometria (6 hrs.)

Objetivo pasticular. Introducir a los alumnos al concepto de la geometria como lenguaje
y como medida de los objetos.

Objetivo especifico Se explicara a los alumnos mediante esquemas, la definicién,
la historia y los elementos de la geometria.

Actividades El alumno tomara nota de los siguientes puntos que explicara
el profesor (i);

a) Definicién

b) Historia

¢) Elementos: punto, linea y plano

d) La medida en la geometria

e) Concepto y presentacién del dibujo geométrico en el trazo,
apunte y croquis.

Unidad ! Dibujos a mano alzada (24 hrs.)

Objetivo particular. Mediante ejercicios se reforzara el aspecto psicomolriz o destreza
para el trazo, el croquis y apuntes en el dibujo a mano alzada.

Objetivo especifico 1. Con ejercicios de dibujo a mano alzada, con lapiz, hechos
en ldminas, el alumno desarroliard destreza para
la realizaclén de croquis y apuntes.

Objetivo especifico 2. El profeser explicaré los siguientes conceptos, de acuerdo a
Dondis A. Dondis: direcci6n, escala, dimensién, ritmo y
equilibrio.

Actividades - El alumno realizard ejercicios en laminas de cartulina marquilla
btanco y lapiz grafito 2H o portaminas 2H sin usar goma de
borrar y ningtin otro instrumento, con los siguientes temas (1):

A. Ejercicios basicos
a) Lineas paralelas: verticales, horizontales e inclinadas

b) Lineas perpendiculares
c) Lineas paralelas curvas: onduladas y concéntricas
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d) Lineas paralelas cruzadas
e) Combinaciones propuestas por los alumnos en base a
las anteriores actividades. :

B. La casa

a) Muebles

b) Utensilios de cocina

c) Jardin

d) Puertas

e) Ventanas

f) Zapatos

g) Aparatos eléctricos

h) Instrumentos de limpieza.

C. Lo urbano

a) Lacalle

b) Fragmento de banqueta
¢) Poste de teléfono o de luz
d) Banca de jardin

e) Balcén

f) Edificio

g) lglesia

h) Monumento.

D. Lo tecnoldgico

a) Herramienta casera

b) Barredora de calles

c) Cami6n de pasajeros

d) Taxi

e) Camidn repartidor de refrescos
f) Bicicleta

g) Motocicleta

h) Tornillo.

E. Tema libre: Propuestas de los alumnos.

Unidad Ili Trazado y dibujo de letras (12 hrs.)
Objetivo particular. Los alumnos se ejercitaran en los principios basicos de la rotulacién.

Objetivo especifico Con ejercicios de dibujo a mano alzada con lapiz y plumillas,
se practicard la realizaci6n de letras y rétulos segun el método
Speedball.

Actividades El alumno realizara ejercicios con lapiz, plumillas y pincel
de cerdas (I):

a) Lineas paralelas verticales espaciadas por su ancho

b) Lineas paralelas verticales y horizontales

¢) Lineas paralelas inclinadas a Ia derecha a sesenta grados
d) Ejercicios caligréficos

e) Practica del alfabeto romano con plumilla y pincel



f) Préactica del alfabeto gético con plumilla y pincel
g) Préctica del alfabeto inglés con plumilla y pincel
h) Ejercicios de! 1 al 18 del método Speedball.

Nota. Los soportes pueden ser papel, cartén, madera, metal, tela y muros.

Unidad IV Practica del dibujo abstracto (12 hrs.)

Objetivo particular, Fomentar en los alumnos su imaginacién para crear composiciones
abslractas.

Objetivo especifico Desarrollar en los alumnos la capacidad de abstraccién a través
de la realizacion de formas imaginadas en dibujo.

Actividades Los alumnos realizaran varias composiciones abstractas tomando
como referencia los dibujos de Paul Klee y W. Kandinsky (1).

Nota. Los dibujos son a mano alzada sobre papel.
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GG, 1986. 95 p.

Scott Gillam, Robert. Fundamentos del diserto. Buenos Alres, Ed. Victor Lara S.R.L., 1959,
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Turnbull, Arthur T. y Baird, Russell N. Comunicacién gréfica. Tipografla. Diagramacion.
Diseflo y Producci6n. México, Trillas, 1986. 429 p.

T. White, Edward. Vocabulario gréfico para la representacién arquitecténica. México, Trillas,
1972. 204 p.

Wong, Wuclus. Fundamentos del diserio bi y tr-dimensional. Barcelona, GG, 1979. 204 p.

58



59

Principios del orden geométrico I

Unidad | Introduccién al dibujo industrial (12 hrs.)

Objetivo particular. Desarrollar en los alumnos habilidades y destrezas para el dibujo
lineal geométrico, segiin Calderén Barquin.

Objetivo especifico El profesor presentara y explicara el uso adecuado de
los instrumentos de dibujo técnico.

Actividades El alumno realizard, con orden, precisitn y limpieza, cada uno
de los ejercicios que el profesor explique, y los presentara al
final de curso en una carpeta con lodos sus datos (l):

Nota. Las actividades se presentan como problemas geométricos a resolver.

. Dividir una recta dada en cualquier nimero de partes iguales.

. Por un punto cualquiera de una recta, trazar a ésta una

perpendicular.

Dada la recta AB, lrazarle otra recta paralela a cualquier

distancia.

. Dividir un dngulo dado en 2, 4, 8, elc., parles iguales.

. Construir un triangulo equilatero.

. Construir un cuadrado, conociendo el lado.

. Construir un paralelogramo, conociendo dos de sus lados

y el &ngulo que farman.

Construir un pentagono regular, conociendo {a dimensién

de sus lados.

9. Dado el lado AB, construir un exagono regular,

10. Construir un heptagono regutar, conociendo uno de sus lados.

11. Conslruir un octadgono regular, conociendo uno de sus lados.

12. Construir un eneagono regular, conociendo uno de sus lados.

13. Construir un decigono regular, conociendo el lado AB.

14. Consrtruir un dodecgono regular, dado el lado AB.

15. Construir un poligono regular, de cualquier nimero
de lados, conociendo la dimensién de ellos.

16. Por lres punios dados, no en linea recla, hacer pasar una
circunferencia.

17. Trazar una circunferencia que siendo tangente en P a |a recta
pase por el punto Q, dado fuera de ésta.

18. Diversos problemas de puntos de enlace.

19. Dados sus dos ejes, construir una elipse con ayuda del
compas.

20. Construir una figura en forma de huevo.

21, Construir una espiral de dos centros.

22, Hacer conslrucciones combinando las figuras geométricas anteriores.

<

Unidad Il Principios del dibujo isométrico (6 hrs.)

Objetivo particular. Introducir al alumno a |a representacién de objetos mediante sus
proyecciones ortogréaficas, a la manera de Calderén Barquin,

Objetivo especifico El profesor explicard los conceptos de simetria, proyeccidn ortografica,
isometria y proyeccion axonométrica e isométrica, en el pizarrén.



Actividades

py
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Los alumnos practicaran los conceptos explicados por el profesor
mediante 1a realizacion de l[dminas con temas que propongan
los alumnos en acuerdo con el profesor (f):

Simetrfa.

Reproduccién de figuras por pantégrafe, por cuadricula,

por triangulacién y por proyeccién con aparato eléctrico.

Giros de un prisma recto de base rectangular.

Dibujo en isométrico, en cuatro posiciones distinlas de un prisma.
Dibujos en isomélrico, de temas libres guiados por el profesor.

Unidad 1l Entroduccién al dibujo técnico arquitecténico (12 hrs.)

Objetivo particular. Introducir al alumno al uso apropiado de los instrumentos de dibujo,
la técnica del trazado de lineas, interpretacion de la principal
terminalogia usada en la elaboraci6n de planos arquitecténicos y
representaciones graficas.

Objetivo especifico 1.

Actividades

[S IR A NN B

Objetivo especifico 2,

Actividades
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Objetivo especifico 3.

Actividad

El profesor explicar4 a los alumnos los puntos principales para
la interpretacion de los planos arquitecténicos de acuerdo con
la Enciclopedia CEAC del delineante.

El alumno tomar4 nota de la explicacién del profesor y buscara
ejemplos de los mismos (E):

. ¢{Qué es un plano?
. Clases de planos.

. Escalas.

. Lineas de acotado.
. Rotulacidn.

Se explicara a los alumnos los puntos principales para la
realizacién de croquis segun la Enciclopedia CEAC del
delineante.

El alumno tomara nota de la explicacién del profesor y practicara
los siguientes puntos (!):

. ¢Qué es un croquis?

. Proporcionalidad de los croquis.
. Utilidad de los croquis.

. Utiles para la croquizacién.

El profesor mostraré una sintesis del vocabulario grafico para
la presentaci6n arquitecténica, de acuerdo con White,

El alumno copiard y repetira el vocabulario presentado por el
profesor (l):

a) Texiuras
b) Figuras humanas
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¢) Mobiliarios
d) Accesorios
e) Autombviles
f) Arboles.

Unidad 1V Construcciones geométricas (12 hrs.)

Objetivo particular. Fomentar y desarrollar en los afumnos habllidades y destrezas en las
construcciones geométricas.

Objetivo especifico El profesor explicara al alumno el proceso de construccién de cuerpos
geométricos con ayuda de los instrumentos propios de la geometria.

Actividades Los alumnos construiran, en base a las explicaciones del profesor,
los siguientes cuerpos geométricos, de acuerdo con W. Wong, en
diferentes tamaiios (1):

. Tetraedro.

Cubo.

. Exaedro.

. Dodecaedro.

. Prismas de base:

a) Triangular
b) Cuadrada
c) Circular.

(L AFNE

6. Piramides de base:
a) Circular
b) Triangular
¢) Cuadrada
d) Exagonal.

. Otras figuras propuestas por los alumno y guiados por el profesor,
. Considerar la posibilidad de colorear las figuras anteriores.
. Considerar la posibilidad de presentar una muestra escolar

de los trabajos del curso (G).

O~
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1.3.5. Curso de computacién

Asignatura abligatoria con tres horas a la semana en dos seslones de una hora y media,
durante un semestre, haciendo Computacion |,

Objetivo general. Introducir at alumno at uso de 1a computadora como auxiliar e
tnstrumento para e! dibujo y Ia transcripcidn de documentos.

Unidad 1 Conceptos béasicos de la computacién (18 hrs.)

Objelivo particular. Presentacion de los distintos elementos componentes de una
computadora, asi como la introduccidn al sistema operativo MS-DOS.

Objetivo especifico 1. E! profesor mostrard y explicara los diferentes elementos de la
computadora.

Actividad El alumno tomaré nota de los diferentes elementos de la
computadora y realizard un dibujo de cada elemento (1);

a) Teclado

b) Unidad central de proceso (CPU)
c) Monitor

d) Impresora

e) Mouse (Raitn)

Objelivo especifico 2. El profesor explicars el manejo de los principales "comandos”
del MS-DOS.

Aclividad Ei alumno tomaré nota de 1a clasificacién de los comandos del
MS-DCS dada por el profesor, y realizaré ejerciclos para su
aplicacidn (1):

A Comandos externos:

a) FORMAT
b) DISKCOPY
c) CHKDSK
d) 8YS

€) LABEL

) MORE

g) SORT

n) RECOVER
) PRINT

) TREE

K} XCOPY

) BACKUP
m) RESTORE
n) UNDELETE
i) UNFORMAT
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B _Comandos internos:

‘@) DIR -

b) . .CLS-

¢) TYPE

d)- RENAME o REN
&) MKDIR oMD
f) CHDIR oCD
g) RMDIR o RD
h) BREAK

) DATE

k}y TIME

) voL

m) VER

n) PROMPT

i) COPY

o) CTTY

p) DEL

q) PATH

Unidad Il Visualizacién de lineas, planos, volimenes y colores (12 hrs.)
Objetivo particular. Se introducira a los alumnos a programas adecuados para realizar
composiciones con lineas, planos, volimenes y colores.

Objetivo especifico 1. El profesor explicara a los alumnos el uso adecuado de
los programas HARVARD GRAPHIS.

Actividades 1. Los alumnos realizaran veinte composiciones con lineas,
planos, voltimenes y colores {I).

2. Los alumnos abrirdn un archivo para guardar sus composiciones,
para una impresién posterior (1).
Objetivo especifico 2, El profesor mostrara a los alumnos el uso del mouse con

diferentes aplicaciones.

Actividad El alumno aplicar4 el mouse en diferentes ejercicios como
un uso del programa opcional al teclado (1).

Unidad Il Introduccién al procesador de palabras (18 hrs.)

Objetivo particular. Se introducira a los alumnos a programas adecuados para redactar
documentos en general.

Objetivo especifico El profesor explicaré el uso de los comandos para el manejo
adecuado de los programas siguientes:

a) CHIWRITER
by WRITE

64



c) WORD PERFECT
d) WORD STAR

Actividades El alumno manejar4 los programas anterlores para redactar
documentacion diversa, tal como (l):

Notas del curso.

Trabajos escritos de las materias tedricas.
Resimenes.

Ensayos.

rop

Unidad IV La graficacién en Ia computacion (12 hrs.)

Objetivo particular. Se introduciré a los alumnos a programas adecuados para graficar
informacién y para bocetar en pantalla.

Objetivo especifico El profesor explicaré el uso de los comandos para el manejo
adecuado de los programas:

a) HARVARD GRAPHICS
b) LOTUS
c) WORKS

Actividades El alumno manejard los programas anteriores para graficar
informacion vy realizar bocetos para (I):

Gréficas en general.
Bocetos para escultura.
Bocetos para pintura.
Bocetos para diseiio grafico.
Bocetos para dibujo.

GrhLN -

Bibliografia

En esta asignatura, el profesor explica todos los pasos a seguir en la operacién de las
computadoras. Se sugiere que todos los apuntes del curso sean procesados en alguno de los
programas vistos, y que cada alumno los elabore como aclividad para futuras consultas.
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Iv.3.6. Taller de expresién plastica

Asignatura optativa con orientacion a las artes visuales, Taller con seis horas a la semana
en tres sesiones de dos horas cada una, con una duracién de dos semestres, esto es,
Taller de expresidn pléstica 1 y Taller de expresién plastica Ii.

Taller de expresién plastica |

Objetivo general. Introducir al alumno a las artes visuales, a través, de actividades
basicas de las disciplinas: Pintura, escultura y grabado,
y fomentar su actitud de aprendiz del arte.

Unidad | Introduccién a las artes visuales (12 hrs.)

Objetivo particular. Se presenteran las caracteristicas de las arles visuales: Pintura,
escullura y grabado, asf como sus materiales, instrumentos
y soportes.

Objetivo especifico El profesor mostrard y explicara ejemplos de obras plésticas
de escultura, pintura y grabado mediante la proyeccion
de diapositivas.

Actividades 1. El alumno observara y tomar4 notas sobre las diapositivas
y explicaciones del profesor (l).

2. Elalumno elaborard una pesquisa de imagenes que le motiven
a realizar ejerciclos en las artes visuales (I).

3. Los alumpo buscaran ejemplos de obras artisticas en Ia historia
del arte y discutirdn sobre las herramientas y los materiales
usados en ellas (E).

Unidad Il Introduccién a la pintura (30 hrs.)

Objetivo particular. Introducir a los alumnos al uso de los materiales e instrumentos
propios de la pintura.

Objetivo especifico El profesor ayudaré a [os alumnos a utilizar diversos materiales
y herramientas que sean de su preferencia para realizar ejercicios
pictéricos mediante actividades introductorias a la pintura.

Actividades El alumno realizar4 una serie de ejercicios encaminados a
lograr una expresion pictorica con temas libres (1):

A. Acuarela;

1. lLavados de tono uniforme con pincel.
2. Lavados degradados con pincel:

a) Pintura semiseca

b) Pintura muy htimeda

c) Moviendo el soporte

d) Anadiendo pigmento extra

e) Superponiendo colores en hiimedo y seco
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f) Agregando mas agua.

. Efectos "espontaneos” de himedo sobre himedo:

a) Efectos de un solo color

b) Efectos con dos colores

c) Efectos multicolores

d) Efectos de lavado de pigmento.

Superposicién de lavados con esponja.
Blogueo con goma arébiga.
Raspado.

. Efectos de textura.

. Oleo / carlén, tela y fibracel:

. Tono uniforme.
. Degradados.

Superposicion de colores.
Impasto.

Punteados o puntillismo.
Con espétula.

Veladuras,

Acrilicos / carton, tela y fibracel:
Tono uniforme .

Varios tonos uniformes,
Efectos de himedo sobre himedo.

Fusién de contornos y suavizar los bordes con dos pinceles.

Superposicién de lavados transparentes,

Impasto transparente, semitransparente y efectos de textura.

Veladuras,

Monocromias.

Uso de pistola de aire o pincel de aire,
Extension del color.

Raspado.

Enmascarar.

Salpicado.

. Churreado.
. Temple / cartén, tela y madera:

. Colores para cemento con resistol blanco.

Colores para cemento con yema de huevo.
Colores para cemento con clara de huevo.
Colores para cemento con sellador acrilico.

. Colores para cemento con goma arabiga.

Colores para cemento con agua cola (tibia).
Colores para cemento con sellador para madera.

Otros maleriales / varios soportes:

Esmaltes sobre vidrio y madera.
Esmaltes sobre vidrio, azulejos y mozaicos.
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Combinacién de acuarela y acrilico.
Combinacidn de esmalte y 6leo.

Uso de otros pigmentos como café, etc.
Realizacion de "collage”.

[l

Nota. Organizar regularmente reuniones del grupo para apreciar todos los ejercicios
de los alumnos. :

Unidad Wl Introducci6n a la escultura (30 hrs.)

Objetivo particular. Introducir a los alumnos al uso de los materiales y herramientas
propios de la escultura.

Objetivo especifico El profesor ayudar4 a los alumnos a utilizar diversos materiales
y herramientas que sean de su preferencia para realizar ejercicios

escultéricos.

Actividades El alumno realizard una serie de ejercicios escultéricos,
encamicados a lograr una expresion escultérica,
con temas libres (I):

Modelado en plastilina de un solo color.

Modelado en plastilina de colores.

Modelado en jab6n de barra.

Modelado con residuos de jabon.

Construccién con palitos de madera y cordon.
Construccién con alambre ddclil de diferente calibre.
Construccion con tela de alambre, alambre y cordon.
Modelado con barro.

Modelado con barro, lazo y palitos de madera.
Construccion con material de deshecho: cartdn, unicel, tela, ete.
Construccién con cartulina y resistol.

Modelado con masa Fondan (ver glosario).
Construccion con papel (origami).

Modelado en yeso directo.

Modelado en yeso con estructura intemna:

TN
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a) Molde perdido
b) Molde en partes.

Nota. Organizar regularmente reuniones con el grupo para apreciar os ejercicios de los
alumnos.
Unidad IV Introduccién al grabado (30 hrs.)

Objetivo particular. Introducir a los alumnos al uso de los materiales y las herramientas
propios de! grabado.

Objetivo especifico El profesor ayudaré4 a los alumnos a utilizar diversos materiales
y herramientas que sean de su preferencia para realizar
ejercicios de grabado.

Actividades Los alumnos realizaran una serie de ejercicios encaminados
a lograr una expresion en grabado con temas libres (I):
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Impresiones tactiles.
Impresiones con verduras: papas y zanahorias.

impresiones con materiales diversos: hules, botellas, telas, etc.

Impresiones en vidrio: monotipia.

Impresiones con papel doblado.

Impresiones de crayola sobre papel y tela.
Impresiones por absorcién de humedad del papel.
Impresiones con plantillas.

Impresiones con papel arrugado y corcho.

. Impresiones de guardas para libros.

. Impresiones con placas de yeso.

. Impresiones con Jaminas de corcho. :

. Impresiones con materiales y superficies que sugieran en -

acuerdo, el profesor y los alumnos.

Nota, Organizar regutarmente reuniones del grupo para el intercambio de opmlones
sobre los ejercicios realizados en el taller.

Actividad final. Los alumnos, con ayuda del profesor, organizar&n una muestra escolarr

de los mejores trabajos del taller.

Bibilografia

Bozzola A. Gufa de a educacién artistica. Le6n, Espafia, Everest. 1980. Tres fomos.
Tomo |, 11 p.; Tome I, 87 p.; Tomo Ili, 93 p.

Dondis, D.A. La sintaxis de la imagen. Introduccién al alfabeto visual. Barcelona, GG,

1976. 211 p.
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Edwards, Betty. Aprender a dibujar con el lado derecho del cerebro. Madrid, Hermann Blume,

1984. 207 p.

Enciclopedia CEAC del delineante. Planos y croquis de edificios. Barcelona, CEAC, 1978.

275 p.

Kandinsky, Vassily. De lo espiritual en e arte. México, Premi, La nave de los locos, 1989,

133 p.

Knelssler, Irmagard. Cémo hacer origami. Plegado de papel. Barcelona, CEAC, Cémo hacerlo,

1991, 48 p.

Munari, Bruno. Disefio y comunicacion visual. Contribucién a una metodologla diddctica.

GG, 1985. 365,

Nicolaides, Kimon, The natural way to draw. A Working Plan for Art Study. Boston, Houghton
Mifflin Company, 1969. 221 p.

Ovidio. Las mefamorfosis. México, Porraa, 1991, 233 p.

Pacheco, Cristina. La luz de México. México, Consejo Editorial del Gobierno del Estado de

Guanajuato. 1988, 359 p.

Parramén, José M. Cémo dibujar al carboén, sanguina y cretas. Barcelona, Parramén Ed..

1989. 112 p.
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Pignatti, Tergio. E! dibujo de Altamira a Picasso. Madrid, Ediclones cétedra, 1981. 398 p.

Puente J., Rosa. Dibujo y educacién visual. Curso para la enseflanza media superior. México,
GG, 1986. 95 p.

Smith, Ray. Ef manual del artista. Madrid, Hermann Blume, 1991. 352 p.

Wong, Wucius. Fundamentos del diseflo bl y tri-dimensional. Barcelona, GG, 1979. 204 p.
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Taller de expresi6n plastica I}

Unidad [ Introduccién al color (12 hrs.)

Obijetivo particular. Se explicara de manera sucinta el concepto y las caracteristicas del color.

Objetivo especifico

Actividades

E! profesor describird de manera resumida el color y sus
caracteristicas de tono, matiz, intensidad, contrastes y
armonias, familias, colores primarios, secundarios, terciarios
y complementarios.

Integrando asignaturas el alumno realizara ejercicios para
visualizar las caracteristicas del color en Ja computadora y
en papel con pinturas acrilicas.

Unidad 1l Introduccién a la bocetacién en pintura (30 hrs.)

Objetivo particular. Presentar un proceso que se realiza para la bocetacion en pintura.

Objetivo especifico

Actividades

>

NoGoron =

o

N

T Noopron

Explicar a los alumnos el procese de bocetacion para pintura:
el coloreado.

Los alumnos realizaran varios ejercicios para practicar el
coloreado con diferentes materiales y soportes, de los
siguientes temas (I):

Acuarela / papel:

Composicién de frutas.
Composicion de objetos,
Jardin,

Un lugar de la casa.
Paisaje urbano.

Paisaje del campo.
Animales y flores.

Oleos / tela, madera y cartén:

Composicion de frutas.
Composicién de hojas secas.
Composicién de &rboles.
Composicién en un parque.
Composicién de un camino.
Composicién de unas montafias.
Composicién de nubes.

Acrilicos / tela, cartéon y madera;

Composicién de frutas.
Composicién de flores.
Composicién arquitectdnica.
Composicién de objetos cotidianos.
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Un caballo, un burro o una vaca.
Un coche. .
- Paisaje del campo. .

g Noo

. Templ'e‘ 7 cartén y madera:: -

Insectos.
Aves, -
Jardin.
Niflos.
Mascotas.
Una escuela.
Autorretrato,

NoghwNp

m

Otros materiales: esmaltes, técnicas mixtas, etc:
Slete temas propuestos por los alumnos, incluyendo collage.

Nota. Organizar regularmente reuniones del grupo para intercambio de opiniones.

Unidad 1l Introduccién a la bocetacién en escultura (30 hrs.)
Objetivo particular. Presentar un proceso que se realiza para la bocetacién en escultura.

Objetivo especifico Explicar a los alumnos el proceso de bocetacién para escultura:
el modelado.

Actividades Los alumnos realizaran varios ejercicios para practicar
el modelado con diferentes materiales (1), y distintos temas:

Figuras de papel maché.

Construccién con chatarra.

Construir un maniqui.

Modelar con barro y cocerlo (terracota).

Modelado en cera.

Construccién con trozos de madera,

Modelado de figuras de barro y yeso.

Obtencidn de moldes de yeso para figuras de barro:
a) Molde perdido
b) Molde en partes.

PN AL

9. Vaciado de cemento blanco y gris.

Nota. Organizar regularmente intercambio de opiniones de los ejercicios en el grupo.

Unidad IV Introduccidn a la bocetacién en grabado (30 hrs.)
Objetivo particular, Presentar un proceso que se realiza para la bocetacién en grabado.
Objetivo especifico Explicar a los alumnos el proceso de bocetacion del dibujo inciso:

Actividades Los alumnos realizaran varios ejercicios para practicar
el dibujo inciso y técnicas introductorias de impresién (1):
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Monotipias.

Impresiones con tela,
Impresiones en linoleo.
impresiones en madera.

Eal ol dre

Se sugiere hacer visitas a los talleres de profesionales: Pintores,
escultores y grabadores, asi como a sus exposiciones.

Nota. Organizar reuniones del grupo para intercambio de opiniones.

Actividad final. Los alumnos organizaran con ayuda del profesor una muestra de los
mejores trabajos del taller.

Bibliografia

Bozzola A. Gulfa de la educacion artlstica. Leén, Espaiia, Everest, 1980, Tres tomos.
Tomo 1, 11p.; Tomo II, 87 p.; Tomo Ill, 93 p.

Dondis, D.A. La sintéxis de la imagen. Introduccién al alfabeto visual. Barcelona, GG,
1976. 211 p.

Edwards, Betty. Aprender a dibujar con el lado derecho del cerebro. Madrid, Hermann Blume,
1984, 207 p.

Enciclopedia CEAC del delineante. Planos y croquis de edificios. Barcelona, CEAC, 1978,
275 p.

Kandinsky, Vassily. De lo espiritual en el arte. México, Premi4, La nave de los locos,
1989. 133 p.

Kneissler, Irmagard. Cémo hacer origami. Plegado de papel. Barcelona, CEAC, Cémo hacerlo,
1991. 48 p.

Munari, Bruno. Diseffo y comunicacién visual. Contribucién a una metodologla did4ctica.
Barcelona, GG, 1985. 365 p.

Nicolaides, Kimon, The natural way to draw. A working plan for art study. Boston, Houghton
Mifflin Company, 1969, 221 p.

Ovidio. Las metamorfosis. México, Porrda, 1991. 233 p.

Pacheco, Cristina. La luz de México. México, Consejo Editorial del Gobierno del Estado de
Guanajuato, 1988. 359 p.

Parramoén, José M. Cémo dibujar al carb6n, sanguina y cretas. Barcelona, Parramén Ed.,
1989. 112 p.

Pignatti, Tergio. El dibujo de Altamira a Picasso. Madrid, Ediciones cétedra, 1981. 398 p.

Puente J., Rosa. Dibujo y educacion visual. Curso para la enseflanza media superior. México,
GG, 1986. 95 p.

Smith, Ray. El manual del artista. Madrid, Hermann Blume, 1991, 352 p.

Wong, Wucius. Fundamentos del disefio bi y tri-dimensional. Barcelona, GG, 1979. 204 p.
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IV.3.7. Curso de educacion visual

Aslignatura optativa orientada a artes visuales, paralelamente a los talleres de expresion
plastica | y Il. El curso de educacion visual se desarrolla en tres horas a la semana, con
tres sesiones de una hora durante dos semestres, haciendo Educacion visual 1 y Il

Objetivo general. introducir al alumno en los procesos de visualidad que le permitan
apreciar el arte visual por medio de un analisis de |a estructura y
significado de la obra pléstica.

Unidad | Estrategia de visualidad (12 hrs.)
Objetivo particular. Desarrollar estrategias de visualidad en los alumnos.

Objetivo especifico Explicar y ejercitar fa visualidad mediante actividades que permitan
percibir otros modos de ver en fos alumnos.

Actividades 1. El alumno localizara formas ocultas como circulos,
circunferencias, cuadrados, efc., en los siguientes temas (1):

a) La naturaleza
b) La ciudad
¢) La arquitectura

2. Elalumno presentar imagenes con ilusiones 6pticas en base
a ejemplos dados por el profesor (E).

3. Los alumnos atribuirén significados a manchas de tinta china
negra realizadas sobre cartulina de manera caprichosa (G).

4. El alumno haré una composicion utilizando diversas iméagenes
recortadas de revistas (E).

5. El alumno localizara formas geométricas en las alas de los
Insectos con ayuda de una lupa (E).

6. El alumno realizar4 las lecturas de los siguientes libros (1):

a) Las metamorfosis, de Ovidio

b) De lo espiritual en el arte, de W. Kandinsky

¢) De latierra a la luna, de Julio Vemne

d) Veinte mil leguas de viaje submarino, de Julio Verne
e) Lavuelta al mundo en 80 dias, de Julio Verne.

7. Comentar las lecturas anteriores en clase (G).
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Unidad Il Interaccién del color (18 hrs.)

Objetivo particular. Incrementar en los alumnos el conocimiento de las aplicaciones
del color y su interaccién en las arles visuales.

Objetivo especifico Se explicara a los alumnos mediante ejercicios, la interaccién
del color, segin Josep Albers.

Actividades 1. El alumno realizar4 mediante recortes de papel de revistas
un circulo erématico (1).

2. El alumno realizard los siguientes ejercicios y lecturas acerca
del color, segtin Josep Albers (E): )

Ejercicios:

a) Substraccion del color

b) Lailusién de transparencia
c) Lamezcla 6ptica

d) Estudios libres.

Lecturas:
a) Elrecuerdo del color
b) Un color tiene muchas caras
¢) Sobre la ensefianza del color.

Unidad Il Introduccion al estudio de las imagenes visuales (6 hrs.)

Objetivo particular. Introducir a los alumnos al estudio de fas imagenes, mediante
los conceptos de John Berger.

Objetivo especifico E! profesor explicara a los alumnos los tres primeros ensayos
de la obra Modos de ver, de John Berger.

Actividades 1. Los alumnos realizaran la lectura de los ensayos,
y entregardn un resumen anles de la explicacion del profesor (E).

2. Los alumnos fomarén nota de las explicaciones del profesor,
y comentaran en clase las imagenes que aparecen en
los ensayos (G).

Unidad IV Introduccién af anélisis de la forma (18 hrs.)

Objetivo particular. Exponer a los alumnos anélisis sencillos de obras plasticas segtin
los conceptos de Rudolf Arnheim, Emst Gombrich y Juan Acha.

Objetivo especifico Desarrollar en los alumnos, mediante actividades de visualidad
la capacidad de hacer el anélisis de la forma en las artes visuales.

Actividades Los alumnos realizaran un sencillo anélisis estruclural
de algunas obras selecionadas por el profesor segin las
caracteristicas de anélisis de Arnheim, Gombrich y Acha (G):
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. Dibujos geométricos del neolitico.
. Escultura griega.
. Pinturas del gético.
. Pinturas, esculturas y dibujos del renacimiento.
. Pinluras y esculturas modernas.
. Pinturas y esculturas contemporaneas.

DD O

Bibliografia
Acha, Juan. Critica de/l arte. México, Trillas, 1992, 222 p.
Introduccién a la creatividad artistica. México, Trillas, 1992. 253 p.
Introduccién a la teorfa de los disefios. México, Trillas, 1988. 169 p.
Albers, Josep. La Inferaccién del color. Madrid, Alianza Forma, 1993. 115 p.
Arnheim, Rudolf. Arte y percepcién visual. Madrid, Alianza, 1979, 553 p.
Berger, John, et al. Modos de ver. Barcelona, GG, 1980. 177 p.
Bonet, Eugeni, et al. En tormo al video. Barcelona, GG, Coleccién punto y linea, GG,1980. 300 p.

Bozzola A. Gufa de la educacién artlstica. L.eon, Espaiia, Everest, 1980. Tres tomos,
Tomo |, 11 p.; Tomo il, 87 p.; Tomo 1lI, 93 p.

Dondis, D.A. La sintaxis de la imagen. \niroduccitn al alfabeto visual. Barcelona, GG,
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México, Siglo XXI, 1993, 162 p.
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Gombrich, E. H. Arte e ilusién. Estudio sobre la psicologla de la representacién pictérica.
Barcelona, GG, Arte, 1979, 394 p,

Kandinsky, Vassily. De lo espiritual en el arte. México, Premid, La nave de los locos,
1989. 133 p.

Munari, Bruno. Diseffo y comunicacion visual. Contribucién a una metodologfa didéctica.
Barcelona, GG, 1985. 365 p.

Ovidio. Las metamorfosis. México, Porria, 1991. 233 p.

Pacheco, Cristina. La luz de México. México, Consejo Editorial del Gobierno del Estado de
Guanajuato, 1988, 359 p.

Posada V., Pablo Humberto. Apreciacién de cine. México, Ed. Athambra, 1980. 110 p.

Prieto Castillo, Daniel. Retérica y manipulacién masiva. México, Premié, 1985. p.
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Ramos, Samuel. E] perfil del hombre y la cultura en México, México, Espasa-Calpe, Coleccion
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1992. 492 p.
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Disefio y Produccién. México, Trillas, 1986. 429 p.

Valadéz, Edmundo. El libro de la imaginacién. México, FCE, 1990. 274 p.
Verne, Julio. De /a tierra a Ia luna. Alrededor de Ia luna. México, Porrda, 1969. 212 p.
Verne, Julio. Veinte mil leguas de viaje submarino. México, Porria, 1974, 254 p,

Verne, Julio. La vuelta al mundo en 80 dlas. Las tribulaciones de un chino en China. México,
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Curso de educacion visual 1l

Unidad | Introduccién a la estética de las artes visuales (6 hrs))

Objetivo particular. Introducir a los alumnos los conceptos basicos de estética para poder
apreciar las obras plésticas.

Objetivo especifico 1. Explicar el concepto de estética.
Objetivo especlfico 2. Explicar las necesidades estéticas del ser humano, segtin Acha.

Actividad El alumno har4 la lectura: Los origenes de nuestras necesidades
estéticas de Juan Acha, y entregard un resumen (I).

Objetivo especifico 3. Se definirdn los conceptos de lo eslélico y lo artistico, y su
diferencia.

Actividad El alumno haré la lectura; Lo estético y lo artistico diferenciados,
de Juan Acha, y entregard un resumen ().

Objetivo especifico 4. Se explicara el concepto de categoria estética, su clasificacién
¥ ejemplos, de acuerdo con SAnchez Vazquez (1).

Actividad 1. El alumno tomaré nota de las siguientes categorias estéticas (I):

a) Las vicisitudes de la belleza
b) Las aventuras de lo feo

¢) Lo sublime

d) Lo tragico

e) Lo cémico

f) Lo grotesco.

Unidad Il Introduccién a la teorfa y sociologia del arte (12 hrs.)

Objellvo particular. Introducir a los alumnos a la teorfa y sociologia del arte, mediante la
la comprensidn y discusion de ensayos de diversos autores, entre criticos,
socidlogos y tetricos del arte.

Objetivo especifico 1. Explicar y fomentar la discusién sobre lecturas de autores como
Arnheim, Acha, Canclini, Ramos, elc.

Aclividades Los alumnos haran las siguientes lecluras, y entregaran
un resumen por cada una de ellas (E):

1. Contenido y significado, de Rudolf Arnheim.

2. La sociologla del arte: introduccién a sus dificultades, de Ernesto
Garcia Canclini.

3. Elespectador, de Samuel Ramos.
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Objetivo especifico - 2, Se explicardn y comentarén fecturas sobre teoria de! arte de
diversos autores, compilados por Adolfo Sénchez Vézquez.

Actividades Los alumnos harén las siguientes lecturas, y después un resumen
de cada una. Posteriormente se comentardn en clase (i):

. Necesidad y fin de! arte, de Georg W. F. Hegel.

. Valores estéiicos, de Samuej Ramos.

. Juicio de gusto y juicio estético, de immanuel Kant,

. Cémo se mira un cuadro, de Lionello Venturi.

. Condicionamiento social y calidad artistica, de Arnold Hauser.

. La distincién de las artes, de Gillo Dorfles.

. El arle es una mentira que nos hace ver la verdad, de Pablo
Picasso.

. Impopularidad y deshumanizacién del arte nuevo, de José Orlega
y Gassel.

9. El arte mexicano contempordneo, de Justino Fernandez.

NG s DN
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Unidad Il Introduccién a {a apreciacion del arte visual (12 hrs.)
Objetivo particular, Introducir a los alumnos en [a apreciacién de las arfes visuales.

Objetivo especifico 1. Explicar mediante fecturas de diversos autores los puntos
que deben apreciar los alumrnos en las artes visuales.

Actividades Los alumnos harén {as siguientes lecturas y fas comentaran
en clase después de elaborar un resumen de cada una (I):

. Clasificacién de las artes plasticas, de Juan Acha.

. La apreciacién de las obras de fas artes plasticas, de Juan Acha.
. Apreciacion del arte, de Herbert Read.

. La interpretacién en la apreciacién art/stica, de Juan Acha.

G A -

Objetivo especifico 2. Los alumnos hardn y comentaran las siguientes lecturas,
haclendo después un resumen de cada una: Caracferisticas
especificas de las arfes plasticas, seguin Juan Acha.

Actividades Los alumnos haran las siguientes lecturas de Juan Acha
y las comentaran en clase después de elaborar un resumen
de cada una (1)

. Pintura.

. Dibujo.

. Grabado.
. Escultura.

R SN

Unidad IV Fomento de la aficion porelarte (30 hrs.)
Objetivo particular. Fomentar en los alumnos la aficién por ef arte.

Objetivo especifico 1. Incrementar y desarroliar fa aficién por las disciplinas artisticas
de su preferencia,

ESTA TESIS WO DEgE
SALR BE LA BIBLIGTECA



Actlvidad

Objetivo especifico 2.

Actividades

WA -

Objetivo especifico 3.

Actividades 1.

Objetivo especifico 4.

Actividades 1.

Objetivo especifico 5.

Actividades 1.
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El alumno haré un resumen de la lectura: La apreciacién
del arte, de Herbert Read ().

Introducir al alumno al anélisis visual de las obras de arte,
segun la critica de Juan Acha,

El alumno tomara nola de los ejemplos explicados por el
profesor, de acuerdo con Juan Acha, en las disciplinas (f):

. Pintura,

. Dibujo.

. Grabado.
. Escultura.

. El profesor y los alumnos realizaran un andlisis de obras de

arte, segtin los ejemplos anteriores (G).

Los alumnos tomaran nota y entregarén un resumen de cada
uno de los anélisis anteriores (l).

Se pedira a los alumnos que pongan en practica sus
conocimientos de apreciacion artistica.

Los alumnos asistiran a cinco exposiciones distintas y
entregaran un reporte de su analisis (I).

. Los alumnos realizardn una reunién para comentar

las exposiciones (G).
Se introducira al alumno en la apreciacién del cine como arte,
segun los criterios de Pablo Humberlo posada V.,

Los alumnos asistirdn a cinco proyeciones filmicas y entregaran
un reporte de su anélisis ().

. Los alumnos realizaran una reunién para comentar

las peliculas (G).
Se introducira al alumno en la apreciacién del video como arte,
segun los criterios de Eugeni Bonet y coautores.

Los alumnos asistirn a cinco proyeciones de video y entregaran
un reporte de su anélisis ().

. Los alumnos realizaran una reunién para comentar

los videos (G).
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Iv.3.8. Taller de expresién grafica

Asignatura optativa para diseilo grafico. Eltaller constaré de seis horas a la semana
en tres sesiones con dos horas cada una, con una duracién de dos semestres, esto es,
Taller de expresién gréfica | y Taller de expresion gréfica Il.

Objetivo general. Introducir al alumno en los principios bésicos del disefio grafico.

Taller de expresidn gréfica |
Unidad | Introduccién al diseiio grafico (12 hrs.)
Objetivo particular. Introduccién a los elementos bésicos del disefio gréfico.

Objetivo especifico 1. El profesor explicard el concepto, historia y surgimiento del
diseiio grafico.

Objetivo especifico 2. El profesor daré a conocer y explicara los elementos bésicos
del diseilo gréafico y su lenguaje.

Actividades E! alumno tomara notas de las explicaciones del profesor,
y recopilard ejemplos en revistas del lenguaje de los elementos
bésicos del diseiio gréfico, segun Dondis (1).

. El punto.

. Lalinea.

. El contorno.

. Ladireccién.
El tono.

El color.

. Latextura.

. Laescala.

. Ladimensién.
El movimiento.

ComNOoOAEGBN

—_

Unidad Il introduccién al manejo del espacio (48 hrs.)

Objetivo particular. Introducir a los alumnos al manejo del espacio bidimensional.

Objetivo especifico Se explicara a los alumnos estrategias de manejo del espacio,
mediante actividades gréficas de construccidn de redes,
estructuras segun Munari,

Actividades L.os alumnos realizardn ejercicios de construccion de redes,
en hojas tamatiio carta, triangulares y cuadradas y sacaran
varias fotocopias para los siguientes temas (l):

A. Redes segttn Bruno Munari.

1. Buscar ejemplos de redes en la naturaleza,
2. Buscar ejemplos de redes en arquitectura,
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Trazar exagonos de diferentes tamaiios en las redes
{riangulares.

Trazado de lineas rectas y arcos de circulo, siguiendo

los puntos nodales de una red triangular.

Composicién en negro y en gris, siguiendo una red triangular
con plumines. Se sugiere que el profesor explique el uso de
los plumines.

. Trazos circulares en las redes cuadradas,
. Composicién de clrculos y cuadrados en la red cuadrada.

Formas coherentes (que puedan ser descompuestas)
obtenidas de redes {riangulares.

. Composicién de médulos y submddulos en una red cuadrada.
10.

Composicién de médulos y submddulos extraidos de la
diagonal del cuadrado.

Construccion de redes complejas, y sacar fotocopias e
intercambiar.

Buscar redes complejas de origen oriental en

la ornamentacién.

Ejercicio de unién de varias redes. Sacar fotocapias
para obtener més redes.

Deformacion de redes, moviendo al momento de sacar
la fotocopia, en hojas blancas y en hojas de color.
Consiruccion de redes utilizando formas en los puntos
nodales.

. Redes segtin Wucius Wong.

. Redes concéntricas:

a) Circulares
b) Triangulares
¢) Cuadradas.

. Redes radiales:

a) Circulares
b) Triangulares
¢) Cuadradas,

. Uso de la navaja para cortar médulos sobre redes.
. Recortes de médulos de papel lustre de colores para pegarlos

en redes trazadas en cartulina blanca. Se sugiere que
el profesor explique a los alumnos el uso def pegamento IRIS,

. Recorte de médulos de imagenes de revistas para pegarlos

en redes trazadas en cartulina blanca.

. Folocopias de redes y trazados anteriores en hojas de color.

. Collage con recorles de revistas. Se sugiere recolectar revistas.
. Trazar la red en papel albanene sobre una pégina de revista.

. Trazar la red en papel albanene sobre una pagina de periédico.

Unidad HIl Introduccién a las técnicas de comunicacién visual (24 hrs.)

Objetivo particular. Introducir a los alumnos a las estrategias de la comunicacién visual.
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Objetivo especifico

Actividades
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21.

Se mostrard a los alumnos ejemplos de las estralegias
de comunicacion, segiin Dondis A. Dondis.

Los alumnos recopilaran imagenes de ejemplos, segin las
técnicas de comunicacion visual explicadas por el profesor (E):

. Equilibrio-inestabilidad.

. Simetria-asimetria.

. Regularidad-irregularidad.

. Simplicidad-complejidad.

. Unidad-fragmentacion.

. Economia-profusion.

. Reticencia-exageracion.

. Predictibilidad-espontaneidad.
. Actividad-pasividad.

. Sutileza-audacia.

. Neutralidad-acento.

. Transparencia-opacidad.

. Coherencia-variacién.

. Realismo-distorsion.

. Plana-profunda.

. Singularidad-yuxtaposicién.

. Secuencialidad-aleatoriedad.
. Agudeza-difusividad.

. Continuidad-episodicidad.

. En base a los ejemplos anteriores, elija un tema visual

cualquiera y folografielo para mostrar tantas técnicas
como sea capaz de expresar mediante diferentes enfoques
y posiciones, asl como de otras variantes técnicas,
Dibuje un croquis abstracto para ilustrar las siguientes
técnicas:

a) Angularidad-redondez

b) Representacién-abstraccién

¢) Verticalidad-horizontalidad

d) Colorismo-frialdad

e) Convencionalidad-experimentacion

f) Fortaleza-debilidad

g) Aislamiento-integracion.

Unidad IV Introduccién a 1a psicologia de! diseiio grafico (24 hrs.)

Objetivo particular. Mostrar fas relaciones psicoldgicas del color dentro de
una composicion gréfica, segin Juan Acha.

Objetivo especifico 1.

Actividad

Objetivo especifico 2.

Explicar mediante ejemplos y actividades los significados de
los colores en imagenes Impresas.

Los alumnos buscaran imégenes diferentes para ejemplificar
lo explicado por el profesor.

El profesor explicara el conceplo del color y sus generalidades.



Actividades

Objetivo especifico

Actividad

Objetivo especifico

Actividades

Objetivo especifico

Actividades

-

3.

py

4.
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5.

Después de escuchar las explicaciones del profesor, el alumno
realizaré las siguientes actividades (1):

. Definira el concepto de color.
. Recortara caudrados de papel lustre para mostrar un esquema

de los colores primarios y secundarios.

. Con colores goache, el alumno realizard un circulo cromatico.

El profesor explicaré las prdpiedadés y cualidades del color.
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El alumno tomara nota de las explicaciones del profesor acerca de (i)

. Laintensidad.

. La valoracion.

. El matiz.
E!l profesor explicara los efectos psicol6gicos del color.
El alumno clasificar4 los colores de acuerdo a las explicaciones
del profesor ().

. Calidos.

. Frios.

. Neutros.

. Buscara imégenes por equipo para ejemplificar las

caracteristicas anteriores.

. Buscaré ejemplos sobre los efectos comunicativos del color

en sus diferentes combinaciones:

a) Los miméticos
b) Los ornamentales
c) Los expresivos
d) Los emblemaéticos
e) Los inventados.

E! profesor explicara los métodos de composicién de los colores,
através de sus siete contrasles basicos.

El alumno tomara nota de los siguientes contrastes explicados
por el profesor (1)

. Contrastes:

a) Entre colores en si

b) Entre claro y obscuro
¢) Entre frio y célido

d) Entre complentarios

e) Contrastes simultaneos
f) Contraste de calidad
g) Contraste de cantidad.

Ejercicios con los colores:



a) Preparacion de tablas con variantes de grises
que abarquen del negro al blanco

b) Identificacién de grises

¢) Yuxtaposicién de los tres colores primarios, variando
sus intensidades, valoraciones y matices

3. Obtencién de conirastes con colores yuxtapuestos:

a) Entre colores en si

b) Entre claro y obscuro
¢) Entre frio y célido

d) Complementario

e) Contrastes simultaneos
f) Contrastes por calidad

Objetivo especifico 6. El profesor explicard y mostraréa los slgnificados psicoldgicos
asociados con los colores.

Aclividades 1. Los alumnos tomarén nota de las relaciones psicolégicas de
los colores siguientes, segln Reginald Roberts (l):

a) El rojo:
Creativo, fuerza de voluntad, animador,
activo-dindmico, tenaz y critico.

b) El amarillo:
Espiriual, compasivo, pacifista, afectuoso,
positivo e intelectual.

¢) El azul:
Investigador, artista, cientifico, inteligente,
idealista, intelectual, maestro, creyente,
leal, veraz e intuitivo.

d) El naranja:
Valeroso, bondadoso, tolerante, con bondad
y vitalidad.

e) El verde: )
Organizador, armonioso, praduclivo, préctico, -
estable y realista.

f) El violeta:
Mistico, lider religioso, reformador, creativo,
desinteresado, gran inteligencia, humanitario,
comprensivo, muy intuitivo, noble y tolerante,

2. Elalumno buscard imégenes para ejemplificar las relaciones
psicoldgicas anteriores (E).
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Taller de expresion gréafica il

Unidad | Introduccion en el diseilo grafico (12 hrs.)
Objetivo particular. Introducir a los alumnos a la apreciacién de la gréfica.

Objetivo especlfico 1. El profesor explicara el concepto de disefio y su origen,
segtin Juan Acha.

Actividad El alumno elaborara un resumen de la explicacién
del profesor (l).

Objetivo especifico 2. El profesor explicara el concepto de disefio gréfico,
segln Robert Guillam Scott.

Actividad El alumno elaborara un resumen de la exphcaclﬁn
del profesor (I).

Objetivo especifico 3. El profesor explicaré el concepto de cariel segun
J. Barnicoat.

Actividad El alumno elaborara un resumen de la explicacién
del profesor (I).

Objetivo especifico 4. El profesor explicara el concepto de logotipo, segtin
Norberto Chaves.

Actividad El alumno elaborara un resumen de la explicacion

del profesor y buscaré ejempilos (1).

Objetivo especifico 5. El profesor explicara el concepto de sedalizacion,
seguin Adrian Frutiger.

Actividad El alumno elaborara un resumen de Ia explicacion
del profesor y buscaréa ejemplos (l).

Unidad Il Introduccidn a los rétulos y a la seiializacion (32 hrs.)

Objetivo particular. Introducir a los alumnos a la metodologia y proceso del
diseiio gréfico (sefalizacion).

Objetivo'especlfico Presentar a los alumnos los principios del diseilo grafico
a través de la solucién de problemas gréficos, segtin Bruno
Munari y Adrian Frutiger.

Actividades 1. Los alumnos elaboraran diversos rétulos en papel, cartén,
madera y tela, con los siguientes temas (E):



a) Deportivos

b) Académicos

c¢) Culturales

d) Otros, propuestos por los alumnos.

2. Los alumnos elaboraran diversos sefialamientos sobre cartdn,
madera y lamina de metal, con los siguientes temas (E):

a) Sefalamientos de vialidad

b) Sefalamientos en multifamiliares
c) seflalamientos escolares.

Unidad NI Introduccién al cartel (32 hrs.)

Objetivo particular. Introducir a los alumnos a la metodologia y proceso
del disefio gréfico (cartel).

Objetivo especifico Presentar a los alumnos los principios del diseiio gréfico
a través de la solucién de problemas gréaficos.

Actividades Los alumnos elaboraran dos carteles en cartulina, siguiendo
la metodologia explicada por el profesor (E):

a) Cartel cultural
b) Cartel comercial

Unidad IV Introduccién al logotipo (32 hrs.)

Objetivo particular. Introducir a los alumnos a la metodologia y proceso
del diseiio gréfico (logotipo).

Objetivo especifico Presentar a los alumnos los principios del disefio gréfico
a través de la solucién de problemas gréaficos.

Actividad Los alumnos elaborarén un logotipo en cartulina, siguiendo
la metodologia explicada por el profesor (E).

Biliografia
Acha, Juan. Infroduccibn a la teoria de los diseiios. México, Trillas, 1988. 169 p.
Expresién y apreciacion artfsticas. Artes pldsticas. México, Trillas, 1993. 239 p.
Albers, Josep. La interaccién del color. Madrid, Alianza, Forma, 1993. 115 p.
Barnicoat, J. Los carteles su historia y lenguaje. Barcelona, GG, 1973. 280 p.

Bozzola A. Gula de la educacion artlstica. Leon, Espaifia, Everest, 1980. Tres tomos.
Tomo I, 11 p.; Tomo Il, 87 p.; Tomo Ili, 93 p.

91



) 92
Calderén Barquin, Feo. J. Dibujo Técnico Industrial. México, Porria, 1969. 120 p.

Chaves, Norberto. La imagen corporativa. Teorfa y metodologla de la identificacion institucional.
Barcelona, GG.

Dondis, D.A. La sintéxis de la imagen. Introduccién al alfabeto visual. Barcelona, GG,
1976. 211 p.

Enciclopedia CEAC del delineante. Planos y croquis de edificios. Barcelona, CEAC, 1978.
275 p. .

Frutiger, Adrian. Signos. Simbolos. Marcas. Seflales. Elementos, Morfologla. Representacion.
Significacién. Barcelona, GG.

Kandinsky, Vassily. De /o espiritual en el arte. México, Premi, La nave de los locos,
1989. 133 p.

Kneissler, Irmagard. Como hacer origami. Plegado de papel. Barcelona, CEAC. C6émo hacerlo,
1991. 48 p.

Munari, Bruno. Disefio y comunicacién visual. Conlribucién a una metodologla didéctica.
Barcelona, GG, 1985. 365 p.

Ovidio. Las metamorfosis. México, Porria, 1991, 233 p.

Parramoén, José M. Cémo dibujar al carbén, sanguina y cretas. Barcelona, Parramén Ed.,
1989. 112 p.

Puente J., Rosa. Dibujo y educacién visual. Curso para la enseitanza media superior. México,
GG, 1986. 95 p.

Rodriguez Diéguez, J.L. Las funciones de la imagen en la enseflanza. Barcelona, GG, Coleccién
Comunicacién visual, 1977. 196 p.

Rojano Martinez, Rafael. E/ color. México, UNAM, ENAP, DEP. Tesis: Maestria en artes
visuales, 1992. 106 p.

Scott Gillam, Robert. Fundamentos del diseflo. Buenos Aires, Ed. Victor Lara S.R.L.,
1959. 195 p.

Smith, Ray. £l manual del artista. Madrid, Hermann Blume, 1991. 352 p.
Tibol, Raquel. Gréficas y neogréficas en México. México, SEP/UNAM, 1987. 302 p.

Turnbull, Arthur T. y Baird, Russell N. Comunicacién gréfica. Tipograflfa. Diagramacion
Diseflo y Produccién. México, Trillas, 1986. 429 p.

White, Edward, T. Vocabulario gréfico para la representacion arquitectdnica. México, Trillas,
1972. 204 p.

Wong, Wuclus. Fundamentos del diseflo bi y tri-dimensional. Barcelona, GG, 1979. 204 p,



93 -
1V.3.9. Teoria de la comunicacion
Asignatura optativa para disefio gréafico, con tres horas a la.semana, en tres sesiones

de una hora, y una duracién de dos semestres hac|endo Teorfa de la comunicacion |
y Teorfa de la comunicacion 11.

Objetivo general. Introducir al alumno a la teorfa e historia de la comunicacién.

Teoria de la comunicacién |
Unidad | Introduccién a la teoria de la comunicacién: Funcionalismo (12 hrs.)

Objetivo particular. Introducir a los alumnos a las teorias de la comunicacién més
representativas del funcionalismo.

Objetivo especifico 1. El profesor definird el concepto de comunicacion y su proceso.
Objetivo especifico 2. El profesor definira el concepto de funcionalismo.

Objetivo especifico 3. El profesor explicard los principales enunciados tedricos
de los siguientes autores:

a) Paul Lazarsfeld
b) Wilbur Schramm
¢) Bernard Berelson
d) David K. Berlo

Actividades 1. El alumno realizard un resumen de la teorfia de cada uno de los autores
anteriores (l).

2. Elalumno elaborara un cuadro en el que aparezcan las
semejanzas y las diferencias de los autores (E).

Objetivo especifico 4. El profesor explicara un modelo de anélisis de contenido.

Actividades Los alumnos realizaran anélisis con revistas como:
Cosmopolitan, novela Corin Tellado y otras (E).

Unidad 1l introduccién a la teoria de la comunicacién: Estructuralismo (12 hrs.)
Objetivo particular. Introducir a los alumnos a las teorias de la comunicacién mas
representativas del estructuralismo.

Objetivo especifico 1. El profesor definir4 el concepto de estructuralismo.

Objetivo especifico 2. El profesor explicard los principales enunciados tedricos de los
siguientes autores:



a) Abraham Moles
b) Umberto Eco.

Actividades 1. El alumno realizar4 un resumen de la teorfa de cada uno de los
anteriores autores (f). :
2. El alumno elaborara un cuadro en que aparezcan las
semejanzas y las diferencias entre los autores (E).
Objetivo especifico 3. El profesor explicara un modelo de andlisis estructural de
los mensajes.
Actividad El alumno realizar4 andlisis con anuncios de revistas (E).
Objetivo especifico 4. El profesor explicar4 los principales enunciados tedricos de
Roland Barthes.
Actividad El alumno realizard un resumen de la explicacién anterior (l).
Objetivo especifico 5. El profesor explicard un modelo de anélisis semiol6gico de
una imagen publicitaria.

Actividad El alumno realizara anélisis semioldgicos de una imagen
publicitaria de revista (E).

Unidad Il Introduccidn a la teoria de la comunicacién: Marxismo (12 hrs.)

Objetivo particular. Introducir a los alumnos a la teoria de la comunicacion méas
representativa del marxismo.

Objetivo especifico 1. El profesor definirs el concepto de marxismo.

Objetivo especifico 2. El profesor explicara los principales enunciados teéricos
de Hund D. Wulf.

Actividad El alumno realizar un resumen de la explicacién de! profesor ([).

Objetivo especifico 3. El profesor explicard un modelo de analisis segun Wulf.

Actividad El alumno realizarad un ejemplo de analisis a la manera
de Wulf, sigulendo la explicacién del profesor (E).

Objetivo especifico 4. El profesor explicara los principales enunciados teéricos
de los siguientes autores:

a) Hans Magnus Enzensberger
b) Edgar Morin
¢) Armand Maltelart.

94



Actividades 1. El alumno realizara un resumen de cada uno de los autores
anteriores (1).

2. El alumno elaborar4 un cuadro en el que aparezcan las
semejanzas y las diferencias de los autores (E).

Objetivo especifico 5. El profesor explicar4 un modelo de anélisis de mensajes
segln los anteriores.

Actividad El alumno realizar4 un ejemplo de analisis segun la explicacion
del profesor (E).

Objetivo especifico 6. El profesor explicara las caracteristicas estratégicas de la

comunicacion burguesa, segiin Armand Mattelart,
Actividad El alumno realizara un resumen de las siguientes
caracteristicas:

a) Libertad de prensa
b) Objetividad

c) Autoritarismo

d) Manipulacién.

Unidad IV Introduccién a la comunicacién grafica (18 hrs.)

Objetivo particular. Introducir a los alumnos al conceplo y técnicas de la
comunicacién gréfica segin Turnbull y Baird.

Objetivo especifico 1. El profesor acercara a los alumnos a los procesos de la
comunicacién gréafica, mediante actividades de lectura y
visitas a centros de reproduccion grafica.

Actividad El alumno tomara notas de los siguientes aspectos de la
comunicacidn grafica explicados por el profesor (l):

a) Tipografia

b) Diagramacién
c) Disefio

d) Produccién. -

Objetivo especifico 2, El profesor organizara una serie de visitas a los centros de
sistemas de reproduccion gréfica siguientes:

a) Imprenta

b) Offset

c) Serigrafia

d) Computacion.

Actividad Los alumnos tomaran notas de las visitas que se realicen,
y participaran con preguntas sobre los procesos vistos (I).
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Teoria de 1a comunicacién |l

Unidad | Introduccién al concepto y métodos de la publicidad, de ta propaganda
y los medios de difusién colectiva (12 hrs.)

Objetivo particular. Introducir a los alumnos a la publicidad y a la propaganda.

Objetivo especifico 1.

Objetivo especifico 2.

Objetivo especifico 3.

Objetivo especifico 4.

Objetivo especifico 5.

Actividades 1.

Objetivo especifico 6.

Actividad

El profesor explicaré los conceptos de publicidad y propaganda.

El profesor explicara mediante esquemas, los procesos de la
publicidad y de la propaganda,

El profesor explicara el concepto de los medios de difusién
colectiva.

El profesor enumerara y describira los medios de difusion
colectiva.

El profesor explicara el concepto de cullura. segun Armand e
Mattelart. ik i

El alumno realizara un resumen por cada concepto exphcado
por el profesor (|). ;

Los alumnos describiran las caracteristicas principales
de cada medio (E).

Los alumnos enlistaran las ventajas y las desventajas de cada
medio (E).

Los alumnos determinarén las diferencias entre los medios (E).
El profesor fomentara una discusién sobre el ensayo niimero
siete del libro Modos de ver, de John Berger.

Los alumnos realizaran la lectura previamente (E), y entregaran
un resumen anles de la discusion (I).

Unidad 1I Principios basicos de la retérica (18 hrs.)

Objetivo particular. Introducir los principios basicos de la retdrica y 1a persuacion.

Objetivo especifico 1.

N

El profesor explicard mediante lecturas y ejemplos los principios
bésicos de la retdrica, segiin Daniel Prieto Castillo:

Retdrica, mensaje y persuacion.
Figuras retoricas.

El comunicador como influenciador.
Tipos de mensajes retdricos.



Actividades 1.

Objetivo especifico 2.
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Los alumnos tomaran notas de las explicaciones anteriores (1).

. Los alumnos recopilaran ejemplos de figuras retéricas (E) en

mensajes de publicidad y de propaganda y los discutiran en
clase (G).

El profesor explicara varios anélisis de revistas en base a los
puntos anteriores.

Actividades 1. Los alumnos tomaran nota de las explicaciones del profesor (I).
2. Los alumnos presentaran ejemplos de anélisis de mensajes '
para comentar en clase (E) y (G).
Unidad Il Caracteristicas culturales y artisticas de los medios masivos (12 hrs))

Objetivo particular. Determinar las caracteristicas culturales y artisticas de los medios
masivos para valorar su funcién.

' QObjetivo especifico 1.

Actividad
Objetivo especifico 2.

Actividades

Objetivo especifico 3.

Actividad

Objetivo especifico 4.

Actividades 1.

El profesor explicara las caracteristicas culturales y artisticas
de la prensa, mediante ejemplos segtin Vicente Lefiero y Carlos Marin.

Los alumnos analizaran la estructura de diversas publicaciones
periédicas destacando su seccién cultural (E).

El profesor presentar las caracleristicas artisticas y sociales
de |a fotografia mediante la discusion de lecturas y muestra
de fotograffas artisticas.

Los alumnos realizarén las lecturas siguientes (E), y presentaran
un resumen por cada una (I):

a) La fotografla como el realismo méximo, y
b) El tercer ojo, de Lola Alvarez Bravo;
¢) La folografia, expresién ariistica, de Giséle Freund.

El profesor presentaré las caracteristicas culturales y artisticas
del cartef, segin Juan Acha.

Los alumnos desarroliaran la lectura E/ cartel, de Juan Acha (E),
y presentaran un resumen de los principales puntos,
acompaiiados de ejemplos de carteles (i).

£l profesor presentard las caracteristicas culturales y artisticas
de la TV, mediante la lectura La informacién televisiva: fragmentacién
y recomposicién de la imagen de la sociedad, de Franco Rositi.

Los alumnos presentaran ejemplos de programas de TV culturales
(E), se comentaran en clase (G), y después elaborardn un resumen (J).
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Unidad IV Apreciacion del cine y del video (12 hrs.)

Objetivo particular. Fomentar en el alumno la apreciacién por el cine y el video.

Objetivo especifico 1.

Actividades 1.

Objetivo especifico 2.

Actividades 1.

Bibliografia
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Los alumnos asistiran a cinco peliculas distintas y haran
un andlisis (E) y posteriormente entregarén un reporte (I).

Los alumnos realizar4n una reunién en clase para comentar
las peliculas (G).
Se introducira al alumno en la apreciaciéri del video como

arte, segun los criterios de Eugeni Bonet y coautores.

Los alumnos asistirdn a por lo menos cinco videos y realizaran
un anélisis (E) y posteriormente entregaran un reporte (I).

Los alumnos realizardn una reunién en clase para comentar
los videos (G).
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1V.3.10. Lectura y comprensién del inglés

Este curso esté orientado a Ia aplicacién de estralegias para la lectura y comprensién
de textos en inglés sobre arle: un semestre con tres horas a la semana en tres sesiones
de una hora cada una.

Objetivo general. Introducir a los alumnos a la lectura del idioma inglés con textos

sobre las artes plasticas.

Objetivo particular. Aplicar las diferentes estrategias de lectura en [a comprensién de

textos inherentes a las arles plasticas.

Objetivo especlfico

Actividades

Nota. A juicio del profesor son las siguientes actividades, que pueden ser (I}, (E) o (G),
elaboradas por los profesores Judith Tello Mier y Gustavo Carlos Gémez Rios:

RIS IGIGIN
b N~

Aplicar las estrategias de lectura realizadas sobre los textos:
Reading: Structure & Strategy, de Arturo Zenltella y otros,

libros 1y 2,
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Reciclar todas las esfrategias de lectura realizadas en [os semestres

3oy 4,

Anticipacion (preview).
Relacién texto-contexto.

Visualizaci6n rapida (skimming).
Procedencia y publicacién.
Busqueda de la idea principal.

Rastreo (scanning)

Detecci6n de significados.
Palabras claves o pistas.
Cognados.

Familias de palabras y su funci6n.
Ejemplificacion.

Hip6tesis.

Lectura en silencio.

Coherencia.

Coheslén.

Relacién semantica.
Campo semdntico.
Afijos.

Referencia textual.
Nexos (conectores).
Definicidn,

Prediccién y deduccién.
Inferencia.

{dentificacidn.
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9.1. Relaci6n de causa-efecto.
9.2.  Definicién de clases y sus miembros.
Bibtiografia
Los temas de las lecturas deben tratar lo concerniente a las artes visuales. A continuacién
se sugleren varlos titulos de publicaciones a reserva de los propuestos por el profesor y
posiblemente por los alumnos:
Revista: Artes de México.
Semanario: TIME.
Revista: Art News.

Revista: Art Internacional,
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IV.4. Evaluacién, realimentacién y actualizacién del plan de estudios

Las asignaturas anteriores contienen los elementos que fueron recopilados en base a las
conclusiones del capitulo anterior (ver IV.1). Dichos elementos formaran parte del acervo de
conocimientos del cual el profesor seleccionara para el aprendizaje de los alumnos en el drea de
artes visuales.

Las actividades del profesor en artes son varias, y todas ellas deberén estar subordinadas al
aprendizaje de los alumnos. Para su cumplimiento, sugerimos los siguientes aspectos: La
evaluacion, la realimentacién y la actualizacion.

IV.4.1. La evaluacion

La evaluacion es una de las tareas de la ensefianza que consiste en: «el proceso de delinear,
obtener y proporcionar informacién Gtil para juzgar entre alternativas sobre una decisién».!
Esta actividad se ha considerado casi exclusivamente, del profesor, puesto que, como nos
dicen Craig y coautores, lo auxilia en lo siguiente:2

1. Le proporciona conocimiento de lo que puede hacer un alumno.

2. Le ayuda a plantear, perfilar y esclarecer nuevas metas realistas.
3. Le auxilfa a evaluar el grado en que se pueden lograr los objetivos.
4. Le auxilia para determinar y evaluar las técnicas educativas.

Sin embargo, en esta invesligacion contemplamos fa posibilidad de que el alumno intervenga
en el proceso de evaluacidn, y Craig y coautores agregan que "la evaluacién también auxilia al
alumno en lo siguiente®;3

1. Le comunica cudles son las metas del profesor.

2. Acrecienta su motivacién.

3. Fomenta nuevos hébitos de estudio.

4. Le da reforzamiento sobre sus puntos fuerte y débiles.

Ademés se fomenta la independencia de su aprendizaje (ver 111.3.6), Como ganancia obtiene
la reflexion sobre lo aprendido y llega a saber qué es lo importante. Rudolf Arnheim nos dice:
«Consideremos aqui también que ni el alumno ni el profesor pueden juzgar el resultado que se
ha logrado a menos que se haya terminado el trabajo. La satisfaccién del éxito no se disfruta si
no se ha hecho ningtin esfuerzo por alcanzarlo; y no se puede aprender a hacer algo mejor si no
se tiene la oportunidad de ver que se ha fracasadon?.

Esto significa que no siempre reprobar es negativo. Y tampoco que obstaculice el aprendizaje
puesto que, segtin como lo dice Juan Acha: «hasta los fracasos ensefian».5 Como las
actividades del plan de estudios de este lrabajo le pueden permitir al profesor observar el
avance del alumno, las evaluaciones parciales resultan inoperantes. Davis y Scott nos dicen
acerca de esto: «El maestro creativo fomenta la la autoevaluacién del adelanto y el rendimiento
individual. Rechaza las normas de grupo y los tests estandarizados sobre la base de que son al
mismo tiempo inapropiados y daflinos al aprendizaje creativo. El aprendizaje, para ser creativo,
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para volverse autoactivo y autorresponsable, requiere la préctica constante de la
autoevaluaci6n».b )

Ademés Davis y Scott opinan que sobre las soluciones de un problema: «El maestro creativo
pospone el juicio. No bloquea un intento exploratorio anunciando los resultados o aportando
soluciones... Mds imporiante, el maestro creativo resta Importancia a los errores, dejando
aclarado que las equivocaciones son previsibles y necesariasn».”

Como consecuencia de lo anterior y de los factores de la enseftanza artistica que son: la
motivacién, la apreciacién, la creatividad y la expresién plasticas, asi como las
caracleristicasgenerales de la adolescencia (vistos en el capitulo 1ll), y que fomentan en el
alumno ser aprendiz y aficionado, es decir, impulsar Ia independencia de su aprendizaje porque
implican su participacién en la realizacién adecuada de actividades y la entrega oportuna y
apropiada de los trabajos escolares.

Proponemos ademds que no se asignen calificaciones nimero, solamente acreditado A, o no
acreditado NA. Y si un alumno obtiene una NA, se sugiere que repita e} curso, a que presente
un examen final, a menos que el profesor lo juzgue pertinente.

Se entiende que todos los trabajos que entreguen los alumnos, el profesor debera revisarlos y
comentar con el o los alumnos lo necesario, entregando los resuitados lo més pronto paosible,
segun lo indicamos en el punto de 11.3.3.

IV.4.2. Larealimentacion

La realimentacién comienza con Ia observacién del profesor a los alumnos en el aula o en el
taller, y se concreta la revisién de los trabajos terminados y entregados al profesor. Después de
la evaluacién, el profesor puede determinar el resultado del curso, la participacién de sus
alumnos y la suya propia. Nosotros sugerimos que se formen grupos de estudio de los
profesores del 4rea de artes. Este grupo de profesores fomentara el didlogo para que la
ensefianza de las asignaturas del plan de estudios propuesto realmente sea integral y que
conlribuya a tener la informacién necesaria al alcance y en su momento.8

1V.4.3. La actualizacién

Con la actualizacién del plan de estudios del 4rea de artes nos proponemos que el anterior
grupo de profesores deba informarse continuamente de aspectos que intervengan en la
ensefianza artistica y que tengan que ver con el adolescente y su formacion. Recordemos lo
que nos dice Juan Acha: "ef profesor debe enseitar lo que se debe no lo que sabe".®

A propésito de la informacién, sugerimos que, para incrementar el acervo bibliotecario, cada
alumno contribuya con dos libros diferentes, cuando haya terminado su bachillerato. Ademas
sugerimos que cada grupo pague la suscripcién a una revista de arle,
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CONCLUSIONES

1. 8i, sf es necesaria |a creacién de la nueva 4rea en artes visuales para el bachillerato de la
Universidad de Guanajuato. : .

2. Los contenidos del ptan de estudios que esta tesis expone forman parte de un acervo que
podréa ser utilizado por los profesores de cada asignatura. Eslos podran usar los ejercicios
que consideren pertinentes a lo largo de su curso, taller o seminario.

3. El realizar los estudios de posgrado en arles visuales con orientacion en la escultura nos ha
permitido obtener nuevos criterios en torno a los conceptos fundamentales y a las activida-
des bésicas. Asl, éstos se traduciran en motivacion, apreciacion, creatividad y expresién
plasticas, las cuales son los aspectos principales de lo que consideramos es |a ensefianza
de las arles visuales y el disefio grafico.

4. Es necesaria la motivacion para desarrollar en el estudiante las actitudes de independencia
y de autoaprendizaje, concretadas como aprendiz a través de ejercicios y materiales
propios de las artes visuales,

5. Ademds, revaloramos la participacion del profesor como modificador de la conducta
respecto al aprendizaje, puesto que en gran medida depende de &l la actividad de los
alumnos al saber motivarlos para alcanzar la independencia, el autoaprendizaje y la aficion
al arte. :

6. Introducir los conceptos artisticos en el auta y reforzarlos en el taller de manera que el
alumno desarrolle una apreciacién del arte visual y se convierta en un aficionado al arte.
De esta manera empezara a adquirir informacién a través de lecturas, de asistencia a
exposiciones y conferencias sobre arte. Ademés podré obtener nociones de actividades
de profesionales graficos y plasticos que redondearan su formacién.

7. Debemos convencer a los alumnos de que sean en sus estudios inconformes y reflexivos,
pues estas aclitudes los llevarén a ser crealivos.

8. El arte se puede enseftar. Primero son los conceptos; después la practica que
consideramos como su expresion.

9. Es necesaria el 4rea en artes en la Preparatoria para desperiar ia vocacion artistica
encaminada hacia las artes visuales o hacia el disefio grafico.

10. Fomentar las muestras y los encuentros de obras plasticas es una actividad crucial del
docente en arles que tiene el propésito de ayudar a lograr la educacion visual en sus
alumnos, puesto que esta formacién es basica para el artista visual.

11. Reunir en una sola &rea a las artes visuales y el disefio grafico ya que son compatibles,
como se ha visto en este trabajo.

12, Es necesaria la interdisciplina de las asignaluras del presente plan de estudios con
actividades de otras artes, como la mdsica, la danza, el teatro y la literatura. De este
modo podremos integrar una ensefianza realmente artistica.

13. El profesor debe fomentar la independencia del aprendizaje en el alumno.

14. El profesor de artes debe darle a sus alumnos libertad, con disciplina, para que escojan sus
materiales y construyan o seleccionen sus herramientas de trabajo, fomentando de este
modo su propia creacién plastica o grafica, al identificarse con actividades artisticas
individuales, por equipo y grupales.
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Hemos caracterizado al egresado del drea de artes en el bachillerato como un aspirante a
las escuelas superiores de arte de la Universidad de Guanajuato.

Consideramos también la posibilidad de que el 4rea de arles del bachillerato sea, ademéas
de los estudios de preparatoria, una opcién para obtener ingresos personales, en el caso de
que el alumno no pueda continuar con los estudios superiores.

Uno de los resultados que consideramos esenciales en este trabajo es que los alumnos

que elijan esta 4rea no necesilan tener caracteristicas especiales. Es decir, podrén optar por
esta drea todos los adolescenles aptos de manera natural para el aprendizaje en general.

Lo anterior desmitifica que los estudiantes de arte sean personas especiales y que sélo

unos cuantos puedan tener acceso a él, por aquello de que “el artista nace, no se hace".
Esto es falso, como lo hemos visto en esta investigacién.

Pensamos que es necesario revalorar la relacion aula-taller, e inclusive iniciar, en ese
sentido, una investigacién menticulosa. De esta manera podremos saber las respuestas de
los alumnos durante el aprendizaje de las artes visuales.

Nuestra investigacién sobre la enseilanza de las artes visuales contribuye con métodos,
técnicas y conceplos para ser aplicados como una introduccién. Ademés, la consideramos
como una plataforma para seguir la investigacién en los niveles medio superior y superior
en una forma permanente y continua,

Finalmente invitamos a los profesores que estén a cargo de las asignaturas de introduccién
a las artes visuales para que insistan en sus grupos a que comprendan la importancia de no
separar el arle de la vida diaria.
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APENDICE

Otras aclividades que hemos hecho fuera de la universidad y que tienen la misma orientacién
en artes han sido realizadas en la Casa de la Cultura de Irapuato, Gto., y en la Biblioteca Benito
Jusrez de la misma ciudad. Aunado a esto, estan nuestras experiencias como docente en la
E.N.A.P. en las asignaturas de dibujo e ilustracién, algunas mds breves en el deplo. de Sintesis
Creativa del Area de Ciencias y Artes para el Diseflo en la Universidad Auténoma Metropolitana,
y una mas en la Escuela de Artes Plasticas de la U.G. en la asignatura de dibujo.

Nuestra participacién como asesores de grupos de niiios en el Taller Infantil de Artes Pl4sticas
de la E.N.A.P., cumpliendo con nuestro servicio social universitario, nos permitié revalorar el
desarrollo de las capacidades de expresién dentro de la etapa infantil del ser humano para
después poner en priclica nuestros conocimientos, posteriormente, con grupos de niflos en las
Casas de la Cultura de lrapuato y Silao Gto., y contribuir con asesorias a profesores normalistas
para fomentar los talleres de artes plésticas en las escuelas de educacitn bésica.

De manera personal hemos realizado obra plastica de ilustracion, dibujo y escullura, misma
que ha contribuido a nuestra formacién como artistas visuales. Las aclividades de caligraffa,
pirografia, restauracién de escultura policromada y estofada amén de algunas incursiones en la
musica a través del solfeo y la ejecucién del violin nos han llevado a elevar el dominio de los
materiales plasticos y su expresién; y por lo tanto un manejo integral del arte visual en dibujo y
en escultura.

La conceptualizacion del arte a través de su historia y su teoria nos han permitido desarrollar
nuevos criterios estéticos y cognoscitivos para fortalecer nuestra formacién como académicos a
través de la Investigacién,
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GLOSARIO

Academia Sistematizacién ordenada de la adquisicién de conocimientos desde diversos puntds i
de vista.

Académico Actividades en torno a la Investigacién y docencia.
Afectivo Referente a la emociones; a la vida afectiva.

Actitud Una orientaci6n perceptiva y una'disposicién a reaccionar frente a un objeto
determinado o frente a una clase determinada de objetos.

Aprovechamiento Tienen un caracter selectivo y afectivo.

Aptitud Conjunto de condiciones psiquicas necesarias para el ejercicio pleno de una actlvldad. . '
Asociacién Unién realizada para conseguir determinados fines.

Aula Sala donde habitualmente se efecttan las clases.

Bachillerato Periodo en el que se da una preparacion y orientacién a los alumnos con vistas al
acceso a los estudios superiores o a la vida activa dentro de la sociedad.

Boceto Ejercicio plastico que contiene los datos principales de la obra artistica por realizar.
Clase Conjunto de estudiantes que recibe el mismo grado de la ensefianza.
Cognoscitivo De lo que se puede conocer.

Concepto Representacion simbdlica, en general por medio del lenguaje, de una idea abstracta
y general.

Conciencia Especial forma de la sensibilidad por ja que el hombre se reconoce a si mismo
como un yo frente a los otros yo.

Conocimiento Aprehensi6n intelectual de un objeto.

Croquis Dibujo sencillo de una superficie.

Curso Tratado de una materia destinado a ser explicado durante cierto perfodo de tiempo.

Didéctica El &mbito de accién de los contenidos de la ensefianza y sus condicionamientos.

Diseflo Descripcion de una cosa hecha por medio de palabras o dibujos.

Diseilo gréfico Es la disciplina que se aboca a satisfacer necesidades especificas de
comunicacién visual mediante la configuracion, estructuracion y sistemnatizacion
de mensajes significativos.

Educacién Medidas intencionales y planificadas, acciones concretas mediante las cuales los

adultos intentan intervenir en el proceso del desarrollo infantil para reforzar o poner
en marcha procedimientos de aprendizaje que conduzcan al nifio a disposiciones y

modos de conducta considerados por los adultos como deseables.

Emocién Sentimiento intenso, especialmente como afecto.
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Entorno E! &mbito vital que rodea a un ser humano enla famllla profeslén socnedad etc

Estimulo Un efecto interno o externo (luz, temperatura sonldo contacto) que provoca una
reaccién en el organismo o0 en células aisladas.’

Experiencia Conocimiento adquirido por el trato repetido con cosas o personas.
Forma Figura o determinacién exterior de 1a materia de un cuerpo.

Héabito Modo especial de proceder o conducirse adquirido por repeticién de actos iguales o
semejantes, u originado por tendencias instintivas.

Herramienta Instrumento para trabajar por corte, abrasién o deformacién de los materiales.

Heuristico Suposicion no demostrada para facilitar la comprensién de relaciones y hechos
cientificos.

Hipdtesis Suposicidn cientificamente fundada para la explicacion de los hechos y de
casualidades; generalmente con un alto grado de probabilidad.

Método Procedimiento cientifico o sobre base cientlfica, realizado segtin un plan y adecuado al
objeto sobre el que se trata,

Motivacién Conjunto de los motivos que conducen a una accién, frecuentemente utilizado
como sinénimo de expresiones como impulso, necesidad, fuerza, tensién, etc.

Objetivo Propoésilos con fines concretos.

Pedagogia Ciencia de la educacién que mide el efeclo de la realidad educativa con el
concepto tedrico de educacion.

Personalidad Diferenciacion individual que constituye a cada persona y la distingue de otra.

Pirograbado Procedimiento para grabar o tallar superficialmente en madera por medio de
una punta de platino incandescente.

Procedimiento Método, aclo o serie de operaciones para ejecutar algo.
Procedimiento técnico En cuanto al uso de herramientas en artes plésticas.
Psicomotriz En cuanto a la habilidad manual.

Relacién Conexién, correspondencia de una cosa con otra.

Seminario Clase en que se relne el profesor con los discipulos para realizar trabajos de
Investigacion.

Simbolo Imagen con que se representa un concepto.
Taller Lugar en que se realizan trabajos manuales.
Técnica Conjunto de procedimientos y recursos de que se sirve una ciencia o un arte.

Voluntad Acto con que la potencia volitiva admite o rehuye una cosa, queriéndola o
aborreciéndola.
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