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INTRODUCCION.

De lo producido profesionalmente en aproximadamente 15 afios en las difercntes sireas de
disefio, puedo resumir de mancera precisa, el haber realizado diseiio de imdgenes de jdentidad,
poriadas de libros y carteles.

Este ditimo campo, es el de mi mayor produccién y de una gran preferencia personal.

La razén de esta preferencia es, cn primer lugar, el formato que simula al cuadro y sus
posibilidades de desplazamiento, las técnicas de representacion que pueden ser de gran

plusticidad y la oportunidad del mensaje que es ampliamente social.

No se ha seleccionado ¢l material ni por cronofogia ni lugar {instituciény, se ha seleccionado
por su apego a los abjetivos de este documenlo, es decir, que ilustre y certifique de mejor
forma el método de produccidn. De siempre ha existido una tarea en el proceso de realizacién
del cartel, -recuerdo que por ghf del inicio de los 80’s tomé ur curso con ¢l gran cartelista
polaco Victor Worka y desde entonces demandaba de €] el método por el cual realizaba sus
extraordinarios carieles-,

Este documento, entonces, pretende mostrar a través de un esquema {que a su Vez sirve para
marcar los Capitulos de este trabajo) €l orden en que el proceso de discfio se presenta.

Retomado de una prdctica permanente v una bvsqueda de orden dei mismo proceso al que
alude este proyeclo, pretendo crear un método de organizacion de las partes que habrfa de
considerar en cada intento de resolver problemas de disefio de cartel.

Advierto que ro supongo férmulas ni muche menos reglas. Cada solicitud, cada proyecto
difieren en lo total;, invito a reflexionar sobre los puntos inevitables de contacto que
sicmpre ocurren en ¢l camino a una solucién,

Los trabajos que incluyo, contienen estos momentos de reflexion y son correlativos a cada
etapa en que se ha dividido este documento.

Todos ellos en su momento han presentado un estudio particular y profundo en cuanto a lo
que se quiere emilir como mensaje, y a quien llegar4, tratando de ser directo, claro y estético.



Cada letra, imagen, color, formato, composicidn, corte, suaje, doblez han sido puestos
pensando en todos los puntos que anoto en cl esquema general, 0 quiz4s sea mas cierto ¢l

*decir que ¢l esquema ha sido creado por la reflexidn, estudio y prictica de csos clementos que
dan forma al cartel.

El esquema cs entonces la columna vertebral de este método, que propongo como auxiliar, en
la agrupacidn de ideas, en las que se picnsa al momento de producir un cartel, es incluido en
la parte inicial, justo al analizar al solicitante o solicitud, por estar ya resumido lo que da pie
al desarrollo de la metodologfa propuesta. Cada parte del esquema ¢s desarrollada, con el
objetivo de aclarar o justificar su presencia, en esta propuesta de orden.



SOLICITANTE Y SOLICITUD

DEMANDANTE Y DEMANDA.

" Etapa inicial de todo proceso de diseflo, inevitable aun cuando ¢l propio creador puede, por
intereses de proyecto personal, demandar la presencia de un soperte de comunicacidn grdfica,

Imposible estandarizar el perfil del solicitante e imitil también; preferible entonces, partir de
un cucstionamiento mds funcionalista: /sirve? y ¢ para qué?

En cl caso especffico det cartel,
se quiere: Informar
Dilundir
Porsuadir
Invitar
Advertir
Prohibir
Concientizar...

Victor Papanck deline: “Diseiio es el esfuerzo consciente para establecer un orden
significativo”, también agrega: “intencionatidad consciente para resolver problemas de cuya

organizacién dependerd la aproximada exactitud de las respuestas™. (1)

De acuerdo a.un diagrama de 6 aspectos que circundan la funcién de uno con respecto a la
utilizacién que el autor define como: “Debe responder de manera adecuada a la pregunta

isirve?”, (2}

Una manera muy personal, elaboro una trizda mds, que pretende responder desde la clapa
inicial de toda demanda: ;qué quiero decir?, o bien, ;qué se quiere decir?, ¢a quiénselo voya
decir? y, {inalmente, ;c6mo lo voy a decir?

Es entonces conveniente afirmar ,que en este contacto solicitanle-disefiador debe existir una
valoracién consciente de ambos sobre el producto real que se ha de elaborar.
Considero entonces ¢l recorrido general del esquema, para con €] organizar paso a paso la



meditacion y planteamiento de las dudas que todo ello genere.

Como responsable de la respuesta que cl disefiador deberd dar al solicitante y estos dos a su
publico, el primero entonces estd comprometido a “convencer” con argumentos, producto de
estudio, respecto al problema a tratar y estos argumentos a su vez aplicados directamente al
sector de la poblacidn, a quien serdn dirigidos, parto de la idea de que cf solicitante casi nunca
tiene la razén.

No se deberd dar gusto a! que pide, sino al que va dirigido, sin dejar de considerar las
aportaciones, sugerencias ¢ incluso caprichos. Aquf no es vdlido ¢l gran discurso, sino ias
justificaciones de profundo andlisis; las prucbas, datos, cifras y experiencias antetiores.

Finalmente el que contrata deberd convencerse de que serdn respetadas sus propuestas cn la
medida que los resultados objetivos lo permitan.

Justo es que el presente esquema contiene los argumentos de respuesta, que pudicran
“convencer” y aprobar un proyecto.
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METODOLOGIA.

Es quizds éste el punto-mids centrovertido a tratar, y lo es por varios motivos; primero, los
diseftadores grificos por st formacioén -las escuclas han tenido mucho que ver cn csto- son
mids prdcticos que teéricos, gustan del reto imaginativo y maaual y ahora con la nueva
tecnologfa del apasionante juego clecirénico, gracias a la compuladora, En este momentio los
despachos prefieren a un habilidoso de paqueterfa por sobre un disefiador de profesién.
Segundo, los vicios del ejercicio han marcado Jos liempos de realizacién: sabemos que un
médico actuard en una cirugfa en cf tiempo necesario -aiin en el mfmimo- pero no lo podrd
acelerar a mds alld del menor: ¢! abogado tendrd trabajos al vapor, pero no mds rdpidos de
todo o que de €l no dependa, asf que podemos ver que al disefiador se le presentan las cosas
para ayer; ;podrd aplicar un buen método y una profunda investigacidn con toda esa presion?
Tercero, ¢lo pagardn?. Cuarto, hablar de metodologfa en un sentido ¢stricto significa hablar
de cultura, conocimiento, ciencia y todo esto significa algo de lo que precisamente el
disefiador viene huyendo.

En la introduccion hablaba de mi interés por conocer ¢! método y en la entrevista con Victor
Worka cuestionaba yo al Maestro al respecto, y €l contestaba “claro que tengo un método,
pero no lo sabrfa explicar con palabras, mejor con carteles™,

En un trabajo de investigacién realizado por un alumno para su tesis, pedf se cuestionara a
. nuestros grandes cartelistas, y todos aceptaron tener un método, ninguno lo definié de manera
precisa.

Ahora bien, no pongo en tela de duda -aclaro- que al hablar de los carielistas se digaque
etlos no tengan un método, sélo que al menos hasta ahora no he escuchado en un orden
Preciso ese camino a seguir.

Literal y etimol6gicamente, método significa ¢l camino que conduce al conocimiento.

Sabemos bien que no existe unn metodologia precisa en disefio grifico, que hemos tenido que
adoptar y adaptar ideas extranjeras y del disefio industrial, es por eso justamente, que se frata
en este documento de presentar una forma de disciplina y organizacién para cada uno de los
pasos, que al menos al realizar un cartel se pueden observar,
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Se ha tenido que estudiar a cada uno de los tedricos que, con sus propuesias, hacen que sca
posible armar esquemas con mayor fondo; Bruno Munari, Victor Papanek, Jones, Gui

Bonsiepe, Archer, cic.

Al hablar de tener mayor fondo me refiero al hecho de que en esta importacidn de ideas, queda
la necesidad de seleccionar lo adaptable a nuestra realidad; rescatar por ejemplo la
funcionalidad de Papanck, laactividad proyectual de la investigacién de Bonsiepe, Ia enorme
expericncia de Munari, y claro no es tampoco ¢l querer hacer una mezela de todos, pero esun
hecho que ninguno de ellos es tolalmente original, han tomado lambién de sus anteriores, y
asf se hace un proceso de avance que, también queda claro; no existe ¢l que pueda ser
absoluto alguno de ellos, todos son modificables y superables.

El esquema es dividido cn 3 partes: El disefiador o emisor, ¢l solicitante o demandante que
“delimita” las caracterfsticas del mensaje por sus propias necesidades, y ¢l publico o usuario-
receplor, sc enlazan por un tridngulo que envuelve al problema a resolver por el disefiador,
que no podrd solucionar sin la presencia de los otros dos, con sus caracterfsticas propiss, que
sobre una forma circular, mantienen una dindmica no rectifinea, sino de retroalimentacion

permanente.

Esto debido a que las partes que lo integran y forman un conjunto, no tienen jerarqufa, todos
juegan en el mismo valor de repercusién.



INVESTIGACION.

Investigar es la accién prictica de buscar, indagar y conocer para reflexionar hacia un
problema prdctico y real. Investigar del latfn investigare, que signilica desarrollar
actividades, con el objetivo de descubrirla verdad.

Existen muiltiples teorfas acerca del proceso de investigacion, desde Marx hasta Umberio
Eco, sin embargo, por la extensién que limita a este documento, no me detendré a
cxaminarlas, sino mds bien a citar mi postura respecto al tema. Tampoco se trata de quedar
con una definicién, mds bicn indicar la forma de organizacién en la bifsqueda de solucién de
un prablema dado, con coherencia hacia las otras 4dreas o disciplinras del conocimiento, pam
poder conclttir alternativas hacia el problema.

1 Plande trabajo o disefio de investigacion
2 Recopilacidén de material

3° Andlisis y ordenaci6n de datos

4>  Exposicidn de los datos.

El anterior enlistado es la propuesta de organizacién de Guillermina Baena Paz (3) y la
iécnica de investigacion se describe a continuacidn;

1°  Investigacién documental.
1.1  documental bibliogrifica.
1.2 dotumental hemerogrdfica.
1.3  documental escrita.
1.4  documental vidcogrifica,
1.5  documental iconogrdfica.
1.6  documental computasizada.

-

Investigacién de campo.
2.1  observacién,

2.2 interrogacidn.

2.3 otros instrumentos.

Bajo este esquema de organizacién y scleccidn de téenicas, ¢s posible acercarse a las distintas
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fucntes de informacidn y principalmenle, scleccionar por dreas la intervencion que éstas
tienen con el problema a tratar.

Recordemos que la actividad de disefio grdfico es multidisciplinaria y por tanto, habrfa que
discriminar con puntualidad la intervencién direcia de esas dreas del conocimiento que
actuardn sobre nuestra investigacion.

El cartel alusivo al Primer Festival Internacional de Jazz tienc en su proceso de realizacion
csta seleccién, Se encontré que habfa que indagar en el proceso histarico el origen del Jazz,
su introduccién en ¢l publico mexicano, la época, los guslos, costumbres, conductas,
manifestaciones de moda y por lo tanto, la deteccién de prototipos.

Hubo entonces una ardua tarea de invesligacion que ya bien conducida, permitiera organizar
la biisqueda que shora habfa que tratar;

la historia - el hecho mismo
la sociologia - las costumbres {protolipos)
1a psicologfa - las conductas.

La sintesis de la investigacidn me llevé a concluir, cémo un ritmo liegado de Republica
Dominicana como producto de la represién en esa parie det continente de una orquesta de
integrantes de color que interpretaban misica de cdmara, en los ratos de libertad con los
mismos instrumentos producfan un ritmo propio de su cultura y condicién social conocido
ahora como danzdn, éste llega a Cuba, de ahf a México y ante la inlTuencia de las bandas de
Jazz que venfan de E.E.U.U. trans{orman y dan una personalidad a eslos ritmos creando a los
“pachueps”,

En ¢l cartel al que aludo observamos cdmo dos platillos al golpear -la baterfa es ol
instrumento que da el ritmo a este género musical -producen la palabra jazz de un cuetlo
perfilado con la arquitectura prototfpica de la Ciudad de México emerge cste instrumento
musical como sfmbolo de su origen, y el cual a su vez, sosliene un gran corbatén, otro gran
sftnbolo de este personaje -"Pachuco™ en la parte inferior en barrido se observan los
instrumentos bdsicos de la orquesta, que producen este ritmo. Acudo a fa descripeién de
estos datos para ilusttar la parte de investigacitn,

7



CIENCIA.

En una forma directa yo podrfa concluir que, en todo proceso de produccién de mensajes
visuales existe un facior determinante, independiente de Jos factores comunicalivos y éste cs
el fin primordial del disefio grdfico: educar.

De todas las intenciones que pueda haber al producir imdgenes, principal es la de subir un
escaldn en Ia pirdmide del vivir mejor. Puedo afirmar con datos probados, que vivimos en
un mundo de contaminacién visual y también de fealdad. En ¢] texto de Daniel Prieto,
“Disefio y Comunicacién” se anota: “En primer lugar que lo denominaremos disefio
“dominante™ que se caracteriza por buscar un condicionamiento del receptor por medio de la
induccién y persuasidn, haciendo necesario algo, ser cosa o idea, pero sobre todo, su
principal caracterfstica es la intimidacién. La funcién del disefio dominante ademds de la
fruicidn se limita a una pobre informacién que no profundiza, que se caracteriza por ser
esquemdtica y conductr a la creacion de estereoti pos.

En segundo lugar, tenemos el diseilo “alternativo™ que consisie en formalizaciones y
sclecciones referenciales oricniadas hacia un conocimiento en profundidad, a un
enriquecimiento de los sentidos, A diferencia del disefio dominante, ademids de la informacién

(que es mds rica} ¥ la fruicidn, se encuentra la funcidn educativa™, ()

Desafortunadamente a todo lo anterior yo [e tendrfa que agregar la cnorme ignorancia que
también existe, y que por razones obvias podemos deducir la calidad de los productos.

Por lo que hay que dejar claro que, el diseflador debe contener en su formacién Ia cargade
conocjmientos, que al actuar sobre las percepciones sociales actifen en un sentido de

conciencia.

Dicha conciencia sers el producto de 1a meditacidn libre y rica en valores epistemolégicos,

de prospecliva y conocimiento.

En el cartel referente al problema de Ia contaminacidn, concluyo de manera literal y visual,
que es el hombre el dnico animal que contamina a su paso por este planeta, la misma
naturaleza en sus violentas reacciones produce efectos tan prefundos en el dafio, como el ser
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humano.

Esla conclusién podrfa sonar superficial y hasta ciertamente ingenua, sin embargo, requerfa
de una base cierta que asegure al afirmacién.

Al usar este término de ciencia quiero aclarar el uso de éste, me reficro al hecho de que ¢l
conocimiento, producto de la investigacion da como resuttado datos probables-o conocedores
de verdades y es en este sentido que [o uso, no pretendo hacer al disefio ciencia, mds bien

insistir en ¢! conocimiento estudioso y progresivo.



TECNICA Y TECNOLOGIA.

En este apartado, tengo que hacer una separacion de los dos aspectos que la conforman; el
primero, en cuanto a aplicacidn de técnica y la tecnologfa en la ctapa de realizacién y la
segunda, en la etapa de produccién.

Iniciando en orden estableceré la compleja retacién que existe en todos aquellos principios
que tocan a la formacién que requicre el disefiador. Vemos lamentablemente que no obstanle,
-al menos en ¢l estudiante de la’E.N.A P.- la existencia de tantas dreas de cnsefianza técnica

dentro de la escuela, ¢stas son ignoradas por los estudiantes de disefio,

La técnica del buen dibujo o cualquiem de las técnicas de representacién, son la ausencia mds
constante, es quizis el cartel polaco ¢l mds admirado en este momento por su enorme
habilidad pldstica; en una forma concreta, yo invitarfa al retorno a la academia, con sus
necesarios cantbios y ajustes a la actualidad, rescatando las grandes virtudes del trabajo del
gufa-y sus discusiones, las grandes horas de ejercicio y sobre todo, ¢l seguir al Maestro al

unisono,

Otro gran factor que afecta al conocimiento de la técnica, es Ia (alta de disciplina, conducta

ya en extincién,

No puedo imaginar a un cscritor, sin su propia técnica para narrar sus discursos o al cirujano
para hacer sus operaciones, pienso que no tienc ninglin valor unz gran idea,si no hay forma
de realizarla.

El segundo aspecto cs la de los medios de produccion, en la cual el disefiador deberd conocer
las formas técnicas y la tecnologfa con la que se cucnta, las mis acordes al proyecto por su
calidad, economfa, velocidad de produccidn, precision y adaptacién.

La propuesta de materiales, técnicas o equipos no son por un lado aislables y por otro
indiferentes a la trfada que en el esquema se refieren.



COMUNICACION.

El presente comentario padrfa incluirlo en todo-el documento como una constante, lo hago
en éste, por la razén exclusiva de que, Ta repercusién que éste ha tenido sobre nuestras formas
de hacer mensajes hay que detenerlo un momento ¥ reflexionar, ;bajo qué patrén cultural
disefiamos?

He escuchade de extranjeros decir que ellos sf reconocen un disefio mexicano, pero no hart
dicho cudl, parque hay que reconocer que sf hay disefiadores mexicanos ocupados en disefiar
como mexicanos, pero ni todos lo logran, ni creo yo todos estdn conscientes o interesados en
ello, es mds, creo que una gran mayorfa sabe de esta situacion.

En miiltiples ocasiones, piiblicamente he afirmado que, somos hijos de Gustavo Gili a
través de la Sefiora Dondis, Wueius Wong, Bruno Munari y demis, ;qué pasa con lus formus
de comunicacién nacional? lo que pertenece & nuestra cultura, formas de vivir, nuestras
creencias, costumbres...;, es acaso Pierce, Jackobson, Mc Luhan, elc., los que reaimente nos
corresponden?, ;nos podemos comunicar con los habitantes de Ciudad Nezahualc6yotl, igual
gue con los de las Lomas?

Hace muchos afios en un examen profesional ,escuché a la sustentante afirmar, que habfa
clegido para su “Manuaf de cémo alimentar con el pecho a los hijos de las indias Mazahuas™,
¢! tipo de letra Hollywood por elegante y refinado...

Como es sabido, no hay investigacién en México sobre Disefio Grifico que actiie sobre
estas interrogantes, los mismos proyectos de tesis debieran ser canalizados hacia estas
preguntas.

Es urgente entonces vincular o interrclacionar las dreas del conocimiento a los fenémenos
de In comunicacitn visual, crear referencins antropoldgicas, psicolégicas, pero con direecion
precisa a nuestros fines,

En la parte literaria del lenguaje, también hay poco contacto, alortunadamertte no menos que
en olras, sabemos algo de sintaxis y retérica, falta también precisar porqué, por gjemplo, la
publicidad ha abusado de la retdrica, dejdndola a veces muy mal parada.
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En lo personal actiio en esta parte de la comunicacidn con mucha prudencia, utilizo la trfada

referente a:
SEMANTICA Relaci6n entre una imagen visual y un significado
SINTACTICO Retacién entre una imagen visual y otra.
PRAGMATICA Relacidn en la imagen visual y cl usuario.

Naturalmente esto sirve unicamente como referente, pues estd condicionado por todo el
Esquema General, ya que ademds implica todo un universo de aspectos que no podrdn
cludirse, hablar de técnicas de lectura visual, semdntica, gramatica, semiética, niveles de
masncha tipogrdfica, blancos o aires, cte.

En el cartel de los Juegos Deportivos Interbachilleres (fig. 3), mancjo semdnticamentc los 3
balones referentes a estos juegos 1inicos; st contexto anuncia el reposo invitando a
moverlos, sintactdcticamente cvito otra posible relacion, considero al joven entre 16, 17 y
18 afios en esta invitacién al juego sin mayor complicacién (como ¢l juego mismo) y asf
pragmdticamente Jo involucro.

En-esla etapa es donde normalmente sc presenta una gran dificultad entre el solicitante y ¢l
publico usvario, ya que el primero marca lineamientos personales (gusto) sin considerar Jos
niveles de interpretacién o leclura del publico (usuario). Rechazo la argumentacién de
Jjustificacidn por el discurso, propongo una evaluacién.

Para concluir usaré uno de los diez axiomas sobre la Comunicacién Visual del Texto de Joan
Costa, (3

“Lo mdés importante de toda comunicacidn no es el disefiador, el emisor ni el medio, es et
receptor, ¢l ser humano a quicn ¢l mensaje estd dirigido. El receptor cs quien detcrmina el
mensaje, el lenguaje, el cédigo y el medio™.
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CULTURA.

De acuerdo al final del apartado anterior que habla de comunicacion, al cual me uno, dirfa
entonces que en esta parte referente a la cultura hebrfa que dividir en dos unidades el
problema: primem; la cultura del que emite y segundo, la cultura del que recibe.

En el caso especifico del primero, jc6mo emitir un mensaje desconociendo sus propios
valores histéricos, st pasado, razén de su presente, como ignorando -al menos nosostros los
mexicanos, ducfios de un pasado rico en cultura- que el trabajo grifico no es nucstro, de esie
siglo, sino que tuvimos tlaheuilos, amoxtli o cédices, que aquf tuvimos historia en la
imprenta con Juan Pablos, geometrfa cn la obra material como ef Canamayté como criterio
de proporciones, o bien, ahora el pintado de las bardas de los barrios, los cuales en ocasiones,
son superiores en su trabajo tipogr&fico al de los profesionales? Todo este conocimiento, de
lo que otros humanos nuestros han plantcado, propuesto y en algunas ocasiones llevado al
muno entero, 1o denominamos cultura; la tenemos y yo dirfa como pocos en este planeta,
pero lamentablemente la i gnoramos.

En el segundo aspecto, se presenta entonces ¢l diletha ;cémo dialogar educando?, la dnica
respuesta que hasta ahora encuentro es, conociendo lambién la cultura del que recibe
{receptor), es decir, esta dualidad obliga a conocer con qué medida se gradiia el conocimiento
del disefiador para ser bien entendido por ef receplor, pero ademds, ayudarlo a mejorar sus
conocimicentos, invitarlo a participar, premiarlo por entender, estimularlo a continuar.

En el cartel No. 4 en ¢l que hablo de una exposiciér de esculltores de la corriente
geométrica, hago una distribucién de textos (diagramacién), de tal forma que, su simetrfa
refuerce el concepto geométrico, doy upa aplicacin de un color primario, por ser éste uno de
los m4s usuales de estos artistas; simulo un pliegue caracterfstico de los dobleces de 1a
Idmina, también muy comuin en la escultuva. Yo sé bien que mi piiblico al ver el cartel no
har4 en directa esta lectura, pero sf al relacionarla con la obra de los artistas,

En el cartel de Nicolds Guillén, por ejemplo, el color de fondo es un color bautizado por el
propio poeta cubano como café “carmencita”; el ptiblico no lo sabe, quizds lo descubra
cuando conozca a un cubano, no negro no blanco, sino justamente el mids popular, ¢l que en
los poemas se describe asf.



ESTILO.

Finalmente, en todp este chorme proceso, determino que la labor final es la de confirmar una
forma personat de “decir”, labor que entonces ya deja ver la gran complejidad que en este
quehacer ocupa el Disefiador Gridfico.

No pretendo entonces afirmar con las obras que aquf muestro, el haber logrado este fin, pero
sf el haber reunido toda mi reflexidn al respecto.

Considero no estar algjado de-1a realidad, al afirmar que el estilo determina la conjuncién de
fa experiencia, puests en prdctica por un individuo o eultura. Utilizando una definicién mids

autorizada concluiré con la de Meyer Shapiro y su libro “E! Estilo”.

“Por estilo se catiende la forma constante -y a veces los elementos, cuatidades y expresién
constantes- del arte de un individuo o de un grupo, El término se aplica también al conjunto
de la actividad de un individuo o una sociedad; se habla de un“Estito de Vida®, del estilo de
una civilizacion,

Por encima de todo, sin embargo, el estilo es un-sistema de formas con cualidad y expresidn
significativas, a través del cual se hace visible Ia personalidad del artista y ia forma de pensar
y sentir de un grupo; merced a la sugestividad emocional de lag formas, comunica v fija
ciertos valores de ja vida religiosa, moral y secial. Constituye ademds un fondo contra el
cual pueden evaluarse las innovaciones y la individualidad de determinadas obras. Estudiando
la sucesidGn de las obras en el tiempo y el espacio, y relacionando las variaciones de estilo
con los acontecimientos histéricos y los rasgos cambiantes de otros campos de la cultura, el
historiador del arte trata, con la ayuda de la psicologfa del sentido comwin y Ia teorfa social, de
dar cuenta de los cambios de estilo o rasgos espectficos.

El estudio histérico de los estilos de individuos y grupos, permite, asimismo, determinar
ctapas y procesos tfpicos en et desarrollo de las formas™. (6)

14



CONCLUSIONES.

La responsabilidad hist6rica que nos compete, es entonces, dejar unta huella de lo que fuimos
Capaces ¢n nuestro moraentos, dejar como precedente la concicncia de haber fogrado
configurar elementos visuales con humanismo, humildad y calidad.

Pensar que ¢l legado de cultura serd nuestra preocupacidn, por ser unu generacién que respeld
su pasado, su cultura anterior y que fuc capaz de continuarla con congruencia, aceptando que
la labor fue compleja y definitivamente agotadora, mds no indtil, porque finalmente esa cs la

tarca,

El material aquf reunido es entonces un inicio deesta preocupacién, que promete en lo
sucesivo, lograr m#s esta unién de conceptos que he desarrollado de manera escueta por razén
de espacio, pero que espero definir de manera mds amplia en otro v otros documentos, ya que
est pequedia muestra de s6lo 15 carteles es como decfa en la introduccién, una seleccién muy
ilustrativa de Jo que aquf convenfa,

Espero tambi¢n con este material reflexivo, colaborar con otra de mis grandes
preocupaciones, la tarca de enseftar Disefio Grafico, sobre todo, en la elaboracién de planes y
programas de estudjo, ya que es ahf, en la labor educativa, donde mids atencién debemos
tener,

1 T
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