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JUSTIFICACION.

La compleja y critica situacidn que enfrenta el
sistema educativo en el campo de las Artes Plasticas
perteneciente al Instituto Nacional de Bellas Artes, ha
llevado ; diversos sectores de la comunidad académica,
especificamente a especialistas y docentes, a realizar
diagndésticos vy propuestas de reorientacidn curricular que
comtribuyan a elevar el nivel de formacidn de los
profesionales de la pintura, la escultura y el graba&u, con
el propésito de responder a las exigencias histérico-
culturales que se plantean en el momento actual
particularmente para nuestro pais. .

Reconncer los requerimientos que los procesos de
globalizacién e integracidén econdmico-comercial demandan en
el terreno de la cultura y la formacidn, se ha constituido
en  un desafio ineludible en el que las comunidades
académicas se han involucrado en el ultimo periodo, ‘sobre
todo a partir de las inicitivas promovidas en el marco del
proyecto de constitucidn del Sistema Nacional de Educacidn
Artistica Profesional.

En la Escuela Nacional de PFintura, Escultura y
Grabado “"La Esmeralda", profesores, estudiantes y directivos
han expresado, en diversog momentos y a traves de la
realizacidn de foros e intercambios colegiados, su
preocupacidén y puntos de vista acerca de !a urgente

necesidad de reordenacion académico—administrativa que se



requiere en la institucion, a fin de superar las carencias,
limitaciones vy problemas que presenta el actual plan de
estudios, el cual no brinda las bases tedricas practicas y
técnicas que demanda la profesionalizacidn de los
espacialistas en las diversas dreas de formacidén que se
imparten en la Escuela, asi come en su relacién con otros
campos del quehacer artistico.

De ahi que, a diferencia del actual plan de
estudios, se busque profundizar en los valores y lenguajes
pldsticos de la pintura, la escultura y el grabado, a través
de un sistema que permita a alumnos y profesores interactu;r
en funcion de proyectos e intereses Espeéificas, que se irdn
gestando vy orientando a lo largo de 1la Licenciatura, a
partir de la confluencia de opciones que posibiliten a los
estudiantes atender reguerimientos e intereses ligados a su
propic proceso de formacidn, sea para profundizar,
espacializarse, explorar e incursionar en nuevos dmbitos del
guehacer plastico o de otras areas artisticas, con la
orientacién que tutores y cuerpos colegiados brindardn ;
partir de un seguimiento del desarrollo académico del
alumnado y sus productos} considerando para ello las etapas
en las que el propio plan se organiza, a saber: bdsico-
introductoria, sustantivo~formativa y terminal.

Por ello el Taller, como estrategia de ensefanza-
aprendizaje, se constituye en la columna vertebral del
procesao formativo al poner en contacto al estudiante con

exigencias de corte tedrico, practico o técnico que un



objeto plastico determinado 1le demanda de acuerdo a las
visiones presentes, constituidas vy problematizadas en el
espacio adlico.

Con ello se pretende recuperar una visidn dindmica
y propositiva que, a partir de seguimientos y evaluaciones
especificas, rasponda a cuestiones sustanciales en el marco

de opciones y cambios diversos



FUNDAMENTACION: . )

Fundamentacidn filosdéfico—socioldgica.

La propuesta de reestructuracidn académica de la Escuela
Nacional de Pintura, Escultura y Grabado "La Esmeralda",
parte de considerar tanto experiencias educativas y andlisis
recientes, asi como los procesos m3s significativos gestados
desde su fundacidn. Recupera asimismo la preccupacidén de
diversos sectores del medio artistico, educativo y politico,
por impulsar una reforma curricular y organiczativa a fondo
que favaorezca el crecimiento, desarrollo y consolidacién de
la Escuela como institucién formadora, productora vy
promotora de las artes pldsticas, siendo éste un momento
faveorable para 1la definicidn de estrategias educativas que

propicien una mayor profesionalizacidn del artista pldstico.

En este marco 105 proyectos de politica cultural promovidos
en el pais recientemente constituyen espacios significativos
para "La Esmeralda", pues, entre otros aspectos, se
contempla la construccién de un nuevo local que responda al
perfil conceptual del desarrollo integral de un Sistema
Nacional de Educacién Artistica, frente a las expectativas y
necesidades culturales vy sociales de México en los albores

del siglo XXI.

En la propuesta se recuperan de manera clara ¥y objetiva los
valores del conocimiento visual, con el objeto de fortalecer
el nivel académico de la Escuela, generando mecanismos que

favorezcan: una relacidn dialdgica e interactiva entre



profesores y alumnos; una mayor abjetividad en la definicidn
de criterios y contenidos académicos; una continua revisidén
seguimiento, investigacidn y evaluacidén de las necesidades
didactico-pedagdgicas del proceso de ensefianza-aprendizaje;
asi como la generacidén de programas que propicien una nueva
actitud profesional del docente, como elemento central en el

proceso de consolidacidén y desarrollo de la institucioén.

Si bien los productos plasticos y su conocimiento tienen una
e;pecificidad producta de las exigencias epistémico~
conceptuales particulares de este campo y por las propias
interpretaciones y reflexiones en juego, bhay presupuestos
tedrico-metodoldgicos sustanciales que toda actividad
pldstica debe tener en cuenta, si pretende responder vy
recrear el contexto social en el cual surge vy se modifica.
De ah{ la necesidad de que las instituciones educativas en
artes plastica partan primeramente de esta consideracién,
para lograr articular exigencias del momento con 1los
raquerimientos pedagdgicos, conceptuales y prdcticos propios

del quehacer plastico.

Por ello este proyecto aEAdémico en el que se fundamenta el
presente cirriculo se entrecruzan planos y valores ligados a
los lenguajes plasticos, visuales y artisticos en su
dimensidn espacio temporal concreta, producto de su
gestacidén en el pasado, su reafirmacion y ubiéacidn en el
presente y sus perspectivas futuras; procesc en el que la

aprehension del conocimiento vy experiencia acumulada parten



del trabajo sustantivo que cumple la educacidn, en las
tareas de ensefianza, oprendizaje, evaluacidn, analisis,

demostracidén, reflexidn, produccién e investigacidn.

El promover vy generar una actitud basada en los fines del
entendimiento vy del conocimiento integral de la educacidn
plastica, constituye un aspecto central para favarecer la
generacidn de una conciencia que recupere la fenomenologia
del arte en su expresidn educativa, comunicativa, cognitiva,
metodolégica, expresiva vy creativa, que posibilite 1la
resignificacion del proceso de lguégéeﬁanza Y el aprendizaje
a partir de una concepcidn mas plural del desarrollo vy

profesionalizacién de la educacidn pldstico-visual.

Este eje articulador constituye un elemento central en la
propuesta curricular, al recuperar el sentido del proyecto
originario de la institucién, asi como de otros momentos
significativos de su constitucién, ya que en un praoceso de
reformulacién académico-organizativa se ponen en juego
memoria y utopias fincadas en la valoracién, ajustes,
recomandaciones e incorporacién de diversas experiencias y
alternativas que ayudeﬁ a configurar y enriquecer la
formacidn plastica, en sus diferentes grados y plénos de
conocimiento, sean técnicos, tedéricos o practices. De ahi
que el Taller se constituya en una estructura bdsica en el
que —como afirma ef Mtro. Juan Hacha— la practica se teoriza

y la teoria se "pragmatiza'.



A partir de estos referentes se realizd la evaluacién del
plan de estudios con 2l gue la Escuela viene trabajando
desde 1984 (l)}, encontrdndose que un sin fin de materias
que, si %pien son importantes en 1la formacién del artista
plastico,'no lograron ocupar un lugar par la dispersién y
carencia de rigor en su ejecucidn, al reducirlas a nivel de
opciones de un oficio exclusivamente técnico. Esto no
significa dejar de reconocer su funcidn, sin embargo exige
recuperarlas y desarrollarlas como parte del intrumental que
el productor plastico requiere para el desarrcllo de su
actividad, con 1la riqueza y rigurosidad que el proceso de
profesionalizacidn demanda. Tal es el caso también de
algunas materias tedricas y de otras de cardcter técnico,
las cuales no tuvieron una definicidn precisa, a excepcidn
de algunos intentos aislados que no lograron constituirse en
lineas curriculares gque definieran el perfil profesional del

egresado de "La Esmeralda”.

En la presente estructura curricular los Talleres Bdsicos,
entendidos como los espacios de formacidén en los cuales se
habilita al estudiante en los conocimientos iniciales de la
pintura, la escultura y el grabado, se constiuyen en las
dreas sustantivas, ya que hasta ®l momente sen las que le

dan sentido a la institucidén como tal en el campo de la

(1) Ver Plan de estudios de la Escuela Nacional de Pintura,
Escultura v Grabado "lLa Esmeralda". Nivel de estudios:
Licenciatura. aprobado en 1981 e implementado en 1984.



formacidn pldstica.

For otra parte en este proceso de configuracidn del Sistema
Nacional de Educacidn Artistica es importante destacar que,
tanto el Centro Nacional de las Artes como el Instituto
Macional de Bellas Artes, han definido una serie de
pardmetros para la reardenacidn académica que, basada en la
definicién que las propias Escuelas hagan de sus dreas
hdsico~-sustantivas para. 1a reformulacién curricular,
responda &2 las exigencias de profesionalizacidn asi como a.
su interaccidn e intercambic constantes, a fin de favorecer
la articulacidn de 1los diferentes campos a traveés del
trabajo interdisciplinario, multidisciplinario Y
transdisciplinario, 1o cual puede verse ampliamente
favorecido a través de las dreas de cultura integral vy

concetracidn complementaria. (22)

Con base en estas referentes vy los elementos derivados de
divarsas consultas (3), se delinearon los criterios bdsicos
para plantear un curricule que responda a las exigencias
profesionales de las areas fudamentales que se trabajan en

"La Esmeralda", considerando para ello tres etapas

(2) Cfr. “"Lineamientos curriculares para los programas de
licenciatura del CNA" (mimeo). México, CNA, 3 p.

(3) La comisidn de reformulacién se abocé a la tarea de
realizar una revisién exhaustiva de la siguientes
documentacidn: "Memorias del Foro de Andlisis y Diagnéstico
Académico" realizado en “La Esmeralda® del 10 al 13 de mayo
de 1993; "Informacién documental sobre las mds importantes
instituciones de educacidn plastica de diversos paises”; asi
como miltiples textos relacionados con el tema. Ver Listado
bibliogrdfico de este documento.



formativas:

« la primera se corresponde con el nivel introductario al
lenguaje plastico-visualj;

. la segunda con la etapa sustantiva en la que se habilita
al alwmno en el guehacer profesional de las diversas
especialidades; y

« la tercera con la fase terminal gue propende a un dominio-
mds especifico de 1les canacimientos conceptuales del
lenguaje, tendientes a la titulacidn y a la exploracidn de
opciones ligadas al campo de trabajo.

A partir de esta estructura las materias que conforman el
plan de estudinos se agrupan en cuatro grandes Llineas
curriculares, ubicadas en las diversas etapas del proceso de

formacion (4):

. Primero las gque se relacionan con los talleres biasicos de
pintura, escultura vy .grabado, asi como con los de dibujo,
conasiderados éstos como autendmos de aquélles vy con un
perfil especifico. Abarca ademds talleres relacionados cen
una etapa de formacién inicial, concentrados en los primeros
semestres de la carrera, cuya finalidad es la de acercar al
estudiante a una comprensidn inicial de los lenguajes
pldstico-visuales. E! conjunto de estos talleres tendrd como
principal funcidn bripdar una orientacidén tedrico-practica a
través de sus contenidos y estrateglas de trabajo,
respondiendo a las exigencias inherentes al oficio y a la
ténica de cada una de las disciplinas. Por ello tienen un
papel central en la formacidn, ademds de brindar las bases
conceptuales para entender las légicas de configuracidn de
los lenguajes plasticos, asi como 1las teorizaciones del
orden y expresidn visual; de ahi que se constituyan en la
base para 1los otros talleres, tanto de apayo como de
servicios.

» Enp una segunda linea se agrupan una serie de materias
nuevas Yy algunas mids con otros enfoques que, por su
importancia como medio expresivo, pueden apoyar y ampliar el
proceso de formacidn profesional del estudiante, al ponerle
en contacto con una serie de posibilidades presentes en el

(4) Ver Mapa curricular.



campo de las artes visuales v SUs respectivas
particularidades tecnoldgicas, tedricas, intrumentales y de
expresidn. Estas asignaturas se organizan bajo el rubro de
talleres de apoyo con la modalidad de cbligagorio-optativas,
es decir que el alumno deberd cursar a lo largo de sus
estudios varios talleres de apoyo a escoger de un ment de
optiones que respondan a sus intereses y/o necesidades de
las Areas bdsicas, as{ como a las exigencias de un mercado
de trabajo cada dias mas complejo, cambiante y competitivo.

Por el momento se consideran las siguientes opciones dentro
de estos talleres de apoye a la produccién pldsticar
fotografia, serigrafia, maquetas, video, medios electrdnicos
y de técnicas multiples, en el cual se comtemplan de manera
inicial como primeras opciones textil, vidrio, impresioén
grdfica, entre otros. Por sus caracteristicas constituyen al
mismo tiempo espacios favorables para ofrecer e integrar
diversas modalidades que respodan a las espectativas del
drea de concentracidn complementaria (5). N

- En un tercer grupo se ubican las materias de corte tedrice
e histdérico. A traves de ellas se busca atender dos planos
en el proceso de formacidn. Por upa parte el enfdsis se
encuentra en las diversas formulaciones tedricas del
fendmena artistico, atendiendo tanto las condiciones
histdricas, sociales vy culturales de su produccidn,
gestacidn vy transformacidén, como aquellas referidas a su
funcidn, apreciacidn, consumo y circulacidn. Este grupo de
materias resulta fundamental en la formacidén, oues
pasibilita la configuracidn de referentes tedrico
conceptuales para lograr una mayor consistencia de los
aprendizajes vy conocimiento del producto artistico vy
pldstico. Por sus caracteristicas requiere de la seriacién,
a fin de que sce posibilite el acercamiento paulatino del
estudiante a complejidades de orden diverso pero articulado.
Por otra parte se comtempla un grupo de asignaturas que, por
sus caracteristicas, permitirdn el contacteo de profesores y
alumnos con debates, producciones y propuestas que respohdan
a las necesidades de las dreas asf{ como a los requerimientos
de formacidn y actualizacidon. En estas materias se tendrd
camo pPrincipatl objietivo, ofrecer seminarios continuos
impartidos por los propios docentes de la Escuela, o bien
por especialistas y artistas invitades.

Asimismo a través de los contenidos de orden histérice se
buscard atender requerimientos especificos de las 4reas,
como también aquellos que permitan constituir una visidn mds
amplia y completa por loas elementos gue brinden diversas

(S) Al respecta remitirse al documento: “lLineamientos
curriculares para.,.." op. cit. p.p. 2-3.



materias relacionadas con la historia del arte en épocas y
regiones especificas.

En esta 1linea quedardn comprendidas las asignaturas que se

propongan para el &rea de cultura integral (&),por parte del
CNA.

Es importante aclarar que las materias ubicadas en esta
linea curriculary adquirirdn un significado preciso para los
estudiantes a partir de las diversas exigencias de
aprendizaje y los correspondientes procesos de elaboracidn vy
conceptaulizacidén que amanen de las investigaciones vy

experiencias de los alumnos en sus diferentes momentos de
formacidn.

. Por Gltimo se ubican las materias de apoyo técnico, que
sin tener un valoyr en créditos, permitirdm brindar
continuamente un servicio & 11a comunidad escelar para
atender requerimientos de orden instrumental. Estas se
conforman por talleres de técnicas para 1la plastica, de
mdquinas y fundicidén, entre otros.

La estructura académico-organizativa constituye un aspecto
fundamental para el mejor logro de 1los objetivos
curriculares propuestos, a fin de respander continuamente a
los® requerimientos pedagdgicos vy socioculturales que la
dindmica interna de la Escuela vy el prepio contexto vayan
demandando. Para ello ia implementacidén de acciones basadas
en metodologias y técnicas que favorezcan el desarrollo de
programas de investigacidn y docencia, constituye un aspecto
central a fin de retroalimentar y atender requerimientos del
orden pedagégico y profesional de los diversos departamento

vy dreas de actividad.

Para ello se plantea un reordenamiento que permita superar

(&) Cfr. lbid.



algunos de los problemas de dispersidn, Ffragmentacidn,
rigidez e infraestructura detectados a partir de los
diagndsticos realizados (7). En este sentido se prapone la
creacién de un sélo turno, organizado en semestres Yy con
horarios que permitan a los estudiantes tener Flexibilidad
en la seleccién de opciones formativas que respondan a:
cuestiones bdsico-intaductorias, en los dos primeros
semestres de la carrera; problemas de orden sustantivo
vinculados a las 4reas bdsicas vy opciaones . de
complementacion, del tercer al octavo semestres; y a
propuestas de cardcter terminal, en el neveno y decimo
semestres., Los alumnos deberd&n cubrir un total dé 52
materias equivalentes & 498 créditos (a presentarsel en un
lapso de cinco a siete afos), de los cuales 1446 tendran un
cardcter tedrico y 202 un enfdsis practico, con un promedio

de 35 horas de trabajo académico a la semana.

Por su importancia en el proceso de formacidn, las materias
de los dos primero semestres serdn obligatorias y buscardn
, atender cuestiones tanto tedricas como prdcticas, que

propicien el acercamiento de los estudiantes a las

(7) Estos diagndsticos posibilitaron ubicar los siguientes
aspectos: limitado horario de trabajo para les talleres, una
organizacién poco flexible que obstaculiza. la introduccidn
de camblos o innovaciones, la dificultad de contar con un
abanico de opciones y modalidades formativas, la exitencia
de dos turnos se constituye en upa limitacidn para tener un
mayor y mejor desarrnllo profesional, as{ como la carencia
de mobiliario y equipamiento aadecuado a los requerimientos
de las dreas.



conceptualizaciones basicas del conoccimiento y lenguaje
plastico wvisual, en su dimensidn tedrica, histdrica,

prdactica, cnnsﬁructiva y expresiva.

A través de las asignaturas del tercer al octavo semestre se
pretende formar en la especialidad de interés: pintura,
escultura o grabado, a partir de contenidos tedrico;
conceptuales asi como agquellos referidos a las bases del
oficio y sus técnicas. Para ello los profesores aorganizardn
su trabajo sobre la base dae 1las especialid;des Y
requerimientos especificos, asi como de las opciones vque
puedan ofrecer por sus experiencias y proyectos concretos
derivados de investigaciopes vy programas de agtualizacidn
constantes que recuperen la relacidn hoarizontal y vertical
entre las materias, as{ como la secuenciacidn necesaria en
los contenidaos de los curses, para guiar y fortalecer el
proceso de formacién de los alumnos. Por elloa y para
enriquecer las experiencias ligadas al proceso de ensefanza—
aprendizaje, se plantea un sistema rotativo que posibilite
qué los profesores participen dentro de su drea en las
diversas etapas de formacidn, que les permita tener una
vigidn mds completa e integral del desarrollo del curriculo
en su implementacion cotidiana y de los alcances vy

limitacionas de los estudiantes. As{ los departamentos (8)

(8) Los Departamentos son resultado de los Colegios de
profesores y caonstituyen la instancia académico-organizativa
de las diversas 4reas de formacidén. Las especificaciones



constituiran la instancia académico-organizativa de 1las
diversas especialidades, con el objeto de evaluar y generar

propuestas pertinentes.

Las materias correspondientes a esta etapa estén organizadéé
por talleres can caracteristicas particulares, que
posibilitan al estudiante transitar de manera diversa por
las diferentes opciones de formacién, atendiendo a las
exigencias particulares de las especialidades y de los
lineamientos que los departamentos establezcan como
requisitos minimos para cad§ una de las areas, Y& que sera
necesartia la definicién de criterios pedagdgicos que
respondan a tres dimensiones bdsicas: los medios y recursos
plasticos; las ceconfiguraciones conceptuales Yy su
particularidad:; asi{ como los lenguajes de expresidn. Esto
permitira definir en cada caso las necesidades de
secuenciacién y la definicién de contenidos especificos, que
responda a cuestianes particulares, pero sin perder de vista
la visidn general que le da sentido a la produccién pléstica

en el marco del proyecto académica.

Por tal motivo a través de 1la organizacién del trabajo
escolar se busca favorecer las perpectivas
interdisciplinarias, posibilitando al estudiante cubrir los

seis semestres de su especialidad, pero. también cursar

acerca de su funcionamiento y normatividad serin objeto de
un documento particular.



matarias que 1o aproximen a otras opciones de formacién, con
el apoyo Y orientacién que los departamentos brinden para
tal efecto; abriéndose asi la posibilidad de un desarrollo
significativo en las tareas de formacidén y promotién de las
dreas sustantivas para un mejor y mads amplio desarrollo en

el medio plastico.

En los talleres de dibujo que se cursan en estos semestres
se atenderén dos concepciones bdsicas: las referidas al
dibujo de imitacién y aquellas de un carécéer expresivo mis
libre, a fin de responder a requerimientos especi{ficas. Por
su  importancia mantienen una autonomia relativa de los
talleres de las dreas sustantivas, lo cual posibilita su
constitucién como un lenguaje mds para la representacidn y
expresioén plistica, dejando de ser, como hasta ahora, sdlo
un apoyo cendicionado a otras necesidades y medios de
respresentacidn. A éstos se suma el dibujo constructivo gue
vendrd a complementar las orientaciones seMaladas y sus

funciones en las artes plasticas.

Asimismo las materias de caracter teérico permitiran brindar
una formacion sdélida y consistente con 1los fundamentos
bidsicos de las aétes plasticas, sus condiciones de
produccidn Y significacidén plastico-visual. For sus
caracter(sticas demandan la secuenciacidén de contenidos en

seriaciones precisas.



De igual manera las asignaturas de corte histérico acercardn
al estudiante a la historia del arte universal, de México y
Latincamérica.

Por otra parte en el noveno y décimo semestres convergen, a
través de asignaturas especificas, todos los conocimientos y
experiencias acumuladas por el alumno a lo largo de sus
estudios, a fin de integrar propuestas que se articulen a
las exigencias de actualizacidn, titulacidn Y
profesionalizacidn en su fase terminal. Si bien el manejo de
los recursos plasticos vy creativos se constituye en un
requerimientoc fundamental en esta etapa de formacién, su
trabajo es el resultado de los diversos momentos y procesos
de aprendizaje alcanzados a 1o largo de sus estudios. Por
esta razon el alumno integrard una carpeta con - las
producciones genevadas en los diversos talleres Y
seminarios, misma que brindard bases importantes para la
recuperacién de este proceso en los dos Gltimos semestres.
Por 4dltimo cabe sefialar nuevamente gue los talleres de apoyeo
técnico, tal como su nombre lo indica, tendran la funcidén de
auxtliar a todas las 4reas; solamente en el caso del taller
" de fundieidn, los servicios se orientaran al 4rea de

esculturaa.

En términos generales los puntos antes expuestos fundamentan
y dan sentido a la presente propuesta curricular, misma que
plantea exigencias pedagdgico-organizativas en todos 1los
érdenes del quehacer académico de 1la institucidén: desde
aquellos referidos a los procesos particulares de las
actividades de ensefanza y aprendizaje hasta los que remiten
a la arganizacién general de la Escuela en su relacién con
el espacio artistico-cultural del paks; desde aquellos que
enfatizan 1la singularidad del conocimienta plastico a su

dimensidn universal y nacional en el plano artistico-visualj



de sus exigencias tedrico-conceptuales a agquellas referidas
al oficio vy desarrolle técnico; de la maltiplicidad. de
opeiones formativas a su secuenciacién necesaria para la
formacidn; de la responsablidad académica del docente frente
al grupo a su capacidad propositiva e inventiva frente a
requerimientos espec{ficos. En sintesis este proceso implica
un  mayor compromiso por parte del conjunto de los
participantes en su puesta en practica, tendiente a 1la
generacidén de una conciencia basada en los valores del
conocimientn vy recreacidn constante y propositiva del
quehacer pldstico-visual, con el fin de leograr los mejores
resultados de profesionalizacidn y produccién en esta

importante &rea.

El compromiso se ceﬁtra en la posibilidad real de lograr una
Escuela de alto nivel académico e identidad profesional, con
capacidad de responder a las exigencias gque el contexto
.actual impone, can todo lo gque ello implica para @l campo de
la plastica mexicana y su sentido sociocultural. Por ello
serad necesario inceptivar y promaver acciones que recuperen
el vinculo de la docencia, la investigacidn y la produccidén,
asi como todas aquellas condiciones institucionales que

favorezcan el quehacer del docente.

En este marco se inscribe y fundamenta la propuesta
curricular en la cual adquiere sentido la tradieidn
histérica de "“La Esmeralda", que recupera y fundamenta su

creaclén en una etapa de transicidn del arte moderno



mexicanao que es al mismo tiempo su cendicidn de
- posibilidad. Esa siempre ha sido su ubicacién, su visidn,

sus fundamentos conceptuales y aan espirituales.

Por ello parace importante que en este momento en el que se
perfila la posibilidad de un proyecto academico can nuevas
dimensiones vy exigencias para la formacién, produccidn vy
difusidn en el terreno de las artes, particularmente para el
ejercicio profesional de quehacer plastico-visual, el
edificio que ha albergado por varias décadas a la escuela noi

se pierda y pueda constituirse en un espacio abierto a

diversas manifestaciones socioculturales.



Fundamentacién

Fudamentacidn psicopedagdgicas:

En la +formacidén profesional del productor plastico la
articulacidn entre las dimensiones teéricas, practicas vy
técnico~instrumentales constituyen la columna vertebral del
proceso en el que se ordenan los conocimientos, contenidos y
operaciones psicopedagdgicas y didicticas necesarias para la
generacién de un pensamiento légico-conceptual que propicie
la comprensidn y desarrollo de 1los diversos lenéuajes

plasticos.

Las modalidades de ensefianza Yy aprendizaje en las que se
fundamenta la propuesta curricuiar parten de esta
consideracién, de ahi que el TALLER constituya el referente
pedagdgico central en el que se apaya el trabajo docente,
frente a las necesidades que las areas sustantivas y de

especilizacidn demandan de 1la relacidn pedagdgica, para

favorecer el desarrollo profesionpal del estudiante.

En 1los talleres las alumnos tendrdn la posibilidad de
formarse en las diversas opciones y perspectivas de las
artes plasticas, asi como en aquellas dreas que aportan un
instrumental impartante para apoyar y enriquecer su trabajo
de produccién en una drea sustantiva y axplorar, al mismo
tiempo, otros medios Yy alternativas de las artes plastico-

visuales, favoreciendose asi la profesiocnalizacién Y



actualizacién constante tanto de profesores vy alumnos al
estar'en contacto con 1os movimientos pldsticos,. culturales

y tecnolégicos mds recientes.

Los aprendizajes estardn fuertemente asociados al
proceso de produccién e investigacidn lo cual favorecerd la
relacién del estudiante con el conpecimiento pléstico,
reconociendo laos elementos que lo constituyen vy ubicdndolo
en su dimensidn histdrica, cultural y tedrica, a partir de
las interrogantes y exigencias -conceptuales, técnicas,
practicas e instrumentales—- que deriven de las producciones
realizadas en los talleres bdsicos o de apoyo. La memoria de
su trabajo plastico se ira iqtégrando en una carpeta, que
permitird orientar opciones vy definir perspectivas en el

marco del propio desarrollo acadéemico-profesional del

alumnado.

El taller tiende a favorecer la relacidn dialdgica entre
profesores y estudiantes, al ltrabajar conjuntamente en
proyectos, temas y actividades que Fa§arecen el intercambio
de experiencias, asi cémo la produccidn de obras tanto
individuales como colectivas, para crear un ambiente de
trabajo motivante en el cual se propicia la interaccién
constante y la exploracién de nuevas técnicas vy recursos

para la investigacion plastica.



Por otra parte la organizacién curricular propicia el
transito del estudiante por diversas opciones de formacién
de acuerdo al nivel, intereses y necesidades de los alumnos
a lo largo de sus estudios. Asimismo brinda alternativas
para ipiciar un proceso de intercambio con especialistas,

profesionales y alumnos de otras dreas del campo artistico.

En sintesis, 1o mas importante na es aportar un cdmulo de
conocimientos, sino el . manejo de los mismos como
instrumentos para indagar sobre el discurso plastico. Por
esto es necesario ofrecer a los estudiantes upa formacidn
integrai gue abarque conocimientos teéricos, técnicos vy
practicos especifices para el profesional pldstico asi como
también aquellos vinculados a la reFiexidn histérica vy

cultural.

La integracion de todos ellos permite asegurar la
formacidn de profesionistas capaces de analizar y comprender
la dindmica de su contexto social y artistico, para as{
poder dar soluciones a 1los problemas particulares que las

artes pldsticas plantean como actividad profesional.
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ANTECEDENTES HISTORICOS
ANEXO CRONOLOGICO

Bajo el régimen de Porfirio Diaz, se inicia la época de
las llamadas "Escuelas al aire libre", organizada la
primera de ellas por el maestro Ramos Martinez en 1la
Ciudadela; teniendo el compromiso esencial de disidentes,
hacia los métodos 'de una ensefianza académica, entendida
como un estilo artistico, cuya funcién era de un
"naturalismo hispanizante".

Se institucionaliza la préactica de la pintura al aire
libre en una casona de Santa Anita Iztapalapa bajo la
direccién del propio Ramos Martinez. "Que permiten una
radpida asimilaciébn de tendencias pictéricas novedosas,
como opcidn a una practica antiacadémica", Entre los
Jévenes disidentes se encontraban entre otros, David
Alfaro Siqueiros y Fernando Leal.

Con ayuda de algunos fieles alumnos, Ramos Martinez funda
una nueva escuela en Chimalistac. La ensefianza se dirige
exclusivamente a alumnos transfugos de San Carlos entre
los que destacan: Alva del Canal, Fermin Revueltas,
Fernando Leal y Jean Charlot.

José Vasconcelos en el propio seno de 1la Secretaria de
Educacién Pablica, crea un departamento de dibujo y
trabajos manuales, que es el antecedente directo del
actual INBA. confiando su direccién a Adolfo Best
Maugard, quien impulsa 1la educacién artistica mediante un
programa de clases de dibujo de las escuelas primarias.
Vasconcelos demuestra interés y nombra director de la
“villa de artistas®” a Ramos Martinez en un nuevo local de
San Pedro Martir en Coyoacan. El método era sencillo: "la
interpretacion del maestro se reduce a vigilar su
real{zacién, a no dejar nunca al alumno, desviarse de si
nismo, por alguna influencia pictérica extrafia®, comenta
Salvador Novo en "Los fines de las Escuelas de Pintura".

A partir de esos afios las Escuelas al Aire Libre
proliferan, obligando a Ramos Martinez a trasladar una
vez mads "su casa matriz" al Exconvento de Churubusco vy
sus ‘"sucursales" en diferentes puntos de 1la ciudad,
Xochimilco, Tlalpan y la mas ‘“excéntrica" en Guadalupe
Hidalgo dirigida por Fermin Revueltas. Las experiencias
de las Y"Bscuelas al Alre Libre", plantean un
‘redescubrimiento de México, en la ideologia progresista
del gobierno, en un pais al borde de la
industrializaci6én", teniendo como falla el encuentro
contradictorio de wun "impresionismo frances" comenta la
oposicion.

Inicia el movimiento nuralista mexicano, y toda su carga

ideol6gica y plastica, que repercute sin discusién en 1la
cultura nacional e internacional.
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Aparecen los primeros movimientos plasticos
contestatarios , en franca oposicién a una cultura
oficial, como los estridentistas y los contemporaneos.

Es nombrando al frente del departamento de dibujo de la
SEP el nmaestro pintor Manuel Rodriguez Lozano, cuya
presencia se vuelve definitiva para crear un ambiente
plural y diverso de pintores y escultores de gran calidad
artistica, que promueven una vital renovacién al panorama
plastico, al arte moderno mexicano.

Surgen de igual manera diferentes espacios culturales,
que confirman un desarrollo de todas las disciplinas
artisticas, en una ciudad mas cosmopolita.

Todo este proceso se ilustra en un contexto histérico
cultural, "los Jévenes nacidos en este siglo y educados
durante la Revolucibén en una conciencia de la libertad
expresiva que permite el tajante corte formal del arte
moderno, y 1la reestructuracién politica y social
promovida por la Revolucién, son los verdaderos creadores
de una Escuela Mexicana de Pintura". "Los alumnos de las
Escuelas al Aire Libre definen las pinturas estéticas de
1o que a de ser lo auténticamente mexicano". :

El escultor y maestro Cuillermo Ruiz Reyes, retoma la
posicién de las Escuelas al Aire Libre, y forma la
Escuela de Talla directa en el Exconvento de la Merced,
con el propdsito de renovar la ensefianza en funcién de la
nueva escultura en México, con 1la ayuda y participacién
de escultores de gran capacidad y talento como Ignacio
AsGnsolo, Germéan Cueto, Roémulo Rozo, Lufs Ortiz
Monasterio, entre otros, siendo el inicio institucional
de La Esmeralda.

Con el apoyo del gobierno del General Lazaro Cardenas, se
busca una sede definitiva para una escuela oficial de las
artes pléasticas, primeramente en el 1llamado "Cacahuatal",
para de ahi pasar a las calles de San !ldefonso.

Se le ubica definitivamente en la calle de San Fernando,

a un costado del calleibén de La Esmeralda en la Colonfa
Guerrero.

Se presenta oficialmente "La Escuela de Pintura y
Escultura” dependiente de la SEP bajo 1la direccién del
pintor Antonio M. Ruiz, quien presenta un plan de

estudios vy programas verdaderamente revitalizador para su
momento y funcién.

Después de las primeras crisis edycativas en la escuela,
se pombra director al maestro grabador Carlos Alvarade
Lara, quien da un vuelco a la fundamentacién de la
Bscuela, con una anteproyecto de reformas del plan de
estudios.

Se designa como nuevo director al maestro pintor Fernando
Castro Pacheco, el cual inicla otras reformas en la
estructura académico escolar, que tiene como conclusién
la construccidén de la escuela actual y a partir de ese
momento se denomina "Escuela Nacional de Pintura Y
Escultura" "La Esmeralda",



1973 Se nombra director al maestro pintor Benito Messequer,
quien pretende un cambio alternativo para la escuela,
provecando con ello la disidencia y formacién efimera del
Centro de Investigacién y Experimentacién Plastica en
otro local de la colonia Roma.

1976 Es nombrado el maestro Rolando Argona Amabilis quien con

las experiencias inmedliatas pretende dar una respuesta a
las inquietudes de cambio, e intenta un sistema "rotativo
de talleres", el cual concluye en una "asamblea plenaria
de maestros".
En este mismo periodo se lleva a cabo "la determinaciébn
de un nuevo plan de estudios, para el nivel de
licenciatura de las &reas basicas y la incorporacién de
la carrera de Grabado, el cual es apoyado
"posteriormente" por el director.

A partir de las sigulentes fechas y administraciones el
panorama resulta bastante complejo, ya que repercutié de
manera sustancial en el plan de estudios vigente, el cual no
fue revisado y mucho menos renovado, causando una inmovilidad
en la estructura académica y escolar.



PERFIL DE INGRESD

El alumno de nueve ingreso deberda reunir las siguientes
caracteristicas:

- Tener interés por las manifestaciones artisticas,
particularmente por las artes plasticass

~ Contar con vocacidn, capacidad y habilidad para la
expresion pldstica vy paoseer cualidades creativas Y
sensitivasj

—~ Ser capaz de analizar, racionalizar, conceptualizar y
expresar ideas, en Ffuncién de su desarraollo académico-
profesionals

- Ser critice y autocritica y con capacidad de tomar
decisiones que favorezcan el proceso de formacidén vy
produccidn pldstica.

Por lo anterior se recomiemda que el aspirante sea menor de
cuarenta afios de edad, goce de buena salud, caon estudios
minimos de bachillerato concluido o equivalente y que
dedique tiempo completo a su formacidn prefesional, para
favorecer el desarrollo de habilidades (cognitivas,
sensitivas, tecnicas, etc.) necesarias para su
profesionalizacidn y el mejor desempefo de su actividad
pldstica.

PERFIL DE EGRESO:

El egresado de la licenciatura en Artes Plisticas serd capa:z
des .

~ Desarrollar lenguajes plastico-visuales que le permitan, a
partir de un pensamiento 1ldégico-conceptual, responder a las
necesidades pldsticas de manera profesional, con una visién
critica, etieca y estética acorde a la realidad histdrico
cultural nacional e internacional.

~ Generar estrategias gque favorezcan el desarvollo de sus
capacidades sensitivas, creativas y propositivas, asi como
para ®l1 dominio de los conocimientos, las disciplinas y el
oficio de las diversas técnicas plasticas.

- Responder de manera critica y creativa al desarrollo y
transfaormacién de los procesos de trabajo, mediante la
investigacidn tedrico-prdctica que le permita una
actualizacion permanente vy rigurosa tendiente ‘a 1a
profesionalizacidén constante y a la generacién de opciones
diversas, asi como & la conciencia de preservacién vy
difusidn de los bienes culturales de la nacidn,



De esta manera el egresado sera un productor profesional de
las artes plasticas, en las que exprese su capacidad
creativa, inventiva y tedrico-reflexiva a través de las
produccidn, promocidén, difusién vy consuma de la obra
artistitica visual.



CAMPD DE TRABAJO

El profesionista egresado de la Licenciatura
en Artes Pldsticas serd capaz de participar come productor
pléstico profesicnal en actividades e instituciones tanto
publicas como privadas, en las gue pueda presentar, difundir
y promover su ohra, asi como poner a disposicidn del mercado
y consuma artistico-cultural las producciones que favorezcan
el desarrollo de su capacidad plastica, en espacios posibles
tales como galerias y museos; teniendo como-opciones de
trabajo aquellas'relacionadas con la expresidn pldstica afin
a su especialidad, asi como aquellas en las que pueda
;plicar y recrear los referentes tedricos, practicos vy
técnicos que su Fcrmaciéﬁ le proporciond (sea como
dibujante, asesar especializado en alguna actividad

" artistica, escendgrafo, etc.).

Por otro lado también puede desempefarse en
@l ambito académico como docente, conferencista, o bien en

el drea de investigacién y difusién cultural,



REQUISITOS DE INGRESO:

- Bachillerato :onclﬁidu can un promedio minime de siete y
presentacidén de la documentacién probatoria correspondiente
(historia académica Y certificado ‘original y das’
fotocopias).

- Tener una edad maxima de 40 afos.

~ Acta de nacimiento (original y dos fotocopias)

—Cuatro fotografias tamafio infantil (2.5 X 3).

—~ Carta de exposicién de motivos por la cual se solicita el
ingreso.

-~ Aprobacidén del examen de admisidn.

- Entrevista.

Certificado médico (en caso de ser aceptado).

Digponibilidad de tiempo completo.

¥ Para los aspirantes extranjeros se requerird:

— Documentos que acreditan su estancia legal en el pais,
expedido por la Secretaria de Gobernacidn.

- Acta da nacimiento traducida al espafiol por peritos
legalmente reconocides. .

- Raevalidacién de estudios expedida por la Direccion de
Incorporacidén y Revalidacidn de Estudios, de 1la Secretaria
de Educacidn Ptblica, o comprobante de estar realizando el
tramite correspondiaente.

-~ Seis fotografias tamafo infantil (2,5 X 3 em).

REQUISITOS DE EGRESO:
a) Requisitos para ntorgar carta de pasante.

- Haber cubierto la totalidad de los créditas
correspondientes hasta el octavo samestre (797Z de créditos).

b) Requisitos para otorgar certificado de estudios.

- Haber cubierto la totalidad de los créditos
carrespondientas a los estudios.



- Cubrir el servicio social.
~ Acreditar la traduccién de una lengua extranjera
c) Requisitos de titulacidn.

- Presentar la produccién plédtica realizada en los
diferentes talleres y seminarios cursados a lo largo de la
formacidn escolar y organizada en la carpeta de produccidn.

-~ Realizar en el noveno Yy décimo semestres una produccidn
plastica que se plasme en una obra o en trabajos especificos
donde la idea, la capacidad, .el dominio técnico y sus
posibilidades expresivas conformen una. propuesta, resultado
de investigaciones y estudios particulares (Tesis).

- Presentar dicha produccién ante un jurado en un plazs
madximo de seis’ meses, después de haber concluido el décimo
semestre de la carrvera y su exhibicién a 12 comunidad en la
Galeria de la Escuela el dia del examen profesional.




OBJETIVOD GENERAL

Formar profesionales en el campo de 1la Artes Flasticas
capaces de responder a las necesidades de una sociedad que
dia a dia presenta mayor apertura hacia nuevas alternativas
culturales, +avoreciendose asi una actividad tedrica,
histérica y propoesitiva, como resultado de la formacién en
aspectos sustantivos del pensamiento pldstico visual,
generado a partir de nuevas opciones pedagdgicas que
favorezecan y amplien su formacidn profesional.

OBJETIVOS PARTICULARES

El alumno:

- Desarrolard su gapacidad creativa, inventiva vy tedrico-
reflexiva mediante sSus habilidades sensitivas Y
congnesitivas.

- ©Serd capaz de generar alternativas de produccidn e
investigacién dentro de las artes pldsticas.

~ Difundira la cultura visual mediante las diversas
actividades contempladas dentro del campo de las artes
plasticas.

- Responderd a las necesidades criticas y creativas de los
lenguajes farmales de la produccidn pldstica profesional.

- Actualizara el desarrollo de sus conocimiento técnicos de
acuerdo a sus necesidades de expresidn plastica.

- Integrara una mayor cultura visual, retomando  las
necesidades culturales vy sociales de su moments histérico
mediante la expresidn plastica.



ESTRUCTURA CURRICULAR

Disefio del Plan de Estudios

£l Plan de estudios de la Escuela Nacional de Pintura,
Escultura y Grabado se encuentra organizado por niveles y
areas de formacién que, a traves de las diversas asignaturas
que se cursan semestralmente, van acercando al estudiante al
campo de la produccidén pldstica.

A través de los diversos tontenidos y estrategias de
formacién se busca responder a requerimientos de orden
téorico, practico y técnica, con el objetivo de favorecer la
profesionalizacidn del artista pliastico Yy su capacidad para
responder a las necesidades sccio—culturales. Por ello el
proceso de ensefanza-aprendizaje se apoya en talleres vy
seminarios, en los que se promueve la interaccidén- entre
proyectos, temidticas y lineas de interés, tendientes a la
produccidn individual y colectiva, ademds de incentivar el
acercamiento a diversas alternativas que ofrecen las artes
plasticas, tanto para apoyar el trabajo de las dreas
sustantivas como para iniciar un acercamiente  con proceses
tecnoldgico—culturales y con otras expresiones artisticas.

En este sentido el Plan de Estudios guarda una relacidn
argd&nica entre sus diversos niveles, d4reas y asignatura,
favoreciendose la constitucion de opciones de formacidn que
sean del interés de alumnado, asi como por su vinculacioén
con los proyectos que docentes o docentes—investigadores
promuevan para la actualizacidn y profundizacién en Aareas
especificas.

En la articulacidn del proceso formativo e informativo se
imbrican aspectos disciplinarios, histéricos, teb6ricos, de
apoyo y complementacidn a las dreas sustantivas -Fintura,
Escultura y Grabade—, que de manera gradual propendan a una
mayar integracidn e interrelacidén de los diversas
expresiones del arte. :

El curriculo se encuentra integrado por tres dreas: (ver
esquema)

. AREA BASICO INTRODUCTORIA, que comprende el primera vy
segundo semestres de la carrera., En ella se agrupan
asignaturas relacionadas con conepcimientos, teécnicas,
aptitudes que introducen al estudio de las artes pldsticas y
promueven la generacidén de un pensamiento ldégico-conceptual
que parmita al estudiante comprender el significado vy
particularidad de los lenguajes plasticos. Es importante
resaltar que esta primera etapa retoma de manera particular
el estudia de la historia, donde se pretende combinar los
aspectos tedrico-practicos de periodos especi{ficos,
vinculados al entorno sociocultural actual.



. AREA SUSTANTIVO FORMATIVA, en 1la cual se agrupan el
conjunto de asignaturas que el alumno cursard del tercer al
octavo semestres, a partir de la combinacidn de cursos
tedrico-histéricos obligatorios con otros que, por su
modalidad de opcion maltiple, ofrezcan al estudiante
diversas alternativas de formacidén que le habiliten para
desempefarse profesionalmente en el A&rea, lo cual abre

perspectivas mas amplias, fundamentando su propia
especializacién.

. AREA TERMINAL, ubicada en los dos altimos semestres de la
carrera vy considerada como multidisciplinaria, agrupa
asignaturas tendientes a una cierta especializacidn terminal
del alumno, entendida como dominio mas especifico en
conocimientos, destrezas, recursos, etc., de un tipo de
actividad o expresidon artistica. Constituye por 1o mismo un
espacip curricular mas flexible, pero con una arientacién
espec{fica a traves de una tutoria que atienda oportunamente
los requerimientos de los estudiantes, con el £in de
confarmar el proyecto de tesis gue a su vez conducird al
precaso  de titulacion; de tal manera gque al concluir su
décimo semestre Yy con un porcentaje del 100% en créditos,
terminen paralelamente su proyecto de tesis.

Par otra ladeo es impartante sefalar due a lo largo de la
carrera se abrirdn talleres de apoyo técnico que auxilien a

profesores vy estudiantes en cuestiones de instrumentacidn
manual. :

Se tienen consideradas asignaturas denominadas de CULTURA
INTEGRAL y CONCENTRACION COMPLEMENTARIA, las cuales poseen
un caracter interdisciplinario y ofrecen al alumno 1a
posibilidad de cursarlas fuera de su plan de estudios, es
decir que el estudiante podra optar por cubririas a través
de las posibilidades gque brindan los curricula de otras
disciplinas artisticas. .
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Metodologia

Los principios filoséficos y psicopedagdégicos en los que se
fundamenta el plan de estudios de la Licenciatura en Artes
Plasticas,parten de considerar la rica Y compleja
articulacién entre las dimensiones tedricas, prdcticas vy
técnico-instrumentales que favorezcan la generacidén de un
pensamiento légico-conceptual tendiente a la comprensién de

los lenguajes pldsticos.

Este referente ordena y da sentido a 1las modalidades
didactico—pedagégicas en las que se apoyara el trabaijo
cotidiano de profesores vy alumnos, con el objetn. de
favorecer el desarrollo de capacidades concepuales, légico-
operativas, plasticas Yy visuales tendientes a la

profesionalizacién del quehacer plastico.

La interaccidn prablematizadora y constante que este proceso
demanda entre profesores y estudiantes, se verd favorecida
par el espacio gue los talleres en sus diversas modalidades
{bdsicos, introductortios, de apayo, de apoyulté:nicu) y las
diversas modalidades vy opciones que el propio Flan de
Estudio ofrece (1). Esto posibilitara promover y :onsnlidar
una formacién fincada en la produccién plastica, as{ como en
la actualizacidén constante promovida por la xnstitugion Y
que derive de la incorporacidén de las nuevas propuestag que
e vayan generando en el contexto social y cultural, tanto

en el campo de las artes pldsticas y visuales como en otras



dreas del quehacer artistico. El personal académico se
constituye por 1lo mismo en una piedra angular del procesc

formativo, ya que la movilidad y dinamismo en la cual se

fundamenta el curriculum de Artes Plasticas, demanda, entre ’

otros aspectes, la actualizacidn censtante de la planta

docentes; la comunicacién horizontal y vertical entre los

profesores organizados académicamente en departamentos; la.

generacidén de propuestas que favorezcan el acercamiento de
los estudiantes con diversos contenidos vy manifestaciones
pldsticas. Para ello se proponen mecanismo departamentales
de organizacién y apoyo a las tareas de docencia e
investigacién que, avalados por el Consejo Técnicn de la
Escuela, respondan a los diagqésti:os y evaluacicnes, asi
como a los requerimientos que, en el marco del proyecto
académico-curricular, favorezcan el mejor desempedc de la
actividad academica de los profesores y en los cuales se
vean reconocidos, con el fin de construir una identidad

tanto institucional como profesional.

Por otra parte la deteccién de problemas ligados al proceso
de ensefanza—-aprendizaje y al desarrollo profesional del
estudiante, se evaluaran a través de los diversos preductos
gue el alumno generard paulatinamente a lo largo de sus
estudios, mismos que se constituirdn en la memoria de su
procesa de formacién al integrarse en una carpeta que
permitird a estudiantes y profesores atender, junto coen

ctros elementos evaluativos, requerimientos concretos;




orientar en la seleccion de opciones y modalidades
currilares y, en general, apoyar el desarrollo del alumnado

a partir de capacidades e intereses especificos.

(L) Para una visién mas detallada al respecto de este punto
remitirse al apartado relacionadec con "“Fundamentacién' de
este documento.



Evaluacitn curricular

En el marco de las iniciativas generadas por 21 Centro
Nacional de las Artes,; se plantea implementar un proceso de
evaluacidn del curriculo de la Licenciatura en Artes
Plasticas, que posibilite 1z comprensién de los diversas
esferas, niveles y momentas & ser evaluados, as{ como un
adecuado manejo de su cardcter axiolégico. Para ello se
cansideraran las siguientes etapas de indagacidn que aporten
elementos a la comunidad de la Escuela, para el andlisis

particular y general del mismo:

1. IMFLEMENTACION: Comprende el proceso de promocién e
institucionalizacidén del Flan de estudios en su primer afo
de operacien, considerando los requerimientos académicos vy
materiales que respondan a las exigencias formativas propias
de los primeros dos semestres de la carrera, sobretodo en lo
que se refiere a los contenidos, relacion entre asignaturas
y Areas de formacidn, constitucion de los departamentos,
estrategias de ensefanza—aprendizaje, actualizacion Y
sensiblizacidn del . personal docente sobre las
particularidades y reguerimientos teécnico disciplinarios
pertinentes, etc.

Paor otra parte se evaluaradn Jlas etapas de
operacion del conjunto de 1la propuesta, a partir de 1la
eyperiencia acumulada y ga las necesidades surgidas en el
proceso de su implementacidén, sin perder de vista las

exigencias que el propio plan demanda para su aplicacidn,

|
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2. DESARROLLO Y OPERACION INTERNA: Parte de considerar el
procesoc de trabajo y los productos que semestralmente se
generan en las diversas asignaturas y talleres, mishas que
se integraran a informes departamentales que permitan contar
con informacifn pertinente y actualizada para la realizaciodn
de diagnbsticos que favorezcan 1la vision, seguimiento vy
retroalimentacibn del plan de estudios, atendiendo a

requerimientos especificos y generales.

3. IMPACTO: Se vealizaréa Eon la informacién que derive del
seguimiento de los egresados a partir de su incorporacidn al
campo de trabajo, le cual permitirid la revision de los
perfiles de ingreso y eqgreso, asi como las modificaciones
que se requieran implementar para actualizalr 21 curriculum a

las necesidades sociales y culturales del momento.

Esté proceso tendrd comp base los elementos informativeos y
analiticos que 1los profesores aporten a 1los diverses
departamentos, a partir de los informes y seguimientos que
semestralmente realizardn. Con estos datos se constituirad un
banco de datos que permita apertar elementos acerca del
desarrollo del trabajo de alumnos y dotentes, para que tanto
jefes de departamento, cuerpo directivo, comoc Conselo
Técnito promuevan inicitivas tendientegs a favorecer el mejor
de desarrollo del proyecto académico-organizativo en el que
se fundamenta el curriculum, asi como su retroalimentacién o

ajustes necesarios,



Por ello la evaluacidén se considera un proceso fundamental
de caracter tanto cuantitative como cualitativo, gue permita
tener una visidn amplia vy fundamentada de los alcances y
limitaciones de la propuesta curricular, atendiendo a sus

diversas etapas y a su estructura general.

De ahi la necesidad de considerar procesos parciales de

evaluacién cada do= o tres afivs vy generales cada seis alds.
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PRESENTACION DE OBRA

La concepeidn de mi obra, iniecia al paralelo de los recuerdos de aquellos
lugares donde c.x.'eci y vivi. En medio de grandes murcs que pertenecian o
pertenecen a aquellas calles, callejones, edificios, vecindades y hasta
en esas "simples" paredes que delimitaban un baldfo, que asociados a las
atmésferas que el dfa, el atardecer y la noche, generan el fancasiar e
imaginar; siendo una consecuencia el crear situaciones o momentos que "no
existen para todos", Pues hablo de reflexiones que son experiencias que
dfa con dfa van sumindose para emriquecer los valores emotivos—-sensitivos
y el significado de las cosas, que al reflexionarlas surgen cuestionamien-

tos acerca de aquellos elementos que hacen visible tales situaciones.

Al observar los valores que construyen este fendmeno visual, detecto la
importancia del plano como elemento significativo que define la forma y
el espacio, mediante relaciones paralelas, diagonsles y tangenciales, 'que
interfieren al espacio real, que crea atmésferas y voldmenes, que vinculo
con aquellas experiencias adquiridas, desde 1a infancia; de lo que es la
urbanidad y que interpreto en la obra de acuerdo a la carga emotiva-sen-
sitiva, que me permite hacer una sintesis de aquellos objetos, eventos,
recuer&i‘oq.noatalsias, vivencias, pasajes que son motives para expresar

mi pensar y sentir.

El plano es el elemento formal que resuelve en la propuesta la construc-
cifn de la atm8sfera como espaclo, y del plano como voldimen; partiendo -

de que &ste al momento de adquirir presencia, funciona como un elemento
referencial; que al manipularlo como materia, ya sea empujdndolo, golpéan=
dolo, apretdndolo, agredifndolo, estrujidndolo, moduldndolo, scbéndolo, asal-

ta valores de las proplas caracterfsticas naturales del barro de ZJacatecas,



el cual por su probia apariencia y consigtencia, me refresca aquellas vi-
vencias que reconozco desde su textura, que agrede como esas paredes, que
han perdide el aplanado y obligan a uno a guardar distancia, culdado, pre-
caucidn de no rasgufiarge, de no lastimarse, de no ensuciarse, de aquella -
mugre que da la vejez, el deterioro, la falta de cuidados, que no es la -
mugre por falta de aseo de la que hablo, es... otro tipo de mugre, que so—
lo se siente y crece, como crece (se construye} la cer&mica, poco a poco
donde no hay nada, donde se manifiesta el plano referencial, que constru-
ye masas donde "no hay masas''; a partir de su manipulacidn que, al doblar
lo, golpearlo, inclinarlo, d;.lacarlo, precipitarlo, genera vol@imenes anti-
materia; pues se manifiesta al apropiarse del espacio, ya sea envolviéndolo,

delimitindolo o tan solo sefialando, sin que se agregue masa real,

El principio de la manifestacifn de la anti-materia en mi obra, se define
desde la elecciBn de la "té&cnica" que, por sus caracterIsticas constructi
vag debe ser hueca, aspecto que aprovecho para desarrollar el espacio como
un elemento de construccidn formal, que adquiere su presencia a través de
las relaciones de los planos, que son quienes modulan el espacio y le dan
forma, creando las atmisferas y tiempos, que recuerdo con temor a lo des-
conocido, a la sorpresa violenta, que se esconde en 1la penumbra, en la som-
bra, en la oscuridad, propiciando un alerta permanente, cuando camino por

esos lugares, que ahora son motive de mi quehacer plastico.

En ningiin momento pretendo, hacer la descripcidn anecdStica de lugares o
sitios, sino el capturar la esencla de esas cosas que impactaron mis sen-—
tidos, dejando huella en mis vivencias de la Cludad; y que son el tema plis~

tico en mi obra, donde me valgo de formas que asemejan construcciones arqui-



tectdnicas (geom&tricas); figura humana y orgdnica que como formas tienen
un carfcter que resulta de la articulacidn espacinl, de planos, dada por

su valoraci8n tanto significativa como técnica.

La articulacidn de la obra consiste en dos factores: el primero se refie—
re al hecho de establecer la referencia come forma; y el segunde, el ins-
tituir la atmésfera como espacio. Ambos fuctor;s comparten el plano como

tn elemento signiiicétivo. que valora amhaé partes, mediante las interre-
laciones que surgen de la propia reflexidn formal, asf comoc de las expe-
rienﬁins emotivas; mismas que se ven descritas en los valores particula-
res del plano de acuerdo a todas aquellas caracterfsticas que se identi-
fican en su construccién, son las que permiten establecer relaciones que
egtructuran el discurso pléstico, generando espacios e interespacios, que
de acuerdo a su ordenamiento permiten ohservar aquellas atmdsferas, sin =
describirlas, yendo mas alli de la esencia, de la tridimensionalidad del
espacio, donde a pesar de una ausencia de materia, se puede hablar de una
forma claramente definida como cualquier otro objeto; con la gran diferen-
cia que Esta no tiene materia; sin embargo, s cuenta con una forma espe-
cffica caracterfstica que permite modular el espacio y utilizarlo como par~
te esencial del lenguale a trabajar en la obra. Pues es &l quien genera -
todas aquellas gensaciones que ye descrito; puesto que su misma ausencia

da ple a la presencia de blaques imaginarios generadores de la forma espa-
cial, que de acuerdo a aquellas interrelaciones que determinan constrastes;
hacen visible la forma y el espacio; ya que en un caso se determina la pre-
sencia, y en el otro, se sefiala la ausencia; esto es pues lo que marca la -

diferencia.



La t&cnica es un factor que contribuye a la concretizacién de la imagen,
de acuerdo a sus procedimientos de construccidn como son: el colombin y
construccién por plenos, los cuales son variantes que me permiten ajustar
la forma, conforme a las caracterIsticas determinadas por la idea, y asi
generar opclones que puedan resolver los planteamientos que requiere la
forma; apoyado en que para su realizacifn se requiere censtruir interna-
mente la pieza; con lo cual aprovecho para considerar elespaclo y acevcar-

me a la concepeidn de la idea.

En realeifn a la docencia, mi experiencia como productor ha sido de vital
importancia, ya que los procesos de creacidn han sido materia de estudio

que me ha dado la capacidad de establecer etapas de conocimiento, que per-
mitan dividir su docificacifn para su enseflanza, partiendo de la individua-
lizacibn del producto y la universalizacidn del lenguaje pldstico, basado
en la ecumulacidn de conocimientos tedricos, expresivos - sensitivos, apo-
yados en la té&cnica que materializa, da forma y enriquece la idea. Comn esta
visiSn busco que el alumno cuestione su realidad, la interp;:ete y represente

mediante un lenguaje formal.

La comprensién de la informacidn es la alternativa ”tomada para intentar de-
finir soluciones que integren teorfa y prEcticu'. buscando considerar a la -
tridimensién como parte de la realidad que impacta nues.:ros sentidos, ycnﬁo
mis allf del objeto funcional, donde no se cuestiona su forma ni su presencia,
sino generando imigenes que expresen una idea que sea como un problema a so-

lucionar, Para ello parto del hecho de brindar informacidn de cardcter ted-
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rico, con la cual solicito se comiencen a desarrollar soluciones, de acuer-
do al anflisis y reflexién de la realidad, que en este momento son modelos
o composiciones a interpretar. Para ello dicha informacifn es organizada -
de acuerdo a temas que permiten conocer o enriquecer el lenguaje pléstico

del alumno.
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