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% Tuve acceso a una educacion
superior -al igual que muchos miles de
estudiantes de bajos recursos-, gracias
a la Universidad Nacional Auténoma
de México.
El privilegio del conocimiento, del arte y
de la conciencia de nuestra realidad son
valores que nos acompafian toda la vida,
Mi vida es ahora mejor y quiero compartir
esta alegria.
Por eso soy profesor de asignatura,

Gracias Universidad Nacional
Autonoma de México.
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INTRODUCCION

A Presemar una memoria de desempefio profesional,
nos brinda enormes posibilidades para la comprensién
y la reflexion sobre los conocimientos de
P Comunicacién y Disefio Grificos enfrentados al feroz
tamiz de su aplicacién real en el medio profesional,
para posteriormente, vincular éstas experiencias con
la ensefianza. -

Existen diferentes autores que proponen diversos

" procesos y métodos de disefio -J. Christopher Jones,
Karl Gerstner, Gonzidlez Lobo, etc.-, por lo que no
pretendemos adoptar una actitud determinista en la
eleccion de uno de ellos.

En nuestro caso, utilizaremos el desarrolio de la
identidad institucional del TALLER COREOGRAFICO
DE LA UNAM para explicar el proceso creativo del
disefio, basdndonos, en este proyecto especifico, en
los trabajos de Walas y Moles; mostraremos la
utilizacion de la computadora en el disefio (Plataforma
Macintosh, Programa Illustrator 3.2) y la aplicacién de
esta identidad en diferentes soportes graficos, asi
como también reflexionaremos sobre los riesgos de la
utilizacién indiscriminada de ésta herramienta como
un sustituto de la experiencia real y trasladaremos
estas experiencias a la ensefianza de las materias de
Disefio V y VL

Identidad Institucional del TALLER Coreogrifico de la UNAM



DesaRROLLO DE

LA IDENTIDAD
INSTITUCIONAL DEL
TALLER COREOGRAFICO
DE LA UNAM, UTILIZANDO
A LA COMPUTADORA
COMO HERRAMIENTA DE
DISERO GRAFICO.
(Plataforma Macintosh)

N ANTECEDENTES DEL
TALLER COREOGRAFICO
DE LA UNAM;
PROBLEMAS ESPECIFICOS
DE COMUNICACION Y
‘PROCESO CREATIVO




Danzar es encontrarse, decir quien es uno, es renacer

ANTECEDENTES con esra po gt ya dol i Dot oo con,
DEL TALLER ) Gloria Contreras
COREOGRAFICO
DE LA UNAM:
PROBLEMAS Ul os paises con gran tradicién dancistica
ESPECIFICOS cuentan con importantes compaiiias de ballet
DBE neoclasico. México tiene al Taller Coreogréfico
COMUNICACION  de la UNAM, que es actualmente, la compaia
Y PROCESO de danza neoclasica contemporanea mas
CREATIVO importante a nivel nacional y que cuenta con

un gran reconocimiento internacional. Es
miembro activo del Consejo Internacional de la
Danza con sede en Paris y ha sido invitado por
el New York State Theater, considerado el
centro neuralgico de la danza a nivel mundial.

Fue creado en 1970 por la Maestra Gloria
Contreras -directora general y artistica desde
su fundacion-, teniendo por objetivo formar
un laboratorio de danza, un taller de
busqueda y experimentacién coreografica.
“No pretendiamos hacer una compaiifa cldsica
de tipo tradicional con un centenar de
bailarines, sino un grupo de cdmara que
eferciera la creatividad diariamente”.

“En ese entonces, el Distrito Federal estaba
Ileno de academias de danza de dudoso valor.
De estas academias no salian profesionales ya
que su alumnado se componia principalmente
de nifias para las que la danza era un
ornamento que las haria mds refinadas y

(1) TALLER COREQGRAFICO DE LA UNAM, . . .

XX Afos de existencia, Coordinacidn de deseables pafa el matrimonio. Ballar como

Difusion Cultural de la UNAM, México, .. . . "
1982, p13 profes:on no era visto con buenos 0jos."m

identidad Institucional def TALLER Coreogrifico de la UNAM



ANTPECEDENTES
BEL TALLER
3"’5}3‘55"’{?4"}5{»@ FIE

HELAUNA
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COMUNICALIGN

CREATIVO

Percibo en la coreografia de la
"Consagracidn de la Primavera",
una fuerza creadora muy poderosa,
que emerge de mds alld de la
conciencia, que vibra y retumba en
los cuerpos de los bailarines

a pesar de sf mismos.

Se pierde el bailarin académico,
vano y faiuo, y surge el hombre
original, el hombre del rito,

de la magia, el hombre de la vida
y de la muerte.

Sabino Gafnza

(2} Ibidem, p.14

Elacceso al arte es un derecho tan importante como el

acceso a la educacion o a la salud. El apoyo de la UNAM nos ha
permitido cumplir con este compromiso social.

Gloria Contreras

“# A 24 afios de su fundacion, el TCUNAM

finalmente ha logrado atraer a un publico fiel
y entusiasta de la danza que llena funcion tras
funcién y temporada tras temporada los
ambitos que le son propios: el Teatro Carlos
Lazo de la Facuitad de Arquitectura de Ciudad
Universitaria y la Sala Miguel Covarrubias del
Centro Cultural Universitario; ésta Ultima, fue
disefiada especificamente para la danza y es
"la casa del Taller Coreogréfico".

Uno de los aciertos de esta compaiiia, es haber
podido conformar un repertorio propio de mas
de 200 obras coreograficas con musica que va

desde el siglo XIV hasta la mas contemporanea.

Y Su mas reciente obra es "La Consagracion de la

Primavera”, a musica de Igor Stravinsky, con
coreografia de la maestra Contreras.

El Taller ha logrado que la danza se vuelva
accesible: "bailar para todos" diria Gloria
Contreras, porque "/a sacralizacién del arte por
una élite o su confinamiento a teatros donde el
precio del boleto es inaccesible, no son mds
que formas disimuladas de opresion. Nosotros
sabemos que cuando en la danza, la musica o la
pintura hay valor, este es reconocido por el
inteligente y el sensible sea cual fuere su
estrato social."p

Identidad institucional del TALLER Coreografico de la UNAM
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ANTECEDENTE
BELT. iffif‘f

COREGUGRAFICO
B LA UNAM,
PROBLEMAS %A pesar de que en su larga trayectoria
ESPECIFICOS colaboraron con el Taller grandes disefiadores

DE -el grupo de Imprenta Madero, German
COMUNICACION  Montalvo, etc.- que contribuyeron a darle
¥ PROCESO un gran prestigio grafico en el ambiente
CREATIVO cultural de México, éste no contaba con una

identidad visual definida. Debido a su
internacionalizacion y a la conmemoracion de
la L Temporada del TCUNAM, se decidié, por
parte de su directora, dotarlo de una identidad
grafica que lo significara.

“E% el dominiodela Q| o5 objetivos de comunicacion visual fueron:
téenica en sl misma no

guede Pm.d:ci;lana. y Nivel conceptual:

Cste surgird sélo cuando . .. v .

el autor trascienda su realidad e La integracion Musica-Danza.

individual i . . . .

dniversaten T emociones * La dualidad Técnica-Libertad,

(Cudles son éstas? Su gama es Disciplina-Expresividad,

amplisima, pero yo dirla que oscilan . .,

entre la creacidn y la destruccion, Racionalidad-Emocion.

amor y odio, sexo y muerte, nacer y . ,

morir. Dentro de estas constantes Nivel técnico:

estd la vida, la alegria, el temor, lo i 1 e M
mistice, o espirituat, to colidians, o Lograr su legibilidad y "memorabilidad
La d‘"‘f{’ puede dar cabida a todos de forma rapida y sencilla, y

o5 sSentimientos humanos.

Gloria Contreras * Que se reprodujera correctamente por

cualquier medio grédfico -incluyendo
fotocopia, fax e impresora laser-.
Esto se obtendria a través de una identidad
grafica, que formaria parte de un programa de
comunicacion que se iria desarrollando
paulatinamente, de acuerdo a las necesidades
especificas de esta institucion cultural.

Identidad Institucional del TALLER Coreogréfico de la UNAM



Creemos que en la danza, como todo en la vida,
la innovacién nace de la tradicidn y que es s6lo con el dominio de la técnica,

A TP YT o ETYYEY Sy
.:{'fg‘é,. ’%e Zr ;i { _é’f,' ,g} fz.-f\% £ .gf; -fg no con su rechazo, como Se alcanza la libertad. La técnica, aislada de la vida,
I E 'Y 3 destruye la creatividad, pero la creatividad sin técnica ve limitadas
DEL TALLER sus posibilidades de realizacicn,
COREQGGRAFICO Gloria Contreras

BE LS UNAM: _
‘5’522‘2_@{5.5?52{5«%3 % Buscaremos, por el principio sinérgicow que se
ESPECIFICOS presenta en la estructura de la identidad

e corporativa, que el conjunto de los mensajes

COMUNICACEON  visuales que se emitan nos ayude a lograr un

¥ PROCESO "estilo visual”, institucional en nuestro caso.
CREATIVO

Definidos nuestros objetivos comunicacionales
y técnicos, procederemos a mencionar las
razones que nos llevaron a escoger el método
del proceso creativo de Walas y Moles.

Describiremos cada una de sus etapas e
insertaremos nuestro proyecto en esta
dinamica de trabajo.

¢Por qué usar especificamente este método
y no cualquier otro?

Durante mi estancia en Ia Escuela Nacional dé
Artes Plasticas, -plantel Tacuba-, en la carrera
de Comunicacion Grafica, llegué a la conviccion
de que la creatividad, entendida como la
capacidad de tener ideas "originales",
"novedosas" y "lnicas"”, era un talento
totalmente inasible, aleatorio a la
personalidad; algunos lo teniamos, y otros,
desgraciadamente (para los otros) no.

(3) Costa, Joan, Imagen Global, CEAC,
Barcelona, 1987, p, 97

Identidad Institucional del TALLER Coreografico de la UNAM



ANTECEDEN:

DEL TALEEE
COREGUGRANITO
DE 5 A UNAK,
PROBLEMAS  YLos resultados de mis proyectos tempranos asi

PONT X {,.:féf' 08 realizados, -mucha emocién, mucha intuicion,
idy poca técnica-, me entusiasmaban hasta el
COMUNICACFON  paroxismo; me llevaban al "nirvana creativo”
¥ PROCESO cuando los lograba resolver satisfactoriamente,
CREATIVO pero, ...también me llevaban a los "infiernos"

de la frustracién cuando no era asi, y esto
sucedia muy a menudo. Cambiaba unos pocos
momentos de gloria, por muchos momentos de
Como todo acto hedonista, el acto g d@S@SPEracion creativa. Pero no me importaba

creativo provoca una desaidn inicial, . ,

cierta angusiia ante el desflo, el rei0  MUChO €N ese entonces, ya que disponia de
de la pdgina virgen gue espera la . . P
acomeida creativa para que de mucho tiempo para resolver mis disefios.
aquella "nada”, surja “algo” que

hasta entonces no existfa. En el inicio A ) .

de cada acto creativo hay como un Después de egresar de la Universidad, poco a

temor a la impotencia creativa.

André Ricard, poco me fui dando cuenta de que tenia que ser
Disedio, ¢Por qué?, Coleccion Punto y Linea, 2 . e . . .
£dit, Gustavo Gill, Barcelona, 1982, p119 mas eficiente -en tiempo y técnica- en la forma

de resolver mis proyectos profesionales .
Entendi que el disefio grafico era un "arte
funcional" y no sélamente una expresion
personal; es decir, que todo proyecto deberia
de comunicar claramente un mensaje a través
de las formas visuales (ésto que parece tan
obvio, no lo era para mi en ese entonces).

Pasé entonces a un periodo de febril
racionalidad; buscaba y creia encontrar las
soluciones légicas a todos los problemas de
disefio. Me decia: Disefio es Funcion. Disefio es
Razdn. Disefio es Comunicacidn.

(3) Costa, Joan. Imagen Global, CEAC,
Barcelona, 1987, p. 97

Identidad Institucional del TALLER Coreogréfico de la UNAM



Las metodologias no pueden aspirar a hacer del acto creativo una

23, AP RT s operacién sistematizable. Lo que metodizamos, incluso sin
i }? {} {: g:« 3 5{} pretenderlo a veces, son los proleg i y las comprobaci ,
{; ﬁf ,§~?.’;§ ’?" g’ g}’{} pero nunca el momento creativo,

- André Ricard

% Este camino me llevé a investigar y a utilizar
diversos métodos de disefio totalmente
racionales, por fases o etapas, una antes que
otra, en perfecto orden, cubriendo todo un
espectro de soluciones graficas ( Disefiar
Programas, de Kar/ Gerstner; Métodos de
Diseno, de J. Christopher Jones; Los Canales de
la Comunicacioén, de Abraham Moles; Ideologia
y Metodologia del Disefio, de Jordi Llovet ).

El método es como una operacin g Siguiendo esta actitud metodoldgica, logré una
matemdtica que posee sus reglas y

que s6lo puede conducir a unos exitosa actividad profesional durante varios
deierminados resuliados: la solucitn 4706 Pasados éstos, descubri que el disefio

se halla incluida en el propio

planteamiento, no defa oportunidad empezaba a aburrirme, que mis soluciones

alguna a lo imprevisto. Limita la

conclusidn a las posibles graficas eran muy parecidas unas con otras,
binatorias de | id , . ..

André Ricard, e -que habia aprendido una técnica para darle a

Ibidem, p.119

mis clientes soluciones visuales muy
"efectistas" y poco creativas. Veia a quienes
me solicitaban que les resolviera proyectos
graficos, como la oportunidad de allegarme’
recursos econémicos, pero no como la
posibilidad de enfrentarme a nuevos retos
profesionales.

Dejé de experimentar con formas y colores,
con tipografias y texturas, con materiales y
formatos, es decir, de emocionarme con el
disefio. Me dediqué sélamente a ser
"eficiente", friamente profesional.

Identidad Institucional del TALLER Coreogrifico de Ia UNAM



PROCESO
CREATIVO

"% Algunos de éstos afios fueron de los mas
estériles de mi desarrollo creativo en el ambito
profesional. Dejé de disfrutar el disefiar, me

- volvi demasiado serio y préctico.

Al final de esta etapa, me encontraba
totalmente confundido; exploraba realmente la
posibilidad de cambiar de carrera y darle un
giro radical a mi vida profesiona -en estos
momentos, la angustia era tal, que poner un
negocio se vislumbraba como una solucién muy
sugerente; comprar y vender carros no era mala
opcion; posiblemente irse a los Estados Unidos
a trabajar de cualquier cosa... alld pagan en
délares-.

Afortunadamente no fue asi, y sucedieron

en el momento justo una serie de hechos que
cambiaron radicalmente esta situacién que yo
creia definitiva:

*El Dr. Abraham Moles, de la Universidad de
Estrasburgo, Francia, a quien yo admiraba,
impartio una serie de cursos en el Centro
Avanzado de Estudios de la Comunicacién, a los
que asisti buscando alguna respuesta a mi
problema especifico; econoci y me prestaron el
extraordinario libro "Aprender a dibujar con el
lado derecho del cerebro’, de Betty Edwards;
spude leer y comprender el extraordinario

Identidad Institucional del TALLER Coreografico de Ja UNAM



PrOCEs
CRE g;zw

*&libro de Carl Sagan "Los Dragones del Edén.
Especulaciones sobre la evolucion de la
inteligencia humana"; sasisti a mi primer
acercamiento con las computadoras para
solucionar problemas graficos, esta vez en la
plataforma Commodore-Amiga y, finalmente,
sme invitaron a impartir ¢clases de Disefio V y VI
en la carrera de Comunicacion Grafica en la
ENAP, plantel Xochimilco.

Explicaremos esto de un modo mas claro.

En primer lugar, el Dr. Abraham Moles, llamado
"el mds-grande cientifico de la imagen",

me ensefié de viva voz, que a pesar de la
racionalidad de los conocimientos cientificos
que sobre la imagen trata en sus libros, a éstos
habia que darles una dimensién humana, ya
que es el hombre el que los interpreta y aplica.

. el hacer creativo se ejerce a dos Qe Betty Edwards y su método -que segui y

niveles: el de la "Inspiracidn” y el de

la "Reflexidn”, Es preciso un sentir comprobé- comprendi que en nuestro cerebro

intuitivo controlado por la razén y un

pensar discursivo guiado por la coexisten el hemisferio izquierdo, que es
André Ricard, racional, analitico, objetivo y practico; y el
Ibidem, p.114

hemisferio derecho, en el que la intuicién, ia
imaginacion y lo subjetivo son parte
fundamental de su funcionamiento. Asi como
también me sorprendid, -en ésta mi labor de
descubrir “hilos negros"-, que es en el
hemisferio derecho en donde se gesta la
creatividad, no en el izquierdo, como yo creia.

Identidad Institucional del TALLER Coreogrifica de la UNAM



PrOCESD
CREATIVO

" Entendi que la razén no anula a la intuicion,
ni viceversa, sino que se complementan.
Asl es el hombre.

Carl Sagan me llevo por los caminos de la
evolucion humana y me ensefié que con
nuestro cerebro racional y humano (neocértex),
coexisten otros "cerebros”. Con funciones
emocionales y afectivas uno (sistema limbico),
que se corresponde a la etapa mamifera, y otro
absolutamente basico, instintivo e irracional
(complejo reptilico). Y los tres funcionan
organicamente de manera complementaria.
As/l es el hombre también.

Estoy convencido de que en el lapso 4§ | a5 computadoras me abrieron un panorama

de una generacién se hablard de las

computadoras con absoluta nuevo y extraordinario en el disefio; al
naturalidad o, por lo menos, como de e .

un aspecto comiin de nuestra vida principio sin entender gran cosa, pero
cotidiana. maravillado por el enorme potencial de esa

Carl Sagan,
Los O

e oo tecnologia. Empezar a integrarme a este

G, Aarcsors, Espat, 1971, p263. conocimiento y poder romper con viejos
esquemas de aprendizaje que me llevaron a
negar esta herramienta fue muy dificil. El
“shock" tecnoldgico que padecemos, en
general, quienes no crecimos con esta
tecnologia es muy violento. Yo pude superar
esta barrera al conocer, por parte del instructor,
que el programa de esa "mdquina del demonio”
se aprendia a utilizar siguiendo un método
*racional-intuitivo" disefiado con ese fin.

Identidad Institucional del TALLER Coreografico de la UNAM



PROCESO
CREATIVO

“§ Asi ya no me parecia tan frio y distante el
método de aprendizaje. "Humaniza"® ala
tecnologia. En mi caso, fue muy importante
quién impartié este curso y su vision particular
sobre el uso de las computadoras.

Asimiiar lo anterior, junto con la posibilidad de
dar clases, compartir experiencias y
conocimientos con jovenes estudiantes llenos
de energia y de una salvaje, pero maravillosa
creatividad y dotados con una terca, divertida e
irreverente indisciplina, terminé por
sensibilizarme y pude entender de manera real,
no por la informacién de los libros solamente;
Formas paralelas de conocimiento: que la intuicidn irreflexiva de mi primera etapa

intelecto inkicidn y el racionalismo exhacerbado de mi etapa -
convergente ivergente . .
digital analdgico posterior no se anulaban mutuamente, sino s
secundario primario
abstracto concreto que se complementan. %
dirigido libre ) -
orientado imaginativo B R 2
analitico relacionador WY @NCONtré en el proceso creativo de Abraham b
lineal lineal . .z
racional insuittvo Moles, el método ideal para la resolucion de g
secuencial miltiple f H S
P it problemas graficos, ya que integra dentro de :
objetivo subjetivo su estructura las dos formas paralelas de =
sucesivo simiiltaneo . . . e =
conocimiento: Intelecto e intuicion. -
J. E. Bogen =
“"Some educational aspects of 2
Hemisphere Speciatization” (4) Esta por demas comentar que no me cambié de E
carrera y recobré el placer de disefiar, de g
angustiarme, de emocionarme. Redescubri la 3
Sttt s - yocacion por el disedio.
Blume, Madrid, Espafa, 1979, p.34, =



PROCESG
CREATIVO.

ETAPAS

Difusién
1
'
E T
H i ' : Mensaje
1 Recogidadelos i Digestiéndelos ; {luminacién. + Desarrollode las |} “Puestaen forma”. |
datos. “Listing” § datos. Incubaclén § Descubrimlento de } diferentes t o Visualfzacien, &
de las cuest! at delproblema, ¢ soluciones ’ hipétesis + Prototlpo original.
tener en cuenta. | Maduracién,  { originales H creatlvas, f  Mensaje como
Pllegode  {  Elaboracén | posibles. { Formulaclones, { modelo parasu
condiclonas. % “subconciente”. 1 Comprobaciones reproduccidny
3 Tentativasenun | H ohjetivas, H difusién, M .
H H H v b
: nivel mental i Correcciones, H
H difuso, H i ; i

Formas paralelas de conocimiento: INTELECTO

INTUICION

Como podemos apreciar en el esquema
superior, en el que presentamos el modelo

a seguir en nuestro proceso creativo,
intervienen formas paralelas del conocimiento
(intelecto-intuicidn).

Es precisamente esta forma de estar
estructurado lo que le da un nivel "humano"
(51 A Malasy & Caude, Creatividad y -fases Il y Ill- y lo hace comprensible y utilizable

piuiesdo e e uors s para los disefiadores.

Identidad Institucional del TALLER Coreografico de la UNAM



"% Hay un concepto de Joan Costa, en su libro
Imagen Global, que es central en la
comprension de nuestra profesion como
comunicadores. En el nos menciona que "e/
disefio no es el producto o el mensaje, sino el
proceso que conduce a la obtencién del
producto o del mensaje".w

Este concepto lo entenderemos de manera muy
clara al finai del desarrollo completo de un
proyecto, cuando experimentemos realmente el
esquema de Moles.

Hay que tomar en cuenta que, aunque un
proceso es una sucesion de etapas o fases, en
nuestro caso no es un proceso lineal, pues
como lo menciona Costa, "...es un constante
regresar al principio, o alternativamente a las
etapas intermedias, hasta conseguir Ia
certidumbre, la consistencia de la solucion que
se estd desarrollando", y agregariamos que
éste ir y venir intelectual y creativo, obedece a
que es el hombre -y no una maquina- quien
disefia y toma decisiones.

Identidad Institucional del TALLER Careogréfico de la UNAM
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CREATIVO,

REAPAS

¥ A continuacion insertaremos nuestro proyecto,
la Imagen Institucional del Taller Coredgrafico
de la UNAM, dentro del esquema de Moles.

Las diferentes actividades de cada fase se
encuentran simplificadas en el esquema
utilizado y se destaca en negritas los conceptos
clave de cada una de ellas.

CADA ETAPA CORRESPONDE A UNA PAGINA.

[OT——— ;|

wrocos £

COREOGRAFICO DE LA UNAN

N
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ACTIVIDADES

En esta etapa inicial, se
definid un cronograma o
ruta critica, necesaria para
tener un mayor control
sobre el proyecto, en lo
referente a -
responsabilidades,
funciones, tiempos de
entrega de las distintas
etapas, revision, correccién,
originales, impresién,
distribucién, etc.

" Se recopilé la mayor
informacién posible;
tanto literaria (libros, .
revistas, articulos
periodisticos) como gréfica
(folletos, carteles,
programas de mano,
fotografias, videos).

Fueron realizadas varias
entrevistas con la directora
y fundadora del TCUNAM,
para obtener sus puntos de
vista acerca de la compaiia
y su filosofia de trabajo.

Asistimos a las funciones
de danza durante mas de
una temporada completa,
para asimilar y entender gse
tipo especifico de exp.rel?i

artistica (danza neod:ésijé?[|
contemporénea). g

0CU

" Platicamos con los bailarines
para tener su punto de vista
-como intérpretes- con
respecto al Taller; asimismo
se dialogd con el personal
administrativo para
entender la parte operativa
del mismo.

Y Se determinaron los
objetivos comunicacionales
de la imagen instituciopal y
las necesidades técni¢
mismo.

Se decidié utilizar un‘lema’
asociado a la filosofia del
Taller.

{LOGOTIPO?

MENTACION

TALLER COREOGRAFICO
DE LA UNAM

Identidad Institucional del TALLER Coreografico de la UNAM




Gilcoidn

ACTIVIDADES

‘ En esta etapa, que esen la
cudl nos sentimos
totalmente confusos y
angustiados ante el
temor de un fracaso*, de
no poder con ¢l problema a

3

-

oS ey

cambiarnos de profesién y
dedicarnos a algo menos
complicado; es en la que
pensamos ;por qué mis
companeros pueden més
que yo?.

Podemos ayudar a acelerar
la asimilacién de toda esta
nueva informacién mediante
la técnica de "lluvia de
ideas” literaria y grafica.
Se elabora un listado con
todos los conceptos que se
relacionen con nuestro
tema, para posteriormente
mezclarlos y relacionarlos
unos con otros. Lo mismo se
hace a nivel de conceptos
gréficos.

N Los bocetos primarios que se
obtienen en esta etapa, son
muy obvios, muy rigidos y
"cuadrados”. Repetimos lo
que hemos visto, -conciente
o inconcientemente- y que

*Etio 16l sucede si ¢l prodlema que enfrentamos
demanda una solucidn ereativa (exierns), o si

no es arl, nuestra actitud ante el problema si lo es
(interna). Esta fase pata como uns tiapa mecinica
mdsyino hay alguns de éstax condiciones,

{6) Gubern, Romin, La mirada opulents,
Exploracion de la iconosfera contempordnca,
€dit. Gustava Gili, Barcelona, Espafia, 1987,
p.103.

Digestién-de Tos da

“YE

Incubacion

igestion de los
:atgos. {ncubadion

del problema.

Maduyaci.t'z.n'
glaboracion
'suh:nndemtu;‘
tivas eft
se nos queda | TN Tl
en nuestra difuso,
memoria, pues
todavia no

asimilamos la
* nueva informacién con
nuestra experiencia.

A nivel tipografico se
recomienda empezar a
buscar diferentes fuentes,
de acuerdo al caracter de
_nuestro proyecto.

q Se exploran algunos

conceptos graficos, pero se . )
recomienda no incluir cpanang)-
color en esta etapa, ya que ENIIND?

éste nos confunde mdsy nos  {QWOD?
distrae, E{ color se relaciona ?
con la emocione, por lo que | LOANVNI 9
es muy facil perder la (VINVEOOYd!
concentracién en lo que {SY19IS?
estamos haciendo. t0DHYYDY3IdNS?

ldentidad Institucional del TALLER Coreogrifico de la UNAM



Y EUREKA!,

- _
- Idea Creativa..» ...

bndeccocOrn

ACTIVIDADES

lo logramos.

Terminado el proceso de
asimilacién,-la integracién
de la nueva informacion a
nuestra propia experiencia-,
sigue la expresion.

iClaro},
podemos utilizar el concepto
de imagen corporativa
sinérgica, que es o mas
parecido a un comportamiento
organico y nos ofrece infinidad
de posibilidades de
combinaciones graficas;
su éxito depende en gran
medida de que se aplique
correctamente -como un . ‘,90 2
programa coherente- por parte 0\5?.‘\ g\\‘"
W
o

Las ideas surgen de manera
natural, pareciera que las
soluciones estaban alli, al
alcance de nuestra mano,
pero no las vefamos.

Parece como si de pronto
entendiémos el problema,
como si siempre lo
hubiéramos sabido. Aqui

nsamos Cosas como: .
,Pseoy genial! ;Quéofécil es iSil, en lugar de escoger entre I

disedtar! ;E/ mundo me usar un logotipo, <

; un simbolo, un monograma
l r ’
g‘:reod?tgﬁgg'. i Qué me echen /\/ un "supergrafico”, ypor qué no

mejor usarlos todos?

Por qué no utilizamos un Este tipo de tratamiento lq he

‘ & g u .. visto aplicarse principalmente

tipo de letra en altas” y en instituciones culturales y es
qué nos comunique muy excitante su utilizacién.

seriedad, disciplina, técnica?

- Para el Taller Coredgrafico me
. . parece perfecto, va muy bien
LY sf .al mismo tiempo I_a con su filosofia de trabajo y de
combinamos con otro tipo creacio
; eacion.
qué nos comunique
“soltura”, movimiento,

libertad, pero escrito en
bajas para quitarle rigidez?

LY si logramos crear un
logotipo interesante, facil

de entender y de memorizar
y lo utilizamos ¢dmo
nuestra imagen principal? o

erecysr e &00

de un disefiador ’
experimentado y con
sensibilidad, jya esté!.

BODONI

{dentidad Institucional del TALLER Coreogrifico de la UNAM



ACTIVIDADES -

André Ricard vuelve a
darnos la pauta para
entender cabalmente esta
etapa. En'su libro
Disefio.;Por qué?, en la
pagina 144, nos dice de
manera textual:

*En el momento en que
optamos por una
determinada idea
generatriz, e/ trance
creativo se detiene, la
imaginacion -que hasta
entonces se habia
mantenido abierta a todo lo
sugerente, incostante en sus
querencias, dispuesta a
ceder ante la menor
solicitacidn- subitamente se
polariza en esa particular
idea y rehuye cualquier
nueva estimulacion creativa
que no esté en linea con la
esencia conceptual de esa
precisa idea."

En ésta etapa nuestros
bocetos son mas
elaborados, mads cercanos
al resultado final. La idea
generatriz esté decidida,
exploraremos y afinaremos
nuestros disefios a partir de
ésta idea base.

Es en ésta etapa, y no
antes, cuando es
conveniente utilizar la
computadora. A partir de
aqui demuestra toda su
potencia como herramienta
de disefio.

Verificacion- =

Verlf/cacﬁin )
Desaryoy,

Desarrollo de fag
Terents
hipdtesjs

Y Ya determinada nuestra
idea, podemos entonces
empezar a manejar el
color. Todo se boceta a
proporcién o al tamario real.

" Normalmente, en éste
momento se hace una
presentacién a la firma
para poder definir ya
nuestra propuesta final.

DE LA UNAM Direccién General y Artistica: Gloria Contreras
LOGOTHPO

MONOGRAMA

DE LA UNAM  Taiin Cononst 5 Arias: Glara Comrarss

“Por of hampbee fublard el sspivite”

LOGOTIPO / LEMA/ SIMBOLO
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INTELECTO

ACTIVIDADES

‘ Finalmente elaboramos un

prototipo original, lo més
cercano al producto final.
{Boceto de presentacion
final). Ya aprobado,
elaboramos un original
mecanico y lo aplicamos en
los diferentes soportes
graficos para su
reproduccién y difusion.

NOTA:

Se sigue éste mismo proceso
creativo para cada soporte
grafico, dependiendo de lo
complejo de cada aplicacidn
y de las nuevas necesidades
comunicacionales.

CARTEL CONMEMORATIVO
DE LA L TEMPORADA DEL
TALLER COREOGRAFICO
DELA UNAM

‘!
formalizacién

Difusién
{Mensaje)

Formalizacién

e
pyesta en forma”s
visualizacién,
Prototipo orlginal.
Mensaje come
modelo para su
reproduccion ¥
difuston.

Direccién General y Artistica: Gloria Contreras

I Temporada

Dedicada a Waldeen
“Por el hombre hablard el espiritu”

TEATNO DE ARQUITECTURA CARLOS LAZOWIERNES 1230 H. CENTAD QULTURAL UKIVERSITANID
OIFUSION CULTURALUNAM

OCTUSRE NOVIEMBAE Y DIOEMBAE 71990 SALA MIGUEL COVAXNUSIAS F DOMINGO 1230 H.

fdentidad Institucional del TALLER Coreografico de {a UNAM



DesArROLLO DE

LA IDENTIDAD
INSTITUCIONAL DEL
TALLER COREOGRAFICO
DE LA UNAM, UTILIZANDO
A LA COMPUTADORA
COMO HERRAMIENTA DE
DISERO GRAFICO.
(Plataforma Matintosh)

Y EL USO DE LA COMPUTADORA
" COMO HERRAMIENTA DE
DISENO GRAFICO

(Plataforma Macintosh)




ELUSODE LA
COMPUTADORA
COMO
HERRAMIENTA
DE DISENO
GRAFICO

{Plataforma
Mucintosh)

(7) HISTORIA DE LA COMPUTACION,
18M de México, Martin Casillas Edit.,
México, 1987, p.67

¢ Somos seres que vivimos en entornos
modificados artificialmente por el hombre,
tal vez, seres que se "autodomestican".

A simple vista, el hombre parece una criatura
minima e indefensa frente a la naturaleza. Hay
animales mejor dotados fisicamente, -con gran
agilidad o velocidad unos, se mimetizan o
vuelan otros- es decir, la especializacion de
éstas cualidades da por resultado la
supervivencia de esas especies.

En cambio, el hombre, para sobrevivir, debié de
compensar esta desventajas biolégicas creando
herramientas, que son extensiones mecanicas
de sus sentidos; posteriormente, combiné una
serie de objetos utiles para usarlos de una
manera mas compleja, aparecio entonces

la madquina, con un funcionamiento todavia
mecanico. Finaimente, mediante el mecanismo
de "aceptacion - rechazo", "prueba - error”,
"afirmacion - negacién”, "si - no", utilizado
por el hombre para su evolucidn, "...se llego
hasta el descubrimiento del sistema numérico
binario (1 y 0), -que consiste en distinguir la
presencia o ausencia de un impulso eléctrico-
base del cédigo utilizado por los procesadores
electrénicos, componentes bdsicos de las
computadoras.o

Identidad Institucional del TALLER Coreogrdfico de la UNAM



4 Esta herramienta, la computadora, es la
primera que tiene a la informacién como
materia prima.

{Flataforma
Macintosh) Desde 1981, las computadoras personales (PC)

-por su bajo costo- se convirtieron en una

herramienta indispensable en las compafias de
todo el mundo. Originalmente se utilizaban
para tareas administrativas y contables, pero,
poco a poco, su ambito de aplicacion crecid
hasta adquirir caracteristicas exponenciales.
Hoy, es dificil encontrar una oficina, de
cualquier rubro, en el que las PC's no sean
parte de ese entorno.

A partir de la aparicién del sistema de "Desktop
Publishing"(DTP), -diseiio editorial de
escritorio-, se transformo radicalmente la
forma de resolver los problemas de disefio
grafico de las compafiias. Se abatieron costos y
tiempos de manera dramatica. Bastaba con que
se comprara una computadora (hardware), se
instalaran algunos paguetes de disefio
(software) y se capacitara a algin técnico de
bajo costo como operador, para que ésto se
lograra. El medio del disefio grafico ya no
volvid a ser el mismo. Las computadoras
llegaron para quedarse.

Identidad Institucional del TALLER Coreografico de la UNAM



ELUSODE 1A
COMPUTADORA

COMOG
HERBAMIENTA
DE DISENG “§ Para estar actualizado y tener acceso a la
GRAFICG informacion de esta tecnologia se requerian
dos cosas: pagar y tomar diversos cursos, y que
(Plataformd éstos fueran impartidos por instructores-
Macintosh) disefiadores competentes.

Plataforma PC Commodore-Amiga.

El primer curso al que tuve acceso fue con la

plataforma Commodore-Amiga, que, aunque

me dejé muchas dudas, tuvo el mérito de

entusiasmarme .

Hardware:  El problema de éste equipo era, en ese
entonces, su alto costo y la no compatibilidad
con ningun otro sistema.

Software:  Habia pocos programas de disefio

Instructor:  El instructor si trabajaba en el medio grdfico y

lograba motivar a la gente.

Plataforma PC IBM y clones.
El siguiente, fue un seminario de disefo grafico
por computadora, en sistemas PC IBM, el cual
tuvo el demérito de confundirme totalmente.
En ese entonces pensé que a la manera
tradicional, yo era capaz de ser mas eficiente
que la computadora.
Esta experiencia fue muy importante, ya que
me decepciond y me alejo durante dos afios de
mi interés por esta tecnologia.

Hardware:  La accesibilidad y costo de éste equipo era muy
aceptable.

Identidad Institucional del TALLER Coreografico de la UNAM,



oft \;v are: 4La potencia de los programas de ésta

plataforma eran muy limitados.

Los instructores eran muy jovenes e
inexpertos; se confundian constantemente y
contestaban nuestras dudas con mds dudas de
su parte. Empezaban a trabajar en el medio
profesional y sus trabajos eran deficientes.

Plataforma PC Apple-Macintosh.

A partir de esta experiencia, estuve muy
reticente a tomar otros cursos, aunque fueran
de Ia plataforma Apple; me decian que este
sistema si funcionaba realmente, que sus
programas eran una "maravilia"y que era facil
de aprender.

Finalmente, aproveché una coyuntura a nivel
profesional, ya que me pagaron un proyecto de
disefio con capacitacion. Tomé un Diplomado
en Disefio y Produccion Editorial Asistido por
Computadora, Plataforma Macintosh, de

7 meses de duracion, en una universidad
privada.

Me convenci finalmente de que esta tecnologia
y estos programas en particular realmente si
potenciaban mi capacidad de disefio y
produccion.

Identidad Institucional del TALLER Coreograifico de la UNAM



Hardware:

Software:

Instructores:

"4 Pero...hubo problemas. El responsable del

diplomado era experto en el uso de las
computadoras ...en PC (IBM). Los instructores
eran expertos en dar cursos sobre paquetes de
disefio, pero...no disefiaban, todos sus ejemplos
eran basandose en el manual de uso, muy
basicos; y, finalmente, de mis seis instructores,
solamente una era disefiadora grafica, los
demas tenian profesiones muy lejanas con ésta
area.

El problema de ésta tecnologia sigue siendo,
aun hoy, su alto costo. Con el valor de una
maquina de éstas se pueden adquirir cuatro
PC's (IBM o clones). .

Los programas de disefio son muy potentes,
pero muy caros.

El altisimo costo en los cursos de paguetes de
Macintosh y la falta de instructores que sean,
al mismo tiempo, disefiadores profesionales,
son los talones de Aquiles de esta plataforma.

Este relato de mis experiencias tiene por
objetivo el entender el por qué escogi a la
computadora Macintosh para resolver este
problema especifico de disefio, y también, para
avalar mis comentarios con respecto a la
ensefianza de ésta tecnologia a los estudiantes.
Yo sufri -y pagué- éstos desaprendizajes.

Identidad institucional del TALLER Coreogrdfico de la UNAM




“FFinalmente empecé a entender el
funcionamiento de la computadora y la
correcta utilizacion de los paquetes de disefio,
gracias a las ensefianzas de un profesional
altamente capacitado en la resolucion de
problemas de disefio grafico aplicado

(Identidad Corporativa, Manuales de Control
de Imagen, Empaques y Etiquetas, Reportes
Anuales), encargado del area de computo de
una de las compaiiias de disefio mas
importantes del pais e instructor de los
paquetes de disefio mas utilizados a nivel
profesional:

1) Adobe Illustrator, paquete disefiador;

2) Quark XPress, para el area editorial, y

3) Adobe Photoshop, para ilustrar y manipular
imagenes.

Comprendi entonces, la enorme diferencia
existente entre los métodos de ensefianza de
mis anteriores instructores, y la ensefianza
impartida por un instructor, que es al mismo
tiempo, un disefiador profesional.

A los primeros, la computadora le marca limites
(uso del manual), el segundo, utiliza la
computadora realmente como una herramienta
y trasciende el uso del manual y encuentra
nuevas aplicaciones de estos paquetes ya que

Identidad Institucional del TALLER Coreogrdfico de la UNAM



USO DELA
COMPUTADORA

#

EXPERIENCIA
TRADICIONAL

“Los jovenes sin antecedentes, que
carecen de un proceso de razonamiento
claro, porque les falta experiencia,
estdn encontrando que (@ compuladora
tiene un gran acervo de figuraciones
prefijadas que pueden manipularse a
voluntad, con puntitos, con rayitas, con
sombritas, con volimenes, con
distorsiones. De este modo, sin el
menor razonamienio, el supuesio
disefiador transmite al cliente las
soluciones que la computadora le ha
dado. Finalmente ;jquién es el
diseador?...”

Luis Almeida

La computadora es definitivamente un utensilio y sugiero que se use desde
el principio cuando se trata de tipografia, pero si hay imdgenes incluldas
en el diserio entonces, sugiero se hagan en ¢l estilo tradicional de
desarrollo y asf darle oportunidad a que nuestras neuronas hablen.

José Luis Ortiz

“ este 0ltimo los utiliza todos los dias para

resolver problemas "reales" de disefio.

Es muy importante que la computadora se
utilice a partir de que se tiene generado el
concepto, es decir, cuando la idea original y
creativa ya esté resuelta (segun el esquema de
Moles).

A partir de ésta fase, la computadora es
realmente una potente herramienta que nos da
la posibilidad de generar mayores opciones
graficas en un tiempo relativamente corto,
comparado con la manera tradicional.

No hay que perder de vista que la computadora
no piensa, porque, como lo menciona Luis
Almeida: ".../a computadora actualmente
abarata /a posibilidad de trabajo, porque lo
hace menos intelectual, lo hace mds rdpido,
maés inmediato, sin tantas pretensiones, sin
preparacion. Cualquiera tiene acceso a una
computadora y automdticamente se convierte
en disefiador,... "y ésto viene a colacion con
respecto a la falsa idea que tienen de ella los
jovenes estudiantes, que piensan que con solo
tener acceso a ésta herramienta, se resuelven
facilmente todos sus problemas de disefio.
Trataremos en el siguiente capitulo éste tema

Nen particular.
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a) Artwork

b) Color

% Concluiremos diciendo que el hardware

que utilizaremos serd la plataforma
Apple-Macintosh, y que el programa escogido
para aplicarlo a nuestro proyecto serd el
ADOBE ILLUSTRATOR, version 3.2, que es un
programa disefiador que tiene una caja de
herramientas muy practica y su barra de menu
tiene funciones muy completas. Lo mas
interesante de éste paquete, es que se
desarrolla en dos niveles de funcionamiento:
a) en blanco y negro la estructura del disefio
(racionalidad), y b) en color {emocién), cuando
finalizamos nuestro disefio.

Se trabaja simulando el funcionamiento
creativo del hombre.

DE LA UNAM  Bicito Gunuraty Artinic: Glori ontearss

“Por el hombre hablard el esplritu”

DE LA UNAM  Sireccion Ganteat y Artoten: Gloria Contrarns

“Pay of Bombre faidfard ef espiniy®
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DEsARROLLO DE

LA IDENTIDAD
INSTITUCIONAL DEL
TALLER COREOGRAFICO
DE LA UNAM, UTILIZANDO
A LA COMPUTADORA
COMO HERRAMIENTA DE
DISERC GRAFICO.
(Platafarma Macintosh)

. VAPORTACIONES QUE
BRINDAN AL PROCESO
DE LA ENSENANZA
LAS EXPERIENCIAS
PROFESIONALES




"Todas las formas de diseiio implican un doble proceso:

A P OR T A CI ON E S ezlernu1:1:’:12au':e:é5;::22?:;:11:17;::;:7:’"
QUE BRINDAN Joan Costa
AL PROCESO DE
LA ENSENANZA,
LAS A Cuando me invitaron a impartir clases de las

EXPERIENCIAS  asignaturas de Disefio Vy VI, en la carrera de
PROFESIONALES  comunicacion Grafica de la ENAP, mi primera

reaccion fue de duda y autocritica:

¢ Mis conocimientos de disefios son sélidos?
¢Seré capaz de trasmitirlos con claridad?
¢(Quiero realmente ensehar?

¢Estaré debidamente actualizado en mi drea?
¢Tengo suficiente experiencia en el medio
grédfico profesional?

¢Podré aportar algo a los estudiantes?

Yo pude tener acceso a una educacién
superior -al igual que muckos miles

Y La respuesta a éstas preguntas fue afirmativa,

de estudiantes de bajos recursos-, - hace seis aiios - deseaba honestamente

gracias a la Universidod Nacional ] . . . ..

Autdnoma de México, compartir mis experiencias y conocimientos con
El privilegio del conocimiento, del ' . .

arte y de la conciencia de nuestra los j6venes estudiantes de la ENAP,

realidad son valores que nos
acompaian toda la vida.

Mi vida es ahora mejor y quiero Poco a poco, al impartir clases, me fui dando
compartir ésta alegria. .
Por eso soy profesor de asignatura. cuenta -en este vital proceso de
Gracies Universidad Nacional retroalimentacion-, que estudiantes y profesor
Autdnoma de México. compartiamos dudas y temores, asi como

objetivos y realizaciones. Por esto mismo, traté
de contestar las preguntas de los estudiantes
-que algun dia también fueron mias-, sobre el
disefio y el campo profesional.
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R AN {

P’i’"eﬁ@-’?f?”""i’a“':g" “§En éste nivel de la ensefianza (V y V1), se
n

A L 8xXpre, . . ., [
4 £Pr empiezan a aplicar los principios del disefio
23 o ;
FH -composicion, teoria del color, forma, etc.-

= aprendidos en los semestres pasados
{1,110 y WV}, en proyectos reales, es decir,
el estudiante se empieza a vincular al medio
‘grafico profesional a través de la experiencia y
punto de vista del profesor.

En ésta delicada etapa de transicion
(estudiante-profesionista), el alumno se
muestra desconfiado. Tiene muchas dudas en lo
referente a su vocacion, asi como en la firmeza
de sus conocimientos.

Es un momento de crisis y definicion, de
autocritica y de toma de conciencia, de
inseguridad y temor; es un

buen momento de reflexién.

Ensefanza - aprendizaje

Convivir con los alumnos y su N . y ‘s

vintdad eataa e commreen N La 1abor motivacional y de afirmacion por
una necesidad; ensehar €5 un buen parte del profesor es muy importante en ésta
prelexto para aprender junlos y .

sorprendernos, ;quién es entonces eta pa.

el maestro?

Motivacional porque se tiene que captar de
nuevo el interés del alumno hacia el disefio;

tdentidad Institucional del TALLER Coreografico de la UNAM



El Disero Mexicano, -ése que todos
estamos esperando que se manifieste-
se esid gestando en dénde encuenire
condiciones para su desarrollo:
ralces histéricas, riqueza de
manifesiaciones culturales, afdn de
bisqueda, rebeldfa por no estar de
acuerdo con las condiciones aciuales
de nuestra forma de vida, conciencia
social, experiencia interdisciplinaria,
pasién y conocimiento,

El Disero Mexicano se estd gestando
aquf, en nuestra casa, en la
Universidad Nacional y en las otras
universidades piiblicas; lo estamos
gestando tedos nosotros.

"% una manera de lograr ésto, es acercandolo

hacia autores y corrientes de disefio nacionales
e internacionales; hacia libros y revistas de
comunicacion grafica; hacia profesionales que
trabajen en el medio; hacia proyectos aplicados
de alto nivel profesional.

De afirmacion, porque hay que hacerle sentir al
estudiante que puede ser un buen disefiador.
Esto se logra en parte si se le aclaran las dudas
en lo relacionado al desarrollo creativo y
comunicacional, -entendiéndolo, lo puede
asumir-, es decir, que comprenda cual es su
lugar y su quehacer en el medio grafico.

Hay que acercarlo a proyectos de disefio reales,
proveyéndolo de ejemplos tangibles que pueda
manipular y que incluyan el proceso completo
de comunicacion. Observandolos de cerca, el
alumno afirma sus conocimientos y se da
cuenta de que é| también puede lograr esos
resultados. Adquiere confianza en si mismo.

Los libros -principalmente extranjeros-, son
otra forma, y a veces la tnica, que tienen
muchos estudiantes de asomarse al medio
profesional del disefio aplicado. Estos libros y
revistas, -escritos en un idioma extranjero, por
lo que, en general, sélamente se analizan y

Identidad Institucional del TALLER Coreogréfico de la UNAM



¢ asimilan de manera visual-, provocan una
reaccion ambivalente en los estudiantes; por un
lado, es de una gran emocion, pues la riqueza
visual y de alto nivel profesional de los
proyectos graficos ahi expuestos los
impresionan; pero, al mismo tiempo, de
impotencia, ante los proyectos de esa magnitud
-porque se comparan con sus ideas, con sus
propios disefios con los ahi expuestos-.

Es muy importane acercaralos "W | QUE buenos disefios! jQué calidad en los
estudiantes a los disefios deaulores = 59 hadost 1QuE buenas ideas! jQué técnical,

nacionales, a nuestra propia historia;

ya que si sus [uenies de referencias ésto piensan al principio, pero después:

visuales son sélamente extranjeras,

esa serd su forma de expresién, ya jEn México estamos muy atrasados! ;Por qué
que no conocerd olra -primero la P = ‘e . 2
asimilacién, luego la expresion- parece el disefio tan facif para los extranjeros?

jYo no puedo!

En éste momento es necesario, por parte del
profesor, orientarlos y decirles que éstos libros
son compendios recopilados (durante un afo o
mas) de los trabajos profesionales de un pais,
pero el maestro tendra que enfatizar que las
realidades del disefio en otros paises no se
aleja de la situacién de México, esto es,
coexisten malos, regulares y excelentes
disefiadores.

Se les debe mencionar también, que esos
mensajes graficos corresponden a una

Identidad Institucional del TALLER Coreogréfico de |a UNAM |



APORTACIONES

Debertamos cuestiongrnos la
estructura de la educacién porque
creo que estamos reforiando su
pacidad { y no su capacidad
intelectual. Yo creo que los dos
primeros aios escolares deblan ser de
danza, canto, modelado, pintura,
escultura, lucha libre y
probablemente algo de diseiio. Ver
mucho cine, ver muchas imdgenes,
leer muchos libros, muchos comics,
entender todos éstos lerguajes
sensoriales, los lenguajes artisticos.
Tendrian que aprender a leer y a
hacer resimenes de sus lecturas, a
hacer abstracciones, a interpretar
problemas. En la carrera deberian
dedicarse dos afios a lodo ésto, que
los bombardearan de informacidn
para irse directamente a la
creatividad.
Luis Almeida

“ cultura diferente a la nuestra y que lo

interesante y didactico, es analizarlos en sus
gstructuras graficas -composicion, tipografia,
color- y su proceso creativo -usualmente éste se
encuentra descrito en el texto, pero si no
leemos libros en espaiiol, menos en un idioma
extranjero-, y no sélamente en su aspecto
externo.

En nuestro pais empiezan a existir algunos
libros y revistas relacionados con el disefio,
tanto recopilaciones, cdmo tedricos.

Cadena comunicacional

Como el profesor tiene la experiencia de haber
resuelto proyectos de disefio con aplicacion
real, es decir, los ha resuelto a nivel creativo
{(proceso interno) y ha interactuado con todos
los participantes de la cadena comunicacional
{proceso externo), puede, por lo tanto, hacer
accesible la informacion al estudiante
-convertida ésta en conocimiento, a través de
la experiencia-.

A continuacién presentaremos la cadena
comunicacional (proceso externo), de acuerdo a
Joan Costa, en su libro Imagen Global, pag.11.

Identidad Institucional del TALLER Coreogrifico de la UNAM
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k%51 PROFESOR. Adopta estos diferentes papeles durante la ensefanza

ALUMNO. Adopta estos diferentes papeles durante [a ensefianza

Usualmente, durante la ensefianza
del disefio ¢omo asignatura, se le
pone un énfasis muy grande al
desarrollo creativo y grdfico (proceso
interno), y se explora muy poco el
aspecto externo, privando al alumno
de las experiencias
interdisciplinarias.

Como utilizo el método de Walas y Moles para
resolver mis problemas creativos, estoy
convencido, en mi caso, que es el adecuado
para que los estudiantes, a su vez, lo apliquen
en sus propios proyectos.

También he podido hacerlos participes de mis
experiencias profesionales, porque he
recopilado, con fines didacticos, diversos tipos
de proyectos -cartel, identidad corporativa,
empaques, proyectos editoriales-,que
contienen el proceso completo (interno y
externo).

Identidad Institucional del TALLER Coreografico de la UNAM
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&, es éste Un materjy
oy COmpreng;

® Planteamiento del problema por parte de la firma o
usuario.

® Determinacion de objetivos comunicacionales y ruta
critica o cronograma a seguir.

@ Primeros apuntes y tentativas a nivel de bocetos
"rough®, en blanco y negro.

® Exploraciones gréficas para buscar diferentes caminos
gréaticos. Es importante observar el nivel de “acabado”
de éstos bocetos que ya incluyen color.

3| ® Bocetos de presentacion final para la firma o usuario.
Estos se realizan por varios métodos:

a) por computadora, b) por técnica tradicional, y ¢) por
la mezcla de ambas. :

1 ® Qriginales mecanicos de impresidn, con todas las
acotaciones técnicas de cada caso.

1 ® Las pruebas de color { cromalines, negativos,
matchprints, etc.).

® E! producto final impresa.




El mundo tecnoldgico contempordneo
estd influenciando grandemente la
manera de diseiar y de igual manera,
la de conceptualizar. Desde el uso de
las computadoras, muchos diseiadores
no utilizan mds utensilios tradicionales,
ya que el ordenador (computadora) los
provee de todos ellos por medio de un
ment, en dénde pueden encontrar todo
tipo de ayudas grdficas. Todas estas
aparentes facilidades estdn
deslumbrando por sus resultados a los
nuevos disefiadores, que caen en
soluciones fdciles, puramenta estéiicas
y cuyo futuro es dudose. Aunque las
lendencias m as espectaculares en
diserio estdn ahora saliendo del
ordenador, yo no soy partidario de
seguirlas, ya que empobrecenmucho la
imaginacidn al proporcionar soluciones
fdciles y crean seudo-tendencias
superficiales y efimeras.

Fernando Medina

“ Ensefianza del disefio

a través de la computadora.

Desafortunadamente para los alumnos de Ia
carrera de Comunicacion Grafica, ésta
asignatura no se encuentra contemplada en su
plan de estudios.

Esto trae consecuencias graves para ellos, ya
que en laactualidad, si no se cuenta con este
conocimiento técnico, no se tiene acceso a las
fuentes de trabajo ,no importando su
capacidad creativa.

Aportaciones.

Creo que una posibilidad de lograr que los

- alumnos puedan, de alguna manera, tener

algun tipo de informacion y practica sobre
esta herramienta, seria creando alguna materia
optativa sobre computacion sin valor curricular,
como los cursos intersemestrale. A ésta
conclusion llegamos varios profesores.

No les aportaria créditos académicos, pero si
aprendizaje real y se podria poner en
funcionamiento casi inmediatamente.

{dentidad Institucional del TALLER Coreografico de la UNAM



4 Si se pudiera impartir, sugeriria, en base a mi
experiencia, que se utilizara la computadora a
partir de la fase IV del proceso creativo de
Moles, es decir, a partir de que ia idea
generatriz esta decidida. Esto tiene por
objetivo evitar suplir las experiencias "reales"
(conocimientos de los principios del disefo,
dibujo, tipografia, ilustracion, fotografia, etc.),
con los conocimientos "virtuales" de los
programas de disefio, que hacen parecer a los
operadores de éstos, como gente que si sabe
realmente disefiar.

Es necesaria la experiencia "vital", es decir, el
hacer las cosas realmente para convertir la
informacién en experiencia, para aplicarla,
entonces si, a la simulacion "virtual" de los
programas de disefio, para obtener proyectos
solidos, funcionales y creativos.

Siendo tan importante la labor de los
instructores de los paquetes de disefio por
computadora, seria necesario que fueran, al
mismo tiempo, diseiiadores profesionales e
instructores.

“El Macintosh es una computadora 'Y que se ensefara el disefio grafico por

visual, con la que uno trabaja con

simbolos y dibujos como conpalabras”.  computadora (plataforma Macintosh), pero
CaryLu, N . pe
Manual de Macintosh, eait. mecaw win,  aplicado a algun problema especifico de

Madrid, Espadia, 1392, p.xv. . . ,
T ’ disefio, como podria ser:

Identidad Institucional def TALLER Coreogrifico de fa UNAM



“4 - Identidad Corporativa
- Empaque
- Hustracion
- Disefio Editorial

- Tipografia

- Fotografia

- Originales Mecanicos, etc.,

ya que es entonces, aplicandolo a un problema
especifico, cudndo se demuestra el potencial de
esta tecnologia.

Concluiria con una nota de Cary Lu, una gente
experta en el uso de las diferentes plataformas
de computadoras aplicadas al disefio, que nos
puede ayudar a entender el por qué se escogio
a Macintosh para este proyecto. "En un
esfuerza por mejorar posiciones, Apple e IBM
han llegado a un convenio para desarrollar una
nueva generacién de computadoras de mesa.
Apple contribuira a la tecnologia del software
e IBM contribuiré a la tecnologia del
procesador y a la campana del marketing. Este
pacto confirma lo que muchos usuarios de Mac
han estado diciendo durante los ultimos afios:
Macintosh es realmente mejor computador que
el PC de IBM."

Identidad Institucional del TALLER Coreogrifico de la UNAM



N CONCLUSIONES

DEesARROLLO OE

LA IDENTIDAD
INSTITUCIONAL DEL
TALLER COREOGRAFICO
DE LA UNAM, UTILIZANDO
A LA COMPUTADORA
COMO HERRAMIENTA DE
DISERO GRAFICO.
{Platatorma Macintosh}




CONCLUSIONES

Y Conocimos los antecedentes del TALLER
COREOGRAFICO DE LA UNAM y su importancia
en el medio de la danza nacional e
internacional.

W Asimismo, determinamos los objetivos
comunicacionales y la necesidad de desarrollar
una Identidad Institucional del TCUNAM.

WY Hablamos de los procesos creativos y
concluimos sobre la necesidad de utilizar el
método de Walas y Moles e insertamos en este
proceso nuestro proyecto.

Y Recordamos como el hombre evolucionod, desde
la herramienta del hombre primitivo, hasta el
descubrimiento de la computadora.

Y Determinamos las razones de escoger la
plataforma Macintosh y el programa
Hlustrator 3.2, para resolver nuestro proyecto.

Y Finalmente, vinculamos toda esta experiencia
con la ensefianza de la asignatura de Disefio
Vy VI y mencionamos los riesgos de /a
utilizacién indiscriminada de la computadora
por los estudiantes de disefio.

Identidad Institucional del TALLER Coreogrifico de la UNAM
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DE LA UNAM

Direccion General y Artistica: Gloria Contreras
L Temporada
Dedicada a Waldeen

“Por el hombre hablara el espiritu”

OCTUBRE, NOVIEMBRE Y DICIEMBRE / 1993 SALA MIGUEL COVARRUBIAS / DOMINGO 12:30 H.
TEATRO DE-ARQUITECTURA CARLOS LAZO/VIERNES 12:30 H, CENTRO CULTURAL UNIVERSITARIO
DIFUSION CULTURALUUNAM

CARTEL CONMEMORATIVO DE LA L TEMPORADA DEL TALLER COREOGRAFICQ DE LA UNAM
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CARTEL EXPOSICION TEATRO CARLOS LAZO
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CARTEL EXPOSICION TEATRO CARLOS LAZO



LI Temporada
Mayo, junio, julio 1994

/A

's: BUNSTEA - CONTREAAS

afo: PATRICIO BUNSTER / Bailarine:

FOTOGRAFIA: JOSE MURGUIA 7 CALAUCAN / Caredgr

-
"

-
CE i}

by
R

‘. ! ' T

W R T
M ¥

s ; D\ AN van
.,\\w\\\‘v F» \"1

»

¥




LI Temporada / MAYO, JUNIO, JULIO 1994

MAYO, JUNIO, JULIO / 1894

TEATRO DE ARQUITECTURA
CARLOS LAZO

CIUDAD UNIVERSITARIA
VIERNES 12:30 Hrs,

SALA MIGUEL COVARRUBIAS
CENTROCULTURAL -
UNIVERSITARIO

DOMINGO 12:30 Hrs.

TEATRO DEGOLLADO
GUADALAJARA, JAL.

Esta, la

LI Temporada
es la mds ambiciosa del
Taller Coreogrdfico de
la UNAM

Incluye estrenos mundiales ,
festivales, obras con miisica
vivay homenajes.

Funciones los viernes
y domingos

DE LA UNAM

LA OO

Direccién General y Artistica: Gloria Contreras

Bare oY Brroess oo Fis
“Far el houghrs ke

Dienes o cvvyssoises?
{ENIFE 8L EXPIITE

;SE ABRE TEMPORADA!

E | Taller Coreografico de

la UNAM iniciaré su

LI Temporada el proximo
viernes 6 de mayo de 1994 en
el Teatro de Arquitectura
Carlos Lazo y el domingo 8 en
la Sala Miguel Covarrubias del
Centro Cultural Universitario,
siempre a las 12:30 hrs.
También se presentard en la
ciudad de Guadalajara
acompanado por la
Filarmdnica de Jalisco bajo la
batuta del director huésped
Edvardo Garcia Barrios. Las
funciones seran los dias
viernes 29 de julio a fas 20:30
hrs. y el domingo 31 de julio
a las 12:30 hrs.

mindinpy oosaunag

SCUARTETO
orus 135

Bailarines:
Domingo Rubio
y Alejandra
Liorente

Se bailaran 55 obras con
misica que va desde el siglo
X1V hasta la mas
contemporanea de este siglo.
Son 4 los coredgrafos
participantes: Rodolfo Lastra,
Farnesio de Bernal, Margarita
Contreras y Gloria Contreras.

De ésta Ultima coredgrafa
y con disefo de Sabino
Gainza se estrenard LA
CONSAGRACION DE LA
PRIMAVERA de Igor
Stravinsky, produccion
artistica que puede
considerarse como un
manifiesto creativo. De ella
emerje un nuevo lenguaje
musical cuyas ideas son
altamente originales y que
han ejercido influencia en
toda la cultura musical de
nuestra época. Se estrend en
Paris en 1913 con coreografia
de Nijinsky causando una
verdadera pelea entre el
publico, hubo silbidos,
abucheos, pataleos y
claxonazos. El telon tuvo que
cerrarse a 1/2 obra y el
compositor dejé el teatro en
terrible confusién.



Francisco Murguis

¢ LA CONSAGRACION DE LA PRIMAVERA | Bailarines: Taller Corcogrdfico de la UNAM

La coreografia de Gloria
Contreras a esta obra se
bailara los dias viernes 13 de
mayo, 24 de junio y 22 de
julio y los domingos 15 de
mayo, 26 de junioyen la
clausura de la Temporada en
la sala Miguel Covarrubias el
domingo24 de julio.

De Margarita Contreras se
estrenardn 3 solos; 2 a masica
de Samuel Barber y uno con
musica de Lizt: WALTZ OP. 28,
NOCTURNO A TINA MODOTT!
Y SONETO 104 DEL
PETRARCA, respectivamente.

El Festival Mexicano abre
la LI Temporada el viernes 6 y

el domingo 8 de mayo, con
coreografias de Gloria
Contreras a musica de
Silvestre Revueltas, Federico
Ibarra, José Pablo Moncayo,
Mario Lavista y Manuel M.
Ponce.

Habra un concierto
pianistico con musica viva a
cargo del artista Héctor Rojas
el cual interpretard a Ponce,
Dickinson, Rachmaninoff,
Alban Berg y Chopin.

El Festival Stravinsky
tendra lugar el viernes 24 y el
domingo 26 de junioy
constara de 5 obras de la
maestra Gloria Contreras a

Francisco Murguia

musica del celebrado autor:
DUMBARTON OAKS, TEMPO
DI TANGO, CANTICUM
SACRUM, SINFONIA y €l
estreno mundial LA
CONSAGRACION DE LA
PRIMAVERA.

®TRIO PARA
PIANO
Bailarina:
Olga
Rodriguez

v661 OIINM ‘OINNS "CAVW / vpotodua] |7



LI Temporada 1 MAYO, JUNIO, JULIO 1994

LA CONSAGRACION

DE LA PRIMAVERA

D vié una version del ballet el Taller Coreogréfico de la
esde su estreno en 1913, que le agradara. UNAM y Gloria Contreras
LA CONSAGRACION DE LA entran al pequefio circulo de

PRIMAVERA se ha Hasta fa fecha solo unos creadores que no solo han
constituido en el reto més cuantos coreégrafos han igualado la fuerza de esta
grande para los coreografos. osado acercarse a esta obra obra maestra de Stravinsky
El mismo Stravinsky nunca monumental. Con este ballet sino también han aportado

@A CONSAGRACION DE LA PRIMAVERA ! Bailarines: Taller Coreogrdfico de la UNAM
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nuevas ideas @ su musica
mediante el arte del
movimiento.

Stravinsky atirma que los
ritmos de la Consagracidn io
llevaron a descubrir el alma
de la Rusia Prehistérica.
Gloria Contreras ha
estudiado el corazén de la
partitura y encontrado alli
la historia de su propia
tierra. Su danza capta la
esencia del México
ancestral. Un pais en el que,
a pesar de la conquista, la
primavera permanece
inquebrantablemente
eterna.

En el ballet de Contreras
el tiempo existe en dos
escalas distintas pero
interrelacionadas. Es desde
el principio una danza de
sacrificio, un rito tan
antiguo que se reconoce de
manera escalofriante a
través de los continentes y
las culturas. Pero al mismo

Sdlo ve
no es verda

LA CONSAGRACION DE LA PRIMAVERA

ommlingy o3s1awvsy

Bailarines: Erika Correa, Marcela Correa, Lorena Luke y Domingo Rubio

tiempo el rito ocurre en un
tiempo mas alla del
calendario.

Los elementos de la
danza evocan

OOO

simultdneamente el pasado,
el presente y el futuro. En
so6lo media hora, esta ;
coreografia abarca todas fas
edades de la creacion.

Después de haber visto
esta obra maestra de Gloria
Contreras, uno nunca
volveré a escuchar la masica
de Stravinsky de fa misma
manera,
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@ LA CONSAGRACION DE LA PRIMAVERA | Bailarines: Taller Coreogrdfico de la UNAM

E1L PROCESO COREOGRAFICO
AAMANA A 4 4 4

La creacién coreogréafica
es un acto aparentemente
espontaneo. Un
coredgrafo enfrenta a sus
bailarines y empieza a
dictar movimientos dando
al mismo tiempo
instrucciones sobre su
ritmo, forma y traslacién
en el espacio. Va de
bailarin en bailarin,
creando coreografias
individuales pero

conectandolas en un todo
que une a la colectividad
en una galaxia. ;De
ddénde surge esa
sabiduria?.

Muchos dudan de que
sea en ese instante
cuando se esta
generando, ¢reen que el
coredgrafo ha trabajado
en solitud y ha
memorizado todo -falso-.

El coredgrafo oye voces

internas que lo guiany le
dan drdenes. ;De ddnde
surgen esas voces? De una
preparacién previa que lo
ha proveido del
conocimiento. Lo ha
absorbido del desarrollo
del arte en I3 historia
universal, &l es heredero
de ese conocimiento que
viene de siglos y que se
genera alo largo de la
historia.

Ha estudiado danzay

oandinjy 03512uva g



domina su gramatica, su
sintaxis, conoce la musica
y su desarrolio a través
del tiempo, se ha
familiarizado con la
escultura y la pintura
desde las Cuevas de
Altamira, las Cabezas de
La Venta, de Coatlicue
hasta Rodin. Ha leido a
Marco Aurelioy a
Cortdzar, pasando por
Pellicer, Lezama Lima y
Neruda. También conoce a
Fellini, Bergman,
Passolini, Zeffirelli,
Spielberg.

Cuando esté en el salén
de danza, rodeado de
caras inquisitivas, todo lo
que ha vivido y lo que no
ha vivido surge. La
sociedad a la que
pertenece estd presente y
le grita sus
preocupaciones. También
estan los antiguos, los
antepasados, presentes en
los genes que tejen sus
pulmones o su corazon.
Un acto espontdneo
cargado de historia a la
que éi solo agrega su
sello. Una hoja mas en el
gran arbo! del arte para
que de alli parta el
coreégrafo del manana.

Maravilloso proceso
que nos permite continuar
el mensaje de los
antecesores, colaborando
en la educacion y el
cultivo del gusto por lo
estético, tan importante
como la educacién
intelectual, cientifica o
fisica. Dando al publico
arte que dignifica y eleva,

@ LA CONSAGRACION
DE LA PRIMAVERA

Bailarines: Erika Correa
y Domingo Rubio

explotando su
sentimiento. Haciendo
crecer al hombre,

Francisco Murguia

1,23 4...

Ritmo de vida y de danza.

Orquesta de cuerpos sudados.

Batuta coreografica maestra.

Jeroglfficos de tiempos y
espacios.

Ritual de vida y de muerte.

Corazdn sangrante de luz.
Lineas de carbon desgarradas.

Mandala de cuerpos perfectos.

Dibujo con piernas y espaldas.

Estatuas de Rodin en
movimiento.

Vestuario de piel y emocién.

Diagonales de tierra y entrafas.

Creacion coreogrdifica
(La Consagracion de la Primavera)

Lenguaje cifrado de ritmos.
Creacidn que sale del alma.
Cultura que filtran los pasos.
Cddigo genético que habla.

Mensaje que entienden los
hombres,

los hombres que sienten el
arte;

el arte universal...jde la Danza!

Sabino Gainza
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MAYO, JUNIO y
JULIO de 1994

ogramac
{Sujeta a camblos)
FESTIVAL Condierto pianfstico
MEXICANO Artista invitado: Héctor Rojas

DE LA UNAM |

LI Temporada | MAYO, JUNIO; JULIO 1894

Viernes 6 de mayo 12:30 hrs.
Teatro de Arquitectura Carlos Lazo
Demingo 8 de mayo 12:30 hrs,

@ Viernes 27 de mayo 12:30 hrs.
Teatro de Arquitectura Carlos Lazo
Domingo 29 de mayo 12:30 hrs.

Sala Miguel Covarrubias Sala Miguel Covarrubias
NOCHE DE ENCANTAMIENTO PRELUDIO

SOLO DE VIVALDI SOLO PARA UN ANGEL
EL MERCADO CONTEMPORANEO
MARSIAS VITALITAS

PLANOS INTERMELZO

WALTZ OPUS 28* oPUS 45

SENSEMAYA TRIO PARA PIANO

IMAGENES DEL QUINTO SOL
INTERMEZZO

DANZA PARA MUJERES

HUAPANGO
. @ Viernes3 de junio 12:30 hrs,
Teatro de Arquitectura Carlos Lazo
@ Viernes 13 de mayo 12:30 hrs, Domingo 5 de junie 12:30 hrs,

Teatro de Arquitectura Carlos Lazo
Domingo 15 de mayo 12:30 hrs.
Sala Miguel Covarrubias

Sala Miguel Covarrubias

LA SIESTA DE UN FAUNO
SOLO DE VIVALD!

CONCIERTO PARA PIANO 2’35?&”?-”60
CUARTETO OPUS 135 R ALRS

LA CONSAGRACION DE LA
PRIMAVERA*

Viernes 20 de mayo 12:30 brs,
Teatro de Arquitectura Carlos Lazo
Domingo 22 de mayo 12:30 hrs.
Sala Miguel Covarrubias

MUERTE DE AMOR
TEMPOS BACIHIANOS
ROMEO Y JULIETA

@ Viernes 10 de junio 12:30 hrs.
Teatro dc Arquitectura Carlos Lazo
Domingo 12 de Junio 12:30 hrs,
Sala Migucl Covarrubias

TEMPOS BACHIANOS ISADORA
SONETO 104 (DEL PETRARCA)* CIACCONA
ARCANA ISOSTASIA
DOS EN TANGO glbglljt;lz
L'ESTRO ARMONICO By

UNA PIERNA PARA NERUDA

CONCIERTO EN RE




neral y Artistica: Gloria Contreras

MAYO, JUNIO, JULIO / 1994

TEATRO DE ARQUITECTURA
CARLOS LAZO

CIUDAD UNIVERSITARIA
VIERNES 12:30 Hrs.

SALA MIGUEL COVARRUBIAS
CENTRO CULTURAL
UNIVERSITARIO

DOMINGO 12:30 Hrs,

TEATRO DEGOLLADO
GUADALAJARA, JAL.

sd of expivited”

@ Viernes 17 de junio 12:30 hes.
Teatro de Arquitectura Carlos Lazo
Domingo 19 de junio 12:30 hrs.

Sala Migue! Covatrubias

LA MUERTE DE UN CAZADOR
MARSIAS

FANFARRIA

BACHIANA

ESTADOS DEL ALMA

DANZA PARA MUJERES
HOMENAJE A BALANCHINE
EL DEPORTISTA

OFRENDA

*Estreno Mundial

FESTIVAL
STRAVINSKY

@ Viernes 24 de junio 12:30 hrs.
Teatro de Arquitectura Carlos Lazo
Domingo 26 de junio 12:30 hrs.
Sala Miguel Covarmubias

DUMBARTON 0AKS
TEMPO DI TANGO
CANTICUM SACRUM
SINFONIA

LA CONSAGRACION DE LA
PRIMAVERA*

@ Viernes lo. de Julio 12:30 hrs.
Teatro de Arquitcctura Carlos Lazo
Domingoe 3 de Jutio 12:30 hrs.
Sala Miguel Covarrubias

LA CAIDA DE LOS ANGELES
MUERTE DE AMOR
REQUIEM PARA UN POETA
ADAGIO K 622
DANZA SACRA Y PROFANA
SO0LO PARA UN ANGEL
CONTEMPORANEO
DIVERTIMENTO

@ Viernes 8 de julio 12:30 hrs,
Teatro de Arquitectura Carlos Lazo
DNomingo 10 de Jullo 12:30 hrs,
Sala Miguel Covartubias

CUARTETO OPUS 135
ACTITUDES ’

ARCANA

NOCTURNO A TINA MODOTTI*
RAPSODIA EN AZUL

ROMEO Y JULIETA

@ Viernes 15 de julio 12:30 hrs,
Teatro de Arquitectura Carlos Lazo
Domingo 17 de julio 12:30 hrs.
Sala Miguel Covarrubias

NOCHE DE ENCANTAMIENTO
INTERMEZZO

LA SIESTA DE UN FAUNO
ADAGIO K 622

ALAYA

REQUIEM DE MOZART

CLAUSURA DE TEMPORADA
EN CD. DE MEXICO

@ Viernes 22 de julio 12:30 hrs,
Teatro de Arquitectura Carlos Lazo
Domingo 24 de julio 12:30 hrs.
Sala Miguel Covarrubias

LA MUERTE DE UN CAZADOR

I1SADORA

SINFONIA

PLANOS

ARIOSO

DANZA PARA MUJERES

LA CONSAGRACION DE LA
PRIMAVERA*

CLAUSURA DE TEMPORADA
EN GUADALAJARA

Viernes 29 de julio 20000 hrs.
Domingo ) de julio 12:30 hrs,
Teatro Degollado, Guadalajara, lal
Talier Coreagrafico de la UNAM

Filarmonica de Jahsco

FANFARRIA
SOLO PARA UN ANGEL CONTEMPORANED
SINFONIA
IMAGENES OEL QUINTO 50¢

PLANOS
oPUS 4§

SENSEMAY A

INTERMEZIZO

HUAPANGO
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REPERTORIO

ACTITUDES

Ballot dedicado a Cloria C .

Corcografia: Margarita Conireras
Misica: Sarabanda, Gavotano. 2y
Giga, de la Suite no. 5 para Chelo solo
de J.S. Bach

Vestuario: José Cuervo

Estreno: UNAM, 1979

Duracién: 5*30"

Actitudes es una danza para upa
baifarina solista, que demanda e/
maximo de su capacidad técnica y
expresiva, como si los movimientos
fueran completamente naturales y no se
apoyaran en un gran esfuerzo.

ADAGIO K622
Ballat dedicado &t Lorena Luke

Corcografia: Gloria Contreras
Musica: 2do. Mov. del Concierto para
Clarinete de WA, Mozart

Disefio: David Griffith

Estreno: UNAM, 1991

Duracién: 739"

s un pas de deux de naturaleza
linguids, en el que las formas parecen
desmoronarse una en la otra. La
estructura sin equilibrio surge de un
punto para caer en muchos otros.

ALAIDE

Coreografia: Gloria Contreras

Mésica: Vocalise de Sergei Rachmaningff
Diseiio: David Griffith

Estreno: UNAM, 1992

Duracién: 6

ALAYA
Ballet dedicedo a Virginia Romo

Coreografia: Gloria Contreras
Miisica: lo.y 3er. Mov. del Concierto
para Cuerdas, Percusiones y Chelesta
de Bela Bariék

Vestuario: David Griffith

Estreno: UNAM, 1992

Duracién: 14
"E$ 13 vida. La lucha en la vida. La muerte
en lavida y el renacer en la esperanza, Es
el dolor de ver morir a alguien muy
amado y es el consuelo de unir ef
esfuerzo amoroso de los bailarines y de
la autora en una oracion dancistica. Es
una acclfén de gracias, Un acto de fé."
Elsa Contreras

‘ ARCANA

Corcografia: Gloria Conireras

Musica: Arcana de Edgar Varese
Escenografia y Vestuario: Kledmenes
Stamatiades

Estreno: UNAM, 1975

Duracién: 11°35"

“En Arcana Jos gestos son agresivos,
rectillneos, cortados, tensos, abruptos. El
hombre deshumanizado, maquinal
queda al descubierto. Ef esteticismo de la
coreografia retrata cerebralmente la
soledad de [as sociedades que desde
ahora conducen al mundo hacia la pura
irracionalidad de fa ciencia que sirve sélo
a la ciencia y nunca al hombre.”

Manuel Capetillo ‘

‘ BACHIANA

Corcografia: Gloria Contreras

Milsica: Bachiana Brasileira no.5

de Héctor Villa-Lobos

Estreno: UNAM, 1989

Duracién: 6

Esta danza conjuga la belleza de la linea
con una expresién all fi ina,
en busca de la hermandad entre sonido
eimagen,

CANTICUM SACRUM
Ballet dedicado a Jaime Farell

Coreografia: Gloria Contreras
Musica; Canticum Sacrum
deIgor Stravinsky

Estreno; UNAM, 1974

Duracién: 17 13
Danza de Imigenes austeras que
conjugadas con fas voces de Stravinsky
recrea la substancia religiosa.

Manuel Capetitlo

‘ CIACCONA

Coreograffa: Margarita Contreras

Musica: Tomasso Vitali

Estreno: UNAM, 1990

Duracién: 10' [5"

“Pas de deux donde el apasionamiento

es su columna vertebral. No existe e

exterior, todo lo absorben dos seres que

expresan la intensidad con sus cuerpos”.
Patricia Véxque: Hall

"Esta obra expresa la metdforade la
parefa: dos individuos que quisieran
trascender sus limites, fusionarse uno
con el otro, ser ef otro ysin embargo se
saben limitados por su piel, por su propia
individualidad, encerrados en sl mismos,
solos..."

Ménica Cravioto

CONCIERTO EN RE
Ballet dodicado a Julicta Villatoro

Corcograffa: Gloria Contreras

Misica: Concierto no.l en Re Menor

para Clavecin y Orquesta de J.S. Bach

Estreno Mundial: Brasil, 1967

Estreno: UNAM, 1978

Duracién: 24" 32"

Gloria Contreras aborda fa abstraccién

pura como justificacion plena,

autosuficiente, tomando el movimiento

como fin en sl mismo y la misica, como

hile conductor del oficio coreogreafico,
PatriciaCardona

CONCIERTO PARA PIANO
Y ORQUESTA
Corcografia: Gloria Conireras

Muisica: Concierto para Piano en Sol
mayor de Maurice Ravel



Estreno: UNAM, 1986

Duracién: 19 26"

Su fuerza de Inspiracion es el sonido def
que resulta una danza luminosa, llena de
vigor y salpicada de contrastes.

CUARTETO OPUS 135
Ballot dedicado a Ana Castillo Negrate

Corcografia: Gloria Contreras

Misica: Cuarteto Opus 135 de Ludwiy
van Becthoven

E grafia: Kled Y iad
Vestuario: Aida Gonzdlez y Lawra Judrez
Estreno: UNAM, 1984

Duracién: 26

En este cuarteto, la velocidad, la firmeza,
el aplomo y la precision son las metas
siempre humanizadas por la revelacion
del bailarin como artista,

DANZA PARA MUJERES
Ratlet deddicado a mi madrae
Carmen Roanigor Class

Corcografia: Gloria Contreras
Musica: Fragmentos del Stabat Mater
de Juan Bautista Pergolesi
Disciio: Marce Correa
Estreno Mundial: Nueva York, Theresa L.
Kauffman Concert Hall, 1970
Estreno: UNAM, 1971
Duracién: 20" 45
Cuatro muferes danzan. Un grave viento
las recorre y ellas bailan su propio ser,
dicen sin palabras su discurso, escarban
hasta lo ditimo y por un momento
renace fa vieja esperanza...

Manuel Blanco

DANZAS SACRA Y PROFANA

Corcopralia: Gloria Contreras
Musica: Claude A, Debussy
Vestuario e llumunacién:
Kledmenes Stamatiades
Estreno: UNAM, 1989
Duracién: 10° 51

Dos danzas cldsicas de cardcter
contrastante entre sl.

DIVERTIMENTO

Corcogralia: Gloria Contreras
Misica: Suite del Beso del Hada
de lgor Stravinsky
Vestuatio: David Griffith
Estreno: UNAM, 1990
Duracidn: 24°
“..Plasticldad arménica en coherencia
con el ritmo. Abastecimiento interior de
tonalidades danzarias,”
Patricia Vdiquez Hall

Reflexiones

¢Puede la enorme sensibilidad de los creadores, lidmense poetas,
pintores, mUsicos, coredgrafos, escultores...preveer el futuro?

Absolutamente si, en esto no puede haber coincidencias, pruebas
hay durante la historia del hombre,

Hoy, ahora, los artistas son los ordculos, los adivinadores que leian
el futuro en las visceras de los animales sacrificados con ese fin. Son
los que intuyen el devenir atisbando desde los profundos abismos
de su corazon.

El artista selecciona un tema, una partitura, un color. Lo que parece
ser una decisién totalmente personal y meditada se descubre, tarde
o temprano, que no es asi. Uno es solamente ef instrumento, el
canal de la luz del espiritu... la voz de Dios.

Muerte, sacrificio, vida
Chiapas, Colosio, México.

oyndingy 0o813uvi

O LA CONSAGRACION DE LA PRIMAVERA
Bailarines: Taller Corcogrdfico de la UNAM

Apunte

Percibo en fa coreografia de La Consagracion de la Primavera una
fuerza creadora muy poderosa, que emerge de mds alla de la
conciencia, que vibra y retumba en los cuerpos de los bailarines a
pesar de si mismos.

Se pierde el bailarin académico, vano y fatuo, y emerge ef hombre
original, el hombre del rito, de la magia, el hombre de la vida

y de la muerte.
Sabino Gainza
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REPERTORIO

i DOS EN TANGO

Corcografia: Rodolfo Lastra
Miisica: Astor Péazzola
Estreno:Buenos Aires, 19911UNAM, 1992
Duracidn: 4'
“..Es el deleite del tango, I seduccidn y
el brillo de esta danza sensual.”

Patricia Vdzquez Hall

‘ DUMBARTON OAKS

Coreografia; Gloria Contreras
Musica: Dumbarton Oaks

de Igor Stravinsky

Estreno: UNAM, 1993
Duracién: /4’

EIOUA
Ballat dedicado a Sor Juana Inéds
de la Crus

Corcografia: Gloria Contreras
Misica: Crede y Sanctus de la Misade
Nuestra Sesiora de Guillaume de
Machaut
Disefio: Sergio Zapata
Estreno: México, 1962

UNAM, 1972
Duracién: 12" 10"
Acerca de este ballet se ha dicho que “es
una plegaria que agradece la posibilidad
de entender. Es como una loa a Sor
Juana en la que hay renunciacién alo
frivolo, hay desprendimiento, hayluz.*

SrAcfe )

N

EL DEPORTISTA

Corcografia: Farnesio de Bernal

Musica: Sobre las Olas

de Juventino Rosas

Estreno: UNAM, 1988

Duracién: 6" 20"

Deportista obsesivo, en cuya

hiperactividad se trasluce la falta de

sentido de la vida contemporinea.
Farnesio de Bernal

EL MERCADO

Corcografia: Gloria Contreras

Masica: Sones de Mariachi en su

version para 19 insirumentos de

mariachi de Blas Galindo

Diseio: Claudio Goeckler

Estreno : Bellas Artes, 1959

UNAM, 1971

Duracién: ' 45"

Los Sones de Marlachi de Blas Galindo,

aparecen recreados en una sencilla

escena de un mercado tradicional

mexicano, Por anadidura, se producen

imdgenes que parecieran extraldas de los

cuadros del pintor Rodriguez Lozano,
Manuel Blanco

FANFARRIA
Ballat dodicado a Mitchell Snow

Corcografia: Gloria Contreras
Muisica: John Adams
Vestuario: Sabino Gafnza
Estreno: UNAM, 1993
Duracién: 4 11"
Revela la vida de Iz metrépoll, el
apresuramiento, su obligado dinamismo,
la tensidn. Historfa que es pan nuestro
de cada difa.

Patricia Vdiquez Hall

HOMENAJE A BALANCHINE

Coreografia: Gloria Contreras

Musica: 2o. Mov. de la Sinfonia en Do
delgor Stravinsky

E: grafia y Vestuatio: José Cuervo

“Una a de azules di
coro de mujeres que semejan un
concierto de cuerpos desnudos en
penumbra. Parecen ser palabras que
brotan y una garganta impersonal que
las ahoga. La busqueda imposible de lo
divino, quizds, y a lo Uitimo, cuando e/
Jjuego coreografico ha concluido, la
soledad que estuvo en el principio. En
alguna ocasicn EIOUA fue comparada
conla obra de Albert Camus y Ja idea
aquella del individue andando su propia
soledad en la muchedumbre.”

Manuel Blanco

un

X

Estreno: UNAM, 1984

Reposicién por Claudia Castaiieda:
UNAM, 1993

Duracién; 25' 42"

“Durante los titimos 33 afios he
trabajado en la danza todos los dfas
construyendo movimiento que se
relacione y corresponda con Ia muisica en
tempo, color y densidad . Me he puesto
obsticulos para resolver en cada una de
mis obras, aspirando a hacer de una
coreografia un ente podtico. Ofrezco
esta mi obra numero 57 a la memoria de

N

N

N

/a persona a traves de la cual tuve la
fortuna de encontrar el conocimiento: el
maestro George Balanchine."
Gloria Contreras
"...trazos vigorosos que modelan las
formas musfcales”
Patricia Vézquez Hall
“Coreografla de perfectos y precisos
movimientos,”
Ethel Carrillo Aznar

HUAPANGO
HBallet dedicado a Lorana Luke

Coreografia: Gloria Contreras

Muisica: Huapango de Pablo Moncaye

Estreno: Bellas Artes, 1959
UNAM,1971

Duracién: 8' 32"

A ol

pango es g Iz
segunda creacidn de Gloria Contreras,
estrenada en 1959, Es asimismo la pieza
mds clasica y mayormente difundida de
la coreografla mexicana. Ha sido
interpretada por diversas comy del
mundo y la que ha recibido las criticas
mds entusiastas, La missica del mismo
nombre es de José Pablo Moncayo y
recrea, sin transcribir, {a musica
tradicional del norte del Estado de
Veracruz y de la regién conocida como
*Las Huastecas®. Coreografi te, no
es sélo la primera incursién de Gloria
Contreras en el ballet de corte
neocldsico, sino tambidn el
descubrimiento de /a rotacidn del torso,
que da sello a todo ballet y le permite
asumir el ritmo intenso y brillante de la
musica.

Manuel Blanco

INTEGRALES

Ballat dedicado a Ios presos dol 68
y a Eli do Gortari

Coreografia: Gloria Contreras
Muisica: Integrales de Edgar Varese
Discfio: Julidn Pablo

Estreno: UNAM, 1971

Duracion; 9" 41"

Coreografia hecha después del 68,
retrata Ja angustia de Jos jévenes que
fueron atacados. Durante la danza caen
mil veces pero terminan de pie.

INTERMEZZ0O
Ballat dedicado a Miya Hisaka y
Juan Carlos Rincones
Corcograffa: Gloria Contreras
Miisica: Intermezzo de Manuel M. Ponce
Estreno; Washington,i991

UNAM, 1991




Duracién: 3
Suspiro amoroso que dejaen fa
expectativa aunque obligadamente la
musica termine.

Patricia Vdzquez Iall

IMAGENES DEL
QUINTO SOL

Corcografia: Gleria Contreras

Miisica: Federico Ibarra

Vestuario: José Cuervo

Estreno : Bellas Artes, 1984 | UNAM, 1985
Duracién: 26’ 40"

Imdgenes Toltecas:

Quetzalcoat! acepta el encargo de
restaurar a los seres humanos, asf como
de proporcionarles su alimento. Viaja a
Mictlin, Ia regicn de los muertos, en
busca de los “huesos preciosos * que
servirdn para la formacion de los
hombres.

Mictlantecuhtli, sefior de la regidn de los
Muertos, impone una serie de
dificultades a Quetzalcoat! para impedir
que se lleve los huesos de las
generaciones pasadas; pero Quetzalcdati
logra apoderarse de ellos y ilevarlos a
Tamoanchan, Alll con la ayuda de
Citfalinicue, Citlaltdnac, Apantecuhtli y
Tezcatlipoca, les infunde vida
sangrandose ef cuerpo. Nacen asi
Oxomoco y Cipactdnatl, a quienes
Quetzalcdat! pone el malz en los labios.

Imdgenes Aztecas:

Un afio antes de su ejecucion, se escoge
al guerrero mas hermoso y valiente. Se le
rinden homenajes dignos del mismo
Tezcatlipoca. El dia del nacimiento de la
flores, los hombres y las mujeres danzan.
En honor de Huitzilopochtli combaten
caballeros Ocelotes, Aguilas y Tigres, El
dfa de su muerte, el guerrero cautivo se
despide de sus lorosas consortes;
después encabeza la procesion festiva y
jubilosa en su honor, los sacerdotes lo
acompanan al templo y en lo alto de la
piedra le arrancan el corazdn.

ISADORA
Ballet dedicado a Isadora Duncan
Corcografia: Gloria Contreras
Misica: Minueto de la la. Sinfonia de
Ludwig van Beethoven y Preludio de
Lohengrin de Richard Wagner
Vestuario: José Cuerve
Estreno: UNAM, 1987
Duracién: 6'45
*.es fa frescura y el vigor, una
evocacion madura que se estampa en la
armonfa corporal.®

Patricia Vdaquez fall

Pensamientos de Diego Rivera

No es como decir que un arte es “bueno” y otro es "malo”.

Cada pintura (Iéase danza) es una forma de liberar la emocion,
fundamentalmente la misma emocidn que estd en la base del amor,
del odio, de la religidn, del arte. Primordialmente es sexo en
multiples transformaciones.

Para el que lo ve no es mds que un espejo en el que ve, 0 No ve, sus
propias emociones, éstas emociones pueden ser diferentes de las
del artista. Por lo tanto una pintura (léase danza) puede o no ser un
vehiculo adecuado para desatar nuestras emociones

oindingy oastowva g

& CUARTETO OPUS 135
Bailarines: Roclo Melgoza, Javier Rodriguez y Marcela Correa

Habia un hombre que hacia
tallas de madera. Era un
ingeniero, educado,
sofisticado. Vivia con los indios
y alli se volvié un artista. Por
algun tiempo su arte era igual
al de los indigenas, no
exactamente igual, pero una
gran cantidad del sentimiento
indigena, lo habia penetrado y
emanaba de sus obras, Ahora,
lo que él tallaya no es
indigena, sino su propia
expresion y ésta expresion
reune lo que él ha aprendido
de ellos. Esto es corecto, es lo
que el arte debe ser, primero la
asimifaciony luego la
expresion.

W 03s12uDs

oindin,

®REQUIEM DE MOZART
Bailarines: Rocfo Bernal,
Marcela Correa y Roclo
Melgoza
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REPERTORIO

ISOSTASIA

Corcografia: Gloria Contreras
Miisica: Improvisaciones no.2 para Dos
Pianos y Orquesta de Cuerdas de
Lduardo Mata
Vestario: Kledmenes Stamatiades
Estreno: Nueva York, 1968 t UNAM, 1987
Duracién: 8" 40"
“...nacimiento y muerte como un
principio regulador de fuerzas
constructivas.” .
Patricia Vdrquez Hall
"En ese primer momento de /a noche
primitiva antes de los tiempos, el fuego
que ilumina ef conjunto de los seres hace
que éstos ardan, se consuman y se
conviertan en nada, en cenizas, para que
de esas cenizas, renazcan todas fas
cosas.”

Manuel Capetillo

LA CONSAGRACION

DE LA PRIMAVERA*
*Estrano Mundial

Coreografia: Gloria Contreras
Miisica: Igor Stravinsky
Escenografia: Sabino Gainza
Estreno: UNAM, 1994
Duracién: 32

IA MUERTE DE UN
CAZADOR

Corcografia: Gloria Contreras

Muisica: Jer. Mov. de la Sinfonia no. 1
de Gustay Mahler

Discfio: Barbara Wasserman

Estreno: Nueva York, Theresa L.
Kauffman Concert Hall | Bellas Artes, 1972
Duracidn: 1/

Es el tema del cazador cazado, de|
agonizante perseguido, de fa dolorosa
celebracidn por la naturaleza que se
acaba, Al disminuir y quedar
abandonado ef cuerpo muerto, cuando
las luces se apagan, el espectador
recuerda la serie de muertes
encapotadas trigicamente, con la trigica

N

N

N

N

burla inflamada por ls marcha finebre
de Mahler, asi como fa confusion entre el
matador y el agonizante, quien,

mientras moria, persiguio a los mortales,

Manuel Capetillo ‘

IA CAIDA DE LOS ANCELES

Corcogralia: Gloria Contreras

Misica: Federico lbarra

Disciio: Kledmenes Stamatiades

Huminacién: Jorge Solares

Estreno: UNAM, 1983

Duracién: /4

"Esculturas vivientes que tacan lo

prohibido hasta su misteriosa caidla”
Patricia Vizquez Hall

1A SIESTA DE UN FAUNO
Homuenajo a Yastaw Nijinshy
Corcografia: Gloria Contreras
Misica: Preludio a la Siesta de un Fauno
de Claude Debussy
Vestario: Alejandra Llorente
Estreno: UNAM, 1989
Duracion: 9° 40"
inmersa en el esplritu de fa Grecla
clislca, recrea la mitologla con serenidad
¥ suavidad; valores inalterables de fa
belfeza.

Patricia Vdzquez Hall

L' ESTRO ARMONICO

Rallat dedicado a Lorena Luke
Corcografia: Gloria Contreras
Misica: Opus 3 no, 7,4,8

de Antonio Vivaldi

Disciio: David A. Griffith

Estreno: UNAM, 1991

Duracién: 30’

Vivaldi y los ballarines que en Ia
creacion coreogréfica interpretan su
musica generan intensa alegria, dicha
de ser y de hacer y de ir en pos del arte.

Elsa Contreras

MARSIAS

Coreogralia: Gloria Contreras
Musica: Mario Lavisia
Vestuario ¢ [luminacién:
Kledmenes Stamatiades
Estreno; UNAM, 1988
Duracion: 8" 50"
“...Es la desnudez de |2 danza vehiculo
para la metafora yel pensamiento. EI
fraseo de pasos y movimientos
construyen imd genes poéticas en las que
se encuentra armonla pldstica; una luz
organizadora que recrea la belleza de fa
vida.”

Patricia Vdzquez Hall

Danza que toma el mlto del pastor
Marsias, que se enamord de una flauta y
fa aprendic a tocar maravillosamente.

MUERTE DE AMOR
Coreogralia: Rodolfo Lastra
Musica: Richard Wagner
Estreno : UNAM, 1993
Duracién: 6' 17

NOCHE DE
ENCANTAMIENTO

Ballet dodicado a Ana Mérida
Coreografia: Gloria Contreras
Musica: Sitvestre Revuelias
Vestuario: Kledmenes Stamatiades
Estreno: UNAM, 1988

Duracién: 9' 50

Ritual caribeqio de ritmo impiacable.

‘ NOCTURNO A

TINA MODOTTI*
*Estrane Mundial

Corcografia: Margarita Conireras
Musica: Sarmuet Barber

Estreno: UNAM, 1921

Duracién: 423"

OFRENDA
Corcograflia: Gloria Contreras
Miisica: Coral Desperiad, Aria para la
Cuerda de Sol, Arioso de la Cantata 157,
Pequeiia Fuga en Sol menor de J.S, Bach
Vestuario: José Cuervo
Estreno: UNAM, 1980
Duracién: 19’ 20"
Forma y fondo hermanados en un
estado espiritual que, traspasa las
barreras del tiempo.

Patricia Vdzquez Hall

‘ orus 4s

Corcogralia: Gloria Contreras
Misica: Op. I de Alban Berg
Vestvario: José Cuervo
Estreno: UNAM 1979
Duracidn; 17° 4"
Los dos se desnudaron y besaron
porque las desnudeces enfazacias
saitan al tiempo y son invulnerables,
nada las toca, vuelven al principio,
no hay td ni yo, mafiana, ayer ni nombres
verdad de dos en sélo un cuerpo y alma,
oh ser total...

Octavio Paz

‘ PIANOS

Corcografia: Gloria Contreras
Mgsica: Silvestre Revuelias



Vestuario: David A. Griffith
Reposicion: Claudia Castaricda
Estreno: Mexico 1962 1 UNAM, 1982
Duracién: 9

Danza ritmica desarroflada en varios
planos escénicos.

PRELUDIO

Corcografia: Rodolfo Lastra

Miisica: Prefudio del Op. 28 no. 17 en

La Bemol Mayor de Federico Chopin
Estreno: Buenos Aires, 1991 | México, 1992
Duracién: 4’

Danza donde el virtuosismo técnico es
un verbe que conjuga la belleza y Ia
armonia.

b

Patricia Vdzquez lall

RAPSODIA EN AZUL
Dodicada a Grogorio Luke
Corcogralia: Gloria Contreras
Miisica; George Gershwin
Diseiio: Sabino Gainza
Estreno: UNAM, 1993
Duracién: /6°
Refinamlento sensual, trazo intimo y
delicado.
Patricia Vazquez Hall

REQUIEM PARA UN POETA
Deodicada a Carlos Pellicer

Corcografia: Gloria Contreras

- Miisica: Réquiem Canticles

de Igor Stravinsky .
Escenografia y Vestuario: José Cuervo
Soneto postrero: Carlos Pellicer

Voz: Carios Pellicer

Estreno: UNAM, 1977

Duracién: 14'27"

En cada danza hay una asociacién
destinta con la vida y la muerte.

N

REQUIEM DE MOZART

Corcografia: Gloria Contreras
Mitsica: Fragmentos del Requiem
de Mozart

Disefio: Germdn Montalvo

Estreno: UNAM, 1993

Duracién: 31"

Baliet unfversal destinado a romper

" barreras de tiempo y espacio.

Elsa Contreras
Grlto de victoria del arte sobre la
muerte,
José Luis Acosta Ramaos

" ROMEO Y JULIETA

Dedicada a Humberto Musaccio

Coreografia: Gloria Corureras

Miisica: Obertura Fantasia de Romeo y
Julieta de P.1.Tchaikovsky

Estreno: UNAM, 1993

Duracién: 20

Historla de amor que se abre a la
contemporaneidad por su desnudez
trascendiendo barreras de época y
localidad.,

‘

Paricia Vdquez Hall

SINFONIA

Dedicada o Margarita Contraras
Corcogralia: Gloria Contreras

Miisica: Ier. Mov. de la Sinfonia en

3 Mov. de Igor Siravinsky

Vestuario: Bdrbara Wasserman

Estreno : UNAM, 1974

Duracién: 10° 16"

Glorla Contreras ha hecho de la Sinfonia
en Tres Movimlentos un ejercicio
matemitico hacia una ceremonia
espectacular del ritmo. Es una danza
terrena, fuerte y feminista. Es afirmacion
de la mujer y del mundo, Su estructura
de marcha nos da la certeza de la
continuidad en una idea, como el
camino hatia una meta enlavida, La
evolucién de los pasos y sus matices
construyen fuerza. La mujer abarca el
espacio sin temor, expandiendo su
influencia moral e imponiendo su
personalidad, El vestuario apoya con
forma y colorido las ideas de la
coredgrafa.
Manuel Capeiitio

SENSEMAYA

Coreogralia: Gloria Contreras

Misica: Silvestre Revueltas

Escenografia y Vestuario:

Kledmenes Stamatiades

Estreno: Nueva York, 1965 | UNAM, 1980
Duracién: 7*

La colectividad cerca al individuo hasta
destruirlo.

N

SOLO PARA UN ANGEL
CONTEMPORANEO

Coreograffa: Gloria Contreras

Misica; Preludio en Do Menor Op. 3
no.2 de Sergei Rachmaninoff

Estreno: UNAM, 1993

Duracidn: 4'

Los pasos fiuyen y permiten fa
exposicion elocuente de la interioridad
de fa musica, de las vivencias de la
coredgrafa y de todo lo ue fnunda al
bailarin en el momento de su impecable
expresividad.

N

Patricia Vdzquez Hall

SONETO 104
(DEL PETRARCA)*

Coreografia: Margariia Contreras

Misica: Franz Lizt

Estreno: UNAM, 1994

Duracién: §' 57

No encuentro paz, ni puedo entrar en guerra.

Y temo, espero, ardo, soy un hielo.

¥ vuelvo por el cielo y yazgo en tierra;

Nada aprieto y abrazo el mundo entero

Tal es mi cércel: ni abre ni se cierra.

Ni me constrifie ni me suelta laze;

Y no me mata Amor, ni me fibera.

Ni a mi albedrfo vivo, ni obligado,

Sin ojos veo, y sin lengua grito,

Y aunque quiero morir, amo mi suerte.

Es mi enemiga mi alma, que a otra adora.

Mg apacienta el dolor, llorando rio;

Iqualmente me estorban vida y muerte.

Por Vos en tal estado estoy, Seiiora.
Traductor: Frantisco Segovia

TEMPOS BACHIANOS

Corcogrifia: Gloria Contreras

Musica: Concierto Brandenburgo No.4

de Juan Sebastian Bach

Eswreno: UNAM, 1978

Duracién: /520"

Madurez creativa que fluye dandole

razon de ser a cada uno de fos gestos.
Patricia Vdzquez Hall

TEMPO DI TANGO
Corcografia: Gloria Contreras
Musica: Igor Stravinsky

Estreno: UNAM, 1993

Duracién: 4’

La belleza de las lineas confluyen y se
conjugan con la orquestacion.
Patricia Vdzquez Hall

TRIO PARA PIANO

Corcografia: Gloria Contreras

Miusica: Trio para Piano de Maurice Ravel
Esireno: UNAM, 1989

Duracién: 29

Creada a una de las composkiones mas
avanzadas de Ravel, esta coreografia se
caracteriza por su sutileza y
refinamiento.

UNA PIERNA PARA NERUDA

Corcografia: Gloria Contreras
Muisica: Fragmentos Sinfonia Op. 11
de Dimiiri Shostakovich
Escenografia y Vestuario:

Kledmenes Stamatiades

Libreto: Pablo Neruda
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Duracién: 20°

Escenlficacion de un relato de Pablo
Neruda sobre un curioso episadio de Iz
vida de México. Este se refiere a la
encarnizada batalla en la que el general
Antonio Lopez de Santa Anna perdio
una pierna y se formaron dos partidos: el
que se pronunciaba por tirar el miembro
yel que recomendaba enterrar la
“heroica extremidad”, Como ganara el
segundo grupo, la pierna de Santa Anna
fue sepultada con gran pompa; se erigié
un hermoso monumento labrado que
mas tarde fue destruido por el pueblo.

“ VITALITAS

Dadicado a Grogorio Luka
Coreogralia: Gloria Contreras
Muisica: Vitdlitas de Peter Dickinson
Estreno: México, Teatro del Bosque, 1960
UNAM, 197}
Duracion: /3* 35"
La estructura de esta danza consta de
continuidad y Iégica, Se trata de una
historia sin anécdota y sin palabras en la
que todas las ideas de la composicidn se
refieren al desarrollo pausado y al
término definitivo del movimiento. Si se
busca comparar esta coreografia con
algtin determinado género literario,
puede afirmarse que Vitalitas es un
cuento perfecto por su forma de un solo
ciclo cerrado para siempre.
Manuel Capeillo

TQWALTZ OPUS 28+
Corcografia: Margarita Cortreras
Muisica: Samuel Barber

Estreno: UNAM, 1994

Duracién: ¢’
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