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I N T R o D u e e I o N 

--· 
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INTRDDUCCION 

El prop6sito de mostrar los resultados de la aolicaci6n de 

un método de trabaJo .en la pintL1ra y la utilizaci6n ···del 

desarro.l lo de mi. ob;a .. 1:J:o: ;'receso creativo dentro:.del taller, 

es el de participal"'.·'~~i'~~amli!~-te en.· la com~rensi6n. ~{~ect~' de. 

los elementos qL\e COJ'1:f'or~árr ·1á: p~~·cJ,(~~;;'~;~:~c'f~~lc~.:}as,i como 

resce.tar la LiÚ l i za.C:i.6n d~l,: ~od~la~:iª1r;to;~\)ci;'~o'? Ltr;'a' ~m~d~i'da 
· ,:.<: "· .·\.-;;·:."· , - ~ .\,. 1~'.-".'.:'C·;<; .. (r .. 7;-.:.~'._ .. 

pedagógica. .,. '' · · ;,. ;• ..... ,.:· ._,, .. .,. ·.\';e; . 

. , , ·? •. ,{l\:ii1';'/,;( .. :«.::~f~f~x¡~·:.:,· .. ·'. . . 
Para obtener estos resL11dci~~i'.1'Lléf:<necesário •el' hacer Lln 

::::::~:::~:::::":=~~:~::{~;;¡~}i~ilíl~~r¡~~!~~:::~:: 
::::::::: :: :::::::::jt!if ~~~l1j~tf~:~~l~::::::: ~: 
obra y los diversos métodos y t"éc.r/ii::a~ utill°zados en los veinte 

af'ios de mi labor plástica: la sintesis y análisis de ésta es 

revisada minuciosamente. 

En este trabajo se propone daP los resL1ltados del haber 

la utilización de un métod·::i en la pir1tura, en la búsqueda de. 

significados de mi doble labor tanto como pintor y profesor. 

La compaginación de las partes de este trabajo tiene como 

fin dar un seguimiento clapo del objetivo, asi pues primero se 

e=ncontrc.1.r~ la.s causas del proceso creativo. DespL1és el 

análisis de mi obra y &Ll desarrollo, método y práctica. Y por 

Oltimo las conclusiones, las cuales pretenden especificar en un 

sentido concreto, el por qué de este trabajo. 
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A. P r o e e s o e r e a t V O. 

---· 
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Con la corr)Ltgaciórr de la teoría-práctica y el 

corrsecLtente corrocimierrto de las caLtse.s · materiales-técnice.s, 

como elementos qLte conflL1yer1 err la formación del qLle se 
,". ..... ·' 

inicia en la práctica de la pir1tLtra, ás{;:.'c.omo." el ejercicio 

di sci pl i r1ado constante y programático~ aspectos 

primordiales para la adqLti si ci órr del of i cid. y.'::s~'-'·· .. c~~-secLtente 
. _:, .~, ~; . .:·_' 

r-esLtltado err la prodLtcción de Ltria obra artistiC:i{~:·;::~;c~::;·.; 

De lo anterior se desprende qu~iJ.:'.MtJ~5~~~~·;ng: 0~ra 
E·:·:perimentaci.óri cor-r-e el peligro de negaT'se·;<'.a;:~'l·a~::ca'Ltsal.idad 

las causas formales, materiales Y ·.''/i¿~t{)~~~;~~,'~t~ffiY:.;·:~:~oÍJ 
necesar-ias pat'a la formación del ofi.c}j{fs\ ··e'>ipe:rimerr'tac:ió'r1 

: , ·: ~, '::::, :.::~,,·:· ::º:. ,'::: ;;~;.ll'\ ,, " ,:w¡:~G:~.·;:: 
irrdivid•.10. Por io que ~s prec:is~: sfi.:~~'.~:~·>i/;r¡r¡~i;f;~f;~i-~tryplicú 
c:orr rigor los elementos apriori· y/o::<ptin.i:1;p1.os.•.·'qde ::permitctrr 

orgarr i za.r el desarr-ol lo adecüa~~::;~f;j{"~·~\,.;'.i::~~~Jf~int~ci ón de 

modo de obten~;r de el 1 a Ltn conoc1 m1entoJ·Cl aro· y prec1 so. 

De la teoria y la e:-~perimentacf6·~,··en· ·1a ·interacción es 

como se lleva a cabo Ltna práctica dfsciplinada, esto es, de 

la teoria y la práctica en la interacción objeta -cuadro, 

SLtjeto- prodLtctor esto da el conocimiento y l·a e:-:periencia 

como es posible para el SLtjeto, por lo tar1to es un 

conocimiento fenomenol6gico. 

El estudio de la pintLtra tiene SLl lLtgar en el reino de 

las imágenes donde se recoge información y lLtego se procesa; 

en esta relación imágen-pensamierrto se realizan operaciones 

cognositivas que son notas esenciales de la percepci6n misma: 
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la selecci 6n, el anál isi.s, el completamiento, la comparaci6n, 

la correcci6n, la soluci6n ;del··.problema·,· .la combinación, 
.,._. 

separaci6n, y la inclusi'6n,-~~,i~~i'{,·i.3f!;tf:'.,~~;·:< •: .•· 

Asi se deben Lttilizar.,:":lcisf".''hech'os.<establecidos por la. 

::ro:~;::~ ::::o:::::;~[fü~$l~~?l~~~t:~=t~:::: • ~;:: · :::::: 
especificas de la ·co~éa~;~:'g{~~'.f;'.:J~::C:o~S/1ik'..po;;i.bi'iidádes' de 

interacci6n de la for~~··,;_''.~~:7~%ci6~cLiidado. erihiic~~ca·~~:ar las 
·: ... ' '«.:~ .. ~ .... ·- ' ·~ :': . . . 

interrelaciones er1tre ··los ·,:.;conceptos 

comprención de su estr~i~tí.1·~~. 
Los cu:.dros rep'resentar1 1eng'L1aJe '.b~ _carácter: 

J'.,'!c •. _.¿ .• : 

sensible-visL1al y constituyen 1_ina,.tránsfo.~rr;.~:i:ióh· simb.ólica de 
;:·. . ' .·.· ·.·' ·.'. ':.·,, 

la e:-~periencia que nOS· 'permi,t~ ·m~ni.fe!ii't~~ ';\íerdades i.nternas 
-.. · 

y/o e}:ternas del mLmdo qLte .. lkts :".P~Í,ab~Íi\s no alcanzan a 
,,'-:.-·. 

e:.: presar. 

Al pintor le corresponde con:·SL\ obra describir las, 

formas, de tales contenidos, tales verdades. 

La labor del maestro como pintor es en el sentido con el 

que se inicia no sólo la enseRanza técnica, si no la de algo 

que es dificil de enseRar -cómo hacerlo-. 

Para facilitar, ejemplificar y orientar se utiliza el 

mejor recurso pedagógico. El modelamiento -servir de modelo-, 

pintar en el mismo taller jLtnto con los alumnos. Función que 

nos ayuda a encontrar asimismo al estudiante en su necesidad 

. de e:-:presión. PorqLte la pintLtra lejos de ser una actividad 

qLte se ejercite mecánicamente, puesto que no se trata de 

llegar a respuestas pre-establecidas por lo que se debe 
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promover se práctica a través de la i nhli ci ón y el 

sentimiento. ¿Cómo lograr esto?, proporcionando esquemas 

visuales; vi.ende trabajar a otros artistas -maestro-, con 

libros, visitando mL1seos, etc. que facilitan la revisión, 

comprensión y el análisis. 

Contando de antemano con L1r1a bib1.iograf1a básica del 

tema, la cL1al aborde los problemas .del· eqLlilibrio, ritmo, 

tensión, movimiento, as! como los colores, las diferentes 

técnicas pictóricas, etc. 

As! la primera causa es lo que se quiere expresar, pues 

no cabe que comprendamos o juzguemos para tal orientación o 

para evaluación sin conocer el motivo. 

En el proceso de confección de un· cuadro no se debe 
. '; 

perder de vista la primera causa, imagln~ndo lo que queremos 

expresar empie:a a adquirir forma en nuestra mente, el 

proc:edimi12nto más segL1ro es ayudándonos dibL1jando, 

e:-:perimeni:ando bocetos, uti 1 izando el mismo material con el 

que se va "'· trabajar -pintando-. Otro procedimiento es qL1e 

cuando no podamos lograr la imágen mental de lo que queremos 

hacer, la Qn1ca posible solución es trabajar directamente con 

los material.es definitivos, con la sola guia de los 

sentimientos y las ideas, declarándose la forma a medida que 

el trabajo mismo nos lo sugiera, donde cada momento determina 

los siguientes, en un estado de equilibrio entre la dirección 

consciente y la intuición hasta prodLtcir una forma que uno 

r1unca imagi rió. Estos procesos constituyen la causa formal y 

cabe aclarar que el valor de ambas experiencias se enriquece. 

---· 
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Cuar1do por medio del modelamiento qLle hace el profesor al 

ejercer su funci6n de pintor, da confianza y resuelve dudas. 

En el desarrollo formal, las ideas-forma se aclaran 

dibL1jando, proyectando para qL1e en lci. composici6n controlar 

las fuerzas que llamamos ritmos arm6nicos en eqLlilibrio de 

fLtndamental importancie>. -centro del planc;i/.al,reéiedor del CLlal 
~,·· >· 

se organiza el espacio pict6ri'có:.:.. Aho~a> bien lo que se 

ordena en una composici6n es el temá," ;p~,{~~·:n:o: siempre es asi, 
""\i.(· 

ya que es inherente el género hLlmar10. el:·•.é:'rear formas de modo 

experimental independientemente de un temá ~ado. Pero para el 

alumno en SLl deseo de profesionalizaci6n, ésta 

e::perimentaci6n como se propone en el. objetivo pedagógico 

debe ser condLtcida como actividad formativa. De ahí que la 

verdadera imag1naciór1 creadora se encLtentr-e er1 ia c~µ.::i.c.idad 

del artista para manipLtlar SLts materiales, lo qLte implica 

conocerlos bien. 

No es cosible concebir la existencia de una obra 

pictórica sin el primar elemento plástico; la materia, el 

6leo, la acuarela, encáustica, etc. porque no es posible 

imaginar una obra real sino por medio de algur1 mar:e1·ial !lª 

que r10 puede e:dstir independientemente. Tal es la causa 

material donde la critica o consigna es el respeto al mismo. 

Lo que se quiere expresar sugiere las formas y éstas el 

material que deseamos utilizar, determir1ando en la sustancia 

la forma qLte perisamos, se debe adaptar, a 1<1s posibilidades 

del material, proceso por el c:L1al podemos obteneri. ba~d:ar:te 

pero no forzándolo sino apelando a su naturaleza. 
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La imaginaci6n en el ~ensam~~nto visual del artista está 

ajustada a la 
, .:.· ... :· <. ::" '': : .. ~. ·._-.: - '. 

mater·ia.' Asi' como{e:dste 
·-..;,,', 

un pensamiento de 
' ·. . ·-

grabador y de pintor el, ti.po de 

pensamiento se va a 

tt'atar, con~ciendci s~i~ la 
··-;· 

imagir1aci6r1 

Er1 la de 

la be.se de qLte el 

plt..~st icas, a la de. 

~ f '-

él~ \ú-1:!'' 

-~-. -· ' 

pas·:J :-. paso :co·n· 

las rn?rramieritas SLtS 

posibilidades derivan los 

estos ·:iepirnde la factLtra de la 

e:·:pres:.r la herramienta y la· 

ha ta es de conocer el oficio: p1'0.fLÍn'dain'~~1te. 
- · .... ·;.-. · .. 

·. _. __ ::(·-'.·.''' 
E:1 una creación <como la óbr·a"·plástical logra su fin la 

propuesta estará en que con su trabajo el productor sea capaz 

de evalLlar c:on juicios racionales -r10 valoraciones 

subjetivas-, sus potencialidades y limitaciones creativas. 

Asi éstas no solo se daran por efectos del azar el cual 

puede ser un producto de la experimentaci6n por experimentar. 

Con el conocimiento y manejo del oficio, el pintor puede 

ofrecer una extensa gama de posibilidades dentro. del campo de 
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la plástica. Y esto CLtando menos se logra con el manejo de 

los objetivos pedagógicos reales y adecuados .. a las 

necesidades. 

Por lo anterior": ,e;. < c;o~1ven i ente proponer· ·un::.· 'pro~rama 

donde con base en ~~t~'i 'trázadci.s el .alú!rino'ci~e~;i' c:~paz, de. 

en tender, compreríder . ~:·.~~ne:j·~·~····· 1~L~in~:'.'.:i~"ji:~~·,f:'.f~~J;;I?':~~·tr·?"'és•. 
de las observaciones del trabajo<del.>.profésoni•:en''<eF•~t·a'l le·r: 

:::::::~: :::::~::".:~,:::::::f~~i"~:~:;~irf }~f f í~~t~! 
:: :".:::::o "~:::.1 

·,~:,~u::':; ~«7~~í~~i·~kºt1'1~~:::!: ::: . 
permite la definición de .16s. ,obj¡;tiyo~; ';·:e1 :~~n~,i.o de 

conceptos y da estructura _a1:; tr·ab·á·j:6·: ·p:i Ct'ó ~·.(e~,·~·.:,' ·,· ~ . 
. '.'-', ·~:· :.'; .. ~·~ .'..~ .. ---~ ··_.'.·. -'.-,, ·;·',r' 

pi ntLtra ·se.· pLÍede abordar · desdé. ;'c'di versos Un curso· de 
·: __ ,·,:'.",•· 

a través del estLtdip .d~l espacio, 'cie'·f~··+or~a O del 
:- ·:;.;··· ... ::«·.·· 

color. y es el color donde se .ceritra nuestrcl: objetivo del 

curso, por lo CLl2.l se propone la adqLtisici6n del lengL1aje 

plástico a través del color para que el al~mno pueda 

de::sar·rol lar SLlS capacidades para dar forma en la 

estructuraci6r1 de un espacio-cLtadro, es decir qLte el alumno 

al término del curso sea capaz de expresarse coloristicamente 

cor1 buer1 es ti lo. 

Como disciplina qLte es toda práctica del color, debe 

estar gLtiada por una correcta elección teórica. El ar1álisis 

científico y perceptual del color no corresponde del todo al 

piritor, su materi~.l de trabajo es lo col61ico: el mar1ejo del 
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color en sus dimensiones de matjz, liminosidad y saturaci6n. 

Por lo qL!e los objetivos de la práética y las teorias del 

color son: 

1.- El desarrollo de la sensibilid~d.haC:~ia el ,C:,oior~ 

2.- La conciencia del Liso y manejo ·de 'los' c~lór.es~ 

3.- La comprensi6n de la sintaxis ~el color.y la codificaci6n 

del colar coma lengua visual. 

" ' ., 

Para que estos objetivos te~ga~ .~na.correcta realizaci6n 

ha.y que tener en claro los.' siguientes aspectos: la teoria no 

precede sino sigue a la práctica, entre'. la práctica y la 

teor:(a media. la sensible, la mLii.~iplicidad cultural y la 

relatividad del color. 

Siendo la. interacci6n del 'color' lo más impof.tante para 

el 1·elativisma de la percepci6n cromática 

elementos le dan cuerpo: la composici6n, el espació, etc. 

Por lo tanto el temario que se propuso se estructur6 con 

problemas sobre las mezclas de colores, control de gradaci6n, 

intervalo y relaciones de tamaAo, forma y ubicaci6n. 

Ante la importancia que significa el aprendizaje del 

color se propuso como objetivo general: Que el alumno fuera 

capáz de aprender, entender y comprender la sintaxis del 

color, parc1 as1 poder aplicar la codificaci6n de este como 

lenguaje plástico. 

Los resulta dos se observan en la capacidad productiva 

que nos ha permitida la realizaci6n de los objetivos, logros 
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plásticos que se han reflejado en exposiciones individuales y 

colectivas de mis alumnos. La reflexi6n al respecto se define 

en las conclusiones del presente trabajti. 
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B. A n á l i s i s d e O b r a. 
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Con la utilización de Ltn método, donde primero se dibL1jó con 

lápiz, después se aplicó el color, tinta china de colores, su 

carácter de liqLlidez y transparencia fué aprovecha.do ·caino accidente 

de efectos e:.:pansivos sobre el papel mojado contra.lar/do los grados de 

humedad, llenando áreas o planos de la com.p6si.c6n:· y respetando un 

determinado grosor del trazo .a lá~iz _q.Ue deSpLléS Se borró para dejar 

la linea blanca, logrando.·:Lln ·.eifeiC:to. gestual luminosa· y una sensación 

de frescura. (Láminas 1,.· 1.:y-5),: 

Al lograr el dominio'.··cl~::;¡~-\é~nica merlcionada la. preocL1pación se 

centró en el manejo de los dt·~~~·· y ei Úde~1. d.ei ~.color, predominando 

formas ci rwlares y espirales' ~'#iJ-;ci'p~li~/~~j ·~Lle e\ÍOcán paisájes o 

.. ~·.i.O '.;,i. '"' .... :; .. ;./~ ó./'.::·,~:,yi,.: · , 
posibles figL1ras. (Láminas 4.'Y ·')_•::{:/> :!.'>): :.·:·• ,., ;,->: 

::::; o:::::::;:::~:::·:·:º::.::~',r?t;~~;~;;1~{~~}liil~~?m::::: .~'. 
<Láminas 2 y 3l. Dando forma a los· tra~c:i_s::·_qL1e(¡¡;!'1JS•desarrollaron en 

• ; ·• • ':. ,, .- · ..• ' ··" '<'~ .,_ -:: '" 

vertical-horizontal interaccionados con al.gunfís' 'n'ácleos o nodos, 

puntuales, circulares y semicirculares, creando un entramado que 

recuerdan las grecas prehispánicas. 

El er1rriquecimier1to progresivo en la Lttilización de la técnica 

al oleo se dió valorando su capacidad de transpat'iencia, opasidad y 

pastocidad, utilizando distintos instrumentos, pinceles diversos, 

espátulas, aplicando di.rectamente el color del tubo asi como 

esgrafiando con la espátula y el mango del pincel. Logrando ur1a 

espontaneidad qL1e daba como resL1ltado un trazo gestual, Ltna mayor 

riqueza calórica y calidades en la radiación del color, que me 
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permiti6 expresarme con estilo y brillantez. IPor ejemplo láminas 6,8 

y 9). 

La funci6n del gesto del color en la bdsqueda de la imágen es 

llegar a la esencia de las COSCl.S, quitar de.los .objetos lo.sañadidos 
,_ ·,-·;.;::;,\ .. - \,'._',;.: ":'": 

del tiempo y la cultL1ra, significando ,i..ina·reé:lúc;::ci6_íl.: del;§bjeto a sL1 
,,_., ·)·.:·.)·.-'.{.:o.··¡ ''<~..:.:·_'.;/~~i:.::.::)"~ , .. ·.,,.·., -"-~. 

:::::º:::,::::~ ::::· h~:.:·;:~0~:1~~~11r¿,7l%4if iit~~;~~i;{.:;;:• 
ver·dad de las cosas manifes.tándolas\;~en?:s.i:·mb_olos.•i·, e ,.;·trempo•.•.'.lel·•.reloj, 

1 os astros , 1 as es t ~ ~;i~[~!t :, '"'~;-,;?~~ff~{;~i~~.fJ~,Íf ¡~;~J:~·~.r;.f ~:-~~J,;·~.·--·.;Lie ·• · • ~º n 

frecuencia se representari:·, ;,formas-:11.••geomé.tricas<~-.-y/o. ·..-:ab~.'t·_~actas. 

< <•oi :::,:::º 1 :~.e~~f ~''-')J~: lí~i~~,;:.;!1(!:'.if ',~J~·VJ;~d9•. g•stuai 

del trazo automático-con;·:et·•·Jcolor'.;-iuna.•ve~ qu:••la·tiíriág~n •. • aparecia se 

:::::::::~::º", :.~~ ~~;·i~!~li\~iit~{~~f !f ~J:~:;.:::·,::::: 
te:-:turales o ritmos de v,1br.ac1~cn :::.y· .. {•¿;·~···\:1e··. tránslaci6n o gestos má.s 

" . . -~-Í-'.~:-:::.>:ú-2~/;l'.~::- : 
de SL\S la.s imágenes de la 

e>:posición titL1lada, de Misterio" 1987. (Láminas 

19,20,21 y 22i. 

Los métodos ar1teriormente descritos le dan a mi trabajo Llrl 

carácter expresionista donde las técnicas gestuales están al servicio 

de la emoción y la búsqueda de la verdad interna, el someti.mi.ento 

consta.nte en el estL1dio de las técnicas de los materiales ha sido 

recL1rrer1te a lo largo de mi carrera, pero sin permitir qL1e esto me 

lleve a Llrt acartomamiento decimon6nico, aburrido de formas 
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repetitivas. <Por ejemplo, láminas 23 y 24 "Trabajando en el Taller" 

y "Aplicando la Técnica de Grisalla .y Veladi.1ra"). 

El método qL1e ahora nos in.teresa ::ro <:é:t~n~mir'10 la "Técnica del 

::::~ ::~ º;.'"º:;~ c::,c:~.:~;,:,i~~~~;f ~if ri~~j[*'Lc~.:'·,::::":: 
e 1 aboraci ón manual o casera de;::;·1a:.\:\técrd:ca:F;il'.'''gL1ache.,.-acuarela, sobre 

:::º",~-e::.:;::: ::, ~1:f ;!J~~&!:~:iti~~X::',:º. ·:::::::: 
intervalos, de modulación. de gra·diefrit'es.~;por.í"iel',·tamar;o de la áreas y 

.: :·: :¿.,; .. {;_~.~~i!r:.~fi-~~ ,,,(.~}:~~~?1 :~';.:;f.'..;..~;;\.:: .. ;i'~ 1 ;--:.~· \• \ 
de su posición o ubicación er\;~:l · -~{}~~. t " i~i~~}~~l~.~TI~n~ciór1 de ritmos 

que son potenciados por .:la ual· aaes'¡'1'·~·máté1'ico-colóricas que 

devienen del contraste po~,,i~.~~11;~t¡Jl.~~~t~~~;;:~~~~,(_a':'1a acL1arela, de SLt 

liquidéz y tNrnsparencia, .erf':·'i:or¡traste'i''con·:.-e1 .. cgL1ache de su capacidad 
· .. ~~.\~'.~;~~r::::~~~;;;~~;:-vf~1::~~~~1-;~~·::~:·:\ ~~~r;·:\:_·\·~ ;·!:':·s.<· . ~- _: · · . . . .. 

cubriente y efecto mate,.:est:ableci'endo·:efl··manejo de Ltn lenoL1aje donde 

se el ter·nan dos conceptos;;:~~i'.~-~Jlt~··:i':'·¡jr~Úo y la ,opacida~. <Láminas 

28, 29, 30 y 31>. 

,_.. 
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e o n e 1 u s i o n e s 
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Los resultados de la utilizaci6n de mi método de trabajo y 

su práctica en el taller, como ·::par.te de la enseí'ín::a de la 
'· .._,. 

pintura en alLtmnos del ter'cerc:i;»·'.);~1 .... se:·:to, semestre de la 
;''.;.· 

carreara de Artes Visuales ... ~~··:~f:f;k:.C:~ •patente en la buena 

son ejemplos de algLmas e':f~o~)'.~i{~:,·~'~ tarlto colectivas como 

Lo dicho sobre las caLtsas· 

~;_.·,";;' ~'~- / :;<~(.;'~~-:'" •'' 
·- ,\:·:; ,,.::·,);3;,._, .,, -,~'.'-:._.,-.' 

.'_·:.:) ... _-,;--·_·;¡~:, ~·i:~:>>•( 
del, p~~~~7$;~.:,'creatiYo, es Yálido 

los·. ;P~.<f;A~j;p;~.8~:!:;~',o~/q~t~ nornian todo 

individuales). 

para pintar Llrl CLtadro. Son 

método de tpabajo. La impoptanci·~;'c'ci~·.'.~.··.•.:.§.e.•.·.··.~.· ... ,''i.:~f?'i'.~~.ª ... :·17/la obpa bajo 
-- ~ ' ~~~,,:·~-··: ·: .. ':" 

un método de tPabajo dentro del ;.pa.1Jé'r·.C:~~s.·,;1a de participar 
- "'':· ,·,:·, .. ,,:;:>:,·_:o·,-, .. '/, 

~;:~~~~~~~::~~:.::;::~~;j:.~if ~tf~l~t~:~:~~·~,"~L ~~::~~~ 
.·• :",'1' 1::. ,' ·.::~',,·. 

oficio, llegando a que no se:;·d~,:~i'i.6':t,¡'f,'.;(pr'e:r1dizaje Llrlilateral~ 
-,· .,. -

sino una retroalimentaci6n maestro-alLtmno, pin tor-·pi r1tor, 

compartiendo inqLti.etudes fo.rmales y te'ri1áticas, '· (láminas 32 y 

35, otro ejemplo es la relaci6n entl'e las láminas 7 y 36, etcl. 

En resumen se puede decir que la diferencia entre los 

artistas esta en la conceptualizaci6n plástica que cada uno ha 

desar1·ollado, corno producto de SLl personalidad, y este es el 

signo positivo de los resultados de mi labor como m<:<estro y 

pintor. 

En mi necesidad de e:·:ppesi6n y corno productor cpeo haber 

dejado claro que el devenir de la conceptuali::aci6n es 

---· 
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resultado de un equilibrio entre la interacci6n de las ideas y 

su materializaci6n técnica. De la e:-:periencia con el trabajo 

constante y programático e:<pL1esto en "Desarrollo de la Obra" -

pict6rica de 1972 a 1992- cabe concluir que ha sido adecuada la 

trar1smisión 

er1señan za. 

de esta experiencia como productor en la 
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A n e x o s 

--· 



l.-"Del tiemoo palpitante" 
1972. -Tinta / Papel. 

77 :< 56 cm. 

----
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II.- De la exposici6n de pintura y dibujo en la Galeria José Maria 
Velasco I.N.B.A. 1976. 



2.-"Reljei,..•e ArauitC?ctonicc¡ 11 

-tríptico- , 1976 
Oleo / Tela 2C~ x 120cm. 

24 

3.-"Rel ie~·e ArqLtitec:ton; 
-trípt'ico- , 1976 

Oleo I Tela 120 x SC 



III.- De la exposici6n de pintura en la Escuéla Nacional de Artes 
Plásticas, UNAM, y en la galeria del H. Ayuntamiento de ~a Cd. 
de Veracraz, Ver. 1977. 



4.-

5.-

~ - ntc,•1 diptico 
uceinz rap~I -- V Acure la 
1977 - Tirite< . 

144 :·: 96 cm. 

26 



27 

IV.- De la Exposici6n, "Concepci6n plástica del mito en México", en 
Guadalajara, Jal. 1982. 



6.- 11 /i:·rra de temporal 11
, 

1980 -Oleo / Tela. 
170 :-~ 120cm. 

28 



?.- 11 ,l-lt,.,·t=}Ja:: de tJuetza1c:o.2'ii71" 
1920 -Tinta I Papel. 

77 :~ ::-1bcm. 

8.-"El &st.igma", 1981. 
-Oleo I Tela. 

120 H 80cm. 

29 



- t~l::: _.' T~l:?. ::. =~(· '2•.)cm. 

10.- 11 /'letafisica existencial" 
1982 - Tinta / Papel. 

77 :: 56cm. 
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11.-•1Diéilo90 i r·i:;r1icci11, 
1932 - Tinta I Papel. 

7? :·~ ~56cm. 

12.- 11 Deseo 11
• 1982 

-'Tinta/ Papel. 
77 :·: 56cm. 
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!3"- 11 F'21·isaJe con 9ar·ras
11

• 

1982 - Tinta I Papel. 
1'7 N ~·6cm. 

14. - 11 Tona ca tecuhtl i", 
(dios de la vida>, 

1982 Tinta I Papel. 
77 H 56cm. 

32 
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v.- De la exoos1ci6n, "La verdad del mito", en la E.N.A.P. centro, 
México D.F .. 1985. 



15.-ºFotogra.fia merstrar1dCJ obra", 
1984. 

34 



!7.-"La oposicidn",1985 
Oleo / Tela. 
1::0 :: 80cm. 

35 
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VI.- De la exposici6n "territorios del misterio", en la galeria de 
.la casa del Lago, UNAM. Mex. D.F., 1987 



20.-"Pajsaj"es Juminosos 11
, 

1987 - Oleo / Tela. 
120 x 8C>cm. 

~ ~· -
11 ;:=-·2 js:iJ:: L1rbano 11 ~ 

-¡; 27 ·Oleo / Tela. 
120 ~t socm. 
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21. - 11 Del di cis el~=: •,,·eiracio 11
, 1 '7'87 • 

- Oleo / -~·e1a. 

120 }~ 9C'•::m. 
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22.-'1 Pieza=· del ajedre:-..~ 11 , 
1987 - Olea I Tela. 

120 :·: BOcm. 

39 
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VII.- De la exposici6n de dib~jo y pintura "sobre el amor" en la 
ENAP. Xochimilco, Mex. D.F. en 1990. 

. t 
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23.- Fotografía trabajando en el taller de la ENAP. 1990 



24.-Estado inc1al del proceso de elaboracion del cuadro titulado 
" La mujer como cajita musical " , pintado al Oleo I Tela, 
1990 y mide 130 x 85cm. 

42 



25.- 11 Adornos ci rcL1lare::." ~ 
Tinta y gis papel / Pspel. 

3(1 H 25cm •. 

26.-" Su abdomen -:i'!"::. ;_;.'"re.~ lá.:nin=-- :.·::: .1;~riil 11 • 19~::;, 
Dibujo -· _r.~a Papel 



27.-"S:algamos al campo",1989. 
- Dibujo a tinta/ Papel. 

27 ~< 20cm. 

44 
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VIII.- De la e>:pas1c1on de pini;Ltra titLilada "La esfera" en la Urti
versidad Autor.ama de TlaHcala. 1992. 



46 
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30.- 11 E2 ._·ií...; .. ;2te ::.•=:~uJ¿;r c::::.irtic. cc,r·:.t.e1ac:ión c;.:sm:fc.::¡ 11
• 

19~2 - Gousch .1 Paoel. 
1, ;t :'·6cm. 

48 . 



31.- 11 F"lc.res E:E:.t:r .... ::..Jes 11 ~1'7"=?2. 
130Lle<.ch / P~.cie l . 

77 :·~ 56cm. 

49 
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Algunos ejmplos en Material gráfico <Fotográfico>, 

de obra de mis alumnos. 
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Algunos ejmplos en Material gráfico CFotográficoJ, 

de obra de mis alumnos. 

I.- De la exposici6n de los talleres de Luis René Alva y Bego~a 
Zorrilla.- en la ENAP. Xochimilco. 1991. 

I I .- De la e!-tposición de p1ntL\r·a 11 Como vivo 11 de Juar1 Jose Mendo
za CChspo IJ an la ga!eria de la ENAP~ Xochimilco. 1994. 

111.- De la e;.,pos1ción de cir1i;ura "Sonata para Luz y Sol" oe 
Loela Gali?.v12 en la ENAP. Xochimilco. ·1994. 

52 
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'._ . ....:------

l.- De la exposici6n de los talleres de Lui~ René Alva y BegoAa 
Zorrilla.- en la ENAP. Xochimilco. 1991. 
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33 
Fotografia que da una visi6n aglomerada de la obra, 

resultado del trabajo para la eKposici6n didáctica-experimental sobre 
el arte objeto y caJa objeto. 
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II.~ De la exposici6n de pint~ra ''Como vivo" de Juan Jose Mendo
za CChepo 11 en la galeria·de la ENAP. Xochimilco. 1994. 



34.- '1 Perrc·ker con n1ñc.· 11 

1993 -Acrilico / Tela. 
120 :: 8(1 cm. 
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3::1.- 11 El Arr--eoer1tJ m1s·nto 11 

1993 -Oleo / Tela. 
l 50 :: 12c) cm. 
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36~ 11 A::um1er1do do!o~"'es 11 

1993 -Acr1lico I Tela. 
1 50 ~: 120 cm. 

58 



III.- De la exposici6n de pintu~a "Sonata para Luz y Sol" de 
Loela Galaviz en la ENAP. Xochimilco. 1994. 

.59 ; 



37.- "t•1i baP:;o tiene peces 11 1993 
-EncaQstica y Collage / Tela. 

130 :-: 100 cm. 

60 



d r 

fl '~ /· 

f -~-: • fflJf ... -.... · 

38.- "Si tLt quieres yo te baño" 
(Detalle) 1994 
-Oleo / Tela. 

1 50 :1 1 (l(l cm • 
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PLAN DE LA MATERIA -U.N.A.M.' - E.N •• 11.P. 

?IliTURA 

( E::G'ERIJ,'.EN'rACION VISUAL) 

.SEMESTRES IIT AJ, VI 

OBJETIVOS PEDAGOGICOS: 
" .:, ... ,_..· ... ,: ·.··" 

Capaci t~.r al alumn<J ei; ~l Úsó• a.aec\Úufo ere laR t~cnici:rn, 

rr.r-:.teriales e instrw:ientos p~bpfb~'.i·a¿ e~1ta clir:c:iplj nu, 

e.d como rle la aplicr.•ci6n en .~i~·~-~:~ los. principios · 

que la. norman. El t<1lle:!' ch;i;!ú-íte· 1 e~. semei::i.l·es seña

lados, timará un carácter marcado.mente ex¡:o1;1·i.r.1t1rit.al. 

:3IN'.i:ESI8 PROGHJ.J~A'i'IC.;: 

Los it1Rtr1;mentoR: pinceles, _brochail. de aire, e~'

!:;át\üar-, €te. 

- LKR superficie~: ~apelesf ma<lera, telas, etc. 

Les medios: pic~:entos, ualJ~~ivos y ~olveni:es. 

Las t~cnicas: pintura directa, textura~, velndu-

rt:Jt, e·i,e. 

- El color: aplicaci6n vráctica de la teoría del 

color. ColoreE• ¡n·i1 .• ,•:r·i•.1R 1 eecundar-ios, comple

mentarioE;¡ tintas, gamas, matices, etc. 

- Fund<:Ji1i:'l1tos de la composici6n bitlimennional: e

quilibrio, ritmo, tens"i6n, moYiJili•'rlk, E.te. 

LAMINA 11. 3B 
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FE DE ERRATAS 

.- En ta intwd11eCÍÓ1'· di.e<" : Eii Mte. t1¡.a.laj.:· ~"· p10¡;011e da.\. le>~ 

'Uv.>!Útacfo~ de.{. /ta.Ó('.¡. fo. u.(.¡'.f.i.<11 .. ·io'"" e/e. un. 1né.tr>clr.o e.n. /.a. pÍnftPfl, 

Y de,f,e, de. decú. : E1i e.~te. t.ta{.11.;r,, ~e. ptopr)lh" da.¡. lo~ w.~tilt:"1·:"1 <kf. ltri.i""' 

utU.i.zado w1. métoci1• en. f,1. pi11fo1:1. 
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