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INTRODUCCION

Es importante saber fo que se quiere hacer y como hacerlo, la confusion, el mal entendido y el uso
inadecuado de los conceptos que se la han ido dando al Dibujo fueron los motivos mas importantes
para estudiarlo, comprenderlo y aplicario ala ensenanza. Y en especial a la asignatura de Dibujo
que se imparte en la Licenciatura de Comunicacién Grafica dentro del &mbito académico de la
Escuela Nacional de Artes Plasticas.

Como responsable de esta asignatura en las Licenciaturas de Comunicacion Grafica y de
Artes Visuales, por mas de diecisels afos de experiencia en la docencia de esta Escuela, y a manera
de reflexion expongo lo siguiente:

Desde mi punto de vista, la asignatura de Dibujo, es el ~Eje Rector— de esta Institucion, ya que
dicha asignatura es curriculary bésica en las tres Licenciaturas: Artes Visuales, Comunicacion
Gréfica, y Disefio Gréfico, ’

Es pues, el Dibujo, por derecho propio el que une con fuerza estas carreras y que ademés por
estarinsertadas en una Escuela de Arte, hace que el Dibujo se dirfja ampliamente a los valores plasticos
que le confiere, y de esta manera abrirse a nuevas experiencias dentro del aprendizaje artistico.

El Dibujo como lenguaje —no verbal- se debe caracterizar como un proceso formativo
para la creatividad, sin dejar de un lado la disciplina que le exige, proponiendo un sinntmero de
opciones, buscando y encontrando alternativas en la expresion grafico-plastico que coadyuve al
estudiante a interesarse con los problemas de comunicacién social y st mas adecuada resolucién,
através de un lenguaje propio, como consecuencia de la integracion de sus procesos de desarrollo
en las areas; cognoscitivas, psicomotoras, y afectivas que incrementan sus capacidades
intelectuales y aceleran sus procesos de aprendizaje.




Es necesario que al Dibujo se le revalore, concediéndole un valor formativo y, no solamente
con un fin determinado.

Se piensa y muchas veces he sido testigo de la desacreditacién que se ledaala
ensenanza del Dibujo en la Licenciatura de Comunicacion Gréfica, partiendo de la opinién de
que la ensefanza del Dibujo debe ser distinta a la de un -artista visual-. Y que por necesidades
especificas del comunicador gréfico, la balanza se debe inclinar hacia una produccion de imagenes
de lectura sumaria y rapida. Desde luego es una posibilidad, entre otras, que tiene €l Dibujo, pero
se refiere mas a un fin cultural y no como un proceso de desarrollo de la creatividad.

Considero que si dentro de la vida cotidiana el acto de creacion es béasico, més atn
en la ensenanza del Dibujo, y en gran medida la trayectoria ascendente que los alumnos tengan
en su vida profesional no dependera de acumular conocimientos, sino del manejo que hagan de
ellos y, lo més importante, la actitud creativa con la que se expresen.

La creatividad vista como un medio auxiliar en el proceso de ensehanza-aprendizaje ofrece
grandes beneficios, ya que permite al estudiante partir de sus propias experiencias, capacidades,
actitudes y aptitudes para su formacién.

La ensefanza-aprendizaje del Dibujo no se limita al adiestramiento y manejo de los
materiales, herramientas, superficies y procedimientos técnicos, sino la de impulsar al alumno a
pensar, sentir y desear. Es encausar actitudes, formar conciencia artistica... ;por qué? y ;para
qué?. No se enseiia para aprender a dibujar, sino para dibujar distinto, para aprender como
aprender a dibujar.




pel

&Y

&

e

9%

Poner un de poco orden en la ensefianza del Dibujo, e introducir al estudiante en los
aspectos mas relevantes de la Praxis Artistica, en donde e! Dibujo no es un fin, sino un medio para
la creatividad.

Esta experiencia profesional fructifica a lo largo de los anos en la labor docente y en
la investigacién de diferentes lineas de mi ejercicio profesional, tanto de la Comunicacion Social
como de las Artes Visuales. Compartiendo conocimientos, practicas y sensaciones de los diversos
—modos de dibujar— de expresar sentimientos y un lenguaje personal. Es pues, crear un modo
particular de ver la realidad para enriquecerla con un lenguaje propio.

No se puede hablar de docencia sin profesion, profesién que no se justifique con afios
dedicados a la docencia, dentro y fuera de la Escuela, que ampara investigacion y experimentacion
para desarrollar los procesos de Ensefianza-Aprendizaje.

Con la ensefnanza se aprende, se actualiza por cada dia que se esté frente a un grupo.,
no se puede enseiar lo que se aprendio ayer, para hoy y aplicarlo mafana. La renovacién, el
cambio, la tecnologia, los nuevos lenguajes deben cobrar cause.

Mi actividad profesional como Comunicador Gréafico y como Artista Visual, permitid una gran
vinculacion con la didactica de la ensefianza gréfico-pictdrica. Profesor Asociado "C* medio tiempo
/definitivo/ en las asignaturas de: Dibujo, | y Il e llustracion, en las Licenciaturas de Comunicacion
Gréfica y de Artes Visuales.

Ademas con la Licenciatura en Artes Visuales.

Egresadadelos estudios de Posgrado. Maestria en Artes Visuales, orientacion en Pintura
de la Escuela Nacional de Artes Plasticas /JUNAM.
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Colaboro y participo en la asesoria y en la direccién de tesis profesionales, asi como
miembro de Jurado para examenes profesionales y de Comisiones Dictaminadoras en Concursos
de Oposicion de otras Escuelas de la UNAM, a niveles de estudios superiores.

Cursos y conferencias de ensefianza Artistica en otras Instituciones.

Asisto a cursos en talleres de Dibujo y de Pintura dentro de! sistema de Educacién Continua
del Posgrado de la ENAP, de una manera permanente.

En el &rea Editorial, he participado como llustradora en diversos libros y revistas.

Coma Disefiadora, participé en el disefio de la imagen corporativa del Centro de Desarralio
Infantil de la Universidad Nacional Auténoma /CENDI-C.U./, donde realicé la Sefalizacion interna
en la zona de lactantes y maternal.

Y como profesional de las Artes Visuales he participado en mas de cuarenta Exposiciones
Colectivas de Dibujo y Pintura, en la ciudad de México y otras ciudades de la Provincia.

Toda esta experiencia profesional es compartida con estudiantes &e nivel superior en el
Taller de Dibujo, a mi cargo en dos de las Licenciaturas de la Escuela Nacional de Artes Plasticas.

Ahora me toca presentar una seleccion de mi produccion Gréafico y Pictorica, como
justificacion de mi experiencia Profesional y, donde he encontrado las pautas para proseguir con
la investigacion del Dibujo y su vinculacién con el Arte para la Docencia.




* Nota aclaratoria:

Cada autor, artista e investigador ha estudiado al Dibujo desde muchos puntos de vista y de
acuerdo a sus necesidades especificas, por tal motivo existe el problema de conceptuarlo !
en todos sus aspectos: funciones, tipos, dimension, clasificacion, categorias, etc., hasta i
inclusive su definicion. Me corresponde ahora, y con base a los estudios realizados en la

recopilacion, compilacién de mi experiencia como profesional de las artes plasticas y 1
de la docencia, propongo de manera personal un cuadro sindptico de clasificacion, para asi :
poder ampliar y coadyuvar en los procesos de ensefianza-aprendizaje del dibujo.

El dibujo es el comienzo de todo y si no se tiene, no se tiene nada
’ Georgio Vasari ;

Para mayor informacidn refierdse al APENDICE. Pégina 52 .
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UNA VIVENCIA ANCESTRAL

La historia del dibujo, no es mas que para confirmar su permanencia ancestral.

¢Desde cuando ha sentido el hombre ef impulso de dibujar. ;Y de qué forma?. &Y por qué
motivos?. Los antropélogos a través de una serie de estudios sobre el arie de los pueblos primitivos
actuales, responden que: Si una tribu de cazadores, aislada en la jungla del Africa Meridional o de
Australia, privada de todo trazo de civilizacian, se dedica a dibujar, esto prueba que el dibujo ha
existido siempre, desde que existe la humanidad.

Se dibuja desde siempre, igual que se vive. Asi que parece un método valido considerar los
documentas producidos hoy por los pueblos primitivos.

Hace siglos, e} hombre primitivo se expreso artisticamente en las pinturas rupestres:
animales doméstices, fieras, guerreros con lanzas, danzas rituales y signos mdgicos. Con tales
iméagenes, el hombre primitivo intentaba salir de su fremendo aislamiento en un mundo hostil. Como
todavia hoy ocurre en {as tribus salvajes, el animal que se intenta cazar o el enemigo al que se
quiere derrotar se le dibuja previamente sobre cualquier supetficie, con incisiones o dibujos.

Esta prefiguracion asume un significado magico, como si el hombre favoreciese su captura de esta
forma. Pero ciertamente, al lado de las motivaciones sociales, animistas y refigiosas, en las
representaciones rupestres se proponia con igual validez, un tema artistico en si, realizado

en las formas del signo gréfico.

Es dificil establecer lo que en tales figuraciones es efectivamente dibujo y no, Quiza puede
definirse sdlo por las investigaciones sobre las técnicas. Ef hombre prehistérica se servia de piedras
negras sobre fondo blanco, o de madera carbonizada, después coloreaba o sombreaba,
generalmente can acre rojo o con marrones vegetales, a menudo esparcidos con una cafia. Los
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pigmentos se fijaban después con sustancias oleosas o clara de hueva. La primera labor puede
llamarse dibujo. Sobre un fondo de roca clara, blanqueada artificialmente, los signos lineales,
oscuros, saltan a la vista con una tensién extraordinaria, un ritmo expresivo existencial.

Uno de los mayores documentos de este primitivo arte del dibujo se admiran en las grutas
de Altamira, en Santander. Las pinturas aparecen por casualidad, en 1869, enuna caverna de una
altura un poco superior a los dos metros, sin embargo, tienen proporciones gigantescas. '

Existen otros ejemplos conservados de la época prehistdrica, en donde la plasmacion grafica
precede claramente, con el dibujo de carbén o negro de manganeso, a la sucesiva coloracion
pictérica. Con ésto se confirma el motivo técnico, aqui analizado. Y de acuerdo como lo recitan los
diccionarios, "la delineacién, sobre una supeficie, de formas que pueden ser después elaboradas

con aplicaciones de rasgos, veladuras, luces y colores”.




ESE FENOMENO, LLAMADO DIBUJO

El hombre ha desarrollado muchas habilidades en la bisqueda cotidiana de su alimento y otras
necesidades, cualquiera que hubiesen sido, engendré la conveniencia del trazo lineal.
Acontecimiento decisivo en la historia del hombre, huella visible de accién. Con esta experiencia
fineal al servicio del hombre, éste empez6 a crecer y extenderse, dejando constancia grafica
sensorial, permanente de su vida.

A pesar de que la linea es una abstraccién mental, es, no obstante, el elemento fundamental
constitutivo de! dibujo. El caracter de extrema simpfificacion figurativa, hace del dibujo, el origen
de todo proceso de plasmacion de ideas, base de la ensefianza artistica.

Por lo tanto, el dibujo es un arte por derecho propio, pero también desempefia la base
necesaria en otras artes. Puede considerarse el dibujo, como el aspecto bidimensional de toda
forma visual, independientemente del color y de la tercera dimension, aunque puede sugefir ambas
cosas.

Los componentes fundamentales del dibujo son marcas y lineas, y que, al trazarse con un
instrumento que se mueve, deja una huella en la superficie.

“La linea, ha sido, uno de los medios mas utilizados por el hombre, para hacer visible su
pensamiento®, 1

El dibujo es tan antiguo como las palabras y anterior a la escritura, considerado como un
lenguaje universal, ya que ha sido y es, el enlace, entre hombres y sociedades a través del tiempo,
ignorando, los limites del idioma, vocabulario o la gramética. Antes, que se conociera el aifabeto,
los hechos mas destacados se registraban por medio del dibujo.




Durante la edad media, el dibujo era considerado como una actividad secundaria,
exclusivamente para transmitir un patrimonio de imagenes. A partir del Renacimiento, el arte
del dibujo se incrementa, hasta llegar a ser considerado, ceamo una experiencia grafica y tnica,
mas que corno fase preliminar, para ser trasladado a otros medios. El dibujo alcanza, segiin textos,
plena independencia, cuando se inventa la litografia, y maestros como Daumier y Gavarni,
aprovecharon la oportunidad de dibujar sobre piedra. El dibujo cobra identidad propia y empieza
a desarrollarse plenamente, consiguiendo a veces mayor intensidad, que la pintura en el lienzo.
Sin embargo mas alla, de cualquier consideracion histdrica, la importancia del dibujo, radica en su
cualidad plastica; base fundamental de toda manifestacion artistica.




UNA EXPERIENCIA COMPARTIDA

"Unos prefieren la complejidad, otros prefieren la simplicidad.

La complejidad es mala, la simplicidad es mala.

Unos prefieren la facilidad, otros prefieren la dificultad.

La dificultad es mala, |a facilidad es mala. Unos consideran noble tener método, para otros

lo noble es no tener método.

No tener método es malo, Permanecer completamente en el método es todavia peor. Es

preciso en primer lugar (observar) una regla severa; a continuacion, penetrar con inteligencia

todas las transformaciones.

El objetivo de tener método es llegar a no tenerlo. Es como la manera de dejar caer los
“colores de Ku Tchang-kang”.

Jieziyuan Huazhuan

Eltaller a quedado solo, la temperatura del ambiente humano circunda por los rincones... los
caballetes y restiradores estén en desorden, papeles arrugados en cualquier lugar, otros pisoteados
en el suelo, atestiguan el manoseo a veces grosero de quienes lo tuvieron por un par de horas, y
que ahora, yacen olvidados inconcientemente por el fracaso absurdo de los estudiantes; son los
apuntes, deshechos prematuros de la incomprension de su gestor; origen y desarrollo de la
sensibilidad humana. ;Qué es el Dibujo?. Si no comprendemos su magnitud y esencia, no .

lo podremos entender; ¢ Para qué sirve?. ; Cuéles son sus funciones?. 4 Cuantos tipos de dibujo
hay?. ;Acaso es un lenguaje sin verbo?. ; Una comunicacién sin sonido?. ;Lineas que delimitan
una forma?. ¢Un registro de huellas?. ; Una falsificacion de la naturaleza?.




Guantas preguntas interminables volcarian la curiosidad de saber; ; Qué se entiende por Dibujo?

Los problemas def dibujo son siempre lo mismo, en todos los sitios y en todas las épocas,
desde el momento en que se puso en tela de juicio su autonomia.

Grandes hombres se han enfrentado por definirlo, por conocerlo, por entenderle, y muchos
lo lograron, cada quien a su manera, dar respuesta al problema que encontraron.

Casi siempre lo han hiecho de diferentes "modos” y lo han resuelto en muchas formas. Sin
embargo, el problema queda en pie, y es siempre lo mismo; se renueva y se remueve en cada
caso, en cada oportunidad, segln la inquietud y ia sensibilidad del hombre.

Lograr expresar a su manera sobre una superficie de papel, con formas y colores tas cosas
del mundo, es tarea que todos han querido emprender, pero muy pocos han logrado enriquecer
la verdadera esencia del dibujo.

En ese proceso, es ese trance, se han llegado a crear nuevas expresiones y lenguajes:
¢Quién no se 'ha conmovido al ver al Guernica de Picasso?. —no es pintura..., sino una solucién
grafica-

Otras veces, no se esta satisfecho con la manera que se impera y ahi surge la respuesta
ala incognita, la simple incégnita de las lineas, puntos, manchas y colores para expresarse
gréficamente. Elementos tan simples y naturales que pueden despertar y mantener la angustia, el
empefio y tanta voluntad, tratando de encontrar la solucion, Ia verdad. A veces descomponiendo la
tormay el color, y lograr soluciones ilimitadas; para apartarse de manera diferente a la idea basica.

En ningGn momento se debe permitir que la investigacion esté agotada, que ya no hay méas, para
una posible expresion, ~Nunca creer que fodo se acabé—.




El dibujo es tan sustancial, tan material, que uno no sabe que pensar de él.
“El dibujo tiene escamas de pescado, pero cuando lo pruebas sabe a pan, no tiene color,
es transparente, pero al tocarlo espina coma el cactus... y es animal por que se mueve... 2
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A través de los afios como profesora de dibujo, he reflexionado que la ensenanza-aprendizaje del dibujo,
debe renovarse cada dia, con sistemas y métodos actuales y complementados por la experiencia
pasada, ya que el legado de las manifestaciones dibujisticas es enorme, nos abren el camino cada vez
mayor, para posibles soluciones, sin embargo el conocimiento del dibujo se estanca constantemente,
pues a veces el concepto se limita a definir al dibujo, como algo mimético, es decir: representar por
medio del parecido alguna idea o cosa: Este concepto es comin y asi sucede.

Porlo general existe un problema real, la angustia de muchos estudiantes, que a pesar de que
les gusta dibujar y lo han hecho desde temprana edad, no se sienten capaces de hacerlo. Y ante
las incapacidades supuestas que tienen, escuchamos por ahi: —Yo no naci para dibujar—. —A mi la
naturaleza no me dotd de aptitudes para el dibujo—. —Soy un fraude para éso~. -Me gustaria pero
no puedo—, —No tengo pulso, para hacerlo—, —jComo me gustaria haber sido...!- y nombramos
cualquier artista que admiramos. ’

Todos podemos, pero no todos sabemos, como dibujar, las aptitudes no bastan, pues
éstas se incrementan en gran medida con las actitudes que nos motivan a tener disposicién y
capacidades para asimilar una ensefianza-aprendizaje, y asi, surja un cambio.

He comprobado que, los alumnos que parecian no tener aptitudes y ellos mismos lo
comentaban, surgia un cambio muy favorable, a través del entusiasmo y trabajo constante en
los ejercicios disciplinarios del dibujo y su experimentacién personal. Otros por el contrario, con
grandes posibilidades en la habilidad se confiaban, no luchaban por superarse, permaneciendo
siempre igual. Esto no quiere decir que todos lo hagan, a! contrario, incrementan su aptitud y opera
el cambio.
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Siempre comento con los alumnos, que jo importante en el dibujo, es producir un cambio en”
la forma de ver, de aprender a preparar condiciones que provoquen el cambio mental a un modo
diferente de procesar la informacion. Mas adelante ampliaré este tema cuandoe mencione sobre los
procesos creativos, como propuesta alternativa de expresion artistica.

Otra experiencia que deseo compartir por la cual muchas gentes se niegan a dibujaro a
sentirse descontentos por lo que hacen, y ya antes comentado, es la de limitar el concepto de
dibujo con un sélo pensamiento: —que la suma de las partes que tiene toda forma o configuracion
real y existente de las cosas que percibimos y sdlo lo que se recanace sin esfuerzo es dibujo—
Esta causa nos ha dejado mutilados, sumergiéndonos en el abismo del "buen dibujante”. -Esto
es copia fiel-, —es bueno~. —A esto, no se le entiende, ;qué cosa es?—, —es malo—. Paca gente
tiene el sentido correcto del dibujo.

“Por principio e! “dibujar* debe ser una transformacién clara (abstraccion) y o una copia de
la naturaleza, una adician de detalles. 3

Dibujar no es representar lo que se ve, al contrario, él que dibuja, no dibuja lo que ve, sino lo

que quiere ver, y que se vea. Selecciona las cosas esenciales. Por ejemplo: una camara fotogréfica
no selecciona en primera instancia una imagen, sinc registra la complejidad del dato visual.
El maestro Juan Acha insistia: "No llevamos la realidad fotogréfica, sino la fotogréfica realidad®.
Todos podemos dibujar de una manera o de otra, sin embargo, muchos por no tener el “don divino” se
niegan a dibujar, poniendo mas trabas para very sentir de manera natural. Dibujamos cuando manejamos
un automévil, no es més que seguir con la vista el camino y ejecutar con las manos la direccion; o al dar
una explicacién para guiar a un transetinte perdido, y con las manos indicar la ubicacién. =
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Quiero asentar, que todo lo que se pueda vertir en este trabajo no es categgrico, porque siempre
habra un espacio para la investigacién del dibujo; —la fuente es inagotable—.

"Cada época ha inventado nuevas funciones y han hecho resurgir otras pasadas. Algunos
artistas consideran el dibujo como un ensayo para sus trabajos formales, mientras que otros lo

consideran como una forma expresiva en blanco y negro. De hecho el dibujo puede ser todas estas

cosas y mucho méas”.
Joshua C. Taylor nos dice: "Hay dibujos de muy distinto tipo y funcion, creado con finalidades

muy diferentes”.

Por tal motivo propongo que —por su FUNCION, el dibujo se clasifica en-:

a) Como producto
Servicio o uso. Tecnologia manual para producir imagenes. De ahi se derivan los tipos de dibujo:

Dibujo de proyectacién Arquitectonico Constructivo

Geomeétrico llustrativo Periodistico
Publicitario Moda Historieta
Cémico, (caricatura) Animacion
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b) Como actividad . 1
Clase o rango ' i
t

Comunicativa Aristica. Educativa.

Terapéutica. Recreativa,

£l dibujo ofrece mditiples alternativas de trabajo y especializacion. Por eso es tan importante
elaborar estrategias creativas de comunicacion y expresion para los estudiantes de estas
ficenciaturas: Comunicacion Grafica, Disefio Grafico y Artes Visuales,

Ei dibujo como lenguaje —no verbal—, es un medio de comunicacion. Como Sistema
Comunicativo, tiene diversas dimensiones. Es decir: La extensién del dibujo hacia una direccién
determinada. )

MIMETICO ~Copia fiel.
ORNAMENTAL ~Cafigrifico. : £
EXPRESIVO ~Grafol6gico.

EMBLEMATICO ~Simbdlico.
HEURISTICO —invencién. o ;

n b WN =
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El dibujo Mimético, es el concepto mas generalizado y popular. Se relaciona con la

representacion de las cosas de una manera fiel al dato visual.

2 Eldibujo Ornamental, existe desde que el hombre vive, una vez alcanzada la
supervivencia, el trabajo se convierte en una necesidad de decorar su hogar, utensilios,
herramientas y su cuerpo mismo. Se relaciona con la caligrafia, por aportar el orden, ritmo,
alternancia, simetria, etc.

3 E! dibujo Expresivo, se identifica con lo biol6gico, la manera gestual del ser humano para

comunicar sus emociones y su sentir por la vida.

E-Y

El dibujo Emblemético, es todo lo relativo a significar por medio de simbolos. Esquematiza,
abstrae y sintetiza. Se relaciona con los disefos.

5 El dibujo Heuristico es la capacidad de inventar, innovar. Se relaciona con la memoria

y fantasia.

Estas dimensiones se pueden dar aisladas o conjuntamente, segin las necesidades o
intenciones de cada individuo, y su manera de cdmo comunicarlo.

Oftra clasificacion interesante seria por la cualidad y la diversidad del dibujo. Cémo y para qué
se hacen dibujos. De esta manera la division se ordena en tres grandes temas:

A EL DIBUJO COMO DISCIPLINA. aprender
B LA UTILIDAD DEL DIBUJO. aplicar
C EL DIBUJO COMO INVENCION. proponer




Algunos otros autores proponen el modo de nombrar las clases del dibujo que hay por su especificidad:

| DIBUJO P = Proyectacion —abstracto y geométrico.
Il DIBUJO R = Representacian — copia del parecido.
il DIBUJO E = Expresion — Espontaneidad.

Como categorias gréaficas, el dibujo se clasifica en:

BOCETO
Recoge una idea compleja o un efecto definitivo en forma abreviada. En el boceto, se incluye

el apunte. Y éste a lavez puede ser:

'APUNTE
a inmediato- no hay forma sélo orientacién, actitud y direccion.
b mediato- detalles mas especificos, configuracion.
¢ transitivo- contomos.

BOCETO-ESTUDIO
Como su propio nombre indica, es un dibujo que analiza con cierto detalle una aparienciao
un efecto, con frecuencia, constituye una fase previa a la creacidn de una obra compleja.
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ESTUDIO

a Inmediato- contornos cdncavo, convexo y recto.
b mediato- volumen y valor.

¢ especifico- color y textura.

PROYECTO

Es el producto de la propuesta de un nuevo orden farmal, para transferirse a otros medios.
De esta forma se puede orientar a los estudiantes de primer ingreso a la escuela de Arte.
Para mi, es de suma importancia, ya que me he especializado en la iniciacién de esta
asignatura por mas de dieciseis afos. Estoy convencida que ayudar a diferenciar las
funciones, tipos y dimensiones del dibujo como lenguaje -no verbal-, posibilita al alumno
para su realizacion profesional y sus alternativas de lenguaje propio.




LA ENSENANZA-APRENDIZAJE L

El dibujo como actividad educativa debe "prescindir concientemente de las tendencias y teorias de la
época o historicamente condicionadas. Las exigencias de la praxis profesional no son determinantes®, 5 !

Esto explica que la ensefnanza-aprendizaje, nunca debe ser impositivo, sino sugerente. En
este sentido el quehacer del dibujo del comunicador gréafico es parte de un proceso formativo para l
Ia creatividad y no como un fin determinado. La visién de cada individuo, determina la funci6n de su
dibujo.

NUEVAS ESTRATEGIAS
Las estrategias educativas se han renovado y se actualizan por las exigencias de la época y los
numerosos estudios que se estan haciendo para buscar una efectividad, sobre la
ensefianza-aprendizaje; ahora se parte de conceptos antagonicos para asi encontrar el equilibrio
cognoscitivo y emocional de los educandos.

Un ejemplo, es el de trabajar con un pensamiento "Ambidextro”. Consiste en el modo de
pensar en el cual la percepcion es el pensamiento.

Percibir, {funcion de recabar la informacion), y pensar(procesar informacidn)., que en teoria
son consideradas como dos operaciones distintas. Sin embargo en el sistema de pensamiento
ambidextro, no es asi.

"El modo de pensar ambidextro, que tiene como ingrediente esencial la percepcion visual, es
una operacion cognoscitiva que incluye: ... la exploracion activa, seleccién, entendimiento de fos
esenciales, simplificacién, abstraccion, analisis y sintesis, integracién, correccién, comparacién,
resolviendo un problema tanto como combinado, separandolo y ponienddlo en el contexto, estas




operaciones no son privilegio de una funcién mental, sino la manera en la cual la mente del
hombre... trata el material cognoscmvo a cualquier nivel®. 5

Especificamente, el modo de pensar ambidextro maneja la percepclon y el pensamiento
como un conjunto cognoscitivo. Es decir que entre las operaciones mentales hay una continuidad
absoluta y total de una accién reciproca de lo conciente a lo inconciente.

“Concretamente estas operaciones mentales se refieren a los mecanismos de la percepcion:
sensaciones e imaginacion; y los mecanismos del pensamiento: la imagineria mental y memoria®. 7

Otro de los estudios sobre €l desarrollo de un modo nuevo de ver. Como aprender a dibujar
con el lado derecho del cerebro de Betty Edwards, determina que la ensehanza-aprendizaje,
avanza a grandes pasos.

Conocer y utilizar las funciones especiales de cada hemisferio del cerebro: Derecho e
Izquierdo, hacen de este métado un buen sistema a seguir. Por hoy, solo me concreto a
mencionarlo, ya que esta investigacion es muy amplia y seria. S6lo me queda invitarlos a que la
lean para que la conozcan y puedan reflexionar sobre los nuevos sistemas de
ensefianza-aprendizaje.




NECESIDAD DE LA PRAXIS ARTISTICA

Algunas veces la ensenanza-aprendizaje del dibujo se limita al adiestramiento de las aptitudes y a
informar los pormenores de los materiales, herramientas, soportes, usos y procedimientos técnicos.
(Pragmatico). Poco para encausar conciencia artistica, como el de impulsar al alumno a pensar,
sentir y desear; es en las escuelas de Arte como la nuestra, donde debemos distribuir los medios
intelectuales de produccion artistica y no solamente, encaminada al manejo de las técnicas y materiales.

"La creacidn artistica lo mismo que la ciencia dice A Yegdrov, -nos lieva al conocimiento de la
esencia de los fendmenos, enriquece al hombre con nuevos conocimientos” 8

Por ello es fundamental que la Praxis Artistica se revalore para la ensefianza-aprendizaje
como proceso formativo del dibujo.

"Toda praxis es un conjunto de actos mediante los cuales un sujeto modifica una materia dada" S,

Es decir es una actividad propiamente humana, pues en los procesos de transformacion de la
materia interviene la conciencia, diferenciandose con ésto, toda actividad animal. Por ejemplo, un
individuo decide crear un objeto, éste antes de su existencia real, tiene una existencia ideal. El
resultado real, se manifiesta por parte del individuo, como una produccién de conocimientos,
traducida en forma de conceptos, teorias y leyes, mediante los cuales el individuo conoce la
realidad. Existe pues, una intencionalidad en la actividad.

El arte se sitia en la esfera de Ia accidn, de transformacion de una materia que ha de ceder
su forma para adaptar otra nueva. Por lo tanto, antes de ser plasmada una obra concreta:
idealmente se visualiza, se afina, resolviendo constantemente diferentes problemas, como las
caracteristicas del tema, el tipo de composicidn, el significado y postura de las imagenes o formas
gestuales, el tamafio y técnicas a emplear,
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*La obra del artista no es la simple copia de su idea, pues ésta es constantemente
reconsiderada y revalorada por él, ante los obstaculos que le plantea la materia con la cual trabaja’

Todo esto me ha hecho reflexionar sobre la ensenanza-aprendizaje, de que no es, ni debe
partir de las soluciones, como lo hace la pragmatica, sino la de plantear problemas.

Una de las actividades del taller de dibujo, es la de experimentar con los materiales,

=10

herramientas, superficies y procedimientos técnicos, que antes conocieron de manera informativa:
¢ de qué se componen los matetiales, cuéles son las caracteristicas, procedimientos, usoy su
comportamiento sobre las superficies empleadas?, asi como el manejo de las herramientas, es
decir los pormenores técnicos; pero ésto no queda ahi, sino que al experimentar de manera
individual, cada uno de los alumnos, da como consecuencia actos précticos ejecutados por ellos
mismos, para someter la materia, obligandolos a modificar una y otra vez el plan trazado.

De este modo se impulsa al alumno a pensar, sentiry desear, fomentando una conciencia astistica,
peregrinando constantemente de lo interior a lo exterior, sin mas solucion, de la que ellos determinen.,

El resultado en los procesos de ensefianza-aprendizaje no es lo mas importante, y los

- alumnos deben saberlo, para evitar la angustia, son los modos creativos que realizaron para

conocer la materia y su posible solucion.

El dibujo es un medio, no un fin. "El praceso del dibujo es por lo tanto una experiencia...
infinita compuesta por resultados particulares siempre nuevamente cuestionados y no tiene como

objetivo un producto Gnico y absoluto”, *1




EXPERIENCIA DIAGNOSTICA 1983 :.

Como responsable de fa asignatura de dibujo | y Ii, disefié un programa de dibujo, que se ha ido
reestructurando ano con afio, con base en las experiencias obtenidas y por razones de superar el
alto rendimiento de los estudiantes de primer ingreso, que después de haber sido evaluados y
aceptados por {a UNAM., de forma interna, se estableci6 aplicar un examen diagnéstico para
categorizar fos niveles de aptitudes y poder obtener a lo largo de los cuatro anos, un perfil de lo que
deberia de ser el aspirante a ingresar a la Escuela Nacional de Artes Plasticas.

A partir de esta experiencia, un grupo de profesores, preocupados por la investigacion scbre
fos procesos de ensefanza-aprendizaje, aportamos en 1983, una propuesta de ubicacion al
alumnado de primer ingreso de Ias tres licenciaturas; estuvimos de acuerdo en elaborar una serie
de cuestionarios y pruebas diagnésticas, para evaluar las aptitudes y habilidades del estudiante.
Nuestra premisa fue: Ubicar grupos homogéneos, detectando habilidades y destrezas para
determinar que el avance fuera provechoso en el desarrollo de sus actitudes y con el alcance de un
ritmo superior del que a veces no se logra por {a heterogeneidad de los estudiantes. Los grupos se
dividieron en tres categorias: superior, medio y bajo, atendiendo las tres &reas de desarrolio
cognoscitiva, psicomotor y afectiva.

Uno de los resultados de esta evaluacidn fue: dificiimente un mismo individuo puede tener
desarrollada las tres areas de manera integral-.:

a Los estudiantes que demostraron un gran desarrollo en el area psicomotriz, en el area

afectiva, era bajo.

b  Los estudiantes que demostraron un bajo desarrollo en el area psicomotriz, en et Zrea

afectiva, era bastante satisfactorio.




En lo particular, y en el momento de distribuir los diferentes grupos ya categorizados, me toco
atender el nivel bajo. A

Concluyendo: Como es de suponer, a los estudiantes no se les puede categorizar tan
crudamente, por que la complejidad def ser humano es enorme.

Al término de un afio de trabajo, los resultados me fueron altamente satisfactorio; ya que
respondieron a mis abjetivos planteados; por lo cual recomiendo estas consideraciones:

1 Una o varias evaluaciones del quehacer plastico no es mensurable, solo se pueden
dar aproximaciones.

2 No basta una aptitud psicomotora, sino una integracion de actitudes ante la vida.

3 Muchos pueden tener habilidades y destrezas, pero el exceso de autoconfianza, a veces
rompe con |a actividad creadora.

4 No, importa la Heterogeneidad de los grupos, en el mundo vivimos en comunidad,
superandonos cada dia, por lo que deseamos abtener.

B




-5 CONCLUSIONES €<

Presento, en esta, ocasion el testimonio grafico de los alumnos, resuitado de algunos trabajos
realizados durante los dos semestres de dibujo; y también parte de la muestra de mi trabajo
profesional como comunicador gréfico y artista visual, los cuales, componen estas reflexiones sobre
el dibujo, una experiencia compartida con los estudiantes; porque sus aciertos, preguntas e

inquietudes, son las mias. Con la ensefianza se aprende, se actualiza y se enriquecen las formas
del trabajo profesional, en una constante renovacion.

A LOS PROFESORES:

1 Es urgente que ai dibujo se le revalore, como una actividad propiamente educativa, y no
como un productor de imagenes . El dibujo es un medio, no un fin,

2 El dibujo como eje rector de la ensefianza -aprendizaje de esta escuela, es el enlace de
las tres carreras que se imparten en esta institucion, por lo que no se debe separar
del contexto, artistico-plastico.

3 Considero de esta manera que la ensefanza-aprendizaje def dibujo, no se debe limitar
al adiestramiento de aptitudes, sino {a de promover al alumno por medio de una actitud
de trabajo y armonia.

4 Alalumno se le debe de impulsar a pensar, sentir y desear, fomentando una conciencia i
artistica a través de la Praxis,
§ Crear "modos" y sistemas de dibujo que ayuden al estudiante a controlar el proceso . !
temporal, desde el comienzo hasta el fin de la actividad creadora. !
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Ofrecer alternativas de comunicacion y expresion grafico-plastico, a través del
conocimiento basico de las funciones, tipos y dimensiones del dibujo.

La ensefanza-aprendizaje, no debe ser impuesta, sino siempre sugerida.

Las estrategias de ensefianza-aprendizaje deben ser siempre renovadas y removidas,
para asi, encontrar otras respuestas y soluciones innovadoras.

A LOS ESTUDIANTES:

9
10

"

12
13

La experienciay conocimientes adquiridos conducen a un nuevo enriquecimiento y sensibilizacion.
Comprender que los resultados no son tan importantes, como lo son los procesos
creativos, esto es lo que incrementa el conocimiento.

Lo esencial no es aprender a dibujar, sino aprender como aprender a dibujar.

Tit "modo” de dibujar -

Siempre haz lo mejor que i puedas.

La calidad de la obra, se obtiene por la cantidad de trabajo constante.

A TODOS

14,

- El dibujo como lenguaje -no verbal- se caractetiza por su singular proceso de creatividad, y

ella da las pautas, para encontrar alternativas dentro de la comunicacion social
y la expresidn individual.




15

16

17

18
19
20
21

La accion de crear es basica e indispensable por el manejo de las variables por las
constantes; es decir, los valores plasticos permanecen siempre en los diversos lenguajes
que emplea tanto el artista visual, como el comunicador grafico.

Con la ensefanza se aprende, se actualiza y se renueva, buscando el cambio

e incrementando los lenguajes propios.

El dibujo confirma su permanencia ancestral. Su legado de manifestaciones artisticas
abren un amplio camino para las nuevas generaciones.

La visién de cada individuo, determina su fusion.

El dibujo es movimiento, imaginacion y fantasia, no una represion intema.

El dibujo es lo que es y no lo que se quiere hacer con él, cuando se limita al concepto mimético.
El arte debe estar basado en una férrea disciplina, pero con un amptlio espiritu de libertad.

CONCLUSION FINAL
Es eminente que la eseianza-aprendizaje del dibujo y en particular en la Licenciatura en
Comunicacidén Grifica, no se limite a Ia funcién productiva, sino también como actividad.

El dibujo como actividad Educativa, prescinde de un fin determinado, es por éso, que
el proceso de ensenianza-aprendizaje del comunicador grafico es y sera formativo, orientado
hacia la creatividad, acorde a nuestra realidad y conjugado con el avance tecnoldgico, asi
como coadyuvar en el quehacer gréfico-plastico, con base en conceptos tedrico-practicos

que daran por consecuencia una gama amplia de alternativas y un lenguaje propio, dentro de

fa actual comunicacién social.




TESTIMONIO GRAFICO 1983 7E¢

Esta experiencia compartida ha sido, es y sera, las metas mas importantes de m
seguir investigando sobre los procesos del dibujo y su vinculacion con el arte.
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| PRODUCCION PERSONAL
. | CULTURA UNIVERSITARIA

Cuftura Universitaria para todos {cartel}, PAn A
Serigrafia / carton, 102 x 76 cm. 1978, :
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Litografia / papel. 65 x S0 cm. 1980.

Florida Rosas.

Mujer.
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Florida Rosas.
Sin titulo.
Acuarela / papel. 77 x 57 cm. 1986.




Florida Rosas.
Macarela.
Oleo [tablero dorado. 30 x 49 cm. 1990,
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Florida Rosas.
Caos geométrico.
Acrilico y arena /tefa, 100 x 100 cm. 1990.
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Oleo /tela. 111 x 80 cm. 1992,

Pasién Nacional.
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Florida Rosas.
Autorretrato,
Oleo / tela. 80 x 60 cm. 1992.
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Florida Rosas,
* Tiempo suspendido,
Oleo/tela. 70X 130 cm. 1992.
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Acuarela/ papel. 46 x 36 cm. 1993,

Florida Rosas.
El taller de Salat,




Florida Rosas.
YuHing. -
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Acuarelay pastel / papel. 45 x 38 cm. 1993,
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Florida Rosas.
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Florida Rosas.
La musa,
Acuarela/ papel. 35x 28 cm. 1994,




Florida Rosas.
Disimufada,
Acuarela [ papel. 33x 26 cm, 1994.
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Florida Rosas.
Rostros y rastros celestes.,
Acrilicoy arena /tefa. 100% 150 cm, 1994,
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APENDICE

Ante las acertadas sugerencias de mis lectores de este ensayo, y que formaran parte del jurado de
mi examen profesional. Deseo pues, ampliar y aclarar algunas reflexiones sobre e! dibujo, una
experiencia compartida.

Susan Lambert nos dice que: Artistas y escritores de arte, desde Cennino Cennini en el siglo
catorce hasta Klee en el veinte, han dado mucha importancia al dibujo, considerandolo algunos, la
destreza mds importante tanto para el artista como para el disefiador. El término dibujo es a
menudo confuso y dificil de definir, Tampoco es sorprendente que en distintos periodos lo hayan
entendido de diferentes maneras, desde el Renacimiento en que la palabra disegno, significaba
dibujo, no sélo como una técnica distinta de la de colorear, sino también como la idea visible en un
boceto preliminar. Dibujar estaba vinculado a cierta mistica de la creatividad del artista, al reordenar
la creacién del mundo.

Por ejemplo W. Gore, 1674, afirmaba que: "Al dibujo se le puede lamar con justicia madre de
todas las artes y ciencias cualesquiera que éstas sean...principio y fin, consumador de toda cosa
imaginable...y que nos hace creer que vemos, lo que en realidad no vemos".

De esta manera enfatizo el tema de que el dibujo es el eje rector de las tres licenciaturas que
se imparten en nuestra escuela.

El dibujo tiene su razon de existir por €l mismo, o para aplicarlo en otras funciones. Sin
embargo es susceptible a discusion.

El otro tema a tratar fue la reflexion sobre los procesos de ensefianza-aprendizaje del dibujo
y sus esfrategias educativas, pero que no han dejado claro 1a vinculacion con el comunicador
gréfico ante el ejercicio de su profesion.




Por tal motivo y a juicio personal, considero que dentro de los sistemas de ensefianza no se
puede garantizar un resuitado efectivo, y alin mas cuando el dibujo esté sufriendo los embates del
avance tecnoldgico.

Por eso mi propuesta de orientacion a través de un cuadro sindptico sabre la comprension de
las funciones y dimensiones del dibujo permiten esclarecer las alternativas que tiene el estudiante
para su formacién como comunicador social y su capacidad del manejo de los lenguajes -no
verbales-.

El comunicador gréafico es el profesional inmerso en los problemas de comunicacion social, a
través del ordenamiento de los elementos graficos, con su sentido de expresion y su modo de
comunicarlo. Su objetivo principal es informar o modificar una accién.

O como dijera Jacqueline Van Hoof: La importancia del comunicador grafico es !a de abtener
ideas... y €5ta es una capacidad especial, y si no se tiene esta habilidad, llega a ser solamente un
poco mas que una maquina de bocetos, un decorador de una pagina, un grifo gréfico...

Cuando menciono el concepto creatividad me refiero a la capacidad de hallar nuevas
soluciones a un problema. Esta capacidad tiene que considerar la realidad de otro modo de pensar,
saber liberarse de las estructuras fijadas por la educacion.

Segln Moreno Jacob, la creatividad se realiza verdaderamente, sdlo cuando el ser humano
puede expresarse libremente, a pesar de las barreras sociales *.

Todo esto reafirma el enfoque propuesto, en cuanto a las estrategias de la didactica:
Encausar al alumno a pensar, sentiry desear.




Praxis Artfstica- Actividad propiamente humana, ya que en los procescs de transformacion de
la materia interviene la conciencia, dando como resuitado un objeto nuevo.

Pensamiento Ambidextro- Es a la vez el pensamiento creative, fomenta cambios mentales de
un pensamiento 16gico, verbal a un pensamiento mas global, intuitivo. Es decir, el pensamiento
ambidextro se concentra en la percepcidn y el pensamiento; que consiste en dos modos de percepcién
opuestos: el comprender y el sentir. Comprenderimplica una organizacion, ordenamiento de las
sensaciones percibidas, y el sentir, implica la emocion que es un desorden.., de los sentidos, El
comprender y el sentir representan esta "dualidad", entre la inteligencia y la afectividad, entre el
andlisis cbjetivo y la perspicacia subjetiva, entre el hemisferio izquierdo y el hemisferio derecho,
entre lo conciente y lo inconciente de la percepcion y el pensamiento cognocitivo, **

El concepto de plasmar es hacer, crear una cosa, darle forma. ***

"El hombre ordinario se queda "mudo” ante los frutos de la sabiduria de su sensibilidad. no
puede plasmaﬂos en una forma adecuada”. ***

"En todas ellas [a plasmacion grafica precede claramente...” ****

Por Gltimo y a manera de dejar pendiente la obligacidn por cumplir con los trabajos de
investigacion sobre estos temas, los cuales tienen conferido todavia un complejo y amplio campo
por estudiar, considero que: a través de haber llegado a conocer los medios de comunicacion
saocial, el comunicador gréfico debe preguntarse. ¢ Qué es lo que quiero? y proceder en su
busqueda de lo simple a lo complejo para tratar de descubrirlo.




"Una ciencia por muchas que comprenda, no se construye a partir de intuiciones por muy
finas que sean, sino que exige en primer lugar un trabajo que en la practica de un pintor tendria que

hoy incluso, producir una verdadera revolucion' Paul Klee.

* ENCICLOPEDIA DE LA PSICOLOGIA MODERNA, 2! ed., Bilbao, Mensajero, 1971, 534 pags., pag. 150.
bidextro, pag 3.

M.p

* VAN HOOF, Jackeli
+~ DICCIONARIO IDEOLGICICO DE LA LENGUA ESPANOLA.
++ ARNHEIM, Rudolf, Arte y percepcion visual, 8¢ ed., Buenos Aires EUDEBA, 1977, 404 pégs., pg 134.

woet PIGNATTI, Terisio, El dibujo de Altamira a Picasso, Madrid, Catedra, 1981, 397 pés., pag. 8.
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