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1+ Lavida empleza dentro deun nucleo
yla creaclon o da 2 partlr dela unlon 3

%6 dé énelagpecto moralogeainterente.

aI proceso migmo. - El hombrs ho és uno solo T
' hodebe estar solo. '

No Importa que tan descabellado pLeda
parecer para alguros Un proyecto,
'slempna hay ro alguien; sino mucha
gente dispuesta a correrse el rigsgo -
de creer en ély apoyaric,

Este trabajo no 0lo és una evidencla
de ello, sino que ademas es una prueba
de que El Muro, tamblen puede unir.,

Gracias al SENOR por haber hecho
coincldir el espacio y tlempo a todas
las perecnas que e tomaron el tiempo
para participar conmigo de una uotra
forma en esta aventura y naceria posible.
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iNTRQDUCCION

La funcidn del arte es inventar
nuevas realldades y visiones,

usar 1a Imaginaclon para proponsy
al mundo husvas formas de vida.
Ayudar al vo artieta a ordenar

U universo cultural.

El esplritu o la conciencia del
hombre progresa, aungue
lentamente, mediante la conguista
de ta realidad, con lo cual
entendemos la Invencibn de nuevas
Imagenes que representen la
naturaleza de esa realidad, segin
68 presenta en la conciencla .del
artista.

El arte trans-figura, transforma lo
visible en lo invensible y lo
trarsitorio en lo Imperecedero,



. Una actividad artistica llimitada y desmedida llena &l vaclo.Las rulnas
501 Una metéfora romantica del transcurrir del tlempo, equivaiente a
las. acttalg@ Imégenes que representan la transtorledad.

Cada época debe redefinir los conceptos de éxpresion y de espacio.
El-arte nunca fué corelderado cosa tan obvia como en éste momento
€n que €z un problema, Jamas ¢ le considerd tanto como patrimonlo
de todos como hoy en due 1o le pertenece a nadle.

Los chihos llaman Chi, |a fuerza universal que ﬂuye por cuam;o existe y
que el artlsta debe tranemitir a sus creaclonee, ol e’ que han de
InfiLir en ioe demae.

Aungue el empefio de representar espacio es Un propdsito legitime en
un artista, tamblen es legitimo crear vollmenes cuyos fines espaclales
tengan una funcidn expresiva.

Del mismo modo que una hoja o una concha adoptan una forma
determinada, por la acddn de fuerzas fisicas cobre 1a materia
aritnada, por una energia Intema, la obra dg arte debe tomar su
forma como resutante de la actividad creadora del artista en lucha
con el material,

La escUltUra magica, concentra y cristaliza emocionegs que son mas
plblicas qus personales y suporeh, en relacibn con |a socisdad, mas
blen una expresion de la conclencla colectiva.




La actividad maglca, suministra al mecanlsmo de |a vida practica la
corriente emoclonal que lo impulsa. Por eso la magla es una necesidad
de toda dase y condicion de hombres y se halla preserte de hecho en
toda sodedad sana. R

La situacidn actual de |a escultura, ee caracteriza por un
movimlento en el que Méx oo, desde muichos afios atras, desempebia un
papel importantisimo en el mblto mundial: La escultura transitabie,
asegura Juan Acha, (1)

El Iriclador, en primer lugar fue Lule Barragan, él es qulén Introduce
por primera vez un elemento muy mexlcano que es €l muro coloreado,
no como s0stén, il como partleldn, sino como elemento escultdrico.

Transforméndo el muro en escultura, hago mlas las palabra@'de
Agustin Hernardez, en su poema "Eepacios Slimultarcos”.

Quiero comprerder
ése punto de contacto
entre el volimen
y el espacio,

Y enotra estrofa del mismo poema afiace:

Modelar el espacio
poder estar -
afuera y adentro
al mismo tlempo
850 deseo:
iU verdadero Eepacio-Tiempol (2)



CAPITULO 1

CONCEPTOS DE ESCULTURA
Y PERCEPCION DEL
ESPACIO

Podria dediree que ia humaridad,
alo largo desu historiay ensus
diferentes manifestaciones
culturales, ha ido expresandose
estéticamente  mediante la
transformacién de los espacios
que ha poblado;  artistas
espaciales han l|do creando
conjuntamente enormes escenarios
en donde cada grupo ha
representado sus mitos y ha
comulgado simbdlicamente.

La Historia del Arte nos ensefia
que deede época Inmemorial el
hombre se ha servido del arte
escultdrico como medio hecesartio
_ Inmortalizar acciongs herdicas

Importahtes. .



o Fedes querodetenolvidares y
todo aquello de que pueda
sentiree orgulloso y adl
ohearvaree en e recuerdo y
legarlo a futuras
generaciones. Otras veces la
. - Mvanidad de dignatarios y

. poderosoe dominadores de
Wy preblos, han hecho cincelar la
"*;shigtoria de sUs
§ extracrdinarias acciones y
. modelar sus esflnges para
“lograr plasticamente la
- inmortalldad, elendo ésto un

sintoma muy humano del
4 inetinto de conservacion y el.
‘v ardiente deseo de
slpstvivencla,

"Monumento a la Revoludon"

Monumanics, eotalaes, estatuzs, réisws, once, elsten deeds antes de ser

construidas lae piramidse de Eglpto y otras mas de
Mesoamérica.Estas construcciones gigantescas, y de menor
magnitug, fusron una forma de escribir la historia: EI monumento
slempre ha estado ligado a la histotia, :

El hombre et todo el mundo srfrenta problemas relacionados con el
espacio concreto, A partir del Renacimignto hemos suftido 600 afios -
de llugion del gepacio, por 1o qus nce hemoe olvidado de sU percepcion -
corporal. : :



La escultura como didlogo con el espaclo, organizandolo y

_afectarddlo, es la consplracion plastica enla que se forma la primera
aproximacién al corlcimiento del espacio.

Maum &zl g6 refiere al quehacer escultdrico como la creadon de
esculturas que seah Uha Imagen vital de espacios y tiempo. (3 )

El escultor s un Individuo que pertenace al grupo con el que corwive,
ya que la eficacia experiencial de ou obra deperdera del corocimiento
que éste tenga, de las necssidades mas profurdas que deses superar
€sa comunidacd con sus ritos.

La cludad es el contexto en que e multiplican un conjunto de
espaclos, creados artisticamente para proporcionar diversas
experlenclag a partlr de las cuales cada grupo pueda participar,
estéticamente de su sistema simbdlico.

El espacio, ahora mae gque nunca, és un punto de discusidn en varias
ramas del quehacer social. £l ser humaro 9¢ dugja de ro satlsfacer
sUs hecesldades basicas, en el espacio que le ha sido asignado para
su desarrolio. La escultura trata el tema del espacio bajo el concepto
del arte como creaclon del espiritu, por ende noe acerca a vivir en
armoria con nuestro Liniverso.



1.1

" CONCEPTOS
‘DE.
ESCULTURA

La olva esalitdrica es trascendente,

debldo a su Integracibn con la
geografia ¢ histotia, que afecta
tamblen al espectador, con quien
entra en contacto directo,
ihvolucrandolo en |a blsqueda de
nuevas esperiencias dque lo
enriguacen como Individuo, mlembro
de una sociedad,

Se ha dicho qus 1a escultura tiers
dos manerae de ser. o0
corstryyendo algo enel espacio o le
quita algo a un vollmen existente.
Tanto la arquitectura como la
escultura s oclpan de la relacidn
entre las masas.



Enia préctics, la arquitectra no

: € Wna epresidon pura, pues tiens

B una finalickd fundonal o utlitaria, b
quealimita,

La esaiitLra aon mées raturalidad,
pude usar ritmos  orginicos,
pueck Intentar 8 eploradon dg
muh y de la forma pura, oon
mudra mée livertad,

la esaitira  es detinta de b
A GLETECTI, Qea OrganBmos qus
deben eer aompletos por @l
mizmos, Una esaultura debe tener
vica y forma propla, tenetia vida vy
86 P,

Fedenen Gliva
"Serplentes dol Pedrogal”

La escultura cuando va mée alld det pequebio formato, tiene que
enfrentar la organizacion de espacios habitables conforme a las
hecesldades de sspeculacidn con &l suslo y con lo fque se levante sobre
él. Eeto produce dos sfectos sobre 8l trabajo escultdrico: tlende a
Imponer cddigos volumétricos dicididos por la arquitectura y el
Urbaniemo; a su vez. dsto determina prioridades en el uso-de
materiales y en su apariznda,

LaescuitLra es tnmangio dki espado y oz la Uz, entonces forzosamente, tlene
que haber una relacién interdisciplinaria entre el eecultor el ecologo, ’
el arguitscto y el urbanista. DO
12 -



Y ol antes g6 empleaban esculturas y murales en log éspacios.
habltables y en loe urbanos, hoy éstos estan estructuradeos por-un
escultor, arquitecto 6 urbanista, con el empleo del color y de las
texturag o relieves como elementos olel muro arquitecbonloo al
setvidlo de los espacios reales.

"Algo definitivo de hoy es la esadiura urbana. Es mudo mas slgnificativa la
escultura de Integracion a la arquitectura, que la de pequefia
dimensldn, Nunca como antes ha sobresalido ésta tendencla a lo
monumental. Ahora desgracladamente la escultura la estan haclendo
los arquitectos, entonces |a integracién ya no cabe en este momento,
porque el arquitecto se slente escultor y hace que la escultura se
integre a su obra arquitectonica, que ro tiene nada que ver con el
concepto mental de un escultor”, segiin opina Angela Gurria 1)

Laesaria monumental requisns adsaiarss ala arguitecturayal urbanismo, En
éste sentido, toda esculbura en el campo es un proyecto de
urbanizacién y por lo tanto de adecuacion al crecimiento de las
cludades. Pero el problema es que 1a escultura tlene su propla
legalidad no reductible a las necesldades slmplee y directas de la
arquitectura y el urbanismo.

Esto a obliga a replicar contrala adecuadon ¥ cuamlo ro lo hace %6
trareforma en sefial mercantil. .

En las olras bellas nada s gratuito, donformain un univereo significante que
transforma, muchase veces por ausencla, lo gastado, lo grotesco .
Involuntarlo, lo insigrificante. Mucho tlere que ver ia escala en esto
porgue la industria ha Impuesto una visualidad raplda, s6lo gozamos lo
obvio, lo més gspactacular.



En primer plano - Federico Silva, *Gerpientes del pedregal’
Al fordo - Mathias Goeritz. "Corona del pedregal”

La escultura amblental ¢ refiere al hecho que muchas estructuras
primarias, estan dieehiadas para envolver al espectador, a qulen se
Invita a entrar a drcular entre ellas. Eo ésta fundon de eepaclo
artlculado o que |as distingus y |as relaciona con la arquitectura,

Toda obra de arte espacial és una produccion conjunta en la que
objetos y actividades se conjugan para dar lugar a una obra que
supera la suma de sus slgificacios.

Una teoria de 1a esclitura, todavia por elaborar, seria la unica capaz
de Justificar y explicar los camblos espaciales y conceptuales de éste
arte.



Bl espadio lo es todo, poraue el
tlempo no anlma ya 1a memoria,

la memotia no regietra la duraclon
concreta, e0lo es posible
pensarias, eobre una thea de un
tlempo abstracto, privado de todo
.espesor donde encontramos escs
fosiles de duracion,

Glie 1a vida es un teatro es casl
un lugar comiin en el murgo de 1a
literatura, y ésta es la idea que
Erwin Goffman elige para definir la
relaclon entre ¢l hombre y espacio.

15



En camblo A. Moles obeerva al individuo como coparticipe de una sere

de representaciones ritualizadas que s¢ llevan a cabo en escenarios
creados exclusivamente O utilizados para tal fin. Deben entonces
crearse Una serie de escenarios suficlentes para gque sus
compohentss lleven a cabo sstas representacionss. { 4 )

El espacio ha de entendsree no como un concepto abstracto, sino
como &l significado que adquieren un conjunto de dimensiorse en las
que se Vive; dimensiones que condicionan, en funcién de sus
caracteristicas, la forma de vivir que se producen en su interior, Y
todos log espacios de nuestras soledades pasadas, los espacios en
donde hemos sUfriclo de |a soledad ¢ gozade de élla, donde la hemos
deseado o la hemos comprometido, son en resotros Inborrables, y
ademis, &l ser no quiere borrarios, Sabe por instinto que esos
espacios de su soledad son constitubivos.

i

Federico Silva, “Serpientes del pedregal®



La sengacion que el hombre tlene del espacio, esta relacionada muy
de cerca consu sensacidn de of mismo, que ez una Intima transacclon
con su medio.

Puede considerarse que el hombre tlene aspectos viuales, tactlies,
v térmicos de U propia persova gus pueden ser kiticbs o favorecidos e su
desarrollo por el medio.

Ninguna intimidad auténtica rechaza. Tocbs ke espados de Intimidad
@& desighan por una atraccidn . Su estar es bienestar. Es a la regidn
de la intimidad, 2 la region donde el pego palquico domina.

El espaclo captado por la Imaglhacidn, no puede seguir slendo el
espacio indiferente, entregado a la medida y a 1a reflexdon del
gebmetra. Eo vivido. Y es vivido no en eu posttividad, siro con todas
sl pardalldades de ia Imaginacion.

Concentra al oer en €l Interior de log [imites que protege &l Juego del
exterior y de la Intimidad o es, en 6l reine de las Imagenes, un juego
equilibrado.

La percepcidn del eepaclo no es cuestrion de lo que pueda percibirce
elho de 1o que pueda eliminarse. Comentardo 1a percepcion del espacio,
distingus el plntor Georges Bradue entre 6l espacio visual v espacio
tactll del slguiente modo: El espacio visual separa al espectador de
los objetos, mientras dus el espacio tactil separa 1o objetos unos de
otroe.

Subrayando la diferencia entre éstos dos tipos de espadd y sl
relaciones con la experiencla del espacio, decia que la perspectiva
clentifica no es sine una treta visual que hace imposible al artlota
comuricar ia cabal experiencia del espacio. (4 )



El exceso de ee-pacio hos a@ﬁxfa mucho mas que eu eecaeee

Jules 9upervielre conoce e! vertlgo eéterlor habla de: una lﬂmensldad ’
Interior, y asl Ioe dos aspaclos de Ios dentr Vios: de fuera truecan sl
vértigo. S AR R

Lo.de afuera y lo de adentro soi, loa doe mtlmoe eetan prontoa a
Invertirse. A troncar su hostliidad. Sl hay una superficle limite entre
tal dentro y tal fueta, dicha superficle es dolorosa en ambos lados, oe
absorbe Una mezcla de sery de nada. El punto central de "estar alif"
vaclla y tiembia. El espaclo Intimo plerde toda su clatidad. El gspacio
exterior plerde su vacio.

Notmalmente, la agresidh es corsecusncla del debido espaciamiento
de log animales, para que no sea tah grande su nimero que se
destruyan con é&l. Cuando ¢l apifiamiento es demaslado grande a
consecuencla de los aumentos bruscos de la poblacidn, las acclones
reciprocas se Intehsifican, y 1a tensidn estresante es cada vez mayor.

"Ydel pagadio y del futuro
ge desprende lo permanente:
el espacio”
RM. Rilke (12}

Antes de gue puedan convertiree en una coretrucclon matetial, los
conceptos de espacio y tlempo deben pasar a traves de 1a sensibllidad
humanha y en éste proceso, adguleren deformaciones, ss declr
medificaclones estilisticas, que soh weparab#eé del elemento humano
que las concliid. .

Ei espacio
me ha dejado
slempre sllencloso

Jules Valllee, L Enfam:( )
Y8



CAP 1_7 :',T'Uf'z'-’ 02 o

CORRIENTES ARTISTICAS . -
DE LAS QUE SE PARTE
PARA ESTA INVESTIGACION

La obra de arte y en éste caso la
obra escultdrica tlens un respaldo
eh loe conceptos de los que parte
él artista para su creacidn.

En los Ultimos afios no ¢ ha dado
un movimiento artistico conjunto
que unifique o cree Nuegvos criterios;
setla muy complicado estudiar
cada caso,

Basicamente la obra produclda
resulta ser la mezcla de principios
de éste 6 aquel movimlento
tomando y retomando conceptos,
un gemplo de ésto, ceria el caso
de aentes © oMo d
deconstructiviemo.,

19



Resulta fundamental para la investigacidn exponer las bases de
movimlientos que han servido de punto de partida a 10 productores
de arte que nos atafie en ésta investlgacion.

La obra tridimenslonal s ia base para’considerar cada corviente

artistica, por lo que cada una esta explicada enfocardo unicamente lo
que tlere relaclon directa con el Lgo de las tres dimenslonee.



2.1,

"CUBISMO

Es Inevitable hablar de Cublemo
cuando ¢e trata ¢l tema de la
esaitra modema y contemporarea.
Sobre Lado porque es en el cublemo
donde s6 cimentan muchos de oo
wheeptos de donde parte el resto
de las corrientes Iincluso las
desarrolladas hoy en dia.

El Culisimo e Uh reslitach ¢kt trabajo
de Paul Cezanne, visto por Pablo
Plcageo y Georges Brague, en que
ge le da importancia al planc

- semantlco; s6 vecciona y yuxtapone
la imagen para satisfacer la
composlcidn,

21



La impottancia de Cezanns eh el culriemo, estiiia e él enlace entra
la forma dg profundidad usada por este artista, modelando la figura
en el espacio ¥ la simplificacion de superficies erila escultura negray
romantica.

Hend Lawens L asiube Lipdriz
Cabeza 1917 Cabeza 1915

Uno de los purtos de vieta podia ger combinado con él otro, para
produclr la necesana eintesie de! movimiento bidimensional y volumen
tridimensiona.

La obra escultdrica cubista crea ardamiales de plaros', para emplear
los términoe de Henty Kahnweller, " qus permita aue |2 uz refusrze 1a
Impresion ds estructura eblida, antes gue destruiria”



DIBUJO EN EL ESPAGO

Una de las Innovaciones Imporbantee de Pablo Plcageo fueron las
"Jaulas Espaciales" , que construyd en 1930. La Idea es definlr el
gspaclo coh trazados de alambre, un dibujo en el espaco, lo que
_constituye Una negacion de los tradicionales valores de solider y
ponderabilidad de la escultura. Como modelos de grandes
monumentos, en log que los sergs humanoe pudiéran entrar y tener asi
conclencla del espadio dellneado.

Alexander Ro&(chenko y otroe constructivistas ruscs habian tenido
lae miemasg Ideas con fecha tan temprana como 1920.

/ -

fablo Flca@za "Conscrucdbn en alambre 1930



2. 2.
DADAISMO

A principlos de 1916 Hugo Ballun
poeta y filbsofo aleman, refugiado
de guerra en Sulza, fundd el
Cabaret Yoltalrs en un bar llamado
"La Melerel", situado en un batrio
de mala reputacldbn en ia
excelentemente reputada cdudad de
Zurich. El cabaret Yoltalre era un
cruce entre sight-ciik y clirculo.
artistico, planeado como centro de
diversion artistica.

A finales de febrero era patente
que hacia falta un nombre baje ell
que acoger al nusvo movimlento.

El nombre, al parecer, io
encontraron accldentalmente Hugo
Ball y Richard Huelsenbeck, cuahdo
oleaban un dicclonario aleman-
francés: " Pongamosle Dada" ...



Die: "Noe viens que ni pintado". El primer sonido que dice el nitio,
expresa el privitiviemo, &l empezar desde cero, lo gue nuestro arte
tlene de nuevo", sehata en su publicacién Richard Huslsenbeck, Lz
1441956 en Dada Painters and Posts, Motherwells ( editor ) Nueva
York, 1951, Esta verslon ha eldo refutada por Tristan Tzara, qulen
afirma que &l fue quien encontrd 1a palabra, y otro tanto ocurre con el
slgnificado, del que en otras fuentes s sugiete due éo ekl o
maers, en francés o la forma rumana de decir o1 (da, da ).

La velocldad con que su nombre se propagd después de 1a guerra,
Indica que sUs actitudes y actividades ya existian. Fue Un movimiento:
internaclonal que ho estuvo limitado a Europa, tambiéh se dib en
Nueva York.

Anarquistas mas gue sodialistas, protofasclstas en algunos casos,
log dadalstas adoptaron el lema de Bakunin: " La destrucdodn es
tambien creacion 1" querian escandalizar a la burguesia ( a la gque
conglderaban responsable de la guerra ) y estaban dispuestos a
utilizar todos 105 medics al alcance de una Imagihaddn macabra:
Hacer cuadros con desechos o exaltar obletos escaldalosos como
botelleros u orinales, a la dignidad de arte.

El objetivo de Dada era acabar con las decepclones quele causaba al. .

hombre |a razdn y recobrar el orden de 1o hatural y no razonabie. Dada -~ -

quetia sustitulr el absurdo l6gico de los hombres de hoy por el
sinsentldo 10gico. Se pronuncla contra la mecanizaclon del mundo. :

Tuvo mucha Importanda para el desatrollo futuro de Ia escitura la
eliminaclon de toda distincion formal entre la pintura, el relleve, la
escultura en redondo ¥ el obleto va hecho, En realldad, clertas obras
de los dadalstas pueden ser clasificadas indiferentemente como
pintura o escultura, y separarias en aras de una limpla historia de
cualquiera de las dos categotias, ésto equivale a destrulr su
significado histdrico.

pL3



Jean Ap’ Glamols 1960

Los Dadaistas contiruaron produciendo arte ( 0 1o que debldo a Ln
subslgulente proceso de oemosls g€ ha convertldo en arte ), pero cada
uno slguiendo su propia direcclon. Dada, ademas, tenia un caricter
ligeramente diferente en oz distintos lugares de acentamiento.

Por un lado estaban aquellos como Hugo Ball ¥ Jean Arp, que
buscaban un nuevo arte con el que sustituir un esteticlemo gastado e
. Irrelevante,y pot &l otro aquellos que como Tretan Tzara y Francle
Plcabla, estaban empefiados en la destruccion por medio de |a burla, y
ademas estaban dispuestos a explotar ia Ironia de su posicién
buldndose del plblico en relacién con su ldentidad social como
artistas.
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2.3,

. SUPREMATISMO

Elstiprematismo 1o es Ln movimlento
artietlco slho ura actitud mental.
- Fue casl 1a obra de un sdlo hombre
. Kasimir Malevich, surglo hacdla 1913
_en Rusla.

.- Expresar la cultura metélica de
nuestra época era la Intencion de
Malevich; no mediante 1a imitacién,
sito mediante la creacidn. Malevich
despreciO la iconografia tradicional
del arte figurativo. Sus formas
elementales estaban proyectadas
para acabar con las respuestas del
artista condicionado al entorno,
COMO para crear niegvag realidades,
no menos slgnificativas que las de
la naturaleza.

La geometria se basaba en la linea
recta, la forma e¢lemental que
simbolizaba el ascerdente del hom
bre eobre &l cacs de la naturaleza.
la geometria se basaba en 1a linea
recta, la forma elemental que
simbollza el ascendente sobre el
ca0s de la naturaleza,
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El cuadrado impogible de encontrar
en la raturaleza, era el gemento
suprematista basico: el fecundador
de todas las demas formas
suprematibtas. El cuadrado era un
rechazo al mundo de las
aparienclas y del arte antetior.

En 1915, ¢ expuso en la capital de
Rusla eu pintura conslstente en un
cuadrado negro sabre fondo blanco, .
Junto con otros lienzos de similar
naturaleza suprematista.

Lo criticos no captaron la:
verdadera naturaleza de esa- forma
todopoderosa, PR

Rasimir Malevich
"Arquitectura” 1924-1928

No era un cuadrado vacio, estaba lleno de |a aueencla 'de’ob_lebo_ R

algunc- estaba llens de sentido.

Malevich creia que &) arte no tenia que tener utlldaol ho olebna ALNGA.
vatlefacer necesidades materiales. El artista’ estd. obligado a- -
manterer eu indeperdencia espiritual, con miras a crear, '

Se opuso a la sumisidn del artlsta al estado, del mismo medo que
rechazo |z obediencia a lag apatienclas naturales, £7 artista cdober s -
Here o8 mantuvo rechazando cualquier especle de arte
propagandista, porque duienss se someten a ese poder ¢on llamados
colaboradores leales del estado, quienes conservan su individualidad,
80N Congiderados peligrosoe.



Inslotid en que. el artista y los clentificos crean de maneras
dliferentes. Y mientras que las obras creativas son etemaé los:
invenborea de clencta ytecnologna gon. transl’oorioa L

Advirtlo que ol el eoclallamo ibaa dependerde la clencia la espsraba}:"“? o
un grandssengafio (6).- SRR I

Las obrag de arte eon manifestadonee de la mente eubcondente y
esa mehte e mas Infallvle que 1a consclente. \

E euprematlamo no oolo reflelaba la escencla material del mundo
hecho por el hombre, sino que. ademas comunicaba un anhelo por
acercarse al misteric inexplicable del universo.

Las composiciones de Malevich, aunque reducidas a senclllas formas
geométricas , parecen a veces referencias literatias a objetos reales:
aeroplanos en vuele, aplfamientos arquitectonico que parecen vistos
desde arriba.



2 .,4;._'

,"CONSTRUCTIVISMO

'Deneﬂclo eoclal Y re!evancfa_
- _practica, produccion basada en la.
técnica ¥ no - actividades

egpeculatlvae como log anteriores

‘artistas, eran los principios -

basicos del constiructivismo. Creian
que un orden social nuevo hace
nacer nuevas formas de expresion y
el comunlemo se basa en el trabajo
organizade y la aplicaclén de la
Inteligencia.

Rechazaron la representacion
burquesa y |3 interpretacion de la
realidad. Repudliaron la idea .del
arte por el arte. La orientacion
materialista de su trabalo revelaria
segliin ellos estructuras formalss
huevas ¥ lbgicas, 1as cualidades y
expreslbldad Innatae de los
materiales.
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Y enla fabncaclon de cosas soclalmente ut:lleg la mlema ob_]etlvldad
de los procesos revelana. por afiadidura, sentidos huevos y formae
nUsvAS.

En Moscll e "Arte Laboratorio" de Viadimir Tatlin, en 1a medlda que
era utilitario, resultaba industrial mae que artistice.

Wasslly Kandingky, Nalim Gabo, Antolne Pevener, Alexander
Redchenko y El Lissltzky, juzgaron que la funcldn del arte era mas
Indirecta,que covsiotia en LUna investigacidn de oo eiementos basicos
de espacio, volimen y color, con el fin de descubrir segin ellos 1as
capacidades estéticas, fisicas y funclonales de estos materiales. La
escultura ¥ las construcdores el relieve parecieron ofrecer los mejores
tedios de demostracién de tales capacidades fisicas y funcionales,
para el bereficlo final de la producdion. :

Los coretructivistas habian planteado que yano erael artista sino
¢l Ingeniero quien ahora encontraba en las fronteras el nusvo estilo.
Hicleron elogloe de 1as formae sendlllas, en su opinidn habla que impar
edificios y objetos de exzdencias omamentales ¥ moluscos
acumuladeos en arte pasado. Abogaron por el edificio desnudo, porla
purezainherente a las formas elementales. Decian que los materiales
elementales y la maguina contenfan dentro de si una belleza especial
propia,

Para estos artistas, lag formas geométricas v las areas unifonnes
de colores puros estaban envusltas en un aura ds orden, y ovden era
lo gLe ellos querian imponer sobre la sociedad.

Tatlin ided un nuevo tipo de escultira que tomatia matetiae primas y
objetos hechos ¥ log ordenaria en un espaclo "real" sln ninguna
intencién representativa. Log materiales, cada uno de ellos consue
proplas cualidades plasticas, lag cuslidades especificas de ta madera,
el hierro, ¢l vidrio, ge combinan en una obra de arte, como materiales
reales en un espacio real,
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Al cabo de un par de afos, la
construcclon  habla quedado
emancipada del marco al cuadro;
como fondo Tatlin tomaba el Angulo
de una Habltacion, la construccion
quedaba suspendida de un alambre
entre las paredes y los plahos
interesantes de estas paredes
representaban un papel escenclal
enla construccion espaclal.

AHHBHICPb)
leaanre
HIBPeTINGI NN 4 L)

la la wrstrudtiveta ro pretende
urir &l arte y la clencia, nl tampoco
indagar en las condiclones del
murdo fisico, ¢ino sentlr la verdad.

El aonstructiviemo, dando al término
" sU sentldo otiginatlo, repudia el

concepto de "Genlo" : Intulcién,
inepiracidn, expresidn de sf mismo.

_ UIL il

Yiadimir Tatin
"Monumento a la Tercera"
1919 - 1920

El constructivismo es didéctico, tlene uina orientacidn ﬁaloléglca yho "
paicoldgica, esté intimamente llgado con a cienciay la tecno]ogta

Era delibsradamente Impersonal y las reladones espaclalee que,-
creaban eran tan abstractas como una formula matematica; se ha.~
sePialado con frecuencia que estas construcciones se aproximan sin
intencion, alos modelos visualee gque constriyen los hombree def‘
clenclas para liustrar una formula algebraica, ‘

Lo que estos artistas proponian era congruente con la ar@umentadén _j_ ‘
de Marx de que ¢l modo de produccidn de la vida materlal determlna :
los procesos sociales, politicos ¢ Intelectuales. ' '



El esclitor mexlcano Sebastian al referiree a este movimiento dice:

"E[ constructiviemo Europeo ee frio, calculador y muy exacto; el
Latlno-amerlcano no es precizamsnte eso, vo le llamo "Yocacion
Consthuctiva". Lo que tlene nusstra geometris es sensualidad. El color
y 13 forma se mangjan en este sentico, tal vsz de ahi &l deseo de
tocario”. (1)




DECONSTRUCTIVISMO

" Phillip-Johhson, en el verano de
.1988. lanza lo que denomina
" arquitectura Learstriiinela.

Eh el museo de Arte Moderno de
Nueva York, ee exhibleron dibujos y
maquetas de la nueva tendencla
Junto a pinturas y esculturas
constructivistas. Esta asociacion
puede dar pistas acerca de los
criterios en que se basa este
movimiento,

Eegli oo orgarizacbores, bs proyectos
continuan las experiencias
estructurales Iniciadas por los
constructivistas sovigticos, pero
subvirtiénde el ideal de la
perfecclén de loe afios veinte,
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Las virtudes tradicionales de amoria y claridad ee sustituysn por
desarmonia, fractura y misterio.

Los arquitectos reconccen &1 cavacter imperfecto del murdo modemo
¥ persiguen expresar, én palabrag de Johmeon "los placeres de la
ihcomunidad" ( 7}

Frank . Gehry
"Maqueta Casa Familiar W 378

Las gramaticas formales constructivistas han influldo en algunos
arquitectos, y muy singularmente en loe mag jbvenes a travee de la
Arguitectural Assoclation de Londres.

Peter Elsenman, ha llegado a las diagonales y a los planos fracturados
como el resultado de un esfuerzo por dar expresion grafica y
constructiva al pensamiento estructuralista y posestiucturalista
francée.



Algo 86 ha construldo, un sistema fillsdfico, una tradicdén, una
cultura v entonces llega un deconstructor y 1o destiuye piedra a
pledva, analiza la estructlra y io disuslve. : ~

No es simplemetmnte 1a téchica de Ln arquitecto qus sabe cdmo
deconstruir lo que se ha corstruido, sino una Investigacion que atatie
ala propia técrica, sobie la autotidad de la metafora arguitectonica,
Tamblen eignifica que la deconstruccion de la arguitectura sera
slempre laberirtica. No e¢ trata de renundar a un punto de vista en
favor de otro, que seria el Unico y absoluto, sino de considerar los
diverzos puntos de vista posibles.

Vista asl la arquitectura no eés una cuegstldn de espacio, sino una
experiencia de lo suprano, guie 1o es superior, sito en clerto modo mae
antiguo aus el espacic, pot lo tanto es tna espacializacidn del tlempo.

Coop immelb!au
Remodeladdn de un atico™ 1985




Agl pues tenemos clertos paralelismos formales entre |as. clbicas de.
Frank Gehry , vy log primeroe trabalos de log raclonalistas Yladimir
Krinsky v Nicolal Ladoveky, cuya estética raclonallsta: %8 ocupa de
ahalizar ‘&l modo en que las disposiciones formalea comunlcan'« ‘
sensaciones y emociongs, :

Resulta fundamental el recurso de comuricar un eetado de anlmo"-'

lconodlasta ast como el de cuestionar las normas sociales | Iadeando o

gue convenclonalimente estaba firme sobre la tierra

Al final de los afios 80's, cuando la escultura ha avanzado sesenta
afos, el lenguale comin del constructiviemo yel deconstructivismo, se
esta utllizando para hacer exactamente las formulaciones contrarias:
manifestar ne la correcclon mecarica, sine la no-estructura, as! como
cuestionar la consctividades corvencionales.

La vanguardia rusa no estaba interesada en introducir ningin otro
cddigo artificial enlas formas: edlo le Interesaba el poder de clertas
relaclones entre esas formas para tranemitiv sensaclones
fundamentales en los espacios duales de 1a materia real y de la
tranemloidn de enetgia, en os que habitamos casl per igual, ¢in que
hinguno de ellos tenga preeminencla eobre el otro,

Su contribucion fue la de aportar una claridad y un rigor inicos all
andlivie de lae dog alternativae propuestae de lo egpiritual ¥ lo
material en la nueva relacion entre seres humanos, como agentes del
corocimiento y &l entomo que lo rodea.

Phillip Johheon e refiere a lae semejanzas formales entre lag dos
corrientes “Tomemoz por gjemplo el méae obvio de los temas formales
que repiten cada uno de ellos: la superimposicion en diagonal en
formae rectangularss o trapezoldales. Este tema aparece tamblen en
1a obra de vanguardia ruea. "|.a similltud, por elemplo entre los planos
alabsados de Viadimir Tatlin y los de Hadid es evidente" { 7)
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En los edificios de Bernard
Techuml, la forma se construye
seglin sUs proplos términos y no
gegln lod de |a socledad: ante cede
a la funcldn y 1a crea, en lugar de
ser corpecuencia.

Escenografia Teatral Constructivista
Leningrado 1931

Une de los princlplos explicitos y medulares de |a Investigaddn formal
entoda la vanguardia rusa era que  esta desempePaba el papel de o
que los arquitectos constructivistas llamaban un trabajo de
laboratorio o dg generador de lo due Alexander Rodchenko denominaba
un Inventaro espedal. Azl 2e produje un conunto de material de
investigacion disporible para su Uso futlro en problemas de diseio
Importante.

El conestructivismo, por un lado, se centraba eh un espacio
tridimerelonal real de un tlempo real meglirable en la matena real en
un espacio real, segin Yaldimir Tatiin,

El suprematismo; por otro lado, reafrimaba la posicion intearal y
equivalente de la cuarta dimension del.tlempo experimental como
factor que desmatetializaba 1a realidad cotidiana,

El tiempo era pues, el desmaterializador que hacia explotar lo
material para convertirio en espiritual y lo material era sustituldo por
la energia como tema central. .



El nuevo estllo angulogo, qus ha saltade ya de los bares y tlerdas de
moda a los museos y 18 plazas, s¢ extendera pronto al grueso de las
viviendas y promoclones cometclales slgulerdo el camino habitual de
difuslon: de los pequelos provectos de vanguardia a los grandes
proyectoe plblicos de prestiglo, y de alil a la gereralidad de la
arquitectura de consumo.

Descarriamientos calaminosos y amasljos de hierros o frutas
geométricas, circulos, tridngulos y cuadrados, atravesados por una
flecha de una diagonal certera: tat parecs ser el repertorio formal que
la nueva arquitectura extrae sus antecedentes constructivistas o
suprematistas.

La semantica decontructivista ebio puede enterderse partiendo del
andliels pormenorizado de los diversos enfoques de la vanguatdia ruga.



2.6.

MINIMALISHMO

El arte ya no ge preocupa por
zendr al estado y a la religon, ya no
. 96 desea llustrar la Hstera de las
costumbres, ya no quiere segulr
teniendo gue ver coh el objeto, en
cuanto tal, y cree que puede existir
en y por ol mlsmo, sin recesidad de
00545,

B simkciemo ¢ estd mrelmiend,
hadercoze insighificante escribio
Dan Flavin, "Estamos reduciéndo el
arte hasta sl extremo de
convertirio en un placer neutral de
ser accesible a todos. El Minimo
més absoluto que bastara para

que exista un Univereo”. ( 6 )



Vladlmlr Tatlin aPiade. El espado real vlos materialee reales. eeto o
esntaria las bases para un nuevo tipode escultura, que habla de tener -
12 especificidad y fustza de ice mismos matenalee ‘colores y espado
d¢ la realidad y que apllcana la eetetlca y Ia‘ tecnalogia (6 ) .

Representantes del Arte: Mlnlmo o} ABC ‘eon g obras de Don ‘
Judd, Dan Flavin, Cari Andre, Robert Mortis, todas ellas tienen
rasgos estllisticos comunes, formas. predomlnantemente
rectangulares y clibicas de las que se ha depurado ‘toda metatora y-
5lgnlﬂmdo partes iguales enbre 5[ y superfidies mpetidas

"Enh lugar de hacer cortes en el material, ahora uso el matsrial para
que corte el espacic” sefiala Canl Andre. (6 )

Rebert Mortie
"Sin Titulo" 1965

Como sucede en todas 1as obras minimalistas, la composicion es un
factor mehos importantes que la escala, 1a iuz, el color, 1a supetficie,
|z forma o la relacion con el entomo.
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CAPITULO 3

APORTES DE LA
CULTURA MEXICANA

El cesanlo de la esaitia en México,
sobre todo en la primera mitad del
siglo, queda alslada de log erormes
camblos del arte occldental en
cuanto al mangjo de la forma y el
espaclo Podriamos decir dque
permanece estatica, masiva,
-mientras que alre y movimiento se

~.convierten en los elementos

’fundamentalee de un nuevo
" concepto escultdrico.

."Pero los nuevos escultores que
iban- salishdo de las escuelas,
tenlan un Interés renovade por 1a
Investigaclon y la experimeritacibn,
¥ ¥a 1o en sentldo tradicional de la
escultura plblica.
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A partir de los aﬁoe cincuenta, en México se empleza a producir una
serle. de obras dque logran aportar Un elemento importante, el
arquitecto Lule Barragan Introduce el muro coloreado, como elemento

. escultdrico, en el espacio publico. México tlens 1a tradliclédn de usar los
“espacios ablertos, por su gran dersldad demograF ica ¥ por €509 96
- desarvollan mag Ioe monumentos que serviran para realizar titos.

" Mathiag Goeritz tambien hace Importantes aportes al arte universal
‘cuando desarrolla la escutins trssiiaiiy a partir de entonces,
artistas realizan su obra, aprovechardo todos.estos aportes, ya con
su proptae pereonalldad

Lule Barragan, Mathias Goetltz, Manuel. Felguerez,y Fernando
Conzdlez Gortazar y Federico Silva, son alguncs de los artistas que
han trabajado utllizando el muro como etemento fundamental ensus
obrae., ,

De Lule Barragan y Mathias: Goerltz ‘tenemos 1a Informacién
bibllografica que personas eepeclallzadas han escrito al respecto,
apoyandose en ésto, g6 puede deduclt: lo que para cada uro de elioe
slgrificaba recurrir al muro en SUS obrae» Mendonando los casos en
que asl ¢ hizo.

"ortazar Yy Federico Sllva, hos

: utllizacloh arquitectoni ca.



3..1.

LUIS BARRAGAN

La obra de Luls Barragan es lnlca,
va dque expresaba de manera
hotablemente fiel su forma de
pensar y de vivir, el respeto y el
amor que slente por |as tradiciones
de su pueblo, a la vez que una
gxbraordinaria sensibllidad en el
uso del espacio, 1a Uz y ¢l color. Se
ha llamado a su forma de expresion
minimalista, es decir, la
arquitectura minima, sittética, sin
agregados o sobrantes,

Lule Barragan nacld ‘en
Guadalgjara, Jalisco en 1902, se
gradub de la Facultad de ingenietia
Civil de la Universidad de
Guadalajara, en 1925, slh embarg
€5 unh arquitecto autodidacta.



En su viaje a Europa, ge entuelaema mucho con la arqultectura
lelamica, afficana Vvamécula europea ) ; ,

Barragan conoce a Ferdlnaml Bac qulen‘_le moetro Una hueva Y s
profunda comprension de log elementoe 2slcoe de la conetrucclon
maderas, telas, arcos, Yy como ele naturalee, las rocas,
pledras, el aguay €l horizonte mlsmo dle tenian un lugar funfdamental
en el digefio, A su regreso de Europa‘ & dedlca a'la corstrucclidn de
casas habltaclon. IEU

La década de 1940 - 1950 trae un camblo de actlvidades del artista.
Abandona la arquitectura comercial y empleza a explorar el disebio de
espacios ablertos en lardines y plazas Un efemplo de ésto son loe
Jardires del pedregal (1943 - 1952 ).

La Intencldn de Barragan era crear una selecta secclon resldenclal,
perturbando en el menor grado poslble aquel panorama inedlito, casel
lunar. Los muros de lava voicanica dividleron los lotes Individuales; s
preservd la vegetacidn autdctona, a la que s¢ le agregaron cactus y
piruleg.

Casa Prieto fus la primera que construyd el arguitecto, dentro de su
proyecto del pedregal, en 1943, Externamente el rasgo méas vigoroso
es ¢l patlo de entrada, un espado cuadrado con murog sendllios,
pintados de blance y amarllle. Estos elementos son lag primeras
manifestadiones del enfoque abstracto y minimalista que caracterizo
asuobra.

Poco después de haberse establecido en la cludad de México,
Barragan conoce a Jesus Reyes, originario tamblen de Guadalajara.
Pintor, anticuario; Reyes, era un apasionado defensor de la cultura
Indigena en México. Entre 10s dos persongjes surgld una profunda
aflnidad y Reyes pronto ¢ convirtid en una vigorosa influencia en la
creatividad de Barragan.
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Luis Barragan, Mathias Goerite
Torres de Satélite 1957
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En 1957, los. promotores del fraccionamlento de cludad satélite, le
comisionaron 1a-corstruccidn del simbolo del tugar. Barragan invita a
Mattas Goerltz, y con la ayuda de Jesus Reyes, proyectan las torres:
de vatélite. Torres qus en palabrae de Lly Kasher son; "La escultura
urbana por autoriomasia en México: formas abstractas, geométricas,
que ofrecan un sefialamiento crucial en el contexto urband”. (1)

Entre Barragan y Goeritz habia una polémica sobre 1a verticaildad
que en satélite se necssitaba, Barvagan queria una enomme fushte
horizontal para mostrar due en el fraccionamiento haia agua, Goeritz
negd rotundamente el espelo: * Las torres deben ascender al delo, no
reflejarse i en el agua. Nada hacia abajo, todo hacla atriba, hacla
Dioet. (3)

Lag Torres de Satélite repesentan la primera vez que s¢ da el
minimallsmo a ese hival, colores primarios y geometria monumental.

"Ninguna harracldn, lema, relieve & accidente entorpecs la libre
blsnleda de una expresividad plena, absclutamente monumental. Eo
nuestro maximo ejemplo de conjugacion de forma y espadio. Ei
monumento de Cd. Satélite marca un camino y setiala un critario en la
blsqueda de un logro arquitectdnico realmsnte trascsrdente y
mohumental”, Sefala Ferrande Gonzalez Gortazar. { 3)

Al terminar LasTorres, Barragah vuslve nugvamente al negoclo de los
blenes inmuebles. Durants tres aflos dieefla y conetruye Las
Arboledas, en dorde por pritmera vez es Usado €l muro como elemento
escultdrico, oln que tenga ringura funcién estructural. :

En Las Atboledas tos elementos de dimenslones colosales, el bebedero
de pledra nagra, la impresionante pared exenta blancay ias paredes
azules que redean ta plaza, han sido llevadas a sus mas altos grados
de simpliddad y han sldo tratados como escultura mnimallsta,
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La dlgantesca pared blanca, s un plano clego, un muro foefomecenta -
de blancura, donde los eucallptos proyectan su follaje, .

"muro alslado” que ha transmutado an escultura, para dar eentldo al
ritmo etéreo del espacio,

En el proyecto "Las Arboledas", Barragin Lea los mismos elementos
de su vocabulario pero egta vez las formas adquieren un caracter
puramente escultdrico.

Es evidente que para Luls Barragén, 106 muros constitLian elementos
vitales en su lenguale de expresion gue tiensh un significado muy
especial, cuando dice: "ademas de ser espacial, |a arquitectura
tambien e muslcal. Y la misica g€ ataPe conagua. La importancia de
los muros estriba et que fo alslan auno del espacio exterior, de la calle.
La calle e agresiva, incluso hoetll: Las paredes crean silencio, a
partir de este ellenclo g& puede hacer misica ooh el agua. y €sa
armoriiaseguira rodeandonog” (15 )

Ademas agrega " Aln ein estar expuestos necesitamos del abrigo y la
seguridad ques nos proporcdonan los muros, ellos no gdlo roe protegen
fielcamente, slno gue tambien nos proporcionan abrigo emocional'.{8)

El muro e el elemento mas mexicano de la construccion, y con
Barvagan, recibid una nueva expresion, comvirtléndose en escultura y
cobrando una extraordinaria plasticldad y monumentalldad. Puertas,
ventanas y otras interrupciores de la superficde mural eran colocadas
oon extrema premeditacion,

Empleaba loe muros para crear una envolvente Intimidad doméstica
que permitiera echar una mirada al firmamento, pero muy poco al
mundo exteriot.
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Induzo auarelo fos muros eran utllizados
como elementos - arguitectonicos,
adquirian un significado muy especial.

Barragan Ubicaba los muros de tal
forma que orquestaba la ¥ develacion”
sletematica del interior a medida que
¢l visitante entraba a la casa vy
avanzaba de un espacio a otro. Su
Intencidn era de caracter teatral, pues
producia lo que el liamaba un "Strip-
tease arquitectdnico”. (15 )

Luls Barragan
*Las Arboledas*” 1957 - 1960

El coler s empleaba e lag superficies imurales, para lograr el efecto
espacial 0 para expresar éstados de arimo. Un muro podia pintaree de
azul, como metéfora del firmamento, 6 de amarillo, para producir el
efecto de luz solar,

La paleta de Barragan en un tlempo estuvo limitada al rojo, al azul y -
al fmpldo blanco mexicanos, adoptd los vibrantes matices de las:.
- festividades y la vestimenta tradicionles ds México: amatillos, rosas, .

escatlatas, plrpuras. Dichas declsionss respecto al disefio: fueron"
todas, inflilencia de Jesus Reyes. T

El no saber que va a pasar detras de una alta bamla o un muro, &
inclugo el transformar el espaclo, dependierdo de 1a marera en gue se
recorra, se vea o se desclbra, es la razdn de su misterio 'y de'su-
gorpresa. La Insinuacion, la imaginacion y el hecho.de suponer o
apenas dat a entender lo que ocurre a nugstro atrededor.
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3.2.

MATHIAS GOERITZ

A finales de 1949 llega a México

‘Mathlas Goeritz, ~artista -
multifacético de origen aleman,
pintor, llustrador, arquitecto,
escultor, promotor de artistas
Jovenes y de nuevas corrientes
plasticas. '

Lily Kagner ha dicho de &l: "desde
sU llegada al pals slgnifico por una
creatlvidad arrolladora, precursor
de la escultura urbana, su formato
monumental inaugura los espacios
del México cltadino en la
modemidad". (1)
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Impulsd 2 rues artistas, furelh gsieiaz v realizd o més sigrificativo de sU
obra plastica en México, o que contribuyd a que lag nuevas cortientes

intemacionales se Incorpor.a» an a s produceldn artietica mexlcana y S

estase promoviera en el anbito intamacional.

En el iniclo de.sus - obras
tridimensionales, ~Goeritz
recibe el apoyo ¥ la Influencia-
de Jesus Reyes y de Lule
Barragén, como seflala Olivia
ZiRiga " Una obra puede
terer ensf misma una energia
éhcerrada, una intenslva
propla independlente del
cbjeto que pueda
repressentart, ( 9)

R

~

Este término califica muy blen
ta Intencidn que Mathias
Bosritz le da a sus trabajos
al Ir mae alla de |a forma y
detarlos de un sentido
profundo y mistico.

hathias Goelitz
"Corona del Pedregal"
1930

Enlas primeraz esculturas det
caras, las tres de 1950 ) que soh sfigies caladas realizadas en
pledra, 2 advierte la Influencia de Hermy Moore y Barbara Hepworth,
va qus Goaritz utlliza tarablen =i vac: como elemento plastico,

¢
\
\

" s0l, figlra y la mujer de cinco
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ELECO- 0 L
En 1993, oonetrqye el mueeo experimental El Eoo » Seré‘ &l ecodel
. Cabaret\/oltalre" decia Goerl'cz (92), [

" El edifico de El Eco o6 inaugurd el 7.de: Sepiermbre. Con él, Intenta
CGoenitz, como Hugo Ball, oon’atruir Ia obnrad baaada en
‘la emocion, :

El Eco two el propdsito al I@ual aue El Cabaret: Volbalre, de reunlr 2
loe artietas intelectuales, para elaborar V. proponar actividades
experimentales.

Juan Acha axpreéo "Ya desde 1952, en
El Eco, Goerltz habia ofrecido una de las
obras mas lmporbantee en la escultura
murglial. ,

El proplo Mathias un extranjero en México,
colndide con éste pals porqus e agui dotde
exlste un Importante gentido del espacio
vacio.

"Rétulo de El Eco" 1953

La historia de México asl 1o demuestra desde el murdo precolombir,
eUs plazas ceremoniales, los atrios de las igleslas en la colonia; y
sobre todo porgue México ha contenldo una gran densldad
demografica. Es entonces como ge pueden entender esoe grandes
eepacios abiertos'(1)

L 2

El patio del Mugeo El Eco, donde estaba la serplente que ahora
repoga en el museo de Arte Modero, esa escultura, dentio de un
cubo de mures amarillos, de més © mends tres pleos oin ada. Ahl
tenemos ya elementos del minimalismo, ne sdlo en cuanto a la
serplente, 1a escultura en hierro soldado, sino tambien este muro yla
concepclon espadial qus representa”, concluyd Juan Acha. (1)



El Eco relive obras ¢ ideas fundamentales: eecultura mirimallsta,
poemas plasticos, un ambito de paredes y pasliios cuya peculiar
distribucion provocaran contraste entre la pursza de los vollimenes y
el mistario de los muros Intervenidos por a luz y sombra,

La idea de un laberinto estd latente en eate museo experimental gue
aspiraba a |a fugldn de las artes,

Enel Interior un muo alto ¥ negro, despegado de los obros mutos y el
techo, daba la gervacidn de una albura exagerada fuera de 1a medida
humana, en &l patio faltaba un muro mas alto, comprendido como
elemento escultdrico, de color amarilio, que como un rayo de sol,
ehtrara en el conjunto, et el cual ro ge hallaba ringdn otro color que ¢
blanco y el gris.

El terreno de El Eco eo pequehio, pero a bage de muros de 7 por 1
metros de altura, de un pasilio largo que ee estrecha (ademae
subléndo el susle y bajardo el techo) al final s ha intentado causar
1a Impresion de mayor profundidad,

Viathize Coats, LaSapkntede Bl Ea*



Desde el punto de vista funcional se perdié espacio enla construccion
de un patio grande, paro ésts éra vecssanc para culminar la emocion
obtenida desde la entracia, Dekia exietir ademée para exposldones de
escultura al aire  libre. Delia causar la impresldn de una pequefia
plaza catvada y migterivea, dominada por una inmenea cruz que forma
latnlea ventana puerta.

No hay casl ningln angulo dé 90 grados en la planta dei edificlo.
Inclueo algunos murss son delgados de un lado y mas anchos en el
opuesto. Se ha buscado ssta éxtrafia y casi imperceptible asimetria
que se observa en la constiucciin de cualgquier cara, en cualquler
arbol, en cualguier ser vivo. Mo existen curvag, nl vértices agudos: el
total fue reallzade er el mieme lugar, ¢in plancs eractos. Arquitecto,
albaflll y escultor, evan la misma perecna.

Wathias Goare
"Prrizaded o
T 1252
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Tanto El Eco como su sscultura Interna ( que aunque fue eregida
como esculbLra, esta adquiere, por su espadialidad, una dimension
arquitectonica), serian sefialadas como obrag ploreras en el murdo,
en el campo de |la museologia experimental ( el concepto de museo
como animacion y no como depdsito de obras) y en relacion a diertas
proposiclones de vanguardia ( Ia exposicidn del vacio ).

El chtico Jack Burnhan, en su libro " Beyond Modern Sculture”
describe El Eco como "un conjunto de disposiclones asimétricas,
orgarizadas en sorpresas suUcesivas, por medio de pasillos, murog,
aberturas y clausuras, una especie de poema plastico en el cual uno
puede pasear™.

Mathias Goafiz
"Dibubo leogico deFl B
Tita 1952



Las Torves de Satélite

En 1857, en colaboracldn con el
arquitecto Lule Barragany con la
asesoria de Jesus Reyes,
construye las Torres de Satélite,
las cuzles son cinco prismas
triangulares de concreto pintado,
que miden entre 37 mts (¢l menor)
y B7 mte. de altura (el mayor).

Representan los conceptos de
Goetitz (opuestos a las corrientes
en boga de la arquitectura de la
época, como el funclonallemo y el
racionalismo frio) la expresidn
arquitectdnica del sentimiento yla
emocidn como una oraclon
pléetica.

Mathias Goeritz Luks Barragan
"orres de Satélite™ 1957

Lag Torres que guardan la entrada de Cludad Satélite, fueron la
cuiminacion de un proyecto visual que Inicia la segunda fase de su
arquitectura emocional, aqui abandona a Idea de un espacio habitable
para preocuparse por los slgrificados de las estructuras vislbles, al
Igual que un rascacielos, desde lejos .

Las Totree COMO UN jJuego dé muros, en egte caso triangulares, estan
planteadas por Goeritz en El Eco y en una 9er|e de dlbujoe y
maquetas que datan cle 19595,

lagTorres de Satélite distan del proyecto origlnal sln embar@o.
cumple eu deseo de realizar una catedral oonceptual

El funclonalismo que el artista eiempte entrecomllla. 6ntendldo como' :
una maguina para vivir, sera transformado en la complela ldeade .

hab1tar emocional y visualmente 1o 9Ignos amultecbonlcog :
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Las formas primarias de Las Torres estan ligadas al Infinlto y a sus
elementos, al camino de |as estrellas y a su posiclon en el firmamento
o al egpacio entre elementos escUltdricos que le obseslonan: Las
Torres.

LaRuta dela Amistad

Para percibir su huella basta ver el dibulo preliminar de "La Ruta de la
Amistad" ( 1967 ) , proyecto ligado por Goeritz, utilizando como
pretexto lag olimpladas de 1968. Conslstid en Instalar diednueve
esculturas monumentales de artistas de diecislete paises de loe
cinco contirentes,

Mathias Goeritz
"Dibujo Preiiminar del Flano de la Ruta de la Amistad"
18687

El concepto de lo emocional esta en el trazo de la nita, en la relaclon
espaclal entre una y otra obra, concepto que stlo puede entenderse a
partlr de una vieta aérea. Goeritz mismo ha sldo gevero en sus
criticas a la vuta, afirmando que finalmente ne cumplié con la
intencion de convertiree en arte piblico y s6 quedd en una especie de
galeria.



La Ruta de Iz Amlstad tuvo Una Imp\ortancla tebrica, aunque poca
Import:ancla real como preducto artistico. ( 9)

Duran-be loe aﬁoa 1967 1968, crea el muro calado a 1a entrada del

Hotel Camino Real de |a Cludad de México.
: La Ruta de la Amistad

CIUDAD O MEXICO 110000
Msthze Goatz o
"Flavdetadidad deMéio onlaUbiadin
de {a Ruta de la Amistad y otras obras" 1967

EL ESPACO ESQULTORICO

En el caso del Espacio Escultdrico (1978 ) Goeritz g6 unid a cinco
escultores Helen Escobedo, Manuel Felguerez, Hersua, Sebastlan y
Federico Sliva, para producir una de 1as obras fundamentales del arte
contemporaneo en México.

lda Rodrigusz al referirsee a esta obra eefiala ' Este €5 n paié de
oonceptos monumentales”. (1)
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La estructura de las obras de Goerltz e caracteriza por su
capacidad para simplificar y redzscubrir los elementos primigenios,
por el encustitro con la hada, &l vacio y el etlencle.

Mathlas Goeritz, Helen Eacobedo, tanue! Felguerez
Hersuz, Sebastlan, Federico Gilva
"Espado Escultorico”
1872

Sedin Juan Acha ensu libro Artey Sodiedad : "Mattias Goeritz
tlene el mérito de haver sido & precursor durante los abios
cincuentas, del minimalismo qus apansce disz afics desples en Nueva
York. Porqus este artieta no sdlo es precursor de los vollimenes
interormente huecos qus mas tarde Lsara David Smith, Tambien lo
€% del mirimalleme. Pero no porque su esculiurg”La Serplente”, posea
una simplicidad y uncs tamafioe minimalistas, sino porque fué
conceblda para uno de los recintos, donde se la situd, de El Eco, en la
cludad de México, lugar que quedd limitado por sus lados { a cielo
ablerto ).{ 9 )
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Su presencla en México es importante en des sentidos: El primero
para el proplo Goeritz, que pudo realizar su vocacidh de attlsta,
educador, difusor del arte moderno, lo gue lo convirtld en uno de les
pereohales mas Importantes de México, El segundo, una decisiva
Influencia que elerdd con su obra y conceptos a las nuevas
gereraciones de artlstas, Particularmente en los escultores
geométricos, los arquitectos y los disefiadores. Sin lugar a dudas, a
todos los artlstas geométricos mexicanos se les puede conslderar
como discipulos de Mathiae Goeritz. '
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3..3
MANUEL FELGUEREZ

Manuel Felguerez, autor del

" Mural Escultdrico en Hierro del
dne Diana" ( 1961 ), asl respondia
én noviembre de 1990, al anunciar
€l segundo encuentro de escultores:
"Agqui no falta pueblo con un busto
de Zapata, y la6 estatuas de
Judrez proliferan por doquler, pero
g9 lamentable la ausencia de
apoyos oficiales para los escultores
que han decidldo un tipo de
produccién diferenta. ( 1)

Enotra ocasidbn tambien dijo:

"Los jbveres, al terminar la guerra
€n 1945, twimos la oporturidad de
empezar a viajar y volver a lag
fuentes del arte:



Manuel Felguerez
"Mural de Blerro" Cine Diana 1961

En los grandes museos europeos suftimos un cambio de vislon. Se
acabd el - No hay mas ruta que la nuestra - propalado por David
Alfaro Slguelroe. {1}

La escultura es un arte dificl de gustar porgue exige una educacion -
tridimensional. Sentir e volimen implica un glerciclo, un quedarse -
viendo y gentlr como peretra ¢l alre, como s¢ abre un agujero. ;

Yiajar por la escultura visualmente es ver como se mueve la luz en ¢lla,

Hay poca gente que esté agi educada ,.y entonces es un arte conun
publico menor. La escultura sea sin embargo, dificil de entrar a la
casa y entonces las galerias ho tlenen mayor Interés enella.

Manuel Felguerez, durante los afios 1953 - 1970, llegd a producir 40
murales escultdricos, en las mas diversas medidas y-una extensa
gama de materiales.
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Manuel Felguerez, durants los afios 1969 - 1'970 legb.a produdr 40
murales eecuitbncoa en las mas dlvemaa medidae ¥ Una extensa
gama de materiales N g

El recuerda que al ob:oervar una guperﬁcle murzl, propicia para realizar
su trabajo { generalmente costados de edificios ) contactaba con el
resporeable de la obra de'la construccldn del inmueble, entonces el
artleta preguntaba qué tipo de recubrimiento estaba planeado Lisar
en'la cara que le Interesaba para la realizaclon del mural, y su
propussta corslstia en comprometerss arealizar Uh mural escultorico
por un B0% del costo previsto gastar en el recubrimiento eriginal,

Lo que en realldad era Impottante para Manuel Felguerez, era la
reallzacién de su obra, el factor econdmico pasaba a ocupar un
segundo plano. "El cardcter abstracto de mil obra, me permitia echar
mano de cualquier material de desecho: macdera, cimbra, cascalo,
chatarra, segin fuera el caso, cual era el material que tuviera mas a
la mano, la obra se acomodaba a elio”, (18 )

"El murallsmo escuUtdrico ofrece al artista, la oportunidad de llevar el
arte a las calles, a la gehte qus no va a las galerias. Esta es una

forma de que la gente comlerze a famitiarizaree a vivir con el arte. Al
prindpio les pareceria Indiferante, peto 1a iabor dque logra el artista ¢o
llegar a la gente que esta avida de cultura y llenat este vacio para dque
PoOco 3 POCO g€ Vaya creahdo una sociedad que apoye y viva el arte".
(18)

En una obra lo que manda es el lugar. "Al ser invitado a un pals
extranjero, prefiero estar conviviendo algin tiempo en el lugar antes de
crear la obra. El arte es una respuesta al ambiente, ninguna obra es
Irdividual, sblo responde a indquietudes qus estan en el ambiente". (18)

" La calldad del arte es internacional, slempre hul del compromiso
hacionalista. El arte debe cumplir una funcidn estética, debe ger una
creacion que produzca placer al ser contemplada. {18 )



3. 4.

FERNANDO GONZALEZ
GORTAZAR

e gradud de arquitecto en 1966
én ¢l Instituto Tecnoldgico de la
Universidad de Guadalajara.

No esti de acuerdo en que se
consldere s0lo a la escala humana
o de valorar al hombre como mbdulo
de la humanidad y de la historia,
esta convencldo de que la
arquitectura y el urbanismo
afectan a muchos mas seres vivos,
CUyos derechos és Justamente el
hombre quien debe tomarlos en

cuenta.
65



Cuando Jean Cassou fue
U maestro el ne habalba
espafiol y Gonzalez
Gortazar no hablaba
francts pero le ensefo
compogicion, manejo de log
colores, de las masas, de
lee vacios; quizds cea el
maestro que mas InflLyd.

De Silvio Albertl, aprendi6
que un gran proyecto
creativo y una estructura
lbgica ro s& oponen, que s&
podia dar vuelo a la
imaginacidbn sin caer en
aberraciones estructurales.

Femarddo Gonzalez Gortazar
“Redinto para 1a subes tadon eléctrica
del slstema de transporte colectivo”
Guadalaiara 1975

Las declaracionze de David Alfaro Slguieros, sobre el espectador en
movimiento, hechae con respecto al murallsmo en ¢l exterior, diclendo
que a este tipo de obra le cormesponde Un Nuevo tipo de espectador
activo, frecuentemente motorizado, y en consecliencia su radio vieual
&5 mayor y mas complicado qué en el exterior, fusron basicas para sus
fUEUros proyectos.

Cree que ¢l creador no e6 debe conformar con ver impasible como
destruyen a su alrededor las creaclones de otro hombre o de la
naturaleza, Preservar es otra forma de crear.

Defire al Arte Urbano, como arte de la dudad en Iae crudadea, para :
hacer de la calle |a obra de arte.




Los trabglos de Luis Parragan y Mathlas Goeritz, modularon su
vocacidn, Cuardo Ihgresd a la escuela de arquitectira (1999 ) hadla
slete afos gue Mathiag Coeritz habia dejacio de s¢r el vesponsable de
la materia de educacibn visual, pero su influencla era todavia fuerte.

Aungue nunca compartio sus sentimietitos misticos; sus ideas,
tamblen respecto al espectador en movimiento, fusron Importantee
para é.

Del fotografo Victor Arauz apmndlo el valor dé |as dla@onalea que Ha
sU vez habla aprendlolo de Josk Ciemante Orozco. :

AJuidio de Fernando Gonzalez Gortazar, uno de los aportes de Luls
Barragan en cuanto al Uso del muro, esté en el manelo de texturas, el
color de 1as dimensiones, a eeneacion de sdlidez que tranemiten sus
muros: Uno los perclbe como uha muralla, hace un despliegue de los
muros, Incluso cuando usa biombos tambien tranemiten esta
sersacidn de murs sdlides™. (16 )

“Las obras de Luls Barragan
ee perclben como un edlido 8
€scavado, las paredes
adguelren una prescencla que
va mae alla, y emplezan a
Jugar con autonomia. Pasga
una cosa curiosa, cuando ¢
ven fotos en blanco ¥ negro
de sug obras pareciera que
96 trata de una arquitectura
de masas, pero sin embargo
¢l uso del color, contradice
€936 MAGAS,

Femmando Gorzalez Govtazar
“Placas Auditorio o Eapajo de! Sol
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Hay una tehsidn en sus propuestas que €l mismo contradice.
Batragan decia que habia que envelecer los muros, nunca utllizaba un
material que 1o envejeciera.

Fernando Gonzakz Gortézar
"Placzs Alditedo OFepeio dd Go
Gurdazaatosd

“El Arte Gotico es la negacidn de Ias paredes, es una arguitectura de
alre, los muros se vuelven vitrales, € inclugo en la arquitectura
postmoderna esta alsente €l muro, el amblente se siente falso, como
dentro de uha escerografia, eh cambio Luie Barragan recupera ¢l muro
¥ vuelve a su arquitectura el sentido de abrigo, de refuglo, los muros
¢ vuglven cinturones de castidad". (16 )

"Quizas el antecedente de Lule Barragan sea Mies Yan Der Rohe, que
alrededor de 1929, construye el Pabelldn de Alemania, en la Feria
Mundial de Barcelona, en esta obra se utllizan los murcs como
cuchillas susttas en el espacio arguitectonlco, s Usa para dinamizar
y otorgar sentido al espacio”. (16 )



"En Japbn y Fortugal, durante los afioe setentas e dieron trabajos
interesantes dentro del arte minimalista, que utilizan ¢l mure como
bage". (16)

Fernando Gonzaicz Gorrazar
"Farque Gonzalez Gallo"
Guadalajars 1972

Es cUtioso que a pesat” dé que este apartado corresponde al estudio
de Fernando Gonzalez Gortazar s¢ hable tanto de Barragan, al ser
cuestionado el maestro Gonzalez Gortazar acerca de la presencia del
muro en su obra s¢ remitld a explicar lo sefialado anteriormente y
agregd que no crefa seria persora Indicada para hablar de su propla
obra, sin embarde definié el muro come: 'Elemento plano elevado con
dog fundiores sostener y dividir, afirma que &l no les ha usado con
tales firgs puesto que la funcidn del mismo 1o se cumple, a excepeion
del caso de las placas del Auditorio o Espejo dal Sol .

69



Cuando se menciond 1a obra "Parque Gonzalez Gallo", en un pricplo
dijo gue no se trataba de muros, pero reflexionando un poco agrego:
"Los elementos, se desprenden del fondo y formanh junto con su
conjunto una division del espaclo, pliede ser que ¢l sean muros".

En esta investigacion se trata el tema del muro conslderandolo no
solo por su funcldn en sl, sino tamblen considerandolo como forma
plastica.
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3.5.
" FEDERICO SILVA

"El escultor s€ mete eh un terreno

- adcldentado en &l que comprueba
con facllidad sue limitaciones no
puede ocultaree con sutllezas que
en la pintura suelen ser disfraces.
La escultura es tangible, las
rodea, las toca; en la pintura,
tachas y borras.

Definitivamente enla escultra
tlenes que usar dinamita en lugar
de trapo". (1)

"A fires de los ablos sesentaliegue

a la esculbura por un Impulso
hatural de pasar del plano al
volmen: entrar en la
tridimenglonalidad". (1)
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"Trabajo todos los dias encerrado durante semanas y meses en mi
taller. Me gusta oomprobar que la.gran virtud del arte es el trabajo
que Implica con las marioe Usar hervamlentas, toparte con la materia
y lag dlﬂcultades que tsta te presenta. Se es muy feliz cuardo e
* hace arte, alngue tamblen hay un enorme sufrimiento que pesa sobre.
106 momentos felices del quehacer artistico”. (1)

La escultura ho puede ser chiquelta, es Un arte de espacio... :

Lze pequePias esculturas surgieroh, desplés de |a gran escultura,-
“cuando 1a gente quizo tener un Napoledh o un cabaliito chino.en el

eacritorio. Eso es sencllamente caricatira de la escultura.

La escultura tlere que vibrar en el espaclo fisico, medires con él: exige

una dimension,

La escultura tiene que vivir en la calle, es n arte de la calle, tlene que
vivir Junto a la gran arquitectura, junto a las grandes plazas, en las
avenidas, en los espacios Urbanos, .

Exlste una teoria seglin la cual el lugar de la escultura es el jardin,
pero ahi plerde sentldo, se resfria. La escultura no existe sine la
dimenslona la arquitectura. Mientras los arquitectos y los
coleccionistas no estén dispuestos a integrarias en su espaclo, 1a
escLUitUra sera un objeto clandestino. Es imposible llevar a cabo la
blsqueda formal, en (a escultura simplemente dibujando, |a
imaginaclon no basta para resolver una propuesta. El tacto y la
experiencia concreta son necesarios, No basta Imaginar el volimen.

La gran escultura es resultado de un determinado tiempo, de- un
tiempo Hstdrico, no slirge por voluntad individual, es producto de ia
acumulacion de procesos sodiales.

El problema de la Interpretacion de la realldad, esta ligado a la.
haturaleza, tendencta del hombre por asoclar 1o que lo rodea y'
desconoce con lo conocido. SR ,
- n



"Log mater!aleé y Ia:{ ;
importante de la com
escogltacion "

"cnlcaé utllizaolaa en 1a obra son parte o

roplae ieyee, v &l eecultor o6 somete con A

£ materta

Federlco Sllva partlclpo aoert;adamente en los murales de 5Iqu|em9
“ Tambleh es Uno-de los creadores del Espacio Escultérico Instalado en.
el Area del Centro Cultural Universitario de la Universldad :Naclonal
" Autdroma de Méxlco. Integrado por 64 modulos de- concreto,
distribuidos alrededor de un gran arilio de pledra de 120 metros de dia
metro, que amuralla el basalto que cubre la Zona de Cuicullco y
Coplico,al sur de 1a Cludad de México.

"Homenaje ablerto a la naturaleza®, "Adoratorio Solar' y otras
aproximaciones han senido para describir éota obra escultdrica, tnica
en su género, que reposa en el manto de lava petrificada que & mil
aflos atras arrojd el volcan Xitle.

En eu mayoria la obra de Federico Sliva, esta realizada en concreto,
sus formae varas considerablemente, pero slempre predomina la linea
recta, por lo que en algunas de ellas se recurre a la forma de los
muros.

Una de |as obras escultéricas en las que se usa el muro por su
forma y por su funclon es 1a de |as "Serplentes del Pedregal".

Slrvigndole de pértico, junto a al ciudad de |a Investigacién en
humaridades ¢ ha constniicio, como parte Indisoluble de elia, la barda
artistica. Alll, dos serplentes que recusrdan las que guardan la
entrada al Templo Mayor de la Culdad de México indigena, ligadas a
formas de representacion gue miran al futuro, noe ofrecen la uridad
de nuestro ayer, nuestro hoy y nuestro matiana,
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"Se trata.de dos enormes. seplentes de pledra que ee proiongan
gobre |oo accldentee topo@raﬂcoe del pedregal a lo largo de 400
metros." :

"Lag Gerplentes son muche mas que una escultura monumental de
mamposteﬁa a la manera de las grandes culturas de la antigliedad o
del arte terreo de nuestros dias; constituyen un elemento
fundamental en la configuracion del espacio al cual delimita -y por
tanto crea- que envuelve el conjunto de obras escultoricas y
“arguitectdnicas sembradas en el agreste y maravilioso paisale del
pedregal; s0lo que ahora ya no son mae Un grrupo de edificios sueltos y
una gerle de esculturas integradas a un orderamiento éspacial que no
alcanza a perciblres desde 6l slglo doncle el peatdn trarsita, sino un
cosmos final logrado por la muralla escultdrica qus los contlene®.

Fedetico Silva
“Seplentss dd Pediegd" 1956
"Se trata por tanto, de devolver al hombre comin su capacidad
creadora y dar ugar a un arte social que descubre los valores de la
civliizacion actual. Es, por ello, un arrte Utl! en su sentido mae riguroso,
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ya que Implica {a’ regeneracion ael sapacio pobilco, la revitalizacién
semidtica de ios objetos urbance, 15 canformizcion de esbacios liddos
y de Informacién, tado ello con i particlyscidn real o virtual de |1a
- comurnidad",

i Padregal " surgsn como
dicamante un espacio de
t el egpacio, tiers que
> ¢o hacer una obra gue
smonio de todoa”, (17 )

Para el propio artista Las Senmisntas d2
repuesta a Una hecesidad de prossarvar ¢
la Universidad v no correr &l rigeas cle &
estar Integradoe a un todo. Pero ¢f arari o

" gea Uthitaria, pablica y gue ee converte en

"Las Serplentes del Pedregal no s la contempladion, siho
para caminar sobre ellas y agi vodar comunicaree dé extremo a
17 )

extremo yde afusra hacia adentri'. |
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“Eg Una obra que ho e hace para |a venta y esto le permite libertad,
une de los grandes conflictos que vivimos es el ecolbgico, entoncer e6
hace una muralia que qulere proteger una &rea virgen del pedregal que
simbdllcamente 39 un clreulo que s€ clera". (17}

"La serplente es Usada, ho esta edlo para eer contemplada, sino para
hacer uzo de ¢lla, Cuiando han hecho teatro y ademas me parece una
hermardad con gente que se acerca, que o€ INCorpora a ese espacio y
lo hace suyo". { 17)

Y como sefiala el proplo crador de la obra en la publicacion que hizo la
Universldad Autdnoma de Viéxico, para su Inauguracion ¥ Hay quienes
hunca podrén escalar las serplentes porgus sus escamas de pledra
6¢ abren como fauces y puede ocurrir 1o Ingsperacio; nunca sabran qus
desde s lecho tellrico nos hablan de adivinaclon, nacimlento y muerts
y que con las lluvias de junio se coronan coh miles de blancas
estrellas".
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CAPITULO 4

ANTECEDENTES DEL USO
DEL MURO

Lo que diferencia a una cultura de
otra es ¢l Uso particular que cada
una haga del espacloy del tiempo.

Todo espacio es Instrumentalizado
en tormo a una setie de rituales,
sagrados o profancs, de larga
duracidon o efimeros, cuya (ltima
firalidad es la unton grupal, a rivel
de estructura ideologica de la
comunidad que lo consume.

Gran parte de ias obras de arte
mas ostentosas de todos loo
siglos o€ han creado en funcidn de
las hscesidades de espacios
sagrados y de celebraciones de

rituales,
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Las culturas que & desarrollaron en México ya hablan utilizado la

estructura del muro en el tratamiento de espaclos ablertos sagrados,:
aungue no ee puede asegurar 1a Intencién de su ugo; ¢l podemos
mediante fotografias de los sltios, establecer ou presencla. Dos
elemplos claros en los que se muestra la presencla del uso de la forma

plastica del muro en el espacio abierto y en recintos sagrados son lae

estelas enla capllias ablertas.,

Lag estelas vy las caplllas ablertae, no pretenden ser slno una
alternativa mas, una aproximaclon a otra forma de entender. y
- comprender el Lo que g6 hacla del espacio y el muro; que fue utilizado
para modificario. '

Los conceptos son basados en estudios arquecldgicos y sdlo serviran
para ubicarnos en el espacio-tiempo en que se dieron.

Enel caso de las estelas, para establecer datos en cuanto al fin para
el que fueron creadas, s€ han seleccionado dos casos, la Estela de
Yentllla, que ofrece Informacion con la que e pusde deduclr su uso y
por otro lade la Estela de Dos Glifos de Xochicalco, cuenta con

fotografias del lugar en el que fue encontrada, mostrandose que la
estela tenfa Importancia por of misma, ein que formara parte
complementaria de algin otro elemento escultdrico.

Las caplllas aviertas son un fendbmeno que se desarrolld sobre todos
en México e la época de la colonla, respondiendo a necesidades de
€93 época, con sU estudio se pretende mostrar el Uso de los espacios
ablertos-cerrados, organizandolo a través de murce.

Los glemplos son muchoe y para ¢l caso se presentan dos, enlos que
s6 cuenta con fotografias, en 1a Capllla de San Juan Texcalpan,
Atlatiauhcan, Morelos, ¢l muro es Usado como base para la cruz,
dardole asi Importancia al mismo, y en la Capilla del Sehior Santlago
de Nepopualco, Totolapan, Morelos, lag ruihae sdlo enaltecen la belleza
de los muros.
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ESTA TESIS MO pEE
SALUR DE LA BisuaTECy

4 .1,
'ESTELAS

Luis” Monreal vy Tejada junto a
R.G. Hagar, en &l dicclonario de
términos de arte definen a una
estela, como: losa de biedra,
puesta en plé labracla con tallas en
relieve o con Inscripciones, Susle
tener caracter funerario o
conmemerativo.

ESTELA DE LAYENTILLA.

La estela de la ventllla, fue hallada
en Una zona habitacional, eregida al
centro de un patio en donde no es
probable que se hayan efectuado
Juegos de pelota. Puzde suponerse
que dicha pieza fue traida a esta
Zoha de habitaciones, desde el
centro ceremonial, por haber caldo
en desuso o alguna otra razon
dificll de Intuir.
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No es remoto suponer gue en la estela de la ventilla se haya quetido
simbolizar 1a dinamica de dos fuerzas opuestas, el dia y la noche, que
2€ sliceden sin cesary luchan entre si. Plasmado agi en ia pledra el
profundo significado y Ia mlsma esencia cbomica del juego de pelota,

Delimitardo ambos extremos de la composicion del juego de pelota de
Tepantitla o6 encuentran pintadas claramente, abatidas sobrs ¢l
planc del dibujo de acuerdo con un sletema primitivo de perspectiva
muy comiin en los cbdices prehlspanlcos, dos estelas, erectas sobre

" pequebias plataformas o altares oon tiplco perfil de tabiero y talud.

La posicidn de estas estelas pintadas, simétricamente colocadas en
ambos extremos maximos de la escena en donde se desanvdila &l Juego
de pelota, no deja lugar a duda acerca de la funcién, El monumento
descublerto en la ventlilla, en todo afln a las representaciones de
Tepantltla, es una estela marcadora del juego de pelota, dedicada a
Taloc, deidad gue pregidia sobre las diversiones y ceremonias a que se
entregaban las almag escogidas en el paraiso Teotihuacaro,

ESTELA DE DOS GLIFOS DE XOCHICALZO.

En la parte central de |a piataforma Inferior entre dos estructuras,
@€ encontrd uh pequetio monticulo sumamente destruldo 6 inclugo
excavado en su parte inferlor central, seguramente desde hacla
muchos afios. Dentro de la excavacidn y semienterrado se encontraba
un mornolito de forma rectangular y de grandes dimerslones en &l gque
o€ podian advertlr esculpidos en uno de sus extremos dos glifos con
sUs respectivos numerales muy borvosos por la erosion en la pledra, 1a
cual estuvo expuesta alos elementos por mucho tiempo.



En la estela de 2.92 X 0.66 X 0.45 Mte. {empotrada 0.95 Mts.),
aparecen doe glifos acompaliados de sus respectivoe nlimeros,
Indicandonos fechas v en elia se pueden leer de abajo hacla arriba el
namero 9 sefialado por |z barva y cuatro puntee y el glifo de ojo de
reptil, es declr 9. Giz ds reptil. A continuacldn dos barras gque
significan 10 y el glifo Acatl rematade oon un penacho de plumas, es
decir 10. Acatl.
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Por loe pocos testigos que aparecieron en el nlicleo del Adoratorio,
eote fue Una de las primeras constiucciones que e¢ erigleron en
Kochicaleo. '

Xochicalco fue una cudad ceretonial de sacerdotes y clentificos,
pag0 obligado de contacto de difsrentes culturas y, por sl situacion e
importancla, es lbgico penear que hayan escogico ests sitio para
llevar a cabo sUs prindpales gventos, y resclver problemas Inherentes
a diferentes pueblos, resultiando de ello una fusion de cutturas.

En primer piato
“"Adoratorio de Estela de dos Glifos”



CAPILLAS ABIERTAS

La arquitectura es uho de los
recureoe de una cultura para
asegurar su permanencia y hacer
trascender una forma de
persamiento.

las cdreunstanclas de américa
fueron tan dleferentes de las
europeas, en cuanto a
conformacidn étnica, tradiciones
rellgiosas, caracteriisticas
geograficas, sletemas . de
edificaclon y en tantos otros
aspectos, que no fue posible
transportar soluciones conocldas
de entemano. Por eso fue necesario
crear; crear otra cultura, otros
edificios, y es0 fue lo que hicleron.



SUrgid |1a hecesidad de construlr recintos para realizar sue Htoo
religiosos.

Loz elementos arquitectinicos cotrespondientes para satiotacer las
necesldades son el alvar, para contener el ara, y la nave del templo
como ugar para la concurrencia. El albar debe estar situado de modo
que sea Visible para todo el plblico por lo que generalemente se pone
eh alto. No pueds colocares ¢l altar en cualquier parte, ésta debe ser
eleglda con atencidn por €l respeto debido al simboliemo religioso; as
mismo debe estar rodeado ds un area suficlente para dar cabida a los

" movimiertos del sacerdote y de sue acompatiantes, los cuales varian
en niimero y participacién con los cambios litirgicos.




De ahl que la superficle que dreunda el altar debe coveiderarse
variable a travag de log tlempos yoonla Impoprbanc[a de Ia mlea o

ge comprendlo la esencia del programa arqultecbénlco de dtchos
edificlos, compueetos por una seccldn cublerta y otra-a-delo ablerto
‘que ademds de requerir econdmicarnente, un minimo esfuerzo
cohstructivo, ofrecia un maxmo de resultados favorables en la
relaclén fralle-indlo.

Las caplliae abiertas novohispanas del ¢lglo XVI ha gido una de las
diferentes ¥y mas origirales formas con que el cristianismo ha resuelto
entre el abslde y 1a nave de un templo, Un abside techado, ablerto por
el frente, hacia donde se¢ ubica una explanada que sirve de lugar de
reunién plblica y hace las veces de 1a nave de Una idesia techada,
seria la descripcion de una caplila abierta.

No habla sido frecuente en la arguitectura cristiana que s
relacionase un espacio techado y uno descubierto, tan estrechamente
ligados y dependientes uno del otro. Mas importante es el hecho de
que en el sldlo XY| s& hubiera podido concretar un tipo de arquitectura
eh la cual particlpan elementos de espacio interior y exterior reunidos
de manera tan directa.

S coretruyeron abarcando una extension territorial tan amplia,
porque cumplian, co mo ningln tipo ds edificio, con lae necesidades
de reunlr a espafles ¢ Indigenas. Fue el Instrumento que hizo posible
la comunicacion entre dos pueblos; lugar de transculturacion para
ambos, &l sitlo donde aprendieron a conocerse, a respetarse y a
laborar en comln, aunando las técnicas de transformadion que ambos
podian aportar y due eran susceptibles de amalgamarse cn
expresiones comunes,
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El cronista Padre Bemabé Cobo (1582 - 1657 O alkor de la "Historia
de ia Fundacion de Lima" comenta: " El comerdio y el bulliclo dé la
gente, que hay slempre en esta plaza, es muy grands; mae dé una
cuarta parte de ella enfrente de 1a iglesla mayor, ocupa &l mercado b
tlangliis , donde se vende todo gérero de frutas o viardas; todo lo cual
verden negras & indias, en tanto riimero que parece un hormiguero;

y porgue en loe diae de fiesta ro ge rueden sin misa eva multitud de
yulgo, desde un balcdn o corvedor de (a igesia, que sefiorea toda ura
plaza, e¢ les dice la mioa rezada’. '

©e utliizaba entonces Una plaza ya existents, para escuchar la-miga.
No o& trata evidentemente de un templo, .




El hecho de que 1a actividad comercial de 1a plaza no ¢¢ interrumpia
slro por el gorido de una trompeta al momento de |a elevacidn indica
claramente a poca atencion que e¢ prestaba a |a caremoria en todos
los casos en que la misa se decla enlaplaza plblica del mercadd.

Todo esto gdlo confirma lo dicho por Juan Acha, del concepto de
monumentalidad y el uso de los espaclos ablertos que
tradiclonaimente ¢ vuelve parte dea la cultura mexicana. '

El origen de lag capillas abiertas e sitia en 1927 conla de San Jozé
de los Naturales del convento franclscano de la Cludad de Méxco,
lugar donde funciond un hospital de 1a misma advocacion. Parece
evidente que aquel primer gjemplo ¢¢ hizo ¢in pensario mucho, que fue
la circunstancia mas que la Intencidn de ubicar un altar en ef lugar que
Fray Pedro de Gante denomind "cotrales de nusstra casa", o dicho de
otra mansra, en &l patio del convento, y patio sstd usado agul, ro
como atrio, sind como lugar descubierto, v al decir corrales s¢ dice
lugar de servicio.

-f&};.!r‘ 32 X q("t- N o SR
*Parte posterior del Abside de la Capilla det Sefior Santlago”
Mepopualeo Totclagan, Morslos
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CAPITULO 5

EL MURO
Y SU
CARGA HISTORICA

A través de |a historia universal
podemos comprobar faclimente que
el elemento "Muro" ha estado
pressehte en muchos de los hechos
importantes,; sirviendo en alguroe
casos coMo evidencia palpable de
los temores, creencias y poderio de
los protagonistas de los
acontecimientos.

B Impacto que piowca en ¢
espectador, El Muro, viene a darse
como consecuencia de las
experlenclas y por ende de la
cultura a la que pertenezca, pues
ésta determina el motivo o &l Uso
que se le da a la construccion del

muro.
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"Muroe Cldopeos Frewmlomblanos”
Machu-Pichy, Perlt

Porque loe motivoe para la coretruccidn o bien la destruccion del
muro varian seglin las necasldades de cada sodedad, es Importante
para la Investigacon, estudiar cada cago por eeparado; se trataran
las situaclones mas relevantes de la historia.

- Desde el priciplo El Muro o Muralla, en general, ha sido |a forblﬂcaclbh*
e una plaza o un recinto cualgulera, es una linea- continua gque lo -
distingue de! exterior S

La muralia en los primeros dlas de fortificacion, constiviia toda la
defensa. Al princlplo se usd de maderay - tlerra para construir un
obstAcUo que resguardase a las cludades b aldeas de 126 sorpresas
del enemigo, pero la facllidad con que eran destriudos, obligaron a
constiulrios de pledra, dandoles mayor altura que Impidiera la
eocalada y un espesor que ofreclera un serio obstaculo, alcanzando
ura altura de quince metros y un espesor de tres meiros.



El empleo de armas de duetra cada vez mae poderosas, obligd a
ensanchar las plataformas, construyéndose muros dobles paralslos
enlazados por otros perpendiculares rellenando 1os espacios
Intermedios con tierra y asl ve construyeron las murallas de Bizancio,
Ninive y de Babllonia, que segun hlstoriadores tenian mas de veinte
metros de ancho. (11)

El material empleado en 1a construccldn de las murallas era el tadrillo
o 1a pledra sin encuadrat, uhidos con mortere de cal & bettin. (1) .
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LA MURALLA CHINA

Durante la guerra de los reinoe
combpatientes (4563 - 221A.C.)cada
pegueiio estado de la China
Septentrional habla Intentaclo
protagerse de \as invasiones de las
tribue nbmadas turcas y mongolas
¥ en particuiar de los Hunos Kong
Nu,

Una muraila los defenderia de sus
Ihvasores, erigiéndose a lo largo de
fos proplos limltes ssptentrionates.
Desde orente hasta occidente, a lo
largo de 1a cuenca del rio Amarillo,
pasando por los estados de Y an de
Wel, de Chao y de Gin.
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La enorme muralla tlene a Intervalos mas o meno@ 1argo:¢ ton’ee de
madera para a vlgllancla s

No todae 125 dlnaetlas que sucedieron en el trono de China se
dedicaron posteriormente a la gran muralla, enel sentido de ampllara
o moanﬁcarla estructuralmente.

La" Gran Muralia cerca de Badaling, en 1a periferia norte de Pekin,
arranca en-orlente del gago Sharhalguan, en 1a frontera entre las
provinclas de Liaoring y Hebel. De alli desplazariose a lo largo de 126
crestas montafiosas, cruzando valles, deslertos y campos
adapténdose all terreno, la muralla se extiends por cuatro mil
Kiidmetros hasta el paso de Jiayuguan, en |a provincla de Gan@u, era
el limite del deslerto de Gobl.

En eu recorrido hacla occldente, s subdivide en Nankou en dos
"troncos, de loe cuales uno se llama Blan Cheng ('muro de frontera )y
el otro Chang Cheng ( Ia lar@a muralla ).

El Blan Cheng 5’96 dlrige hacla el norte ampllando lag fronteras de
.. China respecto: al Chang Cheng. Los dos troncos e reunen en Shanl,
" Por.este motivo se encuentran datoe diecordantes respecto a la
longitud de la gran mumlla a veces e le atribuye una longitud de
cuatto mil klbmetros, otras de seis mil.

Sobre 1a muralla y a una altura aproxlmada de slete u ocho metros,
hay un camino de ronda ( el que los Ming recubrieron de ladrillos ) de
anchura variable, entrs cUatro y.eele metros, con &l fin de perritir &l
paso de tree caballos o de un carro, que fue utilizado durante su
construccion para los traneportes de pledras o las provisiones.
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La Irregularidad de las montafiae ro permitia obro sistema de
comunicacion, la base de la muralla slempre es mas ancha, alredsdor
de un metro, respecto al camiro de ronda.

Este (ltimo esté protedido a ambos lados por mures almeados,
bastante gruesos, con la altura de un hombre a calzallo, en log que
han sido colocados aspllieras para la observanion yla viglanda de los
campos dreundantes. A Intervalos regulares. condicionados por el
terveno s¢ abren rampas de accsso al intelior de la muralla para
hombres, caballos y carros.

Apesar de todo no se puede £
decir con seguriciad que La Gran %
Muralla represente un valuarte (i
contra la lhvasion. La realldad
‘histdrica sefiala muchas |
violaciones; sobire el terreno fieres
chino Implsleron sus propios ke S eE
pueblos prototurcos como La Zeib%

Toba, Los Tartaros, Los (&2
Tuhgues, Los Mongoles o loe &
Manchues. Ello fue posible SEan—
porgue a Io largo de la gran
muralia, construlda tan
solidamente y de mole tan
Impornente, no slempre ge
pusleron puestos de guardia y
adecuadas defensas humanas.

"La Gran Muralla China®

Yoz L Jhana Jhes



5.2.
EL MURO DE LOS LAMENTOS

Ee parts de |la Muralla de Haram,

El Sherif, que subsiste en
Jerusalem, y que se asegura
pertenecid al Tetmplo de Salomon,
Yino su denominacion de que los
arabes, duehos de la cildad en el
slglo Vi, permitlan a los judios
llegar cada viernes, para sus
clasicas oraciones de fin de
semana, y los hijos de Isragl con la
frente pegada al muro voceabah alli
sz [amentos, qugjas, rezos.

En la actualidad El Muro de los
Lamemtos es escenario de los
onstantes actos de violencla que
&6 generan entre arabes y Judios,
profanando éste sagrado iugar.
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EL MURO DE BERLIN

Uno de los acontecimientos mas
sighificativos y trascendentes de
hugstra épocay que en clerto medo
puso fin a las consecluencias de la
Segunda Guerra Mundial, ha eido la
cdlada del muro de Beriin, que trajo
corelgo la unificacidbn alemana.

Sdlo 327 dias después de |a calda
del Muro de Berlin, los alemanes
lograban la unificacién de su pals.
Las cuatro potencias vencedotras
de la Segunda Guerra Mundial,
suspehdieron sue derechos sobre
Alemania y Betlin y disolvieron la
Kommandatura que tedricamente,
habla encamado la soberania sobre
la antigua capital

desde 1945,
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Atras guedaba la dpoca del Nazlemo, antecedente y causa ds la
Segunda Guerra Murdial, el holocausto de sele millones de victimas
desaparecidas en los campos de exterminlo, Ifia division del pale en
dos estados enfrentados ldeologlca y militarmente, en &l blequeo de
Berlin, El Muro..elmbollzando tamblen, el derrumbamiento y
desapariclbn de la dictadura Stalnista en europa.

Al Jubllo de 1a prlmera hora, tras la calda del mure, eucedid el temor
de 1as coneecuendias ecorbmicas, Ia9 crsle de identldad y el miedo al
inminente desempleo.

En 1960, la presidencia de 1a replblica fue sustltulda por un consejo

de estado segln el modelo del presidium del soviet supremo de 1a
Unidn Soviética, Una aflo antés s& habla completado |a colectivizacion
- de la tlerra y se haclan desaparecer |a casl totalidad de 1as empresas.
Todas estas medidae; Junto con &l empeoramiento de la situacidn
‘scondmica, aumentaron el pesimismo de la poblacion. El éxodo masivo
tlegd a tal extremo gue el régimen se vid obligaco a detenerlo, para lo
aue ! 135 de agosto de 196, comenzd a construirse el famogo "Muro
de Berlin',

Lo-clerto eo que &l cierre deé la frontera pennltlé a la Replplica
Democratica Alemana { RD A ) un mejor control de su economia. E!
dolor de la herida del Muro de Berlin s mitigaba por la mejora del nivel
de vida.

En la segunda mitad de la década de lee sesenta se produjo una
clerta liveralizacién en el végitnen de visitas a, y desde la Repﬂbllca
Federai Alemana ( RF A) que se contradecia con cergura y un control
ideolbgico del que fueron victimas, numeroeos Intelectuales.
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A le largo de'la década de los setentas, se suavizaron tambien
algunas de las restricclones fronterizas, gspeacialimente a 1o ralativo a
las alitorizaciones a visitantes de la RF A, cuyo nimero pasd de un
mlllon dosclentos mil en 1970 a mas de tres millores en 1978,

El cambio enlaRD A tuvo lugar entrelos meses de ocblbre de 19869
y enero de 1990, aunque &l Intento de hacer mas comprensible, €l
fendmeno exige considerar el periodo que se extiende entre las
emligraclones masivas del verarno de 1989 por la frontera hingars v
las elecclones del 18 de marzo de 19390,

Sels largos meses que acabarian por alterar el mapa politico de
suropa central e hicteron poslble tambicn ¢l cambio dgl mapa
geografico valido desde el término de la Segundia Guarra Mundial .

Mientras tanto la gente
contlinla huyendo por
Hungria yla embalada de la
R'F A en Praga welve a
llenaree de refugiados.

Durante la primera semana
de noviembre de 19869, ¢l
Htmo de o que abandonan
¢l pale llega a ser disz mil
diarios.

Fl| goblerro se enfrenta con
el peligro de huelgas en las
fabricas dorde los obreros
%6 ven obllgados a trabajar
mas horae para euplir la
disminucitn de ia mano de
obra.

“tYuro de Berlin®
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Para salr al paeo de sltuaciones de emergencia, son envladoe
soldados a estaciones, aimacenes y hospltales.
‘El9de novlembre de 19889, se abre El Muro de Berlin. Clentos de miles -
de berlineses orientales son reclbidos jubilosamente por sus
concludadahoé de Betlin Oeste. La cudad entera es una fiesta, Sin
- saberlo el nusvo Politburo ha escrito en |a pared el anuncio del fin de Ia
RDA. :

La atenclén mundial ee centra en cuanto suceds en Berlin, donde en
1961, ¢l régimen comunista levantd un muro para evitar que la
poblacibn huyera. Paradbjicamente, vientlocho afos despues, ese muro
debe ser desmartelado para evitar que la gente oe vaya.

La linea que divicld a Alemaria o fUé una frontera sino una herida v la
sangre que durante cuarenta afios ge virtld scbre las alambradas, el
muro o los campos de minas, es la prusba de que esa herida necesitd
muy poco tlempo para cicatrizar, tal vez ésto explique porgué el
proceso de la unificacion superd todos los obstaculos que encontid y
lag pocag voces que e lé opusleron e callaron, pordue la unidad
aparecia formando parte de un destino inevitabls. Acaso una
explicacion pudiera ser la de que, en realidad, ol Alemania estuvo
dividida, 1as dos partes nunca estuvleron separadas y mucho meroe
algjadas una de la otra.

El ya desaparecido Mure habia simbolizado, durante velntiocho afios,
la divieldn de Alemania y ia de Europa.
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5.4 .

EL MURO DURANTE
EL" CONFLICTO BELICO
“EN EL" SALVADOR

Durante el conflicto armado (1978
©-1982), los muwros ¥ las paredes,
slrvleron en muchos casos, para
que el pueblo se expresara
libremente, quizas fueron una de
las pocas expresiones "paclficas"
que se dieron en una época en la
que no existia libertad de expresion,

Ahora los muros son una evidencla
de esto, que ge cohvirtid tamblen
en una forma de agredir la
propledad privada ala gue muchos
achacaban la responsabllidad de
las Injusticlas sociales.



Loe grupos que no tenfan
acceso a los medios
Informativos, y cuyas
ideas evran contrarias a las
oficialietas, ho
despetdiclaron el poder de
comunicacién con las
masas que ofreclan |as
superficies de muchos de
los muros que fueron, poco
a poco, llenando el palegle a
medida que el conflicto ee
recrudecia, en una época en
la que era vital, resguardar
lo que se tuviera, y los
muros dependian en su
forma y construccidn de la
importancia y capacidad
geondbmica de lo que se
refuglaba detras de ellos.

"Paredes con impactos de Bala®
Suchitoto. Depro ae Cuscatian
El Salvador, 1993

Obviamente los muros se convirtieron en barreras protectoraz- oontra
lag balas que se dispararon indiscriminadamente.

Ahora que la confrontacidn armada ha terminado, los muros son
testlgos de éota amarga experiencla, como dice |a voz popular* ¢l lag
paredes pudieran hablar'. Ojala que al observarios hos advittieran del”
extremo uso de la violercla a 1a que podemos Ilegar éi no tomamo9 las. .
precauclones del cago. ,

Su importancia es vital en estos momentos de reconstrucdon, y el
compronieo de los salvadorePos de respetar lo qLe ellos representan
6% grarde. En muchoe casos |a vida dependid de |a existencla o no de
un muro que |a cubriera del fuego cnuzado.



S aerio 6
CEL MURO

‘La llave del entendimiento humano
e €l reconocer que en clertos
puntos criticos, el hombre sintetiza
la experiendia, osea que el hombre
aprende a ver y lo que aprende
infiLye en lo que ve, esto hace que el
hombre sea muy adaptable y le
permite aprovechar experienclas
pasadas.

&l el hombre no aprendiera por \a

vista, el camufiale seria slempre
eficaz y el hombre estaria sin
defensa ante los animales
camuflados. Las Inmensas cuevas
prehlstoricas, cuyas paredes son el
soporte de las primeras
manifestaciones artisticas, se
pueblan de arimales y escenas de
caza de un poslble elercicio de
magla simpatica.
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La Tmaginacldn construys
muroe con esombras
impalpables, s¢ conforta con
lusiones de proteccién o a la
inversa, tlemble tras unos
murcs gruesos y duda de las
mas odlidas verdades y
wnceptos; eh resumen, en la
mas Iinterminable de las
dialéctlcas, el ser amparado
sehsiblliza los limites de su
albergue, vive la casa en su
realidad, con el pensamiento,
con los suePlos, El espaclo ha
de entenderse no como un
concepto abstracto, sino
como el significado que
adguieren un conjunto de
dimensiones que condicionan,
en funcidn de sus
caractetristicas, la forma de
vivir que se producen en slU
interior.

Foadensl Sllva

"Serpientes del Pedregal®

La vida ampieza bien, empieza cervada, proteglda, toda tibia en el
regazo de | caea. Gracias a la casa un gran himero de nusstros
recuerdes tizne albergus, ¥ 6l mure representa el elemento basico de
la casa. :

La casa 25 uno de los mayores poderes de Integracion para los
pengamientce, l0s reclerdos y los suehos del hombre, EI pasado, el
presents y =t potvaniy, dan a la casa dinamiemos diferentes dque
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A

interfiersn con frecuencia, a veces oponlendoae a veces exltandose
mutuamante

El barrio representa el espacio intimo, el peder de la comunidad de
poblaciores en la imposiclon de slis normag. En el bartio se ee conocido
¥ 66 Conoce, sU geografia sLele tenerse Internalizada y su estética no
esta tanto en sl forma como en nuestro modo de vivina, cada edificio,
cada fachada, cada pared y cada muro, esta cargado de recuerdos en
dorde estan Implicitos tamblen otros mlembros de esa colectividad.
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6.1 .

EL SIMBOLISMO

Log simbolos son estereotipos,

que drculan entre la gente, segin
lo cual podemos Interpretar de
muchas maneras la palabra muro o
muralla.Principalmente las
definiciones provienen del
dicclonatio de los simbolos de Jean
Chevalier.

La muralla o 1a gran muralla, es
tradicionalmente ¢l recinto
protector que enclerra U mundo y
evita que penetren alli influenciag
nefastas de origen inferior, Tiene el
Ihconveniente de limitar el dominio
gue encierra, pero la ventaja de
asegurar su defensa, dejando
ademas la via abierta 2 la
recepcion de influenda celeste.

Este simboliemo es familiar para el
esoterismo musulman. { 37)



. En Egipto el valor simbblico del muro, s apbya en su altura sigrifica
una elevacion por encima del nivet comin, ge relaciona conla elmbolica'
de la vertical mas que con la de la horizontal,

Segin la tradlidén Hindl, la muralla es |a montafia circular Lokaloka.
La muralla de rocas que rodea al cosmos, en cuyo centro e eleva el
motbe Meru. Esta figurada expresamente por el reclrito extetior de los
templos y mas todavia por el de una dudad como Angkor-Thom, que
gegln dicen las Inscripclones, una montafia de victoria ( Jayagir ), que
rasca con su dma él cielo brillante. (37 )

El muro redine pues el elemento femenino de la matriz, rodeandolo,,
conteriendo vida en su Interior. La mujer en nuestra socledad
representa el hogar, el refugio ( muro o pared = refugio ).

El muro en cuanto a su funcidn, tamblen se define como elemento de
contencion, para evitar un derrumbe. En muchas socledacdes a la mujer
s¢ le atribuye la responsabllidad de mantener unlda a la familia, evita
el derrumbe del nucleo.

Por su diferencla fisica, muchas mujeres se limitan ¢llas mismas, se

vuelven una pared, blogqueando sus capacidades.Segiin se dice en
huestra época, se han producido fisuras en la muralla y esta
destinada a derrumbarse finalmente: la via quedara asl expedita a la
marea de las Influencias sataricas y al reino del anticristo ya ho
tenemos a Niuka, para reparar lag brechas, tal vez como simbolo de
separacion és como conviene interpretar el famosos muro de las
lamentacdioree. Se llagaria de este modo a la significacion del muro:
Separacion entre los hermanos, hermanos exiliados y los que han
quedado. ( 37 )
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Propiedad entre naclones,
> tribug g individuos; separacion
. entrs familias; separacion entre
& Dioe y la criatura; entre el
soberaro y el pueblo; separacion
: entrs los demas y el yo.

Alglamiento, definicion de un
espacio real y obro mitico. ( 37)
Ei muro es la comunicacidon
cortada con su doble incldencia
psicolbgica: seguridad, ahogo,
defensa, pero tamblén prision,
cuando, las paredes 0 muros
nos limitan, nos desagradany
estorban péro sin embargo, los
heceésitamos para que hoo
protejan y resguarden,

'Muro Cludad Universitaria®
Mg DF, 1994

Todo esté dentro de nusstra peiquis, de nuestra percepcion, el
glemento e &l mismo.

Existen muros invisiblee que nos imitan a veces con mas fuerza que
los muros tangibles. Las paredes son las carceles, son la vida de
expresion de seree humanos Incomunicados; paraddlicamente los
limitan en cuantc a su libsttad fisica, pero tambien los liberan en
cuante es comurican. Es una comunicacldn auténtica, sin censuras,
€% Una comunicacion con elos miemos, para elloe mismos, mediante lo
que tratan de entender como su rsalidacl,

Lo grupoe alejadcs de poder, v por tanto excluidos de |a creadon de
obras artleticas que mqworan de muchos racurece, _
ho renuncian a la expresidn éstética de loe eepacios privilegladoa,’lﬁ;
aungue hayan de recurtir a técricae més simples, Son freceuentes |05.::
mur'alcs de grupee liticos mineritarios ylos grafﬁttl s R
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6. 2

LA FORMA

Cuando ias paredes nos enclerran,
o eomos capaces de perclbivias tal
cual son, pesa mis la carga
pelgquica del encisrro y la
perepectiva e yuelve Insuficiente
© para perclbiria, por lo que debemos
-liberarnos de las paredes para
poderlas aprectar y usar, la
distancla, el egpacio hos permiten
verlas panoramicamente vy
concebirlas como elementos
totales. ’

La manera en que cada hombre
perciba la forma plastica del muro,
estd ligada a8 sus experienclas
como ser colectivo & Individual.
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El elemento arquitectdnico Muro se transforma cuando su forma se
vueleve escultdrica y pierde toda su funclonalidad de divislon de
€9PACIOS 0 apoyo para estructuras.

Federico Silva
"Serpientes del Pedregal”
1986

La forma del muro, significa una interrelaclon de voliimen yespacio, eo
undidloge con el espacio vaclo. Permite estar fusra y dentro, tlane uha
{fuerte carga simbdlica respaldada por 1a histotia.

Cuando se Iz trata como elemento alslado del contexto
arquitectdnico, el muro esta allf limitado v ablerto, ofrece 1a libertad
de abrir espacio en sus cuatro purtos cardinales, presentando ia
posibllidad de rodeario.

Como elemento plastico, ofrece posibllidad de dualidad de sus formas,
angosto en dos de sus extremos v ancho en 10s otros. 96 di un juego
de tereion, mientras mas slto ¥ maz angosto sea,



Al presentarsee como elemento linico, representa la porclon de los
espacios Cervados, por lo que o6 presta para esta 5emaclon de estar
dentro o fuera del espacio,



LOS MATERIALES

Las paredes por su material, en
muchas ocaslones, describen ©
sugleren muchos rasgos de la
personalidad, o el fin de sus
creadores, ¢ vuglveh instrumento
de andlisis y muestran las foblas o
limitaclones que ¢l hombre tlene.

Oliver Segulin decia que el arts es,
en gran medida, expresarse en Una
materia determinada, extraer de
ella una forma capaz de exterlorizar
elgnificados. (15 )
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Generalmente e asoclan los materiales de la industria de la
construccion, como ladrillos, pledra, concreto y otros, con la palabra.
muro, El material eleddo para realizar las experimentaciores ha sldo el
concreto y este determlnam la textura y acabado de la obra

EI concreto 85 un material que ofrsce muchas posibllidades, una de
ellas ¢o sU capacldad de ger moldeado practicamente en cualquier
forma. Cuando se utiliza en forma fllida, como es el caso; toma la
forma del molde de yes0 en el que s6 vacia. Su aplicacidn envuelve una
aran fidelicdad en el regletro y reproduccidn de detalles, sin embargo no
por esto se limita al formato pequefio, al contrario resulta adecuado
para trabajar escultura de gran escala.

Cuando 1a pieza escultdrica adquiers dimensiones monumentales se
usa para su vaclado una ammazdn, esta armazon puede ser constilda
de una variedad de materlales, de donde derivan amplisimas
posibilidades de textura, como resultante directa o con tratamieritos
postetiores, como el martellnado, por gjemplo.

En cuanto al tratamiento del color a log diversos tonos de grises o
blancos, segln sea el caso, que propordiona el cemento, pueds
agregéreele plamentos minerales, que son Induldos a la hora de
preperar el mortero.

Otra posibilidad de variar el color ratural del concreto, es resatar los
componentes del mismo. Por glemplo ol en su composicidn se usan
agregados como pledra, tezontles, grava, etc.se puede retirar la capa
superficial del cemento dejando que se vea el material que o& usod
como agregado.

Este proceso bambien agrega riqueza en 1a textura de la pleza.
in



La textya e apreda y estima
casl totalmente por el
tacto, aln cuando la
presentacion sea visual, con
pocas excepclones, és |a
memotia de las experiencias
tactlles, la que nos permite
apreciar las texturas.

El tacto es la mas pereonal

de todas las sensaciones.
De la habllidad del artista
plastico depende que éste
recurso alcance niveles
capaces de impactar al
espectador de la obra y es
en la escultura, un arte de
luz ¥ sombra, en donde se
vuelve imprescindible.

"Textura de Concreto”
Espacio Esaultdrico”
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CAPITULO 7

FORMAS ESCULTORICAS
PARTENDO DEL MURO

A primera vista la escultura debe
tener slempre algunas oscuridades
¥ otroe slgnificados. La gnte tiene
que querer seéguir viendo y
pensando, La obra nunca tiere que
revelario tode inmediatamente. La
escultura exige un esfusrzo para
poder apreciarias compietamente,
de otro modo no s mas que una
mediatez vacia.

El muro al ser utilizado como
elemento escultdrico, bPusca
proponer un nuevo concepto: ho de
limite, eino de reto que se debe
afrontar y solucionar aprovechando
el misterio de lo que no se pueds
ver, pretende Ineentivar la
curogidad de investigar que és lo
que s¢ encuentra al otro lado de &l
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Porego cada cara ofrece una soluclon plastica Independiente una de
la otra. La situacion actual de El Salvador es esa; sUperar todo o que
el conflicto provocd y buscar nuevas soluciorss. Me gustaria usar
ésta comparaclon, como una nueva forma de humanizar €l elemento
escultdrico. El mundo llama al otro lado del muro.

El no eaber que va a pasar detras de un muro le imprime a |a obra
misterio.

Como lo Iindica Ellgie Diaz Garay en su articulo : Slienclo, Espacio y
Comunicacion en el arte, "Hay asi en toda palabra poética y en toda
figura plastica un lado 6 plano, el irdice dé nada: Lado silencioso y
plare egpaciado que concluye las positilidades comunicativas del arte
Y por loe cuales & escucha y se mira el soslayo. La modalidad
comunicativa del arte es agi in-direccional, por 1o que Ia dimeresidn
estética obliga a entrar en ella dando un rodeo, no es posible hacsrio
de frente: ¢l oido que escucha y el olo que mira lo hacen de marera
oblicua, ai sesgo” (12)

El tema de la Figura Humana ez una excusa para 1a intenclon -
creadora, Un punto de partida, aundue la semejanza semantica de

muro Y mujer creen un hibrido, pero lo que llama |a atencidn y se =

Impone a todas lag otras eensaciones és la dis-poalclén yoel ey
entrelazamiento de planos. _ _ re

Hay formas Universaies a las que todo el mundo esta condicionado
subcorclentemente y a las que se puede reacclonar sl nue@tro control
conclente no 1as rechaza. :

Todas las plezas han sido creadas partlendo sobre todo de |a forma
del muro, mae que de su funcidn.
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La propuesta conelete en gue esta forma ee capaz de llamar a escena
a las experiencias que el espectador ha tenido con los muros.

“Cada cosa es sblo Un espadio, escrive una posibilidad, y en mi esté el
llenaria de una manera perfecta o Imperfecta”. Carencia & plenitud que
dependen de nuestra estrschez o de nuestra escucha y mirada
ablerta - lo ablerto, sabemos, s¢ |uega en el apartamento de la codicia
que reduce a un "trato procurante” ( Heldegger ) y cotldiano, sefiala
Eligio Diaz Garay. (12}

18



ESCULTURA 1

La perepecilva deformada es un
tema recurrente en este Cago.-

Lag ordenaciones respecto al
espacio Insinban formulas.

La forma se enclerra sobre of
mlsma,

116



7



" ESCULTURA 2

.. ©e levantan barreras entre cada
. cara de la pleza. No hay, aparte del
oontorne, ninguna conexion entre
una y otra cara, como eplsodios
Independientes, que provoque ia
curiogldad de rodear la pleza. -

Los muros tlentan la curosidad

para lo desconocido. Lo que ho esta
slgquiera imaginacdo.
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‘ESCULTURA 3

Para que Lra eeddtrasealnteresante
no es necesario ponerle muchos
detalles. Eo declr no ¢ necesario
precisar todos ios detalles de la
parte posterior,

La Intencidn de |a pleza es dialogar
con el espacio vaclo y el volimen
cetraco.

Se da un juego de tensldn derivada

de la dualidad de formas
predominantes, verticalldad de la
pieza y horizontal en cuanto a su
ancho.
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ESCULTURA - 4

La percspclon vieual de la forma
trapeziodal y la deduccion
-conceptual de la figura humana son
elementos de la realidad. Cualguler
-deducclén automatica dque quede
hacer, tomando como base lo que
e€ percibe para cohstruir la
reatidad , se enreda con la
construccidn de lo gue por comin
80l0 es una realidad preceptiva, es
declr, ia figura humana.

Egpacios vacios, espacios
construidos sin conjugacion,
formas trapezoldales agrupadas
libremente para el campo visual del
espectador.



23



ESCULTURA 5

- Un'eliencio y un espaclo provocan
“una memoria.

“Las formas estan solo sugeridas y
log efectos de 1a luz y sombra
terminan de definir la pieza. lae
formag estan llenas de terslores y
dualidades.

De pronio ize Trege que determinan, la
forma se trasmutan en muros de
contencidh, y vollmenss dque
sobresalen dan paso a espacios
sllenclosos que Interviens la
superficie plana de la forma.

124






ESCULTURA 6

Cuando una escultura esta
formada por dos plezas, es dificll
adlvinar como va a ser y la
s0rpresa es mayor, ¢¢ tlenen mas
perepectivas Inesperadas, de modo
que la ventaja especlal que la
escultura tisne sobre la pintura, de
tener muchas perspectivas
distintas, estad explotada mae
plenamente.

Mientras uno e mueve las dos
plezas g€ abren o s& cietran,

Me atrae la ldea de descomponer la
forma en variae partes,
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ESCULTURA . 7

Descomponer y reconstruir 1a
flgura, ambos procesos crean na
~ tensién.La figura esta

“descompussta en voliimenes
separados que son ligados entre f
por el cervamento,

Aprovechando 1a rigueza de 1as
partee, para hacer un conjunte, un
tedo.

El propdeito es hacer una escultura
interesante desde todos los
alingulos.
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 ESCULTURA 8

A -partir de las iluslones
bidimensionales, o6 crea un casi
espacio.

La escultura gdlo traza lineas due
la insinlian, no tlene sobrantes,
resaltan detalles que revelan la
forma y figura.

Esta vez el muro esta insinuado por
el alto de la pleza que reclierda una
linea semejante a la de la muralla
china, ancha yen forma quebrada.

Pero tambien e} muro ha sido
derribado, ¢ ha caldo abajo, ocupa
un espaclo horizontal.
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CONCLUSIONES

Las  conclusionss de esta
Investigacion, son un reflejo de lo
que se ha querido representar en
las propuestas hechas en ¢l
capitulo de “"Experimentaciones”
s0h un resultado pléstlco, que ha
tenido como banco de dateos esta
investigacion, en unos casos, la
Informacidon  ha eglercido clerta
influencia en ia obra, y en otros, las
propuestas se vuelven una
Interpretacién de los conceptos.

En resumen:
El problema basico que s¢ trata en
la escLltura es el espacio...

Antes de que se puedan
materializar, los conceptos de
espacio deben pasar por los lentes
de la sensibliidad humana, y en este
proceso o€ deforman o o8
modiifican.



Tanto 1a arquitectura como Ia ee»cult’ura % ooupan de la relaclon entre
lag. magas; e la’ practica, la arqultectura o.69 Una éxpresion pura .
pues tlens una funcion Utlitana, o que la limita. La escultura con mas
naturalida. plede:uoar ritmo organicos; puede explomr ¢l mundo y la -
forma'pum con mas libertac L

el elemento_ ,quitect:onloo muro, e trane»forma cuarwlo s forma se'
vuelve esclltorica y. plerde toda s funclonalidad de dlvlsion de
© espacios 0 apoyo de estructuras.

Ya como elemento plastico, el muro ofrece |a posibllidad de duslidad en
sUs formas, angosto en dos de sus extremos y ancho én los otros, o6
da un juego de terelbn, mientras mas atto y mas angosto sea.

Al presentarse como elemento Unico, representa lo porcion de log
espacios carrados.

Los muros ho eblo nos protegen fislcamente sino que tambien nos
proporcionan abrigo emocional. Estan presentes desde el principlo de
la vida en este mundo, unas paredes nos dan albergue en nuestra
caga; cuando nuestra vida e trarsforma... son colocados urwe mLros
s0bre nuestros cuerpos ya ¢ln vida.., 102 de la sepultura,

- El.Impacto que provoca en el espectador el muro, viene a dares como
consecuencia de las experienclas y por ende de la cultura a la que
pertengzca, pues este determina el motivo o uso que e le dé a la
construccion del muro, La Interpretacion de un aleman, para qulen el
muro sighificd una herlda que separd a hermanos... su
derrumbamiento, la desaparicidn de 1a dictadura Stallrista en Europa
eo diferente ,para un salvadorefio... los muros protegicron su vida pues
fusron barreras contra las balas que se dispararon durante el
conflicto armado.
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En Eglpto por glemplo, se relaclona conila elmbolica de la verbicalldad v
még queé conla de |a horizontalldad : L e

El muro ha sldo usado como elemento eecultorlco por-artistas

pahorama que enriquece y refuerza Iaﬁ altematlv
elemento ofrece. e

Mi Interpretacidn ha ¢ldo Inﬂuida por una wrle de expeﬂenclae
pereonales y por cotrientes artisticas. Lo que mas me ha Impactado
es.

Del Cublsmo: La importancia dada al plano semantico y el hecho de
combinar unos puntoes de vista con otros.

Del Dada: La eliminacion de toda estructura formal.

Del Suprematlemo: El concepto de crear nuevas realidades, partlendo
de que la obra de arte ez Una manifestacidn de la mente
slbcorecients y eea mente es mas infallble que la coneclente.

Los Constructlvistas: abogaron por 1a pureza Inherente a |as formas,.
eln excrecenclas ornamentales. :

Los Deconstructivistas manterian que las virtudes tradlclonalee.
Armonla, unidad v dardad, deblan ser sustituidas’ por fractura y
misterio. Un deconstructivieta analiza la eatructura. dlauelve ¥
destruye pledra a pledra. :

Los Minmalistas: usan &l minimo mae abeoluto para que exista un
uriverso. :



Tamblen reconozco el impacto que ha provocado en mi; obrag como el
museo de El Eco, en donde Mathias Goeritz, usa algunos muros mas
delgados en un lado y mas anchos en-lo opuesto, buscando una
extraia asimetria que e observa en la naturaleza. :

A primera vista, la escUltura debe tener slempre algunas oscuridades
y otros significados. La gente tlene que querer segulr viendo 'y
pensardo. E| no saber que va a pasar detras de un muro le imprime a
la obra sorpresa y misterio. Loe muroe tientan la curlosldad a lo
desconocido, lo que no estd slqulera Imaginado, por eso cada cara
ofrece una soluddn plastica, completamente independiente.

Lag estelas y caplllas ablertas no pretenden ser eino ura aiternativa
mag, una aproximaclén a otra forma de entender y comprender el ugo
Gue e puede hacer del muro. Lo mismo se repite con cada gjemplo que
6 ha cltado.

La funcién del arte es Inventar nuevas realidades y visiones, usar la
Imaginacién para proporer al mureo nuevas formas de vida.

Del migmo modo que e dice que l0s ojos ¢on 1as ventanas del aima,
todo elemento que evita el paszo, puede 2er Interpretado como un
muro. Cualquler elemento que funcione asi : un agente de transito que
evita el paso del tréfico... Una mano en actitud de atto.

La mujer en nusstra socledad vepresenta el hogar, el refugio - pared.
El muro en cuanto a su funcidh, tambien o¢ define como elemento de
contencion, para evitar un derrumbe, la mujer a Julclo de muchos, tiene
la resporeabliidad de mantenar unida a la familia, evita que el nicleo
%6 derrumbe.
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Las semelanzas. eemant!cae entre. eI muro y Ea mujer, perm[te que ‘

o100 elementoz' 66 unan yden paao aun hibndq de gus formag. -

Formalmente hablando. U “muro pueole ser Uuna. suceslon ° una‘i
repetlclon de: ladrlllos, sin: embargo, sh- determlnado momento bste - .
Giimo’ podr’a repereeentar, como elemento’ unico aln muro oa una» :

porclon de éste; lo Linico que cambla es la escala. ‘

El muro, alelado, 0 una porcidn de el, s¢ trasmuba en sscultura. El
muro ha sldo tratado en cuanto a su contorno ¥ perfll, ademas de sLe
_carag anchas, rompierdo con la forma tradicional de tratario:y hasta
* otras veces cambia de posicion, esta dervibado, se ha caldo, pero, &Por

€30 deja de ser unmuro 7.

El muro esta allf, limitado y ablerto, ofredendo |a libertad de abrir
gzpaclo en sue cuatro puntos cardinales, preeentando la poelbllidad
de rodearlo.

El espacio ha de entenderse no como un concepto abstracto, sino
como el slgrificado que adguieren un-conjunto de dimernsiones en las
que se vive; dimensiones que condiclonan de acuerdo a sus
caracteristicas, |a forma de vida que se produce en su interior.

Aungue el empePio de representar espaclo, & Un propbsito legitimo ds
un artista, tamblen es leditimo crear vellmenes cuyos fines espaciales
tengan una funcion expresiva.

‘Una teoria de |a escultura, todavia por elaborar, seria ia Unica capaz
- de Justificar y explicar los cambios espaciales y conceptuales de'este

arte.
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