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INTRODUCCION



L a primera infencion de este trabajo es crear una definicién propia de paisaje urbano
expresada a través del lenguaje fotogrifico y determinadaa partir de una serie de reflexiones
acerca de la cindad, un lugar al que inevitablemente pertenezco, donde surge la nostalgia
por los paisajes naturales. Esto melleva a buscar lugares que son recurrentes en mis suefios,
en losque los elementos que los conforman presentan una armonfa ideal propicia para una
existencia quze parece no tener principio ni fin; donde algunas veces soy partedeellesy otras
soy espectador. Las imédgenes fologrdficas son una proyeccién de esos paisajes que me son
revelados en los suefios; paisajes de una ciudad ideal; escenarios que parecen haber estado
desdesienpre; sin representar un momento definido y en cuyas partes se ha acumulado la
materia del tiempo. Al encontrarme cen los sitios propicios para las imdgenes surgen una
serie de sentimientos, reciterdos y sensaciones que van volviéndose parte del discurso
{otogréafico y me van dando la pauta para definir las imdgenes y los elementos que las
conforman.



Para representar el tema se hard un breve esbozo de la historia del paisaje, de la ciudad, la
cindad ideal y el paisaje urbano, ademds de una breve sintesis de los anlecedentes de la
fotografia urbana e industrial; por itltimo se presenta la descripeién del proceso técnico y
una descripcion de las imdgenes; las cuales estin expuestas en tres series con la intencién de
esclarecer el proceso de desarrollo de las mismas; pueden ser vislas y analizadas indepen-
dientementedel texto pues la intencion es que resulten interesantes por su valor intrinseco;
el objetivo es ante todo presentarlas y dejar que hablen por sf mismas.




CAPITULO!

El paisaje, la cindad,
laciudad ideal



Tralando de buscar una definicion de paisaje que fuera vélida en todos los tiempos llegué
& sus orfgenes, a su concepcion; Fueen Roma donde se invent6 el concepto de paisaje tal
y como lo entendemos hoy dfa; en la edad media los monjes utilizaron el paisaje en minjatura
para ilustrar libros religiosos presentando la naturaleza de un niodo realista y poélico al
mismo tiempo; eran paisajes con abundancia de detallesque reflejaban un tranquilo espiritu
de observacién y sentidode la armonfa. Pero fue hasta principiosdel Renacimiento cuando
la apreciacién del paisaje cambi6 convirtiéndose en elemento indispensable de la pintura. A
parlir de esta época las figuras aparecen rodeadas de ambientes reales, ya no en fondos
convencionales, y el hombre entonces vivié unido a la naturaleza,

Por otra parte, los egipcios ya se valfan del paisaje para unir a sus difunios con o mundo
de los vivos.

La existencia del paisaje se ha manifestado en el arte de diversas formas: como detalle,
sfmbolo o marco de escenas romdnticas, religiosas, histdricas, miticas. También ha ocupado
un lugar importante en obras literarias, musicales, pictéricas, teatrales, esculléricasy demis
expresiones del arte. Ha resurgido en diversas épocas, ’

Esdurante el Renacimientoqueel paisaje adquiere un valor significativo dentro de lasartes,
¢l hombre en comunion con la naturaleza.




Deja de ser un pedazo de campo para convertirse en un conceplo, en un valor humanfstico;
va adquirtendo un cardcter abslracto y sus clementos comienzan a ser simbélicos; va
excluyendo su funcién descriptiva para crear un ambiente de formas cada vez mds fntimas
hasta llegar 2 convertirse en objeto casi protagonico.

De aquif que siempre estamos inventando y reinventando nuestro propio paisaje, vivimos
transformdndolo y transformandonos con ¢l, redefiniéndolo, ddndole un nuevo significade.
"Y esqueel paisaje real excluyendo su vitalidad, como manifestacién pldstica solamente sin
el fino cristal concentrador del comentario estélico, se diluye en el espacio y no podrd ser
captado futegro mds que por aquellos que hayan adquirido una hipersensibilidad visual en
la confemplacion despaciosa y humanfstica de paisajes inexistentes™. !

Si el paisaje existe como valor abstracto, y a s vez inexistente en la naluraleza, siempre se
manifestard como la evidencia a través de toda materia. Se delatard de improviso,
inevitablemente,

A partivde estome plantecotomar como escenario el paisaje urbanoy encontraruna definicién
propia sobre el mismo,

Para ello retomé algunas definiciones que me parecieron imporlantes sobre el paisaje .
"Un paisaje no es la descripcion mds o menos acertada, de lo que ven nuestros ojos sino la
revelacion de lo que esta atrds de las apariencias visuales, tin paisaje nunca esta referido a
sf mismosinoa otra cosa, a un mdsalld, es una metaffsica, una religion, una idea del hombre
y del cosmos”, 2 describe Octavio Paz.

El paisaje esalgo vivoque asnme mil formas, es un stmbolo y algo masque un sim bolo, enmis
imdgenes es el protagonista es el interlocutor, es el lodo.



El Dr. Al define asf es paisaje:
"Para el agricullor, una promesa de cosechas; para el ingeniero un campode mediciones; para
el milifar, claro, un campo de hatalla; para ¢ excursionista una serie de distancias que
recorver; para el gedgrafo, una complicada fraccion del planeta; para el automovilista, un
panorama inconexe cortado por una serpiente de cemento que estd obligado a tragarse; para
¢l alpinista un manto azul que se extiende a sus pies; para un presidente municipal, el drea
de sus roberfas, Para el citadine, of paisafe no existe..””

1.2 La Ciudad
Segfin Jo anterior la significacion del paisaje va ligada inevitablemente a fa actividad propia
de cada individuo, asf todo aquel que nace en la ciudad tiene su propio paisaje urbano.
Sila ciudad se define por sus elementos podrfa ser como un paisaje con elementos especificos
y simbdlicos en contrasie con el campo que Ja rodea, es decir, serfa una contraposicion de
paisajes. .
La cindad es una construccion en el espacio a gran escala que sélo puede ser percibida en
largeslapsos, v todo ciudadano tiene largos vinculos con una u otra parte desu cindad, cuya
imagen dehe estar llena de recuerdos y significados, por lo tanto, es algo mdis que Ia mera
suma de edificios, calles y plazas; es Ja acumulacién de escenarios espaciales en los cuales
vivimos y somos parte de ellos.
"La Giundad es la sfntesis de la pm\ria".4 Toda. cindad es una conerecién material, hija de
actividades humanas que se inscriben en un paisaje naluraly lo transforman en un paisgje
ceityral en este sentido la ciudad es un fenomeno geografico, pero s causa primers es de
origen y fuerza humanos a la inversa del paisaje natural. La ciudad es una forma espacial




de habitat humanoy sele clasifica segitn su actividad; mercantil, (Cd. mercado), polftica (cd.
capital), intelectual {cd. universitaria), industrial, etc.

En cada regién y casi para cada hombre existe una ciudad. La ciudad es el paisaje humane;
es of resnltado de un conflicto de las fuerzas de produccion entre el campo y la urbe, pero
también tiene un origen mftico: eralacasa de Dios; los sueilos, las invenciones més delirantes,
los artificios nacieron con la cindad: el mito de la vida urbana como plenitud. Es el inicio
de la civilizaci6n. Ahora esto deja deser imagen de la naturaleza, y se convierte en acto de
creacién en forma consciente. s el rito v el milo de Ja renovacién y de la iniciacion.

La idea de Ia ciudad se convierle en 1a edad antigua en un absoluto sebre Ia unidad, una
unidad cuyos elementos integradores deben corresponder entre sf.

1.3 La ciudad ideal

La biisqueda de elementos para los paisajes urbanos me ha llevado a encontrar la esencia de
1o que conforma o mejor dicho lo que representan las partes de una ciudad ideal .

Una ciudad ideal vepresenta un visién religiosa, en la que a la conciencia social de las
necesidades de 1a poblacién se suma una concepcion armoniosa de la unidad artfstica. Las
cindacdes ideales se distinguen por sus formas geowétricas regulares, sobre todo ef circulo y
el cutadrado, conceptes que producen una semsacion de armonfa. A estas ciudades se les
consideraba como algo alemporal y finito, no representaban un espacio concreto.

La planificacion ideal busca mantener los principios norinatives, trascender los requisitos
més triviales de la vida diaria y mantener la arquitectura como arte dotindola de un
significado estético duradero; asf pues ¢l proyecto ideal se presenta como un desaffo.




Mi acercamientoa una cindad ideal es nostdlgico, a través de laberintos de tiempo y espacio
en los que la arquilectura envuelve en sensaciones.

Y es por medio de las imdgenes que pretendo encontrar el paisaje ideal, que se acerque
a lo onfrico, reuniendo elementos que evoquen sentimientos y recuerdos que sean precisos
¥y conslantes como el fierro y el polvo, los cables, postes y antenas como la flora necesaria;
materias que evoquen olvido; humo, vapor y viento desvaneciéndose en la nada en lugares
que parecen 1o tener un existencia real. .

NOTAS*

1. Enlramusaguas. £ paisgpe inexistente., p33
2.Paz., Octavio Mévico en Ja obra de Octavio Paz.
3.Dr. AL Paisyjista puro. p210

4.Rubio, Angel. La Gudad de Panamé p.56




CAPITULOI

Anlecedentes de 2 fotografia
ubana ¢ industrial



Dwde meiliados del siglo pasado el paisaje industriat y urbano ha sido tema de muchos

fotégrafos. En Tistados Unidos por ejemplo, en 1851 se lleva a cabo una investigacién sobre
la urbanizacién y la industrializacion, que incliso funciona. para la plancacién de puebles
que nacen a partir de una zona industrial ; fotégrafos como L.E. Walker, Wemer, Mantz,
Eduard Baldus, William H. Rau, Berenice Abbot!, Alfred Stieglitz, Charles Sheeler,
Langdon H. Longwell, Fritz Henle, Eduard Durandelle, s especializan en fotograffa de
industria y construceion, sobre maquinaria y sus operaciones; Gottscho, Samuel Herman, con
representaciones de Manhattan como un cenlro comercial, edificios, humo, imdgenes que
llegan a ser muy populares, se dice que transforma tradiciones pictéricas representadas por
fotégrafos como Stieglitz y Ruzicka; Walker Evans con inipresionantes fotograffas donde
combina el cementerio con casas de ladrillo y fdbricas muertas; Alvin Langdon Coburn,
paisajista pictorialista que en una época de sn vida realiza folograf fa sobre paisaje industrial
de Pittsburgh y el Gran Caiién, con una gran tendencia hacia la abstraccién ademds de
realizar imdgenes urbanas emulando la obra del movimientocubista de vanguardia; Evil oito
vou hopé, fotégrafo inglés, que en realidad su obra es romintica, fotografiaba el campo y
los pueblos britdnicos pero con cierfa noslalgia por la desaparicion de una forma de vida
tradicional bajo la marea de la industrializacién. Este fotégrafo realiza importantes trabajos
de fotograffa industrial , dentro de lo cual encabeza una vision moderna en 1928: escenas de
la industria britdnica y alemana, detalles de maguinaria de bucues, relrata sociedades
urbanas e industrializadas.




Estas imdgenes son dealguna forma un registro deese nuevo conceplo de paisaje, quiero decir
que dentro de las definiciones de paisaje tradicional, nunca la industria ni la urbanizacién
fueron parte de éstas; llevan consigo una gran nostalgia por la pérdida de ciertos valores
estéticos: Ia incomparable belleza de un paisaje natural sustitunida inevitablemente por el
imponente paisaje urbano como parte inseparable de la vida humana.

Fotégrafos contemporineos han realizado importantes trabajos sobre la industria y la
urbanizacion con una tendencia estélica, es decir, que ya no son {rabajos que se realizan con
fines comerciales ni docnmentales tinicamente, estas imagenes buscan un lade poético y tal
vez irénico de lo que se converlirfa en nuestro paisaje: la cindad.

Los hermanos Bern y Hilla Becher, de quienes se afirma que su vision industrial ha Hegado
a ser parte del modo en que venios ahora, no hacen precisamente paisaje industrial, sino que
se centran en ciertas estrucluras como tanques de agua, hornos, elevadores de grano, cabezas
de minas; realizan amplios estudios sobre estos retratando cientos de tanques distintos, de
diversas épocas y estilos. Sus imagencs son de una extraiia belleza, inexpresivas, cada tanque
de agua esuna gran presencia rica por sus complejas y rebuscadas fornas con un aspecto
monumental, siempre con cielos nubladosy la brumosa luz de dfa de las zonas industriales,
captan cada tono de la madera, el ladrillo, el concrelo y el metal, desprovistos de cualquier
signo de vida humana. Los hornos tienen uu aspecto distintive que los hace simbolos dela
industria del acero y al mismo tiempo distintivo de ciertas regiones de acero, aun asf, a pesar
de su aspeclo monurmental estos hornos no son aceptados como estructuras arquitecténicas
puesto que son un fenémeno relativamente nitevo, no han sido establecidos como una
formageunérica en la couciencia hiumana, sin embargo, son una marca en el paisaje.




El trabajo de Henri Cartier Bresson es decisivo en la fotograffa urbana, asf como Bill Brandt
y Paul Strand.

Entre otres fotdgrafos contempordness de quien he retomado su obra como un importante
apoyo para mi trabajo, se encuentra Michael Kenna. Fotografo inglés, que trata el paisaje
natural como tema en losinicios desu obra, y es hasta la muertede Bill Brandt que comienza
a trabajar sobre folograffa industrial como honienaje a esle fotégrafo.

Michae! Kenna fotograffa la industria al ignal que fotograffa un 4rbol en la niebla busca
la belleza de los objefos en sf mismos, Ja obra del hombre para controlar la apariencia dela
naturaleza, esa intencién de que los objetos de la industria o las construcciones sean parte
de esta.

La obra de Kenuna muestra una obsesién por la hisqueda de grandes espacios infinitos, es
un tantosurrealista, aparecen como una constante ciertos elementos: lanchas, estructuras de
madera, edificios, drholes o enormes silos, todos, como fuertes simbolos muy sutilmente
ubicados en amplios espacios que funcionan como fondos, creando una atnésfera que refleja
uaa soledad y cierta nostalgia representandoala vez un homenajea Ja naturaleza y a la obra
del hombre como una conjuncién de elementos que se han unido inevitablemente llevando
consigo una profunda carga espiritual.



Reflexionando acerca de la obra de todos estos autores de algina forma he encontrado
importantes nexos con mi obra, loselementos industriales son constantesen todas las épocas,
y las sensaciones que me producen todas aquellas imagenes guardan una profunda relacion
con los senfimientos que desco transmitir, la noslalgia por loque iubo en aquellos lugares,
las atmdsferas, la contrapesicién de los estdtices tanques con el vapor, el fierro, invadiendo
el paisaje natural hasta convertirse en una parte de él.

Esevidente en laobra de todos estos fol6grafos esa constantey {al vez inconsciente bisqueda,
por crear una comunién entre el paisaje natural y el paisaje urbano e industrial.



CAPITULOM

Procesotécnico




L a técnica debe ser considerada como una de las partes esenciales del lengnaje
fotografico, ya que el absoluto control de ésla, dard un resultado preciso de acuerdo con los
conceptos manejados, es decir, que constituye un medio importante para la resolucion de
los problemas concepluales concretdndolos en alguna obra especifica.

Heelegido trabajar en blancoy negro, lenguajeque por sf mismocs /rreal ya queen el mundo
exterior no es posible encontrar sitnaciones blanco y negro, éslas son situaciones ideales,
negro y blanco, entre otros, son conceptos de las teorfas opticas abstrafdos de las cimaras;
y al traducir una teorfa éplica en imagen, ésta se vuelve mdgica, ya que los ohjetos pasan de
la misma forma a otro plano y al mismo tiempo con distintas caracterfsticas y es
precisamente esa zagia, esa manera de abstraer un lugar, desintetizar el universo de ohjetos,
formas y colores, lo que usco al fotografiar en blanco y negro, es una reflexién acerca de
la forma, la textura y ¢l claroscuro.

Ei claroscure.

En la mayor parte de las imdgenes, los tonos de grises van de un tono medio a un negro puro,



dentro de una escala del (0) al (9) en la que el (0) representa el negro puro y et (9) el blanco
puro (sistema de zonas), intercalando zonas altas como grises claros (6,7,8) y blances (9} en
pequeilas zonas, otras veces predominan amplias gamasde grises medios(4,5,6). De este modo
es posible cufatizar ciertas sensaciones que no podrian lograrse con la sola utilizacién de los
recursos plicos. El manejo de dicha escala depende de varios factores técnicos y dela eleccion
de los materiales folografices adecuados para lograr los resullados (ue se requieren; en este
caso he utilizado una pelfcula de contraste normal de tono continuo ( Ilford FP4), de
sensibilidad normal (125 I180), con reveladores de grano fino (Iiford Microphen) para las
tomas de dfa, en las tomas nocturnas la misma pelfcula ha sido forzada dos pases (500 [SO)
para aumentar la sensibilidad.

Con respecto a las impresiones, utilicé papel de 6xido de berilio de contraste  variable{Ilford
Multigrade fb)el cual permite elegir el contraste adecuado para cada negativo, con revelador
de contraste normal y tono neutro (dektol dilucitn 2:1).

Optica

Los recursos épticos constituyen una parte muy importante para lograr ciertasintenciones
con respecto al espacio, me permiten lograr ciertas sensaciones como crear espacios que
parezean infinitos, la deformacion de los objetos, la manipulacién de la perspectiva y de
las direcciones.

Todo esto va directamente relacionado con las sensaciones que producen los espacios, las
direcciones de las lfncas que nos provecan la lejanfa de los lugares que algunas veces se
pierden en el horizonte, otras regresan a nosotros convirtiéndose en una imagen circnlar.




Con 1cs lentes gran angulares ha sido posible crear tales efectos.

En las primeras imédgenes se ulilizé un lente de 28 mm. de distancia focal y un hipergén
mds comunmente conocido comoojo pez de 16 mm. dedistancia focal , abarcando un dngule
de 80° y 120° respectivamente, lentes que por sus caracterfsticas ffsicas: gran capacidad de
profundidad de campo, alteracién de Ia perspectiva, deformacion de las lineas verticales y
horizontales, poder de cobertura, dan la posibilidad de concebir imégenes en las que se
pueden Hevar a focozonas muy proxinas o muy alejadas de una escena que con ofros lenles
no quedarian cubiertas por la profundidad de campo.

En las tiltimas imdgenes se ha utilizado el lente normal 50 mm y el telefoto de 135 mm
de distancia focal abarcando 46° y 18° de dngulo de vision respectivamente , lentes cuyas
caracterfsticas principales a diferencia de los gran angulares son reducir ¢l dngulo de visién,
de manera que se captan m4s los detalles.



Estructuracion de las imdgenes.

La biisqueda de las iimdgenes comienza con folograffasde una ciudad con todessuselementos
caracteristicos: casas, autos, drholes, elc; pero siempre existe una constante: los cables en
primer plano, dominando, recstructurando el espacio, es un juego de 1fneas y claroscuro,
donde todos los demds objetes aparccen en segundo término. (pags. 28, 29, 30, 31).

En la siguiente serie se eliminan las construcciones, los autos, conservando los cables, los
postes, el agua, como los elementos esenciales que componen una ciudad creando con ellos
complejas e irregulares formas, sintetizindola en aparentes espacios infinitos, lineas que se
dibujan en el cielo y se pierden en los horizontes, cielos grises (olscuros) sim ulando enormes
hovedas( pags.32,33, 3§ )

Para concluir estd Ia serie de tomtas nocturnas predominando Ia ufilizacién del telefoto y el
lente normal, los espacios son més reducidos porque me inleresan los detalles, las formas de
los objetos tal como son, sus texturas, sus dimensiones en coniraposicién con algunos
materiales como el humo y las atmdsferas que éste crea, ¢l conjunto de las construcciones
imponiéndose en medio del paisaje natural para convertirse en una parte de éste, como si
estuviesen desde siemprepags. 35, 36, 37, 38,39




CAPITULO IV

Las imdgenes



1 primer encuentro con los lugares comicenza con escenarios abiertos en espacios que
pretendan dar una sensacion de infinito, lugares donde los ohjetos pueden ser protagonistas
de un mundo que carece de cierlas referencias paisajfsticas tradicionales (perspecliva-
horizonte); tratando de acercarse a una sfnlesis casi absiracta de lo que se quiere lograr en
las imdgenesa través de una vision particular de la ciudad. Para ello es necesario penetrar
en el centro de esle escenario y encontrarse rodeado de ciertos materiales y objelos (fierro,
humo, agua, cables, postel que "explotan” estructurando dicho espacio. A partir de eslos
elementos se crean las imdgenes que tienen como punto de partida los sentimientos, las
sensaciones, los recuerdos: la desolacion, el silencio de una ciudad en ruinas; el olvido, la
melancolia que producen las atmésferas, los objetos y los espacios con todas sus formas,
texturas, y tonalidades. Las imdgenes se sintetizan en partes de escenarios que aparecen en
algtin lugary que fueron encontrades en un delerminado momeitlo, escenarios de pequeilas
ciudades ideales que adquieren su valor por haber marcado una parte del paisaje natural,
¥ norepresentan concretamente un sitto, se han vuelto una pansa, un silencio en el espacio
que le ha dado otra expresion a lo que se definia por paisaje, perque esos silencios evocaron
la nostalgia de un lngar que no estd mds: un paisaje inexislente.
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CONCLUSIONES



"La fotografla tiene una extraita vineulacion con lo real: es y no es la realidad al mismo
tiempo: La realidad se ha p a existir de otra forma, permanecicndo, sin embargo de

alguna manera profundamente flel a si misma.

Es como una _forma de memoria comin y colectiva, tiene una presencia que

no tiene el recuerdo, quizd la fotografia es mds como los sueiios.

La fotografia nos lleva a su interior, gue estd aparte de la realidad, tiene otra existencia,

una existencia que no es la nuestra , es una existencia sin tiempo."
Verénica Volkow,

Suedtosde Papel.




L a referencia a la realidad en mi propuesta fotogrifica es fundamental pues las
imdgenes son el espacio donde desembocan las sensaciones que de diversas formas
experinienté en cada Jugar, cada une de los ohjetos que s¢ encuentran en ellas, tienen una
referencia directa con et paisaje que me ha rodeado desde siempre y son retomados como
elementos simholicos de una cindad: la desolacion industrial , desprovistos de toda forma de
vida, ccmounsigno del tiempoen losque mi intevés por retratartos radica en su valor estético.
Lo anterior es s6lo mi forma de concebir el paisaje y de registrar el tiempo en una superficie
donde queda la huella de las sensaciones y los recuerdos, la propuesta contempla la
posibilidad de comprenderse con respecto a la forma que cada quicn tiene de entender el
paisaje urbano, pretende ser stlamente un punto de partida que nos lleve a una profunda
reflexion de los valores estéticos.

El paisaje puede estar cualquier lugar; el camino no se acaba, el paisaje estd justamente ahf
donde nos detenemaos, en cualquier parte, desolado, olvidado y reencontrado; en un silencio,
en los suefios, en el tiempo. Es un constante audar, sin deffuicion, solo aquella imagen que
cada cual pueda tener al encontrarlo.
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