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Robledo Villeda Introduccidn...

INTRODUCCION

Sin duda alguna, la literatura como obra y creacidn del hombre
se alza como un interesante tdpico para estudiar y comprender debido
a la notable importancia artistica, comunicativa y cultural que tiene
desde las primeras civilizaciones del ser humano hasta nuestros dias.

Ea innegable la gran influencia gue ha ejercido en las demis
artus y en otras disciplinas de cardcter humanistico-social, pero de
manera peculiar sobre la actividad periodistica pues al igual que la
literatura, su principal misién es llegar a un lector y establecer
un acto de comunicacién con éste.

Con base en este hecho, se decidid realizar la presente investi-
gacidn, que por una parte, permitirda una aproximacidn a la actividad
literaria como obra de arte y, por otra, su comprensidén en términos
comunicativos, punto angular de este trabajo.

De esta manera, la investigacidn tiene los siguientes propdsitos:
a) En primera instancia, y de forma fundamental, interpretar y analizar
a la literatura como un proceso de comunicacién del hombre y su socie
dad, ya que la esencia de este arte surge de la relacién entre autor-
obra-lector. '

b) En segunda instancia, establecer a la literatura como un mensaje
aiempre abierto que une al ser humano y su entorno a través del
tiempo.

c¢) Plantear que existen di%erentes interpretaciones sobre el mensaje
de la literatura de acuerdo al tiempo y espacio del lector, dichas

interpretaciones seran la pauta para el desarrollo de la comunicacidn

literaria.
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d) Por idltimo, conocer a la literatura y su lenguaje desde el punto
de vista artistico,

Considerando la estrecha relacidn de la literatura con el proceso
comunicativo del ser humano, el tema sobre el cual girarad esta
investigacidén es dar a conocer a la literatura como un acto de
comunicacién permanente del hombre y su sociedad a través del tiempo.

No obstante, se podra argliir que no sdlo la literatura como
bella arte es un acto de comunicacidn, sin embargo, de todas ellas,
la literatura expresa de manera mds detallada y con un mayor nimero
de recursos creativos a la realidad y hasta la no realidad gracias
a su extensidén y lo completo de su prosa a la vez que cuenta con la
herramienta de creacién mds eficaz que posee el ser humano: el
lenguaje escrito traducido en palabras.

Asi pues, la presente investigacidn partird de concebir al len-
guaje escrito como la objetivacién de los ideales, pensamientos y
creaciones del hombre a la vez que sirve como medio de expresidén de
sus diversos estados emocionales. La literatura en tanto obra y
producto del ser humano es creacién y manifestacién artistica a
través de este lenguaje escrito. La literatura utiliza a la palabra
como vehiculo de comunicacidén, proyeccidén individual y recreacidn
estética; el uso del lenguaje escrito es un' intento de la literatura
de perdurar materialmente en el tiempo y transmitirse hacia el futuro.

En el momento en que expresa al hombre, la literatura lo revela
y lo hace trascender, es decir, surge la posibilidad de recortar el
tiempo, de unir los instantes, de conectar a los hombres entre si

y su sociedad.



Robledo Villeda -3 - Introduccidn...

Se entenderd entonces a la literatura como arte de la palabra,
creacidn artistica del hombre, expresidn humana en su totalidad por
medio del lenguaje escrito y particularmente el poético.

Se debe abordar a la literatura - objeto de este andlisis -
como comunidn, comunicacidn, pues toda comunicacidén supone un
comunicador ( autor de la obra), un comunicado {(wmensaje de la obra )
y un receptor { lector de la obra).

De esta manera, la literatura se presenta como pieza importante
entre la relacién del hombre y su sociedad en términos comunicativos
y artisticos.

Por otra parte, el supuesto hipotético gue sustenta esta investi-
gacidén es mostrar a la literatura como un acto de comunicacidén cuyo
mensaie permite el establecimiento de una relacidén entre los hombres
tautor-lector}), a la vez que se muestra como constancia cbjetiva y
trascendental del hombre en su tiempo.

De este supuesto se desprende el problema al que se enfrenta
este trabajo., es decir, el por qué se considera a la literatura como
un acto de comunicacidn, bajo qué perspectivas se puede hablar de una
comunicacidn y relacidn a través del lenguaje poético - base de toda
obra literaria - entre el auter y el lector.

De esta situacidn se deriva la importancia que se le adjudica
a este trabajo, la cual radica en retomar el inagotable tema de la
literatura e interpretarlo en términos de comunicacidn,en otras
palabras, no considerarlo como un proceso aislado de un autor indivi-
dual, sino correlacionarlo a un lector a fin de lograr un didlago entre

dos entes que posiblemente no se sitden en el mismo tiempo- espacio
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y gue, sin embargo se comunican.

En este sentido, la aportacidn de este trabajo no pretende ser
otra que presentar a la literatura como comunicacién, comunicacién
inagotable y permanente, continua y enriquecedora, en otras palabras,
como muestra de la objetivacién del ser humano y su ansia de trascen-
der en el tiempo a través del lenguaje poético basado en la escritura.

Lo anterior queda englobado en la estructura fundamental de
esta investigacidn que comprende cuatro capitulos. Asi en el primer
capitulo se aborda la parte tedrica correspondiente al tema de la
comunicacidén en el que se manejan conceptos como qué es el proceso
comunicativo, sus elementos y funciones y otros aspectos relevantes
que sirven para entender la comunicacidn literaria.

El segundo apartado dard la pauta necesaria para comprender a
la literatura como arte y creacidn art{stica del hombre, se ubicard
a ésta con sus componentes, funciones y con una caracter{stica esencial
que es el puentc entre el hombre de ayer, el presente y el futuro:
el sinfronismo.

El tercer capitulo tiene como misidn unir a la comunicacién y
literatura en un solo concepto que muestre que en esta lltima existe
un proceso comunicativo a través de la triada autor-obra-lector, punto
esencial de este trabajo. .

El dltimo capitulo es la aplicacién préctica de los principios
temiticos expuestos en los anteriores apartados, dichos conceptos
se unen en un andlisis semidético { corriente idénea para analizar el
contenido sémico y expresivo de una obra ) de un cuento del gran
escritor argentino Jorge Luis Borges. En este andlisis se buscara

mostrar gue la literatura comunica un mensaje y un contenido muy es-



Robledo Villeda -5 - Introduccidn...

pecial para cualquier lector que sea capaz de recibir este mensaje
y asumir su contenido. Se trata de presentar a la comunicacién

literaria como un proceso inagotable gde iqterpretaciones, la presen-

tada en este apartado es sélo una de ellas.



CAPITULO I

LA COMUNICACION
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CAPITULO I

LA COMUNICACION

Alitratar de explicar lo que significa la comunicacidn, casi
- siempre se parte del hecho de que es un concepto que por s{ solo se
define y resulta ser muy familiar. No cbstante, esta aseveracién no
es cierta del todo puesto que existen mﬁléiples enfogues que tratan
de explicar al proceso comunicativo de distintas maneras.

Se considera, en primera instancia, que la comunicacidn es la
relacién de dos o mas personas, otros estudiosos la ubican a partir
de los medios electrénicos, algunos mis la establecen como parte de
disciplinas sélo ficticas.

Lo que en realidad ocurre es que cada individuo cataloga y parcia
liza a la comunicacién con elementos particulares de acuerdo a su con-
texto Y no pensando en la esencia misma de la comunicacidén, sus rela-
ciones y conexiones con el medio circundante.

Aun en el campo de la carrera de Periodismo y Comunicacidén Colec-
tiva cuando se pretende delimitar el proceso comunicative, el alumno
se encuentra ante una terminologfa contradictoria y a veces confusa de
distintos autores pertenecientes a las mids variadas corrientes del
pensamiento humano, quienes tratan de explicar el concepto de comuni-
cacidén en condiciones sociales muy diferentes, y en otros casos, no
ajustdpdolo a la realidad.

Es por eso que se pretende en el siguiente capitulo con la ayuda
"de un marco tedrico multidimensional (que considera que hasta hoy no
existe una teoria Gnica que explique a la comunicacidn) ubicar guos

procesos , las interacciones sociales y los elementos que la integran

en una explicacién de la comunicacién como una generalidad tedrica.
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LA COMUNICACION

1.1 CONCEPTO

El concepto de comunicacién se encuentra ubicado dentro del
estudio de la ciencia en varios estratos. Desde la comunicacidn
relacionada con la interaccidn humana hasta la comunicacidén aplicada
a la tecnologfa, los recursos mecadnicos, electrénicos y fisicos.

La comunicacién también invade el caméo zooctenista al estudiar
las relaciones de los animales a la vez que se introduce al terreno
de la transportacién cuando se habla de la comunicacién en correos,
telégrafos, carreteras y teléfonos, entre otros.

Autores como Bordenave presentan diversos niveles de especifi-
cidad del concepto de la comunicacién en al dimensidn semdntica, al
respecto dice:

"... La comunicacién como ingrediente importante de todo sistema so-
cial { empresa,gobierno, comunidad, etc.)

La facilitacidn de la comunicacién como finalidad de cierto
tipo de sistemas sociales ( correos y telégrafos, agencias de noti-
cias, mercado de productos o valores, etc)

La produccidn de comunicaciones como finalidad esencial de
determinados sistemas sociales (empresas periodisticas, radioemisoras
y televisoras, estudios de cine, etc.) *. (1)

Otros autores como Wulf Hund le dan distintos enfoques al
término comunicacidén ya que éste se puede aplicar en la Fisica {v.g.

vasos comunicantes ), en la religidén y en la teoria de la informa-
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cién (unidad comunicativa de emisor y receptor). (2)

No obstante de que las anteriores perspectivas son vdlidas para
esos campos del saber, la que interesa en esta investigacidn es la
que visualiza al concepto de comunicacién en el dmbito de las
relaciones humanas como factor fundamental, puesto que conjugando
este concepto con la teoria y la prdctica se puede afirmar que abarca
casi la totalidad del conocimiento. Con la comunicacién, dice Colin
Cherry " se hace practicable la verdadera vida social, pues comuni-
éaclén equivale a organizacidén" y mds adelante agrega " significa
compartir elementos de conducta o formas de vida, junto a la existen-
cia de conjuntos de normas”. (3)

Asi pués, se intentard ubicar los conceptos vdlidos sobre la
comunicacidn que abarquen al ser humano como elemento decisivo.

De esta manera, la comunicacién ha sido definida en innumerables
ocasiones por autores que provienen de diversos campos cientificos
pero que no poseeen un grado de comprensién total de la gran drea
de estudio que implica la comunicacidén. Esto trae como consecuencia
que se piense que la comunicacién es un hecho que se interrumpe y
comienza alternativamente y no como una funcidn continua del ser
humano.

Dicho lo anterior, el primer punto que se dejard asentado es que
la comunicacidén no es un faceta ocasional o fortuita de la conducta
humana en la que una persona siente de vez de en cuando la necesidad
de comunicarse, exteriorizarse o relacionarse con los demids, sino
que debe verse como una accidn permanente.

Se llega a incurrir en errores cuando se limita la comprensidn

del proceso de comunicacién a aquellas aseveraciones que contemplan
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sélo el intercambio de ideas,datos o informacién en forma conscien-

te o racional, sin tomar en cuenta que una perscna puede establecer

una comunicacién sin el objetivo Ginico de intercambiar conocimientos
sino que también pueden ser sentimientos y emociones.

En este sentido se han manejado ciertas definiciones que se
limitan dnicamente a los elementos que integran el proceso de
comunicacidn, o bien al propésito de ésta al afirmar que su fin es
solamente lograr un conocimiento o a que se produzca un intercambio
de ideas que sea satisfactorio, en otras palabras, se establece de
manera implficita la necesidad de que haya intencidn y racionalidad
al enviar y recibir un mensaije,

As{ pues, casi ningin autor, al parecer, se preocupa por el
intercambio de emociones y sentimientos entre los integrantes del
proceso comunicativo, lo que para la sustentacién de este trabajo
constituye una limitacidén pues es innevitable incluir la emotividad
en el trato diario con las demas personas y por ende en la comuni-
cacidn.

Es claro que por todo lo anterior, es menester apuntar que
quizd no es la falta de conocimiento sobre la comunicacién lo que
limita la posibilidad de gue sea adecuadamente definida, sino es la
falta de comprensidén en la naturaleza y las funciones gue debe
cumplir toda definicidn.

Por otra parte, tampoco se requiere utilizar una definicién
completa para lograr una amplia significacién, sino que a veces basta
tomar en cuenta sélo su aspecto prictico. (4)

De esta forma, con lo antes expuesto se observa que la comuni-

cacidén es vasta y tan diversa, compleja y amplia, que es imposible
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llegar a una conclusién general que satisfaga todas las discipli-
nas. John Newman reafirma esto al aseverar: * Una definicién
satisfactoria no necesita sin embargo ser final, universal y eter-
namente “completa®, Por mds que una definicidén pragmdtica debe ser
un cdlculo derivado vdlidamente, puede y quizi debe, permaneceren
proceso”. (5) .

Con esta afirmacidén se pretende amparar el mecanismo de seleccidn
del concepto de comunicacidn que regird en esta investigacidn,ya que
usar una definicién pragmdtica significa adecuarla a un propésito
Y no necesariamente ser determinante para todos y menos undnime.Es '
decir, el hecho de que sea completa o incompleta no necesariamente
sefiala su validacién.

No obstante, esta sistematizacidn no pretende evitar la defini-
cién ni caer en generalidades asi pues sdlo se restringird y adecuard
a los objetivos y teoria que la investigacidn necesite.

Ahora bien, ante la pregunta inicial de qué significa comunicacidn
se han propuesto muchas definiciones, de ellas, las relativamente
simples son, quizds las mds dtiles. De acuerdo a su base etimoldgica,
comunicacidén proviene del latin communidn que siénifica poner en
comin - cuando nos comunicamos se estd tratando de establecer una
comunidad con alguien, o sea, se pretende compartir una informacidn,
una idea o una actitud (6) - sin embargo, esta definicidén abarcaria
una larga serie de significados por lo que se tiene que recurrir a
la amplia gama de definiciones que existen sobre este tdpico, de las
cuales aqui sdlo se presentardn las que satisfagan los requerimientos
de este trabajo, aclarando que cada una de ellas aporta un elemento
que unido a otros pueden conducir a un concepto global sobre la

comunicacidn.



Robledo Villeda -1 - La comunicacidn...

Asi pues, el Diccionario de Sociologia de Henry Pratt incluye

la siguiente definicidn de comunicacién:

" El proceso de hacer comunes o intercambiar estudios subjetivos
tales como ideas, sentimientos, creencias, generalmente por medio
del lenguaje, aunque también por medioc de representaciones visuales,
imitaciones y sugerencias. La comunicacién en los grupos humanos es
el factor principal de su unidad y de su continuidad, as{ como el
vehiculo de la cultura... La buena comunicacién es la base misma de
la sociedad humana". (7)

Otra definicidn argumenta lo siguiente: " Se entiende por
comunicacidn toda transmisidn de informacidn que se lleva a cabo
mediante a) la emisién b) la conduccidn y c©) la recepcién de d} un
mensaje”. (8) )

Hund Wulf dice que " comunicacidén significa, en primer lugar
y en sentido amplio, todo intercambio de noticias entre dos o mds
interlocutores". (9)

Por su parte Raldl Rivadeneira entiende a la comunicacién como
" el encuentro de un organismo viviente con su medio o entorno,
cuando se entiende por dicho encuentro la recepcién de informes
sobre el mundo circundante y una reaccién a la informacidén recibida".(10)

Cooley menciona " bajo comunicacidn se entiende aquf el meca-
nismo por medio del cual existen y se desarrollan las relaciones
humanas, es decir, todos los simbolos de la mente junto con los me-
dios para transmitirlos a través del espacio y presevarlos en el
tiempo". (11}

A su vez Antonio Menéndez establece " que la comunicacidn es
el proceso vital mediante el cual un organismo instaura una relacién

consigo y con el medio*. {12)
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Muy relacionado con lo anterior Charles Wright asevera:

" comunicacién es el proceso de transmitir expresiones.significativas
entre los hombres" y mis general Maletzke afirma “ comunicacién es
la transmisidén de significados entre seres vivientes". (13)

Al respecto Abraham Moles menciona en su teorfa de la comunica-
cién que la base de ésta es la consideraci¢n del hombre como indivi-
duo profundamente relacionado con su medio ambiente, del cual ha
recibido siempre los primeros mensajes comunicativos y con el cual
mantienen estrecha relacién. " La comunicacién, dice Moles, es la
accién que permite a un individuc o a un organismo, situado en una
época Y en un punto dado, participar de las experiencias-estimulos
del medio ambiente de otro individuo o de otro sistema, situados en
otra época o en otro lugar, utilizando los elementos o conocimientos
que tiene en comin con ellos®. (14)

Hovland menciona " que la comunicacién es el proceso por medio
del cual el individuo {comunicador) transmite estimulos (generalmente
simbolos verbales) para modificar el comportamiento de otros
individuos (perceptores)".(15)

" Tenemos comunicacién siempre que un sistema, una fuente, in-
fluye en los estados o acciones de otro sistema, el destipatario o
perceptor, seleccionando entre las diversas alternativas aquellas
sefiales que pueden ser transmitidas por el canal que los conecta.

Al tratar de sistemas de comunicacién humana, generalmente nos refe-
rimos a grupos de sefiales en forma de mensajes, Yy estos son en la
mayor parte de los casos, aungue no necesariamente,linglisticos"., (16}

Ahora bien, como se ha observado no existe un. acuerdo total

entre los estudiosos sobre una sola definicién de la comunicacidn,

no obstante, todas ellas implican tanto la interaccidn como un efecto.
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Todas las definiciones demuestran que cuando menos los siguientes
factores intervienen en el proceso de la comunicacién:
a) El comunicador o emisor: es quien toma la iniciativa de comunicar
algo, se ocupa de seleccionar y transmitir los mensajes en forma
intencional o involuntaria.
b) El receptor: también llamado destinatario, es la persona, insti-
tucién, o conjunto de individuos que forman un auditorio, piblico,
que cuméle el papel de recibir y responder al producto de la trasmi-
8ién o mensaje.
c) Mensaje: se entiende lo comunicado, el contenido,la informacidn,
las seflales, signos, cédigos o simbolos a ser interpretados; son
objetos y sucesos que al ser abstraidos en la mente de los individuos
sirven de unidn entre los polos emisores y receptores.
d) El canal: es el medio o instrumento por el cual se conducen,
transitan o se transportan los mensajes de un polo a otro. Los canales
incluyen, en muchas ocasiones, a las " barreras” u obstdculos que
modifican al ser primario del mensaje, es decir, "ruido" o distorsidn
del contenido.

Una vez enumerado algunas definiciones que aportan datos signifi-
cativos para este trabajo, es necesario establecer el concepto que
a nuestro juicio regird para los siguientes capitulos, dicho concepto
considera a la comunicacién como una actividad o proceso por medio
del cual el hombre transmite sus experiencias, ideas y sentimientos
a otro ser con el fin de establecer una relacidén que contribuya a su
integracidn y evolucidn en su sociedad.

Al respecto Edward Sapir menciona que ™ la comunicacidn es el

aspecto dindmico de la sociedad humana". (17)
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Para entender en su totalidad a la comunicacidén no se debe

quedar esta do en su c pto sino también ahondar en cada uno de

sus elementos para llegar a comprender lo vital del acto comunicativo,
tarea del siguiente apartado.

S6lo resta sefialar que no se buscé plasmar una definicidén ldnica
Yy generalizada porque es bien sabido que el conocimiento sigue
avazando, pero si se tratd de llegar a un concepto pragmdtico que

facilite la continuidad de esta investigacién.
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1.2 ELEMENTOS DE LA COMUNICACION

Después de haber geﬁalado las caracteristicas que debe tener
la comunicacién como proceso y asentado las distintas acepciones
que le han otorgado algunos estudiosos del drea, es necesario
destacar la esencia de la comunpicacién humana y los elementos qJ; la
conforman.

De esta manera habria que establecer en primer término que en
la relacidén del hombre con sus semejantes surge el proceso comunica-
tivo cuando ambos elementos de éste, es decir, emisor y receptor
se sintonizan al enviar y recibir un determinado mensaje.

No obstante, las formas en que tanto emisor y receptor se rela-
cionan son numerosas y de ellas se pueden mencionar desde un leve
parpadeo, un movimiento de cabeza, una sefal de humo hasta las
innumerables maneras en que el ser humano se llega a entender con
sus similares: hablando, escuchando, palpando, oliendo, observando.

Por otra parte, cuando el hombre se sirve de la creciente’
tecnologia puede hacer que sus mensajes se conserven y perduren a
‘través del tiempo o es capaz de enviarlos hasta los lugares mis apar-
tados del origen del mensaje, asi de estos mecanismos se pueden
mencionar a la imprenta, la radio, la televisidn, la fotografia y
el cine.

El estudio de la comunicacién humana distingue minimo tres
componentes: emisor, mensaje y receptor, aungue hay investigaciones
que afladen otros como el canal, ruido, efecto, fuente, sefal,cddigo,
tratamiento, codificador,decodificador, etc. Sin embargo, para los

fines de este trabajo se retomaran solamente el emisor,mensaje,
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receptor,canal y cédigo.De estos elementos se dardn sus principa-
les caracteristicas con el fin de relacionarlos y entender la
funcién de cada uno de ellos.
EMISOR:

Se entiende por emisor a toda persona u organizacidn que ela-
bora uﬂ mensaje (18), se encarga de hablar, escribir, publicar con
el objetivo de hacer llegar sus ideas y emociones a otro semejante.

Elaborar un mensaje es algo que puede hacer tanto un individuo*
como ungrupo social. El emisor es un ser influyente que tiene como
propésito afectar a los demas y a s{ mismo, mediante el envio de
mensajes intencionados o no intencionados y que trata continuamente
de estar en contacto con su alrededor.

Wilbur Schram afirma del emisor que " es el elemento en el
sistema de comunicacién que produce cambios de energia y que implica
informacién a la vez que se encarga de producir mensajes". {19)

Abraham Moles eapecifica que " el emisor es el punto de partida
del mensaje observable en la cadena de la comunicacién, los emisores
seran clasificados de acuerdo a su naturaleza y su direccionalidad
del mensaje, segin éate sea enviado a un solo receptor o difundido
a un conjunto de receptores dispersos en un campo geogrdfico
concreto.” (20)

Asi pues, el papel central que desarrolla el emisor radica en
su deseo de darse a conocer y relacionarse a través de su mensaje
con los demds, dichos mensajes llevardn inherentes sentimientos,
ideas y actiéudea del emisor.

Todo emisor lleva implicito un mensaje que puede transmitir en

un discurso, una pintura, una escultura o una simple conversacién,
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también lleva implicito la intencionalidad que en este caso
recibe el nombre de propdésito, algo gue quiere conseguir quien
envia el mensaje a otra perscﬁa mediante un contenido y que desea
que el receptor asimile o haga suyo.

Sin embargo, fuere cual fuere el lugar en que se genere el
mensaje y se establezca la comunicacién, el emisor origina y dis-
tribuye datos sobre su contexto y su personalidad, por lo que el
emisor comunica una realidad y una postufu ante la vida. Ahora bien,
se puede comunicar toda una serie de experiencias y sucesos que el
emisor considere representativos, dtiles y relevantes para quien
los reciba.

Al hablar de la interaccién emisor-realidad, no se puede excluir
la nocién de que sélo se puede comunicar y estructurar mensajes en
funcién de las experiencias, de la imagen que se tiene del mundo,
de las relaciones sociales, de los valores, de las opiniones y las
condiciones socio-econdmicas que rodean al emisor. Es decir, el
emisor no se puede quitar de encima - al enviar su mensaje - su
identidad como ser social que vive y piensa de acuerdo a su sociedad
¥ que al emitir sus pensamientos, éstos conllevan y comunican
también a esa sociedad de la cual es parte el comunicador.

Estudiosos de la comunicacidn afirman que el emisor debe tener
intencionalidad al enviar sus mensajes, en otras palabras, cuando
se desea ser escuchado, lefdo o visto se genera con mayor éxito y
difusidén el contenido del mensaje - sentimientoé,ideas. afectos -

y por el contrario, cuando se carece de interés de comunicarse con
los demds se tiende a tomunicar de una manera desorganizada,ineficaz

e incogruente.
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Ahora bien, el cardcter intencional del emisor con respecto
al receptor, produce consecuencias en las personas que intervienen
en el proceso.

Cuando una persona intenta utilizar el poder de la palabra
hablada o escrita para influir o afectar a otro, esti jugando el
papel de emisor intencional, pues quien trasmite lo hace para
preguntar, responder, informar, ensefiar, despertar o satisfacer
curiosodad,llamar la atencién, aceptar, proponer, discutir, demos-
trar algo, en fin, una larga serie de propdsitos como emisores
haya.

Al hablar de la influencia del emisor sobre su receptor, es
menester retomar lo que dice Lee Thayer: "el propdsito de influir
en el sistema de comprensidén de otra persona, es en cierta medida,
alterar sus opiniones, interpretaciones, valores, orientaciones,
etc., en determinada forma, es decir, en la direccién del estado
de cosas pretendido por el emisor. En cuanto a la conducta subsi-
guiente del receptor, la influencia sobre su sistema de comprensién
es, por lo tanto, relativamente ambiguo. El efecto final sera la
modificacién o explotacidn de la capacidad de valores del receptor,
o sus prioridades en la percepcién y adaptacidén de sus problemas®. (21}
mas adelante afiade: " Popularmente hablando, suele considerarse la
persuasién como el proceso de afectar el pensamiento o la conducta
(actitud) del receptor, de un modo que se supone redundard en
beneficio del emisor y, al mismo tiempo, probablemente en perjuicio
del receptor.La influencia en cambio, suele definirse como un inten-
to de mayor alcance para afectar al receptor o receptores de un modo

supuestamente mds favorable a sus interese( o cuando menos, no
.
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contrario a ellos). (22)

En resumen, el emisor cuando manda su mensaje lleva una
influencia y ésta es comunicarse con los demds, la influencia del
emisor sobre el receptor se entenderd como “un concepto mids amplio
que no dafiara las actitudes e ideas del receptor, en cambio, la
persuasidn es algo oculto y en ocasiones,no intencional y mds
indirecto. (23)

En sintesis, cuando se habla de las funciones del emisor se
debe tener en cuenta:
1.~ Su marco de refeyvenciao experiencia.

2.- Su intencidn sobre a quiénes dirige su mensaje.
3.- Su intencidn o propésito al enviar su mensaje.
4.~ La influencia que ejerce en el receptor.
RECEPTOR

El receptor es la persona,personas o auditorio que recibe el
mensaje que le transmite el emisor. El receptor escucha, lee o
percibe una informacién.

para Prieto Castillo el receptor es todo ser o mdquina gue
recibe un mensaje (24). Sin embargo, en la investigacidn sélo se
retqmaré al ser humano como posible receptor. El ser humano es
capaz de captar un mensaje porque conoce el cédigo en que viene
cifrado dicho mensaje, y en segunda instancia hay que destacar que
la recepcién no es pasiva pues implica un esfuerzo de interpretacidn.

Existe pues una actividad en el momento en que se recibe el
mensaje, a través de la selectividad, discriminacidn, aceptacién
o rechazo.

Se debe apreciar'que el receptor no es un depdsito de informa-

cién pues siempre se relaciona con su prdctica social. De ahi que
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el receptor no es un ser pasivo que acate todo lo que se envia.
Su funcidén es la de recibir la informacién y descifrarla, esta
informacién la debe interrelacionar con sus experiencias. Su
respuesta puede ser inmediata o demorada, segln su decisidn.

Por otra parte hay que distinguir que en la comunicacidn di-
recta, cara a cara, el emisor es una persona © un conjunto, empero
en el caso de la comunicacién masiva, el receptor puede ser el
conjunto de lectores, esto se debe tomar en cuenta para la correla-
cién que se hard entre literatura y comunicacién ya que el emisor
seri el autor de una obra y el receptor todo un conjunto de lectores.

Al igual que el emisor, el receptor debe contar con un cimulo
de experiencias que le permita entender lo que se le envia, dicha
experiencia lo conduce a clasificar y caracterizar la informacién
as{ como catalogar la personalidad del comunicador.

Ahora bien, la capacidad del receptor para entender de una
forma aceptable un mensaje tiene sus variables, v.g. un receptor
puede leer y comprender la informacién, sin embargo a veces por
circunstancias externas no asimila lo comunicado,no porque esté
mal enviado sino porque las circunstancias determinan la capacidad
del receptor y por lo tanto no se puede decir gue existe un fracaso
total del proceso comunicativo.

De esta manera, la conducta del receptor debe basarse en cdmo
interpreta lo que le dicen;un simple mensaje es la sintesis de
muchas experiencias y la misién del receptor es darle una signi-
ficacién.

Los mensajes son captados de distinta,manera por cada receptor.
Lo que para un sujeto puede tener un significado, para otro no lo

tiene. Nunca sucede que dos personas interpretan exactamente de la
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misma manera una informacidn. De ahi que la literatura es toda una
gama de posibilidades de interpretacién por cada lector.

El receptor en la medida en que busca y desea comprender lo
que se le envia, facilita el proceso comunicativo ya que pondrd mds
atencién al mensaje enviado.

MENSAJE

El mensaje es el tercer elemento bésico del proceso de la
comunicacién humana.Para Prieto Castillo es * el eleménto objetivo
del proceso, lo que el emisor estructura y llega a los sentidos del
receptor se da si se responde a determinado cdédigo®. (25)

El mensaje es la unidad bisica de la comunicacién, que desglosa
el contenido de la informacién mediante datos, signos, simbolos, etc.

Para el Diccionario de Comunicacién, el mensaje es el que une
al emisor y al respecto, suponiendo que uno y otro poseen el cédigo
que permite, respectivamente, codificar y decodificar. (26)

Gold afirma que el mensaje es la informacidén que es percibida
y a la que los receptores le dan un significado®, (27)

Escribe Borden al respecto: " el mensaje es la sefial que
contiene un significado para el transmisor y que posee para el
receptor cualquier significado que él1 puede leer en la sefial". (28)

Por dltimo Abraham Moles define qué es y cémo se constituye
el mensaie. En primer lugar, el mensaje es una construccién obtenida
con elementos tomados por el emisor de entre todo un repertorio de
signos, es decir, es un conjunto de ideas extraidas de un hecho
determinado o de una realidad completa. Dichas ideas se organizan
de forma tal que la pfesentacién de sucesos se manifiesten a través
de signos que puedan ser asimilados y comprendidos por la mayoria

de los receptores. El emisor emite un mensaje jerarquizando,
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simplificando y seleccionando la informacién para que pueda ser
asimilida por los receptores. Esto quiere decir que, cuando el
receptor {piblico o individuo) recibe un determinado mensaje, lo
interpreta, lo compara con sus propios conocimientos, y poco a poco
lo va percibiendo y agregdndole sus experiencias. (29)

Gracias a los mensajes recibidos, cada individuo vive la expe-
riencia de otro individuo, y el signiﬂcado del mensaje estd en
quien envia y quien recibe la informacién. El mensaje no tiene otra
funcidn que la de significar algo para alguien.

Por otra parte, la trascendencia del mensaje radica en que
se puede conservar en el tiempo a la vez que perdura en el espacio
por medio de instrumentos comunicativos. El mensaje es tanto la idea
transmitida como el medio visual o sonoro que sirve de soporte a la
idea. (30)

Por otro lado, Prieto Castillo delimita la clasificacién de
los mensajes: " un mensaje individual es aquél gue no va mis alli
de los limites de un ser o que en todo caso,no va mas alli del
pequefio circulo de sus allegados. Un mensaje social es el que incide
en grandes cantidades de seres, los cuales comparten ideas aun sin
conocerse entre ellas.

El mensaje individual es por lo general dnico, se conserva en
el recuerdo, el mensaje social es practicamente seriado, se le
guarda en libros, peliculas, revistas. etc. Esta consideracién nos
remite al siguiente punto.

MEDIO O CANAL DE COMUNICACION
Se entiende por medio o canal de comunicacién al vehfculo a

través del cual se propaga un mensaje. (31)
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De esta manera, el canal o medio de comunicacién es el elemen-

to que sirve para trasladar, conservar, amplificar y difundir,
transportar o reproducir los mensajes elaborados por el emisor o
receptor. En otras palabras, es el instrumento Que une al emisor y
receptor. El canal de comunicacién constituye el instrumento de
soporte que el hombre utiliza a través del tiempo y del espacio:
primero usa su propio cuerpo como medio de expresién, después extien-
de las funciones de sus sentidos a instrumentos técnicos como el
libro, periddico, radio, televisién, cine, etc.

Los medios de comunicacién logran que los mensajes se conserven
en el tiempo y espacio. El hombre deposita sus mensajes en medios
soportes con los que adquiere una condicién permanente. A los medios
que permiten conservar los mensajes a través del tiempo y del espacio
se les denomina diacrdnicos.

En la literatura, el libro es un medio que permite el acceso
a losmensajes en cualquier momento, la limitacidén de este medio es
que se pierde la posibilidad de estar frente a frente, y con ella
la del contacto interpersonal.

Sin embargo, se tiene la ventaja de establecer una comunicacidn
con miles de receptores en miltiples ocasiones.

CODIGO

Daniel Prieto Castillo le llama " reglas sociales de elaboracién®,
al cédigo lo conforman esas reglas, las cuales fijan la manera de
estructurar un signo y la forma de combinarlo con otros, v.g., si
se escribe en espafiol esta palabra " Alsrtgj®, se viola la regla de
elaboracién de los signos, si se escribe: " al mia casa de tu ser"

se viola la regla de la combinacién de signos. (32)
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As{ pues,la elaboracién de unmensaje no puede ser arbitraria
ya que la condicién fundamental es la emisidn de un mensaje que
responda a determinadas reglas.

Umberto Eco al respecto opina que el proceso de comunicacién
se verifica sdlo cuando existe un cédigo. Un cddigo es un sistema
de significacién que reline entidades presentes y entidades ausentes.
Siempre que una cosa materialemente presente a la percepcién del
destinatario representa otra cosa a partir de reglas subyacentes,
hay significacidén. (33)

De esta forma, se pude concebir al cédigo como una entidad
formada por una serie de Sistemas o Estructuras denominados S~Cédi-
gos. Los S-Cédigos son los diferentes planos de una misma correla -
cién llamada cédigo. .

Un cédigo es por lo tanto un repertorio de signos convecionales
que responden a las mismas condiciones de los signos, es decir, las
reglas sociales de elaborar y combinar signos producen cédigos.Los
cédigos son también toda una serie de grupos de simbolos que pueden
ser estructurados de tal manera que tengan un significado para
alguien.

El interés del hombre siempre ha sido elaborar lenguajes que
le permitan plasmar sus experiencias, esto lo hace mediante cédigés
que puede cifrar y descifrar. El cédigo no es un producto de la
naturaleza, responde a los intereses y necesidades de los individuos
quienga conforman normas o reglas especificas como son el ordenamien
to de letras o palabras. Se pﬁede entender que la construccién de
cédigos esta dentro del proceso de produccién de significaciones
pero obedece a los procedimientos particulares de un grupo de perso

nas en sociedad.
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CONTEXTO SOCIAL

La comunicacidn como proceso social estd determinado por el

conjunto de circunstancias que rodean la relacién emisor-mensaije-
receptor.

El acto de comunicacidén no

pa de ant d + del contexto

histérico-social que circunscriben a los entes que intervienen en
él. Tampoco se puede considerar a la comunicacidn como un proceso
aisaldo en el que los individuos reaccionan de manera indiferente

a los mensajes, ya que el medio circundante impera la pauta para

que tal o cual informacién adquiera un significado para las personas.

También es necesario sefialar que todo mensaje es siempre un
mensaje sobre algo, en otras palabras, que refiere datos sobre un
aspecto de la realidad. Esa referencialidad es la que da la validez
para que forme parte de un proceso humano.

Daniel Prieto llama referente a esa porcién de la realidad
que aparece inserta en el mensaje. Sin embargo, no es misidn de
este trabajo disentir si esa realidad y su mensaje es falso o verda-
dero, si existe una distorsidn, tan sélo se presenta el hecho.

Ahora bien, para comprender lo que el mensaje dice se vequiere
una previa comprensién de la realidad que sdlo puede conseguirse
entendiendo a ésta como conocimiento.

Asi pues se llama marco de referencia a esa comprensidn general
e inmediata de la realidad. (34) Un mensaje es referencial si y
s6lo si aparece inserto en un marco de referencia, previamente
conocido por el receptor. Conocido y valorado. Esa relacidn dindmica
entre referencialidad y marco de referencia hace gque el proceso de

comunicacidn no sea una relacién entre autématas.
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De forma general el emisor estid inserto en el marco de
referencia del receptor, y trabaja ( elabora su mensaje) a partir
del mismo. As{ el emisor se adapta de alguna forma a su receptor

para hacerle llegar su mensaje. ( 35)



Robledo Villeda - 27 - La comunicacién...

1.3 FUNCIONES DE JACKOBSON

Para poder englobar los anteriores elementos de la comunica-
cién se debe asociarlos en un sistema que dé cuenta de sus funciones
y relaciones que llevan consigo en el procego comunicative.

Dicho andlisis quedard englobado en un esquema tomado de la
teoria de la comunicacién hecho por Roman Jackobson el cual enfoca
seis funciones linglifsticas vdlidas para todos los modos de comuni-
cacién.

Ahora bien, este punto es importante ya que posteriormente se
conjuntardn las funciones de la comunicacidén a las obras literarias
como base para su estudio y caracterizarlas en términos comunicati-
vos.

Las obras literarias intentan ser comunicacidn, o sea, pretenden
comunicar algo de cierta manera realizdndolo por medio del lenguaje
verbal a través de palabras y estructuras linglisticas de diversos
niveles.

Es por eso, que para poder comprender qué es lo que intenta
comunicar una obra literaria y cémo se propone comunicarlo es
necesario estudiar cémo funciona el lenguaje verbal en dichas obras.

Para ello se enfocard el siguiente estudio en los aspectos
a continuacidn:

1.- Elementos 2.-Las funciones 3.-La manera que actdan las
funcionea en la obra literaria.

En todo acto de comunicacidn mediante el lenguaje verbal se
da la presencia de lo§ siguientes seis elementos ya estudiados en

el apartado anterior:
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1.~ Un mensaje: idea que se intenta comunicar.
2.- Un emisor: el sujeto humano que genera el mensaje.
3.- Un receptor: el sujeto humano a quien le llega el mensaje.
4.- Un canal de comunicacién: el medio a través del cual transmite
el mensaje.
S.- Un cddigo: el sistema especifico de signos verbales a partir
del cual se entiende el mensaje..
6.- Un contexto: el orden de la realidad acerca del cual versa el
mensaje.

Punto angular del acto de la comunicacién es el mensaje y en
torno a él se distribuyen los otros cinco elementos de la manera que
sique:

cobDIGO
EMISOR--S-ANAL ____mMeEnNsAJIE-CANBAL REcEPTOR
CONTEXTO

Ahora bien, el lenguaje verbal desempeiia seis funciones, una
en relacién con cada uno de los seis elementos diferenciables en
el proceso comunicativo:
1.- La funcién emotiva o expresiva que se refiere al emisor en
relacidén con el mansaje. El emisor emite ideas expresando su actitud
con respecto a un hecho u objeto. Aqui se forma una doble funcidn
cognoscitiva-objetiva/afectiva-subjetiva: " Se tiende a producir una
impre sidn de una cierta emocidn; sea verdadera o fingida" (36)
® Cuando nosotros comunicamos -por medio del habla o de cualquier

otro modo de significacién -, emitimos ideas relativas a la natura-
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leza del referente (o sea la funcién referencial) pero también
podemos expresar nueséra actitud con respecto a ese objeto: bueno
o malo, bello o feo, deseable o dete;table, respetable o ridiculo”.(37)
2.- La funcidn connotativa o conminativa define las relaciones
entre el mensaje y el receptor pues toda comunicacién tiene por
objeto obtener una reaccién de este dltimo®. (38)

La conminacidn se dirige a la inteligencia o la afectividad
del receptor y se encuentra en este nivel la misma distincién
objetiva-subjetiva, cognoscitiva-afectiva que se opone a la funcidn
emotiva. Del primer caso derivan todos los cédigos de sefializacién
de los programas operativos gue tienen por objeto organizar la accidn
en comin. Del segundo caso provienen los cédigos sociales y estéti-
cos que tienen como objetivo movilizar la participacién del receptor.
3.~ La funcidn fatica se refiere el canal de comunicacidn, “"tiene
por objeto afirmar, mantener o detener la comunicacién". Recae
especialmente sobre algunos componentes del lenguaje que tienen el
propdésito de abrir, mantener abierto o cerrar el canal de comunica -
cidén.Jackobson distingue con ese nombre a los signos " que sirven
esencialemente para establecer, prolongar o interrumpir la comunica-
cidn, para verificar si el circuito funciona (*“Hola & me escucha
usted?”), para atraer la atencién del interlocutor o asegurarse de
que no decaiga (" ¢me estd escuchando?” o, en estilo shakespeareano:
*présteme usted oido", y en el otro extremo del hilo: "mm,mm". (39)
4.- La funcidén metalingliistica: se refiere al cédigo.Ocurre cuando
en el transcurso del mensaje se hace preciso resolver algliin problema
del funcionamiento del cédigo. Guiraud dice:" tiene por objeto

definir el sentido de los signos que corren el riesgo de no ser
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comprendidos por el receptor. Por ejemplo, cuando se pone una
palabra entre comillas y se precisa " semiologia, en el sentido
médico del término" se remite al signo del cdédigo del cual se extrae
su significacién™. (490)

5.- La funcién referencial se da en relacién con el contexto. Todo
mensaje verbal comunica algin tipo de saber respecto al orden de
realidad sobre el que se sitda. Se remite a una realidad que sé
encuentra fuera del mensaje. La funcién referencial es la base de
toda comunicacién. Define las relaciones entre el mensaje y el
objeto al que hace referencia.Ahora bien, el problema de esta funcién
reside en que esa referencia sea objetiva.

6.- Funcién poética: se refiere al mensaje mismo, " es la funcién
estética por excelencia : en las artes, el referente es el mensaje
que deja de ser instrumento de la comunicacién para convertirse en
su objeto". (41)

De esta manera,el factor del mensaje origina la funcién poética
de la lengua, la cual estd orientada hacia la forma concreta de su
propia construcccién, ya que pone de manifiesto su estructura (de la
cual también proviene su sentido)}.

Helena Beristdin propone algunas peculiaridades de la funcién
poética: la presentacién del asunto, la ordenacién de la materia
verbal, la construccién del proceso lingliistico, todas estas carac-
teristicas son las que dan un matiz diferente a dicha funcién.

Por otra parte, el lenguaje poético no se construye ni comunica
del mismo modo que el lenguaje referencial. ya que el lenguaje
poético trasgrede intencional y sistemdticamente la norma gramatical

que rige al lenguaje estdndar.
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El lenguaje poético se caracteriza también porque no soporta
la pardfrasis, a diferencia de lo que ocurre con el lenguaje
referencial. El texto literario se refiere a ser glosado y por esta
razén se dice que es imparafraseable y durable ya que la unidad del
signo (significante y significado) es indestructible.

Asimismo, el lenguaje poético es ambiguo porque sugiere mis de
una interpretacidn, sin que necesariamente predomine ninguna, © bien
es polisémico ya que en un solo segmento de un texto permite une o
mis significados en una expresidn.

Pero écémo se forma la funcién poética en la lengua? ante esta
pregunta Roman Jackobson responde;*la funcidn poética de la lengua
proyecta el principio de seleccién sobre el eje de la combinacidn,

La equivalencia se convierte en recurso constitutivo de la secuencia.
Lo cual significa que se elige en el paradigma a base de equivalencias
a partir de asociaciones dadas por semejanza o por desemejanza, y

se construye en el sintagma, a partir de asociaciones dadas por

contigilidad. (42)
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1.4 COMUNICACION ESCRITA

El orden en que el hombre aprendié a hablar y luego a escribir
responde al orden en que el lenguaje hablado y escrito aparecieron
en la humanidad.

Durante mucho tiempo, el ser humano estuvo dependiendo de la
lengua hablada para comunicar sus ideas, pero con el avance de sus
conocimientos sintié la necesidad de contar con una forma de represen
tar sus palabras y asi inventé la escritura.

Con la invencidén de la escritura, el pensamiento del hombre
pudo avanzar notablemente aun cuando ya satisfacia sus necesidades
comunicativas con el habla, ya que con el lenguaje escrito podia
dejar patente de una manera mis duradera sus ideas.

Para el procesc literario, el lenguaje escrito representa su
vehiculo de transmisidén a través del tiempo y al mismo tiempo su
medio conductor de ideas y conocimientos, por ello es relevante
tomarlo en cuenta.

En el origen de la civilizacién cuando el hombre comenzé a
compartir ideas mediante el gesto, el grito o la expresidn de la
mano u ojos, se dio cuenta de lo importante de comunicarse con los
demds. En ese origen de la humanidad, la comunicacién jugd un papel
de suma importancia para el desarrollo del hombre pues consistia
en " la facultad, la necesidad natural de dar participacién a otro
de lo que uno tiene, de propagar y difundir lo propio; de informar
y hacer saber a los demds de alguna cosa; de conservar con los
otros”.(43) ‘

En esta génesis la interaccién hombre-contexto se dio a partir
de la obligacidén imperiosa de expresarse con los compafieros de

grupo para compartir alegrias, temores,satisfaccidn, descubrimientos.
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La comunicacidén como origen y medio de la transformacién del
ser humano ensu gran evolucién iniciaba su fenomenal carrera en
el lento camino del homo sapiens.

Los medios de comunicacidn o formas de comunicacidn siguieron
un lento camino también pero de una manera constante; primero fue
la comunicacidén tdctil a través de la cual el hombre trasmitia ira,
piedad, carifio, temor y en la que la mano era su aparato emisor y
la piel su aparato receptor. Esta necesidad de la comunicacidén
tactil surge del contacto madre-hijo en la que el segundo deéde que
es un feto recibe los impactos del corazén de la madre.

- En segunda instancia, el grito tuvo un gran significado y con
é1, el lenguaje adquiere relevancia pues es el momento en que el

individuo comienza a entend su & in puede asociar los

g9

objetos que le rodean a signos sonoros Yy después roturarlas con
signos verbales. " El lenguaje nacié de las necesidades de comunica-
cién, origen Eundamentpl del desarrollo del hombre en su carrera
hacia la mdxima inteligencia . El lenguaje era el vehiculo adecuado
para que el hombre pudiera cumplir una necesidad connatural en su
especie: " la vida en sociedad". (44)

Ahora bien, cuando el hombre descubre el lenguaje logra rematar
el ciclo vital del conocimiento: " pensar y saber es querer y poder
decir®. (45)

Todo lo que el ser humano piensa lo introduce al mundo de las
ideas, asi intercambia fdcilmente opiniones e informaciones. El
hombre conoce de esta manera lo gue piensan los demds, existe un
contacto entre ellos, nacen nuevos conocimilentos. La comunicacién
traducida a lenguaje es el motor que lanza al hombre hacia las

conquistas traducidas de todo tipo.
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En ese momento el hombre se da cuenta que es necesario
conservar todo cuanto es su producto y para ello cuenta con el
lenguaje hablado, la palabra que le sirve como un archivo donde
incorpora sus vivencias.

As{ pues hubo un tiempo en que para comunicarse el hombre se
redujo a la palabra. Fiado en el signo sonoro y en la memoria se
dio a la tarea de comunicar sus conocimientos a travésde la
comunicacién oral.

Es cierto que la palabra ayudé al hombre en su trayectoria
al conocimiento pero no fue suficiente pues se limitaba en la
memoria del individuo y ésta a veces no era competente con el
caudal de informacién que se tenia.

De esta manera, se tuvo que buscar un instrumento que permitie
ra al ser humano dar testimonio perenne de su paso por este mundo
ese medio fue la escritura. )

Con la comunicacién escrita se pudo dejar constancia del
pensamiento de muchas civilizaciones para conocimiento de las
futuras generaciones.

La comunicacién escrita aparece con la escritura pictogréfica
a través de la cual el hombre se comunicaba con mds individuos con

un solo escrito.

La superioridad de la palabra se hizo patente con el descubri-
miento de la escritura y con el invento del alfabeto. La imprenta
en 1439 permitidé fijar las ideas de los individuos como cronistas

y poetas de su tiempo.

El lenguaje escrito permitia que un hombre hablara a muchos
hombres, asi como hacia posible que un lector leyera a muchos

autores a pesar del transcurrir de los afos.
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Con el avance de la comunicidén escrita se provocé de un
modo decisivo la ampliacién y extensién de los medios de comunica-
cidn, no sélo en términos de vastedad y multiplicacidén del elemento
receptor, sino suscitando cambios importantes. La imprenta y con -
ella el lenguaje escrito cred piblico lector y sustituye el anonimato
creador por el concepto de autor. La comunicacién escrita realizé un
rasgo distintivo que la define muy bien: crea un amplio destinatario
colectivo, en gran escala, sin importar el hecho de que el consumo se
realice en la comunidad o en privado.

El libro fue uno de los primeros y posiblemente el mds importante
de los productos fabricados en masa por la comunicacién escrita. La
imprenta cred el lector silencioso y contribuye a liberar al lector de
su grupo y de las emociones colectivas a la vez que le da nuevas
emociones individuales. Pero asi como el lenguaje escrito desliga al
individuo de su grupo préximo, lo liga con otras ideas de grupos mas
vastos, de modo que por una parte lo aisla y por la otra lo une, segin
se le considere, si como un miembro de un.grupo, o como parte fundamen
tal de la sociedad.

Por otra parte la escritura fomenta una forma anglicica de pensa
miento a la vez que promueve la perennidad: "la palabra escrita es
inflexible, esquematizadora, ordenadora, embalsama a la verdad para la
posteridad”. (46)

Ahora bien, cada medio de comunicacién tiene sus exigencias y
cualidades. El libro es adecuado para anali;ar los hechos, canalizar
los y con su expresidn narrativa muestra linealmente el desarrollo
‘de los acontecimientos. La literatura aprovecha esta cualidad y lo hace
su medio idéneo de transmisidn. El libro y con €1, la literatura permi

ten los intercambiosinterhumanos mds remotos, unen a individuos de
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de diferentes épocas y regiones por medio del lenguaje escrito,

lenguaje que deja plasmado en la eternidad el pensamiento del hombre.
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CAPITULO II

LA LITERATURA

El propésito del presente capitulo es dar a conocer distintos
modos de acceso a la literatura a través de diversas conceptualizaciones
que la fratan de explicar, para ello es me;ester conocer anteceden-
tes, desarrollos y perspectivas del fenémeno literario.

De esta manera, se dardn las diferentes concepciones sobre lo que
es literatura a partir.de dos posturas que tratan de responder dicha
interrogante. También se intentarid precisar algunos elementos de la
literatura y establecer su naturaleza, funciones y usos.

Es necesario y obvio que no se trata de todas las respuestas
y alternativas gue existen para desentraiar el enigma del hecho
literario sino sdlo las que presentan mayor relevancia para sustentar
la presente investigacién.

De tal forma se tuvo que realizar una apretada sintesis del
proceso literario ya que cada uno de sus elementos se llevaria un
extenso dgsnrrollo que serfa imposible abarcar en este trabajo. As{i
pues este apartado se circunscribe sélo apuntar algunos aspectos
bisicos de la literatur;. Dichos aspectos representan vital importan-
cia para una total comprensién sobre lo que es arte y la obra litera-
ria.

Se debe anotar ademds que apenas se intenta precisar el término
literatura aparecen una serie de interpretaciones que conllevan a la
conclusidn de que el concepto literatura no es simple ni univoco sino

que es complejo y cambiante de individuo a individuo y de época a
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época, empero, fue imperativo el ubicar y retomar los enfoques

que mds aporten a una posible definicién de lo que es literatura.
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2.1 ANTECEDENTES DEL CONCEPTO LITERATURA

Es innegable que la literatura como obra y creacién humana
adguiere vital importancia en el proceso comunicativo de los hom-
bres, ya que éstos a través de ella plasman sus experiencias,
pensamientos y emociones, los cuales unidos forman el sostén de toda
obra literaria.

Es menester, entonces para poder entender el papel que tiene
la literatura en la vida de todo ser humano remontarse a los origenes
de ésta como predmbulo de su actual naturaleza y funcidn.

Un primer acercamiento a este arte se ubica en las civiliznciénes
griega y romana, pues ya los Sofistas griegos se ocupan de ella en
el siglo V a.J.C. , sin embargo, fue Aristdteles en su libro Poética
el que da la pauta par una posible definicidén de la literatura sl
afirmar que existe " un arte innominado que usa palabras desnudas o
metros, sin mimica ni misica". (1)

Por su parte, la cultura romana (Cicerdn, Horacio, Séneca,
Virgilio) tratan de definir a la literatura enmarcandola en un sentido
gramatical, mismo que los pensadores del Renacimiento le darian.

No obstante, que el término literatura todavia no se lograba
conceptualizar del todo, no significé que la bisqueda 'de su
abstraccién terminara.

A partir del s. XVIII, fildsofos, estetas y creadores se dan
a la tarea de crear una posible definicién del hecho literario:

Kant, Hegel, Croce, entre otros, aportan grandes reflexiones.

Para el estudioso Soares Amora en la abstraccidén del término

literatura existen dos lineas a seguir: la cldsica y la romdntica.
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La cldsica comprenderia desde la sofistica griega hasta la
etapa renacentista y propone que no hay un término Gnico para
designar al fendmeno literario, que éste de expresar verdad y rea-
lidad, producir placer y cnsefanza, se debe realizar por medio de la
mimesis, es decir, de la representacién de la naturaleza como modo
de imitacidn de la realidad.

La etapa romintica o seqgunda linea comienza en el s. XVIII y
establece un gran desenvolvimiento de la teoria del arte, se da el
hallazgo del vocablo literatura como tal ( segunda mitad del s.XVII1)
y por consiguiente una serie de reflexiones acerca del proceso
literario, entre ellos, el concebir al producto literario como
* Obra abierta" entendiéndose que hingdn artista entrega su obra

concluida, sino que deja al receptor el cierre del circulo creador

con la recreacidén individual.

Ahora bien, fue en este periodo en que la palabra literatura
trae consigo un sinfin de acepciones e indagaciones que es necesario
retomar para una posible definicién de la misma.

El vocablo "literatura®™ es un derivado erudito del término

latino litteratura que significa instruccidén, saber relacionado con

el arte de escribir o leer o también gramitica. Se puede decir: que
principalmente fue este el contenido semdntico de la literatura

hasta el s. XVIII. En la segunda mitad de ese mismo siglo se realiza
una profunda evolucidén semdntica de la acepcién, en vez de significar
el saber , la cultura del hombre de letras, la palabra pasa a
designar mis bien una actividad especifica de éste y, en consecuencia,

la produccidn resultante: ya no se habla de una cualidad de un
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individuo sino de un conjunto de objetos que se pueden estudiar.
El término literatura significa un conjuntode obras literarias y
‘su origen: literatura francesa, inglesa,alemana, etc.

Para fines el s.XVIII el concepto literatura cobra un nuevo
matiz, "se va hacia la nocién de literatura como creacidn estética,
como categorfa intelectual y forma especifica del conocimiento”.(2)

Esta es la evolucidn semdntica de la palabra literatura hasta
la llegada del romanticismo, no obstante, este desarrollo prosiguiéd
a lo largo del 8. XIX y XX. He agqui un rapido esbozo de dicha
evolucidén en este lapso:

a) Conjunto de la produccién literaria de una época: literatura
victoriana, del s. XV, etc.

b) Conjunto de obras particualres por su origen, temdtica e intencidn:
literatura femenina, revolucionaria, evasiva, etc.

¢) Bibliografia existente acerca de un tema determinado:" Sobre el
barroco existe una literatura abundante..."

d} Por elipsis, se emplea literatura en vez de historia de la
literatura. ,

e) Por metonimia, “literatura® significa también manual de historia

de la literatura.
f) Literatura puede significar conocimiento organizado del fendmeno
literario. (3)

De esta manera el constante cambio del término liteartura
revela la dificultad de establecer un concepto definitivo sobre ella.
Es claro, que de todas las concepciones y sentidos de este arte sdlo
interesa(para fines de la investigacién) aquel o aquellos que lo
manifiestan como una actividad estética, comunicativa y por ende,

sus productos y sus obras.
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Por otra parte, es imperativo aclarar que es ilusorio
intentar definir con una breve férmula la naturaleza y funcidn
de la literatura, no obstante, se debe traéar una ubicacidn particu
lar del término para no caer en ambigliedades.
Para ello no han faltado autores, criticos y estetas que no

hayan tratado de penetrar en el gran misterio que encierra el #mbitc

literario.
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2.2 HACIA UNA DEFINICION DE LA LITERATURA

Las indagaciones que se proponen en este apartado procuran
dirigirse hacia una posible definicidn de la literatura y enumerar
las posibles respuestas al enigma équé es literatura? Para poder
realizar dicho propésito se debe acudir a los que la producen,
consumen y estudian. .

Dicho proceso de indagacidn trata de revelar hasta donde sea
posible la naturaleza y funciones del fendmeno literario.

Son miltiples los intentos que se han realizado para lograr
definir el concepto de literatura y también numerosas las dificulta
des gue impiden hacerlo, basta mencionar la nocidn particular de
cada escritor, la gran variedad de documentos escritos que se englo
ban como literatura y la ubicacién espacio-tiempo del término.

Al igual que todos los vocablos que expresan el arte literario,
la palabra literatura.se encuentra afectada por la polisemia gque
hace muy dificil establecer un término unico. Asi pues, en primer
instancia, se debe considerar la etimologfia de la palabra.

Etimoldgicamente la palabra " literatura® proviene del vocablo
latino litera-litterae que significa " arte de la letra". De esta
manera uno delos modos de definir a la literatura es decir que es
todo lo que estd en letra de molde . Resulta entonces que etimolé-
gicamente literatuta_ser(a todo impreso.

Resulta inaceptable dicha definicidn pues identificar a la
literatura sdlo con lo escrito anula por completo al aspecto oral,
fuente primordial de las primeras manifestaciones literarias.

Por otra parte, el afirmar que significa todo lo impreso
conducirfa a identificar como literatura a la publicidad, los infor

mes acerca de la lltima moda, la propaganda, los escritos cientifi-
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cos, juridicos, pedagdgicos, religiosos, entre otros.

La penetracidn de criterios extrafios al ambito literario
equivale a negar su valor especifico que le corresponde ya que sdlo
se considera valiosa en cuanto aporta conocimientos a alguna disci-
plina.

Para los autores René Wellen ylhustin Warren cuando mds adecuado
parece el término literatura es cuando se circunscribe al Arte de la
literatura, es decir, a la literatura imaginativa, a la literatura
de fantasia, sin embargo, el emplear asi el conceptoplantea ciertas
dificultades; no obstante, es mejor que usar"bellas artes", "buenas
artes", "letras"”, "bellas letras" que inducen al error. (4)

Fidelino de Figuereido enfatiza que "la literatura es creacién
por medio de las palabras sugestivas, de una suprarealidad (o reali -
dad aparencial) construida con los datos profundos y singulares
provenientes de la intuicién y de las vivencias del creador, elabora
dos por medio de una técnica, exteriorizados con fuerza expresiva. (5)

La critica Josefina Choren concibe a la literatura * como
creacidn artistica, un acto de comunicacién®(6) y a su vez Pedro
Chdvez establece que " la literatura es la expresidén intuitiva del
sentimiento por medio de la palabra hablada o escrita ". (7)

Por su parte Rall Castagnino ubica de una manera mas profunda
al fendmeno literario al afirmar que "literatura es creacidn a través
del lenguaje podético...es una forma del lenguaje expresivo, que se
vale de la palabra como vehiculo de comunicacién,de proyeccidén indi-
vidual y de creacion estética®”. (8)

8in embargo, existen algunos autores que proclaman que la

literatura posee un caracter indescifrable ,indefinido, estado
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que, para mantenerse, se sitda dentro del espacio ocupado por el
enigma, el cual se entiende como un fendmeno que necesita ser
inerrogado e interrogarnos sin cesar”. (9)

Coincidiendo con la anterior opinidn, el gran escritor argen-
tino Jorge Luis Borges enuncia también que el arte literario no
necesita definirse porque " es algo evidente e indefinible como el
amor, el sabor de la fruta, el agua. Por ello, el tratar de explicar
a la literatura lo concibe como una forma de tedio. (10)

Otro autor afirma que " definir a la litearatura seria limitarse
a una actitud que la libertad de creacidén no admite". (11)

Por su parte, el filésofo francés Jean-Paul Sartre toma una
postura similar y asevera que " la literatura verdadera o "pura®
es una subjetividad que se entrega con la forma de objetivo, un
discurso tan curiosamente dispuesto que equivale a un silencio, un
pensamiento que se discute asi mismo, upa razdn que no es mis que
la mascara de la sinrazén, un momento histérico que, por las interio
ridades que revela, remite de pronto al hombre Eterno, una ensefianza
perpetua". {12)

En su obra El grado cero de la escritura, Roland Barthes
conceptualiza a la literatura no como de circulacidn socialmente
privilegiado sino como un lenguaje consistente,profundo, lleno de
secretos, dado a la vez como suefo y como amenaza". (13)

El gran ensayista Alfonso Reyes en su obra El deslinde marca
la diferencia entre literatura como creacién y la no literatura
{que es una forma de definirla) y as{ enfatiza que la primera como
obra del hombre-creador, lo expresa en cuanto es humano, la no
literatura lo expresard en cuanto cient{fico, historiador, moralista,

politico.El objetivo de la literatura recae sobre si misma, la no
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literatura sobre asuntos ajenos a lo estético (ciencia, religién,
moral, etc.)" (14)

Ahora bien, después de anotar algunas definiciones que retoman
a la literatura desde diversos puntos de vista como claros ejemplos
del sinfin que existen, es menester tomar una postura conceptual en
relacién con la posible definicidén del proceso literario, as{ pues
el argentino Enrique de Vedia quien da una respuesta satisfactoria
al fendmeno literario ya gue emite una concepcién diferente sobre
la literatura y la imposibilidad de abarcar su totalidad en una sola
férmula; " Con ser la literatura una forma conocida de actividad
mental, cada escritor tiene su definicidén peculiar y cada persona su
concepto propic y vario, estableciéndose as{ irreductiblemente la
absoluta imposibilidad de abarcar en una frase propia y definitiva,
la grande, la inmensa variedad, la sublime, la multiforme civilizante
tarea que la literatura realiza". (15)

De esta manera, la literatura se presenta como un proceso dind-
mico, constante y continuo que no admite una pasividad ya que cada
autor y lector de una obra literaria asimilardn de una forma tnica e
irrepetible el hecho literario, de tal suerte que el goce literario
se repetird tantas veces como autores y lectores haya. El restable-
cimiento comunicativo de la literatura se dari cada vez que un libro
se lea.

Retomando dicha posicién, para la presente investigacién se
concibe como literatura al arte de la palabra gque expresa los
pensamientos y sentimientos del ser humano a través del lenguaje
con el propdsito de comunicar a los hombres entre si y producirles

un placer estético.
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Hasta estas lineas sélo se ha dado un esbozo sobre el infinito

campo literario, sin embargo, para poder comprenderlo es necesario

ampliar un poco mds sus tdpicos, razén por la cual se estableceran

algunos elementos que componen su estructura.
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2.2 ELEMENTOS DE LA LITERATURA

Al tratar de definir el concepto de literatura se observd
que un elemento vital que lo compone es la palabra escrita u oral
es decir, una expresidén verbal.

Sin embargo, aun sabiendo que la obra literaria constituye
una forma determinada de mensaje verbal, el problema gue surge es
el poder distinguir cuando dicho mensaje debe ser considerado como
literatura, en otras palabras, saber qué es el lenguaje literario
del no literario.

Una respuesta a esta interrogante es deslindar el uso especial
que se hace del lenguaje en literatura.

Para poder definir lo que es el lenguaje literario se debe
partir de la nocién de que el lenguaje ha sido estudiado desde
distintos puntos de vista: cientifico, filoldgico, linglifstico.

Sin embargo, es indudable que quienes conocen a fondo el lenguaje
literario son los poetas y escritores, pues es este lenguaje el
instrumento por medio del cual se expresan: " el lenguaje es el
material de la literatura,como son la piedra o el bronce de la
escultura, el dleo de. la pintura o los sonidos de la misica;pero
debe advertirse que el lenguaje no es simple materia inerte como

la piedra, sino creacién humana y como tal estd cargado de la heren
cia cultural de un grupo linglifstico".(16)

As{ pues la literatura usa a la palabra, medio de comunicacién
entre los hombres, con méviles propios constituyendo la lengua
literaria o poética.

Raiil Castagnino afirma ai respecto: " la literatura es creacidn

a través de un lenguaje, al cual para reconocerlo bisicamente, se
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puede llamar " poético" si se tiene en cuenta que es creador". (17)

Ahora bien, el lenguaje literario no sélo es el escrito (aun
cuando asi se concibe) porque no todo lo escrito es literario o
poético. También no se debe encajonar al lenguaje literario con el
culto o de grupos educados o dirigentes de una sociedad. Tampoco
debe jgualarse con el llamado "lenguaje puro®, ya que éste es tan
sélo un mito académico. El conceptualizar al lenguaje literario con
términos perfectos es falso ya que todo escritor comete algin barba_
rismo o vicis en su obra, no obstante, estas erratas lejos de consti
tuir un empobrecimiento del lenguaje, pueden enriquecerlo. Lo esencial
es que sepa el autor lo que escribe, que sea capaz de aplicar su
oficio para crear palabras poéticas, que instrumente su lenguaje para
hacerse comunicar con los demds.

De esta manera, se puede decir que el lenguaje literario es:

* un lenguaje no sustancialmente diferente al comin, sino el uso
extraordinario que se hace del mismo, algo que aspira a ir mis alld
de la comunicacién inmediata y prdctica, algo que quiere trascender
y perdurar". (18) Por lo tanto, " el lenguaje literario es una
expresién . de extraordinaria significacidn". (19)

Por otra parte, en el capftulo anterior se menciond el cstudio
que realizé Roman Jackobson sobre la comunicacién verbal y sus
funciones bdsicas, en ellas sobresale la poética como eje de las
cinco anteriores, de tal suerte que es menester preguntarse:
équé es la funcidén poética del lenguaje?

La funcién poética del lenguaje se caracteriza esencialemente
por el hecho de gue el mensaje crea imaginariamente su propia
realidad, por el fendmeno de que la palabra literatura a través
de un proceso intencional crea un universo de ficcidn que no se

identifica con la realidad empirica, de suerte que la frase
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literaria significa de modo inmanente su propia su propia situacidn
comunicativa, sin estar determinada inmediatamente por referentes
reales o por un contexto de situacidn externa.{20)

En el lenguaje cotidiano, un acto de habla depende de un
contexto extraverbal y una situacién real; en el lenguaje literario
el contexto y la situacidén dependen del lenguaje mismo, pues el
lector no conoce nada acerca de ese contexto ni de esa situacidn
anéés de leer un texto literario.

Asi pues, el lenguaje histdérico, fildésofico y cientifico es
un lenguaje heterdnomo desde el punto de vista semidntico, ya que
siempre presupone seres, cosas y hechos reales sobre los que
transmite algiin conocimiento. El lenguaje literario es semdnticamente
autdnomo, " porque tiene poder suficiente para organizar y estruc-
turar mundos expresivos enteros".(21)

La lengua literaria opera a niveles distintos de acuerdo a
cada uno de los momentos de creacidén estética: a nivel de comunica-
cién transmite ideas, conceptos, imdgenes; a nivel de proyeccidn
individual plasma vivencias a través de modos expresivos,inconfundi-
bles de un creador a otro, modos que se traducen en "formas de relie
ve", superadas de lo convencional del lenguaje de simple comunica -
cién. A nivel de recreacidn estética levanta un "mundo flotante",
una suprarrealidad de dimensidén temporal, de ficcidn y verdad, de
imaginacién y mimesis de lo real®. (22)

Al hablar de " los mundos expresivos o imaginarios" creados
por el lenguaje literario no se puede olvidar que siempre existen
vinculos con la realidad ya que la ficcidn literaria no se desprende
del todo del mundo real. Este mundo es la fuente matriz de la obra

literaria, no obstante, el lenguaje literario no se refiere direc-
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tanmente a este mundo, porque " crea una realidad propia, un
heterocosmo, de estruwtura y dimensiones especificas®.(23)

Se debe dejar en claro que no se trata de mutilar o deformar‘
el contexto real, pero si de crear una realidad nueva que mantiene
siempre una relacién con lo objetivo.

En resumen, la funcién poética del lenguaje tiene que ver
directamente con la ficcidn, con la independencia del lenguaje y
la estructura propia de la obra literaria.

Por otra parte, algunos autores caracterizan al lenguaje
literario como connotativo (24), es decir, que en él, la configura-
cién representativa del signo verbal no se agota en un solo sentido
y contenido intelectual ya que presenta un niicleo informativo rodeado
e impregnado de elementos emotivos y volitives {25) as{ pues el
lenguaje poético tiene un lado expresivo que conlleva el tono y la
actitud del que lo escribe, asociaciones y sugerencias que la palabra
propicia dentro del contexto en que el.vocablo es emitido y/o recibi-
do.

El lenguaje connotativo es opuesto al denotative (26) ya que
éste tiende a una correspondencia reci{proca entre el signo y la cosa
designada, aqui el signo es complementamente arbitrario, por lo cual
puede ser sustituido por signos equivalentes. El signo es también
transparente, es decir, remite de un modo inequivoco a lo que designa.

El lenguaje connotativo es propio de la literatura, de la
politica y de todo aquello que utilice a la palabra como transfigura-
dora de su realidad, el lenguaje denotativo es caracteristico.de la
ciencia, de la légica, de toda ciencia.

Sin embargo, el tratar de definir al lenguaje literario con

base en la connotacién no es aceptable, pues no es exclusivo de esta
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arte, ya que se verifica en muchos dominios y niveles lingliisti -
cos, aln mas, la connotacién sdlo representa un componente del
complejo fendmeno que se presenta en la literatura y que se ha de-
nominado " ambigliedad".

La ambigliedad es el resultado de la gran cantidad de homonimias
de que estd saturada la lengua literaria, de la carga subjetiva,
interpersonal y afectiva que contiene. William Empson designé a la
ambigliedad en un sentido amplio como cualquier efecto linglifstico
incluso pequefio, que afada alglin cambio a la afirmacién directa de
la prosa. (27) Con dicho concepto se trata de desvincular a la
palabra ambigiiedad del sentido peyorativo que lleva consigo: equivo-
co y falta de claridad.

Empero, a pesar del intento de Empson, el matiz peyorative
sigue perdurando aun en nuestros dfas, por lo que algunos criticos
prefieren llamar a esta caracter{stica de la lengua literaria como
" plurisignificacidn". (28)

El lenguaje literario es plurisignificativo porque, en é1, el
signo lingiifstico es portador de miltiples dimensiones semdnticas
y tiende a una multivalencia significativa, huyendo del significado
univoco que es propio de los lenguajes monosignificativos{discurso
1égico, juridico, etc.)

No obstan?e, no todo sintagma (29) literario es plurisignifica-
tivo, por ejemplo, un verso de "X" poema puede tener un significado
literal (denotativo), pero ese verso constituye sdlo una parte del
significado total de dicho poema y este significado es necesariamen-
te polivalente.

Es necesario también decir que el lenguaje literario en referen_
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cia a su plurisignificacién se presenta en dos planos:

a) Plano vertical o diacrénico: la multisignificacién se manifiesta
a través de la historia de las palabras, de su uso,de sus evolucio-
nes que ha tenido a lo largo del tiempo.

b) Plano horizontal o diacrénico: la palabra adquiere dimensiones
plurisignificativas, unidas a sus relaciones conceptuales, es decir,
de todas las conexiones que contrae con los demis componentes de su
contexto verbal.

De este planc se advierte de inmediato que la obra literaria
se debe considerar como una estructura, un sistema de elementos
interligados y es cuando la palabra sdélo cobra valor propio integrada
a esta unidad estructural.

Respecto a esta est;uccura de la obra literaria, si bien es
cierto que la plurisignificacidn se realiza a nivel de sintagmas
que contribuyan a un significado global, también se da en la totali-
dad de una obra, de ahi que resulte que el lenguaje literario es
plural por esencia y la obra literaria es plurisignificativa por
naturaleza de sus elementos. Afirmando lo anterior Roland Barthes
en Critica y verdad dice: "la lengua simbélica, a la que pertenecen
las obras literarias, es por su estructura una lengua plural, cuyo
cédigo estd constituido de tal modo que cualquier palabra por é1l
engendrada, posee significados mdltiples".{JO)

Por otro lado, el creador de una obra literaria goza de 1la
libertad de poder transformar a las palabras de acuerdo a lo que
quiera comunicar dando por resultado una constante significacién
de ellas y un cambio en la rigidez de los usos linglisticos.

Las principales corrientes poéticas modernas conceden valor

central a la liberacidén de la palabra y exaltan sus posibilidades
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significativas profundas y originales. Al respecto Arturo Souto
reafirma lo anterior: " un lenguaje literario es una expresidn libre,

individual y siempre renovadora del artista en el momento de crear
su obra. (31) .

En conclusidn, la obra literaria se caracteriza porque su
mensaje crea un universo propio, su realidad y su lenguaje estd
cargado de ideas y emociones. Al mens;je y lenguaje los nutre la
experiencia y sentimiento del creador, que en su afdn de comunicarse '
con los demds busca medios como la palabra para hacer llegar su

expresién . Empero, de aqui surgen varias interrogantes: ¢para qué

sirve que se haga literatura? ¢qué utilidad tiene leer literatura?
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2.4 FUNCIONES DE LA LITERATURA

Después de tratar de intentar determinar la naturaleza y
elementos de la literatura, es necesario estableceré cudl es la
finalidad o funcidén de la literatura? Dicha pregunta ha recibido
innumerables respuestas a 1o largo del tiempo y es claro que no ha
sido contestada satisfactoriamente del todo.

Sin embargo, para una investigacidn acerca del fendmeno literaw
rio es esencial poner atencién en dicho tépico, ya que representa el
porqué se hace y consume literatura,

Es menester que se recojan e interpreten las propuestas mis
significativas e influyentes, dadas a lo largo de los siglos,al tema

" de la funcién de la literatura; dichas propuestas deben interesar en
cuanto representan estructuras generales que han nutrido a la experien
cia literaria.

En todo estudio literario, la naturaleza y funcién de la litera-
tura estdn intimamente ligadas, por lo que se deduce que la utilidad
de la literatura se sigue de su naturaleza y anilogamente su naturale
za emana de su utilidad.

Tomar en serio al arte o a la literatura indica, al menos,
atribuirles alguna utilidad adecuada a ellés mismos. Peroé tiene la
literatura una funcién, una utilidad? $O estd al servicio de la filo
sofia, historia o sociologia? Esta es la primera interrogante.

Los defensores de la literatura creen que no es una supervivencia
arcaica, sino algo permanente, que posee un valor propio como arte.

Es relativamente actual la teorfa de la autonomia de la literatu
ra, es decir, que posee valores propios, que conastituye una actividad

independiente y especifica, que no necesita para legitimar su existen-
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cia ponerse al servicio de otras disciplinas.

Es obvio que todo escritor tiene conciencia del cardcter unico
de su oficio, pero, hasta hace poco se establecié que su arte puede
ser juzgado y valorado en funcidén de lo estético idnicamente.

Asi pues toda manifestacidn artistica conlleva sus propias
finalidades y la literatura no es la excepcién. Criticos y escritores
han matizado al hecho literario con propésitos innumerables gque van
desde considerarla como una experiencia auténoma hasta un compromiso
del literario.

Es pues menester retomar las principales finalidades dadas al
fendémeno literario para comprenderlo en su totalidad y saber cudl es
su papel en la sociedad.

El arte por el arte: doctrina apoyada por Kant, Schelling y

Hegel entre otros, que consideran que la literatura como dominio
auténomo no necesita ser justificada por su vinculacién a un ideal
moral, religioso o social.

Se propone que la poesia y el arte al ser conocimiento especifico
y tnico capaz de revelar al hombre lo infinito, los enigmas de la vida
se le confiere una justificacidén intrinseca y total.

Coussin reitera que el artista es ante todo artista y gue no
puede sacrficar su obra a ningln otro propdsito que el estético, pues
casi siempre se consideraba Gtil al poeta a través de su subordinacién
con otras disciplinas.

El arte por el arte, como movimiento estético posee el mérito
innegable de conferir autonomia y legitimidad a la literatura al pos-
tularla como una actividad de valores propios y no juridicos o reli-
giosos, empero, algunos tedricos desvirtuaron muchas interpretaciones

dando como resultado un empobrecimiento del fendmeno literario.
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Por otra parte, muchos estudiosos niegan a la literatura la
posibilidad de identificarse con la utilidad y belleza y, por tanto,
despojan a la obra literaria de todo objetivo itil, la literatura
dice Raidl Castagnino * es una necesidad del hombre sea cual fuere su
condicién social, estado, cultura, sexo". (32) y esta necesidad radi-
ca en que el hombre tiene imperiosamente el ansia de expresar sus
experiencias: "el hombre tiene necesidad de expresidn...en amor, en
arte, en politica, en el trabajo estudiamos para poder expresar nues-
tras ldeas. El hombre es solamente la mitad de si mismo; la otra mitad
es su expresién®. (33)

Otros autores afirman que el poeta no envia su mensaje a todos
los hombres sino sélo, a los selectos, los capaces de entender su
obra, dicha aseveracidn es inaceptable ya que se conduciria a una rup
tura de la comunicacidén del escritor con el piblico y por ende al
suicidio de la literatura.

Literatura y evasién: otra finalidad gslgnada a la literatura es
la evasién. El término evasién tiene diversos matices: la fuga del yo
ante circunstancias adeversas, la blisqueda y construccién de un mundo
imaginario, nuevo, distinto al que se vive, objetivacidn de suefios y
aspiraciones, refugio, olvido, catarsis.

La utilidad de la literatura como evasidén en el lector es que
al no sentirse a gusto con su contexto se refugia en la literatura
como escape a sus fantasias, es decir, como catarsis terapéutica.

Literatura y conocimiento: desde Platdn se concibe que la obra

literaria puede servir como vehiculo de conocimiento, empero,concluye
que es problemdtico posturarlo ya que la literatura sdélo se limita
a proporcionar una copia de las cosas o seres que a su vez, Soh mera

imagen de las ideas.
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Actualmente,. el tSpico sobre sf la literatura representa y
tiene conocimiento halla algunas respueatas en la llamada estética
simbélica o semdntica, para la cual este arte lejos de ser diversién
o entretenimiento funciona como revelacidén. Ernest Cassirier manifiesta
que la poesia " es la revelacidén de nuestra vida personal y que todo
arte proporciona un conoclmient6 de la vida anterior, contrapuesto
al conocimiento exterior ofrecido por la ciencia®. (34}

Sin emabrgo, para algunos autores y estetas, la literatura no
constituye conocimiento alguno porque éste depende del raciocinio
mientras que la literatura se vincula con los sentimientos, por lo gue
sélo comunica emociones.

Este rompimiento total entre la literatura y la actividad cognos-
citiva representa una deformacidén del hecho literario ya que no se
puede aceptar porque " toda obra literaria traduce una experiencia
humana y dice algo acerca del hombre y el mundo". (35)

La literatura al expresar valores, actitudes, ideas y emociones
compone un conocimiento y se alza como medi9 de exploracidén y bisqueda
del entendimiento de la realidad interior y exterior.

Dicha funcidén de descubrir la realidad oculta del ser humano es
lo que segin Marcel Proust da a la literatura su dignidad y aproxima
al escritor con el hombre de ciencia.

Para concluir, la literatura es y ha sido uno de los instrumentos
mids eficaces de andlisis y compresién que ha tenido el hombre para
poder entender sus relaciones internas y externas con el mundo. Desde
la literatura antigua hasta la moderna se ha palpado el ansia del ser
humano por comprender su contexto y la utilidad de este arte al revelar

a la sociedad nuevos conocimientos sobre ella y los hombres.



.
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Literatura y compromiso: es actual el término de la literatura
comprometida o del llamado compromisc literario. Quienes tratan de
explicar la naturaleza y funcidén de la literatura atienden de mane-
ra especial a la obra, al autor, y lector por separado no entendien
do que los tres unidos conforman el proceso literario.

De tal manera, que algunos autores entienden a la obra poética
como un ente que relaciona un mensaje de un autor(emisor) para un
lector {receptor: generaciones) en actitud de compromiso.

Esta postura tiene su principal sostén en las afirmaciones de
Jean-Paul Sartre, quien en su obra ¢Qué es literatura? propone una
militancia definida ya que no acepta que el escritor no tenga inte-
rés8 en lo que lo rodea. Sostiene que el autor no sélo debe ser
creador sino que su creacién debe ser una arma de lucha con un
mensaje para toda una generacidn.

Su compromiso es proporcionar un mensaje que despierte de su
pasividad a la sociedad.

La reflexidn sartriana que contiene tres elementos es indispen-
sable para un conocimiento del fendmeno literario: aqué es escribir?,
epor qué escribir?, ¢para quién escribirg
a) Qué es escribir?: una opcidn "para revelar al mundo y especial -
mente a los demds hombres, para que estos ante el objeto as{ puesto
al desnudo, asuman todas sus responsabilidades". (36)

Se entiende que la literatura tiene un sentido Gtil y que el
escritor debe estar comprometido con su receptor ya que sabe que
cada palabra suya repercute y es accidn.

b} Por qué escribir?: Sartre no niega que exlstaﬁ varios motivos
que impulsan a un escritor a escribir, pero el uUnico que acepta es

aquel que posee una razén profunda y verdadera del proceso literario:
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" se escribe porque es una necesidad de sentirnos esenciales en
relacién con el mundo y con los demds". (37) en otras palabras,
para comunicarnos.

En consecuencia, se escribe para ser lefdo por un piblico,
establecer una comunicacién con él y para revelarle conocimiento.

c) Para quién escriﬁir?: Sartre sostiene que el autor sélo "habla®™
a sus contemporidneos, a sus hermanos de clase o raza.

Al postular esto, Sartre niega toda posibilidad de comunicacién
al margen del tiempo y en cambio afirma que la obraliteraria debe
ser "consumida" en el mismo sitio y momento de creacién, situacidn
gque resulta absurda ya que se limitaria a este arte a un cierto
piblico y regidn, se olvida que uno de los fines de la literatura es
llegar a un gran nimero de receptores para establecer una comunica-
cién mias amplia.

Sin embargo, pese a todas las refutaciones hechas a la reflexidn
sartriana, no cabe duda que es el intento mids sélido de conferirle
a la literatura una funcidn social ya que cada escritordebe compro-
meterse con su sociedad y lector, y que éste no debe ser un ente
pasivo sino que puede contribuir a la obra literaria en el mismo

instante en que cambia su actitud ante la vida.
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2.5 LITERATURA Y SINFRONISMO

Si bien es con Goethe con gquien nace el término, es Ortega y
Gasset quien lo reactualiza al aseverar " que el arte literario
consiste en revivir la sensibilidad bdsica del hombre a través de
los tiempos". (38)

Dicho de esta manera, el sinfronismo representa una coincidencia
espiritual, de estilo, de médulo vital, entre el hombre de una época
y los de todas las épocas, de los préximos y los dispersos en el
tiémpo Y el espacio. (39)

El fendémeno sinfrdnico como modo de sobrevivencia en el tiempo
y el espacio ha sido estuadiado por diversos criticos y estetas
quienes propugnan que toda obra literaria debe ser enfrentada dnica-
mente con la senslbilléad del lector, no importando ni la época ni el
lugar donde se ubique, "el gran misterio de las letras nos da 1la
facultad de hablar con los ausentes y de escuchar ahora a los sabios
antepasados las cosas que dijeron. Las letras nos mantienen la memoria,
nos guardan las ciencias, y, lo que es mds admirable, nos extienden
1a vida largos siglos, pues por ellos conocemos todos los tiempos
pasados los cuales vivir no es sino sentirlos. {40)

Asi pues, el sinfronismo parte del supuesto gue una obra es
perenne mientras lleva sobre si misma una creacidn y la capacidad de
lograr resonancia en espiritus distantes. Se ve a futuro mids gque la
obra, los posibles lectores que ge acercardn al mensaje dado por ella,
a las posibles generaciones de receptores que sentirdn la literatura
y la recreardn en lo mds intimo de su ser y pensamiento.

La literatura resulta asi un encuentro simpdtico de almas al
margen del tiempo, es decir, una capacidad fundada en la simpatia

como identificacidén afectiva, sentir lo mismo que otro, vivir lo
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mismo que otro. Resulta entonces que cada vez gque un lector se
encuentra frente a una obra literaria ~ no importando la época en
que se origind - y consigue dar rienda a sus emociones y revivir
para si todos los acontecimientos que motivaron al escritor a rea-
lizar dicha obra, se dice que se ha efectuado el sinfronismo pues
se manifiesta la capacidad migica y espiritual de aproximar simpd-
ticamente a dos seres mis alld del tiempo y del espacio.

Por lo tanto, se debe enterder a la literatura como instru-
mentos sinfrénico que desaparece las lejanias entre edades y distan
cias a través de la creacidn-emocidn estableciendo un encuentro
atemporal entre los hombres.

Empero, para que el hecho sinfrénico opere se necesita que el
lector lleve adentro algo de la magia creadora de la literatura,.de
la sensibilidad y dnimo suficiente para lograr captar el mensaje que
cierto autor le destind desde una época y ligar distintos y pasados.

Finalmente, el sinfronismo es una evocacidén de la sensibilidad
y creacién de un escritor que envia su obra hacia un lector, el cual
recreard la emocidén inspiradora de dicha obra.

El lector se conver tird en ente activo, en un re-creador dgl
proceso literario, por otra parte, dicha sensibilidad y creacién
materializadas en un cuerpo llamado libro "y en é1 subyacen dormidas
hasta que un lector lo abra y con su mirada restablezca la comunica-
cién entre autor y-o lector, asi el fendmeno sinfrénico se repetird
tantas veces como lectores lleguen a la obra literaria.

La literatura es inagotable medio de comunicacién vista desde

este enfogue.
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2.6 LA MULTIPLICIDAD DE LA LITERATURA

En las pdginas anteriores se hizo la exposicién obligadamente
breve y esquemdtica de la naturaleza y funciones de la literatura.
Tépicos de gran importancia para una total asimilacidn del proceso
poético, sin embargo, aun cuado se ha brindado las propuestas mds
significativas a dicho proceso se palpa que cada una es satisfacto-
ria desde su angulo de enfogue y que ninguna engloba cabalmente a
todo el fendmeno literario.

A través de las interpretaciones sobre la naturaleza y funcidn
de la literatura {aparentemente diferentes) resalta como punto comhn
entre todas ellas el uso del lenguaje poético, todas entiendén.. tam-
bién a la literatura como algo inherente al hombre, algo que estd
inmerso en €1 y lo hace creador.

En cuanto a las funciones de este arte resulta peligroso encajo
narlo en una socla pues la literatura es por esencia dindmica y fluida.
Por lo tanto se propone admitir una funcidén plural del hecho literario:
puede funcionar como evasién pero ademds como instrumento de critica
social, puede ser un medio de catarsis, de liberacidn y proyeccidn
pero también comunicacidén con personas distantes por el tiempoc y el
espacio.

Esta multiplicidad de aspectos radica en que la literatura obede
ce a una necesidad del ser-autor o lector - de poder expresarse. En
otras palabras, el espiritu del hombre tiene ansia de buscar contacto
con otros seres o de prolongarse a si mismo, de esta forma origina
una actividad sutil, individual y dindmica cuyo producto estd cargado
de creacidén, emociones y pensamientos.

Esta multiplicidad de propuestas establece que no existe una res_

puesta dUnica y universal al eniqgma jqué es la literatura?, y como
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afirmaba Enrique de Vedia cada uno tiene su propia definicién de este

arte de acuerdo a su sensibilidad. Sin emba.rgo, es conveniente retomar
lo que dijo el gran ensayista mexicano Alfonso Reyes con respecto a la
necesidad y poder de la literatura como muestra del reconocimiento
que por fin se le ha dado a este arte:"lu.l'!.tonturn no es una activi-
dad de adorno, sinoc la expresién mds completa del hombre. Todas las
demds expresiones se refieren al hombre en cuanto especialista de
alguna actividad singular. S8lo la literatura expresa al hombre en
cuanto hombre, sin distingo ni calificacién alguna. No hay via mds di
recta para que los pueblos se entiendan y se conozcan entre si que

esta concepcién del mundo manifestado en las letras®™. (41)
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CAPITULO III

COMUNICACION LITERARTIA

La comunicacidn es una necesidad social del hombre en cualguier
ambito donde se encuentre, es la manera en que nuestro ser se mani -
fiesta y hace presente su ansia de poder ser escuchado para sentirse
participe del mundo que le rodea, para salvar el gran obsticulo de
la soledad y el aislamiento. Por la comunicacién es posible mantenerse
en contacto con los demds y con el contexto circundante.

A su vez, la literatura es y ha sido, desde su origenes, el
vehiculo para la transmisidn de ideas y emociones de épocas pasadas a
través del tiempo. La literatura es el arte por excelencia capaz de
entregar al espectador toda una gama de vivencias con la vigencia y
frescor de su creacién.

El hablar del fendmeno literario es remitirse al hombre y su
capacidad comunicativa, es el testimonio escrito y legado del hombre
para el hombre mismo, para que en él vea plasmada su permanente
participacién en la transformacién del mundo.

Tratar de explicar a la literatura y la comunicacién en un solo
concepto representa un paso hacia el conocimiento del ser humano en
toda su extensidén, pues literatura y comunicacién son algo mds que
tan sélo dos términos, son la representacién de la dualidad mds signi_
ficativa de cualquier individuo: la esencia reflexiva y la creativa,

y es a través de esta unién que todos los seres humanos han consequido

transformarse y avanzar.
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3.1 EL HOMBRE COMO PARTICIPANTE Y CRONISTA DE SU REALIDAD

El hombre, desde sus inicios, ha tenido la imperiosa necesidad
de compartir sus vivencias, ideas, dudas, inquietudes y emociones a
sus semejantes para poder subsistir en un contexto inminentemente
social.

Desde las épocas mds remotas, la especie humana debié de aprender
a comunicarse, si bien en un comienzo como un regquisito de sobreviven-
cia, poco a poco como resultado de una capacidad de razonamiento surgi_
do de la reflexidén de su entorno.

As{ el ser humano pudo expresar su propia versidn del mundo
circundante basado en el cimulo de experiencias que ha vivido, en este
sentido , la vida cotidiana aporta a cada individuo miltiples conocl -
mientos, algunas veces impresionantes y en otras intrascendentes, pero
siempre valiosos.para la formacién de una postura ante la vida.

Ahora bien, toda esta realidad natural, social y cultural es
apresada en una serie de imigenes, sonidos y hechos que se guardan en
la memoria de cada hombre hasta que llega el momento en que surge de
su espiritu la necesidad de vertirlas, sacarlas de si mismo al mundo
exterior con el fin de comunicar a otros el mensaje de su universo de
experiencias.

De esta manera, el individuo sdlo expresa, no existe otra finali-
dad, sbélo el deseo de manifestarse tal cual es.

No obstante, al hombre no le es suficiente tan sélo expresarse,
busca algo mds que le dicta su esencia,su interior:require de la parti
cipacién de los demds ya que es un ser sociable por naturaleza. Si se
aisla se ahogaria en su propio mundo con los lnicos recursos que le
dar{a su soledad: el mondlogo y el soliloquio. Para romper este aisla_

miento se comunica, pues la incomunicacién lo destruiria poco a poco,
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as{ siempre necesita de alguien para comunicar ya sea que esté
presente o ausente, de una persona a quien participar su realidad y
lo que piensa de ella.

Pero cabe preguntarse &cémo comunicar aquello que se tiene en
el pensamiento? écdémo dar forma a los diversos estados de animo,ideas
y pensamientos surgidos de un mundo interior como reflejo de sueiios,
emociones y fantasias?

Ante estas cuestiones, la mejor respuesta es la activdad artisti
ca basada en el lenguaje, dicha actividad es el primer vehiculo de
participacidén que tuvo el ser humano: " el arte nace a partir de la
consideracién de que el hombre es un ser pensante y con conciencia de
si. Esto es, capacidad de reflexidn sobre su persona como para tomarse
como objeto de su pensamiento®. (1)

De esta forma, la creacidén artistica es una de las actividades
humanas cuya capacidad transformadora del mundo da al hombre un lugar
de permanencia en él. Sélo esta actividad, desde sus origenes, se ha
revelado como un deseo esencial del ser humano por expresarse.

A través del arte y por ende la literatura, el géneroc humano se
comprende a s{ mismo como parte del gran cosmos al que pertenece.
Surge en ella un equilibrio entre el mundo externo y el interior del
ser humano, una convivencia de permanente intercambio gue conduce a
un autoconocimiento.

Por lo tanto, el hombre al ser participante y cronista de su
;ealidad utiliza diversos recursos para hacerse comprender y uno de
esos recursos es la literatura - fuente inagotable de conocimiento-.
Es por medio de ella que se conectan mundos exteriores ubicados en
un tiempo y lugar determinados con un nimero infinito de receptores

de tiempos y lugares imprecisables.

Comunicacién literaria...




Robledo Villeda - 72 - Comunicacién literaria..

La literatura hace que la participacién del hombre se convier
ta en algo perdurable, en algo que logra la trascendencia de su

pensamiento a lo largo del tiempo.
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3.2 LA COMUNICACION LITERARIA

El propdsito esencial del escritor (autor de la obra literaria)
coincide con la de todo artista: tranasformar en duradero lo que se
sabe es fugaz, eternizar un mensaje que se presenta efimero. As{
pues, la literatura (y con ella la poesia) se origina de esa génesis
humana que sélo a esta especie pertenece, de esa raiz que despierta
en el hombre un ansia de inmortalidad: el anhelo de comunicarse con
los demds aun a pesar del paso del tiempo. Se dice que de esa raiz
nacen dos ramas fundamentales en la vida de todo ser humano: la
poesfa y la religidén. (2)

Desde épocas mds remotas, el ser humano y la poesia se han unido
en un ser inseparable: el primer poema proviene de una fecha dificil
de precisar, tan antigua como el hombre mismo.

Ledn Felipe, manifiesta que el primer poema nacié con el primer
grito del hombre y lo asevera textualmente asi:

" Yo no soy filésofo. El filésofo dice: Pienso...luego existo.
Yo digo: Lloro, grito, aullo,blasfemo...luego existo. Creo que la
filosof{a arranca del primer juicio. La poesfa, del primer lamento.
No sé cual fue la palabra primera que dijo el primer filésofo del
mundo.La que dijo el primer poeta fue: !Ay!,!ay!: este es el verso
mas antiguo gue conocemos.La peregrinacidén de este !ay! por todas ias
vicisitudes de la historia ha sido hasta hoy la poesia®™. (3)

Retomando lo que dice el gran poeta Ledn Felipe, se puede afir-
mar que en ese grito, en esa expresidn de dolor del hombre, existia
un deseo de comunicar una situacién afectiva que llenaba su interior
en un limite posible y que exigia ser sacado a flote para revelar lo

mas intimo de su ser: " porgue lo mds propio o perscnal de cada
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individuo no parecen ser las circunstancias que le han sido depara
das,ni la idea que de ella se forma,ni los sucesos en si mismos
que la éxistencia le va proporcionando, sino la particular manera
que tiene de vivir unas y otras, y en esa particularidad atafie
sobre todo a su complejo mundo sentimental o afectivo". (4)

La literatura tiene la enorme tarea de comunicar no sélo ideas
y pensamientos sino también emociones, sentimientos de alegria,
dolor, tristeza, miedo, etc., es decir, partes internas del hombre
que son tan dificiles de precisar como expresar, en este gentido
Paul valéry afirmaba que el lenguaje era el vehiculo de dos efectos
de la expresidén: " transmitir un hecho y producir una emocidn. La
poesia es un compromiso o una cierta proporcidn entre esas dos
funciones". (5}

Mds aseverativo 1. Richards declara que " la poesia es la forma
suprema del lenguaje emocional" {6) y que la finalidad de un poema
en el que aparecen,por ejemplo, las palabras rayo de sol y nube no
es proporcionar un estado dei tiempo sino la de expresar determinadas
emociones del poeta que pueden provocar en sus receptores emociones
andlogas. (7)

Por lo tanto, el escritor no sélo comunica, sino que busca guc
compartan sus vivencias, no quiere que su lector sepa lo que es, v.g.
una nube o rayo de sol sino que desea gue lo vea y los sienta. Asi
pues, el poeta aspira a una especie de comunién (comunicacién) en
la que anhela que el receptor viva con él todo lo percibido por su
muy particular visidén del mundo, que pueda recrear todo lo anterior,
para ello utiliza el lenguaje poético que hace transcender su mensa-
je: " el lenguaje poético es un vehiculo de contenidos, ideales

realizados, esto son hechos visibles, materializados; como una forma
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volver plistica, aprehensible sensorial e intelectualmente, la
irradacién de los ideales". (8)

Ya se habia mencionado en el capitulo anterior que el lenguaje
artistico es plurisignificativo, y por ende, su mensaje poético pre
senta una perspectiva amplia y miltiple de la realidad, no como imi
tacién de ella (mimesis) sino como “"eguivalencia®, es decir, gque
proyecta estructuras socioculturales en las cuales se buscan recursos
imaginativos para sustituir un hecho determinado, piensese que si la
ficcié& no se sustenta en la realidad se convierte en algo frio y
vacio, pero si también sdélo se imita résultaria vano la realizacién
de una obra literaria. Son pues, la imaginaciom y la fantasia, en
conexidn con la realidad, los factores preponderantes en la creacidn
literaria.

En este sentido, la literatura se vuelve un lenguaje gque ofrece’
una equivalencia emocional de la vida y una trasformacién de la rea-
lidad con un fin de comunicacién poética.

La literatura,sin proponerselo, comunica la vida misma,nos ense_
fia a palparla a través de su intenso mensaje, y como afirmaba Alfonso
Reyes: "no es una actividad de adorno, sino la expresién mias completa
del hombre.Todas las demds expresiones se refieren al hombre en cuanto
es especialista de alguna actividad singular. Sélo la literatura expre
sa al hombre en cuanto hombre, sin distingo ni calificacién alguna".(9)

Por su parte, Rauil Castagnino también comparte esta idea manifes-
tando que "la literatura no apunta sdlo al individuo,sino al Hombre.

No hay obra cldsica - es decir permanente y sinfrdnica - que no aborde.
las realidades candentes para el Hombre". i10)

Sin embargo, la comunicacidén literaria no es la realidad objetiva,

sino miltiples sugerencias, acercamientos a ella, diversas formas de
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explicarla , de sentirla y percibirla, por lo tanto no la muestra
tal cual es, la presenta transformada en una visidn estética.

Por lo tanto, se puede entender a la comunicacidn literaria
como " el envio de un mensaje de poesia (11}, una visidn armonizada
de la realidad con el propdsito de despertar equivalencias emocionales
al hombre espifitual del ser humano". (12)

t.a comunicacidn literaria encuentra ;u justificacién en el hecho
de gue el escritor sabe que la vida es temporal y en su interior per-
cibe y siente algo que le obliga a buscar una forma de perdurar en el
tiempo, su anhelo es dejar una obra suya, no como recuerdo o memoria,
sino como un mensaje eterno: dejarlo vivo aun cuando él no esté presen
te.

Lo anterior es un hecho que no los escritores tedricamente sino
sus mensajes patentes en textos declaran en forma "callada" a los
lectores cada vez que éstgs lean un texto cargado con poesia.

Dicho de esta manera, lo que el lector intuye y siente de un
poema es la emocidn originada en el pasado (en la creacidén del autor)
y palpada en el presente con plena vigencia, fuerza,calidez y senti-
miento.

En esta extraordinaria sensacién se halla el mdgico misterio de
la comunicacidén poética o literaria. Cuando ésta se produce,el hombre
se encuentra ante el fenémeno de la eternizacién de pensamientos y
emociones, de ser participe de la motivacidén creadora que dio origen
a una obra, de la carga afectiva que conllevan las palabras del autor:
" Conocer una obra literaria es conocer el alma que la cred y que, sin
duda, la cred con el objeto de hacer conocer su alma.Todo conocimiento
de una obra literaria que se detenga mds acd, puede ser conocimiento
persuasivo y aun inspirador, pero el conocimiento verdadero se obtiene

del alma del escritor que hace vibrar nuestras almas". (11)
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Vvista desde esta perspectiva , la comunicacién literaria es
- contacto vivo de mensajes que aun cuando se originaron en el pasado
sobreviven en el presente gracias a la coincidencia de espiritus y
valores.

Esta relacién viva, fresca, presente es y serd lGnica y miltiple;
tinica (individual) ya que cada uno de los receptores de la obra
llegard el mensaje; miltiple porque se recrearid en cuantos lectores
sensibles existan y en tantas veces un lector se acerque a una obra.
En ambos niveles el lector (receptor de la obra) deberd de ampliar
al midximo su capacidad receptiva y emprender una actitud de coopera=-
cidén con el autor para que la entrega del mensaje sea nueva e irrepe-
tible en cada lectura.

En sintesis, todo campo artistico ha buscado realizar una forma
especifica de comunicacién, la literatura encuentra su manera de
expresién en la " comunicacién literaria®, un tipo muy especial de
comunicacién como ya se ha dicho, lo anterior apuntado marca el inicio
de la comunicacién, pero falta desglosar algunos elementos que la
componen y que tienen peculiaridades muy acentuadas, las cuales se

verdn en le siguiente apartado.
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3.3 MODELO DE LA COMUNICACION LITERARIA

De acuerdo a Cesare Segre (14) se debe partir del axioma de
que la literatura es una forma de comunicacidén y en un sentido gene-
ral y amplio todo el arte es una forma de comunicacidn.

El propdsito de la comunicacidén literaria estd implicita en el
preciso instante en que el autor destina una obra escrita u oral a
“x*" pliblico desconocido, es decir, al lector o destinatario.

El autor o destinador sabe que su mensaje puede ser comprendido
y en su interior desea que as{ sea.

Evidentemente, la comunicacién literaria presenta aspectos dis~
tintos de la comunicacién comin o cotidiana, por ejemplo, el hecho
de que normalmente o generalmente el autor y el receptor no se conocen
personalmente, de que la comunicacidén transcurre en su mayoria en
una sola direccidn, de que la comunicacién se dirige a numerosos
destinatarios por el emisor, y que se supone que no hay respuesta
por parte del lector.

En relacidén a modelos desarrollados anteriormente el linglista
Roman Jackobson propuso un modelo de comunicacidn lingliistica mds
amplio (15) que puede servir como base de explicacién de la comunica
cidén literaria. Como se sabe Jackobson introdujo seis categorias en
dicho modelo: " el emisor envia un mensaje al destinatario. Para ser
operante, el mensaje exige, en primer lugar, la referencia a un
contexto [ el "referente", seglin otra ter;inologfa) que pueda ser
captado por el destinatario y que sea verbal o sumceptible de verba-
lizacidn; en segundo lugar, exige un cSdigo que sea comin al emisor
y al destinatario ( o en otras palabras, al codificador y al decodi_
ficador del mensaje); y, por fin, un contacto, un canal fisico y

una conexidn psicoldgica entre el emisor y el destinatario, que les
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permita tanto al uno como al otro establecer y mantener la comunica-
cién. Estos diversos factores insuprimibles de la comunicacién verbal

puede representarse esquemiticamente de la forma siguiente: (16)

CONTEXTO

EMISOR.cevseasveesavcnsesesaeMENSAJE. . 0veasnnnessaees DESTINATARIO

CONTACTO

CODIGO

Cada uno de estos elementos origina una funcidn del lenguaje
diversa. En el circuito del habla esas funciones se jerarquizan segin
el tipo de comunicacidén que se efectde, pero no se excluyen., En este

sentido, la estructura verbal del mesaje depende de la funcidén predo-

minante: (17)

Cuando el mensaje estd centrado se opera la funcién
sobre el
CONTEXTO REFERENCIAL
EMISOR EMOTIVA
RECEPTOR CONATIVA
CODIGO METALINGUISTICA
CANAL O CONTACTO FATICA
MENSAJE POETICA

Diversos investigadores han llamado a cada funcidn con otros
nombres, pero, ajustando los elementos a las funciones se tiene el
.

esquema siguiente:

ESTA TESIS NO BF?E
SALR DE LA BIBLIBTECA
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REFERENCIAL
( Contexto )

EMOTIVA..coavivnssetenassseP OET I C Avvesosnnnensosssss CONATIVA
(emisor) ( mensaje ) {receptor)

FATICA
{ canal )

METALINGUISTICA
( cédigo )

En relacidn con este asunto, Jackboson aborda las siquientes
interrogantes: éoué es 1o que hace de un mensaje verbal una obra de
arte? ¢Cuil es el rasgo inherente de cualquier fragmento poético?

& Segiin cudl criterio linglifstico se reconoce la funcidn poética?

A tales preguntas, el mismo Jackobson responde a la primera:

" La estructura verbal de un mensaje depende ante todo de la funcidén
predominante. La direccidén hacia el mensaje en cuanto tal, el acento
puesto en el mensaje en s{ mismo es lo que caracteriza la funcidn
poética del lenguaje*. (18)

En cuanto a la funcidén poética afirma: " la funcién poética
proyecta el principio de equivalencia del eje de la seleccién sobre
el eje de la combinacién". (19)

Para entender lo anterior y poder hacer una explicacién de la
comunicacién literaria es menester recordar que los modos fundamen-
tales de la composicidn verbal son la seleccién (paradigma) y la
combinacién (sintagma). El primero se realiza sobre la base de equi
valencia, en tanto que el segundo se produce en la combinacidén de

la cadena hablada. (20)
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De est? manera, se puede plantear,'que el matiz literario no
consiste en " agregar cimientos retéricos al discurso, sino que
implica una revaluacidn total del mismo y de todos sus componentes.
En literatura, todo elemento lingliistico se encuentra transformado
en figura del lenguaje poético". (21)

Esto quiere decir que todo texto es literario cuando el autor
centra toda su atencidén en la forma del mensaje mismo, lo cual se
manifiesta si en el texto se encuentra:

1.- Derivacidén sorpresiva de las expresiones cotidianas del habla.
2.~ Amplia gama de connotaciones.

3.~ Organizacién de los elementos que lo conforman, dispuestos de
manera armonica con el fin de que ~ complementdndose u oponiéndose-
contribuyan al cardcter inesperado del propio discurso. {22)

Por ejemplo: se sabe que tiritar es tener frio y para PaSlo
Neruda adquiere ese sentido sélo que lo ubica en lo ilégico y fanta-
sioso al decir: " La noche esta estrellada y tiritan, azules, los
astros a lo lejos". Como se advierte suené absurdo que un astro
tenga frio.

Sin embargo, la literatura posee un cierto juego de significados,
de sentidos que estructuran un mensaje de forma poética: se habla de
la realidad en " equivalencia”. ]

Estableciendo estos tdpicos necesarios para comprender a la
comunicacidn literaria se puede hacer una ‘transposicién del modelo

de Jackobson al hecho literario donde:
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un autor isor
envia a un lector--e—~-mee—o ~--receptor
un relato: aje
enmarcado en el universo------- contexto

de la realidad de su obra

a través del texto------ [ canal
compartiendo experienciag--~---- cédigo
y sentidos afines

De acuerdo a esta transposicidn se puede esquematizar el modelo

de la comunicacién literaria asi:

UNIVERSO

AUTOR:tvesnsstsnssessssRELATO O isescectnsencereas . LECTOR

TEXTO

EXPERIENCIAS

SENTIDOS

Este modelo es interpretado de la siguiente forma: el autor
toma de su universo conceptual (mundo de experiencias ante la vida
natural, social o cultural) lo que desea transmitir y lo plasma en
un relato, el cual lo envia a un lector a través de untexto, para que
el lector comprenda el mensaje debe compartir con el autor emociones
parecidas. A este proceso se le llama onomasiolégico. (23)

El receptor, por su parte, realiza un proceso inverso que se

llama semasioldgico y que consiste en descubrir los sentidos o semas

gue contienen un mensaje del universo conceptual del emisor.
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A su vez todo mensaje posee referencias sobre los eventos y
objetos de la realidad, es decir, de las vivencias realizadas por
el destinador, huelga apuntar que no se trata de contener a los cbje
tos, a las experiencias y sucesos, sino sélo hacer referencias, rela-
ciones a ellos.

Asi cuando el mensaje mantiene una relacidén directa con los
objetos y las experiencias, con lo hechos a los cuales hace alusién
se dice que se establece una comunicacién denotativa; en cambio,
cuando amplifica esas relaciones y las hace coincidir con otros
referentes la comunicacidén se convierte en connotativa.

Visto de esta manera, la literatura es un proceso de comunicacidn
connotativa ya que multiplica y enriquece el universo conceptual del
lector.

Ahora bien, a partir del esquema de Jackobson se puede establecer
las caracteristicas propias de la comunicacidén comiin o el didlogo
cotidiano.

En primera instancia, una observacidn fundamental respecto a la
comunicacién literaria es el hecho de que el emisor y el receptor no
son copresentes, es decir, en la mayoria de los casos pertenecen a
distintas épocas.

Por otro lado, la triada emisor-mensaje-receptor en la comunica-
cidn poética se maneja en un doble plano, en otras palabras, se tiene
primero al emisor-mensaje y después mensaje-destinatario.Esto da como
resultado que la comunicacién en la liferatura se dirige en un solo
sentido, no se asiste, como en la conversacidn normal, al control de
la comprensidn del receptor (feedback) ni al posible ajuste de la

comunicacidén en relacién con sus reacciones.
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Todo lo anterior origina que el contacto sea bastante débil,
pues sélo se relaciona con la diada mensaje-destinatario y se limita
al interés que tenga al lector por el mensaje; por su parte, el autor,
ya sea que no esté presente, lo midximo que puede contribuir para que
se realice esta comun}cacién es dotar a su obra de la mayor cantidad
de incentivos para la fruicidn.

También surge aqui una dificultad que puede imposibilitar a la
comunicacidn literaria: el hecho de que el contexto referido por el
destinador es poco conocido o totalmente deconocido por su destinata-
rio, lo que origina que la posible relacidn empiece a ser frdgil, no
obstante, el autor cohoce y prevee este hecho as{ trata de englobar
en el mensaje el mayor ntimero de datos que hagan referencia a este
contexto e incluso introyecta el contexto en el mensaje.

Habria que afiadir ademds la carencia‘'de medios de expresién
paralingiifisticos como son la entonacién, gestos, etc.:"muchos de los
rasgos que diferencian al estilo escrito del hablado pueden atribuir-
se a la necesidad de compensar, al escribir, la pérdida de elementos
guprasegmentales e individuvales del discurso”. (24)

Aunado a esta dificultad surge la producida por la diferencia
de cdédigo entre emisor y destinatario,pues a la vez que el cddigo
lingiifstico cambia por la situacidn espacio-temporal ( y que ambas
partes del circuito comunicativo comparten sdlo parcialmente)también
se transforma el cédigo cultural por lo que se producen algunos
errores en el manejo del contenido dirigido al lector,

Pero no sélo la comunicacidén literaria presenta desventajas
respecto a la comunicacidn cotidiana, sino gque también resaltan
algunas ventajas sobre ésta, por ejemplo: a pesar de que no se puede

inmediatamente verificar la comprensidén del mensaje existe la posibi=
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lidad de la.lectura y relectura como compensacidén de la falta de
feedback a la vez que permite la comprensién mids profunda del texto.

De esta forma la comunicacidn literaria supera la pérdida de
atencidén y las posibles distracciones. Ademds la funcidén del lector
se amplia al tener que recurrir a otras fuentes de conocimiento para
una total asimilacién del mensaije.

Cabe aclarar que no obstante que la literatura puede ser expresa-
da en forma oral o escrita se presentan algunas diferencias entre
ambas, v.g., la lectura en voz alta (canto o representacidn piblica)
no admite control, no retorno a partes que no se entendieron,por lo
que existen problemas de atencién y se limita al canal.En tanto, la
literatura a través de lo escrito tiene la ventaja de la relectura

para poder entender de manera mas clara el texto.
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3.4 ELEMENTOS DE LA COMUNICACION LITERARIA
EL__ AUTOR

De acuerdo con la transposicién que se hizo en el apartado
anterior, al emisor del mensaje le corresponde la categoria del autor,
es decir, el creador de la obra literaria.

Dicho autor es un ser que piensa y siente, sin él la obra litera
ria no existiria, é1 da sustancia a todo lo sucedido en ella, gracias
a su experiencia, conocimientos e inventiva. Es el elemento imprescin
dible en la comunicacidn literaria: " es el artifice y garante de la
funcién comunicativa de la obra®. (25)

El origen y la naturaleza del mensaje que posee el texto litera-
rio estd determinado por el fendmeno de que el autor para hacerse
emisor, se ha ubicado en una especifica y particular relacidén con el
0 los destinatarios; esta relacidén es de tipo cultural en su contenido
y prdctica en su finalidad. Para esta relacidén es esencial la confluen
cia de cédigos en la obra.

Entendida en este sentido, la palabra autor viene a significar
todavia mias gue un escritor, " promotor", "garante" en la medida en
que produce una nueva visidén del mundo y una nueva construccién
lingli{stica garantizando la posibilidad comunicativa de su obra.

Sea cual fuere la presencia del autor, lo que interesa aqui es
la funcidén comunicativa de éste: " un verdadero autor es aguel que
ha enriquecido el espiritu humano, que ha aumentado sus tesoros, gue
le ha hecho avanzar un paso mids, que ha descubierto alguna verdad
moral inequivoca o recuperado alguna pasién eterna en el corazdn
donde toda parecf{a conocido y explorado; que ha entregado su pensa -

miento, su observacién o su invencidén bajo una forma, no importa cudl,
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pero amplia y grande, fina y sensible, sana y bella en si; que ha

hablado a todos en un estilo nuevo sin neologismo, nuevo y antigquo,

ficilmente contempordneo de todas las edades, de todos los tiempos". (26)

Por su parte Azorin al preguntarse en su obra Lecturas espaiiolas
Equé es un autor? responde: " un autor es el reflejo de nuestra
sensibilidad... un autor no serd nada sino refleja nuestra sensibilidad,
El lector se ve en los autores, por ello los autores evolucionan,
evolucionan segin cambia la sensibilidad de las generaciones.Un autor
cldsico es un autor que siempre se estd formando". (27)

Asi pues, el autor crea su obra porque siente dentro de si la
necesidad de que algo de su esencia le sobreviva a través del tiempo,
no es que el emisor trate de ser famoso o ;1canzaz reconocimiento
sino que escribe porgue sabe gque en su mensaje se materializard cada
particula de su ser, de su personalidad, sentimientos y emociones. Ya
sea que llegue su obra a uno o a muchos lectores, cada vez que alguno
de ellos tome en sus manos un libro encontrard este mensaje presente
aungue haya recorrido mucho tiempo desde su creacidn hasta su recep-
cién.

Gustavo Flaubert dice al respecto:" Yo escribo (hablo de un
autor que se respete) no sélo para el lector de hoy, sino para todos
los lectores que pueden presentarse mientras la lengua exista." (28)

El escritor que toma la pluma - afirma el fildsofo Louis Lavalle_
desea que cuanto él escriba permanezca siempre... y no es sdlo vanidad,
es la esencia misma de la escritura; que comparta el permanecer.Su
papel es si quiere permitir el reencuentro del pasado con el futuro,
fijar la coincidencia de la instantaneidad y la eternidad". (29)

De estas anotaciones se desprende que la funcién del autor no es

la de informador sino la de comunicador en tanto que genera en el

{
i
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lector una serle de situaciones emotivas pues su intencién es mera-
mente estética.
EL LECTOR

El autor o emisor tiene a menudo un lector predilectc o una musa
imaginaria pero ambos no pueden identificarse con el lector o destina-
tario tal cual. El lector al cual se refiere este apartado tiene cone-
xién no sélo con los infinitos lectores de una obra literaria a través
del tiempo, sino también con el lector que mantiene lazos de unién con
el autor basados en la curiosodad,simpatia y atraccidén que le despierta
la obra en cuestién .

Desde este punto de vista, el lector es quien recibe el mensaje
artistico que le envia el autor. Este lector si posee los conocimien-
tos psiquicos, sociales y culturales requeridos podra valorar todos
los recursos empleados por el emisor en la obra literaria, es decir,
reconocera los elementos utilizados para una mejor estructuracién del
mensaje. Por lo tanto, la relacidn autor-lector se condiciona a las
circunstancias que envuelven el proceso de comunicacidén literaria.

Por otra parte, el lector se encuentra entre dos tendencias: la
comprensién y la modificacién. En la primera puede intentar comprender
los significados que la obra deja en libertad, o bien, ocuparse e¢n
asociaciones fantdsticas y desarrollos libres. El lector gue tiende
hacia el polo de la comprensién toma la actitud de un critico y si se
orienta a la segunda postura enriquece el lado creativo de su compren-
sidn.

Mientras el autor es el garante de la constitucidn semidtica del
texto, el lector es el garante de su actividad semiética: " los signi-
ficantes, efectivamente, permanecerian en el texto, huellas negras

sobre la pagina blanca, si las sucesivas lecturas no rengvaran su
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funcidn signica, es decir, su capacidad para remitir a significa -
dos." (30)

Dichos significados se originan de esa potencialidad y se convier
ten en significados en acto, tan sélo, durante, y gracias a la lectura:
" toda lectura de un texto no contemporaneo es por lo tanto una lectura
plural, porque el lector reactualiza significados que en parte han

entrado ya en la cultura, y en su propia cultura, a través de lecturas
precedentes". (31)

De esta manera, ei texto literario se presenta como un sistema
signico ya que antes de él se encuentra el esfuerzo del emisor para
traducir sus experl;ncias a signos literarios; después estd el esfuerzo .
del destinatario para recuperar los significados incluidos en los
signos". (32)

De tal suerte que el lector tiende hacia la comprensién del
texto, es decir, intenta acceder a los significados de la obra aspira
llegar a ellos, para tal efecto es necesario que compare la obra con
sus experiencias para asumir una actitud critica, en caso contrario,
una lectura totalmente despreocupada darfa por resultado que el lector
permaneciera sordo a los significados.

En este sentido, es menester apuntar que para realizar una lectu-
ra de un texto literario, el lector debe llevar dentro de si algo del
espiritu creador pues existe una lectura creadora semejante a la
creacidn escrita:" una simulacidén de lectura identifica probablemente
los mismos elementos puestos en juego por la produccidn,perc en orden
inverso”. (33)

Asi pues, el lector se convierte en un agente critico y activo
del proceso literario ya que no se contempla sdélo al autor como el

creador de dicho proceso,la actividad creadora se reparte entre ambos:
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autor-lector. Con esta postura desaparece la jidea errdnea de la
esencia literaria como fendmeno estdtico gue impone el acto creador
y activo del autor y la pasividad receptiva en el lector.

Sin embargo, para que esta actividad se de en el receptor es
necesario que su disposicidn de dnimo y sensibilidad se conviertan
semejantes a la del creador para que asi se pueda comprender su obra
y vivirla al pismo tiempo, es por ello que RaGl Castagnino afirma:

" jamds un lector bien dispuesto abordard una creacidén literaria sin
volverse é1 también creador en alguna medida". (34)

Es asi que la lectura que se realice " no debe ser una operacién
mecdnica...el lector tiene conciencia de revelar y crear a la vez, de
revelar creando, de crear por revelacidn...la lectura es creacidn
dirigida por el autor". (35)

Esta participacidn del lector en el proceso literario es esencial
a tal punto que " la creacidén no puedé completarse sin la lectura ya
que el artista debe confiar a otro el cuidado de terminar lo comenzado,
pues un autor puede percibirse esencial a su obra Unicamente a través
de la conciencia del lector". {236)

AUTOR INTERNO O IMPLIC}TD ¥ LECTOR INTERNO

51 resultd un poco dificil poder definir al autor y lector al
tratar de establecer lo que es un autor interno y lector implicito
tiene algunas dificultades. No obstante, los estudiosos del fendmeno
literario han planteado recientemente la hipStesis de que en los
textos literarios { en especial los narrativos) se pueden identificar
rasgos no precisamente del autor real o histdrico sino del autor que
fe revela en la obra, un autor que vive en la obra con los matices
que ésta le impone. De la misma manera, se puede localizar el tipo

de lector gue la obra determina. Al primero se le llama autor interno

o implicito y al segundo lector interno o implicito.
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Gracias a este supuesto, el circuito comunicativo que en 1a
comunicacién literaria estd dividido en dos partes: emisor-mensaje
y mensaje-destinatario, se recompone dentro de la obra pues " se
puede llamar destinador al autor interno porque representa aquella
parte o aguella sublimacién del autor real éue ha formado el mensaje
con el fin de comunicarlo: anélogahente, el lector implicito puede
definirse como el verdadero destinatario, precisamente por sus diferen
cias con los lectores reales”". (37)

As{ pues, el proceso de la comunicacidn literaria se establece

de la siguiente manera:

AUTOR.veeeasnnsonassaes OBR Acvccenasscnsnsssesu LECTOR
Destinador----Destinatario
( Autor interno) (Lector interno)

Tanto el autor real como el autor interno son emisores; el
primero es llamado emisor externo ya que una vez hecha la obra litera
ria, ésta se independiza de é1 al tener su propio contexto.

Fl autor implicito es un emisor interno porgue desde el universo
propio de la obra envia su mensaje.Por lo tanto, el autor es un ente
real y fisico, mientras que el autor implicito es un ser ideal o
creacidén literaria.

Otro punto caracteristico es que el autor real cambia constante-
mente y el autor implicito permanece de forma invariable en el texto,
estid exento de evoluciones temporales y fijado en el libro.

No obstante, se advierte que el autor real intenta permanecer
de algin modo en el texto a través del autor interno y a menudo se
hallan correspondencias entre los rasgos personales del primero y los
del autor implicito. Se observa pues, que existe un desdoblamiento

del autor real para poder comunicarse a pesar de las barreras del
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tiempo. Por otra parte, cuando el autor real de una obra la manifies

ta ya sea explicita o implicitamente estd dirigiendo un mensaje hacia
alguien {esté presente o no) en el momento del envio. A este destina-
tario se le llama lector externo. Al igual que el autor es un indivi-
duo que existe fisicamente ( o no puede existir).

Pero también, en este caso, el lector externo realiza una trans-
formacién de su "alter-ego" y se ubica como un lector interno " que
penetra en el universo de la obra y se involucra en ella formando
circuito con el narrador o emisor interno". (38)

Por lo tanto, la ubicacidn del lector interno se condiciona alt
mundo ficticio del relato, de manera independiente del contexto fisico
que lo rodea como persona.

Autor interno, universo de la obra (39) y lector interno forman
un circuito comunicativo que coexiste y concluye simultaneamente, se
presentan como la recomposicidén de la trfada emisor-mensaje-receptor

sin divisiones.
LA OBRA LITERARIA

La obra literaria se alza como una manifestacidén de la actividad
creadora del autor a la vez que se muestra como una representacién
del modo de sentir, interpretar y plasmar el espiritu de una época.

La obra tiene un alto grado de comunicacidén ya que su creador,
como se ha visto, no ha sido un simple espectador pasivo de su reali-
dad , ni tampoco ha buscado sélo imitarla, sino que ha decidido mostrar
todo aquello gue su sensibilidad aprehende para después ofrecerla al
lector.

En este sentido, lo comunicable de una obra literaria se encuen-

tra en la misma obra puesto que en ella se ubican todas las experien-
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cias y sentimientos de su creador. También se hallan las relaciones
entre los elementos internos y externos que rodean al autor.

De esta manera, una aproximacidén a la obra literaria se debe
basar primero en la extraccién de dichos elementos para después inte-
grarlos al mundo receptivo del lector, puesto que ftéda obra artistica
2quivale a una experiencia humana y dice algo en torno del hombre y
del mundo®. (40)

Por ello, la literatura y su obra trasladan al receptor hacia un
conocimiento de la realidad, contribuyen a fomentarle una visién afec-
tiva e intelectiva ante el mundo, lo dotan de una creatividad que
puede transformar su conducta. De aquf que la obra, como otra realiza-
cién artistica, puede influir en la vida social, politica y cultural
del receptor.

Por otra parte, la obra literaria funciona como intermediaria
entre el creador y el receptor en tanto que el primero manda a través
de ella un mensaje sobre s{ mismo y su mundo y también sobre otros
universos e individuos remotos al contexto del lector.

La obra literaria y con ella el mundo narrado por el autor funcip
nan como el punto de encuentro entre el autor=emisor y el lector=recep

tor, quedando el circuito comunicativo de la siguiente manera:

MUNDG NARRADO

NARRADOR
ESCRITOR

* Narrador omnisciente o interno.
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Por Gltimo, para precisar a la obra literaria debe reunir las
siguientes caracterfsticas:
a) Una obra literaria es producto de la funcidén poética de la lengua.
b) No imita a la realidad ni se reduce a una mera ficcién, aungue lo

parezca, sino que construye una equivalencia de la vida.

c) Una obra literaria ofrece un mundo de experiencias humanas trans-

formadas en estructuras lingliisticas, llenas de emociones, senti-
mientos, pensamientos. Es decir, presenta un conocimiento sensible
del mundo, del hombre, de la sociedad, de la cultura.

a

Cada uno de los elementos que estructuran al conjunto de sistemas
de la obra literaria se encuentran en funcién de los demds e inte-
gran la estructura especifica de ellas;por eso, cada obra literaria

es relativamente auténoma y puede ser explicada en sus propios tér-

minos.

e) Una obra literaria, asi concebida, resulta una totalidad integrada
por elementos relacionados entre si con una finalidad de comunica-
cién estética.Sus elementos son interdependientes y ellos mismos
regulan la totalidad que &ntegran, sin posibilidades de transfor-
marse as{ mismos, sino, lo mids importante y trascendente, lograr
la transformacién de la conducta de quienes se acercan a la obra

literaria. (41)
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3.5 .CONTEXTOS QUE DETERMINAN LA COMUNICACION LITERARIA

La obra literaria tiene su propio universo, la relacién tempo-
ral es dificil de precisar pues a veces es anacrdnica en la medida
en que es independiente del contexto real del autor. .

Para Todorov el hecho de precisar los contextos del relato se
pueden realizar considerando que hay tiempos externos e internos
seglin sea su papel dentro de la obra.

Los tiempos externos son:

a) Tiempo de la escritura

b) Tiempo histérico

c¢) Tiempo del lector
Los tiempos internos son :

d) Tiempo de lo narrado o del relato

e) Tiempo de la escritura del relato
f) Tiempo de la lectura del relato.

Se puede desglosar lo anterior de 1; siguiente -manera:
a) El tiempo del escritor: corresponde a la época cultural en la que
el autor real vive, es degir, al momento en que estd sujeto a tenden
cias, presiones sociales, modas, etc.
b) El tiempo histdrico: se refiere a la sucesiédn de acontecimientos
plblicos y politicos de los pueblos mencionados objetivamente por
los historiadores, Q.g-, si se hablard de Homero y de la Iliada se
hablaria también de 11ién en el 8. X a.C,
c) El tiempo del lector: estd formado por el conjunto de circunstan-
cias que rodean las diversas etapas de su vida, las cuales le forman
un criterio. As{ la manera de observar al mundo cambiard con el
transcurso de su vida y dard en cada momento interpretaciones distin-

tas a una misma pieza literarii, por lo cual el mensaje literario se
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renovara constantemente. El tiempo de la lectura serd el responsable

de las interpretaciones que haga el lector y el valor de una obra

pues el receptor descifrard un texto de acuerdo a " su tiempo”.

d) El tiempo de lo narrado: este punto se refiere al tiempo propio

del universo de la ficcién. Es necesario apuntar que los seres de un
relato son imaginarios porque no estdn situados en el mundo real,
empero, en el mundo de la obra ( contexto interno) tienen su lugar

bien precisado en el tiempo y espacio. Son capaces de sentir, fantasear
y transitar por diversos ambientes donde transcurre su existencia en

un lapso asignado por el autor.

e) El tiempo de la escritura del relato: es toda la serie de momentos
encadenados en los que el autor o narrador interno relata la historia
o en los cuales participa sin importar el orden de ellos.

f) E1l tiempo de la lectura: es el resultado de la relacién del tiempo
del lector con el tiempo de la escritura. Gracias a esta unién el
lector externo podra representar en su mente el tiempo del escritor y
el contexto inerno de la obra, a la vez seguird el orden del relato

y situard la obra en su tiempo histérico vinculandolo con el contexto
interno.

Todo lo anterior es la causa de que existan diversas interpretacio
nes porque cada individuo asumird un mensaje desde su "tiempo". El
escritor ( emisor del mensaje) se desarrolla dentro de un marco
histérico-social que lo condiona y determina las vicisitudes,oportuni
dades y carencias de su vida creativa ( su ideologfa, experiencias,
sufrimientos, etc.) a la vez que le impone un sistema de convenciones
que formaran una posicidn ante el mundo.

Por su parte, el lector también posee su propio marco histdrico-

cultural que lo determina como receptor { en su ideologia, su saber,
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su criterio para observar el fendmeno literario, etc. ) y el texto
mismo posee una dimensién histdrica, aunado todo eate proceso se debe
visualizar que entonces el lector tendrid que captar los significados
del texto desde su propia perspectiva (gusto, lecturas, tradicién
cultural) y retomar ademds la perspectiva del autor. -

Es decir, tendrd que realizar su lectura desde dos puntos de vista
correspondientes a dos momentos de un proceso : el suyo como receptor
{ que puede ser o no ser contempordneos del autor) y el del escritor
como emisor, pues el significado de la obra no es una propiedad
intrinseca del texto, " puesto que se construye también durante cada
recepcién del mensaje, ya que el texto es un proceso compuesto por
varios momentos, y uno de esos momentos es el de la lectura". (42)

Asi pues, al realizar una lectura se produce una interaccidn
entre el autor, texto y lector, quien procura involucrarse racional
y emociocnalmente con la obra literaria. Esta relacidén deberd atender
para su explicacién las determinaciones que implica el fendmeno litera

rio : el momento de la escritura y la lectura.
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3.6 SEMIOTICA Y LITERATURA

Para estudiar el proceso comunicativo de la obra literaria se
han propuesto diferentes enfoques ( linglifsticos, sociolégicos,
psicolégicvos, semdnticos, estilisticos) de los cuales cabe resaltar
el citado por la Semidtica.

Desde sus origenes el hombre al comunicarse por medio de sefiales,
simbolos y signos ha dejado patente muestras de su participacién como
ser social, por ello el conocimiento de la relacidn entre los signos
y la realidad nos puede hablar mucho del ser humano.

De esta manera, la semidtica viene a cumplir una misidn reveladora
de las ideas y emociones del hombre,pues se alza como " la disciplina
que tiene por objeto el estudio de cualquier tipo de sistemas de
signos ( su naturaleza, funciones y funcionamiento), su descripcidn
a una comunidad histérica y las relaciones que contraen entre si%. (43)

El inicio de la semidtica comienza a partir de la lingli{stica
de Ferdinand de Saussure que la llama semiologia en su primera
acepcidén y de la 1légica matemidtica de Charles Pierce que la denomina
semidtica en su segundo concepto.

Saussure plantea que el lenguaje no puede ser estudiado aislada-
mente fuera del contexto en el que se desarrolla, es decir,no sdlo
se debe estudiar desde el punto de vista lingliistico sino que es
necesario integrarlo a una nueva disciplina gque llamé semiologia, la
cual servirfa de base a la linglifstica.

Para este tedrico la semiologia es " la ciencia gue estudia la
vida de los signos en el seno de la vida social" (44), por lo que se
apoya en factores socioldgicos y psicoldgicos. Asi pues Saussure

postula que la semilogfa tendr{a que estudiar entre otros casos,
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sistemas de signos como los de la escritura - la literatura por ende-
el alfabeto de los sordomudos, los ritos simbélicos, las formas de
cortesfa, los signos militares, etc.

Para Pierce " la semidtica es una teorfa que trata de explicar
la apropiacidn significativa que el hombre hace de la realidad: es
una doctrina formal que forma parte de una ldgica, dicha 1Sgica se
ocupa de analizar los procesos de pensamiento y de investigar las
condiciones de su significacién". (45)

De esta manera, Saussure destaca la funcidén social del signo
mientras que Pierce aborda su funcién légica,"” pero los dos aspectos
estdn estrechamente vinculados y los términos semiologfa y semidtica
denominan en la actualidad una misma disciplina®. (46)

Es por ello que para no crear confusiones de tipo conceptual y
hasta etimoldgico respecto a la utilizacién de los términos semiologia
y semidtica se englobardn ambos enfoques en uno solamente: semidtica.
Lo importante es que se conciﬁe una teoria general de los signos.

Para esta ;nvestiqacién, la semidtica se considerara como
aquella disciplina que " tiene por objeto el estudio de cualquier
tipo de sistemas de signos que funcionan comunicativamente ?n un grupo
humano o de manera individual®. (47)

Al apuntar que la semiética es una disciplina que estudia cual-
quier tipo de sistemas de signos es necesario aclarar que es un signo.
Un signo es " todo fendmeno u objeto que representa algo que
generalmente es distinto, al cual sustituye al referirsele. Es decir,

todo dato perceptible por los sentidos ( visual, acustico, etc.)que
al representar (pues es representante) "algo no percibido, permite
advertir lo representado". (48) .

Saussure, en su teoria, sustituye las categorias representante
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y representado por el de significante y significado y al signo lo
denomina signo linglistico. Para este fildlogo, el signo lingliistico
es una entidad psiquica compuesta por los dos elementos arriba citados.
El significante o imagen acistica no es el sentido material sino su
huella psiquica y el significado no es una cosa sino su concepto.As{
pues, el signo linglifistico " no une una cosa y su nombre sino un
concepto y una imagen acistica®. (49)

Estos dos componentes estdn intimamenteligados como las dos caras
de una moneda. Para Saqssure, la fusidn de estos dos aspectos dentro
del signo es arbitrario " pues no es necesario que el concepto ‘casa’
se exprese mediante el significante “casa® ya que puede ser expresado
mediante cualesquiera de otros significantes". (50)

Por otra parte, el signo linglifistico se define por el lugar que
ocupa en relacidn con otros signos dentro de un sistema. Es decir,los
signos se constituyen por sus oposiciones y por sus identidades.”
"La nocidén de sistema - que también se le conoce como estructura - se
encuentra ligada a la definicidén de lengua, en el sentido en que el
estudio de las relaciones ( de oposicién o de identidad ) entre ellos
permite la definicién de los signos mismos". (51)

La diferencia entre los signos considerados como elementos de
un sistema es lo que Saussure llama " Valor™.

Ahora bien, a través de la semidtica es posible no sélo estudiar
fendémenos del lenguaje sino de la cultura en general y con ella al
hombre y todas sus manifestaciones artisticas ya que " la semiética
no es solamente la ciencia de los signos reconocidos como tales, sino
que se puede considerar igualmente como la ciencia que estudia todos

los fenémenos culturales como si fueran sistemas de signos partiendo
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de la hipdtesis de que en realidad todos Jos: fendmenos culturales
son sistemas de signos, o sea, que la cultura esencialmente es comu-
nicacidén®. (52)

De acuerdo a la definicién propuesta por Eco se puede sintetizar

lo objetivos de la semidtica en :

a) Estudia los procesos culturales como procesos de comunicacién.

( La literatura entra aqui como objeto de estudio)

b) Demuestra que bajo tales procesos existen sistemas de signos.

c) En tales sistemas de signos hay un sin fin de mensajes que amplian
el horizonte cultural del hombre.

Gracias a esta " teoria de signos" el hombre se nos presenta
como un ente cargado de significacién cuyo desciframiento va mds alld
de un simple andlisis linglifstico. Es por medio de la semiética que
se puede llegar a la esencia del contenido de un mensaje pues al
estudiar sus componentes se revela sus significaciones.

El campo de estudio de la semidtica seria entonces el hombre
mismo como productor de signos inserto en un proceso cultural.Los
principios de esta disciplina deberfan partir de lo que se podria
llamar Cultura semidtica, la cual se entederd como " la gran variedad
de lenguajes a través de los cuales se expresan habitantes de cada
época y lugar ". (53)

Dice César Gonzdlez Ochoa que la funcidn de todo sistema de signos
es la de moldear al mundo (54( por lo que cada cultura ha desarrollado
su manera muy particular de presentar estos sistemas pero en cada
cultura resalta el presentar al arte ( por ende la literatura) como
forjadores de este moldeamiento.

Con el concepto de Umberto Eco se puede asentar que todo proceso

de comunicacién es susceptible de un andlisis semidtico, es decir,
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para esta teoria es material de estudio cualquier tipo de signo que
de manhera individual o en grupo hagan posible la significacidn.

Queda justificado entonces, que la literatura al presentarse
como un proceso cumuniéativo basado en un tipo muy especial de signos
se puede abordar bajo este enfoque .

Por lo tanto, si se alcanza a comprender que en cada uno de los
actos, comportamientos, expresiones y relaciones del ser humano con
su sociedad se encuentran implicitos una serie de signos que dan a
conocer su "yo" individual y colectivo, se podra entender por qué
para la semiética el hombre mismo es su objeto de estudio, pero no
como un ser aislado sino como un comunicador de lo que lo rodea y
siente. La literatura se alza como el transportador de esos actos,
conductas y expresiones. El andlisis de ella por medio de interpreta-
ciones reflejara un pedazo de la existencia del hombre.

Por otra parte, en un sentido extenso el proyecto saussuriano
tomé cuerpo en la década de los 60's gracias a los trabajos de dos
autores que nos interesan particularmente por la aportacién a la
teoria semidtica y literaria: Roland Barthes y Umberto Eco.

Dentro de los aspectos mds sobreaalieqtes que se marcan como
una nueva vertiente semidtica se encuentran lso siguientes:

a) Denotacidén y connotacidn: la distincidn entre denotacién y conno-
tacién proviene de Hjelmslev y tiene como base la idea de Saussure
del signo. La denotacidn serfia el lenguaje de base o lenguaje prima-
rio; la connotacién seria el lenguaje derivado o segundo , montado
sobre el primero, al unir estos términos al concepto de signo como
entidad compuesta por un significante y un significado, " el signo
de base (denotacidn) constituido ya por un significado y un signifi-
cante, se transformard a su vez en un nuevo significante de un signi

ficado segundo situado en el plano de la connotacidén®". (55}
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1. ste. sdo. ] connotacién

2. ste. sdo.

El nivel denotativo es la referencia inmediata que un término
provoca en el destinatario (56), consiste en el significado mis
inmediato, textual de un signo, se refiere a hechos reales sin trang
formarlo o ddndole otro sentido.

Cuando uno o varios elementos de la lengua se encuentran de tal
manera utilizados que proyectan, no sélo el contenido \nico, aceptado
como norma en su estructura superficial, sino otro o varios mis que
acrecentan su variabilidad de mensajes se produce la connotacidn.

La connotacidén remite a la experiencia individual y grupal del
perceptor, por lo tanto, a sus relaciones sociales, a su manera de
evaluar y concebir la realidad (57). La connotacién depende directa-
mente del marco de referencia de los receptores.

El andlisis de la connotacidén en los textos literarios es un
gran auxiliar para la comprensién total de una obra ya que descubre
los contenidos profundos de sus mensajes.

b) Sintagma y paradigma: para dilucidar que‘es el sintagma y paradigma
se debe remitir a lo que afirma Barthesa: " el valor es el signo ya no
en si mismo, sino a través de sus entornos, esto es, su valor en el
enunciado, el texto o el discurso. Se trata de lo que el signo alcanza
de grado de significacién por su relacién con otros signos o enuncia -
dos . El valor depende de la oposicién con otros signos del lugar que
ocupa en el discurso o texto. Tal concepto tiene gque ver directamente
con el sintagma: indica la combinacidén de signos que tiene lugar en

un texto, combinacién en la que cada término debe su propio valor a
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su oposicién, a aquello que la precede o aquella que le antecede™.(58)

El sintagma alude al montaje de un enunciado, texto o discurso,
a la manera en que aparece estructurado el mensaje. El orden del
sintagma es el orden de la cadena hablada o escrita (59)

Este concepto reviste importancia para analizar, como se hard
después, las estructuras superficiales y profundas de un texto.

Corresponderfa a la primera estructura 10 que aparece expresado,
lo que se lee o escucha. Pero tal conformacién superficial resulta de
una determinada intencionalidad que es lo que se debe aprender a reco
nocer.

El orden del paradigma es un principio asociativo: " fuera del
discurso, las unidades que tienen algo en comin se asocian en la
memoria y forman grupos por el sentido y por el sonido". (60)

Dicha asociacidn depende de condiciones sociales muy concretas,
de relaciones que van determinando una manera de enfrentarse y de
interpretar a la realidad. De tal modo, qué el paradigma debe ser
explicado y entendido también como " un conjunto de claves que permi-
ten entender un tipo de discurso.(61)

El andlisis de las relaciones paradigmiticas permite reconocer
la estructura que va determinando el por qué del orden del sintagma,
del modo en que se elaboran y combinan los enunciados en un determi-

nado texto.
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3.7 SEMIOTICA LITERARIA

Después de haber apuntado los principio més relevantes de la
Semidtica - los cuales servirdn como apoyo tedrico para el andlisis
de la obra literaria- se debe esclarecer cual es la teoria particular
que guiard esta investigacién.

La disciplina que tiene como objeto de estudio a las obras
literarias en cuanto a su significacién recibe el nombre de semidtica
literaria y forma parte de una ciencia mds amplia: la semidtica gene-
ral.

La semidtica literaria tiene como finalidad aproximarnos a la
mejor comprensién de cada uno de los hechos literarios, en cuanto
sistemas de signos linglisticos realizados gue cumplen un objetivo
de comunicacidén estética, y que llevan el nombre de obras literarias.

Asi pues, la semidtica literaria tendrd como meta describir la

"obra, ( producto de la comunicacidn lingliistica ) y ayudard a estable
cer las relaciones internas de la misma quella estructuran como una
totalidad relativamente independiente y que a la vez la explican, la
enlazan a otras totalidades semejantes o diversas, menores o mayores,
para hallar las relaciones externas a la propia obra, en un confluir
de datos, observaciones, comprobaciones, confrontaciones, que haran
mejor nuestra apreciacidn, captacién, comprensién de los mensajes
miltiples que laten en cada obra literaria.

Este enfoque nos aproximard a la descripcidn integral de la obra
Yy por tanto, a descubrir su literareidad, es decir, los puntos demar
cadores de su verdad como manifestacién de arte en general y de
literatura en particular. De tal manera, se comprobard cdémo, si la

obra es rica en comunicacién de experiencias que nos hacen alcanzar
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una mayor madurez, un mejoramiento plenamente humano, resulta
trascendente, permaﬁente a través del tiempo.

Bajo la semidética literaria el hecho literario ha sido abordado
en numerosos enfoques, uno de ellos es la llamada semiética genética
| valery (1924), Bachelard (1939), Barthes (1963-66)] que postula al
fenémeno literario como un conjunto de relaciones significativas
vinculadas con su autor y su sociedad. La aportacidén de este enfoque
radica en descifrar el significado de la obra literaria por medio de
los miltiples contenidos del entorno que rodeaba al autor en el momen
to de la creacién. Se habla entonces de un momento de la escritura.
Se unen autor- sociedad dando por resultado de una obra gque revela los
motivos y emociones éue le han dado origen:

No obstante, una parte fundamental de la semidtica literaria
consiste en descubrir el interior de una obra literaria, es decir,
su secreto, su profundidad. Es as{ que surge otra perspectiva cuyo
punto de partida es el autor vinculado con el lector, la sociedad.
Estas investigaciones tienen como punto central de apoyo de una u
otra forma, el efecto que produce la obra en el lector. Es importante
para este trabajo rescatar algunas proposiciones sobre el lector que
hace Umberto Eco (principal representante de esta corriente)} pues
este elemento ha sido olvidado en el proceso comunicativo de la lite-
ratura, remitiéndose tnicamente a la dfada autor-obra.

Esta postura constituye la huella objetiva del funcionamiento
estético de una obra. Jackobson afirma que no sélo las formas ni las
estructuras pueden dar una explicacién exhaustiva de aquello que
convierte a un mensaje en una obra de arte. Para esta rama de la
semidética lo que convierte a un mensaje en una obra de arte es esen-

cialmente el sello personal que el emisor le imprime a su mensaje.{62)
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Por otra parte, esta semidética literaria asevera que los
autores tienen el poder de decir a través de la lengua -~ que es so
cial por definicién - situaciones que expresan la vivencia indivi -
dual, la experiencia que tiene del mundo el individuo, con toda su
singularidad y totalidad. Asi, el escritor logra la hazafa de obli-
gar a la lengua a expresar " un conocimiento de lo individual siendo
que ella puede comprender el conocimiento de lo general". (63)

Martinet explica este proceso asi: * cada significado que remite
a la denotacidén de un referente, posee también en la experiencia y la
lengua de cada individuo, cierto nimero de connotaciones. En el momen
to en que el lector acepta y comparte, haciendo suyas, las connota -
ciones del autor, aparece el mensaje poétic¢o, la obra de arte, porque
en ese momento se produce en el lector un evento especifico, una comu-

" nicacién a través del tiempo®.

De esta manera, al unir algunos puntos claves de estos enfoques
nos damos cuenta gue coexisten como una interaccién que manifiestan
a la triada autor-obra-lector como una totalidad.

Es aqui donde cabe resaltar la propuesta semiética dada por
Umberto Eco en su libro Obra abierta. Los conceptos que se quieren
recobrar son aquellos que reflejan la pluralidad de la obra literaria.
Para Eco la obra de arte es un mensaje fundamentalmente ambiguo, una
pluralidad de significados que conviven en un solo significante. (64)

En dicho trabajo, la intervencién activa del consumidor es un
punto importante en la obra abierta: " una obra abierta establece
una relacién entre obra y usuario, el momento de una didlectica entre
la estructura del objeto, como sistema fijo de relaciones y la res -
puesta del consumidor como insercidén libre y recapitulacidn activa

de aquel mismo sistema”. (65) As{ una obra abierta delinea una nueva
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didlectica entre autor-obra-intérprete.

Obra abierta no significa " un mensaje concluido, definido,
sino una posibilidad de varias organizaciones confiadas a la inicia-
tiva del intérprete no como obras terminadas sino como obras abiertas
que son llevadas a su término por el consumidor en el mismo momento
en que las goza estéticamente”. (66) La obra se plantea entonces,
intencionalmente abierta a la libre reaccién del que va a gozar de
ella. '

Sin embargo, aun cuando la obra es abierta por su posibilidad
de ser interpretada de mil modos diversos, su singularidad no resulta
alterada: " una obra phede plasmar la mixima ambigliedad y depender
de la intervencidén activa del consumidor sin dejar de ser obra". (67)

De esta manera, el lector entra a formar parte del circuito
comunicativo "pues todo goce es una interpretacién y una ejecucién
puesto que en todo goce la obra reviven en una perpectiva original*,
(68) El acto de reaccidén del lector con respecto a una obra depende
de la situacién concreta en la que se encuentra, de una sensibilidad
particularmente condicionada, de una determinada cultura, gustos,
prejuicios, de modo que la comprensidén del hecho literario se lleva
a cabo segin delimitadas perspectivas individuales, no obstante, la
obra evaluada de esta forma no deja de ser ella misma.

La poética de la obra abierta tiende a promover en el leétor
*actos de libertad” en cuanto a su interpretacidén , lo coloca como
centro activo de una red de relaciones inagotables en las cuales
una obra no sera realmente comprendida si el intérprete (lector)
no la reinventa en un acto de congenialidad con el autor mismo:" el
lector del texto sabe que cada frase,cada figura, estd abierta sobre

una serie multiforme de significados que &l debe descubrir; incluso,
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seglin su disposicidn de 4nimo, escogerd las claves de lectura que
mds ejemplar le resulte y usard la obra en el slgnificado que quiera,
haciéndola revivir en cierto modo. Pero apertura no significa indefi
nicién de la comunicacidn, sino posibilidad de libertad de fruicidn
sin escapar totalmente del control del autor®.

Cabe aclarar gque la nocién de obra abierta para este trabajo
no es dividir las obras de arte vdlidas (abiertas) y no vdlidas (ce -
rradas) sino que la apertura se entiende como la ambigliedad del men -
saje artistico, como constante de toda obra en el tiempo. Es un modelo
hipotético de concebir al hecho literario: - con este concepto de obra
abierta,las obras modernas tienden a convertirse en campos de experi -
mentacién , abiertos a la accién del lector y a otros accidentes exter
nos. Con esto se inaugura una nueva forma poética : una forma Que no
encierra un significado sino una forma en busca de significacién . La
nocidén de obra abierta es plural y abarca muchas experiencias y proce_
dimientos. Expuesta a la intervencidn del lector y a la accidén de otros
elementos, provoca el accidente creador o destructor, convierte el
acto poético en un juego o ceremonia y pretende reestablecer la comuni
cacidén entre la vida y la poesia®. (69)

El modelo de obra abierta no reproduce una estructura objetiva,
sino la estructura de relacidén de disfrute, pues cada época genera
el orden de sus interpretaciones,pone de manifiesto que el artista
contemporaneo al dar cuerpo a una obra, preveé entre ésta, él y su
consumidor una relacién no unfvoca sino miltiple,lo que asegura su

permanencia a través del tiempo.
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3.8 PERSPECTIVAS Y ALCANCES DE LA COMUNICACION LITERARIA

bDesde el momento en que la palabra oral dio paso a la escrita,
la literatura y su intensa comunicacién ha alcanzado gran importancia
dentro de las sociedades pasadas y presentes debido a que la palabra
hecha texto y poesia ha resistido y resiste el embate del tiempo de
una manera impresionante.

Dice Borges que "la palabra escrita no era otra cosa que un
suceddneo de la palabra oral y, por lo tanto, el fin principal de -
cualquier texto era preservar la voz del autor", esa cualidad de lo
escrito es la que ha logrado que generaciones pretéritas, presentes
y futuras estrechen conexiones adn sin conocerse.

As{ pues, con la comunicacidén escrita y luego con la comunica-
cién literaria el hombre puede ponerse en contacto con sus semejantes
transmitiéndoles sus pensamientos, ideas, pero sobre todo sus "olvida
das" emociones que son gl motor que dan dinamismo a su vida; la lite-
ratura de una manera enigmitica une a los hombres obedeciendo a un
dictado profundo del ser creador o receptor que busca expresarse...
Es el espiritu del hombre que, con ansia de buscar contacto con otros
seres o de prolongarse a s{ mismo, de afinarse en sus circunstancias
o evadirse de ella, engendra una actividad sutil, individuval y dindmi
ca cuyo producto es un complejo - dimensionado temporalmente - de ima
ginacién, sentimiento e inteligencia, de pasiones,intereses y razones.
(70)

La perspectiva que abre ia comunicacién literaria al ser humano
es el poder provocar un acercamiento y entendimiento con su entorno.
Los alcances comunicativos a los que se llegaria con la literatura

son muy amplios si se toma en cuenta la vasta capacidad comunicativa
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que posee el lenguaje poético ( instrumento esencial) y los innumera
bles actos de comunicacién que realiza a diario con cada lector que
acude a una obra literaria.

De esta manera, el papel que juega la literatura en la sociedad
es el de funcionar como nexo comunicativo entre individuos que no se
conocen pero que superan los obstaculos espﬁcio-temporal: *La litera-
tura impele al hombre a pertenecer a grupos cada vez mis numerosos
con quienes compartir sus experiencias vivificantes®. (7V)

La comunicacidn literaria puede constituir uno de los caminos
que conducen a una mejor visidén del mundo que nos rodea ya qgue no es
imitacidén de éste (mimeéis) sino un costante descubrimiento sobre é1.

Ahora bien, la perspectiva desde donde se quiere plantear a la
comunicacidén literaria parte de considerarla como un medic de comuni-
cacién cargado de significados que crean un efecto revelador dirigido
a los sentidos, emociones e ideas del ser humano.

Al ser un instrumento de revelaciones algunos estudiosos la pos-
tulan como una arma liberadora capaz de devolverle la conciencia per-
dida al hombre.

De este modo, toda obra literaria es capaz de ampliar nuestro
horizonte cultural y motivar un cambio en nuestras actitudes y lo que
es mejor en nuestra superacidn personal.

El arte y con él la literatura como producto ofrece al lector o
receptor toda una gama de experiencias para conocer, comprender y
reflexionar al universo circundahte pues uno de los objetivos de todo
escritor es ensanchar la percepcidén humana a través de su obra, dicha
obra nos ayuda a entender todos los sucesos diarios aue vivimos porque
la meta de la comunicacidn literaria es el hombre, no fugaz, sino -

eterno " y por lo tanto ella se convierte en perenne al igual que su
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mensaje...la literatura es un instante eterno que representa un mo-
mento de la historia y debido a que revela'interioridades, plasma al
hombre eterno™ (72) Esta es la causa de que la literatura sobreviya
al paso del tiempo.

Por otra parte, al mencionar que la comunicacién literaria puede
funcionar como una arma liberadora del espiritu humanc se le concibe
como el vehiculo de expresién de las necesidades {ntimas del hombre
que ante la imposibilidad de externarlo de otra forma recurre a la
literatura para manifestar sus deseos y aspiraciones ocultas: "la li-
teratura es una necesidad del hombre, sea cual fuere su condicién so-
cial... el hombre es solamente la mitad de si mismo; la otra mitad es
su expresidén”. (73)

Asimismo la literatura se alza como el nexo no sélo entre indivi

duos sino nacicnes:" no hay via mds directa para que los pueblos se

entiendan y se conozcan entre si que esta pcién del do mani -
festado por las letras". (74')

Es por ello que podemos aseverar que la comunicacién literaria
se puede convertir en una necesidad social del ser humano pues " la
obra literaria conscientemente creada es un acto de libertad que abo-
ga por la emancipacién de todos los hombres®. (75)

Por lo tanto, la enorme tarea del escritor radica en mostrar y
nombrar a través del lenguaje poético lo esencial de la vida, empujan
do al lector a razonar acerca de su condicién humana. El escritor
comprometido con su espacio-temporalidad sabe que toda palabra suya
representa una accidén, la cual necesariamente tiende a cambiar la
situacidn vital del hombre.

Este cambio que genera la literatura en el individuo es indefinji
ble con términos precisos y exactos, pero tampoco es innegable. Borges

dice al respecto:” é,cémo reconocer a la literatura? Yo la reconozco
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de una manera fisica. Hay algo que cambia en mi. De la misma manera
en que sentimos, que diré yo, el mar o unu'mujer o la amistad.Es una
experiencia inmediata"

Cabria preguntarnosé en dénde radica el poder transformador de
la literatura? Dice Ezra Pound que en la medidd: en que una obra es

exacta, es decir, fiel a la conciencia humana y la naturaleza del
hombre, en la medida en que formula con exactitud el deseo de comuni-
car, sera transformadora, duradera y Gtil, cuando mantiene la clari-
dad y precisién del pensamiento, no sSlo para el beneficio de algunos
diletantes y amantes de la literatura, sino que mantiene la salud del
pensamiento fuera de los circulos literarios y en una existencia no
literaria, en la vida general comunal e individual.

Ahora bien, el beneficio alcanzado por la comunicacién literaria
consiste en el solidario compromiso de un autor por compartir con sus
semejantes el cumulo de experiencias, ideas y opiniones para lograr
una sociedad mds justa ya que la comunicacién literaria posee un ins-
trumento muy eficaz y no comin de accién: " el poder espontdneo de la
imaginacidén,la experiencia personal y las emociones humanas®.

Quizds sea este rubro la clave de la influencia que ejerce la
literatura en el ser humano, es decir, sdélo la actividad artistica
puede interactuar al individuo consigo mismo y con su sociedad en la
medida en que eXpresa sentimientos como el amor, la alegria, el odio,
el sufrimiento, etc., tan dificiles de manifestar por otras discipli-
nas.

De esta manera, la comunicacidn literaria se alza como una de las
actividades humanas cuyo poder sintetizador del mundo en todos sus
aspectos le ha dado al hombre un lugar en la historia.

Se puede pensar que por ello el arte y lacomunicacidn literaria
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se han impuesto como una necesidad muy especial de las sociedades -
pues gracias a ellas han dejado huellas tangibles de su existencia.

En cada obra literaria estd patente un modo de sentir, interpre-
tar y plasmar el espiritu de una época, por lo tanto su contenido es
genérico y global. Con la comunicacién literaria se logra integrar -
dos polos a veces difficiles de unir: el exterior de un mundo y el in-
terior de un individuo, cuando se hace esta fusién e intercambio se
produce la magia de la literatura.

Por otra parte, se debe recordar que la comunicacidn literaria
al ser una creacidén personal y, por tanto, una manera particular y
original de contemplar el entorno supone un conocimiento, pero tam -
bién propone una toma de conciencia mediante el establecimiento de
nuevas ideas. Esta toma de conciencia parte de la habilidad del escri
tor de mostrar a los ojos de su receptor aquello que antes permanecia
oculto.

As{ la comunicacién literaria es un instrumento esencial para el
desarrollo de la conciencia humana, funciona como via de concientiza-
cién desde el instante en que liga al individuo con su sociedad y con
el universo mismo, pero no demanera mondtona sino inédita, es decir,
presentandole aspectos nuevos de su vida, descubriéndole realidades
gue antes no conocfa: " la literatura desnuda la realidad, la despoja
de sus apariencias, para que muestre al fin su verdadero rostro".(76}

Gracias a la literatura las nuevas generaciones tienen un punto
de referencia para empezar a reflexionar sobre su mundo y su vida.

El lector tiene como tarea recibir el mensaje literario para comenzar
a comprenderse a si mismo como participe del diario acontecer.
Dicen algunos tedricos que una de las grandes posibilidades de

penetrar a la comprensién de la cultura universal que rodea al hombre
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la proporcionan todas y cada una de las piezas artisticas que ha -
hecho el ser humano a través de los siglos porque en ellas se plasg
man de manera permanente y duradera los miltiples mensajes que espe-
ran que su desciframiento ilumine la visidén del hombre actual, pues
contienen tradiciones, valores, ideas y emociones de toda una colecti
vidad.

Si al menos se logrard intepretar algunas de esas cbras se ten-
dria acceso al conocimiento de las distintas esferas de la actividad
humana, lo cual es muy significativo para cualquier individuo,pero
la literatura no espera a que sea uno o algunos los osados a interpre
tarla sino que busca que sean ﬁés los destinatarios que tengan el de-
seo y la capacidad de razonar e interpretar el mensaje literafio, pero
sobre todo el sentirlo para entablar una comunicacién real.

Por otra parte, las perspectivas y alcances de la literatura son
infinitos dependiendo de la capacidad sensorial y sensitiva de cada
lector pues en la medida en que las tenga Avidas al goce estético
logrard poner en movimiento mundos, personas y lugares ficticios que
permanecen inertes en ia obra literaria.

La literatura funciona como activadora de los sentidos del hombre
pues hace participes a todos ellos para entender su mensaje ya que cn
un texto literario vemos, oimos, palpamos, gustamos y olfateamos tal
si fuera el mundo real, as{ pues se recobra la percepcién del cosmos
y se procesa de forma polidimensional.

Por idltimo, transcribiremos una serie de opiniones emitidas por
algunos autores y criticos literarios con respecto a los alcances y
beneficios que obtiene el lector con la literatura y su comunicacidn.

Para Ralil Castagnino la literatura operard como refugio donde

el lector puede protegerse de los ataques de la realidad circundante,
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a la manera de " una envoltura que pueda aislarnos de las circunstan-

cias oprimentes* {(77) pero no se debe entender que este aislamiento
es irreflexivo sino que precisamente el protegerse le dard elementos
para entender la cadtica realidad que le rodea.

Por su parte Alan Paul afirma:" la literatura es una arma con
que defenderse contra la incomprensidén y subsecuentemente contra la
hinopsis que result$ de la interaccidn de los medios {de informacidn)
con el sensorio humano" (78)

La escritora Julieta Campos piensa que la literatura es muy -
atil, al revelar aspectos escondidos, latentes de lo real, imposibles
de observar a simple vista, incorporindole algo nuevo al lector, en
vista de que ha modificado y ampliado para siempre, su forma de ver
el entorno. (79)

Para el poeta Gabriel Ferrater la literatura nos sirve como un
"proceso higiénico para destruir las ideas ideolégicas" (80) pues el
escritor es un atento miembro de la sociedad, por lo cual tiene el
poder y la tarea de aplastar las maneras ideolégicas tan perjudicia-
les para el sano intelecto del hombre sustituyéndolas por mensajes
llenos de vida e imaginacidén. (81)

Citado por Julieta Campos, Marcel Proust asevera que la funcidn
del arte,y con él la literatura, es fijar y detener el pasado, hacer
que lo efimero y transitorio de la vida quede plasmado de manera eter
na mas nunca inmévil. (82)

En la obra El sitio de Macondo y el eje Toronto-Buenos Aires,

Alan Paul cita a Ernesto Sidbato : "el suefio sirve para no volverse
loco en la vida cotidiana... y el arte es para la comunidad, lo que
el suefio para el individuo, Tal vez sirva para salvar a la comunidad

de la locura. Y esa seria la gran misidén del arte y la literatura”. (83)
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Uno de los grandes beneficios de la comunicacidn literaria la
explica el argentino Julio Cort&zar as{: " la literatura sirve como
una de las muchas posibilidades del hombre para realizarse como "ho-
mo ludens" en ltimo término como hombre feliz. La literatura es una
de las posibilidades de la felicidad humana: hacerla y leerla...y
cuando digo felicidad no estoy diciendo, felicidad beata, puede der
exaltacidn, amor, célera, digamos potenciacién...la literatura es uno
de los medios que tiene el hombre para potenciarse como tal y aspirar
a escalones mas altos" (B4) . Compartiendo este sentir, el gran ensa-
yista Alfonso Reyes opina que la literatuéa conforta y libera, multi-
plicando en otra zona mejor, nuestras posibilidades de existencia.

Quizds la conclusidén a este recorrido de ideas sea la que propor
ciona el poeta Ezra Pound: " Me parece bastante sosteniblé que la fun
cién de la literatura en cuanto a fuerza generada digna de aprecio es
precisamente el incitar a la humanidad a seguir viviendo;el aliviar a
la mente de tensiones y el nutrirla, quiero decir definitivamente como
nutricidén de impulso. Esta idea puede preocupar a los amantes del or -
den. tal como suele preocuparlas la buena literatura.Les parece ﬁeli -
grosa, cadtica, subversiva. Ensayan cuanta engafifa idiota y degradan-
te encuentran para atenuarla. Tratan de hacer pantano, un marasmo, -
algo podrido en vez de una sana y activa ebullicidn. Y esto lo hacen
por pura estupidez porqueril y simiesca, y porgque no pueden comprender
la funcidén de las letras.

Tiene la literatura una funcidén en el estado, en el conglomerado
humano, en la Replblica, en las " res piblica®, que deberia significar
la conveniencia piblica (a pesar del lodo de la burocracia, y del -
gusto execrable del populacho al escoger sus gobernantes)? La tiene.

Y esta funcién ' no ' es la de obligar o persuadir a la gente, para
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que acepte unas opiniones en lugar de otras opiniones contrarias.
Tiene gque ver con mantener limpias las herramientas , con la salud de
la materia misma del pensamiento. Salvo en los raros casos de inven-
cién en lag artes pldsticas, o en las matemiticas, el individuo no
puede pensar y comunicar su pensamiento... sin las palabras, y la soli
dez y validez de esas palabras estds al cuibado de ros condenados y
despreciadoas ‘literati’.

Cuando una obra se corrompe ~ ¥ con ello no quiero decir cuando
aexpresa pensamientos indecorosos, sino cuando su medio mismo, la esen-
cia misma de su trabajo, la aplicacién de las palabras a las cosas se
corrompe;se torna fangosa e inexacta, excesiva e hinchada -, la maqui-
naria entera del pensamiento y el orden social e individual se va al
demonio. Esta es una leccién de la historia, una leccidn que ain no

entendemos ni a medias." (85)
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CAPITULO 1V

ANALISIS DE LA COMUNICACION
LITERARTIA

Cualquier aproximacidén a una obra literaria debe fundamentarse
en una técnica de andlisis. No se puede ni se debe abordar un texto
literario con una actitud pasiva, por el contrario, el enfrentamien-
to a é1 se debe tomar como un reto a nuestra capacidad intelectiva
y afectiva ya que se reguiere de toda la agilidad receptiva posible.

Es por ello que el presente capitulo se aboca al andlisis de la
comunicacién que existe en todo texto literario con el fin de captar
y descubrir cada uno de los elementos que lo estructuran para poder
comprenderlos de una forma mas iddnea.

Para dicha tarea se retomé los principios bdsicos de la semidti-
ca literaria como base metodoldgica de este andlisis. A través de
éstos fue posible.configurar un modelo que da la pauta para asimilar
las estructuras de que estd compuesta toda obra literaria.

Por otra parte, con este andlisis se pretende descubrir la gran
riqueza de significados gque posee el texto literarie, en particular,
el narrativo. Asimismo se busca llegar a transformaciones creadoras,
pues todo escrito literario contiene los elementos que, a partir de
ellos, pueden producir puntos de arrangue a la creatividad artistica.

Finalmente, el presente andlisis es la aplicacidn prdctica de
los capitulos anteriores a la vez que se presenta como la muestra de
la inagotable gama de interpretaciones gque cpnlleva un texto ‘literario,

es decir, comunicacién en su mdximo grado.
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4.1 MODELO SEMIOTICO DE LA COMUNICACION LITERARIA: CONSIDERA-
CIONES GENERALES.

Ya se h; visto en el capftulo 1 que en toda situacién comunica
tiva existe por lo menos tres elementos inseparables: el emisor, el
mensaje y el receptor y que el mensaje depende del cddigo y de los
signos utilizados para construirlo. Cuando se emplea el lenguaje,
el mensaje obtenido es el discurso, al que también se le llamard -
texto si el lenguaje es escrito. (1)

Por otra parte, dentro del proceso de 'comunicacién, las activida
des posibles a trabajar con respecto al discurso son las de compren -
sién y produccién. Este modelo se basarid en la primera de ellas. La
comprensién de un discurso (llamemdsle literario) puede abarcar acti-
vidades de andlisis y sintesis con respecto a los elementos formales
y estructurales que componen una obra: el vocabulario, la construccién
sintdctica, los recursos de estilo, la jerarquizacidn de ideas que se
apoya en 1os anteriores (repeticiones, gradaciones, alusiones, etc.)(2)

As{ pues el discurso se presenta como una unidad que puede -
analizarse y desmenuzarse en sus partes constituyentes para facilitar
en un primer momento su interpretacidn, pero ésta no seria completa
sino se realizara la sintesis posterior, necesaria y reveladora de
la intencién del autor.

Nos daremos cuenta que el plano de la expresidn se interrelaciona
con el dmbito del pensamiento ajustdndose y seleecciondndose uno al
otro en forma constante. Esta intencionalidad del autor se pone de -
manifiesto en el texto con el predominio de una o varias funciones del
lenguaje: emotiva, poética, apelativa, referencial, fdtica o metalin-

gifstica. (3)



Robledo Villeda - 124 o Andlisis...

Ahora bien, en la perspectiva semidtica la cuestidn de la -
intencionalidad del destinador ( emisor) de transmitir un mensaje a

destinatario (receptor) se convierte en la de la posibilidad que
tiene el texto literario de acumular experiencias,, emociones, ideas,
en otras palabras, vida signica a través de las lecturas diversas que
recibe en el espacio y en el tiempo: " el concepto de texto definiti-
vo pertenece Gnicamente a la religién o al cunsancio”.

Es por esto que a cada texto se supsrponen una reserva incalcu -
lable de decodificaciones y de estructuraciones ( como si cada texto
fuesen muchos textos ) porque la complejidad polisémica impide por
propia naturaleza lecturas repetitivas, aun en el mismo contexto cul-
tural.

A diferencia de la lectura cientf{fica, donde una idea se conside-
ra vdlida si no la contradicen otras ideas diferentes, en el universo
literario se presenta el hecho de interpretaciones distintas que pue-
den estar unas al lado de las otras y coexistir sin oponerse.

Este nivel de polisemia en una obra no puede ser captado por el
lector sino en relacidn con la intetaccién de lus elementos integrado-
res del texto, es por ‘ello que el solo andlisis de uno de ellos no nos
darfa una visién integral del mensaje que nos quiere dar el autor:

* el destinatario debe necesariamente partir de un proceso de andlisis,
o sea, de una desestructuracién total o parcial para acercarse, en los
limites de lo posible, a la construccidén sintdctica del mensaje, que
se explica como una tensidn estructural®, (4)

Con este proceso el lector puede captar la nueva realidad semin-
tica, altamente informativa y formativa de la obra, en cuya produccién
tienen mis validez las relaclonés internas del texto, de las palabras

entre sf, que las relaciones entre las palabras y las cosas. (5)
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Afirma un estudioso que " la obra literaria ;o es un ejército,
ni es una ciudad, sino un universo donde la relacidén entre los ele-
mentos es dindmica y genera vida®. (6)

Una actividad que genera dindmica da por resultado un proceso
dinamico, para asimilar dicho proceso se tiene que acudir a la lectu-
ra, pero no la pasiva, sino la activa que ponga en movimiento todos
y cada uno de los miembros de una obra, aunado a esta lectura se debe
también realizar una reflexién de cémo se construye y vive en la mente
del receptor la imagen de la obra. Existen varios acercamientos para
lnllizai cémo la obra es recibida por el lector, el primer modo se
dirige a la identificacién de la obra como sujeto, es decir, se hace
una lectura intersubjetiva, hermenéutica donde " el pensamiento cri-
tico se convierte en el pensamiento criticado, con lo cual logra vol-
ver a sentir, a pensar, a imaginar a éste desde el interior", (7)

El otro medio tiende a considerar a la obra literaria como obje
to, con un recorrido que va desde el exterior hasta el interior, pero
en ambos casos el texto es visto como una obra cerrada donde el recep-
tor s8dlo se concreta al disfrute pasivo de ella. Existe, sin embargo,
un tercer tipo de aproximacidén al texto que adquiere mayor relevancia
que los dos anteriores, formulado por los tedricos Roland Barthes y
Kristeva, quienes niegan la intransitividad del lector en la medida
en que leer es concebido como re-escribir: " la apuesta del trabajo
literario es la de hacer del lector no ya un consumidor, sino un pro
ductor del texto". (8)

Esta postura visualiza al lector como un diseminador del texto
original para convertirlo en muchos textos, se parte de la nocidén de
obra abierta para conceptualizar al destinatario como desestructurador

semioldgico que logra la expansién del proceso de semiosis de una obra



Robledo Villeda - 136 - Andlisis...

literaria.

Por otra parte, de esta conceptualizacién del texto abierto -
surge la del productor activo del texto cerrado, la del lector como
colaborador de la vida polisémica del texto, que nunca acaba de ha-
cerse definitivamente pero que tampoco cesa de estar ligado a su
origen. Esta perspectiva nos parece la mis acertada para abordar a
un texto literario porque el concepto de cbmunicacién literaria re-
quiere de biunivocidad y ademds porque permite encontrar una zona
intermedia entre la investigacién de un modelo de la obra y la inves-
tigacidn dirigida a esgtudiar el proceso continuo de la interpretacidn.

Es claro también que los tres tipos de aproximacién al texto li-
terario son vilidos ya que todos se refieren a una participacidén del
lector, aunque éste tenga sus variantes, es decir, que existen distin
tos tipos de lectores. Se han identificado cuantro posiciones esencia
les del lector, dependientes de la estructura de la obras
a) El lector identifica dnicamente el contenido en estado "bruto".

b) El lector atrapa la complejidad de construccién de la cobra y la
interaccién de sus niveles.

¢} Extrapola voluntariamente un nivel por su naturaleza documental

{ de contenido, o bien lingiifstico).

d) Educado en el plano estético, descubre elementos artisticos extra-
flos a la génesis del texto, es decir, lo usa para un fin distinto de
aquel para el cual fue creado.

La cuarta posicién manifiesta una productividad artistica que
atafie s6lo al destinatario, pero que no tiene nada que ver con el
concepto barthiano de lector-productor del texto.

Asi pues, el lector es punto esencial en el proceso comunicativo

de una obra literaria pues es él quien se encarga de descifrar el




Robledo Villeda - 127 - Andlisis...

campo de significados del texto, y es sabido que la grandeza de una
obra es directamente proporcional a la fuerza de su funcidén signica,
es por ello que en la medida en que se asimile y se descubra esa -
fuerza se podrd acercar al verdadero contenido de la literatura. Asi
mismo, los textos literarios al adaptarse, en virtud de su avanzadi-
simo grado de polisemia, a la lectura condicionada por los muchos y
distintos modos de asimilacidn de cada época provocan la fase mixima
de la comunicacién literaria que es el didlogo de los destinatarios

con el texto a lo largo del eje del tiempo. ( 9)
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4.1.1 PROPUESTA ANALITICA DE LA OBRA LITERARIA

Ya una vez establecidas algunas consideraciones sobre la teoria
del fendmeno literario como actividad semidtica, es menester abordar
un andlisis que pueda marcar cuales son las perspectivas comunicativas
que ofrece al lector la literatura.

A través de los postulados de la semidtica, es posible aproximar
nos metodoldégicamente a las obras literarias, es decir, cémo analizar
las para lograr lecturas mds prolificas que despierten con mds inten-
sidad nuestra sensibilidad, descubrir la reali?ad comunicativa que
poseen, realizar una mejor comprensién de lo que las forja como hechos
literarios. Si se emplea el término aproximacidén, es porque debido a
la complejidad, riqueza y trascendencia de la obra literaria es dificil
aprehenderla en su totalidad, de tal suerte que siempre exista algo
que se escape al andlisis.

De este modo, la practica de un andlisis, la interpretacidn y el
comentario de los textos literarios conllevan resultados beneficos
para el lector ya que éste leerid con mas profundidad y se ubicard en
el terreno creativo del autor, obtendrd conocimientos que acrecentaran
su capacidad receptiva, enriquecerid sus experiencias, su postura ante
la vida y el mundo que lo rodea, lo cual le sirve para una actividad
transformadora.

Asi pues, la literatura al encerrar un proceso de comunicacién
connotativa obliga al receptor a realizar una accién que llamaremos
semasioldgico y que consiste en descubrir los miltiples sentidos o
semas gue contiene el mensaje del universo conceptual del autor.

Es este rubro a partir del cual se explicard la propuesta del

andlisis.

Roland Barthes en su obra S/Z instaura una nueva formulacidn
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con respecto a la literatura, promueve un anilisis semidtico hecho
propiamente para el objeto literario y, especialmente, al relato.

Ya con Elementos de Semiologfa (1964), seguido por Sistema de la moda
{1967) se observa en Barthes un interéds por los aspectos metodoldgicos
del signo, pero su etapa literaria llega con S§/2 (1970). Esta obra
constituye la primera tentativa barthiana por constituir una semiolo-
gia literaria propiamente dicha.

5/2 es un trabajo de intencidn tedrica y metodolégica que somete
al andlisis semioldgico un relato de Balzac. Nos interesa particular-
mente como se aborda en él la relacidn entre el sentido plurisignifi-
cativo y el texto. .

En S/Z, Barthes plantea un nuevo método, la llamada "lectura
critica" y"los andlisis de los cédigos®, en éste insiste sobre el
cardcter " plural* del texto que, por eso mismo, no puede ser reducido
a un sélo modelo estructural, contrariamente a lo que pretendian los
primeros analistas del relato. Estos tedricos idealizaban en reducir
todos los relatos del mundo a una sola estructura narrativa. La funcién
de la " lectura critica” serd entonces explorar las diferentes vias
por las que discurre la significacidén “remontar todas las ventanillas
del sentido". Para esté recurre nuevamente a su instrumento predilecto
de andlisis: la connotacidén. " Connotar es asociar un sema {unidad
minima de la sustancia del contenido)} con el campo de semas al que
pertenece, asf, el sema de las lexias establecerd relaciones con otros
semas que integran su campo semidtico". (10}

pefinida en sus anteriores obras, y apegdndose a la teoria
hjelmsleviana, la connotacién adquiere un sentido de indicio de la

* pluralidad® del texto como factor de'diseminacién' de los significa-
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dos. (11) Es claro que Barthes no desconoce'ni niega el principio
teérico (un tanto precario) de la connotacidén en los enfoques linglis
ticos; pero asevera su valor heuristico al menos en relacién con los
textos literarios, que se caracterizan por su tendencia moderadamente
plural.

Esta blisqueda de la pluralidad de sentidos, mostrada por los
distintos planos de connotacidén en el texto literario lleva a implan-

tar un procedimiento de andlisis: la segmentacidén del texto en unida-

des de lectura llamadas " lexfas® (12) Esta segmentacién, que sélo
afecta a los significantes y no a los significados, se realizard de
up modo intuitive y empirice, segln la conveniencia del analista, de
tal suerte que facilite la explicitacidn de los significadons plurales
del te<to.

Las nombradas " lexias" son el lugar sede de la pluralidad de
las connotaciones, Eztas, a su vez, pueden ser clasificadas en funcién
de diferentes cédigos que se entrecruzan, se entrelazan e interfieren
entre si constituyendo la "textura" (texto=tejido) del cuerpo litera-
rio en cuestién. Descubiertos gracias al andlisis de los sistemas
connotativos, los diferentes planos de significacidén se hallan arti-
culados por diferentes cédigos.(13):
a) un cédigo hermenéutico, que organiza todas las unidades gque plantean
algin tipo de enigma o de problema en el texto.
b) un cédigo sémico, que recoge unidades de significados connotados
{semas) en cada lexias, respetando su inestabilidad y dispersidam
c) un cédigo simbdlico, "lugar propio de la multivalencia y de la
reversibilidad", que pone en juego una serie de ant{tesis y de susti-
tuciones internas sobre el fondo de un imaginario cultural que le

confiere su valor simbdélico.
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d) un cédigo de las acciones, que da cuenta de las diversas secuen-
cias de comportamiento o acontecimientos en el relato.

e).un cédigo cultural ( cédigo de referencia) que reidne todos los
enunciados o significados constituidos por citas o una ciencia o una
sabiduria. (14)

Por otra parte, Barthes enuncia tres conciencias semioldgicas
propias del analista del signo:

a) la simbdlica, que en el signo en una dimensién de profundidad,como
superposicidén de un significante y de un significado (v.g., el cristia
nismo se halla bajo la cruz).

b) la paradigmidtica, que compara y opone dos o mds signos entre si
(v.g., la Cruz Roja percibida y analizada en oposicién a la Media Luna
Roja}

c) la sintagmdtica, que combina los signos entre si en el plano del
discurso. (1%)

As{ el orden en que los enunciados aparecen en el texto corres -
ponden al sintagma (coordinacién) concepto que sefiala la manera super
ficial, explicita del texto.

Las piezas claves, los elementos puestos en juego de forma esen-
cial, constituyen el orden paradigmatico. Esta distincién de Barthes
nos abre el camino para la interpretacidn de lo que fundamentalmente
se pretende comunicar en una obra literaria.

La magia del texto, su capacidad seductora de convencimiento,
emana de la forma en que estdorganizada, del desarrollo de los sintag
mas. Cuando se analiz; el orden del paradigma es posible proceder a
la descomposicidn {segmentacidn) que es un reordenamiento de los enun-
ciados en torno de las claves paradigmdticas. Es decir, se propone

violentar el orden original del texto para reordenarlo alrededor de
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lo que intenta comunicar.

La literatura, por lo tanto, fertiliza la retroalimentacidn
entre el significado y el significante, entre los elementos del plano
de expresidn y del contenido.

Con lo dicho anteriormente, se comprende que la obra literaria
es una fuente inagotable de elementos significativos que se encuen -
tran latentes ante la espera de ser descubiertos. El texto es una
amplia y riquisima dindmica conceptual, es por ello, que la lectura
y relectura del texto, hasta agotar todes los hallazgos posibles, es
fundamental. Dice Antonio Dominguez Hidalgo: “vale mds una obra leida
semidticamente que el conocimiento de categorias y datos". {16)

Asi la obra serd el recipiente de unidades minimas que conectan-
dose mostrarin sus relaciones intrinsecas, para luego relacionandolas
con la estructura del mundo que las produjo revelar los elementos
extrinsecos de ella.

En este proceso, el autor o emisor convierte sus sentimientos,
sus pensamientos, sus experiencias en " fuentes de emociones estéticas,
de imaginacién y a mayor intensidad de su vida,a mayor encuentro de
su mundo y con el mundo, mayor proyeccién comunicativa y trascendencia
en el tiempo". (17}

Por todo esto, corresponde a la semidtica literaria estudiar las
relaciones que existen entre lo connotativo, plurisignificativo del
texto y las actitudes que generan en los receptores.

Ahora bien, la metodologia propuesta para seguir la "lectura
critica®" y realizar un andlisis integral seria: (18)

1.- Lectura total de la obra (introduccién al mundo comunicado por

el autor).

2.- Lectura total de la obra destacando los elementos funcionales
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de la expresidn.

3.~ Lectura total de la obra destacando los elementos funcionales
del contenido.

4.~ Analizar y discutir los elementos de la sustancia del contenido.
S.- A partir de los semas, establecer las relaciones con el mundo
contemporaneo a la obra: lo econdmico, politico, histdrico, filoséfi
co, social y biogrdfico.

6.~ Datos complementarios:

a) Sobre el autor.

b) Sobre la época histdérica en la que se produjo la obra literaria.
c) Sobre bibliografias.

8.- Conclusiones.
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4.1.2 CONSIDERACIONES METODOLOGICAS GENERALES

Todo acercamiento a un texto literario se debe sustentar en
una metodologia y en un andlisis. Se puede enfrentar a un poema, no
vela o cuento de una forma superficial en la que se asumirfa una ac-
titud pasiva, pero la lectura de ellos requiere algo mis que la sim-
ple accidn de leer, se necesita una capacidad perceptiva para poder
aprehender todos los elementos que estructuran una obra y relacionar__
los con el mundo exterior.

Empecemos por explicar cuales son los elementos que integran a
un texto literario.
A) EL PLANO DE LA EXPRESION EN EL TEXTO LITERARIO

En el capitulo 2 se afirmd que la obra literaria opera a través
de la lengua literaria, la cual desarrolla un tipo de funcién muy
peculiar llamada poética. El escritor transforma por medio de esta
lengua a la realidad al presentarla al lector con un matiz nuevo y
fresco. El recurso que utiliza para presentar esta realidad es un

procedimiento de singularizacién de los objetos, v.g.:

LENGUA COMUN LENGUA LITERARIA
Los pobres nifios voceadores venden " Los humildes gorriones de
el diario los diarios"
Nifios voceadores = gorriones
pobres . = humildes
Me acuerdo con tristeza del * Octubre, otra vez tu nombre
octubre de 1968 se me enreda en la garganta"

Tal singularizacién de los objetos se efectia mediante una
especial combinacién del significante y del significado de los signos

linglifsticos, del tal manera que cuando éstos son asi realizados se
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van creando especiales transformaciones sémicas {funcién poética)
que se llama categorfas poéticas. (19)

Estas categorias poéticas son producto de la interrelacidn
del significante y del significado del signo lingiifstico y en espe-
cial de las combinaciones sémicas del contenido a través de tres -
procesos onomasiolégicos:
a) Designacién
b) Desplazamiento
c) Integracién

La designacidn es una categoria primaria de cualquier tipo de
comunicacién estética, coincide con la lengua denotativa o usual,

El significante estd relacionado al objeto referente que sefala o
designa,el significado.

Ejemplo: "Ordené al Jefe de la estacién que llevara mis maletas
al hotel y a bordo de un forcito de alquiler, me diri
gf a casa de Trenza, que vivia en Sta. Maria".

En este ejemplo, cada signo lingiiistico presenta una relacién
directa y precisa, denotativa, entre sus elementos. No hay mids alld
de lo que la lengua comunica.

La designacidn es trasparente o representacién inmediata de los
objetos. Ahora bien, cuando esta designacidén se realiza por un hecho
pe;sonaje, o eventos y se necesita una bisqueda en un diccionario,
se presenta una designacién alegdrica o alegoria.

* Escucha, divino Rolando del suefio

a un enamorado de tu Clavilefio
y cuyo Pegaso relincha hacia ti". ( Rubén Dario)
Cuando la designacidn, el significado del signo lingliistico

se individualiza intensamente o se extiende a una comprensién colec-
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tiva, se desarrolla el simbolo. E1l simbolo puede ser:
a) cerrado: cuando el artista crea particulares sistemas de simbolos

a menos que él los explique no se pueden conocer, son alegorias
individuales.

b

abierto: cuando es producto de la elaboracién del inconsciente

individual o del colectivo. Un simbolo cerrado, puede transformar
se con el tiempo en abierto.
s.C 8.A

Beatriz " Serds una Beatriz recién

venida"
{ empleo probable, alegérico)

( Dante )}

El simbolo resulta ser " la mids extensa realizacién del sdo.(*)
del signo lingliistico que poetiza socialmente los anhelos ocultistas
del hombre y los unifica estéticamente: los simbolos de la humanidad,
de una nacién, de un pueblo, de un grupo, de una familia”. (20)

El desplazamiento es el proceso onomasioldgico de mayor movili-
dad en la creatividad eatétic; de la lengua. Resultantes del desplaza-
miento sémico son la comparacién, la sinécdoque, la metonimia y la
metdfora.

a) La comparacidén: consiste en realzar un objeto o fendémeno manifes-
tando,mediante un término comparativo (como o sus equivalentes),la
relacién de homologia , que entrafia - o no - otras relaciones de
analogia o de semejanza que guardan sus cualidades respecto a las
de otros objetos o fenémenos. (21) '

Ej.: " Resbalo por tu tarde como el cansancio
por la piedad de un declive". ( Borges)

b) Sinécdoque: consiste en la relacién que media entre un todo y sus
partes. Esta figura aparece cuando, para enfatizar algo, traslada-

mos el sentido de las expresiones. En la sinécdoque el vinculo se

v CUALE  Lur aun AUR GUCHUD YuT DUCHAb a W4 1duur

Octavio Paz
.

Significadps y significantes
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establece en términos generales entre un todo y sus partes, este
lazo de unién puede ir de lo general a lo particular y viceversa.(22)

Ej.: Los seres rien por los seres humanos rien.
ci Metonimia: cuando se establece relacidén de sucesién entre dos co-
sas. Sustitucidn de un término por otro cuya referencia habitual con
el primero se funda en una relacién existencial. (23)

Ej.: Cuando se menciona la causa por el efecto:

"Los soles de este desierto” por " los calores de este desierto"
d) Metdfora: se funda en una relacién de semejanza entre los sdos, *
de las palabras que en ella participan, a pesar de que asocia térmi -

nos que se refieren a aspectos de la realidad que habitualmente no

se vinculan. Es decir, la metdfora implica la coposesidén de semas
que se da en el plano conceptual o semintico y esta figura se mani-
fieata la identidad parcial de dos sdos., paralelamente a la no jden-
tidad parcial de dos stes.(*) correspondientes. En ella se igualan

dos elementos, uno real y otro imaginado a través de un tercero que

les es comin. (24) .

Ej. ler. elemento (real) * Ahi estd el ocaso
20. elemento (imaginario) todo empurpurado
lJer. elemento (comin) cglor rojo vivo como

sangre®.

El procesc de integracidén produce las mis profundas y extensas
" categorias poéticas: la imagen, el enigma y la visidn.
a) La imagen: es una sucesidn de metdforas.

Ej.: " Y el mar se sienta junto a mi
extendiendo su cola blanguisima en el suelo
Del silencio brota un drbol su misica.
Del drbol cuelgan todas las palabras hermosas
que brillan, maduran,caen.
En mi frente, cueva que habita un relampago...
Pero todo se ha poblado de alas.
Dime, es de veras el campo que viene de tan lejos
o eres ti, son los suefios que suefias a mi lado?

Octavio Paz
-

Significados y significantes
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b} El enigma: es la complicacién de una serie de simbolos indesci-
frables. La imagen se abre a nuestra percepcidn. El enigma se encie-
rra.

c) La visidn: es la integracién de los procesos de designacidn y des
plazamiento, ademis de la imagen y el enigma. Después de leer un poema,

v.g., se tiene la visidén poética del mismo, el recuerdo.

SINOPSIS DE LAS CATEGORIAS POETICAS
PROCESO ONOMASBIOLOGICO CATEGORIA
DESIGNACION REPRESENTACION
ALEGORIA
§1MBOL0

DESPLAZAMIENTO COMPARACION
SINECDOQUE
METONIMIA

METAFORA

INTEGRACION IMAGEN
ENIGMA
VISION

Ahora bien, el plano de la expresién también se compone de otras
categorias que se les conoce como descriptivas y narrativas, Las pri-
meras se basan en la delineacién cabal de un objeto, persona o lugar.
Se dividen en los siguientes tipos:

a) Topografia: es la descripcién de un lugar, ya sea exterior o inte-
rior.Describe la vista que ofrece cierta extensidn de terreno incluyen
do todos los elementos que hay en él desde.el dngulo de visiédn.

b) Etopeya: es la descripcidn del aspecto moral de una persona, se

habla sobre su temperamento, cardcter y costumbres.
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c) Prosopograffa: es la descripcién del aspecto o rasgo fisico de
una persona o de un animal. Dibuja pormenorizadamente a personajes
reales o ficticios haciendo hincapié en sus caracteristicas fisicas.
d) Cardcter: se delinean las cualidades, defectos y costumbres de un
grupo social o colectividad.
e) Paralelo: se describen y se comparan cualidades y caracteristicas
de dos personas, animales o cosas de forma simultdnea.
f) Retrato: es la combinacién de la prosopografia y la etopeya, es
decir, cuando se describen el aspecto fisico y moral de una persona a
la vez.

La segunda categoria aborda lo que se conoce como metalogismos
o tropos de sentencia y se aplica a la narrativa. Los metalogismos se
producen a partir de operaciones no gramaticales que se efectian sobre
la légica del discurso y afectan al plano de la expresidn,modificando
as{ nuestra visién de las cosas, pero sin producir alteraciones en el
1éxico. Sin embargo, es caracteristico del metalogismo o tropo que el
lenguaje que lo contiene no nos ofrezca duda respecto a su contenido
propio, el cual tomamos al pie de la letra, pero, al mismo tiempo, lo
percibimos apoydndonos en un conocimiento previo que tenemos del refe-
rente, y que resulta contrastar con el discurso. Los tropos afectan a
las unidades de significacidn iguales o superiores a la palabra.

Algunos de los tropos mds frecuentes son:
a) La litote que se produce cuando para mejor afirmar algo, se disminu-
ye o atenia lo mismo que se afirma: se dice menos para decir mids. Ac -
tia en sentido cont;ario de la hipérbole porque disminuye las cosas.
Por ejemplo, si alguien dice "te estimo", por pudor, cuando quiere de-

cir " te amo".
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b) La reticencia se produce de una ruptura del discurso como conse-
cuencia de la supresién total de las palabras. El cédigo no se altera
sino, propiamente se elimina; pero el resto del discurso, el contexto,
sugiere cﬁn mayor o menor exactitud lo mismo que se omite:

" «..hombres como yo/No ven: basta que imaginen,/Que sospechen, que
prevengan,/ Que recelen, que adivinen,/ que...No sé como se diga;/

que no hay voz que signifique/ Una cosa, que aun no sea/ Un dtomo
indivisible®. { Calderdn)

c) La hipérbole es la exageracidn retdrica; en ella el caricter arit-
mético de la operacidn es tan evidente como en la litote: se dice mas
por decir menos, se aumentan las cosas mediante la modificacién de los
semas intensivos.

d) La gradacidn consiste en presentar una serie de ideas o sentimientos
en un orden tal que lo que sigue diga siempre un poco mds (ascendente)
o un poco menos ( descendente). En ella es esencial la idea de progre-
sidn y también se ha llamado "climax", pues gradualmente se va acentuan
do , hasta llegar a un climax ( miximo o minimo) el mismo significado.
Ej." " La boca empieza a abrirsele: los brazos/ a estirarse y caer;
ldnguido dobla/ la cerviz; luego el apacible suefio/ sus pdrpados le
cierra y largamente/ sopla, vuélvese, ronca y yace un lefio".

e) El pleonasmo consiste en agregar a una expresién significantes gue
no aportan nuevos significados y que, por lo mismo resultan innecesa-
rios para el sentido cabal del discurso. Ej."lo escribi de mi pufio y
letra".

f) La antitesis (o contraste) consiste en la oposicién de términos,
sobre todo ( aunque no sélo) abstractos, que, sin embargo, ofrecen un
elemento en comiin, semas comunes: " Ayer naciste y morirds mafana“;

nacer y morir comparten semas de significacién temporal.
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g) La ironfa consiste en decir, para burlarse lo contrarioc de lo que
se quiere decir.

h) La paradoja es la unidn de dos ideas en apariencia irreconciliables
que expresarfan un absurdo si se tomaran al pie de la letra. Presenta
reunidos en un solo objgco. atributos y cualidades aparentemente incon
ciliables. Ej. "Vivo sin vivir en mi;/ y tal alta vida espero,/que
muero porque no muero". " Yo soy la herida y el cuchillo:/ soy la bofe
tada y la mejilla;/ Yo soy los miembros y la rueda,/Y la victima y el
verdugo".

i) La concatenacién consiste en una repercusidén continuada. Ej. " Por
un clavo se perdié una herradura, por una herradura, un caballo; por
un caballo, una batalla®.

3} La consecidén consiste en admitir algo que parece perjudicial a la
propia causa, pero de su admisién saca medios de defensa. Ej.: " Yo

os quiero concender, Pon Juan, que aquel carmin de Dofia Elvira no tiene
de ella mis que el haberle costado su dinero; mis Aqué pasa con gue yo
ande perdido por un engafio tal? ", *

k) Epifonema: reflexién juiéiosa con que se suele dar término a alguna
descripcién, narracidén.Ej.: " Y si bien, todo peligro serio puede ya
considerarse definitivamente conjurado, no estd de mads que mantegais
hoy por dltimo en vuestros hogares la misma vigilancia y precaucidn
gue anoche*. ( Cicerén)

1) Transicién: anuncia que se va a tratar otro asunto. Ej. "Esto que
hasta aqui te he dicho, son documentos que han de adornar tu alma;
escucha ahora los que han de servir para adornos de tu cuerpo”.

m) Semejanza: establece comparacidn entre dos objetos. Se usa para
probar un hecho por analogfa con otro sémejante. Ej. " No resplandece
tan claro el sol de medio dfa, como resplandecié en los ojos de la

madre el amor por su hijo".
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SINOPSIS
CATEGORIAS DESCRIPTIVAS CATEGORIAS NARRATIVAS
TOPOGRAFIA LITOTE
ETOPEYA RETICENCIA
PROSOPOGRAFIA HIPERBOLE
CARACTER GRADACION
PARALELO PLEONASMO
RETRATO ANTITESIS
IRONIA
PARADOJA
CONCATENACION
- CONSECION
EPIFONEMA
TRANSICION
SEMEJANZA

B) EL PLANO DEL CONTENIDO DE LA OBRA LITERARIA

Una vez asentados los elementos del plano de la expresidn gue
servirdn para analizar la enunciacién, la e;tructura superficial y el
proceso discursivo que sirve como vehiculo de los hechos relatados,se
debe atender a los elementos que conatituyeh el plano del contenido.
Dicheg componentes analizan lo enunciado, la estructura del plano del
contenido basada en una historia y la presentacién de ésta. El andlisis
del plano del contenido es fundamental para encontrar y aprehender el
mensaje que el emisor de la obra desea comunicar al lector del texto,
en otras palabras, descubrir la intensa comunicacién que posee un tex-
to literario.

Con este andlisis se quiere patentizar que la literatura es y serd

un veh{culo de inagotable comunicacidn gue no se ha valorado como es
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debido. Como se ha venido reiterand?, la obra literaria es un produc
to lingliistico y por ende, ademas de su expresién, posee también un
contenido que se ha denominade mundo subyacente o estructura profunda
del texto literario.

En este nivel, lo sémico es un punto fundamental. Ya se ha dicho
que un sema es la unidad minima de significado, de sentido, de tal
suerte, dentro de la gran gama de relaciones que tiene una obra se
iri descubriendo la sustancia del contenido de dicha obra.

Las categorias poéticas funcionan de una forma intenua justo
cuando se conectan con el mundo subyacente, en especial aquellas en
que se necesita apelar a nuestro conocimiento y sensibilidad para en-
tenderlas.

Asi pues, la obra literaria al ser preducto de un logro humano,
como es la lengua, contiene gran riqueza sémica, ya que en cada una
de las manifestaciones de la lengua hay un mensaje latente en espera
de ser descubierto. La riqueza sémica, semémica, de mensajes profun-
dos y superficiales, insconscientes y conscientes integran un conteni
do global que al ser apreciado por el lector enriquecera su visién
sobre su contexto,

De esta manera, el descubrir estos tesoros o en iltima instancia
aproximarse a su contemplacidén, es misién de esta parte del andlisis
integral y de la lectura critica.

Este andlisis llevard a concluir el por qué de la trascendencia
de una obra literaria y por tanto de la permanencia de su comunica-
cién.

En este estrato, lo insconsciente de la humanidad domina én el
mundo subyacente de una obra, no importando si es narrativa, lirica,
o dramdtica. Dice Antonio Dominguez Hidalgo en su Iniciacidén a las

estructuras literarias que " los arquetipos que perduran en la psique

. Andlisis, .
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humana fluyen en la creacién literaria... si se analiza totalmente

Hamlet o La Ilfada , El guijote o Cien afios de soledad, un poema de

Neruda o de Paz, un drama de Shaskepeare o Séfocles, en todos ellos

se descubren miltiples elementos que fuﬁcionan como referentes cier-

tos procesos biolégicoé, sociales, culturales, psiquicos, manifestados

muchas veces como simbolos en el mundo subyacente..." (25)

Estos elementos sustanciales son de gran relevancia porque apare-

* cen dindmicamente escondidos y sclamente después del andlisis se logra

ra emanar toda su riqueza.

La estructura profunda, por lo tanto, revelari la experiencia
de la humanidad ante sus temores, dudas, alegrfas, fracasos, y por
ende, manifestard al hombre mismo en toda su creacién: " toda obra li-
teraria o artistica equivale a una experieﬁcla humana y dice algo en
torno del hombre y del mundo.

Al encerrar grandes valores filoséficos (accién de la vida) el
texto literario muestra una indeterminacidén sustancial que determina
la profundidad de la obra y por consiguiente su trascendencia segin
enrigquezca cada una de nuestras actitudes ante la vida.

Asi a una mayor indeterminacién sustancial (es decir, entre mds
oculto este un mensaje y mds esfuerzo pida al lector para descifralo)
de la obra en andlisis, amyor serd su comunicacidén y trascendencia.

De esta manera, se entiende el por qué de la perennidad de obras
como E1 Quijote o la vigencia de textos escritos hace 20, 30 6 50 afios,
y la fugacidad de algunos productos comerciales matizados de " litera-
rios" como son las telenovelas, radionovelas, folletines y los llama-
dos " best sellers".

Asi pues cuando en El Quijote se halla esta expresién " Cuidado

Sancho que con la iglesia topamos” no es tan sdlo una expresidn tri-
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vial y espontdnea sino que esta frase se encuentra cargada de conng
tacion pues encierra una profunda intencionalidad, una relacién de
lexfas con una actitud de la época.

Es aqui donde justo hay que realizar las asociaciones con el
mundo externo que rodea al escritor { momento de la escritura) y con
el contexto que enmarca al lector { momento de la lectura).

Puntos auxiliares de esta asociacién es la biografia del autor
- aunque hay que ten:r especial cuidado en no hacer solamente una
semidtica genética -, la génesis estructural de la obra y se postula
también el materialismo histérico para ayudar a lograr una mejor
comprensién y acercamiento a la obra.

E& menester no hacer demasiada digresidn y alejarse del rubro
que interesa a la investigacidn que es la obra literaria en si y la
riqueza que contiene para el mundo afectivo e intelectivo del lector.

Es por ello, que el andlisis integral y la lectura critica pro-
porcionard una mayor ﬁ mejor visién de la obra misma, pues el estu-
diar sus aspectos externo e interno se penetra en su sentido real, de
tal suerte, que la visidn del mundo de la obra acrecentard nuestra

propia perspectiva.
El solo andlisis del plano de la expresidn traicionarfa la fina-

lidad comunicativa del texto literario y la reduciria a informacidn
meramente. El solo andlisis del plano del contenido daria a conocer
eventos sociales como historia y la obra seria un pretexto para la
divulgacién ideoldgica y escaparia su finalidad estética.

POr eso el andlisis integral y con é1 la lectura critica abre
el camino para captar el hecho literario como una " totalidad", una
" estructura que genera y transforma" al hombre mismo, y el saber
aproximarse a ella con una actitud critico-recredtiva dard la pauta

para el desciframiento de la comunicacidn que envia.
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Ahora cabria preguntarse dcdmo encontrar la sustancia del con-
tenido? écémo descubrir los elementos sémicos y sus relaciones que
comunican el fondo comin humano?

La respuesta partirfa asentando que una obra literaria es una
estructura coherente, sdlida y que el desciframiento y decodificacién
de uno de sus elementos nos conduce a los demds, como si todos ellos
estuviesen unidos en una cadena.

Es claro que ante la extensidn que implica una novela o un drama
es necesario vincular el andlisis a un producto literario mds breve
come un poema o cuento, siendo éste Gltimo mds propio por las carac-
teristicas narrativas que presenta.

De esta manera, la estructura global del cuento se dividira (sin
perder la visién total de la obra como agrupaciém de dos planos: el
de la expresidn y el de contenido) en segmentos pertinentes para hacer
mas fdcil el andlisis del texto. Asi al ir desarticualndo la obra en
unidades menores de sentido ( lexias) se debe procurar no caer en el
desorden de datos donde éstos se aislan y se estudian por separado
perdiendo la integridad del texto, pues no se debe olvidar que el

valor de cada segmento estd condicionado en funcidén de los demds

segmentos (recuerdese lo anotado sobre sintagma y paradigma).

De acuerdo con lo propuesto por Barthes se segmentard una obra
en partes que formardn la cadena de significados que reflejardn las
connotaciones posibles. Un segmento, cabe afiadir, no es una unidad
de expresién sino de significado, de sentidos; por ello no coincide
con un verso, linea, estrofa o parrafo. La segmentacidn va mias alla
moldeando a la obra segin su mensaje unitario. Un segmento puede -
estar contenido en un texto, enunciado,frase y hasta en una sola pa

labra . Su esquema se representaria asi:
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OBRA LITERARIA

SEGMENTO A SEMAS CONNOTACIONES
SEGMENTO B SEMAS CONNOTACIONES
SEGMENTO C SEMAS CONNOTACIONES
SEGMENTO i SEMAS CONNOTACIONES

Toda obra literaria también contiene equivalencias al sistema
sociocultural gque roded su creacidn y es claro que entre mas tras-
cendencia tenga mids equivalencias a todos los sistemas sociocultura-
les futuros. Ante esto, los mensajes que porta la sustancia del plano

del contenido pueden llevar al esguema siguiente:

SISTEMA SISTEMA SISTEMA
SOCIAL SOCIOCULTURAL INDIVIDUAL
Economfa ciencia sensorial
L(l):::ARIA politica técnica afectivo
religién arte intelectivo
moral
filosofia

REFERENCIAS AL SISTEMA SOCIAL

Al pertenecer el hombre a un sistema social ya que vive y se
desarrolla en grupo, la obra literaria hard referencias a todas las
actividades que se realicen en este sistema y que son:
a) Econdmico: se ubicarin modos de produccidén y de trabajo, se encuen
tran las ideas alusivas a la produccién de bienes y servicios materia
les.
b) Politicos: se encuentran ideas relacionadas con el sistema de go-
bierno.
c) Religioso: se exponen ideas referentes a las relaciones del hombre

con un ser que se acepta como superior y trascendente. Se debe diferepn
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ciar, no obstante, la religiosidad y la religién. Religiosidad se
entenderd cuando el emisor del mensaje se una con sus semejantes
para que entre todos adquieran fuerza afedtivo-emocional e intelecti
va con el fin de enfrentarse a las potencias de la Naturaleza. La
proyeccién de esta fuerza cae en un comin objeto, imagen de la fuerza
suprema de lo humano colectivo: Dios.

Religidn : estratificacidén dogmitica de los hombres de acuerdo
a un sistema politico-econdémico determinado.
REFERENCIAS AL SISTEMA CULTURAL

De igual modo que la obra literaria hace referencias a un siste-
ma social, también existe estrecha relacién con un sistema cultural
donde las categorias manejadas como arte, ciencia,moral y filosofia
coinciden con los mensajes artisticos que hacen alusién a las hondas
manifestaciones humanas.
REFERENCIAS AL SISTEMA INDIVIDUAL

Ya se habfa dicho que la semiééica genética giraba en torno a
los hechos biogrificos del autor, pero que algunos tratadistas la
rechazaban por no aportar mis que datos y fechas. Sin embargo, al
tomar en cuenta qhe una obra ademas de ser un producto lingliistico
y sociocultural, también es una manifestacidén psiquica individual del
emisor, el conocer la vida del autor puede aportar en un momento
dado elementos que esclarezcan alglin mensaje oculto que no se haya
podido descifrar, es decir, que esté intimamente ligadc a la vida -~
real del escritor. Ahora bien, aparte de lo biogridfico se pueden lo-
calizar ideas sobre cada una de las esferas que integran la persona-
lidad humana:
a) Bsfera intelectiva: se presentan rasgos relacionados con la per-
cepcidén, la atencidn, la inteligencia, el pensamiento y la imagina-

cién.
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b) Esfera afectiva: emociones,pasiones, sehtimientos.
c) Esfera sensorial: desarrollo de los sentidos, no en forma comin,

sino en su mdxima capacidad.
d) Bsfera volitiva: comprende el conjunto de reacciones que estdn
relacionadas con la libertad, con el campo de la planeacién, proposi-

cién o deseos.
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4.2 APLICACION DEL MODELO SEMIOTICO EN UNA OBRA LITERARIA CONCRETA

La obra objeto de andlisis del presente trabajo se titula
El inmortal, cuento escrito por el gran escritor argentino Jorge Luis
Borges, de quien se darid una semblanza.

BIOGRAFIA DE JORGE LUIS BORGES

Jorge Luis Borges, el mds grande de los escritores americanos
de nuestro tiempo, nacidé en Buenos Aires en 1899. Pertenecia a una
familia acomodada. Desde muy nifio leia vorazmente; a los siete afios
comenzé a escribir y publicé su primer trabajo a los diez. Estudié en
Europa, residié en Ginebra durante la Primera Guerra Mundial y en 1919
pasé a Espafia, donde se sumé al grupo ultraista reunido en torno de
la revista Grecia. En 1921 regresé a su pais, donde permanecidé hasta
su muerte. Fue fundador y redactor de lag revistas Prisma, Proa ¥

Martin Fierro ( 1921-1928). Su primer libro, Fervor de Buenos Aires,

poemarioc de su ciudad (1923), lo sitidoc de una vez entre los mejores
poetas argentinos. Su obra poética se continlio con Luna de enfrente

(1927); Cuaderno San Martin (1929) y Poemas (1943). Su obra ensayista

y critico comprenden Inquisiciones (1925);El tamafio de mi espcranza

2 =oglranea

(1926);El idioma de los argentinos (1928); Evaristo Carrieqo (1930 )

Discusidén (1932); Aspectos de la literatura gauchesca (1950); El

Martin Pierro ( 1953); Otras inquisiciones (1952); Leopoldo Lugones
(1955) y una profusa serie de prdlogos a toda suerte de libros que
muestran su agudo sentido critico y su sorprendente erudicién, no
sistematizada.

Su tarea de difundidor y orientador se continda en sus traduccio
nes { de Kafka, Virginia Woolf,Melville, etc.) y en la serie de anto

logias gue, siempre en colaboracidn, ha ordenado sobre distintos te-
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mas y que han guiado el gusto y la curiosidad de los lectores argen

tinos: Antologia cldsica_de la literatura argentina (1937, en colabo_

racién con Pedro Henriquez Ureha); Indice de la nueva poesia americana

(1926, en colaboracién con Alberto Hidalgo y Vicente Huidobro);Antolo-

gfa de la literatura fantdstica (1940, la mds famosa de la serie) en

colaboracién con Silvina Ocampo y Adolfo Bioy Casares, con quienes

ordend ademids una Antologia de la literatura argentina (1941); con Bioy

Casares selecciond dos series de Los_mejores cuentos policiales(1943

y 1952), y con el seuddénimo H. Bustos Domecqg, juntos escribieron el

libro de cuentos policiales Seis problemas para don Isidro Parodi({1942)

a Borges y Bioy Casares se deben, ademas, una certera seleccidn de
Quevedo, una edicién critica de la Poesfa_gauchesca ( 2 vols.1955) y

Cuentos_breves y extraordinarios (1955), miniaturas fantasticas toma -

das de las mads digpares fuentes literarias.

Su fama crecié rapidamente, aunque fue postergado por el primer
gobierno de Perén, a quien se opuso. Viajé mucho y se convirtié en
conferencista de talla internacional. La parte mds rica en matices
de la obra de Borges son sus cuentos, reunidos en Historia universal
de la_infamia (1935); Ficciones (1946, su obra mias significativa; ha
sido traducida total o parcialmente a varios idiomas), El Aleph (1949)
y otros volimenes menores.

En 1955, el nuevo gobierno de Argentina lo nombré Director de la
Biblioteca Nacional de Buenos Aires, cargo que ocupd hasta 1974.

Mientras tanto, empezd a perde}' la vista; para 1956 ya le fue
imposible leer y dictaba sus obras a su madre o algunos amigos. En
los afios sesenta su obra fue descubierta en Francia y desde alli su

fama adquirié alcance universal. En varias ocasiones fue propuesto
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para el Premio Nobel, pero su nombre fue rechazado injustamente por
la Academia sueca por razones politicas.

Entusiasta de la literatura fantdstica, atraido por problemas
filosdficos y teoldgicos, pertenece al linaje de escritores que incor
poran su erudicién a su arte. Toda su produccién tiene un comin deno-
minador: su tono poético y su cardcter filoséfico. En sus ensayos y
relatos hay tanta poesia como filosoffa en sus cuentos.Dotado de una
inteligencia excepcional y poseedor de una vastisima cultura, Borges,
aln antes y al margen de su progresiva ceguera es en su rafz un hom-
bre atento a un juego interior en el que se mueven, como en un juego
de ajedrez, las figuras fantdsticas y abstractas salidas de sus argu-
mentos. Al escribir, la mente de Borges selecciona y refleja innumera-
bles perspectivas, problemas y situaciones, explicados en luz o en
sombra. »

Ideolégicamente, Borges es un escéptico; para él, el mundo cons-
tituye un laberinto absurdo en donde el hombre se pierde, incapaz de
encontrar su destino y de gobernarse,y al absurdo del mundc opone

una elegante ironia.

Los libros mds recientes que publicé son El_hacedor (1960), El

informe_de Brodie (1970), El_libro de arena (1975) y Borges rosa y
azul {1977)
Por la riqueza de su informacién y de suv formacidn, Borges resul

té un caso insdlito en el panorama de las letras de América. Murid

en junio de 1986.
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FE DE ACLARACION

Por razones de tipo técnico se tuvo que dividir en dos hojas
el andlisis semdntico del cuento objeto de este trabajo. Es por ello
que su lectura se debe de hacer en forma horizontal conjugando la
informacién de cada segmento con su respectivo andlisis: categoria

poética y funcidn de la lengua.

Ejemplo:
SEGMENTO LEXIA CATEGORIA POETICA FUNCION DE LA
LENGUA
1 En Londres...literal Designacién Referencial
Retrato
Concatenacidn.

Asi pues despuds de leer cada segmento se procederd a consultar
en la siguiente pagina cudles son los tdpicos encontrados en él., Para
su mejor localizacidn se manejé el nimero de segmento en las pdginas

donde se realiza el andlisis.
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I ANALISIS SEMANTICO/ PLANO DE LA EXPRESION .
SEGMENTO LEXIA

1

En Londres, a principios del mes de junio de 1929, el anti-
cuario Joseph Cartaphilus, de Esmirna,ofrecié a la princesa
de Lucinge los seis volimenes en cuarto menor (1715-1720) de
la Iliada de Pope.la princesa los adquirié; al recibirlos,
cambié unas palabras con él. Era, nos dice, un hombre consumi
do y terroso, de ojos grises y barba gris, de rasgos singular
mente vagos. Se manejaba con fluidez e ignorancia en diversas
lenguasjen pocos minutos pasé del francés al inglés y del in-
glés a una conjuncidén enigmitica del espafiol de Saldnica y de
portugués de Macao. En octubre, la princesa oyd por un pasaje
ro del 2Zeus que Cartaphilus habia muerto en el mar, al regre-
sar a Esmirna, y que lo habian enterrado en la isla de los. '
En el dltimo tomo de la Ilfada hallé este manuscrito.

El original estd redactado en inglés y abunda en latinismos.
La versidén que ofrecemos es literal,

1

Que yo recuerde, mis trabajos empezaron en un jardin de
Tebas Hekatdmpylos, cuando Diocleciano era emperador, Yo ha -~
bia militado {sin glorialen las recientes guerras egipcias,yo
era tribuno de una legidén que estuvo acuertelada en Berenice,
frente al Mar Rojo: la fiebre y la magia consumieron a muchos
hombres que codiciaban magninimos el acero.Los mauritanos fug
ron vencidos; la tierra que antgs ocuparon las ciudades rebel
des fue dedicada eternamente a los dioses plutdnicos;Alejandria
debelada, implord en vano la misericordia del César; antes de
un afio las legiones reportaron el triunfo,pero yo logré apenas
divisar el rostro de Marte. Esta privacién me dolié y fue tal
vez la causa de que yo me arrojara a descibrir, por temerosos
y difusos desiertos, la secreta Ciudad de los Inmortales.

Mis trabajos empezaron,he referido, en un jardin de Tebas.
Toda esa noche no dormi, pues algo estaba combatiendo en mi
corazén.Me levanté poco antes del-alba; mis esclavos dormian,
la luna tenfa el mismo color de la infinita arena.Un jinete
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SEGMENTO CATEGORIA POETICA FUNCION DE LA LENGUA
{Tropos de diccidn,de sentencia (Emotiva,apelativa, poé-
y recursos narrativos) tica,conativa,referen-

cial y metalingliistica)

1 DESIGNACION ALEGORICA: Esmirna, REFERENCIAL
11{ada,Pope,Saldénica,Zeus. APELATIVA
RETRATO POETICA
CONCATENACION

2 DESIGNACION ALEGORICA EMOTIVA

" SINECDOQUE REFERENCIAL

CONCATENACION POETICA

3 SINECDOQUE EMOTIVA
SIMIL REFERENCIAL
CONCATENACION ) METALINGDISTICA
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rendido y ensangrentado venia del oriente.A unos pasos de mi,
rodé el caballo.Con una tenue voz insaciable me preguntd en
latin el nombre del rio que bafiaba los muros de la ciudad.Le
respondi que era Egipto, gue alimenta las lluvias,

Otro es el rio que persigo,replicd tristemente, el rio secreto
que purifica de la muerte a los hombres.

Oscura sangre le manaba del pecho. Me dijo que su patria era
upa montafia que estd del otro lado del Ganges y que en esa mon-
tafia era fama que si alguien caminara hasta el occidente, donde
se acaba el mundo, llegaria al rfo cuyas aguas dan la inmortali
dad.Agregé que en la margen ulterior se eleva la Ciudad de los
Inmortales, rica en baluartes y anfiteatros y templos. Antes de
la aurora murid,pero yo determiné descubrir la ciudad y su rio.
Interrogados por el verdugo, algunos prisioneros mauritanos con
firmaron la relacidén del viajero; alguien recordé la llanura
elisea, en el término de la tierra, donde la vida de los hombres
es perdurable; alguien, las cumbres donde nace el Pactolo,cuyos
moradores viven un sigld. En Roma, coneersé con filésofos que
sintieron que dilatar la vida de los hombres era dilatar su ago
nia y multiplicar el nimero de sus muertes.Ignoro si crei algu-
na vez en la Ciudad de los Inmortales: pienso que entonces me
bast6 la tarea de buscarla. Flavio, procdnsul de Getulia, me en
tregd doscientos soldados para la empresa.También recluté merce
narios, que se dijeron conocedores de los caminos y que fueron
los primeros en desertar.

Los hechos ulturiores han deformado hasta lo inextricable el
recuerdo de nuestras primeras jornadas.Partimos de Arsinoce y en
tramos en el abrasado desierto. Atravesamos el pais de los tro-
gloditas, que devoran serpientes y carecen del comercio de la
palabra; el de los garamantas, que tienen las mujeres en comin
y se nutren de leopes; el de los augilas, que sdlo veneran el
Tdrtaro.Fatigamos otros desiertos, donde es negra la arena,pues
el fervor del dia es intolerable. De lejos divisé la montafa
que dio nombre al Ocedno: en sus laderas crece el euforbio, gue
anula los venenos; en la cumbre habitan los sitiros, nacidn de

hombres ferales y risticos, inclinados a la lujuria.
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8 Que en esas regiones badrbaras, donde la tierra es madre
de monstruos, pudieran albegar en su seno una ciudad famosa,
a todos nos parecid inconcebible. Proseguimos la marcha,pues
hubiera sido una afrenta retroceder. Algunos temerarios dur-
mieron con la cara expuesta a la luna; la fiebre los ardid;
en el agua depravada de las cisternas otros bebieron la locura
y la muerte.

9 Entonces comenzaron las deserciones; muy poco después, los
motines. Para reprimirles, no vacilé ante el ejercicio de la
severidad. Procedi rectamente, pero un centurién me advirtié
que los sediciosos (dvidos de vengar la crucifixidén de uno de
ellos) maquinaban mi muerte. Hui del campamento, con los solda
dos que me eran fieles.En el desierto los perd{, entre los re-
molinos de arena y la vasta noche. Una flecha cretense me lace
ré.

10 Varios dfas erré sin encontrar agua, o un solo enorme dia
multiplicado por el sol, por la sed y por el temor de la sed.
Dejé el camino al arbitrio de mi caballo.En el alba, la lejania
se erizd de pirdmides y de torres. Insoportablemente sofié con
un exiguo y nitido laberinto: en el centro habia un cdntaro;mis
manos casi lo tocaban, mis ojos lo veian, pero tan intrincadas
y perplejas eran las curvas que yo sabia que iba a morir antes
de alcanzarlo.

II

11 Al desenredarme por fin de esa pesadilla, me vi tirado y
maniatado en un oblongo nicho de piedra, no mayor que una sepul
tura comin, superficialmente excavado en el agrio declive de
ana montafia.Los lados eran himedos, antes pulidos por el tiempo
que por la industria. Senti en el pecho un doloroso latido, szen
ti que me abrasaba la sed. Me asomé y grité débilmente.

12 Al pie de la montafia se dilataban sin rumor un arreyo impuro,
entorpecido por escombros y arena; en la opuesta margen resplan
decfa (bajo el dGltimo sol o bajo el primero) la evidente Ciudad
de los Inmortales. Vi muros, arcos, frontispicios y foros: el
fundamento era una meseta de piedra. Un centenar de nichos irre
gulares, andlogos al mio, surcaban la montafia y el valie. En la

arena habia pozos de poca hondura; de esos mezquinos agujeros
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{y de los nichos) emergian hombres de piel gris,de barba
negligente, desnudos.Crei reconocerlos: pertenecian a la es-
tirpe bestil de los trogloditas, que infestan las riberas del
Golfo Ardbigo y las grutas etidpicas:; no me maravillé de que
no hablaran y de que devoraran serpientes.

La urgencia de la sed me hizo temerario. Consideré que es-
taba a unos treinta pies de la arena;j me tiré, cerrados los
ojos, atada a la espalda las manos, montafia abajo.Hundi la ca
ra ensangrentada en el agua oscura. Bebi como se abrevan los
animales. Antes de perderme otra vez en el suefio y en los deli
rios, inexplicablemente repeti unas palabras griegas:los ricos
teucros de Zelea que beben el agua negra del Esepo...

No sé cudntos dias y noches rodaron sobre mi.Dolorosa, inca
paz de recuperar el abrigo de las cavernas, desnudo en la igno
rada arena, dejé que la luna y el seol jugaran con mi aciago
destino. Los trogloditas,infantiles en la barbarie, no me ayu-
daron a sobrevivir o a morir. En vano les rogué que me dieran
muerte. Un dia, con el filo de un pedernal romp{ mis ligaduras.
otro, me levanté y pude mendigar o robar - yo, Marco Flaminio
Rufo, tribuno militar de una de las legiones de Roma - mi pri-
mera detestada racidén de carne de serpiente.

La ccdicia de ver a los Inmortales, de tocar la sobrehumana
ciudad, casi me vedaba a morir. Como si penetraran mi propdsi-
to, no dormian tampoco los trogloditas: al principio inferi que
me vigiliban ; luego, que se habfan contagiado de mi inguietud,
como podrian contagiarse los perros. Para alejarme de la bdrbara
aldea elegi la mas piblica de las horas,la declinacién de la
tarde, cuando casi todos los hombres emergen de las grietas y
de los pozos y miran el poniente, sin verlo. Oré en voz alta,
menos para suplicar el favor divino que para intimidar a la tri
bu con palabras articuladas.

Atravesé el arroyo que los médanos entorpecen y me dirigi a
la Ciudad. Confusamente me siguieron dos o tres hombres. Eran
(como los otros de ese linaje) de menguada estatura; no inspira
ban temor sino repulsién. Debi rodear algunas hondonadas irregu
lares que me parecieron canteras; ofuscado por la grandeza de
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la Ciudad, yo la habia creido cercana.Hacia la medianoche,
pisé, erizada de formas idoldtricas en la arena amarilla, la
negra sombra de sus muros.Me detuvo una especie de horror sa
grado. Tan abominadas del hombre son la novedad y el desierto
que me alegré de gue uno de los trogloditas me hubiera acompa
fiado hasta el fin. Cerré los ojos y aguardé (sin dormir) que
relumbrara el dia.

He dicho que la Ciudad estaba fundada sobre una meseta de
piedra. Esta meseta comparable a un acantiladc no era menos
ardua que los muros. En vano fatigué mis pasos: el negro basa
mento no descubria la menor irregularidad, los muros invaria-
bles no parecian consentir una sola puerta. La fuerza del dia
hizo que yo me refugiara en una caverna; en el fondo habia un
pozo, en el pozo una escalera que abismaba hacia la tiniebla
inferior. Bajé; por un caos de sdérdidas galerias llegué a una
vasta cdmara circular, apenas visible. Habia nueve puertas en
aquel sétano; ocho daban a un laberinto que falazmente desem-
bocaba en la misma cdmara; la novena (a través de un laberinto)
daba a una segunda cimara circular, igual a la primera.Ignoro
el nimeroc total de las cdmaras; mi desventura y mi ansiedad las
multiplicaron,

El silencio era hostil y casi perfecto; otro rumor no ha-
bia en esas profundas redes de piedra que un viento subterrd-
neo, cuya causa no descubri; sin ruido se perdian entre las
grietas hilos de agua herrumbrada. Horriblemente me habitide a
ese dudoso mundo; consideré increible que pudiera existir otra
cosa que sétanos largos que se bifurcan. Ignoro el tiempo que
debi caminar bajo tierra; sé que alguna vez confundf, en la
misma nostalgia, la atroz aldea de los barbaros y mi ciudad na
tal, entre los racimos,

En el fondo de un corredor, un no previsto muroc me cerrd el
paso, una remota luz cayd sobre mi. Alcé los ofuscados ojos: en
lo vertiginoso, en lo altisimo, vi un circulo de cielo tan azul
que pudo parecerme de pirpura, Unos peldafios de metal escalaban
el muro. La fatiga me relajaba, pero subf, sdlo deteniéndome a
veces para torpemente sollozar de felicidad. Fui divisando capi
teles y astrdlagos, frontones triangulares y bévedas,confusas
pompas del granito y del marmol. Asi me fue deparado asconder
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de la ciega regidn de negros laberintos entretejidos a la
resplandeciente Ciudad.

Emergi a una suerte de plazoleta; mejor dicho, de patio.

Lo rodeaba un solo edificio de forma irregular y altura varia
ble; a ese edificio heterogéneo pertenecian las diversas clpu_
las y columnas. Antes que ningilin otro rasgo de ese momento in-
creible, me suspendié lo antiquisimo de su fibrica. Senti que
era anterior a los hombres, anterior a la tierra. Fsa notoria
antigliedad (aunque terrible de algiln modo para los ojos) me
parecid adecuada al trabajo de obreros inmortales. Cautelosamen
te al principio, con indiferencia después, con desesperacidn al
fin, erré por escaleras y pavimentos del inextricable palacio.
(Después averiglié que eran inconstantes la extensidn y la altu-
ra de los peldafios, hecho gue me hizo comprender la fatiga gue
me infundieron.

Este palacio es fdbrica de los dioses, pensé primeramente.
Exploré los inhabitados recientos y corregi: Los dioses gue lo
edificaron han muerto. Noté sus peculiaridades y dije: Los dio-
ses que lo edificaron estaban locos. Lo dije, bien lo sé, con
una incomprensible reprobacidn que era casi un remordimiento,
con mas horror intelectual que miedo sensible. A la imprensién
de enorme antiglledad se agregaron otras: la de lo interminable,
la de lo atroz, la de lo complejamente insensato. Yo habia cru
zado un laberinto, pero la nitida Ciudad de los Inmortales me
atemorizdé y repugnd.

Un laberinto es una casa labrada para confundir a los hom~
bres; su arquitectura, prddiga en simetrias, estd subordinada a
ese fin. En el palacio que imperfectamente exploré, la arquitec
tura carecia de fin. Abundaban el corredor sin salida, la alta
ventana inalcanzable, la aparatosa puerta que daba a una celda
o a un pozo,las increibles escaleras inversas, con los peldafios
y la balaustrada hacia abajo. Otras, adheridas aéreamente al
costado de un muro monumental, morfan sin llegar a ninguna par
te, al cabo de dos o tres giros, en la tiniebla superior de las
cipulas., Ignoro si todos los ejemplos que he enumerado son litg
rales; sé que durante muchos afios infestaron mis pesadillas;no
puedo ya saber si tal o cual rasgo es una transcripcidn de la
realidad o de las formas que desatinaron mis noches.
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23 Bsta Ciudad (pensé) es tan horrible que su mera existencia
y perduracidn, aunque en el centro de un desierto secreto, con-
tamina el pasado y el porvenir y de algin modo compromete a los
astros. Mientras perdure, nadie en el mundo podrd ser feliz o
valeroso.

24 No quiero describirla; un caos de palabras heterogéneas, un
cuerpo de tigre o de toro, en el que pululaban monstruosamente,
conjugados y odidndose, dientes, Srganos y cabezas, pueden (tal
vez) ser imdgenes aproximativas.

25 No recuerdo las etapas de mi regreso, entre los polvorientos
y himedos hipogeos. Unicamente sé que no me abandenaba el temor
de que, al salir del dltimo laberinto, me rodeara otra vez la
nefanda Ciudad de los Inmortales. Nada mds puedo recordar. Ese
olvido, ahora insuperable, fue voluntario; quizd las circunstan-
cias de mi evasidn fueroen tan ingratas gue, algin dia no menos
olvidado también,he jurado olvidarlas.

I1z

26 Quienes hayan leido con atencidn el relato de mis trabajos
recordaran que un hombre de la tribu me siguié como un perro po-
dria seguirme, hasta la sombra irregular de los muros. Cuando sa-
sali del dltimo sdétano,lo encontré en la boca de la caverna.Estaba
tirado en la arena, donde trazaba torpemente y borraba una hilera
de signos, que eran como las letras de los suefios, gue uno estd
a punto de entender y luego se juntan. Al principio, crei que se
trataba de una escritura barbara; después vi que es absurdo ima-
ginar que hombres que no llegaron a la palabra lleqguen a la escri
tura. Ademds,ninguna de las formas era iqual a otra, lo cual ex-
cluia o alejaba la posibilidad de que fueran simbdélicas. El hombre
las trazaba, las miraba y las corregia. De golpe, como si le fas
tidiara ese juego, las borrd con la palma y el antebrazo. Me mird
no parecid reconocerme. Sin embargo, tan grande era el alivio que
me inundaba {0 tan grande y medrosa mi soledad) que di en pensar
que ese rudimental troglodita, que me miraba desde el suelo de la
caverna, habia estado esperdndome. El sol caldeaba la llanura;
cuando emprendimos el regreso a la aldea, bajo las primeras estre
llas,la arecna era ardosa bajo los pies.El troglodita.me precedid

gsa noche conceb{ el propésito de ensefarle a reconocer, y acaso .l
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repetir, algunas palabras. El perro y el caballo (reflexioné)
son capaces de lo primero:; muchas aves, como el ruisefior de
los Césares de lo Gltimo. Por muy basto que fuera el entendi-
miento de un hombre, siempre serfia superior al de irracionales.

La humildad y miseria del troglodita me trajeron a la memo-
ria la imagen de Argos, el viejo perro moribundo de la Odisea
y asi le puse el nombre de Argos y traté de ensefiarselo.Fracasé
y volvi a fracasar. Los arbitrios, el rigor y la obstinacidn
fueron del todo vanos. Inmévil, con los ojos inertes, no parecia
percibir los sonidos que yo procuraba inculcarle. A unos pasos
de mi, era como si estuviera muy lejos.

Echado en la arena, una pequefia y ruinosa esfinge de lava,de
jaba que sobre &1 giraran los cielos, desde el crepisculo del
dia hasta el de la noche., Juzgué imposible que no se percatara
de mi propdsito. Recordé que es fama entre los etiopes que los
monos deliberadamente no hablan para que no los obliguen a tra-
bajar y atribuia suspicacia o a temor el silencio de Argos. De
esa imaginacidn pasé a otras, aun mis extravagantes. ensé que
Argos y yo participdbamos de universos distintos; pensé que nues
tras percepciones eran igquales, pero que Argos las combinaba de
otra manera y construfa con ellas otros objetos; pensé que acaso
no habia objetos para é1, sino un vcrtiginoso y continuo juego
de impresiones brevisimas. Pensé en un mundo sin memoria, sin
tiempo; consideré la posibilidad de un lenguaje que ignorara los
sustantivos, un lenguaje de verbos impersonales o declinables
epitetos. Asi fueron muriendo los dias y con los dias los afios,
pero algo parecido a la felicidad ocurrié una mafiana.Llovid, con
lentitud poderosa.

Las noches del desierto pueden ser frias,pero aguélla habia
sido fuego. Sofié que un rio de Tesalia {a cuyas aguas yo habia
restituido un pez de oro) venfia a rescatarme; sobre la roja are
na y la nehra piedra yo lo ofa acercarse; la frescura del aire
y el rumor atareado de la lluvia me despertaron, Corr{ desnudo
a recibirla. Declinaba la noche; bajo las nubes amarillas la
tribu, no menos dichosa que yo, se ofrecia a los vividos aguace
ros en una especie de éxztasis, Parecian coribantes a quienes po
see la divinidad. Argos, puestos los ojos en la esfera, gemfa;
raudales le rodaban por la cara; no sélo de agua, sino (después
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lo supe) de lagrimas. Argos, le grité, Argos.

Entonces, con mansa admiracidén, como si descubriera una
cosa perdida y olvidada hace mucho tiempo, Argos balbuced es-
tas palabras:Argos , perro de Ulises. Y después, también sin
mirarme: Este perro tirado en el estiércol.

Ficilmente aceptamos la realidad, acaso porque intuimos
que nada es real. Le pregunté qué sabia de la Odisea. La prdc_
tica del griego le era penosa; tuve que repetir la pregunta.

Muy poco, dijo.Menos que el rapsoda mds pobre. Ya habrdn pa
sado mil cien afios desde que la inventé.

Iv

Todo me fue dilucidado , aquel dfa. Los trogloditas eran los
Inmortales; el riacho de aguas arenosas, el Rio que buscaba el
jinete. En cuanto a la Ciudad cuyo nombre se habfa dilatado has
ta el Ganges, nueve siglos haria que los Inmortales la habfan
asolado. Con las reliquias de su ruina erigieron, en el mismo
lugar, la dasatinada ciudad que yo recorri: suerte de paradia o
reverso ¥ también templo de los dioses irracionales que manejan
el mundo y de los que nada sabemos, salvo que no se parecen al
hombre. Aquella fundacién fue el Gltimo simbolo a que condescen
dieron los Inmortales; marca una etapa en gque, juzgando que to-
da empresa es vana, determinaron vivir en el pensamiento, en la
pura especulacidén. Erigieron la fdbrica, la olvidaron y fueron
a morar a las cuevas. Absortos, casi no percibian el mundo fisi
co.

Esas cosas Homero las refirid, como quien habla con un nifio.
También me refirié su vejez vy el postrer viaje que emprendid,
movido, como Uliscs, por el propésito de llegar a los hombres
que no saben que es el mar ni comen carne sazonada con sal ni
sospechan lo que es un remo. Habitg§ un siglo en la Ciudad de los
Inmortales. Cuando la derribaron aconsejé la fundacidén de la
otra. Ello no debe sorprendernos; es fama que después de cantar
la guerra de Ilidn, cantd la guerra de las ranas y los ratones.
Fue como un dios que creara el cosmos y luego el caos.

Ser inmortal es baladi; menos el hombre, todas las criaturas
lo son, pues ignoran la muerte; lo divino,lo terrible, lo inco&
prensiblé, es saberse inmortal. He notado gque, pese a las reli-
giones, esa conviccién es rarisima. Israelitas, cristianos y
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musulmanes profesan la inmortalidad, pero la veneracién gque
tributan al primer siglo prueba que sélo creen en él, ya que
destinan todos los demds, en nimero infinito, a premiarlo o

a castigarlo. Mas razonable me parece la rueda de ciertas re
ligiones del Indostdn; en esa rueda, qQue no tiene principio ni
fin, cada vida es efecto de la anterior y engendra la siguiente,
pero ninguna determina el conjunto...

Adoctrinada por un ejercicio de siglos,la repidblica de hom-~
bres inmortales habia logrado la perfeccién de la tolerancia y
casi del desdén. sabia que un plazo infinito le ocurren a todo
hombre todas las cosas. Por sus pasadas o futuras virtudes,todo
hombre es acreedor a toda bondad, pero también a toda traicidn,
por sus infamias del pasado o del porvenir. Asi como en los jue
gos de azar las cifras pares y las cifras impares tienden al e-
quilibrio, asi también se anulan y se corrigen el ingenio y la
estolidez, y acaso el ristico poema del Cid es el contrapeso
exigido por un solo epiteto de las Eglcgas o por una sentencia
de Herdclito.

El pensamiento mds fugaz obedece a un dibujo invisible y
puede coronar, o inaugurar, una forma secreta. Sé de guienes
obraban el mal para que en los siglos futuros resultara el bien,
o hubiera resultado ya en los préteritos...Ensarados as{,todos
nuestros actos son justos, pero también son indiferentes. No
hay méritos morales o intelectuales. Homero compuso la Odisea;
postulado un plazo infinito, con infintas circunstancias y cam-
bios, lo imposible es no componer, siquiera una vez, la Odisea.
Nadie es alguien, un solo hombre inmortal es tcdos los hombres.
Como Cornelio Agripa, soy dios, soy héroe, soy fildsofo, soy de
monio y soy mundo, lo cual es una fatigosa manera de decir que
no soy.

El concepto del mundo como sistema de precisas compesaciones
influyd vastamente en los Inmortales. En primer término, los
hizo invulnerables a la piedad. He mencionado las antiguas can
teras que rompian los campos de la otra margen; un hombre se
despefié en la mds honda; no podia lastimarse ni morir, pero lo
abrasaba la sed; antes que le arrojaran una cuerda pasaron se-
tenta afios. Tampoco interesaba el propio destino. El cuerpo era
un sumiso animal doméstico y le bastaba, cada mes, la limosna

|
!
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de unas horas de suefio,de un poco de agua y de una piltrafa

de carne. Que nadie guiera rebajarnos a ascetas. No hay placer
mds complejo que el pensamiento y a €1 nos entregabamos. A ve-
ces un estimulo extraordinario nos restitufa al mundo fisico.
Por ejemplo, aquella maiana, el viejo goce elemental de la 1llu
via. esos lapsos eran rarisimos; todos los Inmortales eran ca-
paces de perfecta quietud; recuerdo alguno a quien jamds he
visto de pie: un pdjaro anida en su pecho.

Entre los corolarios de la doctrina de que no hay cosa gue
no esté compensada por otra, hay uno de muy poca importancia
tedrica, pero gue nos indujo, a fines o a principios del siglo
X, a dispersanos pof la faz de la tierra. Cabe en estas pala-
bras: Existe un rio cuyas aguas dan la inmortalidad; en alguna
regién habri otro rio cuyas aguas la borren. El nimero de rios
no es infinito; un viajero inmortal que recorra el mundo acaba
rd, algin dia, por haber bebido de todos. Nos propusimos descu
brir ese rio.

La muerte (o su alusién) hace preciosos y patéticos a los
hombres. Estos conmueven por sut condicién de fantasmas; cada
acto que ejecutan puede ser el dltimo; no hay rostro que no es
té por desdibujarse como el rostro de un suefio. Todo, entre
los mortales, tiene el valor de lo irrecuperable y de lo azoro
so. Entre los Inmortales, en cambio, cada acto ( y cada pensa-
miento) es el eco de otros gque en el pasado lo antecedieron,sin
principio visible, o el fiel presagio de otros que en el futuro
lo repetirdn hasta el vértigo. No hay cosa que no esté como
perdida entre los infatigables espejos. Nada puede ocurrir una
sola vez, nada es preciosamente precario. Lo elegfaco, lo grave,
lo ceremonial, no rigen para los Inmortales. Homero y yo nos
separamos en las puertas de Tanger; creo que no nos dijimos
adids.

v

Recorri nuevos reinos, nuevos imperios. En el otofio de 1066
milité en el puente de Stamford, ya no recuerdo si en las filas
de Harold, gue no tardé en hallar su destino, o en las de aquel
infausto Harald Hardrada gue congquistd seis pies de tierra in-
glesa,o un poco mds. En el séptimo siglo de la Héjira, en el
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arrabal de Bulag, transcribi con pausada caligrafia, en un
idioma que he olvidado, en un alfabeto que ignoro, los siete
viajes de Simbad y la historia de la Ciudad de Bronce. En un
patio de la cdrcel de Samarcanda he jugado muchisimo al ajedrez.
En Bikanir he profesado la astrologfa y también en Bohemia.En
1638 estuve en Kolozsvdr y después en Leipzig. En Aberdeen, en
1714 me suscrib{ a los seis volimenes de la Iliada de Pope; sé
que los frecuenté con deleite. Hacia 1729 discutf el origen de
ese poema con un profesor de retdrica, llamado, creo,Giambattis
tajsus razones me parecieron irrefutables.

El cuatro de octubre de 1921, el Patna, que me conducia a
Bombay, tuvo que fondear en un puerto de la costa eritrea. Bajé;
recordé otras mafianas muy antiguas, también frente al Mar Rojo,
cuando yo era tribuno de Roma y la fiebre y la magia y la in-
accidn consumian a los soldados. En las afueras vi un caudal de
agua clara; la probé, movido por la costumbre. Al repechar la
margen, un drbol espinoso me lacerd el dorso de la mano. El inu
sitado dolor me parecid muy vivo. Incredilo, silencioso y feliz,
contemplé la preciosa formacién de una lenta gota de sangre. De
nuevo soy mortal, me repet{, de nuevo me parezco a todos los
hombres. Esa noche, dormi hasta el amanecer.

... He revisado, al cabo de un afio, estas pdginas. Me consta
gue se ajustan a la verdad, pero en los primeros capitulos, y
aun en ciertos pdrrafos de los otros, creo percibir algo falso.
Ello es obra, tal vez, del abuso de rasgos circunstanciales,
procedimiento que aprendl en los poetas y que todo lo contamina
de falsedad, yYa que en esos rasgos pueden abundar en los hechos,
pero no en su memoria... Creo, sin embargo, haber descubierto
una razén mids intima. La escribiré; no importa que me juzguen
fantdstico.

La historia gue he narrado parece irreal porgue en ella se
mezclan los sucesos de dos hombres distintos. En el primer capi
tulo, el jinete quiere saber el nombre del rio que bafia las mu-
rallas de Tebas; Flaminio Rufo,que antes ha dado a la ciudad el
epiteto de Hekatdmpylos, dice que el'rio es el Egipto; ninguna
de esas locuciones es adécuada a €1, sino a Homero, que hace
mencién expresa, en la Iliada, de Tebas Hekatdémpylos, ¥ en la
Odisea, por boca de Proteo y Ulises, dice invariablemente Egipto
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por Nilo.

En el capitulo seqgundo, el romano, al beber el agua inmor
tal, pronuncia unas palabras en griego; esas palabras son homé
ricas y pueden buscarse en el fin del famoso catdlogo de las
naves. Despuds, en el vertiginoso palacio, habla de * una re-
probacidén que era casi un remordimiento"; esas palabras corres
ponden a Homero, que habfia proyectado ese horror. Tales anoma-
lias me inquietaron; otras, de orden estético, me permitieron
descubrir la verdad. En el (iltimo capitulo las incluye; ah{
estd escrito que milité en el puente de Stamford, que transcri
bi, en Bulaq, los viajes de Simbad el Marino y gque me suscrib{,
en Aberdeen, en la Ilfada inglesa de Pope. Se lee, interclia:

* En Bikanir he profesado la astrologia y también en Bohemia".
Ninguno de esos testimonios es falsor lo significativo es el
hecho de haberlos destacado. El primero de todos parece conve-
nir a un hombre de guerra, pero luego se advierte que el narra
dor no repara en lo bélico y si en la suerte de los hombres.

Los que siguen son mds curiosos. Una oscura razdn elemental
me obligé a registrarlos; lo hice porque sabfa que eran patéti
cos. No lo son, dichos por el romano Flaminio Rufo. Lo son di-
cho por Homero; es raro gue éste copie, en el siglo trece, las
aventuras de Simbad, de otros Ulises, y descubra, a la vuelta
de muchos siglos, en un reino boreal y en un idioma bdrbaro,
las formas de su Ilfada. En cuanto a la oracién que recoge el
nombre de Bikanir,se ve gue la ha fabricado un hombre de letras,
ganoso {como el autor del catdlogo de las naves) de mostrar
vocablos espléndidos.

Cuando se acerca el fin, ya no quedan imdgenes del recuer-
do: sélo quedan palabras. No es extrafio que el tiempo haya con
fundido las que alguna vez me representaron con las que fueron
simbolo de la suerte de quien me acompafid tantos siglos. Yo he
sido Homero; en breve, seré Nadie, como Ulises en breve, seré
todos: estaré muerto.

Posdata de 1950. Entre los comentarios que ha despertado la
publicacién anterior, el mds curioso,ya que no el mds urbano,
biblicamente se titula A coat of many colours (Manchester,1948)
y es obra de la tenac{sima pluma del doctor Nahum Cordovero.
Abarca unas cien pdginas. Habla de los centones griegos, de
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'
los centones de la baja latinidad, de Ben Jonson, que definid

a sus contempordneos con retazos de Séneca, del Virgilius evan
gelizans de Alexander Ross, de los artificios de George Moore

y de Eliot y, finalmente, de "la narracidén atribuida al anticua
rio Joseph Cartaphilus®. Denuncia, en el primer capitulo,breves
interpolaciones de Plinio {(Historia naturalis, V.8); en el se-~
gundo, de Thomas De Quincey (Writings, 1II1,439); en el tercero,
de una epistola de Descartes al embajador Pierre Chanut; en el
cuarto, de Bernard Shaw (Back to Methuselah, V). Infiere de esas
intrusiones o hurtos, que todo el documento es apdécrifo.

A mi entender, la conclusidén es inadmisible. Cuando se acer
ca el fin, escribid Cartaphilus, ya no quedan imdgenes del re-
cuerdo; s6lo gquedan palabras. Palabras, palabras desplazadas y
mutiladas,palabras de otros, fue la pobre limosna gque le dejaron
las horas y los siglos.
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DEL CONTENIDO

(Se abreviaron las lexfas por ya haber sido anotadas anteriormen
te. Para su ubicacién se tomé la primera palabra de la lexia y

la dltima)

SEGMENTO LEXIA

1

10

En Londres...literal.

Que yo recuerde...inmor
tales.

Mis trabajos...lluvias,.

Otro es el rio...hombres.

Oscura sangre...rfo.

* Interrogados...siglo.

= En Roma...muertes.

« Ignoro si...desertar.

Los hechos...lujuria.

Que en esas...muerte.

SEMA DENOTADO

Se maneja un encuentro entre dos
personajes,el conocimiento de unos
manuscritos y la descripcidn moral
de un personaje.

Narracién etopéyica del narrador en
la. persona. Triunfo y bisqueda.

Encuentro entre el narrador y un
personaje secundario. Interrogacién
y respuesta.

Declaracién del motivo de la bilsque
da del personaje secundario.Fracaso.

Revelacién de un gran hecho, descrip
cién topogrdfica.Incitacidn a la
bisqueda.

Reafirmacidén de la revelacidn del
personaje secundario.

Contraposicién de ideas sobre la
vida entre el narrador y fildsofos.

El narrador se motiva a buscar la
Cciudad de los Inmortales.Ayuda.

Narracién de la travesia del narra-
dor y sus penurias. Sacrificio.

Continvacién del viaje.Peligros.

* Todos estos fragmentos estdn ubicados en una misma lexia (La no.

6 del andlisis semdntico)
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22

Entonces... me laceré

Varios dfas...alcanzarlo.

Al desenredarme...débil
mente.

Al pie...serpientes.

La urgencia...Esepo.

No sé...serpiente.

La codicia...articuladas.

Atravesé...el dfa.

He dicho... multipli-
caron.

El silencio...racimos.

En el fondo...Ciudad.

Emerg{...infundieron.

185 - Andlisis...

SEMA DENOTADO

Levantamiento contra el personaje
principal, huida de éste de su cam
pamento. Violencia.

Viaje sin destino, penurias, desfalle
cimineto del personaje principal.

Iz

Desconocimiento. Dolor.

El narrador descubre la Ciudad de
los Inmortales. Asombro.

Sufrimiento y valor del narrador pa-
ra sobrevivir. Decisidn.

Sufrimiento, valor y liberacién para
sobrevivir.

Reconocimiento de la ciudad por parte
del narrador y encuentro con sus ha-
bitantes.

Continda el encuentro del narrador
con la ciudad inmortal.

Recorride por la ciudad. Asombro y
confusidn.

Asombro y confusidn por parte del
narrador ante la ciudad laberintica.

Recorrido confuso, bisqueda y triunfo
al llegar a su centro.

Recorrido por la ciudad, asombro e
investigacidn..
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26

27

28

29

30
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32

33

34

35

36

37

38

Este palacio...repugné.

Un laberinto...noches.
Esta ciudad.,.valérgso.
No gquiero...aproximativas.

No recuerdo...clvidarlas.

186 - Andlisis,..

SEMA DENOTADO

Reflexidn sobre la ciudad,incom-
prensién.

Descripcidn sobre la ciudad.
Reflexién sobre la ciudad.
Reflexidn sobre la ciudad,

Reflexién sobre la ciudad.Olvido
voluntario. Temor.

III
Quienes...irracionales. Reencuentro del narrador con un
personaje secundario.Ensefianza.
La humildad...muy lejos. Fracaso en el intento de ensefiar.
Echado...poderosa. Reflexidén sobre el persoanje de
Argos y sus actitudes.
Las noches...Argos. Alegria y sensibilidad de los per-
sonajes ante la caida de la lluvia.
Entonces...inventé. Descubrimiento de la identidad del
personaje llamado Argos.
v

Todo...mundo fisico.

Esas cosas..el caos.

Ser inmortal...conjunto.

Adoctrinada...Herdclito.

El pensamiento...no soy.

El concepto...en su pecho.

Descubrimiento y dilucidacién so-
bre el origen de la ciudad.

Revelacién de Homero sobre su lle-
gada a la ciudad inmortal.

Reflexién sobre la inmortalidad.

Reflexiones sobre la inmortalidad,
la vida y sus acciones.

Comprensidén sobre el universo.

Revelacidn sobre la vida de los

* Este segmento se conforma del 30 y 31 del andlisis semdntico
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Entre los...ese rio.

La muerte... adids.

Recorri...irrefutables.
El cuatro...amanecer.
...He revisado...fantas-
tico.

La historia...por Nilo.
En el capitulo...hombres.
Los que...espléndidos.
Cuando se acerca...muer-
to.

Posdata de...apécrifo.

A mi entender...siglos.

187 - Andlisis...

SEMA DENOTADO
inmortales.

Revelacidn sobre el fin de la in -
mortalidad.

Comprensién sobre la vida y la muer
te.

\'4

Narracién sobre la vida del persona-
je principal.

Viaje del narrador, regreso a la mor
talidad.

Duda sobre lo vivido hasta el momen-
to de su viaje.

Descubrimiento sobre la identidad
del narrador.

Descubrimiento sobre la identidad
del narrador.

Descubrimiento sobre la identidad
del narrador.

Reflexidén sobre su personalidad.

Cambio de narrador. Conclusiones so-
bre el texto.

Conclusidn final del cuento.
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REFERENCIAS INTERNAS

AL SISTEMA:

Inicio del enigma que guiard todo
el texto.

Bisqueda del enigma por el narrador.

Encuentro con lo desconocido.

Presentacidn del enigma: se busca la
inmortalidad.

Descubrir el enigma, el hombre en busca
de la eternidad como fuente de conocimien
to.

Confirmacién global del enigma.

Antitesis de la idea de la inmortalidad
pues lejos de ser una satisfaccién se
convierte en agonia.

Escepticismo ante la idea de una vida
eterna.

El hombre tiende a salvar obstdculos con
el fin de llegar al conocimiento.

Incredulidad de lo que se busca,pero
afianciamiento y valentia para hacerlo.

Peligros constantes por la decisidén de
ir en busca de algo desconocido.

Se tiene que luchar por conseguir lo
que se quiere. El conocimiento sobre la
vida y la muerte no es de fdcil acceso
como aparenta.

Cultural
Politico
Religioso

Esfera intelec
tiva.

Filoséfico.

Esfera volitiva

Cultural.

Filoséfico

Esfera volitiva

Filosdfico

Esfera volitiva

Esfera afectiva

Esfera inteleg
tiva.

* Podos estos fragmentos estdn ubicados en una misma lexfa (La no. 6
del andlisis semdntico)
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15

20

21

SEMA CONNOTADO

Sufrimiento ante lo desconocido

Se maneja la imprecisién del tiempo
el mundo se presenta como algo sin
orden aparente.

El individuo ante la deriva de su
existencia.

Destino impreciso, lucha por lo gue

se quiere.

Ambicién y ansia de obtener el conp
cimiento.

Lucha por lo gque se quiere, temor
ante lo desconocido. El individuo

como ser social.

Confusién ante la visién cosmogdnica
del mundo,idea circular e infinita
del tiempo,la vida humana es vista
desde otra perspectiva:todo es si-
multdneo.

Duda sobre la realidad total que se
vive,es posible gque lo que se ve no
sea sino una parte de un total imper
ceptible ante los ojos de hombres
con una visién lineal.

La luz se equipara a la fuente de
conocimiento, éste gse presenta en
forma ambigua e inextricable a la
visién lineal del hombre.

Andlisis...

REFERENCIAS INTERNAS
AL SISTEMA:

Esfera intelectiva
sensorial

Esfera intelectiva

Esfera intelectiva/
volitiva.

Esfera volitiva

Esfera volitiva

Esfera intelectiva/
afectiva.

Esfera intelectiva/
Filosofia.

Esfera intelectiva/
sensorial.

Esfera intelectiva/
afectiva



Robledo Villeda -

SEGMENTO

22

23

24

25

26

27

28

29

190 -

SEMA CONNOTADO

Incomprensidn ante la idea infinita
y simultdnea de la vida. Tres acti-
tudes ante lo inexplicable:cautela
al principio, indeferencia cuando

no se logra entender, desesperacién
cuando se ha intentado descifrar el
conocimiento dificil pero se fracasa.

Temor ante un mundo que se presenta
inextricable.

Se conceptualiza el mundo como un
laberinto donde coexisten varias
esferas dificiles de explicar.

Rechazo ante lo que no se entiende.

El universo como un orden de sucesos
simulténeos,es decir,en momentos
eternos todo sucede.

Una vez que el individuo comin entra
a un mundo distinto y no lo compren-
de tiende a huir de él y a olvidarlo.

I11

La presencia del acto de comunicacién
entre los hombres como nexo entre
ellos, el uso de la palabra ya fuese
oral o escrita como instrumento
comunicativo.

Desconexién entre individuos que
perciben de manera distinta el
universo.

Andlisis...

REFERENCIAS INTERNAS
AL SISTEMA:

Esfera volitiva/
intelectiva

Esfera intelectiva/
afectiva

Esfera intelectiva/
afectiva

Esfera intelectiva/
afectiva

Esfera intelectiva/
sensorial

Esfera intelectiva/
sensorial

Esfera intelectiva/
volitiva

Esfera intelectiva/
volitiva.
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SEMA CONNOTADO

La idea de un universo distinto que
coexiste con el real, se perciben las
cosas de manera inédita asf{ como el
tiempo, éste Gltimo en forma circular,
no lineal. Nuevamente aparece la simul-~

taneidad del mundo.

Interaccidén del hombre con la naturale-
za, relacién retroalimentativa entre
ellos, el agua como fuente de vida y
conocimiento.

La visién paradéjica del universo: la
realidad como algo irreal, el mundo

como el vértice de otros.
a la materia

El retorno
esencial del hombre.

1V

El mundo como algo cadtico. El pensa-
miento es una pieza importante para
la comprensidén de éste.Desconexidn
con lo fisico, conexién con lo intrin
seco.

El hombre hacedor y desconstructor
de su mundo.

La idea de la vida como un ente cir-
cular donde no hay punto de partida
ni ld{mites. Todo es continuo, en mo-
vimiento, nada esta determinado.

El eterno retorno a la esencia misma
del hombre, la vida humana como una
constante concatenacidn de experien-

cias que coexisten al mismo tiempo.

Andlisis,..

REFERENCIAS INTERNAS
AL SISTEMA:

Esfera intelectiva/
afectiva/sensorial

Esfera sensorial/
afectiva

Esfera intelectiva

Esfera intelectiva/
sensorial

Esfera intelectiva

Esfera intelectiva/
afectiva

Esfera intelectiva

* Este segmento se gonforma del 30 y 31 del andlisis semdntico.
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37

38

39

40

41

42

43

SEMA CONNOTADO

El espacio infinito como demarcador
de la vida, la identidad del hombre
de todos los tiempo:"soy dios,soy
héroe, soy filésofo, soy demonio, y
soy mundo®. La universalidad: un. solo
hombre inmortal es todos los hombres.

La relevancia del aspecto 1nte;no del
hombre en contraposicién con lo fisi-
co, ¢l alma como factor importante
del ser humano.

La universalidad de los hombres, com-
pensacién que da la vida al hombre.

La muerte cemo algo natural y valioso
para el hombre. El tiempo sin inicio
ni final, sino como un ente circular.
La visidén del mundo y el destino en
forma simultdnea: existid,existe,exis-
tird, siempre. El hombre no es sino
una configuracién de instantes eter-
nos.

v

Constantes experiencias es lo que da
sabiduria.

La sensibilidad del individuo como
factor decisivo en la relacién consigo
mismo.

El orden de la realidad no es siempre
el que se percibe, hay algo oculto en
¢l,lLa realidad tiene aspectos inéditos.

Andlisis,..

REFERENCIAS INTERNAS
AL SISTEMA:

Esfera intelectiva/
afectiva/Filosdfice

Esfera sensorial

Esfera volitiva

Fsfera intelectiva/
afectiva

Esfera intelectiva

Esfera sensorial

Esfera sensorial/
intelectiva



Robledo Villeda - 193 - Andlisis...

SEGMENTO

44

45

46

LY

48

49

SEMA CONNOTADO REFERENCIAS INTERNAS
AL SISTEMA:

El hombre tiene dos aspectos simultd- Esfera intelectiva
neos, pero también contrarios: el pri-

mero se refiere al de un individuo con

servador y acatador de lo que ve y

piensa que es lo real,concreto; el se-

gundo, el de un hombre dvido de conocer

otros mundos, dudoso de lo real, abstrag

to.

Se continda con la visidn de la reali- Esfera volitiva/
dad como algo nuevo y lleno de sorpre- intelectiva.
sas. en las dltimas lineas se presenta

una clave para el desciframiento del

enigma borgiano: el literato, el hom-

bre dedicado a las letras, a la litera

tura se ocupa no en aspectos violentos

sino en el destino del mundo.

Retorno a lo que se fue en un pasado. Esfera intelectiva

La identidad humana y su universalidad Esfera intelectiva
un hombre es todos los hombres. La muer

te como el paso hacia otra dimensidn

donde se alcanza esta universalidad.

El hombre tiende a conceptualizar como Esfera intelectiva
falso lo que no entiende, guizad no al-

canza a comprender © no quiere compren-

der que su universo es distinto cada

instante.El aceptarlo significa compro

miso.

La comunicacién verdadera la dan las Esfera intelectiva
palabras, pero no las llanas sino las afectiva

que estdn cargadas de significado. El

aprender a entenderlas, comprenderlas
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SEGMENTO

SEMA CONNOTADO REFERENCIAS INTERNAS
AL SISTEMA;
y sentirlas quizis sea la clave para
una relacién mids estrecha entre los
hombres. Cada individuo tiene el com-
promiso de buscar esas alternativas.
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4.3 INTERPRETACION DEL ANALISIS SEMIOTICO

A) PLANO DE LA EXPRESION

En los anteriores capftulos se establecié que han sido numerosos
los tedricos que se han preocupado por estudiar a la literatura no
como una disciplina a merced de otras sino como una materia con carac-
teristicas propias gque la han hecho independiente y auténoma.

Son también muchas las corrientes que han abordado un estudio
sistemitico sobre ella, coincidiendo la mayorfa en que un punto rele-
vante de dicho estudio es saber cuidles son los rasgos de "literariedad"
que hacen posible que la literatura se alce como arte autdnomo.Dichos
rasgos son un rubro esencial de todo producto literario pues constitu
yen las caracter{sticas gque hacen que un poema, novela o cuento se
consideren literarios.

El terreno del discurso "figurado®™ (el discu;so que se caracteriza
por el cmpleo de recursos literarios que le procuran rasgos de litera-
riedad) es mucho mds extenso que el de los poemas, pues dichos recur-
sos se usan también en la oratoria,politica y publicidad, pero mientras
en el lenguaje politico, comercial y cotidiano se emplean con el pro-
pésito de ahcer que el piblico receptor se familiarice con un tema o
evento en la obra literaria estos mismos recursos sirven para lograr
un efecto estético que se produce cuando se violenta al lenguaje, es
decir, cuando se convierte lo familiar en algo extrafio, diferente,ines
perado y profundamente sugestivo.

La lengua que se utiliza en un texto literario es la lengua en su
funcidn poética, con esta lengua se elaboran escritos que ofrecen al
lector una riqueza signica.,

Ahora bien la lengua poética se caracteriza en contraposicidn
con la lengua prdctica de la siguiente manera:

a) La lengua prdctica soporta perfectamente la pardfrasis porque no
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hay una cohesidén entre sus significantes y significados. Por ejemplo,
se puede citar un texto cientifico en repetidas ocasiones y cada una
con diversas palabras siempre y cuando se respete la exactitud del
mensaje. Lo contrario sucede con la lengua poética pues es imparafra-
seable, es decir, no se puede citar un poema utilizando otras palabras
a las que usS el autor porque el signifiacdo pcético es inseparable de
su significante ya que en él ambos se vinculan de modo indisoluble.Por
lo tanto, al explicar up texto literaric lo dnico que se hace es tra-
ducirlo, convertirlo a lengua préctica. Debido a esta caracteristica
la lengua poética es permanente, perenne.

b) La lengua prictica suele ser univoca, es decir, debe tener un sdlo
significado preciso, la ambigliedad es un defecto en ella porque impi-
de comprender la informacién transmitida. Al contrario, la lengua de
la comunicacién literaria es esencialmente ambigba, plurisignificati-
va. Las palabras adquieren simultdneamente mids de un significado. El
autor juega con ellas y el lector debe capatar la pluralidad de la
carga semdntica del significante.

c) La lengua practica se orienta hacia el referente (segin la teoria
jakobsiana), su funcidén consiste en la transmisidén de informaciones
acerca de la realidad. La lengua poética se dirige hacia ella misma,
a el mensaje cuya tinica realidad se ubica en su propia estructura lin
glifstica. Cabe preguntarse jqué pasa con lo referencial en la obra li-
teraria? La respuesta es que subsiste, se conserva, aungue a veces se
vuelve ambigua debido a cierta seleccién (eje paradigmitico) y combi-
nacidn (eje sintagmdtico) de las oraciones. Esto trae consigo que la
realidad que aparece en un texto literario no sea la realidad extra-
linglif{stica, sino otra realidad auténoma.

d) La lengua poética a diferencia de la lengua prdctica posee una

capacidad sintetizadora porque es capaz de comunicar, transmitir y su
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gerir simultdneamente ideas, pensamientos, sentimientos, sensaciones

e imaginaciones que la lengua cotidiana s6lo transmite separada y su-
cesivamente.

e) El modelo de la lengua prdctica es un esquema rigido sujeto a patro
nes ya establecidos. La lengua poética es imprevista, libre, llena de

sorpresas que constituyen "desviaciones" respecto a los modelos grama-
ticales existentes. La comunicacién literaria se basa en esta cualidad
de la lengua poética.

De esta manera, la lengua podtica se caracteriza por todas las
posibles "desviaciones" que el autor deliberadamente y de forma cons-
tante utilice en su mensaje.Una desviacién es "un hecho de estilo, una
modificacidén gue le permite expresar su interpretacién personal del
mundo de la dnica manera posible.., a través de su estilo propio.Fse
estilo es la desviaciéq estética y resulta del conjunto de las modifi-
caciones o desviaciones que cada escritor introduce en los usos conven
cionales de la lengua".

Las desviaciones son el resultado de la capacidad creativa del
autor para establecer asociaciones inhabituales, para relacionar de
una manera personal, no usual para otro, objetos, hechos, personas,
cmociones ¢ ideas que pertencen a diferentes eaferas de la realidad.

Al instaurar tales relaciones, el autor elabora su escrito apoyado
en dichas relaciones a fin de que sea mas rico en expresién: " lo que
determina la singularidad de un significado que nos impacta es la for
ma peculiar e imprevista en que los significados se asocian por conti-
gllidad en el poema, y esta forma estid determinada, a su vez, por pre-
vias y personalisimas asociaciones emotivas gue el poeta, poniendo en
juego su sensibilidad, su saber y su imaginacidn, es capaz de estable-

cer entre objetos que pertenecen a distintas esferas de la realidad”
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Este andlisis parte de la idea de que el lector tiene la misidn
de hacer suya la original y novedosa interpretacidn del universo que
el autor le da a través de las palabras que son la pauta para ver el
mundo o una parte de &ste con un nuevo frescor y perspectiva: "el poe
ta da un golpe de gracia al clisé verbal, as{ como a las reacciones en
serie concomitantes, y nos obliga a una percepcién mids elevada de las
cosas y de su trama sensorial".

Es asf{ que entre mias uso poético le de el escritor a sus palabras
~ instrumento de creacidén - mids carga signica tendra su texto pues
ofrecerd otra visidén de la realidad a la vez que tendrd un plano expre
sivo mucho mias completo.

Asi pues este andlisis se abocard en el uso de las desviaciones
de la lengua cuando afecten el nivel léxico-semiantico, es decir, al
significado del discurso poético., En dicho nivel la desviacidn se da
cuando el escritor al comunicar su interpretacién personal de la reali
dad necesita modificar esta relacién volviendo a establecerla de mane-
ra ya convencional (denotacién) para lo cual asocia las palabras basan
dose en semejanzas que advierte o imagina entre los objetos gque perte-
necen a diversos aspectos de la realidad. Estos recursos literarios
que corresponden a este nivel de la lengua son los metasememas (tropos
de diccidn) que afectan el significado de las palabras y los metalogis
mos (tropos de sentencia) que son el producto de las operaciones efec-
tuadas sobre la 1S8gica e implican un cambio de significado en la ora-
cién.

En el andlisis semdntico del cuento borgiano " El inmortal" el
lector se encuentra con una estructura que ofrece una rigueza expresi-~
va y de contenido. La lengua empleada no se reduce a la mera transmi-
si6én de elementos superficiales sino que trasciende al despojar a las

lex{as de la rigidez de sus semas llevdndolos a un dmbito plurisigni-
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ficativo ya que logra desplazar los sentidos primarios (denotacién)
hacia los secundarios (connotacién) haciendo que el lenguaje avance y
se transfigure.

Al elaborar Borges su obra con clertas oraciones, frases y pala-
bras la visidn del mundo que presenta no es tan sélo una simple panorid
mica‘de objetos y hechos sino que logra a través de la lengu; poética
entablar una relacién referencial entre su mundo y el de su receptor.
Esta transmisidén de ideas y pensamientos se hace con una fuerza emoti-
va que lleva a su obra a trascender a pesar del tiempo y del espacio.

El hecho de que Borges utilice la lengua poética es un punto rele
vante porque obliga a su receptor a reflexionar sobre su entorno, lo
impulsa a escuadrifar su capacidad verbal al presentarle la realidad
- con matices nuevos que el lector desconocia.

Por lo tanto, las categorias poéticas son de suma importancia pues
son ellas las que le dan "literariedad"” a un texto a la vez que son el
soporte de la cadena sintagmitica de la obra, de tal manera que su re-
lacién ofrecerd una visidn de cémo se estructurd la obra.

Borges empieza su trabajo literario inmediatamente con tres cate-
gorias poéticas que son la designacidn alegérica, la concatenacidn y
un recurso descriptivo: el retrato. El hecho de que inicie su texto
con tales tropos es significativo porque a diferencia de otros autores
que son mas literales, Borges impulsa a su lector a reflexionar sobre
el punto de partida de la obra, el uso de palabras poco conocidas obli
ga a el receptor a investigar.

En la parte I (segmentos 2-10) se utilizaron 22 categorias poéti-
cas en total, cantidad considerable si se toma en cuenta el niimero de
segmentos y que es un texto en prosa esencialmente. Por su cardcter

repetitivo la designacidn alegdrica y la sinécdogue son importantes
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aunque por su fuerza emotiva y mdévil de la historia el simbolo ce-
rrado y la antitesis son mds elementales. Tropos de apoyo son el si-
mil, la concesién y la topograffa. El dltimo tropo sirve como punto
de transicién entre la parte I y la II.

.Los segmentos mds expresivos de esta parte son el 2,4,7 y el 10
debido a que su prosa esta escrita de forma armoniosa pero también
ambigua, frases como “ Alejandria debelada, imploré en vano la miseri
cordia del César", "pero yo logré apenas divisar el rostro de Marte".
" pues algo estaba combatiendo en mi corazén®, "la luna tenfa el mis-
mo color que la infinita arena", "dilatar la vida de los hocmbre era
dilatar su agonfa y multiplicar el nimero de sus muertes", “la tejania
se erizé de pirdmides y de torres" son muestra del uso de la lengua en
su funcién poética.

En la segunda parte (segmentos 11-25) se encontraron 41 figuras
poéticas de las cuales las mis usuales fueron la concatenacién, la
antitesis y el enigma, como recurso de apoyo sobresalié la topografia.
El hecho de que la concatenacidén sea el tropo mias usado no es fortuito,
el nivel de la obra avanza y su secuencia también por lo que la lengua
poética tiene que ser mds dindmica y mévil para que la historia no se
estanque. En este fragmento el enigma y la antitesis funcionan como
elementos motivadores del texto pues despiertan el interés y la duda
del lector sobre lo narrado hasta ese momento. Las frases y palabras
mis significativas de esta parte son las siguientes: "al ple de la
montafia se dilataba sin rumor un arroyo impuro®, " desnudo en la igno-
rada arena, deje que la luna y el sol jugaran con mi aciago destino",
* me detuvo una especie de horror sagrado". Tan abominadas del hombre
son la novedad y el desierto”, "esta ciudad (pensé)es tan horrible

que su mera existencia y perduracidn, aunque en el centro de un desier
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to secreto, contamina el pasado y el porvenir y de algin modo compro-
mete a los astros. Mientras perdure, nadie en el mundo podra ser feliz
o valeroso", "un cuerpo de tigre ode toro, en el que pululaban mons-
truosamente, conjugados y odidndose, dientes,érganos y cabezas, pueden
{tal vez) ser imidgenes aproximativas®, esta dltima frase ejemplifica
bastante bien la desviacién de la lengua con respecto a la realidad a
la vez que sustenta aquella caracteristica de lo literario que reza
asi: la realidad que aparece en un texto literario es una realidad
auténoma de la extralinglifstica.

Los segmentos con mas tropos utilizados de manera simultdnea son
el 13 (usa cinco figuras), el 17 (cuatro tropos), el 19 (cuatro cate-
gorias) pero los mds importantes por su carga signica y expresiva son
el 23 y 24.

La tercera parte (segmentos 26-31) consta de 11 categorias poéti-~
cas.Borges decide utilizar a 1la concatenacién y el simil como elemen-
tos de soporte de este apartade, sin embargo aunque aparece una sola
vez, el simbolo cerrado es pieza clave del texto porque es la que ofre
ce mayor carga semdntica al dar en tan sélo dos lineas toda una histo-
ria que se vincula con la principal., Esta categoria sirve también como
puente entre esta divisiény la IV.

La lengua poética como manifestadora de una realidad autdénoma,
independiente y llena de sorpresas hace su aparicién en el segmento 28
porgque hace penetrar al lector a un mundo distinto del que habitualmen
te concibe.

La IV parte que comprende los segmentos 32-31% contiene 21 tropos
lo gue significa que aunque s&lo son ocho fragmentos,en ellos se nota
una gran fuerza expresiva. La qradacién ascendente y la antitesis son

las figuras reforzadoras del contenido del texto. Esta parte es esen-
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cial ya que representa el punto que traslada al narrador del tiempo
pasado al presente. Este suceso se observa por la gradacién de ideas
que da el autor, pero también se muestra gue dichas ideas funcionan
como motivadores de la atencidén del autor al plasmar contradicciones
con lo real, es decir, con lo que se cree que es lo normal (segmentos
36 y 37); para enfatizar estas antitesis se utilizaron el simil y la
concatenacién.

El segmento con mis fuerza expresiva es el 36 porque encierra
cinco tropos de manera simultdnea en tres lineas, ademds porque sus
razonamientos filoséficos son una pieza clave en la cadena sintagmati-
ca a la vez que se postula como parte descifradora del enigma borgiano.

La \ltima parte contiene 9 segmentos (40-48) en ellos se concen-
tran 14 figuras poéticas de las cuales la designacién alegdrica es la
mas requerida por el autor, no obstante, el simbolo,la paradoja y la
antitesis son las mds esenciales para la expresividad del texto ya gue
en ellos se condensa la solucién al enigma planteado durante todo el
cuento (segmento 46).

Al ser esta parte el desenlace de la obra, la movilidad y el
dinamismo que los enunciados poseian en las anteriores divisiones
pierden fuerza; esto se visualiza con la utilizacidén de una sola con-
catenacidn, es decir, que la secuencia va en decenso. La designacidn
alegdrica funciona como elemento de transicién entre los pdrrafos de
mayor expresividad, dichos segmentos son el 42, 44, 46, 48. Se termi~
na el texto con un epifonema, tnica vez que aparece este tropo.

En toda la obra Borges utiliza 21 clases de tropos en un total
de 109 veces, lo que refleja la enorme riqueza cémica del texto que
no obstante de estar escrito en prosa contiene categorias poédticas

usadas cominmente en la lirica, tal es el caso de la sinécdoque, la
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metdfora, el simil y la metonimia. Se observa también que los tropos
de sentencia o metalogismos son mds requeridos por el autor y en ellos
recae la mayoria de las veces la carga expresiva del texto; de dichos
tropos sobresalen por su repeticién la concatenacidn,el simil,la de-
signacidn alegdrica, la sinécdoque y la gradacidn, pero los que dieron
soporte y motivacidn a la historia fueron el simbolo, la paradoja y la
antitesis.

El enigma funciond como elemento de transicién entre las partes
Iy 1I, 111 y IV. La topograffa (categoria descriptiva) sirvié en toda
la obra como recurso de apoyo para otras categorias poéticas a la vez
que mostrd a los ojos del lector el mundo imaginativo del autor por lo
que funciond como nexo en el circuito comunicativo.

Ahora bien, c¢on respecto a las funciones del lenduaje encontradas
en el texto se debe aclarar, en primera instancia, que aun cuando las
funciones. conativa o conminativa y fdtica no aparecen en el listado
del andlisis, se consideran gque estdn presentes en toda obra literaria,
ésto se debe a que en la obra se mantiene abierto el canal de comuni-
cacidn {(funcidn fatica) en cada palabra del mensaje logrando as{ que
el receptor se concentre en el desarrollo del texto; la funcidn cona-
tiva se presenta también en todo el mensaje literario porque se sabe
que el autor envia a un receptor su texto ya que si éste no se leyera
gseria "la muerte" de la obra literaria, asi pues el receptor se encuen
tra implicito en todo el contenido del texto literario.

En cuanto a las otras funciones encontradas en la obra literaria
se puecde sefialar que las mds constantes fueron la emotiva, poética y
referencial, y sélo la metalingliistica se ubicd en ciertos fragmentos.

ta implicacién en el texto de dichas funciones se puede explicar

de la siguiente manera:
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a) Funcidén emotiva: esta funcidn se presentd en casi toda la obra
debido a que el autor proyectd a lo largo de ésta su "yo poético" a

la vez que su " yo ficticio", el primero basado en su propia sensibi-
lidad e inteligencia y que trabaja segln sus peculiares reglas de ope
racién, ¢! senundn instaurado en una entidad que expresa en forma dis
tinta y separada del "yo poético" (autor) un mensadje y es el yo susti-
tuto del “yo poético", o por lo menos mediatizador, mds fdcilmente cap
table.

La funcién emotiva siemére remite a estados de dnimo o actitudés
que pertenecen a una entidad diferente y mas o menos alejada del yo
personal del verdadero emisor del correspondiente mensaje.

b) Funcidén poética: esta funcidn se presenta en todo el texto porque
se centra en el mensaje mismo, es decir, el objeto de estudio de est;
funcidn es el lenguaje en su midxima expresidén. Todas las desviaciones
poéticas encontradas en el texto son una muestra de la desvinculacidn
del lenquaje de la obra literaria con respecto a otros tipos de lengua
je, esta desvinculacién se manifiesta en los niveles de significantes
y significados. En el texto literario se encontraron como soportes de
esta funcidén el empleo de imdgenes poéticas y la utilizacidén de la
polisemia.

c) Funcién referencial: esta funcidn se hizo presente en la obra ya
que remitidé , en un primer sentido, a un orden de la realidad que
ella misma construyd y qgue, en consecuencia, sélo tiene validez den-

tro de la obra misma ( Toda la realidad inmersa en el cuento El_inmor-

tal sdlo existe en el texto). Este orden de la realidad es al mismo
tiempo inmanente (que pertenece exclusivamente en el interjor de la
obra) y auténomo (que se rige 86lo por su propia ldégica, por los

principios de construccidén, segin los cuales la obra gquiere lograr su
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coherencia.por ejemplo, la ciudad inmortal, los inmortales, el narra-
dor y.todo los objetos expresados en el cuento no tienen mds exigten=
cia que la que le otorgan las palabras con que el texto estd construi
do. Sin embargo, esto no quiere decir que el orden de la realidad de
una obra literaria y los drdenes de realidad externos a ella carezcan
de conexiones, que operen como entes aislados. Al contrario, existe
entre ellos un tejido de relaciones; empezando porque el autor se
encuentra inmerso en una sociedad que lo nutre de experiencias para
que él las diversifique y amplie en un texto literario y en segundo
término porque parte del contenido de un escrito poético estd basado
en situaciones reales pero que al introducirlas en una obra se convier
ten en parte del mundo imaginario del autor.

d) Funcidn metalingliistica: en el andlisis anterior del plano semdnti
co se localizé que en algunos segmentos se hizo presente la funcidén
metalinglifstica y esto se debid a que en dichos fragmentos se necesi-
taba descifrar el cdédigo utilizado en la obra literaria, cdédigo que
el mismo autor ofrece en el texto mediante el uso de otros cddigos,

es decir, para entender cierta frases del cuento analizado es necesa-
rio remitirse a un diccionario o a segmentos posteriores o anterijores.
Esto demuestra que la obra es un ente integral, una unidad que se

compone de g tos d dos uno tras otro y que al estudiar uno

se debe estudiar todos pues si no se hiciera esto la obra perderia

coherencia y su mensaje careceria de significacién.
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B) PLANO DEL CONTENIDO

Para realizar el andlisis semidético del plano del contenido en
el cuento borgiano El inmortal se procedié a segmentar el texto { de
igual manera gque en el andlisis semdntico) en trozos que se considera-
ron pertinentes para localizar los semas connotados (se conservd casi
la misma segmentacidn que para el andlsis semdntico con excepcién del
segmento 6 gque se divigié en tres y el 30 que se conjunté con el 31),

En cada segmento se trabajé con las siguientes categorias: sema
denotado {sentido literal), sema connotado ( sentido transfigurado,
plurisignificativo) y referencias a los sistemas social, cultural e
individual que son el contexto gue rodea a la obra literaria ya sea
interna o externamente. Eatos rubros integran el contenido de cada
fragmento de tal manera que el andlisis de’ellos en conjunto amplia
nuestra visidn de cada parte narrada en particular y en general de la
obra.

En el aspecto denotativo se encontraron las siguientes peculiari-
dades:

En el anterior apartado se habia establecido que el orden en gque
los enunciados aparecen en el texto corresponden al sintagma (llamade
también eje de la combinacién) que sefiala de manera explicita el desa
rrollo del texto, es decir, como se ordenan las ideas en la obra. Las
piezas claves, los elementos puestos en juego de forma esencial en ese
orden de enunciados constituyen el paradigma { también llamado eje de
la seleccidn). Esta divisidn nos ayuda a entender cémo se maneja la
historia y cudles son los puntos climdticos del texto.

En el cuento de Borges el orden del discurso se presenta en forma
secuencial, se inicia con la presentacidn de un suceso que serd el pre

texto para contar una historia, dicho evento funciona como introductor
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del texto: " En Londres, a principios del mes de junio de 1929,el an-
ticuario Joseph Cartaphilus, de Esmirna, ofrecid a la princesa de
Lucinge los seis volimenes en cuarto menor (1715-1720) de la Iliada de
Pope”. Dicha princesa localiza en el dGltimo tomo de la Iliada un manus
crito, la narrativa girard en torno al contenido de ese manuscrito.

Borges dividird la obra en cinco partes que constituyen la estruc
tura discursiva y narrativa del cuento. Cada parte contendrd una pieza
clave paradigmdtica, es decir, en torno a ellas se distribuyen los
enunciados, se ordena el sintagma. Estos puntos esenciales hacen que
la obra avance hacia el final.

En la primera parte { segmentos 2-12) se cuenta que un tribuno
romano que servia a Diocleciano {emperador)en Tebas, Egipto después de
combatir aguerridaﬁente a los mauritanos y decepcionado de no ser re-
conocido como héroe, decide buscar la secreta ciudad de los inmortales.
Casualmente llega a su campamento un extraiio hombre que casi moribundo
le pregunta por un rio secreto y le informa sobre la ciudad inmortal
{pieza paradigmdtica). El tribuno (de guien no se dice su nombre) de-
sea investigar sobre dicha ciudad. Busca datos que confirman tal reve-
lacién pero ninguno le orienta adecuadamente. Con gran ahinco empieza
su traves{a acompafiado de muchos soldados, quienes acongojados por. cl
desierto se levantan en motin contra él, c.usi aniquilado decide ir so-
lo en busca de la ciudad. Con cansancio y sed llega a divisar una ex-
trafia imagen.

En la seqgunda parte (segmentos 13-27) el tribuno romano narra que
ha llegado a la tan famosa ciudad inmortal, da una descripcién topogrd
fica y enuncia que conoce a los habitantes de ese extrafo lugar: los
trogloditas. La clave paradigmitica se presenta cuando el tribuno pro-

nuncia estas palabras griegas {recuerdese que él es romano y debiera
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pronunciarlas en latin, pues es claro que este es su idiomal): "los
ricos teucros de Zelea gque beben el agua negra del Esepo”™. A partir
de esta seflalizacién serd clare al final del cuento cosjuntar ideas y
explicar el porqué de algunas acciones del personaje principal.

El tribuno cuenta sus experiencias en un laberinto que es el
acceso para entrar a la ciudad inmortal. Al no comprender las formas
asimétricas de este laberinto, el romano saca algunas conclusiones so-
bre este lugar: " este palacio es fdbrica de los dioses", " los dioses
que lo edificaron han muerto”,” los dioses que lo edificaron estaban
locos", estas frases son la tercera clave paradigmitica de la obra y
al decirlas con un sentimiento de remordimiento incomprensible se con~
vierten en otro escalén para la conclusién final.

La cuwarta pieza paradigmitica " Esta Ciudad {pensé) es tan horri-
ble que su mera existencia y perduracién, aungue en el centro de un
desierto secreto, contamina el pasado y el porvenir y de algin modo
compromete a los astros, Mientras perdure, nadie en el mundo podrd ser
feliz o valerosc" obliga a interrogarnos sobre lo que sucede en la
obra, es decir, funciona como simbolo cerrado (sSlo el autor sabe lo
que significa) y enigma que es necesario desentrafar, el autor nos
ayuda a ir descubriendo dicho enigma en la 111 parte. Para finalizar
este apartado, el tribuno romano abandona el laberinto sequido por
otro inmortal.

La I1T parte (segmentos 28~ 32) narra gue el inmortal ha seguido
fielmente al guerrero romano, tanto gue éste Hltimo decide entablar
comunicacién con é1, pero no da resultado. Desesperado trata por to-
dos los medios de conectarse con "Argos®™ ( asf le llama por ser tan
fiel como el perro de Ulises) sin recompensa alguna. Pero cierta na-

che -~después de muchos afos- llueve con lentitud poderosa., Al sentir
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-la lluvia y con ella sensaciones terrenales, el romano descubre que
"Argos" puede hablar. La quinta clave paradigmitica consiste en lo
dicho por Argos: "Argos, perro de Ulises” y luego de manera sorprenden
te nos informa sobre la pregunta de si conoc{a la Odisea: "Muy poco...
Menos que el rapsoda mas pobre....Ya habrid pasado mil cien afios desde
que la inventé®, con estas palabras se descubre que el otro inmortal
es nada menos que el ilustre Homero, autor de las epopeyas mis grandes

de las letras: La_Iliada y La_Odisea.

Los segmentos 33 al 40 constituyen la.IV parte en la cual el tri-
buno romano le es dilucidado casi todo el enigma de la ciudad inmortal
y sus habitantes, razonamientos filoséficos emanan de su mente y llega
a la conclusidn de que ser inmortal es insignificante, a la vez piensa
que un solo hombre inmortal condensa a todos los hombres de la tierra.
La sexta clave p;radigmética se desarrolla cuando al decidirse disper-
sar por el mundo todos los inmortales coinciden en que " existe un rio
cuyas aguas dan la inmortalidad; en alguna regién habrd otro rio cuyas
aguas la borren". La bisqueda de este rio serd el motivo de narracidén
de los siguientes fragmentos.

En la V y Wiltima parte, el tribuno romano ha sido inmortal por
espacio de unos mil siglos, nos narra sus experiencias en diversas ciu
dades y lo que ha aprendido,pero hacia el afio 1921 recobra su mortali-
dad al localizar el rfo secreto que purifica la muerte de los hombres.

Sin embargo aqui no acaba el texto, sino que se informa sobre las
deducciones del romano sobre su existencia: todo cabe indicar de acuer
do a las claves paradigmiticas que el tribuno romano es otra persona:
* La historia que he narrado parece irreal porque en ella se mezclan
los sucesos de dos hombres distintos™. Este punto es de vital importan

cia porque aqui vienen a conjuntarse todas las piezas paradigmiticas

-
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para dilucidar el enigma finmal de la obra. Al explicarlas descubrimos
con sorpresa que el tribuno romano { al fin se aice su nombre) Flaminio
Rufo no es sino Homero.

La parte final es como un epilogo en la que el narrador externo
da su opinidn sobre este relato (udltima clave paradigmiatica no para la
historia sino para el lector): " Cuando se acerca el fin,escribié
Cartaphilus, ya no gquedan imdgenes del recuerdo; sdlo quedan palabras.
Palabras, palabras desplazadas y mutiladas, palabras de otros, fue la
pobre limosna que le dejaron las horas y los siglos®.

Como se habra visto toda la historia gira en torno de ciertas cla
ves gue el propio autor establece a manera de pistas para encontrar un
“tesoro” (contenido esencial de la obra), lo que rodea a estas claves
son la cadena sintagmitica de hechos y sucesos en los gue se apoyan
los puntos climdticos de la obra.

El orden paradigmdtico nos explica el porqué se va desarrollando
de una manera el texto mientras que el sintagmatico es el montaje de
ese desarrollo, asi pues se muestra cémo funciona lo poético del texto,
ya gue como afirma Jackobson: " la funcidn poédtica proyecta el princi-
pio de equivalencia del eje de la seleccidn (paradigma) sobre el eje
de la combinacién (sintagma), en otras palabras, se demuestra que el
autor centra toda su atencidn en la forma del mensaje mismo al organi-
zar los elementos que conforman el texto de manera armoniosa con el
fin de que - complementindose u oponiéndose - contribuyan al cardcter
inesperado del propio discurso.

Se advierte entonces que la comunicacidén literaria no consiste en
agregar ornamentos retdricos al discurso, sino que implica una revalua
cién total del mismo y de todos sus componentes. Cada elemento, cada

frase o palabra se transforma cuando se encuentra inmiscuida en la
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comunicacidn literaria, por lo que se comprende que entender y aprove
char toda la riqueza sémica de un texto literario nos puede ayudar a
comunicarnos mejor con nuestro entorno y semejantes.

Ahéra bien, después de analizar la parte denotativa de la obra se
da paso a la connotacidén (punto esencial de este andlisis).

Los semas connotados son muy importantes para dilucidar el verda-
dero contenido del texto pues con ellos se logra descubrir el mensaje
latente y oculto bajo el aspecto denotativo, es decir, la connotacidén
serd el instrumento para percatarse de la intencidén real del emisor en
el momento de escribir su obra.

Dice Umberto Eco que una obra abierta estd dispuesta a un libre
goce por parte del lector, a una intervencién activa del consumidor,a
una y mil interpretaciones en cada momento de recibirla y el mismo
Borges autoriza a escuadrifiar su literatura al afirmar que " el concep
to de texto definitivo pertenece dnicamente a la religién o al cansan-
cio. Barthes piensa que interpretar un texto es re-escribir junto con
el autor pues " la apuesta del trabajo literario { de la literatura
como trabajo) es la de hacer del lector no ya un consumidor, sino un
productor del texto".

Bajo estas aseveraciunes de hombres productores y estudiosos de
los textos literarios se procederd a mostrar los miltiples sentidos
{no tinicos) encontrados en la obra de Jorge Luis Borges.

En la primera parte compuesta por un solo segmento el autor nos
da un enigma que hay que tratar de descubrir a lo largo de todo su
relato,dicho enigma es vital pues es el hilo conductor del texto en si.
En la fraccidn I la bisqueda del enigma se traduce realmente a una
biisqueda de conocimiento del hombre y sus constantes preocupaciones y

preguntas sobre la muerte y la identidad humana que forman parte de
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este rompecabezas borgiano. Descubrir el enigma equivale a descubrir
al hombre mismo, pero no al hombre cotidiano y comiin sino al ser hu-
mano eterno, imperecedero, en otras palabras, aquél que a diario se
formula interrogantes sobre mundo a fin de tonocerlo mds e integrarse
a é1 como un hombre universal. En esta parte la inmortalidad funciona
como motivadora de degseos y aspiraciones del hombre que salvan cual-
quier obstdculo con tal de llegar a ella, es quizas eosta la historia
de la poesfa y la literatura que ansian la eternidad y lo perenne con
tal de lograr comunicar su intenso mensaje a miles de receptores.

En la parte 11 la cognicidén de lo infinito y perenne se convierten
en punto clave para entender al cosmos de una manera global, total y
no lineal. El tiempo y su negacidn mecdnica adquieren relevancia en
este proceso pues Borges nos habla del tiempo no en forma secuencial
de momentos individuales y distinguibles, sino como instantes simultd-
neos que coexisten eternamente. La identidad del hombre no se compren-
dera del todo hasta que éste no se vincule con su mundo exte}ior, en-
tendiendo éste no como el espacio divisible y tangible, sino como un
espacio coexistencial en donde los limites no existen y donde una cong
tante variacidn de hechos se registra.

Esta visidn cosmogdnica del universo en el que el tiempo y el es-
pacio son eternos, simultdneos y variados es la clave del hombre para
entender su yo interior y conectarlo después con su realidad con el
objetivo de que armoniqsamente pueda convivir con la naturaleza que lo
rodea. I

Sin embargo, el conocimiento del hombre universal es inaccesible
a una mente lineal que piensa que todo estd articulado, graduado, uni-
forme y segmentado, concatenado.de tal suerte que la incomprensidn de

este ser humano global se convierte en un sentimiento de confusidn y
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decepcidn, igual o semejante a la sentida por el tribuno romano al

encontrarse en el laberinto {universo).

En la parte III (segmntos 28-32) la idea de un universo que es
. inédito, nuevo, asombroso a los ojos del hombre comin resignado a ver
lo que visualmente se le presenta es una propuesta que Borges lanza a
sus lectores.Los cuestiona al interrogarlos con el contenido de su obra

si todo lo que perciben es lo tinico real o hay algo mds que descubrir.

Esta perspectiva es el soporte en la interaccidn del individuo con su
naturaleza y el retorno a la materia esencial de ambos.

Por otra parte, en el fragmento IV, el aspecto sensorial del ser
humano es retomado y rescatado por el autor, pues es bien sabido que
el sensorio humano no es tema muy usado en la literatura moderna que
se aboca mds a otros aspectos (politicos-econdmicos-sociales), pero
Borges establece que la capacidad perceptiva del hombre no se ha perdj
do del todo y que basta un poco de empefio y atencidn para desarrcllar
a su mdximo grado. Lo que propone el autor es que no un solo sentido

predomine sobre los demds (v.g. la actual sociedad gue nos rodea es

mucho mds visual) sino que todos funcionen en conjunto y sean capaces
de devolverle al hombre toda la gama de sensaciones olvidadas.

Una vez gue el hombre logre ordenar su capacidad sensorial, cl

mundo que lo rodea no le parecerd algo cadtico y sin orden,sino que lo

entendera como un universo indivisible y sincrénico.

La idea de eternidad no se debe manejar como un suceso que avanza
y que no retrocede, se conceptualizacomo un continuo ir y venir por
el tiempo, un tiempo circular donde no hay principio ni fin, donde los '
instantes coexisten en " un presente omnipresente” como dice Alan Paul

en El sitio de Macondo y el eje Toronto-Buenos Aires.

Con esta idea del tiempo lineal refutado,surge la del hombre i
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eterno, universal, no sectorizado sino gloLal. El hombre considerado
como un ser plural donde un individuo es la condensacién de muchos
hombres a través del tiempo, es el " yo plural®: midximo grado de inte-
raccidn y sobre todo de comunicacidn en la gque el ser humano aspira

a entablar una relacién con su mundo sin fronteras, ni razas, ni len-
guas y donde el factor espacio-tiempo es un obstdculo salvable.

Por otra parte, también se encontrd otro aspecto de suma importap
cia : la constante bisqueda del conocimiento interno del ser humano,
empezando por sus pensamientos y emociones y acabando con lo fisico,lo
material, superficial. Este rubro es importante porque el autor logra
transmitirnos un mensaje que nos adentra a la comprensidn del hombre
mismo ( pocas disciplinas abordan ahora con ahinco dicho tépico,no obs
tante la literatura lo rescata y lo hace trascender por medio de la
intensa comunicacién que posee) con todas sus experiencias, temores y
dudas.

Al mismo tiempo Borges enuncia una concepcidn distinta sobre la
muerte pues considera a ésta no como un hecho funesto sino como el
gran paso a otro grado de conocimiento, es decir, no existe la muerte
como tal ya que " todo momento pasado, presente y futuro ha existido
siempre y siempre existird"

Por dltimo, en la parte V (segmentos 41-49) el autor nuevamente
propone el aspecto sensorial del hombre como via de comunicacidén con
su entorno. El desarrollo de su sensualidad es capaz de mostrar al
ser humano la realidad cotidiana (gastada, repetida, conocida) como
algo novedoso y repleto de misterio. Esta tarea es realizada por la
literatura gue lejos de abocarse en temas superficiales ahonda en el
destino de la humanidad: "el narrador -poeta- no repara en lo bélico

y sf{ en la suerte de los hombres apﬁnta Borges en su cuento.
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Borges entiende la historia de la humanidad como un gran proceso
en donde todos y cada uno de los hombres somos nuestro entorno, nues-
tro espacio y tiempo: "soy dios, soy héroe,soy filésofo, soy mundo,lo
cual es una fatigosa manera de decir que no soy" (juego de paradigma
y sintagma, ausencia-presencia); se propone no un hombre univoco, uni-
disciplinario y sectorial, sino multidisciplinario y polifacético, es
decir, que logre una visién integradora del mundo.

bice Borges en uno de sus parrafos acerca del inmortal: "Yo he
sido Homero; en breve seré Nadie, como Ulises,en breve, seré todos,
estaré muerto”,traducido a nuestras palabras, a nuestra interpretacicn
representa la historia del Hombre: ha sido pasado, presente, en breve
sera futuro, en breve sera mundo, universo, cosmos eterno.

De esta manera,la conclusidn de este andlisis muestra que la es-
critura de Borges se caracteriza, entre otras cosas, por su lonquidad,
entendiéndose ésta no como algo caduco y viejo, sino como el cardcter
perdurable, inagotable y prolijo que su comunicacién y narrativa poseen.

La brevedad de sus textos concentran el universo entero y su poé-
tica enuncia, al igual que su Aleph, simultdneamente al tiempo, al
tiempo, al espacio, al hombre, al lenguaje, desde un punto de vista
miltiple y duradero., Su manera de escribir y hacer poesfa devela el
instante en que espacio y tiempo conviven, donde lo finito se convierte
en infinito, lo verosiﬁil en inverosimil, y donde el presente se entre
laza con lo eterno. De ahi que la poesia de Borges ha ido mds alld de
las fronteras y es hoy un escritor gue pertenece a todas las culturas
y paises en los cuales su obra ha sido traducida.

Por otra parte, la comprensién del entorno que rodea al hombre se
traduce en la divesificacidn de la escritura de Borges, en el trata-

miento enigmitico con que abordd temas cotidianos.
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Asf pues, la concepcién del mundo comin en el que vive el hombre
se transforma ep algo novedoso y repleto de misterio. Borges guebran-
ta todo absolutismo y establece a través de su comunicaciép literaria
una tremenda duda sobre si aquello que consideramos una realidad clara
e indudable sea toda la realidad posible.

La comunicacidén literaria de Borges es novedosa porque aungue no
resuelve del todo sus enigmas, logra con ellos que su lector de una
manera imperceptible asimile la idea de que la realidad tiene una par-
te oculta que no conocemos y debemos intuirla no por reduccidn del mun
do sino por ampliacidn de éste.

Por Gltimo, con la visidén ampliada del universo, Borges devuelve
al individuo la capacidad de ver su entorno como algo inédito y lleno
de jovialidad, nos muestra al universo complejo e infinito con verda-

des de hondo contenido.
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12.-En Barthes,minima unidad significante o unidad de lectur; que
resulta de la fragmentacidn del texto literario durante el andli-
sis y en el nivel semdntico. La extensidn de tales fragmentos es
muy variable y permite la lectura plural y sistematica del texto.
Cada lexia comprende varios sentidos que deben ser desglosados por
el analista, y es " el mejor espacio posible donde pueden obser-

varse los sentidos (Beristdin Helena, Diccionario de retdrica y

poética p.300)

13.-Esta nocién proviene de la teorfa de la comunicacién y ha sido
incorporada a la lingiliistica por algunos autores como Jackobson.
Este distingue en la comunicacidn lingiifstica cuatro elementos
situados a niveles diferentes: el emisor,el receptor, el mensaje
y el cddigo utilizado. El cédigo seria el factor que relaciona

entre si al emisor y al receptor , el sistema comlin que los retne
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en el mismo acto en el proceso de circulacién de significados;

Jackobson lo define como el repertorio de "posibilidades pre-

concebidas" o " de representaciones prefabricadas", sin las

cuales la comunicacidén no seria posible.
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CONCLUSIONES

La comunicacidn es un proceso por medio del cual el hombre
transmite sus experiencias, ideas y sentimientos a otros seres humanos
con el fin de mantener una relacidén que contribuya a su integracidn en
la sociedad que lo rodea, a la vez que se presenta como el elemento
necesario del individuo para su desarrollo social pues a través de ella
mantiene contacto con su universo, manifiesta sus inquietudes y hace
patente su ansia de ser escuchado y reconocido como participe de su
COSmOSs.

Uno de los medios para lograr dicho propésito es y ha sido la
actividad artistica basada en el lenguaje, pues al transmitir la esen
cia espiritual del hombre consigue que éste tenga un lugar de permanen
cia en el tiempo y en el espacio.

Esta dualidad comunicacidn-arte es la que ha dado sentido y forma
al hombre de todos los tiempos pues se erige como la manera mas comple
ta de conectar pensamientos, emociones y sentimientos de individuos de
diferentes sociedades y épocas.

As{ pues y sin duda alguna, una de las vias art{sticas y comunica
tivas gque mds trascendencia ha tenido es la literatura.La literatura
es el arte capaz de entregar al espectador toda una gama de vivencias
y conocimientos con la vigencia y el frescor de su creacidn, es el
vehiculo creador por el cual los hombres de diversas latitudes pueden
comunicarse a través del tiempo y del espacio.

Remitirse a la literatura en términos comunicativos es un gran

paso hacia el conocimiento del ser humano eh su totalidad ya que lite
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ratura y comunicacidén son algo mas que sdlo dos conceptos, que una
aimple definicidn: son la muestra de los aspectos mas significativos

de cualquier hombre: su conocimiento y su espiritualidad, su capacidad
reflexiva y creadora. La literatura expresa al hombre-creador, lo ubica
como el eje motriz de su entorno,lo revela como hombre eterno y lo hace
trascender hacia el futuro.

Por lo tanto, el hablar del proceso comunicativo literario es de
guma importancia ya que se presenta como una alternativa de conexidn
entre los individuos pues su mensaje abarca un nimero infinto de recep
tores en tiempos y lugares imprecisables.

Al decir que la literatura es un proceso se le concibe como una
actividad dindmica, constante y permanente donde garticiapn al menos
tres elementos: un autor, una obra y un lector. En dicho proceso el
acto comunicaﬁivo ge muestra de una manera particular, Gnica e irrepe-
tible de tal suerte que se geperard tantas veces como autores y lecto-
res haya y se restablecerd cada vez que una obra sea leida.

De esta forma, el acto comunicativo-literario es particularmente
ambicioso pues logra que todos los componentes que participan en €l lo
hagan de una manera activa: el autor al enviar su mensaje y prodiciclo
realiza un hecho creador, la obra en tanto producto literario proyecta
vivencias a traves de un lenguaje expresivo que levanta un mundo autd-
nomo, una realidad propia con estructuras muy especificas que sélo
viven en la obra, el lector se convertird en un ente activo en la medi
da en que re-crea la obra, que la asimila y hace suyo un mundo que fue
originido en otro tiempo y época. Cada vez que el lector decida empezar
el proceso de la lectura empieza también el proceso comunicative, as{
que visto desde este enfogue la literatura es fuente inagotable de

comunicacidn.
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Ahora bien, este acto de comunicacidén entre los hombres de di-
versas latitudes se logra por medio de lo que se ha dado en llamar
sinfronismo: esa coincidencia espiritual entre un hombre de una época
y los de todas las épocas, de los afios pasados y futuros scbrepasando
tiempo y espacio. Con el sinfronismo se logra que un mensaje sea mil-
tiple y perenne ya que al ser asimilado se da rienda a las emociones
de individuos de distintas generaciones y entornos que consiguen re-
vivir todas las experiencias y sentimientos que dieron origen a una
obra literaria.

La comunicacidn literaria encuentra su punto de apoyo en el hecho
de que el escritor sabe que su presencia es fugaz y en su interior
siente y percibe una necesidad de expresarse en forma duradera, de
dejar constancia objetiva de su paso por la tierra por lo que decide
cargar su mensaje de signos permanentes que puedan ser descifrados aun
cuando él no esté presente. En este hecho se encuentra el mdgico enig-
ma de la comunicacidn poética: cuando ésta se produce el hombre se
halla ante el asombroso fendmeno de la eternizacién de experiencias,
ideas y emociones sintetizados en su obra.

Ahora bien, la aportacién (si as{ se le puede considerar) de esta
investigacidén radica en mostrar a la literatura como una alternativa
de comunicacién que conecta a los hombres de forma benéfica, aun cuan-
do se pueda cuestionar cudl es su utilidad o alcance de llevarla a
cabo. La respuesta seria que la comunicacién literaria expresa la sub-
jetividad del individuo manifestada en sentimientos y valores que son
a veces olvidados y no tomados en cuenta sin observar que son el motor
que dan dinamismo a la vida de cada hombre, pero no sdlo la literatura
se ocupa de lo subjetivo sino también de la capacidad reflexiva pues

con la comunicacidn literaria se abre la posibilidad de que el honbre
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se comprenda a ai mismo y se conciba como pleza fundamental del gran
universo que lo rodea, esto se origina cuando se expresan mundos in-
teriores y se conectan con los exteriores, cuando se logra una convi-
vencia entre la razén y la emocidn, el soma y la psique. Todo lo ante-
rior produce intercambios constantes de ideas gue conducen a un conoci
miento y a un autoconocimiento. La comunicacidn literaria se presenta
como un elemento vivificador, catértico y beneficioso para la integra-
cién del individuo en su entorno.

Por otra parte, se debe tomar en cuenta la vasta capacidad cognag
citiva que posee la obra literaria y el asinfin de actos comunicatives
que se pueden realizar con diferentes receptores superandc obsticulos
de espacio-tiempo.

Se debe considerar que la comunicacidn literaria es benéfica en
tanto funciona como medio revelador de significados que crean efectos
tinicos en el lector a la vez que se erige como una arma liberadora
capaz de devolverle al ser humano parte de su conciencia perdida.

De este modo, toda obra literaria tiene la enorme tarea de ampliar
el horizonte cultural de cada hombre y motivar un cambio en su postura
ante la vida. sin embargo., definir esa posible transformacidén en téc-
minos precisos y exactos es dificil y quizds hasta imposible, pero no
por eso innegable.

De aqui se desprende que el poder transformador de la comunicacidn
literaria quizds sea en lograr que el lector asimile de una manera
constante y consciente lo mejor de un auvtor y su obra para una supera-
cidn emotiva e intelectual.

Ahora bien, el supuesto hipotético que sustentd este trabajo se
puede considerar vélidé por todos los argumentos antes expuestos y

los desarrollados a lo largo de esta investigacidn, pero también por
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los resultados que se obtuvieron en el andlisis semidtico que demues-~
tran que una obra literaria estd cargada de mensajes inéditos que
estdn a la espera deser descubiertos por el lector y que la interpre-
tacién de ellos serd tan sdlo una posibilidad entre muchas de estable-
cer contacto con el autor.

En sintesis, la comunicacién literaria es una via de concientiza-
cién del hombre desde el momentc en que 1o liga a su entorno de una
manera activa, novedosa, inédita, descubriéndole aspectos nuevos de au
realidad. Es un instrumento eficaz de conocimiento y comprensidn de
la cultura gque al ser descifrada ilumina la visién del hombre actual
y lo remite con el pretérito y futuro. Es una muestra objetiva y tras-
cendental de las aspiraciones y deseos del ser humano.

Es pues misién del comunicador, del comunicélogo actual sefalar
a los demds los caminos para llevar a cabo una provechosa comunicacidén,
asimismo fomentar el sano y maravilloso arte de leer obras literarias
para generar el didlogo entre dos o mis seres humanos distantes en el

tiempo pero cercanos en una relacidn dnica e inagotable.
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