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"Nuestro que hacer de mexicanos sigue a nuestro ser de mexicanos, para saber lo que somos es preciso
conocer nuestras variantes, nuestro contexto geografico e historico particular, nuestras etnias y nuestras
tradiciones. Imposible construir un proyecto de constitucion de una cultura mexicana sin autocimentarla en
la vocacién historica y en el estilo colectivo peculiar”.

Agustin Basave Fernandez del Valle, 1989



INTRODUCCION

Es una enorme responsabilidad trasmitir el conocimiento a quien le interesa saber y saber verdades.
Entendiendo la dificultad que involucra traducir en acciones y palabras ese complejo proceso que se
manifiesta en el comportamiento cerebral del hombre al disefiar espacios y ambientes para la vida.

Con el apoyo de la Tecnologia Educativa y sus progresos, es que se han podido precisar los principios
fundamentales del aprendizaje. Lo que ha traido como resultado el perfeccionamiento de los métodos, las
técnicas y los procedimientos didacticos para hacer mas eficiente la ensefianza en los diversos niveles
del conocimientos.

Sin embargo, en el campo de la ensefianza del disefio arquitectonico tales progresos no siempre se
reflejan de forma directa en el quehacer docente de las Universidades en nuestro pais y es necesario por
tanto, una toma de conciencia de estas carencias, asumiendo una postura de abierta participacion para
su superacion.

Es a partir de las inquietudes que se despertaron en mi y a los conocimientos adquiridos durante los
cursos de: Didactica Aplicada al Disefio Arquitectonico, Taller Didactico 1, | y Teoria del Diseio
Arquitectonico, entre otros, que surgio la necesidad de proponer esta alternativa en la Docencia de Disefo
Arquitectonico dirigida al Primer Semestre de la Licenciatura en Arquitectura, como culminacién de los
estudios de maestria realizados en esta Divisién de Estudios de Posgrado.

Por propositos estrictamente practicos se ha conformado este documento en tres grandes apartados:

La primera parte se ha dividido en dos capitulos. El capitulo uno hace un preambulo de las
consideraciones tedricas acerca de la Didactica en General, enfatizando los factores que intervienen en el



proceso de ensenanza aprendizaje, partiendo de la teoria que el aprendizaje se da a través de "patrones
de pensamiento”, para finalmente sinietizar todas estas consideraciones en la definicion de un nuevo
enfoque integral en la docencia del disefio arquitecténico.

E! capitulo dos resalta la importancia de El Taller de Disefio Arquitectonico dentro del plan de estudio de
la Licenciatura, asi como el papel que desempefia en los diferentes semestres durante la formacion
piramidal de los conocimientos. Ejemplificandose con el primer semestre.

La segunda parte que esta constituida por el capitulo tercero se refiere a la propuesta concreta del curso,
donde se describen sus caracteristicas principales como son; el programa de materia, el esquema
general de desarrollo, asi como todos y cada uno de los componentes que definen Ia instrumentacion
didactica, siendo entre estos; el disefio de los ejercicios con sus normas de presentacion, los criterios de
evaluacion y acreditacion por ejercicio, la bibliografia y el material didactico de apoyo al curso.

Las experiencias que se desprenden de una puesta en practica se encuentran reflejadas en la tercera y
uitima parte y vienen a conformar el capitulo cuatro. Resaltando la respuesta del alumno y mostrando los
parametros con los que se midieron los resultados.

Las conclusiones resaltan los logros de la puesta en practica a partir de los postulados de la hipétesis.
remarcando aciertos y errores atribuibles tanto al asesor como al alumno.

Los anexos incluyen temas basicos de apoyo dirigidos al docente y otros pensando en el alumno que
significara material de consulta complementario para la dinamica del curso.

Posteriormente se presenta la bibliografia que fue considerada para la configuracion de este estudio
segun su nivel de importancia en; Primordial; cuando se refiere a autores o titulos considerados como
punto de partida en los planteamientos expuestos. Complementaria; define autores o titulos que abordan



de manera mas especifica temas principales aqui expuestos y que por su grado de profundidad no son
objeto de este estudio. Y referencial; que enlista autores o titulos que también fueron explorados en la
etapa de investigacion documental y que manifiestan puntos de vista diferentes de los que se expone en
el presente documento, pero que de alguna forma son dignos de ser tomados en cuenta para establecer
contrataciones o puntos de vista divergentes y que dejaron inquietudes latenies de profundizar sobre
aspectos que no se abordan con este enfoque.

Finalmente he de describir de manera general la metodologia que se dio de base en la conformacion de
esta tesis y que consistié de cuatro etapas a saber:

a) Investigacion documental y de campo

b) Configuracién del problema y su planteamiento en términos de la disciplina en cuestion (didactica)
¢) Formulacion de la hipotesis denominada "del pensamiento abstracto al espacio sensible"

d) Contratacion de resultados, evaluacion y retroalimentacion -

Arg. Salvador Diaz Guerrero.
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"La cuitura se aprende; se deriva de los componentes bioldgicos, ambientales, psicolégicos e historicos
de la existencia humana; se encuentra estructurada, esta dividida en aspectos; es dinamica y variable;
presenta regularidades que permiten analizarla con la metodologia cientifica; es el instrumento por medio
del cual el individuo se ajusta dentro de la sociedad y en relacion con el universo; provee al individuo de
los medios de su expresion creadora".

Herskovits




PRIMERA PARTE:
La enseiianza del diseiio arquitecténico

Capitulo |

11

Consideraciones tedricas preliminares acerca de la didactica

Para entender que es la ensefianza es necesario repasar los antecedentes que le dan origen, todos ellos
comprendidos en la educacién, que es "el proceso de accién sobre el individuo a fin de llevarlo a un
estado de madurez que lo capacite para enfrentar la realidad de manera consciente, equilibrada y

eficiente, y para actuar dentro de ella como ciudadano participante y responsable".

Los fines de una educacion actual son:

1.
2.

Dar oportunidad de acceso al conocimiento a todo individuo sin importar su condicién o edad.

Dar sentido de realidad; fisica, social y cultural. Comprendiendo su problematica. formando de
acuerdo con la realidad de cada individuo.

Formar mentalidad cientifica. Sin caer en la exageracién de un cientificismo indiscriminado. Seran
hombres de ciencia los que tengan aptitudes especificas para la investigacion. Caracterizando
vocaciones.

Favorecer la extroversion, es decir ayudar al individuo a "salir de si mismo" para observar y asimilar
lo que sucede a su alrededor, con una actitud de participacion.

Formar para la vida personal. Enriquecer su conocimiento con actividades a su eleccion en su
tiempo libre.

Orientar para la formacion profesional. La orientacion para el ejercicio de una profesién debe ser la
preocupacion constante de la educacion en todos los niveles.



7.

10.

1.

12.

13.

14.

Favorecer la adaptabilidad del individuo al medio geogréfico, social y cultural.

Orientar para la educacion permanente. Teniendo como objeto la constante realizacion y
actualizacion del individuo para que este pueda adaptarse mas eficientemente a las
transformaciones sociales y realizar mas plenamente su vida.

Desarrollar el espiritu creativo. En la actualidad mas necesario que nunca, dado que las exigencias
sociales se tornan cada vez mas urgentes como consecuencia del aumento de la poblacién y de la
democratizacion de la educacion, que responde a un mayor numero de personas que desean
participar en los bienes naturales y espirituales de la cultura.

Desarrollar el espiritu critico. Hacer que el hombre sea libre para pensar y tenga posibilidades de
liberarse de la sugestion para no verse llevado a aceptar tesis o asumir actitudes que no sean fruto
de su propia resolucion.

Formar econémicamente. Es decir orientar hacia una actitud de mejor aprovechamiento de los
recursos disponibles, asi como de prevision de las necesidades indispensables en la economia
personal, hasta llegar a entender la propia politica econoémica del pais.

Preparar para el trabajo en equipo. Que la educacién ofrezca oportunidades de trabajo en grupo de
la mas variada naturaleza, tales como actividades extracurriculares, estudios regulares,
investigaciones, etc. que permitan a los ciudadanos asociarse en tareas comunes. De esta manera,
los educandos aprenden a actuar en un régimen de comunidad y de cooperacion, que favorezca la
interdependencia (solidaridad)

Desarrollar el espiritu de tolerancia. Es preciso que todo ciudadano se compenetre de su libertad
personal, asumiendo una actitud de tolerancia para con el préjimo y para las concepciones
ideoldgicas mas diversas que puedan surgir. Sin descuidar el espiritu critico.

Formar positivamente al ciudadano, equivale formar ai hombre que vive y convive en una
comunidad como miembro productor, consumidor, ceoperador y responsable.




15. Acrecentar el respeto por €l hombre, tiene por objeto humanizarlo, hacerlo mas solidario y
cooperador con sus semejantes, en lugar de dominador de sus semejantes. En un constante revisar
de los valores existenciales.




Para alcanzar una educacion integral, solo es posible, si nos apoyamos en los postulados de la
pfadggpgia y de la didactica. La primera es la ciencia que estudia la educacion y la segunda es Ila
disciplina que se encarga del estudio de la ensefianza. Es decir "El conjunto de recursos técnicos que
tiene por objeto dirigir el aprendizaje del educando a fin de que alcance un estado de madurez que lo
capacite para enfrentar la realidad de manera consciente equilibrada y eficiente, y para actuar en elia
como ciudadano responsable. Ver el siguiente cuadro titulado En torno a la ensefanza.

EN TORNO A LA ENSERANZA

De la ciencia al procedimienlo

CIENCIA

* Teorins

* l:c’yes /\ )

* Modclos / PEDAGOUIA \ Ciencia que estudia
in educncion.

DIDACTICA Ciencia que estudia
/ ) la ensefianza.
PIROCLSO -—_

Disciplina que estudia
el mdétodo. El cdino.

TLECNICA

Disciplina que estu'din
la técnica. con que.

PROCEDIMIENTO

I'rincipio elemental
de toda t€cnica.
Ll modo de hacer.




La didactica es la conceptualizacion de como llevar al educando a alcanzar los objetivos de la educacion.
Asi como la educacion debe ser planeada a través del planeamiento curricuiar, la didactica lo hace por
medio del planeamiento de la ensefianza teniendo por objetivos, entre otros.
A) Dar una vision global y detallada de la ensefianza a llevar a cabo a través de una actividad, area de
estudio o disciplina.
B) Racionalizar las actividades de docentes y alumnos
C) Hacer la ensefianza mas eficiente.
D) Hacer la ensefianza mas controlada.
E) Conducir a fos educandos con mas seguridad hacia los objetivos deseados.
F) Posibilitar una supervision mas eficiente de los estudios de los educandos.
G) Evitar improvisaciones
H) Proporcionar continuidad y progresividad a las tareas escolares.
I) Dispensar mayor atencion a los aspectos esenciales del contenido a tratar.
J) Evitar pérdida de tiempo con aspectos secundarios de las aclividades escolares.
K) Facilitar la distribucion de los contenidos seleccionados para la ensefianza en el tiempo disponible.
L) Proponer tareas adecuadas al tiempo disponible.
M) Crear condiciones para que la accién didactica se realice en las mejores circunstancias posibles.
N) Proponer tareas escolares adecuadas a las posibilidades de los educandos.
O) Posibilitar el reclutamiento de los recursos didacticos en tiempo adecuado para su utilizacion.
P) Revelar consideracion y respeto por los educandos, dado que el planeamiento demuestra que el
docente y la escuela saben lo que van a hacer.
Q) Prever los cambios comportamentales deseados.
R) Proporcionar una continuidad en el aprendizaje, partiendo de las experiencias anteriores de los
educandos y de las posibilidades reales de fos mismos.
P) Promover, siempre que sea posible, la integracion de {os diversos factores de estudio.




Ista relacionado con el tipo
de alumnos a quién se deslina
el aprendizaje.

Defliniendo los recursos diddcticos
que el docente debe utilizar para
alcanzar los objelivos que se pro-
pone mediante el aprendizaje de
sus alumnos. Comprende las téc-
nicas de enseiianza y todos los - -
demas recursos auxiliares que no
son sino medios a los que se recu-
rre para estimular el aprendizaje
en el educando.

PLANEAMIENTO DIDACTICO

Qi
4 enseflaed

Isquema de interpretacion

Eslrechamente vinculado con
los objetivos de la educacidn
y de la institucidn, asi como
los de la disciplina a dictdr.

Esta relacionado con el curso
y el nivel del mismo, asi como el
contenido que debe tratarse.

<\

N\,
Inmerso en el proceso \
de ensefianza aprendizaje. ,'

/

vesilicara
¥ cvatunre

N
7

Se refiere a la forma de recoger
datos reflerentes al aprendizaje
de los educandos y a la manera de
de evaluarlos, con el fin de saber
si la ensefianza esta surtiendo

los efectos esperados, si es ade-
cuada a aquellos a quien se des-
tina y si es preciso hacer modi-
ficaciones o ajustes en el planea-
miento diddetico.

3




El planeamiento de la enseilanza o planeamientc didactico, propiamente dicho, o de las actividades,
areas de ensefianza o disciplinas es, tanto la revision como la orientacion de la ensefanza y el
aprendizaje que puede realizarse mediante los planes del curso, de unidad y de clase. Para hacer un
buen plan de ensefianza el docente debe saber a quién ensefiara, qué ensefiara, cOmo ensefara y como
verificara y evaluara el aprendizaje. Ver esquema de interpretacion en la siguiente hoja.

\4
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El planeamiento de Ia ensefianza o planeamiento didactico, propiamente dicho, o de las actividades,
areas de ensefianza o disciplinas es, tanto la revision como la orientacién de la ensefanza y el
aprendizaje que puede realizarse mediante los planes del curso, de unidad y de clase. Para hacer un
buen plan de ensefianza el docente debe saber a quién ensefiara, qué ensefiara, como ensefiara y como
verificara y evaluara el aprendizaje. Ver esquema de interpretacion en la siguiente hoja.
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1.2.-El proceso de Ensefianza-Aprendizaje y los patrones de pensamiento.

El aprendizaje lo podemos definir de una manera sencilla como "Un cambio de conducta debido a la
experiencia”, un cambio sistematico y ordenado en;

*La fuerza

*La frecuencia de la Conducta

*La resistencia

Como consecuencia de variaciones experimentales del ambiente, por lo tanto, cualquier manipulacion
ambiental que tenga efectos con propiedades predictivas y corroborativas en estos cambios se le
denomina como aprendizaje.

Toda ensefanza implica o debiera implicar aprendizaje, aunque no todo aprendizaje es producto de una
ensefianza, y esto se debe principaimente a que aprendemos de dos diferentes formas; por seleccion y
por instruccién.

Seleccionamos lo que nos interesa de nuestro mundo cotidiano de forma intuitiva o nos proponemos a
través de un proceso de ensefianza dirigido adquirir conocimientos que suponen relaciones mentales de
mayor complejidad. Estas se conocen como Procesos Cognositivos.

L.os Procesos Cognositivos son;

Internos.
Su expresion o manifestacion no siempre es observable.




— Es subjetiva
— Es el enlace entre el sujeto y el objeto
— Es la primera piedra del proceso perceptivo.

La percepcion se da en la continuidad del proceso y afiade significado a ese mundo que nos rodea.
— La expectativa y la anticipacién preparan la percepcion y previenen la observacion.
— La atencion preparatoria para la percepcion depende de distintos factores como son;
— La atraccion que ejerza el estimulo sobre uno o mas de nuestros sentidos.
— Los estimulos extraordinarios.
— La relacion de varios estimulos entre si. ‘
— Los factores dependientes de la familiarizaron y de los cambios. i
— Nuestra preparacion, debido a hechos anteriores. ;
— Nuestras expectativas de hechos futuros. I
— La repeticion de un mismo estimulo. l
— La asociaciones emocionales. :
— La sugestion. - ¢
— Nuestro prop6sito deliberado. ;

Todos estos factores independientes o agrupados, provocan la Percepcion Organizada.

Leyes de la Percepcion.

El proceso perceptivo funciona en base a diferentes Principios que se pueden clasificar como factores,
tales como;

La Proximidad. Elementos agrupados de acuerdo a cercania entre unos y otros. Tanto de elementos
Visuales como Auditivos.




La Semejanza. Por su forma, tamaiio, distancia entre si, etc.
La Direccién.La posicion horizontal, vertical, diagonal, su sentido, etc.

La Totalidad. Hay la tendencia a "cerrar" una figura incompleta para lograr una organizaciéon estable.

Dinamica de la Percepcion.

Nuestra percepcién va dirigida hacia elementos muy complejos. La percepcion involucra la relacién de

dos cosas; La Figura y Ei Fondo (.y viceversa ).
Se percibe la realidad objetiva pero esta realidad puede ser parcialmente modificada, por la experiencia
previa o por el contraste de la figura sobre las cosas que la rodean.




Percepcién y Aprendizaje.

E! proceso perceptivo tiene una estrecha relacion con el proceso de aprendizaje. Se define como la
adquisicién de conocimientos a través de la experiencia, porque también se aprende a percibir, sobre
todo si nos referimos a la adaptacién ante situaciones y cosas cambiantes. Percibimos de manera
diferente a medida que conocemos mas la realidad objetiva que nos rodea.

No solamente nos percatamos de la figura sino también del fondo sobre el cual se apoya para percibir un
todo estructurado y preciso. Aprendemos pues a percibir los detalles que con anterioridad pasaban
inadvertidos ante nosotros.

B, Sl
|PROCESO DE\;‘.
|APRENDIZAJE

"+ extrainfo

.ot ot N : T Y

. 7 .. MEDIO - S /ff \.‘
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Observacién profunda
La observacion profunda del mundo circundante esta dirigida hacia el foco de atencion que nos
proponemos conscientemente. "Pero no basta con oir o con ver sino también se debe ser capaz de
escuchar y de mirar para convertir el proceso perceptivo en una OBSERVACION ORIENTADA,
consciente y regulada”.

( '
H
" %
3
M i
DEPANASE a
Obscrvackin profunda ; .t
1a peofunds det * s “Peva no basta com
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B) La Memoria

Las experiencias que vamos viviendo se registran en nuestra mente y pueden llegar a evocarse por medio
de la memoria que:

- Se reproduce el pasado
- Existe el pasado
- Aprovechamos Ia historia

El proceso de la memoria abarca; Fenémenos Funcionales y Procesos. Los fenémenos funcionales son
las REPRESENTACIONES, es decir, ias imagenes en la mente basada en la imagen del objeto percibido.
Y los procesos tales como La Retencion, El Reconocimiento, y El Recuerdo.

21
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EL PROCESO DE LA MEMORIA

*."abarca fenomenos
funcionales como: !

forman una clase o catego-
yria de ob]etos analogos.

.Que son imagenes

" en la imagen del
objeto percibido

en la mente basada

‘1a personalidad del individuo. . -

. cion medio gmbiental. * ;

"Estas imagenes se mantienen
aun fuera de la prescencia del.
estimulo perceptivo

* Y logran una configuracidn fisica
" especifica que se aparta de la o
. realidad en cuanto a su precision. -
Y a la relacion entre el sujeto y .
la representacion y entre el su3eto '
y el objeto percnbldo.

El grado de precisiondelas * : . ..
representaciones varia segin - © . - 77

El significado que tiéne para’
é1 la imagen perceptual, su . *.
' estado emocional, y su situa-

22



La retencion tiene una intima relacién con...
— La atencion
— La motivacion
— La actitud del observador, haciael material que se graba 6 se debe
retener en la memoria.

La retencion puede ser.

Intencionada. Cuando el individuo se percata de retener un material
especifico.
Para el estudio organizado y sistematico, se hace uso de métodos
especiales dirigidos a facilitar la retencion del material mas importante.
Estos métodos son los que debe estudiar con cuidado el educador para
facilitar el aprendizaje
Involuntaria. Cuando retenemos cualquier situacion 6 estimulo que no
intentabamos retener. Las trampas en que nos hace caér la retencion estan
preparadas por la situacion emocionalde cada individuo y dependeran del
significado emotivo que cada quien le fransfiere a las cosas. Las
significativamente neutras tienden a retenerse con mayor dificuitad que las
significativamente agradables o de interés especifico para cada sujeto. Las
caracteristicas de personalidad sefialan una pauta determinante en la
funcién de retencion, pues ante igualdad de situaciones unos individuos
pueden retener mas que otros e incluso retener cosas diferentes.

El_Reconocimiento. Es la identificacion y confrontacién connsiente de la percepcion actual con la

percepcidon pasada, tomando en cuenta las relaciones existentes entre ambas percepciones.

Esta caracteristica de la memoria se manifiesta en tres niveles.
Primer nivel. Reconocimiento automatico. Habito adquirido para caminar
hacia la casa, abrir la puerta y subir las escaleras que llevan al dormitorio.
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Segundo nivel. Implica la sensacion de lo conocido e involucra aspectos
emotivos.

Tercer nivel. Corresponde a un tipo de reconocimiento mas complejo. El
reconocimiento se efectia dentro del cuadro perceptivo y ya forma parte de
del pensamiento, porque_reproduce experiencias pasadas de nuestra vida.
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El Recuerdo. Es la evocacion consiente de percepciones pasadas. Es nuestra historia particular, porque
reproduce experiencias acaecidas con anterioridad en nuestra vida. Por medio del recuerdo se logra uno
de los procesos cognositivos mas complejos...

El proceso de Pensamiento.

La elaboracion de las diferentes representaciones que se organizan en la memoria forman parte del
pensamiento.

Gracias al recuerdo somos capaces de emitir respuestas que demuestran la existencia de aprendizajes
anteriores. Como todos los procesos que estan incluidos en el de la_memoria, la clase de recuerdo
dependera de la personalidad del individuo y de su estado emocional con respecto a las representaciones
que se evocan. Es involuntario cuando el recuerdo aparece sin intencién, y muchas veces ain a nuestro
pesar.

El recuerdo voluntario es una forma de pensamiento que reconstruye situaciones pasadas, las integra y
estructura en el tiempo y en el espacio, Vv las utiliza en el momento adecuado.

El olvido es el proceso contrario a la memoria porque impide la conservacion y el almacenamiento de
elementos aprendidos. El olvido paradojicamente es necesario para el aprendizaje, pues es un elemento
fundamental en la funcion discriminativa de la percepcidn ( el olvido no es parte necesaria de la funcion
discriminativa ).
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g MEMORIA
{ PENSAMIENTO = Llegamos al conacimiento del medio ambiente que nos s rodea- al conocimiento
v i : de la realidad objetiva- por medio de la sensacidn y de la percepcidn. Retenemos
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Segiin Ernest Hilgard clasifica los tipos de pensamiento en dos grandes categorias. 1) El pensamiento
asociativo y 2) el pensamiento dirigido.

1) El pensamiento asociativo es un proceso relativamente indirecto, no manifiesta con claridad una meia
determinada, pues su propdsito guarda finalidades inconcientes. Y se divide en cinco subcategorias.

CATEGORIAS SUB-CATEGORIAS

A1) ASOCIACION LIBRE

A2) ASOCIACION CONTROLADA

A3) SONAR DESPIERTO

PENSAMIENTO
ASOCIATIVO

A4) SONAR DE NOCHE
(dormido)

A5) PENSAMIENTO ARTISTICO

Bl) PENSAMIENTO CRITICO

AAANAACAAA~A~AA~NAAAR A M

Asocincidn Libre
Es pasar de una poalabra & otra libre:

mente, sin un

[« preciso; una i &t
B2) PENSAMIENTO CREADOR . sin ilacidn gratnatical, Se emplen’ nlgunas veces-
. enla terdpin psicopnalitica.

LAS CATEGORIAS DEL PENSAMIENTO SEGUN ERNEST HILGARD

PENSAMIENTO
DIRIGIDO
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"EL PROGESO DE PENSAMIENTO

El pensamiento s un procesa cognositive con milltiples rucems. que impliea
repr acienes simbdtl tos y obfetos no presentes en la realidad .
Lumedinty, pero inicludo por slgun eventa externo (estfmulo) cuya funcidn es ¢ . Generaliza
generar y coptrolac 1a conducta muanificsta. {Delo general a lo [)ﬂl'lICUllll

Conocimiento
de ln
Realidad objetiva

MEMORIA

-PENSAMIENTO ’ legamos al conoc:mlento del medio amblente que nos rndeu— nl conocimiento
. de la realidad objetiva- por medio de la sensacidn y de la percepcidn. Retenemos
: el material percibido por medio de la memoria y con el pensamiento profundi-
+zamos en el conocimiento de las cosas e incluso llegamos a conclusiones y so~
: Juciones de problemas.

Profundizamos en el
conocimiento de las:
cosas '
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Soiar de Noche ( dormido)

Es el proceso de pensamiento en la persona que
duerme, se trata de un pensamiento primitivo -
y falto de critica. A veces se suefla con sucesos
ocurridos durante el dia y recordados mientras

se duerme.
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"% ;‘_.-‘

Pensamiento Ariistico

£s el proceso de pensamiento que se dirige hacia
adentro del sujeto: s la apreciacion subjetiva en
la interpretacion de las cosas. Las necesidades y
los intereses personales del que piensa se imponen
a la realidad externa.
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2 ) El pensamiento dirigido se produce para lograr una finalidad especifica y determinada. Es la
blisqueda de una respuesta veraz, la solucidén de un problema o la creatividad bajo condiciones que se
consideren aceptables. Esta clase de pensamiento se divide en dos subcategorias.

Pensamiento critico. Es el proceso que nos lleva a la formulacién de un
juicio, en este punto la I6gica y la psicologia se entrelazan para estudiar los
mismos problemas, aunque con tratamiento diferente.
Pensamiento creador. Aprovecha el pensamiento critico para producir algo
que debe catalogarse como valioso. Implica el descubrimiento o la invencion
de algo con propésitos especificos.
Es muy dificil hacer una estricta separacién entre el pensamiento critico y el creador, pues uno se basa en
el otro, desde el momento en que el pensamiento creador "utiliza las facultades del pensamiento critico".
En ese momento no podemos levantar una barrera que separa las clases de pensamiento como si fueran
muchos procesos los que integran a un solo proceso fundamental. el pensamiento.

Pero no basta con entender como se conforman los procesos cognositivos, es necesario reorientar los
enfoques de la educacion actual a la ensefianza de estos procesos del pensamiento, superando la
postura tradicional que se ha centrado en la ensenanza del "contenido de los cursos". Para ello se puede
recurrir a programas que tienen como fin "Ensenar a Pensar" como el programa denominado Desarrollo
de Habilidades del Pensamiento (DHP), ya muy difundido en niveles de educacion primaria, secundaria,
preparatoria e incluso como cursos especiales. El objetivo de este programa es desarrollar habilidades
que propicien un aprendizaje mas perdurable, significativo y de mayor aplicabilidad en la toma de
decisiones y en la solucion de problemas relacionados con las situaciones a que el individuo se enfrenta
en su interaccion con el medio.

El educando necesita relacionar el nuevo contenido con otros anteriores para que su aprendizaje sea mas
significativo. Ademas, debe aplicarlo a distintas situaciones, es decir no debe memorizar el contenido sino
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"DESARROLLO DE HABILIDADES DEL PENSAMIENTO"
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Que el profesor vincule el Proceso de Disefio a la Dinamica de Grupos con estrecha relacién a la
seleccién de las Técnicas Didacticas, utilizadas durante el desarrollo de los cursos.

Revalorar y redefinir de manera constante los preceptos que conforman el Perfil del Egresado deseado
por la institucién, desde la éptica del Disefio Arquitecténico. Apoyado todo esto en los resultados
obtenidos de las generaciones salientes y en los Ideales de la institucion.

CAPITULO I

I.1.- El taller de Disefio Arquitectonico dentro del Plan de Estudios de la Licenciatura en
Arquitectura.

"La creacion, sin duda, es siempre un acto de disension, en algunos aspectos un acto de rebeldia, pero al
mismo tiempo es el resultado de una destreza instrumental adquirida. Es un hecho social, crear es con
frecuencia, formar la vida de los demas, pero en algunos casos puede contribuir a deformar, y hasta
dafiar o destruir la vida de los otros. Asi la ensefianza del disefio no puede ser indiferente ni en el
aspecto social ni en el cultural, porque el disefio no es indiferente. La ensefianza del disefio es una
educacion para la creatividad responsable”.

Tomas Maldonado.
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Para explicar el papel que desempeiia le taller de Disefio Arquitectnico dentro del Plan de Estudios de la
Licenciatura en Arquitectura es conveniente hacerlo desde una optica Académico-Administrativa, ya que
estos dos aspectos van estrechamente relacionados y divididos bajo cinco niveles; EI filoséfico-
institucional, El estratégico o de contenidos, El psico-sociologico, Eli fisico o de recursos materiales y
finalmente el de recursos econémicos.

filoséfico-institucional

El establecer como principio una filosofia en el taller segin el nivel semestral en que se ubica y su
relacién dentro del plan de estudios, vinculando personalidades y preferencias asi como expectativas de
los protagonistas. Un paso acertado se da al bautizar el curso con un nombre o titulo que lo distingue,
siempre en estrecha correspondencia con el objetivo terminal del curso y de ser posible con el de la
licenciatura. Dando sentido y significado a los ejercicios de disefio.

Estratégico o de contenidos

La determinacion por parte de profesores y directivos de los grupos de trabajo recomendables, para el
logro de los objetivos del taller. Siendo quince la cantidad de alumnos maxima recomendable bajo la
responsabilidad de un asesor.

Planear, programar, normar y reglamentar las actividades que enmarquen el quehacer del taller, son
aspectos imprescindibles para que el alumno conozca objetivos, etapas, caracteristicas y fechas.
Constituyendo el marco de referencia a su alcance en su diaria actividad.

El disefio y aplicacion de un examen de diagndstico de conocimientos, habilidades y aptitudes minimos
con que debe contar el aspirante a la carrera, permite reconocer vocaciones. Siendo esto una
responsabilidad del area de disefio arquitecténico y en especial del taller.

Al disponer la instituciéon de material informativo de interés a disposicion de profesores y alumnos, se
actualiza el acervo de conocimientos propios del taller asi como su relacion con otras asignaturas.

La produccién de memorias documentales del taller con resuitados producto de los alumnos y materiales
didacticos elaborados por los profesores. Todo ello a través de un programa permanente de
aprovechamiento de experiencias.
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La organizacién de concursos internos y la participacion en externos tiene el propésito de enriquecer los
conocimientos y la integracion con el que hacer académico de ofras instituciones nacionales e
internacionales.

La invitacién de conferencistas, la organizacién de visitas, el montaje de exposiciones, etc.. Vincula la
practica de taller de disefo arquitecténico con el campo profesional. Pensando siempre en las inquietudes
de los alumnos, profesores y directivos de la institucion.

La objetividad y la subjetividad siempre estan presentes en los resultados del taller de disefio
arquitectonico y mientras mayor objetividad derrama el alumno en sus soluciones mejores seran sus
aprendizajes. Aunado al manejo de ejemplos claros y explicaciones tedricas con esa misma optica, por
parte del profesor.

La previa definicién de cuadros de evaluacion y acreditacion del curso, en estrecha relacion con los
objetivos a cumplir y la participacion del alumno en los mecanismos de evaluacion de los ejercicios de
disefio dentro del taller, compromete positivamente a los protagonistas, desde lo individual hasta lo
grupal.

La motivacién constante para que el alumno haga de la creatividad un aliado en su diario proceder como
una forma de ser en la vida "ser creativo" y su reflejo en los resultados del taller, se convierten en el
objetivo central.

El taller de disefio arquitectonico formula, a partir de un menu tematico de ejercicios de diserio, el tipo
cantidad, alcance y objetivos de los mismos durante el semestre en cuestion, asi como su relacion entre
cada ejercicio y con las areas de conocimiento con que se interrelaciona. Procurando manejar paquetes
de ejercicios que sean sumatorios en cada ciclo lectivo y hacia ciclos avanzados.

La elaboracion de material didactico y propuesta bibliografica de apoyo al contenido del curso asi como la
vigilancia en su correcta utilizacién y aprovechamiento dentro de las actividades a desarrollar en el taller
de disefio arquitecténico, orienta y motiva al ailumno y lo predispone a profundizar en sus investigaciones.
Aqui el importante apoyo de! profesor consiste en el filtrado de la informacion, la calidad del contenido y
su lenguaje expresivo. Pues solo el conoce las necesidades especificas de cada alumno.
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El desempeiio de la actividad proyectual dentro del taller implica el conocimiento de métodos y procesos
para diseifiar. El conocimiento de una metodologia aunque de manera muy incipiente, para los semestres
iniciales, provee al alumno de una herramienta adecuada a la problemética de los ejercicios de disefio.
Sin que esto represente un obstaculo para su creatividad.

La previa seleccion y aplicacion de técnicas didacticas idoneas en el proceso de ensefianza aprendizaje
dentro del curso, determina en gran medida el logro de resultados positivos. Tomando muy en cuenta el
nivel formativo del alumno asi como los objetivos que persigue el taller.

Psico sociologicos

El taller de disefo arquitecténico es "el lugar" donde impera un ambiente de sana competencia, de
intercambio de ideas y de experiencias, en donde predomina la amistad entre sus miembros y se hacen
de lado sentimientos de envidia y rivalidad.

Combinando el trabajo individual y grupal se incrementan los acertados resultados de la actividad
proyectual.

Dependiendo de las posibilidades de la institucion se incentiva a alumnos y profesores con premios,

reconocimientos, etc.. De acuerdo con su desempefio durante el ciclo semestral de taller.

Recursos materiales

Se dispone de locales apropiados que cuenten con las facilidades necesarias para el desempefio de las
actividades propias del taller. Ofreciendo condiciones de iluminacion, ventilacion, energia eléctrica,
guardado, mobiliario y equipos adecuados. Manteniendo una responsabilidad compartida entre todos los
miembros del taller, de conservar en buen estado los locales e instalaciones asignados.

Recursos econémicos
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La asignacion de presupuesto suficiente a la planta docente, permite la obtencion de nuevos materiales y
equipos asi como la investigacion de temas que redundan en beneficio de la ensefianza del disefio
arquitecténico en estrecha relacién al tailer.

La existencia de una planta docente permanente y otra transitoria permiten dar solidez y continuidad a los
programas semestrales y en consecuencia al plan de estudios de la carrera, desde la perspectiva de
taller.

Segunda Parte

Capitulo I
Propuesta didactica aplicada

11l.1 Caracterizacion del primer curso de Diseiio Arquitecténico

El primer semestre se distingue por ser el punto de contacto y arranque en la trayectoria formativa del
alumno de Arquitectura. Durante este periodo se abordan conocimientos que, por su diversidad, se
agrupan en diferentes areas, dependiendo de la orientacién que se le dé al plan de estudios institucional.
Sin embargo el objetivo principal de estas y su denominacion, es equivalente entre la mayoria de las
instituciones que imparten la licenciatura. Ver cuadro comparativo "Conformacién del Plan de Estudios
por Areas".”
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Institucion
Universidad Nacional Auténoma de México

Facultad de Arquitectura. Plan 1992.

Area de Proyecto.

Objetivo General. Proporcionar los conocimientos tedrico metodolégicos necesarios, para desarrollar en el
estudiante sus facultades creativas, especulativas y reflexivas, que permitan interpretar las demandas de
espacios arquitecténicos contenidos en el programa de requisitos de un sujeto o grupo de sujetos en un
tiempo histérico determinado, con recursos disponibles para transformarlos en un Proyecto
Arquitectonico.

El proceso de proyectos demanda la integracion de conocimientos de las cuatro areas que estructura el
Plan de Estudios.

Universidad Iberoamericana
Plantel Santa Fé. Plan 1990.

Area de Proyectos y Urbanismo.
Objetivo General. No se especifica.
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Universidad Auténoma Metropolitana

Divisién de Ciencias y Artes para el Disefio.

Plantel Azcapotzalco. Plan 1974. '

Area Eslab6n Operativo e Integral ( Rotacion por Departamentos ).
Obijetivo General. No se especifica.

Los cursos de Disefnio Arquitectdnico se ubican cominmente en la misma area o su equivalente entre
planes, aunque denominados de diferente forma. Encontrandose diferencias en lo particular entre
objetivos, contenidos o temas. Ver cuadro comparativo titulado "Conformacion del Area de Disefio (
Proyectos ) por asignatura" donde se resalta lo relativo al primer semestre.

UNAM

Sub-area Taller de Proyectos.

Taller de Proyectos L. Objetivos. Introducir al alumno en el conocimiento y aplicacién del proceso de
proyecto, en la identificacion, planteamiento y solucion de problemas arquitecténicos reales, sencillos en
su relacion funcion forma estética, considerando a nivel l6gico elemental las posibilidades estructurales y
técnico constructivas.

Se enfatiza el desarrollo de las capacidades creativas y especulativas, funciones de la inteligencia
humana en las que se sustenta la creacion interpretacion arquitectonica y la produccion de nuevos
conocimientos.

Temas.

1).El proceso de produccién de objetos arquitectonicos.

2).Caracterizacion de Taller de Proyectos.

3).La forma y sus componentes primarios.
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4).El hombre como habitador del espacio arquitectdnico.
5).El sistema edificio y su relacion con el proceso de proyecto.

UIA

Taller de Proyectos |. Objetivos. Expresar correctamente y transcribir planos de un proyecto dado. (
Vocabulario y sintaxis ). Analizar espacios y sus elementos caracteristicos. Expresar espacios de manera
racional. Relacionar el contorno fisico con su contorno arquitecténico. Expresar todo lo anterior en
voliumenes acabados.

Temas.

Ejercicio Mayéutico ( Tema unico ) Casa Habitacion.

UAM

Eslabon Operativo1. Objetivos. Conocimiento y aplicacion de los sistemas que estructuran el lenguaje
basico de disefio a partir de la realidad. Acceder a la realidad desde la percepcion visual y al observarla
descubrir y aplicar los diferentes grados de abstraccion grafica como un medio que permita definir las
cualidades esenciales con las que se pueda deducir los elementos y componentes formales del lenguaje
basico de diseio para ser experimentado como medio de expresion.

Eslabon Operativo 2. Objetivos. Relacion de los elementos del lenguaje basico con los sistemas
semidticos del disefio, a partir de la realidad. La percepcién del color que al ser ohservado en la realidad y
en el campo de las imagenes permita definir sus caracteristicas para poder experimentar sus
posibilidades y propiedades, para ser asociados a la forma y asi terminar el conocimiento de los
elementos del lenguaje basico bidimensional y asi iniciar la percepcién de los sistemas semitticos
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identificandolos morfologicamente, llegando al significado de forma y color en nuestra realidad,
detectando codigos formales en los signos y su constitucion para generar formas de comunicacion.

Para que un curso de Disefio Arquitecténico dirigido al primer semestre, en su modalidad de Taller, quede
conformado como propuesta didactica a aplicar, éste debera caracterizarse por la definicién clara y
precisa de: La descripcion del perfil de alumno a quien va dirigido. Enfatizando sus conocimientos,
habilidades y aptitudes en relacion al semestre de aplicacion. La filosofia del curso y los objetivos a
cumplir, desde lo general hasta lo particular. Los recursos de apoyo disponibles para la imparticion del
curso, diferenciandolos en materiales, humanos y de tiempo. La descripcion del contenido del curso, su
interrelacion tematica y su insercion dentro del plan, en el caso del primer semestre, su impacto a cursos
posteriores. El esquema general de desarrollo, entendido también como la definicién, secuencia e
interrelacion entre elementos, materiales y conceptos, producto de la sintesis tematica del curso. La
instrumentacion didactica del curso en donde se especifican claramente las técnicas didacticas a
emplear, su finalidad y el momento de su aplicacion. El disefio de los ejercicios, describiendo con
precision todos los aspectos particulares de cada uno de ellos, como son: Titulo, objetivo, tema o
subtema dentro del curso que le da soporte, normas de presentacion, fechas de asesorias y alcance de
las mismas, fecha y hora de entrega asi como penalizaciones. Normas de trabajo en taller y aspectos
disciplinarios. Criterios de evaluacion y acreditacion por ejercicio, criterios y porcentajes de acreditacion
del curso. La conformacion de la bibliografia del curso, clasificandola por niveles de importancia. La
preparacion por parte del asesor de material didactico, de apoyo al curso y dirigido al alumno, con clara
orientacion a los contenidos. Y finalmente, el Programa de la Asignatura, que se concibe pues, como el
principio totalizador de las variables que intervienen, y sirve como plan de vuelo durante el curso.
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111.2.- Ei programa de materia como principio totalizador

E! programa de asignatura es el documento que integra los aspectos didacticos que intervienen durante el
proceso de ensefianza-aprendizaje en el taller de disefio arquitectonico. Es comun su representacion en
forma de cuadro esquematico, en donde se ubican, interrelacionan y sintetizan los objetivos generales y
particulares, el alcance del curso, el tipo y nimero de ejercicios de disefio, la estructura general del curso
y las etapas que lo conforman, las técnicas didacticas a emplear y el momento de su aplicacion, los
apoyos bibliograficos, los temas a desarrollar, las sesiones disponibles, los valores en porcentaje de las
etapas que abarca el programa, las responsabilidades de los integrantes, el titulo particular del curso, y el
semestre al que va dirigido, asi como el area a que corresponde dentro del plan.

El programa de materia tiene que ver con los recursos disponibles y su adecuado aprovechamiento en el
cumplimiento de los objetivos trazados.

47



ii1.3.- Esquema general de desarrollo del curso.
E! curso se reconoce con el titulo "Del pensamiento abstracto al espacio sensible”" y su esquema
general queda definido por el manejo de los conceptos compositivos del disefio, los elementos
constitutivos de la forma y los materiales constructivos que la definen. Se parte del campo bi-
dimensional monocromatico y conforme se va introduciendose al campo tri-dimensional se
incorpora la policromia. Siempre llevando al alumno de lo concreto hacia lo abstracto. El punto, la
linea y el plano son los elementos que nos permitiran dar los atributos morfologicos, concluyendo
en el volumen y en el espacio que queda contenido dentro del mismo. Los materiales constructivos
se han de diferenciar en naturales y artificiales, y su utilizacion a lo largo del curso esta en funcion
de su grado de complejidad tecnologica.
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lll-4.- La instrumentacion didactica.
Teniendo en cuenta los diversos instrumentos a utilizar durante el desarrollo del curso y su proceso
de ensefnanza-aprendizaje, descritos en el inciso anterior, es conveniente describirios,
estableciendo sus acciones y combinatorias a lo largo del curso.

Basados en el programa de materia, el asesor explica en sesiones preestablecidas, los conceptos
compositivos indicados en el esquema general de desarrollo, con la finalidad de que el alumno
asimile la teoria que da soporte a estos conceptos para que posteriormente los ponga en practica,
a través de los ejercicios de disefio.

Se proporciona la explicacion correspondiente de cada ejercicio propuesto y se complementa con
apoyos didacticos relativos a los conceptos compositivos, incluyéndose lecturas de apoyo,
encaminadas a despertar e incrementar la creatividad en el alumno. Algunos experimentos sobre




Aspectos de la percepcion, se practican en el taller para aprovechar el potencial sensitivo del

alumno. Ver cuadro Experiencia Sensorial.

so

E N COIR 0 ri¥ 16} Qi : ’
S En| W O e SR e T v S
739 s p oS "7 O oMid 4
t 5w o2 | wid va300W weotw  NONICLe TUN0 osoniy ogpnnd SC | o Aivmid “npoigd | Z
) il > i by iy nedfih|aCD
* gt =2 . b vuasid oovevss Gzoima oSO
B %200 = SIS umovw | e ot re S asonry | GY | K g uoe n (&
s 30 ST o YRS ooty LSl B eangsu| U wla UG 00 waais| R
‘onng  ‘SEYoEnanl Lo, ok L wand{" Gaaoany | ong crovms O30SV » DINTTIon YBORId | T,
-o3mse0 WY S| el vadad RIS | - peewmx oz O56Id_OSOINU| % emadld 20314 | SGD
rvae 0NN 4Bl A omregld Iavns OOITOR | ousralg
oy = Ivimd Sy forad -qpPvy ‘ouzvrd |3
ey | NG S4v) Soverria ooy mniny e ot B XY \.Omms.zu &
“opvrs SO frmua ‘fmmd Zrmd | oovnowrme/ams 20T owavitnd  ‘ouswmd |z
saowmne Saltuso Jaii A Swimd Aneme  chamad ouImd  ‘op2nimd (6
R o Qamlm Swrimd ] 3005 2avns Ousrimd  oy2rmd
uo _oierme  OIOY |yewmo “ymmd  SUWMA | 2015 snome BAYNS lorPHmy__ opanrd ‘Rz Wmd
EL e e = ES *vZprwg -
@B oyt B oy at o107l h:““\ amod - M
e StvD)| owrrod Ennys R e Bavns 2 oY S99
aion . L Vel BDL  Saene Tk TBeE
.mxﬁ Ny 3D a2 12l TIEUY  2AYNS komomy Y |
-ylmvesn  oovs wemml WAL ‘onmd o223V Osomi| e ¥ X {%
Snanamy ~5id w3l BnmmS o8 wsmon 2L (@
NG ) | ouse —— T o3 LNt F3 )
i /08 =M ANISAp D _...V\hu YoNoOFE awew o st v 20 wiop| 8
Ause ¢ 37 T NeY amarm s wn PRy Foraisa Qusd ongni
‘ornvisie? Arstnr 20 voa S ot BATIS el i X =
amy UrIYLIStVIL cunv  orusnd o3 8amS L oS mutng  TWSIEZTE| &
‘ormmion [k=nd U ousYId Hnceyy o5 s [ opnd 20 00 eninng |3
020MV/30aN orrsvid OGNl e osm ErSe < A JES TSI EO)
Shamne | OO0VIG orzaia ORI reavos  a O e T x>
angIo 0o Q0M=010s QYo 1IN oroady YIS 2 I3 B TRNLTS cod (B
otvrs 2lcenindsnvil| Wsrgd 2o oG M__.w%_» 0TS szengj oo 2nagd et ]
~usty2 ) a2anms p 3
CLor 11w e TIEN inoeamEL osnetoe N — o
st opreTaz a5t .7 e » s
voppoued  WIRD o311 OSI| odi _"HI%nN Teiser | £
onaial anns o 30vnsA5n P siyo AT
Ll rasyuovird BLona L~ - M
T, TR ooy S A IR DR T nium 2
‘owdhosorm  cqmminoie=RITY o) e SRmAISE
covennji s osoTm i Ko s TR SO
rABOTIL@NCRY  oxapnii | . snddem’  gnvigad m
os0vmy __-osouais /ound caifak w_.d.mmm.ul
L, S
OSOMTE OO 1OV
NISTId o5 - O30TV |
WREN STl ¢ vangrs sk i OO e

TMNOEA  ~wsnan - 3
onlsoid  uREIA =2 ?vhﬁ.“;&( )
awiazen B olomy 00YImY!

ACHIN_ - 3du3A 4 DOE2N_ WASFIA Prngogmnano
.sum Wl% EYLY
s fol TIDZIN wnverp “oseny
anag S2REN BEOD ~uefo? 30 SUrds3 vI00ny/vscysuy aryI3is0omal
iy Nu_m. 2 AUred  O2%- ..nmw.u 00 MG /ncse nu.ab.muw.wﬂmﬂ%
[anicasid BIvD nogue?. ~aL o357 casasy
TN« Curaet BavD : Mwogs imin | oI ImmE  ‘oomag w2
2390 H0DE 22v D214 e nianas Cxzus  os09MY ‘22id__ Ofvagulsz
[Ty o) % h X710 omv? “Sang -0 BRI =) il .
lﬁ_&w -JW«!“.B savs] oW Amanlare % S O e x J-Muﬁﬁ R m
U D - XIS vHINGY | uﬁ, Ao Trood oF EAISY | sombsl e IR/ L
hom =Y ¢ s1zo koo S%m,mu.aown\. $war f; = .Bﬂnhwﬂ_.m. ovrd wRusd —orgve (R
., Yreay o wNoD oasi @Q9A0 TV o3P PRt Ao vadid |
o \39:59\%& WD) N ynop ST/ e 0511 R m R ST @
R NTIQ /eSO ane? ' HINDD| MG Sy Raes el S4ongd PN
77 RG0S A R i g o
o . vans
“Oumrespssy m.:ﬂww_n.n Rrdc ity ) %ﬂ.«m
0507 : guu onEE? - SEpEaNY T
swpmvay () sodle gL camnth 191y
¢ oz nnndf3 S071d ﬁwmo_..&\ul:.&wm ..Q_.:mwv 2
Pt 1 ¢ o5ty 23uNg maliny_u2Y (%2
o300 'y Pa— Pty P ey Yropin e I
ey ABESNWQ\N ‘ondsed s caned qaﬂunwu..uiaunaua FoTRU=CHINY g wHomo? m
. o7 “orip 1enie [ anisvd AnmtecTa 030777 pemm IS i fod
Sb g oI .09__55& “00TaW? vRieve of ‘oundsv|  ou3d \-ar_- e A x
‘ooEeA . vIrrie . LRSS ewe Olmy cAva el OISV . HB0TC?
0718 | po WIPISTD TPUN BONCY W07/, sy T3OTA 2By =+ vaad Qv
s orisog HIND ‘osmon-SsT YT NA : .
2 y

opbsfst L SQIOTOL /'STNLwL SAEnLEL NOD NOPEUNEWINEDE
—_— o6/ [y 2o

s a2 U N U U U W AN Y ww D a



Las normas de presentacion de cada ejercicio quedan indicadas en la "Hoja descripcion del
ejercicio” especificando los formatos a manejar, asi como la técnica y materiales a utilizar en su
representacion.

La evaluacion de los trabajos entregados por los alumnos se realiza tomando en consideracion los
conocimientos adquiridos de la teoria, las habilidades que manifiesta en el manejo de los
conceptos y su aplicacion, asi como las aptitudes creativas, es decir, su disposicion adecuada y
natural en la solucién. Abarcando estos criterios de evaluacion tres niveles de profundidad a saber,
el técnico, el analitico y el expresivo. Que interrelacionados con los conocimientos, las habilidades
y las aptitudes, proporcionan un marco referencial idéneo, asi como una guia confiable.

Se proporciona al alumno la bibliografia de apoyo al curso procurando catalogarla en tres niveles
de consulta, dependiendo de las necesidades de cada uno.

lil.4.1.- Diseiio de los ejercicios y Normas de presentacion.

El curso comprende doce ejercicios estrechamente relacionados con los conceptos compositivos,
los elementos constitutivos y los materiales constructivos, encaminados todos ellos hacia el
objetivo general del curso, que consiste en que el alumno sea capaz de desarrollar sus habilidades
creativas, transformando e incrementando su modo de percibir, a partir del desarrollo de nuevos
codigos de interpretacion de su realidad cotidiana.

Iniciandolo en el estudio del campo bidimensional y dirigiendolo hacia el tridimensional para
concluir en una auténtica interpretacion del espacio arquitectonico.

Cada ejercicio se reconoce con un titulo, que el alumno modifica en relacion a su propia
personalidad y sentido creativo. Se utiliza un tema de pre-texto para cada uno de los doce y se
incrementa el grado de dificultad de cada ejercicio conforme se acumulan conceptos elementos y
materiales. Debiendo aprovechar estos recursos y su aplicacion en cada solucion propuesta. El

51



cuadro que a continuacion se muestra relaciona los temas pre-texto con los titulos iniciaimente

sugeridos.

CURSO DE DISENO (PRIMER SEMESTRE)

TITULO

"DEL PENSAMIENTO ABSTRACTO AL ESPACIO SENSIBLE"

9)
10)
1)

12)

EL HOMBRE

LA MUSICA

LA MATERIA

LA GEOMETRIA

LOS MECANISMOS PRODIGIOSOS
EL UNIVERSO

LA ESCULTURA

LA DESCOMPOSICION DE LA LUZ

LOS VALORES UNIVERSALES
LA LUZ (NATURAL O ARTIFICIAL)
LA POESIA

LA ARQUITECTURA

i .
'ﬁvao DEL EJERCICIO

ABSTRACCION DE LA FIGURA HUMANA
EL LENGUAJE DE LOS SONIDOS

LAS MANIFESTACIONES DE LA
MATERIA

TIERRA, VIENTO, FUEGO Y AGUA

LOS SOLIDOS PLATONICOS

LOS CINCO SENTIDOS

LA FORMA SUSPENDIDA (MOVIL)

LA PLASTICA EN MOVIMIENTO

JUEGO DE PLANOS EFECTO DE
ESPACIALIDAD

LA FORMA DEL ESPACIO

EL LABERINTO O LAS FRONTERAS
ESPACIALES

EL ESPACIO DE MIS SUENOS

EL ESPACIO
PROTAGONISTA DE LA ARQUITECTURA

OBJETIVO

DESARROLLAR EN EL ALUMNO SUS
HABILIDADES CREATIVAS,
TRANSFORMANDO E
INCREMENTANDO SU MODO DE
PERCIBIR, APARTIR DEL DESARROLLO
DE NUEVOS CODIGOS DE
INTERPRETACION DE SU REALIDAD
COTIDIANA,

INICIANDOLO EN EL ESTUDIO DEL
CAMPO BIDIMENSIONAL Y
DIRIGIENDOLO HACIA EL
TRIDIMENSIONAL PARA CONCLUIR EN
UNA AUTENTICA INTERPRETACION
DEL ESPACIO ARQUITECTONICO.




~EL HOMBRE : ABSTRACCION DE LA FIGURA 1iUMANA ™~
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HORMAS DE PRESENTACION POR EJERCICIO

CONTENIDO ] FORMATO IMATERIALES ENTREGA
g

FECHA Y HORA

| ASPECTOS A EVALUAR, ]

| TR0 DEENTREGA
OVIDUAL N EoUrO EXPOSCION AL GRUPO SOPOATE ESCISIO. TLFORTE DE LECTURAS

Hay ejercicios que se realizan de manera individual y otros en equipo de dos y hasta tres

integrantes, propiciando con ello el intercambio de ideas y fomentar el habito del trabajo
compartido.

Se resalta la idea de llevar al alumno, primero por el campo bi-dimensional hasta introducirlo en el
espacio tridimensional y los aspectos que lo caracterizan como espacio arquitectonico.
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[Hoja descripcion

Ejercicio no. 1

Pre-texto. El hombre.

Contenido. Abstraccién de la figura humana.

Conceptos a manejar. Horizontalidad, verticalidad, movimiento, equilibrio, balance, estaticidad.
Elementos. El punto y 1a linea.

Formato. Cuadrado 40x40 cms de base en cartulina rigida.

Colores. Blanco, negro y gama de grises.

Altura maxima. 1 cm.

Materiales. Papel y sus derivados, como scn carton, cartoncillo, cartulinas, etc. Pueden utilizarse
materiales de desecho dentro de estos derivados, respetando la gama cromatica propuesta.
Pudiéndose aplicar pinturas.

Limitantes. Todos los ensambles deberan ser a base de dobleces o recortes sin utilizar ningun tipo
de pegamentos.

Forma de entrega. Individual con apoyo escrito de una cuartilla como minimo, que explique su
concepto de solucion.

Hora de entrega. 15.45

Evaluacion. Por parte del asesor.
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Ejercicio no. 2

Pre-texto. La musica.

Contenido. El lenguaje de los sonidos.

Conceptos a manejar. Ritmo y secuencia, asi como acumulados del ejercicio anterior.
Elementos. El punto y la linea.

Formato. El mismo del ejercicio 1 convertido a circulo, tocando puntos tangenciales.

o)
\';F/

Colores. Blanco, negro y gama de grises.
Altura maxima. 2 cms.

Materiales. Cassette con melodia instrumental.
Semillas, cereales, conchas de mar o de tierra, caparazones y acumulados del ejercicio anterior.
Respetandose la gama cromatica propuesta. Pudiéndose aplicar pintura.

Limitantes. Se pueden utilizar pegamentos de cualquier clase.

Forma de entrega. Individual con exposicion verbal del alumno.

Hora de entrega. 15.45

Evaluacion. Por parte del asesor, simultaneamente a la exposicion del alumno.



Ejercicio no. 3

Pre-texto. La materia.

Contenido. Tierra, viento, fuego y agua.

Elementos. El punto, la linea y el plano.

Conceptos a manejar. Simetria y/o asimetria. Asi como acumulados.

Formato. Pentagonal a partir de un radio de 20 cms.

Colores. Blanco, negro y gama de grises.

Altura maxima. 5 cms.

Materiales. Piedras, Fibras naturales, textiles, cuerdas y acumulados.

Limitantes. No hay.

Forma de entrega. individual con soporte escrito de una cuartilla. Cubrir el trabajo con papel bond
blanco y no exhibirlo sino hasta el dia de la entrega.

Hora de entrega. 15.45

Evaluacién. Autoevaluacion, a partir de lo indicado en Ia guia proporcionada al alumno. Ubicando
su trabajo en relacion al de sus compaiieros. Al final voto de calidad del asesor.

Ejercicio no. 4 ( dltimo del primer paquete ).
Pre-texto. La geometria.

Contenido. Los sélidos platdnicos.

Elementos. El punto, la linea, el plano y el volumen.
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Conceptos a manejar. Textura, mimesis, contraste y armonia. Asi como acumulados.
Formato. A partir de planos hase, cuadrado, circular o triangular manejar los siguientes volimenes.
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Colores. Blanco, negro, gama de grises y magénta.

Altura obligada. 40 cms.

Materiales. Madera y acumulados. Se sugiere madera baisa.

Limitantes. Debera ser apreciado por todas sus caras y desaparicion del plano base. Por medio del

color que se propicien efectos de contraste y/o armonia, y a través de los materiales propiciar
texturas y/o mimesis.

Forma de entrega. Individual con exposicién del alumno al grupo.
Hora de entrega. 15.45 .
Evaluacion. Entre asesor y alumnos. Discutiendo cada uno de los aspectos a evaluar en la guia.
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Ejercicio no. §

Pre-texto. Los mecanismos prodigiosos.

Contenido. Los cinco sentidos.

Elementos. El punto, Ia linea, el plano y el volumen.

Conceptos. Proporcion, continuidad, discontinuidad y acumuiados.

Formato. 40x60 cms. sobre base rigida. Utilizando cartulinas, cartoncillos, maderas y acetatos.
Colores. Blanco, negro, gama de grises, magenta y cyan.

Altura minima. 15 cms.

Materiales. Elegir un mecanismo con muy pocos componentes eléctricos o electrdnicos.
Desarmarlo hasta donde sea posible, realizando un analisis a detalle que describa sus
componentes, ensambles, relaciones y materiales. La secuencia de desarmado, asi como de su
operacion. Explicando cual es su funcion y como la realiza. Que tipo de energia lo hace trabajar y
su secuencia de trabajo. Finalmente a que 6rganos de los sentidos estimula y de que forma o
hace.

Limitantes. Quedan excluidos los juguetes.

Forma de entrega. Individual. Toda la explicacién quedara contenida en las laminas de entrega.
Hora de entrega. 15.45

Evaluacion. Por parte del asesor.

Ejercicio no. 6

Pre-texto. El universo.

Contenido. La forma suspendida.

Elementos. El punto, la linea, el plano y el volumen.
Conceptos. Estructura, fragmentacion y acumulados.

Materiales. Metdles, en todas sus manifestaciones formales ( tornilleria, alambres, imanes, eic.), y
acumulados.
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LOS MECANISMOS PRODIGIOS: Los sdlidos platdnicos Apoyo Diddctico al
Quinto Ejercicio
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Formato. Cubico, piramidal o esférico. De 40 cms. de longitud en cada una de sus caras o de

didametro, si se trata de la esfera. mm‘n“'““f"
Pty e
o H. xR
Ton) | -+
TR o
HEEE e —

Construir un movil (movil = movimiento) dentro de uno de los tres formatos huecos que se
proponen.

El movimiento se dara por medio de un mecanismo disefiado por el alumno y no podra incluir
dispositivo alguno accionado por pila o corriente eléctrica.

Colores. Blanco, negro, gama de grises, magenta, cyan y amarillo.

Hacer énfasis en el pre-texto universo y la relacién que guarda con el concepto estructura.
Limitantes. Las indicadas en el punto anterior.

Forma de entrega. Individual. Se presentara una memoria grafica del proceso del ejercicio, en una
lamina de cartulina rigida, utilizada por ambos lados. De 40x60 cms. con dibujos a mano alzada en
técnica libre, a color y pequefios apoyos escritos.

Hora de entrega: 15.45

Evaluacion. Por parte del asesor, apoyado en la memoria gréfica.

Ejerciciono. 7

Pre-texto. La escultura.

Contenido. La plastica en movimiento (subjetivo).

Elementos. El punto, la linea, el plano y el volumen.

Concepto. La plasticidad y acumulados.

Formato. Libre con proporcion. Que por lo menos uno de sus sentidos tenga 40 cms. de longitud.
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Colores. Verde, violeta, naranja y acumulados.

Materiales. Yeso, cemento, resinas, barro y acumulados.

Limitantes. El resultado debera expresar plasticamente movimiento subjetivo. Hacer énfasis en el
concepto de plasticidad y en el manejo de la forma.

Asesorias. Primera.- Traer plastilina para trabajo en taller, al final de la sesion se evaluara el
resultado en croquis y en modelos.

Segunda.- Misma dinamica de la sesién anterior, con evaluacion al final.

Forma de entrega. Individual, incluyendo todos los croquis y los modelos de estudio. Anexar un
texto con la explicacién de la experiencia sensorial, en una cuartilla mecanografiada.

Evaluacion. Por el asesor.

Ejercicio no. 8 (ultimo del segundo paquete).

Pre-texto. La naturaleza.

Contenido. Sensaciones cromaticas.

Elementos. El punto, la linea, el plano y el volumen.

Conceptos. E! color y acumulados.

Formato. Cubo de 40 cms. que en cada una de sus seis caras se representen sensaciones
provocadas por el color.

Colores. Todo el espectro cromatico.

Materiales. Plasticos en todas sus formas, acrilicos, acetatos, etc. y acumulados.

Limitantes. El alumno podra hacer uso de las herramientas combinatorias de la teoria del color,
como son. Contraste, armonia, saturacion, tono, valor, matiz, degradacion, etc. Representando
seis de los conceptos explicados en el curso.

Asesoria. Traer pinturas acrilicas solubles en agua, en los tres colores primarios y sus
complementarios. Asimismo contar con el instrumental y superficie de aplicacién, para poner en
practica la teoria del color.
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Forma de entrega. Individual. Se anexara una lamina de 76x14 cms. en cartulina rigida blanca que
contenga las representaciones graficas de cada una de las 6 caras, en cuadrados de 10x10 cms.
Evaluacion. Por el asesor.
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LOS VALORES UNIVERSALES : LA FORMA DEL ESPACIO Apoyo Didactico
Octavo Ejercicio

CAPILLA DE. NOTRE-DAVE-DU-HAUT EN RONCHAMP, FRANCIA .
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Ejercicio no. 9

Pre-texto. Los valores universales.

Contenido. La forma del espacio.

Elementos y Conceptos.. Sélido / Vacio, Vano / Macizo, Cerramiento y acumulados.
Formato. Piramidal o cilindrico, H=40 cms., L=40 cms., Dia.=20 cms.

b o

#2oenn,

cilindro

promida. L

Colores. Todo el espectro cromatico.

Materiales. Vidrio, cristal y acumulados.

Limitantes. Representar uno o varios valores universales, con fundamento, por medio de
cualquiera de estas dos formas geométricas. Hacer énfasis en el concepto de interior-exterior y en
las formas que refuercen éste concepto.

Forma de entrega. Individual. Reporte mecanografiado, minimo dos cuatrtillas, con la justificacion
del valor utilizado. Apoyado en una investigacion bibliografica. Asesorias a cubrir. Tres.

Evaluacion. Por el asesor:

Ejercicio no. 10
Pre-texto. La luz.
Elementos y conceptos: Interior, exterior, cubierto, descubierto y acumulados.
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Formato. El ejercicio se ajustara a las dimensiones de la base, indicada en el croquis. Debiendo
lograrse un adecuado ensamble.
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La base comun sera fabricado por uno de los equipos.

Colores. Todo el espectro cromatico.

Altura maxima 45 cms.

Materiales. Todos los acumulados durante el curso.

Limitantes. Se debera incluir una representacion en forma de escala humana de cada uno de los
tres alumnos integrantes, dentro del laberinto. Utilizar 1a luz como recurso compositivo y crear
espacios con caracteristicas particulares utilizando elementos y conceptos ya vistos.

Asesorias. Minimo tres durante el desarrollo.

Forma de entrega. En equipo de tres alumnos. Anexar la representacion grafica de la solucion
obtenida, en planta y dos cortes, uno transversal y otro longitudinal. Pudiéndose incluir textos
explicativos de los diferentes espacios.

Evaluacion. Por el asesor.
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Ejercicio no. 11

Pre-texto. La poesia.

Contenido. El espacio de mis suefios.

Elementos y conceptos. Escala, dimensién y acumulados.

Formato. Sobre base rigida de 40x60x5 cms. Altura del ejercicio. Libre.

Colores. Todo el espectro cromatico.

Materiales. Todos los acumulados.

Limitantes. En base a una poesia que en su contenido describa un lugar, el alumno presentara a la
consideracion del asesor, para hacer una representacion de ese lugar en maqueta y planos. Incluir
escala humana en intima relacion con el espacio. Traduccion de los espacios que se dan en la
imaginacion a espacios reales.

Asesorias. Primera. El texto de la poesia. Traduccién de la poesia en ideas conceptuales de
espacio. Distribucion por alumno de la carga de trabajo. Desarrollo de dos alternativas de solucion,
zonificacién de las partes y del todo, jerarquizando en croquis, plantas y alzados de la propuesta
incluyendo escala proporcional.

Segunda. Maqueta volumétrica de trabajo o inicio de la definitiva, elaborada con partes
provisionales pero completa. Nuevos croquis de trabajo revisados y que contemplen las
modificaciones indicadas en la primera asesoria. Indicacién de escala métrica y cotas generales.
Una descripcion textual de la solucion en relacion a los conceptos manejados.

Tercera. Maqueta con segundo avance, incorporacién de revisiones anteriores en los planos
definitivos ya iniciados. El n°. de planos sera el necesario para el perfecto entendimiento de la
solucién. Documento mecanografiado que respalde los conceptos y materiales asi como la
descripcién del proceso hasta el logro de la solucién.

Forma de entrega. En equipo de dos integrantes.

Evaluacion. Exposicion del equipo al grupo y evaluacion simultanea del asesor.
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Ejercicio no. 12

Pre-texto. La arquitectura.

Contenido. E! espacio, protagonista de la arquitectura.

Elementos y conceptos. Luz, sombra, claroscuro, vistas, remates visuales y acumulados.

Formato. Cubo imaginario de proporcién 1.1. Asentado sobre base de madera. Como se indica en
el croquis.

Colores. Todo el espectro cromatico.

Materiales. Todos los acumulados a lo largo del curso.

Limitantes. A partir de un cubo imaginario de proporcién 1.1, que estara asentado en la base de
madera se debera proponer un conjunto de espacios interrelacionados entre si con caracteristicas
particulares que los hagan propicios para desarrollar diferentes actividades humanas, a partir de
las diferentes necesidades del hombre. Los espacios se deberan apreciar desde su interior por el
observador por una o mas aberturas que daran cabida solo a la cabeza. Como se indica en el
croquis.
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La explicacién de cada uno de los espacios estarA mostrada en cada uno de los espacios con
textos e imagenes a manera de exposicién. La escala sera propuesta por el alumno.

Forma de entrega. En equipo de tres alumnos. Planos a mano aizada con escala de. plantas,
vistas interiores, vistas exteriores, es decir alzados y maqueta. La base de madera serd comin
para todos los equipos.

Asesorias. La cantidad y alcance de las asesorias sera equivalente a las del ejercicio anterior.
Evaluacion. Por el asesor.

111.4.3. Criterios de evaluacién y acreditacion por ejercicio.

El cuadro de ejercicios semestral comprende tres paquetes, cada paquete incluye cuatro ejercicios.
El primero se denomina Basico y se refiere a un primer grado de complejidad, en donde los
conceptos, elementos y materiales involucrados sirven para que el alumno reconozca la
potencialidad de sus sentidos. El segundo 6 Propositivo comprende el acumulado del anterior, mas
lo propio de éste segundo bloque y se propone despertar en el alumno sus capacidades creativas
E! ultimo 6 de Dominio persigue aglutinar el conocimiento acumulado a lo largo del semestre y
sintetizarlo en las habilidades y aptitudes desarrolladas por el alumno durante el desarrollio del
curso.

El objetivo terminal del curso nos marca la pauta de qué aspectos deben ser evaluados en el
desemperfio del alumno. Dividiendo éstos en Conocimientos 6 lo que se desea saber, Habilidades
6 lo que se es capaz de hacer y las Aptitudes 0 Valores, es decir el sentido de ése quehacer. Todo
esto bajo tres niveles de aprovechamiento: la Técnica, el Andlisis y la Expresion. Estos niveles van
sufriendo variaciones en su peso especifico conforme aumenta la complejidad de los ejercicios de
disefio a lo largo del curso. Ver cuadro de ejercicios de disefio semestral en la siguiente hoja.
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EJERCICIOS DE DISENO SEMESTRAL

ASIGNACIONES DE VALOR POR ASPECTO 7/ PRIMER SEMESTRE
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Partiendo de estos tres niveles, la evaluacion se facilita desglosando cada uno de elios y
asignando a cada punto especifico obtenido, un porcentaje del valor total.

La participacion del alumno en la evaluacion de sus resultados cada vez se va haciendo mas
importante ya que le permite contrastar sus resultados contra los alcances que debié cubrir y en
gue porcentaje se dieron estos, apoyandose siempre en el cuadro evaluatorio por cada paquete de
ejercicios. A continuacion se ejemplifica el primeroc.
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PRIMER PAQUETE

C UADRDO E
TIPO BASICO
PRE REQUISITOS ( VER

EJERCICIO N= TITULC

FORMA DE EVALUACION

DE EJERCICIOS DE DISENO

V A LUATORI

PRIMER
EJERCICIO )

o
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A L U ™M O
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2) HABILIDAD
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PROCESO MENTAL (LOGICO O FORTUWITO)
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CONCEPTOS ELEMENTOS ¥ MATERIALES
3) PROFUNDIDAD EN PROCESO DE o,
MADURACION DE LA IDEA t0%
E E X P R E S | V O 3zo%|
t ) GRADO DE ABSTRACCION LOGRADO 15 o
{GRAFACO) o
2 ) ORIGINALIDAD EN LA FORMA DE 7.5 %
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I— 3 )} CONGRUENCIA EXPRESIVA ENTRE
LENGUAJES (ESCRITO-GRAFICO ) 7.5 °/.°
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Para determinar la acreditacion por ejercicio se establecen minimos a cubrir en cada uno de los
niveles por ejercicio. Quedando estos valores de la siguiente manera. Se ejemplifica con el primer
paquete de gjercicios.

TECNICO 10 pts. Minimo a cumplir 5 pts.
ANALITICO 60 pts. Minimo a cumplir 40 pts.
EXPRESNVO 30 pts. Minimo a cumplir 15 pts.

El incumplimiento de tan solo uno de los minimos exigidos es sujeto de la no acreditacion del
ejercicio. Tomando en cuenta que este criterio es aplicable a lo largo de los doce ejercicios
propuestos, con el propésito de balancear los aprendizajes del alumno en estos tres niveles.

[11.4.4. Bibliografia del curso.

Una forma de dar solidez y continuidad al conocimiento es a través de la consulta bibliografica.
Disponiendo de una clasificacién de libros y autores que abordan los temas comprendidos en el
curso, diferenciando el grado de profundidad de esos temas, es factible dosificar al alumno éste
conocimiento segin sean sus necesidades, aspiraciones e intereses.

Dado que cada alumno se encuentra con necesidades especificas de apoyo, es que se propone
una clasificacién bibliogréfica que establece tres niveles . El basico, el compiementario y el
referencial. Tomando muy en cuenta el nivel semestral de que se trate.
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La bibliografia basica incluye los textos y autores que por su estrecha relaciéon de la tematica del
curso en comparacion al contenido del texto y su directa aplicacion, lo hace de obligada consulia.
La bibliografia complementaria se propone cubrir aspectos tedricos 6 practicos del curso que no
son abordados por el texto basico 6 aunque es tocado requiere de mayores precisiones. En éste
caso el contenido general del libro no abarca necesariamente la tematica completa del curso.

La bibliografia referencial considera libros que tienen utilidad para aquellos alumnos que desean
profundizar en aspectos especificos del curso y que estan mas alla de los objetivos del semestre
en cuestion.

Finalmente hay que resaltar algunos de los factores que son tomados en cuenta para ubicar un
libro en el nivel bibliografico propuesto, siendo entre otros. La claridad y sencillez en el manejo del
lenguaje, tanto textual como grafico arquitectonico. La objetividad en la definicion de conceptos. El
manejo de conceptos de directa aplicacion al curso. La cantidad de temas abordados en relacion al
contenido del semestre. La actualidad del contenido. La disponibilidad en bibliotecas. El costo de
adquisicion. La utilidad directa en otros semestres de la licenciatura, dentro de la formacion integral
del alumno. El idioma en que esta escrito, etc.,etc.

Bibliografia basica.

Information Design Inc.,Notas sobre Arquitectura conceptos basicos, Trillas,México,1990.
Ching,Francis,Arquitectura,Forma,Espacio y Orden,Gustavo Gili,México,1984.
Edwards,Betty,Drawing on the right side of the brain,a course in enhacing creativity and artistic
confidence,Jeremy P. Tarcher, Inc.,U.S.A. 1989.

Wong,Wucius,Principles of two dimensional form,Van Nostrand Reinhold Co.Inc.,U.S.A.,1988.
Wong,Wucius,Principles of three dimensional design,Van Nostrand Reinhold Co.Inc.U.S.A.1977.
Berger,John,Ways of seeing,British Broadcasting Corporation and Pinguin Books,U.S.A.,1977.

De Sausmarez,Maurice,Basic Design.The dinamics of visual form,Design Press,U.S.A.,1990.
Poo,R.,Aurora,El Color,U.A.M.Azc.Cyad,México,1989.
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Hans,Kurt,Rapid VizA new method for the rapid visualization of ideas,William Kaufmann
Inc.U.S.A.1980.

Scott,Robert, Fundamentos del Disefio,Limusa Grupo Noriega,México,1992.
Kandinsky,Wassily,Punto y linea frente al plano,Nueva Vision,Argentina.

Kepes,Georgy,La Educacion de la Vision,Novaro,México.

Dondis D.A.,La Sintaxis de la Imagen,Gustavo Gili,Barcelona,1976.

Munari,Bruno,Disefio y comunicacion visual,Gustavo Gili,Barcelona,1975.

Blackwell,William,La Geometria en la Arquitectura, Trillas,México,1991. '
Munari Bruno,Como nacen los objetos,Gustavo Gili,Barcelona,1989. i
Velasco Leon,Ernesto,Como acercarse a la Arquitectura,C.N.C.A.,Gobierno del Edo. de
Querétaro,Limusa,México,1990. :

Hernandez Agustin,Gravedad,Geometria y Simbolismo,U.N.A.M. México,1989.

Jaques Grillo,Paul,Form Function & Design,Dover Publications,Inc.New York,1975.
ltten,Johannnes,Design and Form,The Basic Course at the Bauhaus and later,Van Nostrand
Reinhold,New York,1975.
Ching,Francis,Drawing a creative process,Van Nostrand Reinhold,New York,1990.
Maier,Manfred,Basic Principles of Design, The Fundation Program at the School of Design Basel, ;
Switzerland,Van Nostrand Reinhold,New York,1977.

Bibliografia Complementaria.

Williams,Christopher,Los origenes de la forma,Gustavo Gili,Barcelona,1984.
Zevi,Bruno,Saber ver la Arquitectura,Poseidon,Espania,1981.

Hall,Edward T.,La Dimension Oculta,Siglo XXI,México,1977.
Worringer,W,Abstraccion y Naturaleza,Col. Breviarios no. 80,FCE,México,1980.
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Miess,Pierre Von,Elements of Architecture,from form to place,Van Nostrand Reinhold,New
York,1990.

ltten,Johannes, The Elements of Color,Van Nostrand Reinhold,U.S.A.,1970.

Pearce,Peter,Structure in Nature is a strategy for Design,The M.L.T. Cambridge,Mass.,U.S.A.,1990.
Diversos Autores,El gran libro del color,Blume,Barcelona,1982.

Kepes,Georgy,La estructura en el arte y en la ciencia,Novaro.

Kepes,Georgy,La naturaleza del movimiento,Novaro.

Bibliografia Referencial

Bourbon,Philippe,Acerca del espacio arquitectonico,U.AM.,Azc. Cyad,México.

Edwards D.,David,How to be more creative,OP Books,U.S.A.,1880.

Moszynska,Anna,Abstract art, Thames & Hudson,U.S.A.,1990.
Jacobson,Max.Silverstein,Murray.Winslow,Barbara, The good house,The Taunton
Press,U.S.A.1990.

Cook, Theodore Andrea, The curves of life,Dover,U.S.A.1979.

De Grandis,Luigina, Theory and use of color,Prentice Hall & Harry N. Abrams,U.S.A.,1982.
Arnheim,Rudolf,Arte y Percepcion Visual,Ed. Universitaria de Buenos Aires,Argentina,1985.

1ll.4.5. Material didactico de apoyo.

Uno de los aspectos que tiene mayor trascendencia en la formacién academica del alumno tiene
que ver con la forma de retener el conocimiento y es en este aspecto en el que el docente debe
traducir los conceptos y vincularlos a los ejercicios propuestos con la dosificacion semestral
requerida. Motivando al alumno con el ejemplo inmediato y con la optica de quien dirige las
acciones de ensefianza aprendizaje; el asesor. De esta manera se le procura al alumno la
inmediatez de la informacién, se le contagia para que inicie aspectos de investigacion requeridos,
para introducirse en la solucion del ejercicio de disefio propuesto. Otras ventajas son la sintesis de
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conceptos y aspectos puntuales en el desarrollo del curso, marcando pautas como punto de
partida.

los formatos de estos materiales didacticos van desde peliculas, sesiones
audiovisuales,fotografias impresas, articulos periodisticos, exposicion de objetos y maquetas y de
preferencia la entrega de copias preparadas por el asesor, en donde se puntualizan aspectos
medulares del contenido del curso, cuidando el lenguaje grafico textual, la composicién, etc. Ver
ejemplo de material didactico de apoyo al concepto de color.
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EL PRODUCTO DE LO APRENDIDO.
Curso: "DEL PENSAMIENTO ABSTRACTO AL ESPACIO SENSIBLE"

Primer Semestre
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EL PRODUCTO DE LO APRENDIDO.
Curso: "DEL PENSAMIENTO ABSTRACTO AL ESPACIO SENSIBLE" Primer Semestre
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Ejercicio No. 5 los 5 sentidos Universidad
Iberoamericana Noroeste. Tijuana B.C.
Otoiio 90

Ejercicio N°1 Abstraccion de la figura humana Universidad Anahuac
del Sur. Alumne: Oscar Rodriguez Otofio del 92
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EL PRODUCTO DE LO APRENDIDO.

Curso: "DEL PENSAMIENTO ABSTRACTO AL ESPACIO SENSIBLE"

Primer Semestre

Ejercicio N° 4. Los solidos platénicos.
Universidad Anahuac del Sur
Alumno: Mario Soto Otoiio del 92
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Ejercicio sobre texturas, visuales, tactiles
Universidad Iberoamericana Noroeste

Tijuana B.C.

Mezcla de materiales Otoiio 90
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EL PRODUCTO DE LO APRENDIDO.
Curso: "DEL PENSAMIENTO ABSTRACTO AL ESPACIO SENSIBLE" Primer Semestre

Ejercicio N° 10. El Laberinto o las Fronteras

Espaciales
Universidad Iberoamericana Noroeste
Tijuana, B.C. Otofio 90

Ejercicio N° 10 El Laberinto o Las Fronteras Espaciales
Universidad Anahuac del Sur
Ejercicio en Equipo Otoiio del 92




EL PRODUCTO DE LO APRENDIDO.
Curso: “DEL PENSAMIENTO ABSTRACTO AL ESPACIO SENSIBLE" Primer Semestre

Ejercicio N° 11 El espacio de mis suefios
Universidad Anahuac del Sur
Fachada lateral oeste

Ejercicio N° 11 El espacio de mis suefios
Universidad Anahuac del Sur
Vista de Planta conjunto




EL PRODUCTO DE LO APRENDIDO.
Curso: "DEL PENSAMIENTO ABSTRACTO AL ESPACIO SENSIBLE" Primer Semestre

‘ Ejercicio N° 11 El espacio de mis sueiios
Universidad Anahuac del Sur
. { Fachada posterior
| Otoiio del 92

Ejercicio N° 11 El espacio de mis sueiios

Universidad Anahuac del Sur

Titulo: La Casa de la Mirada-Poesia de Octavio Paz

Alumno: Oscar Rodriguez - Fachada acceso principal
Otoiio del 92|
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EL PRODUCTO DE LO APRENDIDO.

Curso: "DEL PENSAMIENTO ABSTRACTO AL ESPACIO SENSIBLE"

Primer Semestre

Ejercicio N° 12 El espacio protagonista de la

arquitectura
Universidad Iheroamericana del Noroeste

Tijuana, B.C. Otoiio 90

Ejercicio N° 12 El espacio protagonista de la
arquitectura

Universidad Iberoamericana del Noroeste
Tijuana, B.C. Otoiio 90
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EL PRODUCTO DE LO APRENDIDO.
Curso: "DEL PENSAMIENTO ABSTRACTO AL ESPACIO SENSIBLE"

Primer Semestre

Ejercicio N° 12 El espacio protagonista de la arquitectura
Universidad Anahuac del Sur
Trabajo en Equipo Otoiio del 92

Ejercicio N° 12 El espacio protagonista de la arquitectura
Universidad Anahuac del Sur
Trabajo en Equipo
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CONCLUSIONES

Con este trabajo he intentado adentrarme en la explicacion de ese complejo comportamiento
mental que se verifica, antes, durante y después de la solucion de un problema de diséfio.
Proponiendo un curso que integre los diversos factores que intervienen en el proceso de
ensefianza-aprendizaje del Diséfio Arquitecténico para el primer semestre de la carrera de
Arquitectura.

E! argumento central de esta propuesta deja establecido que el Taller de Diséfo Arquitectonico es
la columna vertebral de la carrera, ya que es el punto donde deben concurrir y discurrir las arterias
del conocimiento, para dar sentidc a la creacion arquitectonica. Despertando en el alumno la
inquietud de su abierta y efectiva participacion, superando posturas de mero asimilador de
aprendizajes para convertirse en agente de cambio.

El primer semestre representa para el alumno el contacto crucial con la carrera de Arquitectura. De
las vivencias y aprendizajes que se viertan en el educando durante este primer periodo formativo
es que se conformara el cimiento del conocimiento cada vez mas rico en complejidad, interrelacion
y trasendencia.

El docente se ha de proponer que el alumno responda ante su medio ambiente con una nueva
manera de pensar, que rompa y supere esa postura tradicional de pensamiento cotidiano. Para ello
es indispensable que todo docente cuente con un panorama de conocimientos lo suficientemente
amplio, que le permita entender los principales procesos cognositivos que intervienen en todo
proceso de ensefianza aprendizaje y de esta manera incidir con sus estrategias para provocar
conocimientos solidos y significativos en el alumno.

L.a dinamica del proceso de pensamiento es una de las actividades mentales mas relevantes para
nuestros fines, ya que nos permite, a través de una interrelacion con otros procesos cognositivos,
combinar nuestro potencial de conocimiento. Explotando positivamente nuestro pensamiento
critico y nuestro pensamiento creador, ambos inmersos en la categoria del pensamiento dirigido.
Enfocando nuestra atencién y esfuerzo en el "Desarrollo de Habilidades del Pensamiento” de esas
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sub-categorias de pensamiento. El disefio de un curso siempre involucrara, por parte del asesor,
un estado mental de anticipacion. Saber de antemano cual es el resultado que se pretende
obtener, cuales seran los imponderables que se pudieran presentar y que representen obstaculos
en el logro de los objetivos. Anticiparse es disfrutar el recorrido por un camino que se ha
preparado. Es tener claro a cada momento cual es nuestro destino final y en que momento se
requiere del mayor esfuerzo y dedicacion.

Conocer, precisar, aplicar un adecuado Planeamiento Didactico, definiendo con certeza, ¢ a quién
?, ¢ qué ?, como se ensefiara ? , y el ¢ como se verificara y evaluard el aprendizaje, es sinénimo
de garantia de éxito en todo proceso de ensefianza aprendizaje. Se han de disefar los ejercicios
del curso, por el asesor con una mentalidad innovadora, que refleje en el alumno la inquietud de
una respuesta creativa.

De las experiencias desprendidas de la puesta en practica del curso se resaitan algunas
deficiencias como son; Que el alumno demanda de mayor orientacién y atencion al cambiar ias
condiciones y abordar el problema de disefio. Por otra parte, el ritmo de trabajo es muy intenso y la
frecuencia asi como el tiempo de respuesta con que cuenta el alumno son minimos para obtener
soluciones suficientemente creativas. El rigor aplicado en el procedimiento de evaluacion provoca
que el promedio de resultados del grupo sea bajo. Otras deficiencias atribuibles al asesor se
refieren al a la conformacion del esquema general del curso,es que éste se presenta disperso
entre algunas de sus partes componentes, y esto provoca una inadecuada inferpretacion giobal del
mismo, para cualquier docente que se proponga aplicarlo. La elaboracion de los apoyos didacticos
no son lo suficientemente completos en su configuracion y por lo mismo no acaban de cumplir su
objetivo de despertar inquietudes significativas en el alumno. Todo lo anterior denota una serie de
deficiencias que me comprometen a ajustar y corregir para el logro de los objetivos.

Finalmente vale la pena también resaltar los aciertos conseguidos, como fue el despertar el interés
en la mayoria del alumnado y la generacion de respuestas con un alto contenido creativo.
Respuestas auténticas, maduras y depuradas, al grado que causaron gratas sorpresas entre sus
protagonistas por el potencial creativo de que son capaces. Se despertd en el alumno una nueva
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forma de descubrir en lo cotidiano, los pretextos para la puesta en practica de sus habilidades
creativas.
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ANEXON°1
LA TECNOLOGIA EDUCATIVA

PSICOLOGIA Y 'ELEMENTOS N - :
EDUCACION . . :
z - " UEFINECION CONOCIKIENTO t
% PROPOSITOS COHFPRENS ION B
®) OBJET1VOS SELECCION TAXONOMIA COGHOSITIVA ANALISIS
b i SINTESIS ~
@) CLASIFICACION EVALUACION
RECEFCLON
. RESPUESTA
TAXONOMIA AFECTIVA VALORACION .
ORCGANIZACION ~ s
= CARACTERIZACION
Z : . . FASE COGNOSITIVA
. TAXONOMIA PSICOHOTORA FASE DE FLIACION
[ : . FASE AUTONOHA
@) CRITICAS
O : DEFINICION ’
LA EVALUACION APRENDIZAJE * K
&) it e . PROPOSITOS ENSERANZA ‘
: INSTRUHENTOS :
Q N DEFINICION '
VALORACION :
< 108 METODOS - SELECCION . !
. LOS MLTODOS LOCICOS :
| CLASIFLCACION {ms METODOS PEDAGOGICOS
m LA ENSERANZA INDIVIDUALIZADA
. . LA ENSERANZA TUTORAL . ;
< . - DESGRIFCION LA ENSERANZA PROGRAMADA . i
: LA ENSERANZA AUXILIADA X COMPUTADORA
. DEFINICION
LOS MEDIOS - HEDIOS VISUALES
. . CLASIFICACION HEDIOS AUDITIVOS

MEDIOS INDIVIDUALES
MEDIOS IMPRES0S -

Fuente Bibliogrifica: Psicologia y Educacién N° 6
Las Humanidades en el Siglo XX R

- Autor: Elba Carrillo Garcia
Editorial: UNAM :

k_ A 4 Piginas consultadas: 135 a 159,
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ANEXO N°2
LAS TECNICAS DIDACTICAS EN LA ENSENANZA DEL DISENO ARQUITECTONICO
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ANEXO N° 3

La motivacion creativa del docente.

La motivacion es un compromiso verdadero que adquiere el asesor con el alumno, como una
forma de disfrutar y enriquecer el ambiente de trabajo dentro del aula o taller. Siempre con el
propésito de obtener los mejores resultados. Es una labor constante y llevada a cabo de muy
diversas formas, a través de estrategias, de acuerdo al nivel en que se encuentre el alumno y a sus
necesidades individuales, resaltando sus potencialidades ya que en muchas ocasiones estas se
encuentran ocultas o ignoradas.

Motivar es provocar, animar, aplaudir, retar, comprometer, convencer al alumno; Dentro de los
objetivos del curso, de su dindmica. De su ambiente. Es entender el momento de vida por el que
atraviesa el educando.

Romper con ideas cotidianas o convencionales es uno de los propdsitos de la motivacion.
Provocar una constante reflexion del quehacer del alumno dandole sentido a ese quehacer.

Hacer consciente al alumno de que sus cinco sentidos son recursos de incalculable valor y que no
estén lo suficientemente aprovechados para el logro de sus aspiraciones.

Pero hasta para motivar se requiere ingenio. Algunos alumnos son motivados tocando ciertas
fibras sensibles que en otros casos no dan los mismos resultados. Recurrir a las preferencias
individuales del educando y encauzar su creatividad por esos caminos, permite al alumno conocer
y conocerse cada vez mas y sorprenderse de lo que puede ser capaz de lograr.

Las limitaciones que nos impone un problema de disefo, deben ser entendidas también como
oportunidades para sacar lo mejor de nosotros mismos.
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ANEXO N° 4

La Ensefianza del Disefio Arquitecténico: Como si planearamos un viaje.

Establecer las analogias que se dan entre las acciones que llevamos a cabo al planear un viaje y
las que debemos efectuar al planear un curso de Disefo Arquitecténico, se sintetizan en la

siguiente tabla comparativa:

E! plan de viaje o itinerario.

El punto de partida.

El destino final.

La duracién del recorrido.
Los integrantes del "Tour".
Las escalas.

Los lugares a visitar.

Los recursos o medios para desplazarnos.

Los recuerdos de viaje.

El guia.

UV R IR /2 /I

U

El plan de trabajo. Programacion de actividades.

El inicio del curso.

Los objetivos a alcanzar.

La calendarizacion de las etapas.

Los alumnos.

i.as entregas.

El contenido sintético del curso.

Los equipos disponibles, las aulas, el presupuesto
destinado al curso, las normas de presentacion, los
horarios.

La evaluacion y la calificacion.

Los asesores.
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Las fotografias y la camara. - Los auxiliares de memoria.
La diversion. o La asistencia y la participacion del grupo.
El regreso. = La refroalimentacion de resultados para otros cursos.
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ANEXO N° 5.

La Creatividad como respuesta al estimulo por parte del alumno.

" Desde tiempos inmemoriales el don de la creatividad ha sido venerado casi como si fuera un
don divino ".

Del prefacio del " Acto de la Creacién ".

En el principio.

Primero estaba intrigado por el asunto de la creatividad como un estudiante de arquitectura, hace
mas de doce anos. En ese entonces, erroneamente creia, que habia sido un don otorgado a unos
cuantos. Afos después me cuestione esa creencia y comenze investigando el asunto. Busqué el
conocer si mis talentos creativos como escritor, editor, pintor y ocasionalmente inventor fueron en
realidad cantidades fijas o talentos que podian ser expandidos y mejorados. Después de haber
leido mas de cuarenta libros sobre creatividad y comenzando a poner en practica un nimero de
principios creativos basicos, encontré que llegué a incrementar mi creatividad, y estoy convencido
de que cualquiera puede hacer lo mismo.

Este libro es el resultado de esa investigacion y de la comprension de dos aciertos:

Uno, retar mis habilidades creativas personales; y dos, mostrar como ti puedes ser mas creativo.
Si ta eres uno de esos que dicen con un aire de resignacion, Desearia ser mas creativo™, este libro
es para ti. Si te consideras preparado creativamente, créeme cuando te digo que hay técnicas
probadas que puedes emplear para ensanchar ti creatividad a lo méas lejano. La creatividad es en
verdad un don divino, pero le ha sido dado a todos nosotros.

¢, Eres creativo ?

Cualquiera puede ser creativo, y cualquiera puede ser mas creativo de lo que es, el o ella,
ciertamente. Y esto es porque cada uno de nosotros posee habilidades creativas innatas que
pueden ser ejecutadas y prolongadas casi como nuestras habilidades fisicas.
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Los psicologos han encontrado que la capacidad creativa esta distribuida mas o menos igual entre
nosotros. También han descubierto que las aparentes diferencias en la creatividad son en realidad
el resultado de como eficientemente cada individuo utiliza o explota sus recursos internos. Para ser
mas creativo-dicen-todo lo que necesitamos es un entendimiento basico de como la creatividad
funciona, y un gran deseo de ejercitar nuestros musculos creativos. Fomentando este consejo ti y
yo podemos facilimente ser mas creativos, si simplemente ponemos nuestras mentes en ello.
Actualmente 1 ya tienes una creatividad individual. Como un ejemplo de {i creatividad, tienes una
viva imaginacion y algunas veces inventas historias o cuentos muy coloridos. Esas pequeiias
historias son ricas en simbolismos, complejas en su trama, y cargadas con fantasias visuales
provocativas y no solo eso, eres tan prolifico que; Cada noche creas cuatro o cinco de esas
vifetas. j asi es j cada noche tu suefas. ¢ Y que podria ser mas creativo que un suefio 7.

Desde el comienzo hasta el final, tus suefios son piezas imaginadas de la mas pura fantasia. Td
creas el reparto de personajes y escribes el didlogo y diriges la accién; Y les das comienzo en
alguna de esas producciones de media noche.
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ANEXO N° 6

DOCE CONSEJOS PRACTICOS PARA EL ALUMNO QUE SE DESPRENDEN DE LA EXPERIENCIA DOCENTE
APOYO A LOS TRES NIVELES DE APRENDIZAJE TECNICO / ANALITICO Y EXPRESIVO.

"PENSAR ANTES DE HACER LAS COSAS - SABER A
DONDE VAMOS.
(DEFINIR OBJETIVOS PERSONALES)

PROBAR LOS MATERIALES ANTES DE EMPEZAR. SU
COMPORTAMIENTO, EL TIEMPO QUE IMPLICA UNA
DETERMINADA OPERACIO QUE SE VA A REPETIR
VARIAS VECES.

DEDICARLE EL TIEMPO QUE REQUIERE EL
EJERCICIO. DIFERENCIAR CLARAMENTE LAS
ACTIVIDADES A REALIZAR EN CADA ETAPA DE
ELABORACION Y CUBRIRLAS TOTALMENTE.

AUXILIARSE DEL DIBUJO ANTES DE PASAR A LA
ETAPA DE DESARROLLO MANUAL, SOLUCIONAR
PREVIAMENTE EL DISENO. TRANSFORMAR
PREVIAMENTE NUESTRAS IDEAS A
REPRESENTACIONES GRAFICAS QUE EMPIEZAN A
MATERIALIZAR NUESTRA SOLUCION.

PRECISAR LO QUE SE VA A HACER Y DEFINIR HASTA
QUE PUNTO SE PUDIERA CAMBIAR DE IDEA, SIN
DESPERDICIAR TIEMPO, MATERIALES Y ESFUERZO
INVERTIDOS.

UTILIZAR LAS HERRAMIENTAS ADECUADAS PARA
LA OPERACION QUE ESTEMOS REALIZANDO, ASI
COMO LOS MATERIALES.

NO CERRARSE A UNA SOLA IDEA. GENERAR
DIVERSAS ALTERNATIVAS (3) Y DECIDIR CUAL ES
LA MAS APROPIADA; LA MEJOR. TOMAR
DECISIONES EN EL MOMENTO OPORTUNO.

APROVECHAR AL MAXIMO EL TIEMPO DEL
TALLER (TRABAJANDO DURANTE EL TIEMPO DE
PERMANENCIA) AGOTANDO LAS ASESORIAS,
ACLARANDO DUDAS.

INTERCAMBIAR IDEAS ENTRE LOS COMPANEROS
SIN CAER EN COPIA O SECUESTRO DE IDEAS
ORIGINALES. PROPICIAR ENRIQUECIMIENTO EN
LA GENERACION DE SOLUCIONES (INTERCAMBIO
DE IMPRESIONES)

ELABORAR UNA LISTA DE MATERIALES COMO
PRIMER PASO EN EL DESARROLLO Y HABIENDO
DEFINIDO CLARAMENTE EL DISENO A ELABORAR.
CUANTIFICAR  MATERIALES PARA SU
ADQUISICION.

CONCENTRACION Y PACIENCIA EN LA
ELABORACION DE LOS EJERCICIOS. TRABAJAR
CON GUSTO EL EJERCICIO, HACER QUE SE
DISFRUTE Y NO SE SIENTA COMO UN PESO DIFICIL
DE LLEVAR A CUESTAS.

RETARSE A UNO MISMO; QUE (MI) EJERCICIO SEA
EL MAS CREATIVO.
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ANEXO 7

EL VALOR DE LA EXPRESION GRAFICA Y SU VINCULACION CON EL PROCESO CREATIVO

LOS RIVELES LE ABSTRACC!ON / ENCONTRANDO LA ESENCIA

2. Niveles de
abstraccion

LOS OJOS SON LAS
VENTANAS DEL ALMA

3. significados.

_esencinles —)

1. Seleccidn de
h
simbolos
apraopiados y
puntos de vista La m

La imagen
tol
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