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1.0 Introduccidn. Defensa de mi lectura literaria.

Pitol.

Para mi estudio tomo las ideas. de .var ticos segiin los

planteamientos que Pitol establede’taﬁt rrativa como en
los discursos prefaciales (ensayoé_y‘

mdés gque hacer una hermenéutica- de da’ el panorama

ideoldgico de sus textos). Asi, ﬁbmo de mberto Eco (1981)

algunas ideas sobre la labor del lector como.constructor de la
obra; recojo algunos elementos de la Estética de la novela, de
Mijail Bajtin y aprovecho algunas categorias de la sociocritica
para deslindar el ndcleo narrativo de la obra central de este
trabajo, El desfile del amor (1984).

Pierre Bourdie escribid recientemente una obra critica que
parece ser definitiva sobre Custave Fi;ubert, Las reglas del arte
(1993). El espiritu de darle un cauce a las ideas de un autor y
de sistematizar su obra a la luz de un texto (el caso que cito es
el de la sistematizacidén de las ideas de Flaubert a partir de La

educacidén sentimental) me motivd a escribir un trabajo que

contribuyera a sistematizar el pensamiento de Pitol. Parto de un




planteoh‘éuxiliado por-la: se
los usos sociales de la comicid

amor, para llegar al nﬁcleo‘bi

la escritura del veracruzano.-

lectura de la obra de Sergio Pitol »
congruencia sélo se limita a la légiéa de nuestro autor. Espero
que mis planteamientos aporten. la fundamentacidn critica

necesaria que la obra del autor de Domar a la divina garza exige.
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estudic de
sociz_xiéé{ puntos npdaies de 1la

.‘?J-P!l"dé, la ideologia de

es de 'su obra y el

Cros propone enfocar el texto -como

(idéosémes) que son def'in’iglo:s" -}'-'ycc;m'oil el _nicleo de una
microsemidética textual que engloba, -en .,dnlv‘qop-.jtin%:o ‘'significante,
huellas discursivas de diferente n‘aturaie“z_a‘ en -el texto. En
dichos ideosemas se establecen las relacion.e"s;' entre los elementos
de un discurso o prediscursos y las. prdcticas sociales de una
época determinada. 1]

Para acercarnos a una microsemidética de E1 desfile del amor
tenemos que considerar una multiplicidad de valores culturales y
sociales que Sergio Pitol toma tanto del thiller policial como de
la historia inmediata mexicana. Esta trama semidtica obliga al
lector a tener presente tanto algunos problemas de las tramas
policiales’ de Charles Dickens (las pistas falsas de la novel.a
Nuestro amigo comtn) como la estética de la confusién de
identidades de la comedia de Tirso de Molina E1 huerto de Juan

Fernandez.

1 Un ejemplo de la intratextualidad microsemidtica es la que el propio
Cros establece entre la préictica discursiva autobiogrdfica del Lazarillo de
Tormes y la practica discursiva epistolar de los procesos inquisitoriales.



ZBeckett retoman

‘1o grotesco a lo Bajtln y el suspenso de la narrac1on policial.
Ademéds, El1 desfile del amor tiene en sus enredos un sefialado
sentido social. Su humorismo y parodia de las doxas ([2] son el
enjuiciamiento de los rituales sociales que los grupos en el
poder en México han practicado desde hace mds de setenta afios.

‘ Mi pragmatismo metodoldgico se basa en estas propuestas
cémico~grotescas de la novela. ¢Qué camino me sefiala la
estructura de FEl1 desfile...? ¢Qué lectura se puede hacer del
humor grotesco de Pitol? ¢Cémo funcionan las referencias
culturales de la obra? ¢Puede sistematizarse la escritura cdémica
del autor?

El hilo de la trama que propongo me lo sugirié tanto 1la
lectura de Lector in fabula, de Umberto Eco como la lectura de

las ideas sobre la novela de Bajtin. Para el italiano, el 1libro,

2 Por doxa entlendo las opiniones y el imaginario social de los actantes
de la novela.



las ni proponer
“una’[compro pero ‘se comporta asi
respecto de la
con que opera’
las asercione
otras, no ficticias

dévanando, se alineen
1 contrarlo, encuentran

sus condiciones ‘d la’ fuerza ‘con que ‘el

autor las sostien en. las’pruebas .con que (tras la

apariencia de. la parabolafnarratlva) intenta: apuntalar

lo que afirma sobre la sogledad la p51cologia -humana 'y

las leyes de la hlstorla..._Practlcamente, ‘todas las

obras de lmaglnaclon 1mportant35'1 transmiten. wun

“mensaje”o unos mensajes ‘que. son- transmitidos’ por ‘el

texto pero que sin embargo, no :se encuentran en el

texto...[3]) :

Pero ¢cdmo enfocar esos mensajes en el “interior de la obra?
¢Qué sentido podria darsele al orden del dlscurso novelistico de
Pitol? La respuesta la encontrc en 'la teoria bajtiniana de la
novela. El plurilingiiismo y el dialogismo me llevaron a analizar
los lenguajes y las - situaciones de El1 desfile... como
estilizaciones parddicas de ciertos lenguajes oficiales; de ahi
salté a estudiar los modelos estructurales del ¢género policial,
el relato histérico y la trama de la comedia de enredos.

Para armar el mundo interno de la poética de Pitol, . me
sirvo de algunos elementos de la sociologia y la sociocritica, en
particular de Lukédcs y Lucien Goldamann. De ambos me interesan
las paginas que dedicaron al estudio del compromiso social del

novelista y a la complejidad estructural semadntica de la obra en

relacidn con la estructura social. Del critico francés Claude

3 Eco 1981, p.71.



idea ' de  considerar él"
interrelacién con sus si
sentido, sus. ,tensi;n
Especificamente, .tomd:

analizar el.discurs‘

nocidn valor y

se circunscrib

extratextual:‘iés'

del discurso social en el-que:elitexto. es considerado como el
catalizador ae los grandéQWsoc quamgs;é ideologemas de la obra.
El sociograma es definido'pér'éi‘critico francés cClaude Duchet
como una representacidn o constelacién de imdgenes gue concatena
mitos sociales. Es, ademds, un conjunto impreciso, inestable y
conflictivo de representaciones parciales, centradas en torno a
un nidcleo, en interacéién permanente las unas con las otras. El
sociograma en ocasiones estd implicito e incluso puede ser
inconsciente. Tal es el caso del socilograma del héroe a lo
Carlyle que aparece en El general en su laberinto, de Gabriel
Garcia Marquez.

El nivel valor funciona dentro del texto mismo analizando

los elementos semidticos y estilisticos; ademds de rescatar los

valores estéticos de 1la obra. Por discurso prefacial se



consideran- -los ‘textos:@ que.

conferencia

ientifico,

escribid que:

Indagar - en la ldgica del: campo:literario. o del
campo artistico, gque son mundos paraddjicos: capaces de
inspirar o de imponer los “intereses” mas
desinteresados, el principio de la existencia de la
obra de arte dentro de lo que ella tiene de histérico,
pero también de transhistdrico, es tratar esta obra
como un signo de frecuencia intencional y normado por
cualguier otra cosa, de la que ella misma es sintoma.
Suponer que si enuncia una pulsidén expresiva que la
formalizacién impuesta por 1la necesidad social del
campo tiende a volverla irreconocible. El renunciar al
angelismo del interés puro por la forma pura es el
precio que se debe pagar para comprender la légica de
estos universos sociales que, a través de la alquimia
social de sus leyes histéricas de funcionamiento,
logran extraer del enfrentamiento a menudo despiadado
de las pasiones y de los intereses particulares, la
esencia sublime de lo universal, y ofrecer una visién
mids verdadera y, en definitiva, méds tranquilizadora,
cuanto menos sobrehumana, de las conquistas mas altas
de la empresa humana.([4]

Determinar lo que hay de histérico y transhistérico en 1la
escritura de Pitol, ubicar sus referencias culturales dentro de
la tradicidén que funda y aportar una posible sistematizacidén de
su obra bajo el espiritu libérrimo de las ideas de Pierre Bourdie

es el propdésito de este trabajo.

4 Bordieu 1993, p.33,



1.2 la escrituréwasiméﬁfiéa'de'Serqio Pitol.;

se: impone deslindar
narratiVa general de
volucién liﬁeraria del
nto’ teﬁética como

u iluminador

P1tol deflne su

pa51on por las trama ilda me ha parecido

siempre disminuida. contar hlstorlas reales e imaginarias ha sido

mi vocacidn". Pero ¢qué tipo de trama o de historias?:

Cualquier posible incertidumbre al respecto se me
ha desvanecido ante la frecuentacidén de Galdés, ese
desconocido, mi amado y verdadero maestro. En su obra,
al igual que en la de Goya, descubri que la armonia y
el delirio, la tragedia y lo grotesco no tienen por qué
ser caras diferentes de una misma moneda, sino que
pueden lograr integrar en plenitud una misma
unidad...[5]

Esta bisqueda de la unidad de contrarios "la armonia y el
delirio, la tragedia y lo grotesco" no se da en toda la narrativa
de Pitol, es, mas bien, una consecﬁencia de su vida profesional y
literaria:

Mi aprendizaje es el resultado de una lectura
inmoderada de cuentos y novelas, de mis empefios como

traductor y del estudio de algunos libros sobre
aspectos de la novela...[6]

v

Pitol 1993, p.39.
6 Ibidem, p.38.



formas, en apariencia caprichosas

Pitol, ; "Victc

cuento MCuerp

Gltimo modélo 1o presentan

(1963) y los incluidos ‘ene

se’ acercan a una poética de

libre asociacidén de ideas: o ‘a :uﬁa . libre asociacidén de
influencias. Los escenarioé, por citar sélo un ejemplo, son
homenajes a Henry Jamés, referehcias a Shakespeare o alusiones a
la vida de Casanova en Venecia. Podriamos decir que Pitol, lejos
de la influencia literaria de sus contemporédneos mexicanos por
casi treinta afios, crea su propia tradicién y, en consecuencia,
sus propios modelos tragicémicos y cdmicos.

Por lo anterior, propongo el concepto de escritura
asimétrica como una nocién englobadora del mundo absurdo,
irracional y pluricultural de Pitol. Esta escritura asimétrica
funciona en varios planos: en el narrativo, en el psicolégico y
en el semidtico. La asimetria se dard en la irrupcidn de varios
cédigos, siempre contradictorios, en los planos arriba
mencionados. Asi, como se verd en el capitulo 2 de este trabajo,

la asimetria de El desfile... a nivel narrativo se da en

7 Véase Apéndice 1, texto 1.
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interseccidn '} la, ' ‘estructura
histérica,

identidad’d

creando la trama»debié-dbr

dénde el narrador, o taljpgnpo‘de»y;;té,fdijoila yerdadvo hasta
dénde inventé otra solucidn. ‘ ‘

Podriamos, entonces, pensar que la estructura narrativa gque
le interesa a Pitol es una estructura poliédrica que se da con la
interseccién de varias ideologias y varias obsesiones literarias
—-la mayoria, autores gque ha frecuentado como traductor. Esta
multiplicidad ademds da a sus relatos tragicémicos un efecto de
oblicuidad, en la que el lector, al confrontar los diferentes
puntos de vista que integran la trama, participa activamente en

- la obra -participacidén que Eco estudiaba ya en 1981, en su obra
Lector in fabula.

Los origenes de la escritura cémica de Pitol los podemos

encontrar en su escrito autobiogrdfico del 67, en donde al

mencionar sus primeros cuentos habla ya de la bisqueda de un

mundo narrativo de realidades contradictorias:

...Creo . que he escrito dos cuentos que se
aproximan a lo que aspiro:~Victorio Ferri cuenta un



cuento’y, fundamentalmente,” Hacla Varsov1a
se confunden Y entreveran CLerto

:En “ambos
reales con -

menos deflnlda,
cuentos se::da-
mundos, uno.-gris 2
y otro, cruel; ‘peligroso, donde puede
encontrarse la 11bertad la tentaclon, el desorden, el
riesgo. - Tomo partldo, ‘invariablemente por este
tltimo... ’

+..En la v1da cotldlana mi trato con los demas
estd enriquecido o viciado por este elemento, sin el
cual me seria imposible crear. Se trata de vivir
normalmente, pero tratando de estar en contacto con
otro mundo que existe al lado nuestro y con. el que. es
posible comunicarse; es un poco el mundo de los
hermanos Marx, en gque todas las posibilidades estan
abiertas, aunque no es necesariamente, y de” hecho pocas
veces lo es, un mundo cémico...[8]

s.1empre seguro,

Esta bisqueda de otros mundos p051bles ‘en algo se parece a
las busquedas de las vanguardlas. Ya es’ celebre el llamado de
André Breton para escribir una llteratura que concilie el mundo
onirico con el de la vigilia. En este sentldo, la bisqueda "de
Pitol se entronca con la tradicién vanguardista_del absurdo, de
la literatura que, como las obras de Lewis Carroll o Ionesco,
tiene una ldgica invertida eﬁ los razonamientos, en los falsos
silogismos y una libre asociacidn de ideas. Recursos que producen
en el lector o en el espectador la imagen del delirio.

El Sergio Pitol de 1967 busca un modelo cémico que se aleje
de las formas trédgicas de su primera época -recordemos la saga de
los Ferri. Nuestro autor se acerca entonces, a una narrativa en
donde:

...Todo flota alli, como dentro de un caldero y yo

s6lo elijo -crear es seleccionar- de una manera

instintiva los elementos que voy requiriendo, un par de

zapatos, el color de cierta cabellera, mientras las
frases sueltas, 1libres,se entremezclan, hasta que

8 pitol 1967, pp. 9, 10.



la manera de la
de los cuentos 'd

"Asimetria" gque

Lo sublime-y

binaria de lo hetéfqg eo

Bujara como en las novelas El'-desfile” del amor y Domar a
divina garza. Esta "asimetria" tiene'una fuente mds evidente en
la reconocida aficién .de Pitol por la .obra de Antén Chéjov, en

especial a sus piezas teatrales [11]. Hay un enorme paralelismo

9 Ibidem, p. 57. Mas adelante en este mismo texto autobiografico y en tono
humoristico, Pitol da las fuentes de su nueva escritura:

"Algunas personas me han sefalado que mis cuentos son demasiado secos,
librescos; textos derivados de otros libros. Reconozco como todo el que
escribe las influencias estilisticas y atn las de concepcidn de mundos
literarios. Indudablemente que la lectura de Faulkner me solté la mano en mis
primeras narraciones, que la de Carpentier me descubridé la posibilidad de
lograr ciertos ritmos en la prosa y la de Beckett me ayudd a ordenar ciertas
vivencias; pero no imaginé tramas que pudieran mecdnicamente acoplarse a los
modelos propuestos por Beckett, Faulkner, Carpentier ni ningln otro escritor.
He tratado, desde mis primeros borradores en la época de leyes, de crear un
mundo personal..."

"...La lista de aquéllos cuya influencia reconozco debe por fuerza
incluir a William Shakespeare, Julio Cortazar, Samuel Bekett, Jorge Luis
Borges, Antonio Pevsner, Octavio Paz, Manuel Pedroso, Marlene Dietrich,
Charles Chaplin, Goya, Pérez Galdds, Cyril Conolly, Jan Kott, Chordeclos de
Laclos, Tapies, Palmiro Togliatti, los hermanos Marx, Luis Cernuda, Maria
Zambrano, Carlos Monsiviais, Joseph Conrad, Henri Masson, William Faulkner,
Edith Sit Well, Jean Paul Sartre, Henri Matisse, Christopher Isherwood, Erich
Von Stroheim, E.M. Forster..."(p.15)

10 Véase Apéndice 1, texto 2.

11 En Bl tafido de una flauta se cita un mondlogo de Hamlet que a su vez es
citado en la pieza chejoviana £l canto del cisne. El fragmento es el
siguiente:



aniversario”. En esta plez personajes,

burdcratas 'encerradcs parlamentos
incongruentes, nadle es én una serie
de mondlogos absurdos ncomica. En el

climax de la obra,‘iqo ‘ n] idési’llegan a la
. violencia. Lo mismo: sucede con‘el capitulo de_Bl desflle del amor
donde la confusidén estalla y ocurren escenas‘grqtescas en la que
la erudita Ida Werfel es golpeada por elbguardaespaldas Martinez,
o bien cuando el pintor Escobedo es retado pér el general Torner,
amante de la diva qgue ha sido caricaturizada por el artista.
Podemos, pues, encontrar la esencia de la asimetria
narrativa de Pitol en sus similitudes con la literatura del
absurdo, en el empleo de un dialogismo ildgico en sus cbédigos
culturales. Estos recursos nos hacen pensar en el caso del
dramaturgo alemin Yvan Goll, quien mezcla en sus obras secuencias
de filmes chaplinescos con referencias biblicas, o en algunas
.obras de Bertold Brecht, en las que es recurrente la aparicidén de

cémicos de circo en medio de un ambiente de music-hall. Pitol en

su poética, al hablar de Iasna Poliana y Tolstoi, Charles

"¢llas advertido en qué cosa indigna pretendes convertirme?
Quieres tafierme!
Pretendes conocer todos mis registros.
Deseas conocer hasta el corazdn de mis secretos,
pretendes sondearme, para que emita desde la nota mas grave
a la mis aguda del diapasén.
¢Piensas acaso que soy mas facil de tafiler que una flauta?
Tomame por el instrumento que mas te plazca,
pero por mucho que me trates, te lo advierto,
no conseguiras obtener de mi sonido alguno."



Chaplin, y la vasta estlrpe de Jack el destrlpador, establece un

cédigo multlcultural : traglcomlco que . es un ‘constraste

a51metr1co entre el humor, 10uabsurdo, lo grotesco y lo vil con

lo heroico y lo ;ub;;me



y El defile del fan}or'

narraciones tienen como'. escenarlo comﬁn
buscan recuperar la memorla‘ del pasado. Yecien e .Férodia y
tragicomedia, FEl1 desfile del amor es la 1nvestlgaéiéh de un
historiador mexicano sobre un crimen politico y, a la vez, es la
crdénica de su afén pof reconstruir la historia mexicana del afio
1942, fecha que reunid la crema y nata de la aristocracia y la
intelectualidad europeas con una sociedad mexicana que se Jacta
de su armonia politica y cultural.

Cuando aparece E1 desfile del amor (Barcelona, Anagrama),
novela que gand el Premio Herralde [12]), Sergio Pitol declara que

El desfile:

...es mi respuesta a un fendmeno de desdén por
nuestra historia, por los hechos que han conformado la
fisonomia actual de nuestro pails, gque me parecid
advertir durante mi estancia en México entre 1980-1982.
En ese periodo viajé todo lo que pude por México
haciendo lecturas y conferencias y, a veces, me gquedaba
aténito ante las preguntas de Jjévenes sobre hechos y
personajes histéricos que siento como parte préxima
dentro del pasado inmediato y que algunos de ellos no
ubican. En ese momento, me propuse que el siguiente
libro que escribiera se asentara, se afirmara en algln
momento preciso de hnuestra historia. Y traté de
recrear, no de una manera pedagdgica sino como un marco
novelistico, ese periodo...[13]

12 Premio instituido en 1983 por la editorial Anagrama, de Barcelona.
13 Peralta 1985, p. 25.
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Cabe”preghntai§e éiféSﬁé"#oc.vg; ma

historia y el consecuente‘desconoci

nacional (remito®al

' del Solar se desilusiona.de

y al capitulo que se'fcentr:_ un'»meiicano—
francés) més que un désdén.fcféo’quééiésvverdadéfos socidgramas
que fundamentan el texto se centran mas en ia parodia de los
discursos fascitoides de 1940 (ideosema de la novela) que en un
verdadero sentimiento de desdén por nuestra historia.[14]

Asi, de este niGcleo ideosematico partira la propuesta

narrativa gque se ird complicando con cdédigos literarios vy

laberintos estructurales que el autor plantea asi:

...[en E1 defile del amor) hay pistas regadas que
conducen hacia ([la resolucidén de 1los enigmas]}, pero
compete al lector seguirlas y armar la novela: elegir
el desenlace que quiera. Quizd se me pasdé la mano en
cuanto a la elipsis, a omitir algin pasaje que podria
aclarar mads el misterio o, por lo menos, sefialar a los
lectores que tienen que fijarse mds en ese punto para
entender lo ocurrido...[15])

El desfile...lo concibe el autor como una obra abierta que
el lector arma. Los siguientes capitulos confrontan este

planteamiento prefacial que postula que la novela es abierta, con

14 La parodia de los discurso fascistoides la encontrames tanto en los
didlogos de Arnulfo Briones y Martinez, como en el discurso alucinade de Pedro
Balmoran.

15 Ibidem, p. 25.



1914 a 1973. La nocién de informacién gu

20

los ideosemas que articula. Pitdl; Es decif, hago una‘«ieétura

donde se sistematizéﬁf
culturéles,_loé‘in
que el noveiiéﬁ
reciehte.

La reconstruccidn ‘de las claves de-la o

preguntarnéé,po:ﬂq 'itleeligiéipafavéu e

encontramos en los datos de labénffev1§ta arriba encionédéjt16j 
En ella, Pitol seflala que 1914 le infere§é pbr la confrontacién
ideolégica que se da entfe las diversas facciones revolucionarias
que van desde el liberalismo con un cierto matiz conservador
hasta las corrientes sociales de vanguardia. De 1942 Pitol
rescata el ambiete de preguerra y la confrontacidn politica,
social y econdmica originada por la expropiacién petrolera del
38. La nocidn informacién que Pitol expone sobre 1973 es el de la
decrepitud de su personajes y el del fantasma del afio 1968.

Este marco histérico pluricultural, plurisocial vy, por ende,
plurilingiiistico, Pitol 1lo novela en un conglomerado de
personajes que, segin sus lexias, simbolizan ‘los afios claves de
la novela. 1914, aho de la debacle de la antigua clase poderosa,
estd simbolizado por 1la familia Briones. 1942, afio de la
consolidacién de la nueva clése gobernante, estd representado por
Delfina Uribe. 1973, el afio de la sintesis entre las viejas
ideologias y las nuevas ideas, lo representa el patético Derny

Goenaga. Estas tres visiones del mundo las enfrenta el autor de

16 Véase Apéndice 1, texto 3.



una manera caotlca y: absurda en unav comedla [17] asimétrica'

histérico y el teatral qﬁeﬁésta regldos sem&ntlcamente por 1os

sociogramas del malinchismo‘yfel“de la parodlajd dlscurso

reaccionarios de la década de- 1940. Esta asimetria-cultural es
concebida por Carlos Monslvéls ‘como un conjunto satirlco, donde
la ciudad de México es un escenario kitsh "en el que los

personajes se desplazan como en una farsa:

En El desfile del amor..., al impulso narrative 1lo
domina el impulso satirico (en el sentido més estricto:
la distorsién que esencializa 1la liberacién del
espiritu cémico que, por contraste, muestra el fracaso
de las pretensiones épicas o -tragicas). Y en la
atmésfera del libro, las evocaciones rectoras vienen,
al mismo tiempo, de la 1literatura y el cine, Ernst
Lubisch y sus grandes peliculas The Love Parade y The
Merry Widow, y de Evelyn Waugh A Handful of Dust, de
Peter Lorre y la "Brigth Young People" en Decadencia y
caida. Segin Pitol, la sibita ambicidn cosmopolita de
la ciudad de México es un escenario kitsch, a ritmo de
opereta, con valores que rematan en aforismos, seres a
quienes la vida maltrata con tal de gue los demds se
diviertan, y orgias de introspeccidn como de vida en la
corte del principe Danilo. La farsa es la via de acceso
a otra realidad.[18)

Es necesario recordar que ya Jorge Ibargliengoitia ironizaba
y parodiaba -y no faltard quien diga que carnavalizaba- la
"Historia Patria". Pero a diferencia del escritor guanajuatense,

el veracruzano ironiza y parodia en una multiplicidad de planos,

17 Utilizo el término comedia en el sentido de un modelo literario usado
tanto en la novela, el teatro y la poesia como en el ensayo y que se relaciona
con la comicidad y el humor.
18 Monsivais 1989, p. 26.



22

tramas 'y coédigos. -Ademas, - Pitol: no . el

féciimeﬁ;é'ﬁaridi ble

oblicuo
ironista, la diferen y una que no

lo es puede ser el la’ entonacién

con que se formule una’ frase. wdesfile delfémér es, ~en gran
parte, la respuesta iréniCQ'afun prébiéma'socialfespecifico: el
desdén por el pasado inmediato. ﬁn iector poco precavido tal ve:z
esperaria una novela didéactica, solemne y acaso, é&pica. Pero
Pitol plantea una estrategia narrativa miltiple que eluda. toda
solemnidad pedagdgica e invente tramas y subtramas qgue semanticen
tanto el desprecio por la historia nacional como el snobismo, la
discriminacién social y los prejuicios clasistas que de @&l
emanan.

La novela, entonces, avanza como un mecanismo de reloj: de
las cero a las doce horas -como el nimero de sus capitulos. A las
doce en punto, el lector tendrd toda la informacién de las tramas
que se tejen =-incluida la policial. Podra, en medio de una
comedia de enredos ambientada en la cosmopolita y radiantemente
moderna ciudad de México de los afios cuarenta, deducir quién fue
el culpable de un misterioso asesinato perdido en la memoria de

los decrépitos testigos.



ovelistica
sociograma

os’ sociogramas

ue el'.mc.zplt es: “...une
prise de position, sous la peur de )ugement‘ a‘un decteur qu*il faut par
conséquent intéresser et captiver. Le début joue un rdle stratégique décisif,
puisqu'il doit légitimer et orienter le texte, ~donner des indications
génériques et stylistiques, construire un univers f£fictionnel, fournir des
informations sur l‘'histoire raconteé. En plus, 1l'incipit, en tant que lieu
d'ouverture, insére l'ceuvre dans cet intertexte presque inépuisable constitué
par l'histoire du genre; de fagon dissimuleé ou bien explicite (comme c'est le
cas chez Salinger), le texte doit, & son debut, prendre position par rapport a
des modéles (le roman réaliste & la Dickens, dans l'exemple choisi) qui ont
une fonction de référence, méme pour ce qui concerne les attentes du lecteur.
Cette prise de position est en ré&alité double: tout incipit romanesque
s'insére aussi dans un intertexte des premiéres phrases, dont les formes
stéréotypées sont trés connues. Il s'agit de ce genre d'ouvertures apparemment
banales et peu signifiantes, telles: “Par une belle matinée de printemps...”,
qui ont pourtant une signification profonde et fondamentele, celle de désigner
et de faire reconnaitre le roman, au méme titre que la phrase: "Il était une
fois“désigne le conte de fées. Tout incipit n'est donc pas “innocent”, et il
ne pourrait pas l'étre, puisqu'il doit se confronter & des modéles tellement
connus qu'ils deviennent parfois, a4 eux seuls, indicatifs du genre
romanesque." [ (el incipit) es una toma de partido por el temor del juicio de un
lector, al que, en consecuencia, hay que interesar y cautivar. El inicio
desempeila un papel estratégico decisivo, ya que debe legitimar y orientar el
texto, dar las indicaciones genéricas y estilisticas, construir un universo
ficcional y facilitar informaciones sobre la historia contada. Ademés, el
incipit, en tanto que 1lugar de apertura, inserta la obra dentro de este
intertexto casi inagotable constituido por la historia del género. De manera
tacita o explicita (como en el caso de Salinger), el texto debe, desde su
inicio, tomar partido en relacidn a unos modelos (la novela realista como la
de Dickens, en el ejemplo elegido) que tienen una funcién de referencia,
incluso en lo que concierne a las expectativas del lector. Esta toma de
partido es, en realidad, doble: todo incipit novelesco se inserta también en
un intertexto de primeras frases, cuyas formas estereotipadas son muy
conocidas. Se trata del género de aperturas aparentemente banales y de poco
significado como: “Por una bella mafiana primaveral...”, que tienen, no
chstante, una significacién profunda y fundamental, la de designar y hacer




Pitol, al descrlblr el ed1f1c1o donde _se: desarrolla la a001on

central, .nos da las proporclones estetlcas de ‘su. obra-

. frente al porton de “un
edificio .de’: ladrlllo rogo situado ‘en ‘el corazén de  la
colonia Roma),. unatarde: de mediados de enero de 1973. '
Cuatro - insélitos - torreones, también de ladrillo,
rematan las esquinas’ del inmueble. Durante décadas, el
edificio ha constituido una extravagancia
arquitecténica en ese barrio de apacibles residencias
de otro estilo. A decir verdad, en los Ultimos afios
nada desentona, ya que el barrio entero ha perdido su
armonia. Las pesadas moles de los nuevos edificios
resquebrajan las casas graciosas de dos, a lo sumo,
tres, plantas construidas segin la moda de comienzos de
siglo en Burdeos, en Biarritz, en Auteuil. Hay algo
triste y sucio en ese rumbo que hasta hacia poco
lograba sostener atn ciertos alardes de elegancia, de
antigua clase poderosa, maltratada, pero no vencida. La
apretura de la estacién del metro, las bocanadas de
desarrapados que vomita regularmente, los innumerables
puestos de fritangas, tacos, guesadillas y elotes;
periddicos; 1los vendedores de perros, de juguetes
baratos, de medicamentos milagrosos, han sefialado el
auténtico fin de esa parte de la ciudad, el comienzo de
una é&poca distinta.[20]

La yuxtaposicidén de signos sociales en este parrafo inicial
serd una clave de lectura. Lo cosmopolita con lo popular, la
elegancia y la pobreza, la clase poderosa "maltratada, pero no
vencida", son las coordenadas narrativas que El desfile del amor
habrd de seguir. Esta desproporcidn y desaforo de unir lo bajo
con lo alto, lo culto con lo popular, el Art Decé del edicifio

Minerva -la actual cCasa de las Brujas, de la Plaza Rio de

reconocible la novela, de la misma manera que la frase “Erase una vez” sefiala
el cuento de hadas. Por tanto, todo incipit no es “inocente’y no podria serlo,
ya que debe confrontarse con modelos tan conocidos que algunas veces se
convierten, en virtud de ellos mismos, en indicadores del género novelesco.")
Andrea Del Lungo, 1993, p. 131.

20 Pitol 1984, p. 1ll. En lo sucesivo especificaré al final de las citas las
piéginas de la novela.
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. Janeiro-  con los -puestos de’

marcaran laS'érandes;dualidadés cémicasi de




1. 4 E1 desflle del amor, modelo para armar._

En octubre de 1991,

carlos Fuentes escrlblo, al referirse-a

la novelistlca de Hector Agullar Camin, que-.ﬂi‘xk

Una novela[...] crea' su propia biografia en el
momento en que se separa de sus modelos, en la realidad
o en la literatura, y crea su propia realidad y su
propia literatura (al cabo la misma cosa). Cervantes,
digamos, derrota el modelo de las novelas de
caballeria. Dostoievski derrota el modelo de las
novelas por entrega. Pero al mnismo tiempo el autor
disfraza el modelo que le sirve para crear una nhueva
obra con estrategias simbdélicas. Siempre es mds féacil
juzgar lo que un novelista deja atras, que adivinar el
horizonte que abre. Y raro es el novelista gque como
Laurence Sterne, hace evidente, en 1la palabra de
Schklovsky, el entramado y la técnica de su obra...[21]

De manera similar, E1 desfile del amor se compadece del
lector déndole las claves de su entramado literario y al mismo
tiempo crea su propia biografia, su bibliografia y su propia
realidad en .donde conviven 1los periodos casi olvidados de 1la
historia mexicana (tal, el caso del movimiento pronazi mexicano}),
la novela policial , el teatro de enredos a la manera de Tirso de
Molina, los enredos. biograficos de Nuestro amigo comin, de
Charles Dickens, las referencias fisioldgicas y populares de la
novela picaresca y la tradicién de la novela inglesa de la doble
personalidad de los personajes como "Jekyll y Hyde, Dorian
Gray... Kurtz el del Corazén de las tinieblas, los protagonistas
de Wilkie Collins.;." Podriamos también, siguiendo las ideas de
Aron Kibédi vVarga ([22), definir a El desfile... como una
antinovela perteneciente a un "género derivado" en tanto que

parodia sus arquetipos generadores, tendencia que podemos

21 Fuentes 1991, p. 43.
22 Kibédi 1982, p. S.
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encontrar : en muchasi'de “las novela

original;enggﬁdr

de la relacién

Cunha y _'L‘é:»'-'guér aide ’de »Mario kkvabrgl‘as Lio’sa.'
Incluso; sigﬁiéndé a*Méffine ﬁéhalsléﬁi,ipodfiéﬁos cdﬁsiderar la
novela como un texto travestiéﬁa en el sentido en que es una

~novela con los textos que la inspiran, a la vez que se disfraza
con ellos mismos.

En el capitulo de El1 desfile.. "La huerta de Juan

Fernandez'", Miguel del Solar toma una novela de la biblioteca de

Delfina Uribe lee, por varias horas, Nuestro amigo comin:

...Pensé en Ida Werfel, en los comentarios que le
oydé repetir a Emma, su hija, sobre La huerta de Juan
Fernandez, una obra de Tirso de Molina donde nadie era
quien decia ser, donde los personajes se desdoblan sin
cesar y adoptaban las méscaras mas absurdas como si
fuera el Unico modo de convivir con los demds. Lo mismo
ocurria en la novela de Dickens. La misma suplantacién
de personalidades, los nombres falsos, las biografias
ficticias. Recuerda la primera vez gue comid en casa de
Delfina Uribe; habld ella de su libro en torno a la
escisién de personalidad en la novela victoriana. Es
decir, el ocultamiento, la mascara, la confusidén de la
verdadera identidad. ¢Por qué.surgia siempre esa nota?
¢Hacia dénde apuntaba? ¢Quién simulaba ser quien no
era?... (p. 150)

Barroquismo, asimetria o literatura en constante didlogo con
los autores preferidos de Pitol -no en vano ha sido traductor de
autores ingleses, polacos, italianos y rusos-, El desfile del
amor plantea de manera oblicua la problemdtica de sus tramas: "el
ocultamiento, la mascara, la confusidén de la verdadera
identidad". Se podria decir que el goce de esta novela no radica

tanto en sus propuestas histéricas, sino en este juego literario-



social, donde, como se verd. en el cépituld 3;'las,identidades
comicas encierran otra trama, pero gfotésca.

De este entramado estructural emexrge un-cédigo-sui generis
que evita caer en el casillero de la noveld histérica, aungue
tampoco es del todo una novela policial; aln asi,
contradictoriamente, la clave para su interpretacidn estd en
aceptar las propuestas policiales e histéricas que Pitol plantea.
Toda la trama central de El desfile del amor se desarrolla en el
edificio Minerva que es, a su vez, una especie de torre de Babel
multirracial, multicultural y poli-ideéoldgica. Sitio de reunidn
de contrarios, desde refugiados Jjudios vy espafioles hasta
cristeros pronazis, el Minerva es la alegoria de la estructura de
la novela. Si la novela policial tiene una trama donde dos
historias se interpolan -las causas del crimen y la bisqueda del
culpable- El1 desfile del amor es una elevacién al cubo de estas
historias. La bisqueda del autor del crimen y sus causas van a
bifurcarse en la pegquisa de Miguel del Solar. Al lector ya no le
interesan tanto los motivos de la muerte del joven austriaco
Erich Maria Pisteur y de Arnulfo Biones, como los relatos que la
memoria y los prejuicios de los testigos del crimen van
enredando. En El1 desfile del amor no hay gque buscar un punto
medio, por el contrario, hay que buscar lo absurdo y 1lo

asimétrico.



su escritura.’

1.5 APENDICE 1"

tres ciclos; el primero integrado por:

...cuentos escritos a partir de una regidn del
estado de Veracruz, lugares en donde transcurridé mi
infancia y mi adolescencia... Las conversaciones dque
ahi oia siempre volvian a lo mismo: la vida en Huatusco
en tiempos de la Revolucién; una especie de paraiso
perdido donde desfilaban personajes fallecidos y
golpeados por el cambio social. Era entonces una
esponja. Varios afios después, cuando escribia mis

.primeros cuentos, me di cuenta de que no habian

resultado meras invenciones sino el intento por dar una
forma literaria a aquellos recuerdos extraviados,
contrapuntedndose unos con otros, y cuyo exterior
apenas habia conocido, pero gue en su interior sentia
moverme a mis anchas.'" (Flores 1993, pp.9,10}

Bl utorﬁve;ééruzaho ha sefialado que en su obra hay

La segunda etapa narrativa, integrada por El tafiido de una flauta

(1972), Nocturno de Bujara (1980) y Juegos florales (1982),

un:

",..periodo en que inicio mis viajes. Los cuales
duraron 20 afios m&s o menos, en el gue mi mundo era el
de los mexicanos en el extranjero y cbmo se clavijea el
problema existencial de un personaje mexicano gue de
repente se enfrenta -en un momento de crisis- a una
cultura ajena, a un idioma distinto, a modos Yy
costumbres  diferentes que le hacen analizar y
reflexionar sobre 'su wvida y dan como resultado 1la
salvacidn o la condena." (Palacios 1993, p.9)

La etapa mds reciente la define Pitol como un ciclo que:

", ..sucedidé en el extranjero: es en la gue relato
acontecimientos que suceden en la Ciudad de México
vistos desde afuera, a través de la trilogia El desfile
del amor (1984), Domar a la divina garza (1988) y ILa
vida conyugal (1990), que adquieren un tono parddico.
Es el retrato de las instituciones a través de sus
elementos chuscos; el mundo gue quiere imponerse por su

es



prestigio y su poder, estd visto en estas novelas como

un mundo. devorado. - por: - las. pa51ones_’mezqu1nas y
ridiculas. El panorama general que doy es’ el 'de"la

rldlcullzac1on de todo este prestlglo "(Ibldem, p. 9)

Texto 2

Apenas lograba recordar el inicio de la
conversacién. De cierto sdlo sabe gue en un momento se
levantd, baild de alegria para asombro de su hermana,
de sus sobrinos y del amigo de su sobrina, a la vez que
comentaba que siempre habia sabido lo que aguel
muchacho sostenia, si, eso que el mundo era asimétrico,
que la esencia de la materia, de la energia, o ¢de qué
diablos, de la vida? era asimétrica. Eso lo explicaba
todo: la fuga de Tolstoi de Iasnaia Poliana, la vasta
estirpe de Jack el destripador, 1los cuartetos de
Beethoven, la existencia de Auschwitz, los gestos
perfectos de la Dietrich, la ebria adolescencia de
Rimbaud y sus marchitas 3jornadas abisinias, la
transformacién del sinosaurio en iguana, del caballo en
cerdo, la obra entera de Shakespeare. Pero ya en ese
momento le comenzd a pesar, por una parte, la
certidumbre de que no habia logrado comprender de qué
hablaba, y, por otra, la sospecha de que toda especie
animal busca siempre la simetria, si es que simetria
era, como &l entendia la regularidad de héabitos que en
conjunto determinan el metabolismo de la Naturaleza. Si
el hombre desecha esa forma, se dijo, era para
sustituirla por otra igualmente aspirante a ser
simétrica. Ni Altamira, ni el Barroco ni el . Bauhaus
eran excepciones a esa regla, antes por el contrario...
[23)

Texto 3

"1914 es un afio apasionante de México: a la caida
del huertismo, en el brevisimo periodo presidencial de
Eulalio Gutiérrez, el fendmeno dominante es la
aparicién en el mando del pais de diversas facciones
que conforman el movimiento revolucionario: pluralidad
de programas, lucha entre idealismo y descomposicién,
entre avance nacional y enriquecimiento individual; las
tendencias ideoldégicas que van desde el liberalismo con
lastre conservador hasta las corrientes sociales més
avanzadas. Un afio en gque la capital misma estd sin
gobierno: entre todos se reparten el poder; es el

23

Pitol 1981, p. 154.
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instante en que cuajan los grandes dilemas a los que el
pais se enfrentard en el futuro.

"1942. Una vez pasado el periodo presidencial de
Lidzaro Cérdenas, de la expropiacidn petrolera, de 1la
declaracién de guerra a los paises del Eje y, por otra
parte, ese afio, la conformacién de un movimiento de
derecha radical, sordo, violento, obtuso y con gran
poder sobre distintos sectores de la sociedad. El paso
entre 1914 y 1942 merece un verdadero estudio de
cardcter histérico para entender .fendémenos sociales
actuales. Para mi fue muy importante leer documentos
histéricos de la época Yy revisar,por ejemplo, las
campafas internacionales contra México después de la
expropiacidén petrolera. Autores que admiro muchisimo,
como Evelyn Waugh, pero gque escriben 1libros contra
México y contra Cérdenas patrocinados por las empresas
petroleras inglesas. Autores que presentan a Cedillo,
el personaje de la reacciédn, como el “héroe
civilizador, salvador de la democracia'...™ ’

"1972-73 son afios de otro momento histdrico
importante en el pais. Afios que permiten,
fundamentalmente, tomar a los personajes de El desfile
del amor, como unos en edad avanzada, pero en la que
todavia tratan de pensar, de explicarse algo de 1lo
ocurrido y, a la vez, con una proximidad a 1968: afo,
éste, que pesa ominosamnete en el subsuelo de sus
actitudes y que, pretendo, produce una crispacién o una
intensidad en algunos pasajes gue me interesa acentuar
en la novela..."[24]

24

Peralta 1985,0p. cit, p. 25.
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primer ciclo narrativo,
referencia a las secuelas de la revolﬁélonpdg_iQiOL.El paraje de
San Rafael es el escenario de la ‘ti?éhia':de los Ferri y el
derrumbe de las antiguas familias acomoda&aé.'El Sergio Pitol de
finales de la década de 1950 y principio de la de 1960 se
interesa por los ambientes cerrados y tragicos. Basta leer
"Victorio Ferri cuenta un cuento" (1957) o "Semejante a los
dioses!" (1964) para tener una idea de la ambientacidén fisica y
psicoldgica de este primer ciclo narrativo. Lo atrayente de esta
etapa es que lo "especifico histérico" -es decir, la manera como
Pitol plasma lo histérico en lo literario-~ lo circunscribe al
ambito familiar. Si en el argumento del texto hace referencia a
la revuelta carrancista o a 1la cristera, el planteamiento
literario queda encerrado en las relaciones patoldgicas del seno
familiar. Esta especificidad histérica siempre desembocard en un
final tragico. "Un viento de tragedia griega... ha soplado en el
caso de Xavier Rubio y Amalia Otero", tal es el epitafio de los
protagonistas de un relato de Pitol cn donde la catdstrofe social

de la revolucidn tiene como desenlace tragico el incesto [25].

25 A nivel de microhistoria, las disputas familiares en los textos de
Pitol, en varios casos son disputas generacionales, que no necesariamente
tienen un desenlace tragico. Esto sucede en el relato "Pequefia crénica de
1943" (1960). Otro rasgo pertinente es la intertextualidad que se observa
entre el cuento “"Amalia Otero" (1957) y £l desfile ... El amblente de la clase
acomodada de la narracidén recuerda mucho el de Eduviges Briones de &1
desfile...:
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En su segunda etapa narrativa'-—t':_{iiei se ‘puede ejeinplifiéaf con
el relato "Cuerpo presente" (1962)- Pitol toca dé?nuévo el tema

histérico. Aunque abandona por compiéfc»loS'moldes trégicos, el

dmbito familiar sigue presente. La.historia ‘de”Daniel Guarneros,
protagonista del cuento, es el,récuentO‘&elférribismo politico
desde la época vasconcelista hasta - la ‘alemanista, aunado al

fracaso existencial de Guarneros.

"[...]¢Recuerdas las noches de teatro? Mire, joven, desde
aqui, por la ventana, puede ver la esquina donde se levantaba el
teatro Diaz. Ahi mismo donde 1los Alarcén, gente de fuera,
construyen una tienda de articulos eléctricos. Cada familia tenia
un palco. La concurrencia era un espectdculo. Los caballeros de
oscuro y nosotras de gala: plumas en los sombreros, en los
abrigos, en las capas de colas soberbias, ;y que joyas! Me acuerdo
de una salida de teatro de terciopelo negro con dos hilos de
perlas falsas bordados desde el cuello hasta el dobladillo(...]
Mas se dejd llegar la Revolucidn, y, ¢no digo bien que’'la vida es
cruel?, aquel esplendor que tantos nos confortaba fue cruelmente
abajado y San Rafael quedé sumido en la mds apabullante de las
miserias[...] La mayor parte de la gente acomodada salidé como
turistas; quienes nos quedamos lo perdimos todo, o casi todo, a
manos de los bandoleros; hordas hirsutas y salvajes que al grito
de jViva mi general Fulano!, o al de i{Mueran los hombres de
Perengano! irrumpieron de pronte por las calles. Escapada del
monte, vomitada por la llanura, (sepa Dios de doénde habrd salido
esa turba infame...!" {"Amalia Otero" pdg. 30)

Eduviges Briones, prototipo del pensamiento reaccionario, exclama en El1
desfile del amor, en el capitulo "La parte derrotada"”:

""{...)Me hiere el rastacuerismo de toda esa gente a quien mi
hijo colmd de favores. Si me encuentran, simulan no verme, o de
plano me reciben con mofas. He acabado por no salir de casa.
Hiciste muy bien en irte, en zafarte de la barbarie. Acabarén con
nosotros, vas a verlo. Hace mucho que se lo propusieron y lo ha
ido logrando. Nos la tienen jurada, asi como lo estds oyendo,
Miguel[...] En nuestra familia, td mejor que nadie lo sabes, para
algo eres historiador, no ha habido quien se haya manchado con
dinero ajeno. jNadie! ;Soy capaz de pararme frente a Palacio
Nacional y gritarlo a pleno pulmén! iNadie! jEso es lo malo! Una
leccién de dignidad que no nos perdonan... Nos han perseguido
desde gque comenzd este siglo, tal vez, ‘desde antes, desde que el
doctor Mora(...) organizd la masoneria ..." ( El desfile del amor
pp. 35-36)
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Es, -por- tanto, la  -institudis familiar: ‘el espacio

‘psicoldgico y social dqndef 'jle' argumentos

histdéricos en la narrativa de Pito1' éSfiJé del amor este

espacio tiene dos polos ' bie éi' de la clase

conservadora -maltratada, perf 21" de-la nueva clase

en el poder -egoista y ambibibsa ’eﬁtran en conflicto
en las tres etapas histéricas:qvn gi.tiempo simbdlico
del texto: 1914, 1942 y 1972,

Al igual dque en La regidn mé; transparente de Carlos
Fuentes, las disputas sociales ocupan un lugar primordial en la
trama. La familia Briones y 1la Uribe integran el circulo del
poder social y econdmico. Las disputas entre ambas tienen raices
histdéricas: los Briones, la afieja clase acomodada, se sienten
vejados por los advenedizos de la revolucidn de 1910. Los Uribe,
los nuevos privilegiados, envidiaran -sobre todo Delfina Uribe-
la distincién y clase de los viejos ricos. De estas disputas
derivan los demds conflictos de la novela, qgue son los hilos de
una red de argumentos concéntricos gue entraman las ambiciones de
feroces nacionalistas, el snobismo de la nueva burguesia, la

hipocresfia de 1las buenas conciencias y la historia de un

andrégino gue pudo haber redimido al pueblo mexicano.



2.1 El transfondo histéficp-én:ﬁlydesfile del amor.

1914 es un afio decisivo en la vida de los Briones, es el afio
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en gue el reacomodo de las fuerzas revolucionarias afecta los

intereses de la antigua burguesia.Es,

periodo de reacomodo del poder:

En su libro [Miguel del Solar)] pretendia explicar
cémo emergieron en 1914, para entrar de inmediato en
conflicto, las distintas corrientes (el amplio espectro
de matices [26}) que habia participado en 1la
revolucidén, las ya latentes durante el periodo de Diaz
Y las surgientes como resultado de la dindmica misma
del conflicto; y cdémo en 1914 aungue desde fuera nada
lo hiciera presentir, ya habia triunfado la corriente
institucionalista, la dque para bien o para mal habia
configurado el pais en que vivian... (p. 110).

segin Miguel del Solar,

un

1942, al igual gue el afioc 14, es un periodo de un "amplio

espectro de matices" para la nacidn: el afio de la guerra, del

cosmopolitismo y de una oficialista "unidad nacional". Miguel del

Solar habla asi de dicho afo:

...En 1942 encuentro elementos apasionantes... La
declaracidén de guerra al Eje, el papel de México en la
esfera internacional, el cosmopolitismo sidbito de 1la
capital, 1la reconciliacidén nacional de +todos los
sectores. Vuelve Calles. Se decreta una amnistia para
los delahuertistas. Regresan los porfirianos de Paris.
Llega, ademds, un aluvidén de exiliados europeos gue
representan todas las tendencias, - desde los
troskistas..., los comunistas alemanes, Karol de
Rumania y su pequefia corte, financieros judios de
Holanda y Dinamarca, revolucionarios y aventureros de
mil partes.En ese flujo no es facil precisar quién es
quién. .

La derecha radical y los circulos financieros gque
hasta entonces eran uno conenzaron 'a desarrollar vias
paralelas, a veces, en apariencia, muy distintas. Los
ricos de Guadalajara, los viejos, no dejaban de alentar

26

Todos los subrayados de las citas son mios.
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a los peones para que siguieran cortando las orejas de
los maestros rurales; en cambio sus hljos, ,cuando
venian a México, se iban al mundano:’ .Casanova con - la
esperanza de ver al rey Karol baila n.-1

Hay miles de elementos por. resc tar

jerarguizar en ese periodo. Y. eso {

Ese amplio espectro de matlces

identidades que Pitol introduce en el dédig térico serviran

para justificar y enlazar el cédigo dej'ia qqqgusioﬁes' de la

comedia de enredos. Pero ademas, habra una:ﬁghvéhéiéﬁ parédica e
irénica ligada al cbédigo histérico y vélt dﬁbieﬁte. social vy
cultural simbolizade en el texto.

En el capitulo intitulado "El desfile del amor", 1972, el
afio de la sintesis, se encierra la clave histérica, dialéctica y
parddica. Segln Derny Goenaga, publicista egresado de un college

jesuita de Chicago, el secreto de la armonia nacional es:

~La dialéctica, Amparo, es el producto mids alto de
la filosofia alemana- dijo sorpresivamente Derny con
tono académico-. Hegel fue su verdadero artifice, no
Marx, como piensa el vulgo. Debe uno recalcarlo
siempre. Hay gquienes se ponen nerviosos cuando uno
pronuncia la palabra “~dialéctica”, en parte por
ignorancia, pero sobre todo por miedo a malentendidos
politicos. En el fondo es 1lo mismo. Jamads hay que
tenerles miedo a los conceptos. Tal es mi. teoria, tal
mi préctica. La dialéctica es una concepto hegeliano.
Tesis. Antitesis. Sintesis. Tan .fdcil como eso.
¢Tesis?, el porfiriato. ¢Antitesis?, la revolucidn. Y
la sintesis? La sintesis somos - nosotros, digamos
quienes sobrevivimos al desastre y quienes se nos han
incorporado. Formamos, lo queramos o no, una
materializacién nueva del concepto de unidad nacional.
La sintesis somos precisamente los gue estamos sentados
en torno a esta mesa (p. 182).

El lector queda desconcertado ante la propuesta dialéctica.
Lineas mds adelante comprende la parodia de la idea de 1la

historia de la clase pudiente, cuando el discurso "filoséfico" de
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Derny Goeneaga es ridiculizado COnguha_sonora.trompetilla de la
novia del hijo del hegeliano Derny: .

Se oyé un ruido extrafio. Un zumbido incémodo,
cercano. La novia de Arturo, una chica rubia de cabello
corto extremadamente rizado, se cubria la boca con un
vaso. De ahi parecia salir el zumbido. De pronto
comenzd a derramarse el contenido del vaso. ¢Hacia
acaso gargaras?, ¢mordia el vaso? Una carcajada
desbocada de Arturo estalld de repente. El liguido de
la copa de su novia saltd sobre el mantel. La chica

reia como si fuera victima de un ataque. Todos
comenzaron a hablar en voz muy alta..." (pp.182-183)

Asi, si al inicio de la novela el transfondo histérico tiene
un tono mds o menos serio, en los capitulos finales, a los due
corresponden estas dos ultimas citas, este trasfondo se va
haciendo cémico y gradualmente patético [27].

Este desfile de lé armonia y de la wunidad nacional,
planteado en tono grotesco por Pitol, es la formalizacidén textual
del desprecio por la historia nacional. En algunos capitulos es
mis especifico, sobre todo si analizamos la cuestién del saber
histérico que el catedrdtico Miguel del Solar, personaje en
crisis con su medio, representa.

En la narrativa de Sergio Pitol es frecuente encontrar
personajes fracasados: recordemos al cineasta protagonista de EI
tafjiido de una flauta y a los integrantes del grupo literario
Oridén, de Juegos florales. Miguel del Solar no es la excepcidn.
Su condicién de estudioso de la historia nacional le trae, en el

medio familiar, cierto rechazo, no manifiesto, de su madre:

27 Tengamos en cuenta que el tiempo simbélico en que se sitda el discurso
de Derny es 1972, cuando todavia estd fresco en la memoria colectiva el
agitado aifio de 68.
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Al llegar a su casa tratd de hablar con su madre.
La hallé como adormilada, muy lenta, muy dispersa.
Pensd con tristeza en su vida. Tenia. amigas, las
visitaba, la visitaban; a veces salian juntas a comer,
.al teatro, a ver exposiciones; jugaban bridge. Leia uno
que otro libro. En la actualidad se ocupaba de sus
hijos, de Juan e Irma. Trataba de interesarse en su
trabajo, en sus cursos, en sus publicaciones, pero él
suponia que con resultados mas bien parcos. Otra cosa
seria si en vez de hacerlo en torno a José Maria Luis
Mora hubiera escrito sobre Carlyle o Mirabeau. Si en
vez del 1914 mexicano hubiera sido' ese afio, pero en
Berlin, en Paris o Londres. Todo seria diferente;
habria algo de que enorgullecerse frente a las amigas.
Clemenceau, Bismark, Francisco José, una estela de
nombres bastante mas atractivos que. los del Eulalio
Gutiérrez, Roque Gonzdlez o Genovevo de la O...(p.71)

El tiempo mexicano en la novela no tiene el prestigio social
del europeo: es nmejor estudiar, segin la légica de la madre de
Del Solar, los refinados ejércitos napolénicos que 1los
huarachudos sublevados de 1910, de los gque provienen,
irdnicamente, los ancestros de los Uribe: "...los abuelos de
Delfina [dice Eduviges  Briones) fueron  peones. Indios
descalzos..." Este desprestigio esté& resumido en la palabras de
una de las vecinas del Minerva: "Nos hemos vuelto cosmopolitas,
Eduviges. Hasta hace poco no tratdbamos sino a nuestras amigas de
Querétaro y Guadalajara. Hoy dia residen entre nosotros cantantes
alemanes, sabios y artistas del mundo entero..." O bien, para
expresarlo con la dialéctica hegeliana de Derny Goeneaga:

Vivimos las consecuencias desastrosas del sexenio
anterior... Te extrafiard que me refiera a &l de esta
manera... los resultados de la administracidén pasada
son los que ves. Esta nefasta retérica es su antidoto.
iQué bueno que vives en Inglaterra, donde no han de
llegarte los coletazos!... Han tenido que admitir que
una cultura no se improvisa, gque el buen gusto no es

conciliable, por razones de muy distinto orden, con las
mayorias; al menos no de una manera mecénica... Tal vez
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en el futuro sea de otra manera...:'Mira,“los del Norte

comienzan a despertar. Les' ha'.:dado:. pdr' cultivarse.

Antes iban de compras a San Antonio, . oi:a ‘los’ lugares‘
préximos a la frontera. Ahora :toman sus av1ones y 'se:
van hasta Nueva York a oir a la Nielsen cantar: Electra/'
o a ver un buen musical. Cenan. Una:canita‘al .
es posible. Y al dia siguiente muy de'mafiana’l
en casa. A las diez estéan en sus despachos com
hubiera pasado. Son todavia nuevos,. me. dlrés
son, pero si se empefian pueden 1legar...

El tiempo del prestigio, como en la ‘ép

en el exterior, en lo europeo o en lo americ Avése tiempo de

la cultura y el buen gusto se tiene que.asé hdér{vés]vademas, un
tiempo sin democracia, es el tiempo de los elegidos. ¢Cémo
incluir en este selecto grupoc a un estudioso de Bristol gque
desperdicia su talento en la historia mexicana?

El prestigio social y el tiempo mexicano gque el historiador
plasmé en su libro, El1 afio 1914, acosan a Del Solar. Cuando
parece liberarse del fardo de la historia nacional ve su obra en

una libreria:

...El hecho de gque su libro estuviera allil
implicaba cambios, entre otros el de sentirse liberado.
Entrd y recorridé el local. En una mesa se levantaba una
columna de ejemplares de El afio 1914. Podia dedicarse
ya de 1lleno a su nuevo trabajo. No estaba ya convencido
de elegir 1942. ;Después de tanto, tanto amor...! La
cercania podia ser grave, aungue también la tentacidn
mayor. Tendria que decidirse en los préximos dias, y en
caso de optar por ese afio comenzar de inmediato a
consultar las fuentes objetivas, a preparar fichas, a
entrevistarse con los funcionarios de la época... Tan
sélo lo internacional podia proporcionarle material
para un volumen inmenso: la declaracién de guerra, sus
consecuencias, las presiones directas e indirectas, el
petréleo, las inversiones extranjeras, Roosevelt y el
New Deal. Habia gue olvidarse del divertimento de nota
roja con que se habia estado entreteniendo y de los
crimenes confusos del Minerva... La presencia de 1914
en las vitrinas, mesas y mostradores de la libreria era
el mejor exorcismo para desvanecer todos agquellos
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dngulos enfermizos; -
proyecto... (p.:252)

Sin embargo, el ‘demonic: d o’es' exorcizado

por la publicacién’de .su’ libro Un' odio ciego,
animal, instantédneo y Viscera; z ‘inunda a Del

Solar, la amenaza de lo popular,: nacional, aplasta

al historiador:

...La calle estaba vacia. 0Oia sus pasos. Un coche
verde oscuro pasdé casi rozdndolo, disminuyd 1la
velocidad y se detuvo unos cuantos metros delante de
él. El1 automévil, con una placa rota y un ndmero
ilegible, comenzd a retroceder con lentitud y cuidado,
hasta situarse al lado del historiador. Del Solar
advirtié de golpe la soledad. En la calle sdlo existia
él y el coche verde... Interiormente sélo pidié que
todo fuera rdpido e indoloro. El coche se habia situado
a su lado. La ventanilla delantera comenzdé a descender,
y una cara tosca, de boxeador joven, le preguntd por la
calle de Santuario. Del Solar permanecidé con la boca
abierta, paralizado, Quiso hablar y no pudo...

«..=jun pinche sordomudo! =-oyd decir al joven de
la ventanilla...(pp. 252-253)

Al final, De{ Solar regresa a la libreria "donde las
columnas de sombreros zapatistas de EI afo 1914 atraian la mirada
del lector...". La ciudad de la memoria, la ciudad popular que se
inventa en el texto es la cércel del historiador. El desdén por
la historia, el prejuicio por lo vulgar, la discriminacién y 1a§
envidias sociales pueblan las calles de, El desfile del amor.
Miguel del Solar es el chivo expiatorio gue expurga el delito de
querer conocer los hechos de una ciudad cuya identidad es el

ocultismo y la apariencia.
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‘'se..produzca se

2.2 La ‘novela p011c1a1.=

“cada cadaver'qu
volvera de pléastico.: :

expllca algunas de la caracteristlcas de la novela'pollclal. 

Alfonso Reyes sefald alguna vez que la novela
policial constituye el Gltimo género clasico de nuestro
tiempo. Obedece a cénones tan estrictos como los de la
tragedia griega o el teatro espafiol del Siglo de Oro.
El minimo incumplimiento del cédigo preciso que lo rige
destruira su eficacia. Segan Sklovski, 1los dos
procedimientos fundamentales de la novela de misterio
estriban en un retardo voluntario de la solucién de sus
enigmas y en un radical Cextraiamiento®, que al
distanciarlos de lo narrado congela cualquier emocién
que tienda a desbordarse. La sangre en ese mundo seré
siempre una sangre irreal, de mentirijillas, y cada
caddver que se produzca se volverd de plastico.

En la tradicional novela inglesa de detectives
todo deberd ocurrir como en un juegco de ajedrez... Su
marco suele ser una casa de campo palaciega, un
prestigioso club londinense, un hotel de lo mas
respetable, un yate; es decir un circulo cerrado donde
se muevan damas Yy caballeros de amplios recursos
econdémicos, modales excelentes y acento perfecto... En
la siguiente transformacién del género, la novela negra
norteamericana, los términos se han invertido. La
sociedad es por principio culpable. Estd enraizada en
el crimen y en el crimen prospera... (28]

Algunas de estas caracteristicas gue el Sergio Pitol lector
de novela policial elige como primordiales se repiten en el
entramado de crimenes y persecusiones que es el Desfile del amor.
Tal es el caso del intento de esclarecer los asesinatos que a la
vez que motivan la investigacién del historiador Miguel del
Solar, retrasan la posible solucién del enigma -al final el
historiador-detective nada obtendrda en claro- y propician una

serie de historias concéntricas gue nos alejan de los hechos

28  Pitol 1991, pp. 136-137.
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criminales y nos 1nternan en. otras tramas méds oscuras Yy
complicadas. La verdad se escubulle en un entramado asimétrico,

en donde no se sabe qulen es’ el

El otro rasgo 1mportante se,relaclona con el mundo cerrado

de la novela de misterio. Si. en la 3 asflnglesas el ambiente

fisico se condensa en un club prlvad

hotel prestigiado o una
casa de campo palaciega, el mund :é El:d fllé.del amor, aungue
no tan reducido, si esté'imaginad: nivéfso limitado por
los polos del poder cultural, éocial oliﬁiéo y familiar en

donde las pasiones, las envidiaé‘ y.‘lo kcrimenes provocan los

malentendidos que desembocan en flna es traglcomlcos.
Tzvetan Todorov, en su articulo '"Typologie du roman

policier", sefiala que en un relato policial:

"Oon peut encore caractériser ces deux histoires
en disant que la premiér, celle du crime, raconte 'ce
qui s'est effectivement passé', alors que la second,
celle de l'enquéte, explique 'comment le lecteur (ou le
narrateur) en a pris connaissance'. Or, ces définitions
ne sont plus celles des deux histoires dans le roman
policier, mais des deux aspects de tout ouvre
littéraire, gque les Formalistes russes avaient décelés,
dans les années vingt de ce siécle. Ils distinguaient,
en effet, la fable et le sujet d'un recit: la fable,
c'est ce qui s'est passé dans la vie; le sujet, 1la

" maniére dont l'auteur présente cette fable. La premiére
notion correspond & la réalité evoquée, & des
événements semblables & ceux gui se déroulent dans
notre vie; la seconde, au livre lui-méme, au récit, aux
procédés 1littéraires dont se sert 1l'auteur. Dans la
fable, il n'y a pas d'inversions dans le temps, les
action suivent leur ordre naturel; dans le sujet,
l'auteur peut nous présenter les resultats avant les
causes, la fin avant le début. Ces deux notions, donc,
ne caractérisent pas deux parties de 1l'histoire ou deux
histoires différentes, mais deux aspects d'une mnméme
histoire, ce sont deux point de vue sur la méme chose.
Comment se fait-il alors que le roman policier parvient
4 les rendre présentes toutes deux, a les mettre coéte &
cote?
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Pour expliquer ce paradoxe, il faut d'abord se
souvenir du statut particulier des deux histoires. La
premiére, celle du crime, est en fait 1l'histoire d'une
absence: sa caractéristigue la plus importante est
gu'elle ne peut étre immédiatement présente’ dans le
livre. En d'autres mots, le narrateur ne peut pas nous
transmettre directement les répliques des personanges
qui y sont impliqués, ni nous décrire leurs gestes:
pour le faire, il doit nécessariement passer par
lt'intermédiare d'un autre (ou ‘du méme) personagge gqui
rapportera, dans la seconde histoire, 1les paroles
entendues ou les actes observés...{[29]

En El desfile del amor la fabula (fable), la materia basica
de la historia policial, es el esclarecimiento de los asesinatos
del joven austriaco Erich Maria Pistauer y de su padrastro,
Arnulfo Briones. El1 argumento (sujet) lo presenta Pitol en la
investigacién gue Miguel del Solar realiza treinta afios después

de os sucesos. Del Solar es el intermediario entre el lector y

29 (" Ademés, podemos caracterizar estas dos historias diciendo que la
primera, aquella del crimen, cuenta Taguello que efectivamente pasé”, en
cambio la segunda, la de la investigacién, explica “cémo el lector (o el
narrador) se percata. Ahora bien, estas definiciones ya no son sdloc aquellas
dos de las historias de la novela policial, sino dos aspectos de toda obra
literaria que los formalistas rusos, en la década de 1920, habian descubierto.
Ellos, en efecto, distinguian la f&bula y el argumento de un relato: la fabula
es lo que ha pasado durante la vida; el argumento, la manera en la que el
autor presenta esta fabula. La primera nocidén corresponde a la realidad
evocada, a los sucesos semejantes a los que se desarrollan en nuestra vida; la
segunda, en el libro mismo, en el argumento, en los procedimientos literarios
que le sirven al autor. En la fdbula no hay inversiones de tiempo, las
acciones suceden en orden natural; en el argumento, el autor puede
presentarncs los resultados antes gue las causas, el fin antes que el inicio.
Asi pues, estas dos nociones no caracterizan dos partes de la historia o dos
historias diferentes, sino dos aspectos de una misma historia que representan
dos puntos de vista de la misma cosa. ¢C6mo, entonces, la novela policial
llega a introducir ambas historias poniendolas lado a lado?

“Para explicar esta paradoja es necesario, en principio, recordar el
estatus particular de las dos historias. La primera, aguella del crimen, es,
de hecho, la historia de una ausencia: su caracteristica més importante es que
no puede ser presentada inmediatamente en el libro. En otras palabras, el
narrador no puede transmitirnos directamente los didlogos de los personajes
que estan involucrados, ni describirnos sus gestos. Para hacerlo es necesario
pasar por la intermediacién de otro personaje (o del mismo) que nos informaréi,
en la segunda historia, de las palabras escuchadas o de los actos
observados..." Todorov 1978, pp. 12-13.
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los testigos de los crimenes del edificio'Minerva. Durante la
investigacién del historiador; el lector va éncontrando.claves de
las causas de las muertes, pero lo que el autor propone es una
trama elevada al cubo: la intriga policial se enlaza con la
fabula histdrica que a su vez estd fundida con los episodios del
castrado, la vida secreta' de Arnulfo Briones, la naciente
atraccidon de la erudita Ida Werfel por el peladito chabacano
Martinez y la guerra panfletaria entre Eduviges Briones y Pedro
Balmordn. La tensién narrativa del cédigo policial la disuelve el
autor con las tramas disparatadas y al dejar abierta la

posibilidad de eleccidén del culpable.




Mexxco de 1942.

Cuando Ida Werfel,_ia-

antes de ser agredida por el picaro él

mismo, hace referencia a un c1erto obre suplantac10n,

ocultamiento y confusién', el texto sé lee a si ‘mismo y explica

su ldégica. En dicho eplsodlo vendra .ia‘:confu51on de las
subtramas, pero el lector aln no sabrd de la doble vida de los
protagonistas de la novela. S86lo sospechard de los deliqui&s
albureriles de la 1literata alemana [30]. La fuénte lejana de
estos enredos y falsas identidades esta en E1l huerto de Juan
Fernandez, de Tirso de Molina y en.la ya casi proverbial aficién
teatral de Pitol ([31], lo que tenemos gque subrayar es que la
estructura que sustenta la comedia de enredos y la novela "se
basa en la ocultacién de los motivos, en escuchar detrds de las

puertas, en el disfraz de la identidad en toda clase de

30 Es antolégico el siguiente pasaje que muestra los placeres lingliistico-
escatoldgicos de Ida Werfel: "...Si alguien pronunciaba una palabra que
tuviera la mas minima relacién con los intestinos o sus efectos, Ida estaba
perdida, sus carcajadas se oian hasta la acera de enfrente. Aquél, se me
ocurre, era el mayor placer que conocia. En sus Gltimos afios, su amigo mis
cercanoc era el licenciado Reyes, de la Universidad. Se morian de risa al
modificar los proverbios mds conocidos. Reyes tenia mucha gracia: “No, Ida”,
le decia, “no hay pedo que valga”, gritaba uno; “Quien caga otorga”,la otra.
“El 'ojo del ano engorda el caballo”, ambos a la vez. Ida celebraba con
fruicién aquellos hallazgos, los saboreaba, y luego los repetia a la menor
provocacién." (p.155).

31 "Estaba seguro de que iba a ser dramaturgo, pero las dos fnicas veces
que he escrito teatro el resultado ha sido monumentalmente mediocre, de no
creerse. Hice una versién de Troilo y Crésida, ubicada en la Ciudad de México.
La escribi con entusiasmo enorme en Varsovia; lo mismo otra obra, como
chejoviana. Cuando las volvi a leer, no crei que eso pudiera ser posible. Son
cosas terribles que pueden destruir a un autor después de su muerte. Pese a
todo, el teatro no deja de interesarme, y mis novelas tienen planteamientos y
escenarios muy teatrales." Villoro 1991.
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confusiones."[32] Si en la comedla .de Tlrso, I‘ personajes

cambian mds de ocho veces de aparenc1a y otras tanta

condicién social, en ‘la- novela ’los protagonlstas ocultan ‘su

identidad atrds de rituales soclales o culturales.'

En la comedia de Tirso de Molina 'el escegarié de las
confusiones es el huerto de Juan Ferndndez, en la novela las
versiones contradictorias de los crimenes, las acusaciones
veladas y plblicas y las recriminaciones se escenifican en 1la
fiesta del 14 de noviembre de 1942 (punto climdtico de las
confusiones), en la que Delfina Uribe celebra el éxito de una
exposicidén del pintor Julio Escobedo. El lector, en cada
capitulo, tiene una o varias versiones -en ocasiones ambiguas- de
este episodio, de tal manera gque en el capitulo final se ve
obligado a armar con las pistas falsas o verdaderas, esta breve
pieza comica en donde un enigmidtico nieto de un ministre de
Porfirio Diaz relata cémo se descubrié mexicano en Paris; y
Martinez, el secretario de Arnulfo Briones, agrede a Ida Werfel
porque piensa que la alemana hace alusidén a sus hemorroides.

De esta manera aparentemente caética, Pitol,
cortazariamente, escribe una comedia de enredos. Los '"guifios" que
el autor hace al lector -cuando menciona la tesis de Delfina -
uribe sobre el problema de la doble personalidad en la novela
inglesa o los trabajos literarios de Ida Werfel- tienen la misma
funcién que el tablero de indicaciones de Rayuela. Estas sefias o
"guifios" que hacen cdémplice al lector estdn en las claves

literarias de la obra y, también, en la presentacién que se hace

32 Bruce Wardropper cit. en Amezcua 1991, n. pig. 42.
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de los personajes, donde cada uno. de”ellos da'un perfl

los protagonistas [33]. Un ejemplo'd

que hace Pedro Balmorédn de Deifiﬁa’U ibe

-Me la puedo 1mag1nar'. la perfecc1on.
iProtagonista total de ‘“la- revolucxon mex1cana' iDiva
absoluta! jLa historia ' como, ‘crénica’ 'familiar! ;su
padre, el sol redondo y colorado de la época! Le voy a
decir a usted una cosa: si Delfina representa algo es
s6lo a si misma, a sus innumerables mezguindades, su
ansia de poder, su rapacidad sin limites. Se quedaria
usted estupefacto si le contara hasta qué grado fuimos
amigos. Me equivoqué del todo con ella. Una de las
prerrogativas de la Jjuventud, en su sana actitud ante
la vida, es creer en la buena fe de los demés...(p.
126) .

Esta calificacién negativa se complementa con el punto de

vista de Julio Escobedo:

~Veinte afios antes de gque Delfina abriera su
galeria ya éramos amigos— dijo de repente Escobedo-. Ha
habido momentos dificiles; toda relacién los tiene. Le
he dicho a Ruth en mds de una ocasidén que podrad pasar
todo, pero que no vamos a pelearnos con Delfina. Usted
la conoce, tiene momentos insoportables; claro, todos
tenemos esos momentos, pero los suyos aparecen con mas
frecuencia y son mas intensos. En fin, somos viejos

33 Recientemente Pitol ha redefinido su nocién de estructura
narrativa:"...Mis relatos se caracterizan por sostener una visién oblicua de
la realidad. Por lo general existe en ellos una oquedad, un vacio ominoso que
casi nunca se cubre. Al menos, no del todo. La estructura debe ser muy firme
para que esa vaguedad que me interesa no se transforme en caos. El relato debe
contarse y recontarse desde distintos angulos, y en €l cada capitulo tiene la
funcién de aportar nuevos elementos a la trama y a la vez desdibujar o
contradecir el bosquejo que los precedentes han establecido. Una especie de
tejido de Penélope que se hace y deshace sin cesar, donde una historia
contiene el germen de otra historia que a su vez llevard a otra hasta el
momento en que el narrador decida poner fin a su relato[...] En nuestro siglo,
este tipo de novelas cuya composicién siempre se asocid a las cajas chinas o a
las matriochkas rusas y que hoy dia los tedricos denominan mise en abime
(puesta en abismo) ha encontrado legidén de seguidores..." Pitol 1993, p. 39.
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amigos, y a veces los amigos se conv1erten en la cruz
que uno carga hasta el fln...(p. 162) :

Este a su vez continda lo refétidé porielinarrador:

Delfina habld de sus’, plntores ’Conto anécdotas
divertidas; otras con algun £il6n dramatico. Sabia
manejar, habia que decirlo, 'de’ modo -muy eficaz -sus
recursos; las pausas eran perfectas, los acentos se
situaban en el pasaje preciso: Habia bastante
autocomplacencia en el canto a su  tenacidad, a su
estoicismo por sostener el arte mexicano en los
momentos dificiles, a sus miltiples capacidades.
Resultaba demasiado egocéntrica. La .voz, el tono, sus
ademanes, todo contribuia a su maestria en el relato,
acentuaba su narcisismo, y, de un modo complejo (ya que
la superficie de perpetua y magistral anfitriona haria
pensar en todo lo contrario), revelaba su voluntad de
exclusidén, su deseo’ de ensimismarse, lejos del resto
del mundo; capaz de satisfacer sus necesidades
espirituales y las de cualquier otro tipo con sus
propios recursos...(p. 61)

Y se contrapone con la opinién de Eduviges Briones:

-Si, Erich estuvo en la fiesta. Delfina quiso
incriminarme y declard que con toda seguridad yo lo
habia llevado a su casa. ¢(Te imaginas algo mas absurdo?
¢Qué interés podia yo tener en llevar al hijastro de mi
hermano a esa guarida de lobos? Mas claro ni el agua:
Delfina se habia propuesto seducirlo. Su pasidn eran
los jovenes. Habia tenido un amante mé&s joven que su
propio hijo; ella misma me lo contd... Delfina estaba
en combinacién con mucha gente, con Balmoran, con el
general Torner. Ya te digo que ella fue gquien me habld
por primera vez de la historia del castrado. Estaban en
combinacién. E1 padre de Delfina, no hay gque olvidarlo,

_era uno de los hombres mias poderosos de México... Nunca
aparecié el culpable. Cuando me encuentro con Delfina
apenas la saludo. Nada me extranaria que también ahora
estuviera detris de Balmoran...

Claro que vive. Estd hecha una bruja, pero
millonaria. Por supuesto nadie la persigue ni la
investiga. jAsi anda la justicia en este bendito pais!
(pp.44-45)

El lector evalila al personaje y ‘lo que alrededor de &l se

afirma o se niega. Asi, al relato homodiegético, del tipico



narrador omnisciente de la novela realista, se suma un laberinto
de relatos heterodiegéticos que son didlogos que niegan las
calificaciones morales y sociales de otros discursos. De entre
las voces del texto hay que destacar el punto de vista del
narrador y la "teatralidad" con que describe -como en un guién
cinematografico o dramdtico- los desplazamientos escénicos que

subrayan la frivolidad de los personajes.
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3.0 Divas, dialécticos y bastoneros : 'la ‘teatralidad en EI
desfile. S

Desde que aparecid la Falsa Toffuga”éﬁ El tafido de una
flauta, 1la teatralidad, o sobreéctuaciéh de los personajes de
Sergio Pitol, sirvié para acentuar las caricaturas sociales. En
el barroquismo caricaturesco y dramdtico de los relatos de
Nocturno de Bujara hay resonancias shakespearianas, chejovianas,
verdianas y a la Alicia de Lewis Carrol gue parecen reflejarse en
El desfile del amor. [34)

Juego de mascaras soclales, las apariciones en la escena
novelistica de la Briones o de la Uribe revelan una estética
granguifiolesca que raya en lo grotesco. Esta teatralidad no es el

punto de vista de ningin personaje, es la evaluacién ideoldégica

34 En "El relato veneciano de Billie Upward" .aparecen algunas claves
shakespeareanas relacionadas con Sueiio de una noche de verano:

"Frente a la orquesta un pequefio grupo de mujeres rodea a aquella a
quien admird en la plaza (...} envuelta en una tanica blanca de pliegues
esculturales y coronada con laureles de plata, reina Titania (...}

"-como te llamas- le pregunta.

"~jAlicel! jAlice Bowen! ¢y usted?- responde sin aceptar el tuteo.

"Como estamos en casa de Titania puedes llamarme Puck. jPuedes llamarme
como te dé la gana! (Ven, Titania y compaiia
desean conocerte...!" (Pitol 1981, pp. 49,50, 51)

En cuanto a la &pera y al ambiente chejoviano, en el relato "Asimetria"
leemos:

"Y entonces se refirié a la &pera

“como ejemplo de la aspiracién del hombre a crear una forma absoluta, la
forma extrema donde el artificio lo es todo: el esquema totalizador de los
sentimientos, el lento corte en el espacio de un brazo o de una espalda, la
caida mortal en medio de un aria inacabable[...]) ¢Se ha sabido de alguien que
en un instante de desesperacidén se levante y declare Vissi d‘arte, vissi
d’amore, non feci mai male ad anima vival?"(Ibidem, pp 70,71)

"¢Todo muy chejoviano?
Efectivamente; algo de Chéjov habia en ellas, pero no la bondad. Largos
recitativos, recapitulaciones sobre el pasado de cada una..." (Ibid, p. 84)
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de un narrador que parodia las moralidades.del microcosmos social

del edificio Minerva.

Eduviges Briones asume su papé;‘  Vi¢tima de la barbarie

politica; su enorme cuerpo —aintertexﬁdaiidad entre El desfile...
Y Moby Dick?- que contrasta con la figura esmirriada de su
enemiga Delfina Uribe, se desplaza como el de una diva que

actuara en una dpera tragica:

...Me hiere el rastacuerismo de toda esa gente a
quien mi hijo colmé de favores... Hiciste muy bien en
irte, en zafarte de .la barbarie. Acabardn con nosotros,
vas a verlo. Hace mucho que se lo propusieron y lo han
ido logrando. Nos la tienen jurada, asi como lo estéas
oyendo, Miguel -su tia emitia agquellos lamentos con
velocidad prodigiosa, y abundante variedad de gestos y
-movimientos. El rostro se le habia vuelto de gelatina.
Movia con exageracidén los labios y al final de cada
frase las comisuras le caian tanto gue por momentos
parecia un viejo bulldog... En nuestra familia, td
mejor que que nadie lo sabes... no ha habido quien se
haya manchado con dinero ajeno... Con Antonio, te 1lo
juro, no van a hacer lo gque con mi hermano. No voy a
permitir que lo toquen. Tengo mucho que decir. ;Si me
decidiera a hablar! -se convirtié de pronto en el
fantasma de la Jjusticia, una diosa poderosa del
castigo, la reina de espadas, Turandot la despiadada.
Pero el efecto durd sbélo un instante; de golpe se
derrumbd. Comenzd a revolcarse sobre el divdn: una masa
indefensa, gelatinosa, amedrentada-. Estoy muy asustada
-jaded con voz débil-. Hacia tiempo gue no sentia tanto
miedo ~sorbid en dos tragos su taza de café y se sirvié
otra, embadurné una tostada con mermelada de naranja
‘que devord con la misma ferocidad con gue bebid café.
Parecid olvidar que habia otra persona en la habitacién
y comenzé a hojear unas revistas...(pp. 34-35)

Esta actuacidn, acentuada por el sema operistico de
Turandot, es el rostro de una supuesta dignidad social que
encubre el espiritu mezquino de la Briones:

iSoy capaz de pararme frente a Palacio Nacional y
gritarlo a pleno pulmén! jNadie! jEso es lo malo! Una
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leccidn de dignidad gue no nos perdanaﬁf El de abajo es
quien roba y lo primero que hace.'es. culpar al
superior... SRR

El lector, gradualmente, se éhﬁepa\ de. la hipocresia de
Eduviges. La ambigliedad de los diéloé;#fabazias otras voces de la
novela, ridiculizan el pensamiento rééécidnério. La actuacién de
Eduviges encubre una actitud paranoica ante la amenaza figurada
de que Pedro Balmor&n pueda dar a conocer la escandalosa vida de
su tio abuelo, "un perdulario gque publicd cuentos y poemas en
revistas de Guadalajara y de agui..."

El papel que Delfina Uribe representa, mucho mds mesurado
gue el de Eduviges Briones, es el del egoismo del poder:
Delfina, o la obstruccién de los vasos comunhicantes. Delfina, o
el suefio de Onén..." La Uribe se pone la madscara de la integridad
moral y del sacrificado mecenas gue desde la cumbre de la
sociedad apoya el talento de los artistas nacionales. su
ascetismo oculta y domina las pulsiones de una lujuria soterrada
que estalla oblicuamente en la historia -relato edipico a ritmo
de fox-trot y tango- de su prima Rosa y su h;jo Gabriel, subtrama
paralela al episodio de Delfina, su hijo y el amante colombiano

de la Uribe.{35)}

35 El episodio de Rosa y Gabriel es el siguiente:

"Habian decidido cambiar de aires, hacer un viaje a Europa.
Se embarcarian (...) en Veracruz rumbo a Cherburgo[...] Volvieron
dos o tres veces, transformados en una pareja aterradora. Rosa era
un esqueleto; decian que se inyectaba morfina. Unas inmensas
ojeras verduzcas la convertian casi en una caricatura; una mufieca
tragica, movida por un mecanismo de cuerda, tan maquinales y
sonambilicos eran sus ademanes. No hacia sino hablar de su hijo,
de lo feliz que habia sido con €1, del futuro maravilloso que les
egsperaba(...] pero cuando el hijo no estaba presente, Rosa sdlo
podia hablar de sus amantes. Tal vez ficticios, inexistentes,
jquién podria saberlo! Gigoldés italianos con gquienes decia pasar
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Una personalidad duél;_cohfradiétoria éé lafde'léé ¢ivéélde
El desfile... La teatralidad es el rostro'soéiaifde_lqs ﬁéiéé‘de
poder; el .rito de clase que la Uribe, la hija prediieCta de la
revolucién, y 1la Briones, la deposiﬁaria de 1a‘ clase y la
distincién, celebran es casi un mecanismo de defensa ante los
interrogatorios de Del Solar, gue, a su vez, son una especie de
terapia psicoanalitica, en donde el ego de los interrogados se
desnuda. Por ejemplo, Derny Goenaga, el dialéctico de paginas
arriba, quien oficia el rito mas solemne de todos, es un orador
que al impartir el sacramento de la filosofia de la Historia de
la nueva generacién de intelectuales mexicanos, adquiere, en un

momento, un tono que tiende a lo "pontificial%:

...No voy a insistir en 1lo referente a la
dialéctica [le dice a Del Solar]. Pero piensa en
nuestro tio Arnulfo, al que ustedes han citado, y en
igual caso pondria yo a mi padre, a ellos nuestra vida
les pareceria casi un crimen. No hicieron ningtn
esfuerzo por abarcar el fendémeno en su conjunto, en su
proceso... éste, le guste o no a algunos... es un
proceso dialéctico... Nosotros le proporcionamos al
gobierno 1la imagen culta, mundana, gque le es tan
necesaria, y él nos corresponde con otros servicios. Un
pacto tacito due nos beneficia a todos...(p. 183)

Su postura se desmorona cuando intima con el historiador:

Mira Miguel, yo era muy joven [cuando conocié a
Arnulfo Briones] -comentdé Derny. Su voz se habia

dias enteros bailando tangos, muchachos alemanes que le. habian
hecho conocer los placeres mas d&speros; negros del Sudédn que
lamian, como panteras, su cuerpo antes de devorarlo. Con el tiempo
sus mondlogos se volvieron cada vez mds procaces, sorprendentes,
intolerables[...], describia sus verdaderos descubrimientos en
México, como los llamaba, o sea sus encuentros con choferes,
soldados, porteros, albafiiles, con una descompostura verbal cada
vez mds alarmante..." (pp. 147, 148).
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transformado en una voz normal, como si con ‘la ausencia
de los demds comensales hubiera -desaparecido su
necesidad oratoria...(p. 186)

Estas revelaciones psiceoanaliticas de los interrogétorios de
Del Solar desplazan el argumento hacia el sociograma del discurso
fascitoide, metaforizado en el texto con la expresidn: los
sepulcros blangueados de los Briones. De nuevo la dualidad de las
personalidades, el prejuicio moral, la discrimiancién social y el
misterio policial trazan el retrato hqblado del personaje en
cuestién. La ironia de una conducta social conservadora como la
de Arnulfo Briones se da en el maridaje de contrarios: un lider
cristero, pronazi, ligado a las mejores familias es sorprendido
casado con una proletaria ("Chole la del chilpachole") y, lo peor
a los ojos de Eduviges Briones, casado en segundas nupcias con
una alemana, posiblemente judia y divorciada.

El cbédigo cémico (asimétrico)lde la novela parte de estas
dualidades contradictorias: lo culto con lo vulgar, el mito del
andrégino mistico y el fanatismo politico. Como en la descripcioén
iqicial dg la arquitectura del edificio Minerva, las dualidades
unen lo social con. lo histérico, el tiempo extranjero con el
nacional, la fisiologia del picarc con los estudios eruditos de
Ida Werfel, la condicidn social y el rostro de la primera mujer
de Arnulfo Briones con la humildad, depravacién, locura y fealdad
del castrado potosino gue acabdé sus dias en Napoles trabajando

cono fakir.
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3.1 Ontologias, huehues y Melisandas:;El sin sentido es rey!

El laberinto de la soledad, de Octavio Paz, qué duda cabé,
fue un texto que influyé de manera definitiva enlla descripeidn
de la identidad del mexicano. Incluso La regién mas transparente
trata este problema. Cuando Roger Bartra continta, con su Jaula
de la melancolia, las propuestas de Paz y de Fuentes, ya Sergio
Pitol habia echado su granito de arena en la blsgueda de la
identidad del mexicano. Parodia de los discursos de 1los
'nacionalistas forjados en el extranjero, del cosmopolitismo
énobista ("...A veces he llegado a pensar ({dice Ida Werfel] que
el mundo entero se ha convertido en la huerta de Juan Fernéndéz,
que todos deambulamos por la vida sin saber quién es gquién, ni
siqﬁiera a veces dquiénes somos nosotros, ni a qué designio
sgperior servimos...") y sarcasmo de una idea del México exdtico
de "barbaras piedras", la historia del nieto de un ministro de
D;az con un interlocutor equivoco ~-Ida Werfel tomada como el
huehuenche {36}~ representa el inicio del climax cdémico de lo que
podemos denominar comedia de enredos insertada en el argumento
policial.

Todo es simulacidén: la identidad del escucha, la voz de
ventrilocuo del joven confundido, el rostro velado a medias de la
w§rfe1, en ‘un "personal homenaje a la dama de Eboli". De esta
confusidén surge la parodia. "Yo habia nacido alla, alla habia
transcurrido mi vida. Alla [Francia] y en Inglaterra..." El alla

es el tiempo de lo europeo y del prestigio, el ambiente de

'36  véase Apéndice 2, texto 1.
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Asermet, Debussy y 1la lTourn;er. El acd es el tiempo de lo

mexicano, del Huehue (Hueﬁéh; o ¢quizi Huehuenche?) y de las
imdgenes barbaras de Idolos de piedra. Algo hay del tépico de la
lucha de la civilizacidn contra la barbarie, aungue muy lejano al
tono trédgico de una Dofila Barbara y mas cdmico que Los pasos
berdidos, de Alejo Carpentier. La Jpera Pelléas et Mélisande
(1892-1902), una de las obras mds esmeradas de Debussy, que
probablemente maravilld a losv exiliados porfiristas, contrasta
con las evocaciones a Huehue ("viejo", en nahuatl [37]) El tiempo
mexicano desdefiado por el europeo: "Dejabamos Europa a causa de
la guerra; era necesario, si, pero me resultaba incomprensible...
Y, ahora, en cambio, ya ves..."

El supuesto interlocutor, una médscara azteca (Huehue) que
realmente oculta a una alemana, refleja la confusidn, desilusién
Yy degradacién de ser el mexicano y dejar de ser el prestigioso y
cémico le mexicain. La confusién del Huehue recuerda, en su
a§pecto del desdén por lo nacional, el ‘remordimiento que sufre
Del sSolar por estudiar lo nacional y no lo eﬁropeo. De nuevo
Clemenceau es preferible que Genovevo de la O y Pelléas et
Mg;isande, Spera inspirada“en un poema é&pico de Maurice
Maeterlinck, es preferiblé. a las chirimias. El sociograma del
desdén por la historia se duplica y se parodia:.en Miguel del
Sqlar el degdén adquiere un tono patético, en el caso del gue se

descubre mexicano en Paris, un tono cémico.

37 Francisco Santamaria consigna que de la voz ndhuatl huehue deriva
huehuenche que "es un personaje tradicional entre los aztecas y, que
disfrazado con miscara y traje, representa algin animal que canta y baila la
dqﬁéa, haciendo restallar un l&tigo."
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3.2 Dualidades irénicas Y grotescas. La estética de 1lo
chabacano. i

La estructura de la ironia, las fiestas bufonescas y la
comedia de enredos tienen uné semejanza fundamental: la dualidad.
El discurso irdnico es 'la: negacién de una ,afirﬁacién: las
expresiones mis solemnes son .ridiculizadas en una parodia que
parece afirmarlas, pero que de soslayo las ridiculiza. E1l dio
éfirmacién—negacién es el envés y revés de una misma moneda. Las
fiestas bufonescas fusionan e invierﬁen lo. mundano y lo
e§piritua1, disolviendo toda nocién de orden. En las comedias de
egredos, el arriero disfraza al hidalgo, el plebeyo esconde al
indiano, las méAscaras sociales son caretas que tienen dos
rostros.

Todo este universo dual lo hereda El desfile del amor. La
ensalada de léxicos es s6lo la punta del iceberg de los niveles
de las dualidades que cadticamente se estructuran. Lo popular y
lo vulgar, lo kitsch y el fanatismo nacionalista resuenan en los
capitulos que son como los ecos de los pasillos del edificio
Minerva.

En el nivel del léxico, la estética de la novela ed la de lo
chabacano, lo grosero o de mal gusto. Al libro clasico de
WQlféang Kayser sobre 1lo qrotesco, tendriamos que abrirle un
nuevo capitulo: "Del esperpento a lo chabacano" se tendria que
llamar. En &1 incluiriamos muchas de las caricaturas léxicas de
la narrativa de Pitol.

Lo grotesco, en ‘primera instancia, es lo deforme y lo

horrible wunido a lo cdmico y 1lo bufonesco Yy es una
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despersonalizacidén que convierte a los~pers§néjgébgrotes§§s‘en
algo abismal e inhumano o cdmico [38]; Lo chaSacaﬁo .es una
prolongacién de estos contrastes que deforman el habla, 1lo
social, lo fisico y lo moral del personaje.

En El desfile del amor, la chabacaneria la enéontramos tanto
en las doxas de la novela como en las caricaturas fisicas. Los
didlogos y mondlogos que mgzclan lo sublime con lo pedestre, las
altas misiones espirituales de 1lo intelectual se mezclan en una
ensalada albureril con todo lo gque puede implicar, a nivel
intestinal, el chile.

Las lexias de Emma Werfel, Martinez y Pedro Balmor&n son los
fundamentos de la estética de lo chabacano. El habla de la hija
de Ida Werfel, una mujer de "cuerpo diminuto" y con un par de
gafas de amplios aros redondos [que] le cubrian buena parte del
rpsfro, dandole el aspecto de una campamocha" contrasta con su
propia grandilocuencia. "jSe encuentra usted ante Ida Werfel! -
dijo con acento victorioso la mujer mindscula" es un discurso que
parodia la retdrica de la‘época con un estilo solemne plagado de
epitetos y ditirambos gue encomian la obra humanistica de la
alemana estudiosa del cuerpo del picaro y de las suplantaciones

en el teatro clésico:

La obra de mi madre comprende no sélo la expresién
escrita... Tan importante como sus libros fue su
expresidén oral, su obra pedagdgica. En el aula
desplegaba sus grandes intuiciones: después 1llegaba
aqul a desarrollarlas con calma,en esta misma querida
mesa de trabajo.

38 vid. Kayser 1964 respecto al grotesco en el Renacimiento.
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Esta retérica que tiendg'hacié lo alto tiene su contrapar#e con.’
los albures que suelta la 'ﬁisma Ida. cuando Martinez, en la
famosa fiesta de Delfina Urﬁbé, se dispone a probar un platillo
de chiles en nogada, ia‘ Werfel irrumpe conl su discurso

escatolégico:

Comenté (Ida] que si, que el chile 1le gustaba,
pero en raciones moderadas, que al comerlo por primera
vez le habia parecido ingerir fuego liquido, lava. °“La
caracteristica de este fuego es quemar dos veces”, dijo
a toda voz... “Arde al entrar, no se diga al salir, ¢no
es asi? ’

+.."jAnimo, mi gran Martinez! jEntrele con coraje!
iPiense, como los escépticos, que el ardor de ahora

serd menos aspero que el que vendrd después!’y soltd

una radiante carcajada...(pp. 104-105)

Después, el equivoco explota en la golpiza frenética due
Martinez le propicia a Ida: "El orate se puso de un salto frente
a ella y comenzd a sacudirla, a golpearla, a darle cabezazos en
el pecho, profiriendo toda clase de insultos..."

Esta "asimetria®" léxica, que une dos actitudes culturales
opuestas, representa una de las cualidades estilisticas, que
ﬁQdemos llamar dipticos asimétricos. Esta actitud binaria puede
ser leida de manera abierta, pues a la oposicién irénica mesura-
locura gque se establece en él conficto entre Delfina Uripsh y
Pedro Balmordn, se le puede asociar otro diptico, el del hugpr—
solemnidad de las lexias de Balmordn y Emma Werfel, o, ain mas,
la oposicién binaria de la picaresca de Balmoréﬁ y Martinez.

No obstante esta multiplicidad de oposiciones‘y enlaces que
el lector puede invegtar ad libitum, el nicleo de estas

asimetrias 1lo encontramos en la. parodia de 1las conductas
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- sociales. Todos los dipticos unen lo vulgar y lo culto, lo altoy
lo bajo, lo viejo y lo nuevo, pero con una ci;rté jerarquia. La
historia de Julio Escobedo y el general Torner ho tiené el mismo
peso e intensidad que la historia del rosignolo messicano; ni la
pasién escondida de Ida Werfel por Martinez tiene los alcances de
la vida secreta de Arnulfo Briones. Sin embargo, estas tramas
secundarias producen un efecto de espejos en el que la estructura
de la confusidén se multiplica al triple, y donde la funcidn de

las fisiologias de los protagonistas es determinante.
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3.3 Usos sociales del humor.’

Uno de los semiét_icos que mejof ha definido laé
caracteristicas del humor 'y que ha sefialado claramente las
diferencias entre el carnaval, la comicidad y lo humoris{:ico, es
Umberto Eco. En su ensayo "Los marcos de la “libertad” cémica"
(Eco 1989), el critico italiano llega a un concepto del humor a
partir de una revisién de las ideas bajtinianas del carnaval, y
sefiala que si bien humor y comicidad van siempre juntos, es
necesario deslindar funciones. Dentro del efecto cémico Eco
distingue seis rasgos fundamentales: 1) la violacién de una regla
(Ereferib;e, pero no_neces‘ari.amente, una regla de etiqueta); 2)
la yiolacién es cometida por alguien con quien ho simpatizamos
porque es un personajes innoble, inferior y repulsivo
(_gnimalesco); 3 ) por tanto, nos sentimos superiores a su mala
cgnducta Yy a su pena por haber transgredido la regla; 4) sin
embargo, al reconocer que se Ha roto una regla, no nos sentimos
preocupados; al contrario, de alguna manera damos la bienvenida a
la violacidn; podria decirse que nos sentimos vengados por el
pgrsog_aje comico qgue ha desafiado el poder represivo de la regla
Y 5) al mismo tiempo, no estamos preocupados por la defensa de
una regla ni nos sentimos obligados a compadecer a un ser tan
ipferior. Lo cdémico, en este sentido, es racista: sélo los
barbaros, los otros, deben pagar.

como es facil ver en esta clasificacién, la violacidén a una
r_e_gla Y su consecuente ‘sentimiento de liberaﬁién es lo subversivo
de la comicidad. Esta b‘sub\}grsién podria asociarse, en primera

instancia, con la idea de la liberacién carnavalesca al estilp
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Bajtin. La méascara, el mundq al revés, la revolucidén gque implica
el romper las reglas dei mundp normal podriaipénsarse que son los
rasgos de toda comicidad y de todo carnaval. ééro ¢la mascara del
carnaval que oculta nuestro rostro y nuestra personalidad -y gque
nos animaliza, piénsese en el zoomorfismo de Suefio de una noche
de verano- nos permite cometer todo tipo de pecados y permanecer
inocentes, o mas atn, nos permite tomar el poder de este mundo al
revés y convertirnos en sus dirigentes? ¢Acaso las nuevas normas
de esta revolucidén carnavalesca no llegan a institucionalizarse?
¢El carnaval nos lleva, entonces, a una transgresién real?
Reduciendo tal pensamiento al absurdo, tendriamos que en cada
fiesta de carnaval se harian igual nUmero de revoluciones. La
vida seria un eterno carnaval.

Si nos alejamos un poco de la fiesta bajtiniana y
rgplanteamos las relaciones entre lo cdmico y las reglas sociales
pgdremos tocar terreno mas firme. Remontdndonos un poco a las
iggas retdéricas aristotélicas, descubrimos que tanto lo tragico
como lo comico tienen lazos profundos con las reglas y costumbres
de una determinada sociedad. Las transgresiones de Edipo, los
crimenes de Orestes, conmueven a cualquier espectador y lo llevan
a la catarsis. Las reglas que se rompen en la tragedia tienen una
c}grta aparencia de universalidad y estan bien delimitadas por
los autores y su p&blido: dile no al incesto,. dile no al
pg;ricidio. En cambio, ¢por qué nos reimos de la confusiones y
enredos de los personajes de Sueflo de una noche de verano o de la
parodia épica de los Hérmanos Marx en Héroes de ocasidén? Las

reglas de la comedia, evidentemente son menos universales Yy
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trascendentes, pero, ademés, si en la tragedia el marco moral y
social estd bien delimitado, en la comedia se presupone, nunca
estd explicito. .

La Coena Cypriani mediéval, que cita ‘B‘ajtin en su Cultura
popular en la Edad Media y el ' Renacimiento, era una
representacién burlesca basada en la subversién de las Escrituras
que sdélo puede ser disfrutada como transgresién cémica por la
gente que toma en serio ‘las Escritura.s durante el tiempo no
carnavalesco. Para un lector moderno o uno no occidental, la
parodia de la Coena Cypriani es incomprensible. Es decir, la ley
que se ridiculiza o el ﬁomportamiento gue se parodia debe estar
vigente en el momento en gque se carnavaliza. Ademds, la
c;\rnavalizacién funéiona sélo una vez' al afio: un carnaval eterno
no funciona.

Pensemos también que el carnaval es una transgresién
1‘imitfalda! autorizada en el espacio y en el tiempo. Los
plx'avestistas veracruzanos sdlo en carnestolendas pueden circular

libremente por el puerto. Asi, tanto lo cdmico como el carnaval

4r£fuerzan, al romperlo; pqp’un instante, el aparato legal y de.

costumbres. En esté' v'se_nti'db, .10 cémico sé .parece a la ironia:
afirma lo contrario de lo que aparenta y sdlo es efectivo si esta
afirmacién no es explicita. Pero lo cémico encierra un aspecto
que no hemos tratado: el humor. Con el humor se establece una
relacién diferente entre regla y t:.;ansgresién. Con Ida Werfel nos
reimos de' su transgresién moral: una dama de sociedad gque pierde

los pies cuando tien la oportunidad de soltar un albur y es

dgstigadé por su falta. El humor consiste en reirse de la
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contradiccién entre el personaje -con un alto prestlglo 5001al y

cultural- y el marco que transgrede (el del buen gusto Y. las
reglas de etiqueta). Ida Werfel no libera carnavalescamente al
lector por el contrario, con su transgresién y castigo nos
advierte que hay un sistema de valores que ain estd vigente y que
el ignorarlo nos lleva al desastre. Pero el reconocer estas
reglas de conducta nos conduce a su critica. Por eso, Umberto Eco

concluye que el humor:

...no pretende, como el carnaval, 1llevarnos mas
alld de nuestros proplos limites. Nos da la sensaciédn,
o mas bien, el disefio de la estructura de nuestros
propios limites, nunca estd fuera de los limites, sino
que mina los 1limites desde dentro. No busca una
libertad imposible, perc es un verdadero movimiento de
libertad. El1l humor no nos impone 1liberacién: al
contrario, nos advierte 1la imposibilidad de una
liberacién global, recordandonos la presencia de una
ley que ya no hay razdn para obedecer. Al hacerlo, mina
la ley. Nos hace sentir la molestia de vivir bajo una
ley, cualquier ley.[39]

Por tal razdén, Luigi Pirandello decia que si lo cdmico es la
pgrcepéién de lo opuesto, el humor es el sentimiento de esta
oposicién [40]. Mientras lo cémico es el revestimiento, el humor
es la capa profunda de éste. Lo cdmico es una vestimenta gque se
integra uniendo opuestos, o conjugando absurdos de una manera
caricaturesca (pensemos en las rutinas de los payasos, o en la
parodia tolstoiana de Woody Allen, Amor y muerte); lo humoristico
pone en telé de juicio estos mundos absurdos. Pongamos por caso
la gquerella entre Julio Escobedo y el general Torner. La

comicidad nace de la confusién que enfrenta en un duelo desigual

39 Eco 1989, p. 19.
40 Pirandello cit. por Eco, Ibidem, p.18.
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al Aébil pintor Escobedo y al celoso militar. Lo que Pitol y el
lector juzgan es el marco social que produce esta .escena y que
nos remite a la corrupcidén moral del mundo del poder, encarnado
en el militar y su querida.

Emma Werfel asevera que el Siglo de Oro fue la pasién mayor
de su madre e introdujo ideas muy adelantadas para el contexto
mexicano, refiere que el libro consagratorio de la Werfel fue EI
picaro y su cuerpo:

Me dicen que un ruso estudid lo mismo, sdélo que
mucho mds tarde, y con referencia a Rabelais. jEl
cuerpo del picaro! jLa funcién de 1las viceras! ;Un
libro demasiado fuerte para su tiempo! La relacién
entre literatura e intestinos secillamente horrorizé a
los tradicionalistas...

Esta confesién de la hija de Ida es otra referencia del tablero
de direcciones literarias que nos hace Pitol. La aiusién al libro
La cultura popular en la Edad Media y en el Renacimiento, de
Mijail Bajtin, nos lleva a revisar las ideas del critico ruso
sgbre el humor y sobre el 'carnaval, pero, muy especialmente,
sobre lo grotesco. En el capitulo VI de la obra del filoldgo
ruso, se analiza "Lo “inferior”material y corporél en la obra de
Rabelais y se hace un 'repaso general de las lideas sobre 16
grotesco y se culmina exponiendo la teoria que daria fama a
ngtin, la teoria del sentimiento "césmico" -muerte y
rg§urrecci6n— del cuerpo enlla comedia y el carnaval.

Para Bajtin, el cuerpo del cémico, del bufdn o del rey bobo
se relaciona constanteﬁgnte con el mundo exterior. Por ejemplo,

en Gargantia tanto las excrecencias como los esfinteres estéan
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caracterizados por el hecho de que son los lugares donde se
superan las fronteras entre los cuerpos y entre el cuerpo y el
mundo. Asi, los acontecimientos principales'que afectan el cuerpo
‘carnavelsco, es decir, el cuerpo dgrotesco, como los actos
nutricios corporales -el comer, el beber y su transformacidén en
excrementos y orina- se efectian en los limites del cuerpo y del
mundo en una relaciéﬁ ciclica entre 1lo alto y 1lo bajo. E1
alimentar y el defecar (la boca y el ano), lo sublime y 1lo
degradado, el morir y el renacer.

Naturalmente, no encontramos este "sentimiento césmico" del
cuerpo grotesco en El defile..., pero Pitol retoma una idea que
Bajtin menosprecia, la de las fisiplogias grotescas como imagen
de degradacién fisica y moral: El critico ruso cita una escena de
La comedia dell'arte y una parodia de la Eneida, Le Virgili
travesti, como ejemplo de la degradacién cémico-grotesca de temas
si no §Pblimes, cuando menos.si solemnes. En la novela de Pitol
hay- una intertextualidad entre las fislologias grotescas a lo
Bgﬁtin -la del esperpento-'y las de los personajes que parodian
la trama histérica y policial. Estas fisiologias cémicas, ademés,
recuerdan los personajes esperpénticos del cuento "Relato
veneciano de Billie Upward".[41]) Hay, claro estd, un mnatiz
significativamente diferente entre Bajtin y Pitol. Si la imagen

del cuerpo que nos brinda el estudio de Bajtin es una imagen gque

41 Cfr.la decrepitud descrita en el siguiente pasaje de un relato de Pitol,
con la de Arnulfo Briones o Pedro Balmoran:

"Describir a la otra, muy flaca, significa desbarrancarse en un
vestuario y maquillaje del todo estrafalarios. Su cara de mandibulas trabadas
y boca muy arrugada que implica la ausencia de dentadura estd decorada con los
co%ores mds vivos..." Pitol 1981, p. 49.
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se exhibe y se festeja en su comicidad, la imagen de lo grotesco
y el humor de Pitol se oculta en su ambigiledad y sugiere mids la
degradacién de las costumbres y los prejuicios de la sociedad que

recrea.
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3.4 Fisiologias asimétricas: del esperpento al andrdgino.

La imagen grotesca del cuerpo y la caricatura tienen en
comin la exageracién ridicula de algunos rasgos fisicos. En El1
desfile..., las anatomias fienen una funcién social y son
feflejo de la condicién moral de los personajes. Las deformidades
fisicas devienen deformidades espirituales y caricaturas de
anacronismos culturales. Eduviges Briones, cuyo cardacter
reaccionario y conservador ya ha sido comentado, es una

voluminosa mujer a la que:

No era facil abarcar... a la primera mirada.
[Miguel del Solar] la habia dejado de ver hacia una
buena docena de afios. Ya entonces se habia iniciado el
proceso de expansién de su cuerpo, el cual, dada su
estatura, 1llegé a adquirir formas auténticamente
monumentales. Su madre se los habia comentado, pero el
efecto fue mucho mayor que el previsto. Una montafia en
incesante movimiento envuelta en 1lana. Mantenia su
manera anacrdbnica y enteramente personal de vestir,
cosa que le gustd. La misma ropa con la que la habia
visto de nifio. Una especie de vestido de noche que le
llegaba al tobillo, hecho con una franela gris, espesa,
desde luego mas apropiada para un abrigo masculino, con
remates de viejo terciopelo negro en el pecho y en los
pufios, y unos hilos verticales de azabache cosidos a
ambos costados. El tipo de vestuario anunciado en las
revistas y peridédicos de 1914, que acababa de revisar.
Como si su tia se hubiera prendado en la infancia de la
ropa de sus mayores Y decidido mantenerse fiel a esa
moda. Sus lentes, igual que treinta afios atrds, se
ataban al cuello con un gruesa cinta de terciopelo
negro...(p. 32)

El anacronismo de la vestimenta de Eduviges es simbolo de su
anacronismo ideolégico. En cambio, la figura escueta de Delfina

Uribe simboliza su estilo de vida ascético:

.+.[Miguel del Solar encontré a Delfinal] un poco
mis delgada; eso era todo. Mas  pequefia, més
reconcentrada en si .misma, termind por precisar. El
mismo modo de vestir, al margen de las modas, por lo
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gue en un momento sintié-la tentacidn-de:compararla con
su tia Eduviges, aunque rectificé 'de ‘inmediato, pues el
estilo de Delfina carecia ‘de ‘cualquier toque de
excentricidad y de voluntario anacronismo... (p.50)

Ya hemos leido que Sergio Pitol, en su escrito.autobigréfico, se
inclina por un arte narrativo que fusione, en una multiplicidad
de cdédigos e ideosemas, lo mismo el universo absurdo de Beckett
que la ironia de Henry James o la piezas cémicas de chéjov con
las satiras de Gombrowicz. En El1 desfile del amor, las
referencias al cuerpo, ademas de ser el reflejo del modo de
pensar de los personajes, estén reiacionadés a un cédigo grotesco
emanado de las ideas de Bajtin, cédigo que se liga al teatral de
la comedia de enredos a lo Tirso de Molina. Estos cédigos se
interpolan libremente, casi hasta el delirio, para reforzar la
}n?omunicacién Yy la enajenacién de 1los protagonistas. Este
.trétamiento de los difgrgntes cédigos se emparenta, como ya se
comentd, con el teatfo del‘ absurdo y tiene el objetivo de
ridiculizar las précticas sociales, el fanatismo ~como veremos en
el caso del castrado- el desprecio a lo popular y, por supuesto,
el desdén por lo nacional.

Siguiendo la tradicién de lo grotesco, las fisiologias de
ciertos personajes nos devuelven la imagen degradada del mundo,
de un ideal o de ciertas mofalidades. La historia del castrado
ﬁgtosino, vista desde la ideologia desquiciada de Pedro Balmoran,
es el reflejo cémice del fanatismo religioso y politico de
Arnulfo Briones. fste Gltimo ve en el nazismo una forma redentora
de la humanidad. La frase proselitista ";Morir por Dantzig!" y la
consigna de guardar "E1 honor nacional, las resposabilidadgs de

clase, de razal!" tienen su gemelo grotesco en lo que Balmorén
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quiere ver en la vida del indigena castrado que se hacia pasar
por monja. La mente fandtica de Balmordn asocia la fisiologia del -
castrado a la figura mistica”del andrdégino. Su empecinamiento lo
lleva a concluir que el ruisefior mexicano no es un castrati,'sino
mds bien un falso castrado gque oculta la identidad de un

hermafrodita mistico:

Hay una zona del espacio astral (no es el cielo,
no es la tierra) que debe incorporarse a nuestro mundo.
cuando eso se logre, el anddgino difundird su mensaje.
Lyngam concederd su poder generador al Universo. Si las
condiciones astrales no se cumplen encontraremos sdélo
otro experimento fallido de la naturaleza...(p. 179)

Balmordn considera que la misidén astral redentora del
castrado (el andrdgino) fue pervertida por la ambicidn de la
baronesa von Lewenthau. No obstante, el 1librero periodista

considera que:

Habrd un momento en que el espacio astral se
convertird en un espacio dnico gque incluird cielo y
tierra. Tal vez la duracidén de ese encuentro no pase de
un instante. Pero es posible que en ese instante se
produzca la redencidén. ¢Habrad siempre una figura ad hoc
en espera de ese momento?...(p. 180)

Asi, Pedro Balmordn ve lo gue gquiere ver y elige la
personalidad que su ideologia le indica: la del iluminado cuya
labor consiste en descifrar el mensaje oculto en la biografia
apéerifa del‘castrado potosino.

La redencién, la unién de lo celeste con lo terrenal que
predica la doxa de Balmorédn nos remite al ideosema de la imagen
simbdlica del andrdgino -falsa identidad del castrado-. Segln el

Qiccionario de los simbolos, de Jean Chevalier (1988), el
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andrégino es una "f6rmu1$ arcaica de la coexistencia de todos los
atributos, comprendidos lbs atributos sexuales, en la unidad
divina, asi como en el hombre perfecto, sea que haya existido en
los origenes, sea que haya de ser en el futuro..."[42] La trama
del castrado es la unidn asimétrica del sociograma del fanatiﬁmg,
el culto al andrdgino y la imagen grotescavy degradada de ‘éste.
‘E1 escenario gque enmarca la Ahistoria es un espacio fisico
cosmpolita que recuerda los escenarios ‘exéticos de Nocturno de
Bujara. San Luis Potosi, la .ciudad de México, Paris, Roma y
Ndpoles son los sitios que recorre el cantante indigena, que de
ser el Ruisefior Mexicano se convierte en el Fakir Azteca.

La moral de 1los protagonistas del ruisefior mexicano se
inspira en la moralidad de la novelisﬁica picaresca. Palmira von
Lewenthau, o Palmira Aguglia, y su amante francés, el exmilitar
Giraux -"maleante de poca monta"-~ al igual gque muchos de los
personajes de El desfile, pertenecén a un ambiente que oculta su
verdadera identidad. Ademds, esta trama retoma el nivel simbdlico
e histdérico del tiempo europeo y el tiempo mexicano.

El binarismo asimétrico establece un polo grotesco y un polo
sublime gque se resuelve ‘con la catastrofe tragicémica del
protagonista. El castrado es revisado desde dos puntos de gista,
uno sublime, pero falso, ‘él de Palmira disfrazada con la

identidad de la baronesa von Lewenthau. Desde esta perspectiva,

42 Chevalier continQa: "(...)Mircea Eliade ve en esta creencia y este
simbolo la expresién de la “coexistencia de los contrarios, de los principios
cosmolégicos (macho y hembra) en el seno de la divinidad{...] La androginia

aparece como un signo de totalidad; restaura no solamente el estado del hombre
original considerado como perfecto sino el caos primitivo anterior a las
separaciones creadoras; un caos que esta vez se ha vuelto ordenado, sin haber
perdido su riqueza, ni haber roto nada de su unidad..." (Chevalier 1988).
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el castrado "C'est un ange!..." al gue Palmira quiere "...tocar
sus alas... besar sus pdrpados ardientes..." Es, en fin, "El mds
bello angel que he visto en la vida". Inmediatamente se nos da el
perfil grotesco del castrado, desde el punto de vista del padfe
Morelli, quien rescata del anonimato la historia. Entonces, el
rostro angelical adquiere wuna animalidad con "los belfos
colgantes ...sus ojos casi cérrados y chinguifiosos, tan separados
uno del otro que le daban la apariencia mds de un jabali que de
un rostro humano." La cara ideal del andrdgino debe tener cierta
belleza enigmatica, 1la cara del castrado, mezcla de rasgos
humanos y animales, es la degradacién de esa belleza. Por su
desproporcién y exageracidén los esperpentos asimétricos de la
narrativa de Pitol estdn en deuda, también, con la tradicidn del
q?surdo. El castrado, ya de por si caricaturesco, es transformado
en un travesti transhumante que en ocasiones aparece vestido de
mujer y en otras de "joven llechuguino". El desaforo de esta
historia culmina cuando el castrade fracasa en su audicién ante
el cardenal Chioglia, en el Vaticano y, enloquecido, se dedica a
egqibirse como fakir en Napoles.

Hemos establecido que. el universo asimétrico de Pitol
inlica oblicuidad; de soslayo, las aristas ideolégicas de una
historia complementan otra u otras mis. El episodio del ruisefior
mexicano tieﬁe una arista que lo enlaza con 1la ideologia de
Arqdlfox Briones, que a sﬁ vez estd ligada al sociograma del
féqatismo politico en el México de 1942. La oblicuidad se
cgqvierte, entonces, en Eérodia ,degradacién y ridiculizacién del

afdn de redencidén del fanatismo religioso y politico.
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Paralela o concéntrica a esta sﬁbtféma, apérece la historia
del falso castrado, quien es pariente de Eduviges Briones Y due
es, a su vez, parodia de la historia inventada por Pedro
Balﬁorén. E1l poeta Gonzalo de la cafia es el monstruo lujurioso
que empafia el honor de los Briones. El tio abuelo de Eduviges era
un "perdulario que publicé cuentos y poemas en revistas de
Guadalajara y de aqui." En Europa, el escritor se contagia de upa
enfermedad venérea que lo vuelve idiota. De regreso a México, lo
recluyen en la casa del abuelo Briones, donde sus arrangues de

19cura causan la alarma de todos:

Fue. la pesadilla de la casa [relata Eduviges]...
Las criadas nos contaban cosas horribles. A veces se
desnudaba delante de ellas y 1les mostraba entre
risotadas sus partes pudendas. Era el diablo. Vivid sus
Gltimos afios como un fardo, sin hablar, sin moverse,
hinchandose sin cesar...(pp. 38-39)

El mismo halo de incertidumbre gque hay en la verdadera
f}siélogia del castrado, es decir, el falso andrdégino, lo
encontramos en la historia de Gonzalo de la Cafia, gquien es un
falso castrado. Su posiEle castracidén es parte.del juego de
rumores equivocaciones e incomunicaciones de la novela. Pedro
Bglmoréﬂ'descubre gque de la Cafia habia publicado "un cuento muy
decadente, muy perverso... donde describia con lascivia un cuerpo
y declaraba  dque era el de una de sus hermanas" ({p. 39). La
;}@etria binaria de esta trama une el pensamiento puritano Yy la
moral conservadora de los Briones con el exhibicionismo del pég;a

- loco; lo absurdo de esta historia surge de la confusidén de
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Eduviges de si el manuscrito de Balmoran es la historia de su tio

abuelo o no:

Un dia [cuenta Eduviges] le pregunté a Delfina
Uribe, 1la hija del revolucionario, si conocia a
Balmordn. No te has de acordar de ella... Me dijo que
si, que lo conocia bien, que eran amigos, y que estaba
escribiendo un libro muy entretenido sobre un castrado.
Nunca pregunté ni nadie me hablé de la enfermedad que
padecia mi tio, sélo sabia que habia enloquecido, y de
repente se me ocurridé que aquel hombre se proponia
incriminar a mi familia, mostrar un secreto mantenido

© oculto con todo cuidado, y quizds hasta acusar a mi
abuelo de haber castrado al demente para que no
anduviera mostréndole sus érganos a las muchachas. Por
lo gque me contaron mis primas y las sirvientas, cuando
lo llevaron a la casa y lo encerraron no tenia nada de
castrado, todo lo contrario, no podian ni
acercarsele...(p.40)

La ruptura de un mundo cerrado y anacrdnico como el de
Eduviges por parte de la locura y obscenidad del poeta de la Cafia
y la parodia de la ridiculizacién que‘se desata en esta trami;
refleja oblicuamente el desastre del andrdgino. La confusidn
priva y lo que es duramente criticado por el autor y por ei
lector es el mundo intolerante de los Briones.

Por otro lado, el poeta maldito visto por Balmoran, mide, de

L

nuevo, el tiempo mexicano, como el Huehue y el rossignolo
Fad .

messicano con el parametro europeo:

{Gonzalo de la cCafia era] un simbolista primario.
Poseia 'una auténtica perversidad, pero carcomida,
claro, por el medio en que se movia jBaudelaire ahogado
en su jicara de chocolate espeso!

Rasgo que se integra a la escritura asimétrica de Pitol y tiene

su origen social en el desdén por la historia.
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Podemos establecer que el sistema nér#afivo”dé;ﬁi'désfile,
se apoya en un sistema de oposiciones que'tienelvéfids'ﬁivglésf
el social, el literario =~la estructura policial y‘lé'featfélzde
la comedia de enredos- y el cultural.La induccién del éutor’hac%a
el contexto de lo grotesco, la degradacidén y la parodia cuimigan
cuando Eduviges nos hace el retrato de cuerpo enteroc de Arnulfo
Briones.

La descripcién del rostro de Chole,. la primera mujér de
Arnulfo, en mucho recuerda el rostro indigena del castrado: "Alli
muy modosa estaba la sirvientita, con su‘ cara entre inqia Yy
china, entre ser humano y tordo". La calificacién del rostro y
del comportamiento social de Chole lo hace Eduviges, lo cual es
muy significativo para la recépcién de la critica social, pues al
reirnos de qﬁe "Chole la del chilpachole [en un banquete] llevaba
un sombrero de medio velo. Yy unos zorros grises enredados,
literalmente enredados al cuello..." y nos reimos también de la
rggla de etiqueta que se quebranta. Aunque queda la perturbacién
en el lector de que quienfésté juzgando es la voz de alguien

sumamente racista.

Yo la veia estrujar [continda Eduviges] con
desesperacién el pafiuelo, la servilleta, creo que hasta
la punta del mantel.  Pobre”, ime dije, ! no sabe
dénde meterse nl qué hacer con las manos! Unas manos
por cierto horribles, regordetas, como tamalitos, de
dedos cortos...

Esta situacién ridicula de Chole es también una unidad
binaria en la que un ser inferior invade un nivel superior. Esta

asimetria que interpola lo popular con lo aristocratico no sdélo
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aparece en el episodio de Chole, sino también en 1la ‘unidad
Arnulfo Briones-Martinez.

El guardaespalda Martinez, esperpento cémico, simbolo del
mal gusto y del mundo de la picaresca, es el contrapeso del
ambito conservador y refinado fanto de Eduviges como de Delfina.
La asimetria Briones-Martinez se da a nivel fisioldgico vy
lingliistico. El1 anciano Briones, después de haberse casado en
segundas nupcias con, la alemana Adele, regresa a México de
Hamburgo "M&s viejo y ridiculo... con la novedad de una peluca
entrecana, rojiza..." lo que hace de Arnulfo un esperpento. Por
su parte, Martinez, una especie de deus exmachina -degradado que
enreda las tramas segin su ambicidén y lascivia, y que se encarga
de ocultar los negocios turbios de Arnulfo Briones, parodia en
sus mondlogos la solemnidad retérica de Emma Werfel, en una

especie de degradacidén léxica:

.

Creia tener un dominio total sobre la mujeres -
continuaba Derny... Y la verdad, por estrambético que
te pueda parecer, eso era cilerto...jEl célebre
bastonero de oro! Uno de sus placeres, un habito casi,
consistia en narrarme sus aventuras en Hamburgo... Oir
a Martinez significaba asomar la cabeza al abismo,
aspirar el azufre, recibir un venero de sensaciones
ultraprohibidas...Me contaba sus experiencias
interminables en Alemania. Las mujeres debian ser
‘maduritas y sobradas de carnes. Nada de muchachitas ni
de flacas. ~Gallina vieja hace buen caldo”, exclamaba;
o bien: “iNo existe placer comparable al de nadar en
grasal...(p. 194)

Las fisologias siguen siempre su principio asimétrico, 1lo
grotesco nos remite a la obscenidad popular -"Martinez era el rey
de la vulgaridad"- que produce humor: el picarc guardaespaldas

que iguala el tiempo mexicano de una manera burda con su lascivia
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por el cuerpo de las alemanas obesas es la contraparte del
mexicano-francés dque escucha con pasién a Debussy, y de 1la
moralidad afieja de Eduviges Briones, quien se escandaliza porque
su hermano se ha casado con una divorciada.

Pero la fisiologia de Martinez es también su fatalidad: "el
cruel estigma de mi organismo", le confiesa a Derny Goenaga, son
las hemorroides. Las anatomias grotescas juegan su papel también
en la trama de enredos. Martinez se.apasiona por la pechugas de
Ida Werfel, ésta lo encuentra fogoso, atractivo y alburero. La
erudita hace un albur a Martinez quien lo entiende como una
alusién a su enfermedad y se crea un caos a medio camino del
juego de méscaras del carnaval bajtiniano y de 1la comedia de

enredos, pero con una marcada resonancia social.
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3.5 APENDICE 2.

Texto 1

No estd de mas reproducir el episodio del huehuenche:

Acabdbamos de sentarnos ([refiere la hija de Ida Werfel],
cuando aparecidé un muchacho, evidentemente muy bebido y empezd a
hablar con mi madre como si la conociera de toda la vida. °si,
Huehue”, le dijo... en ese momento tuve que optar por ser
mexicano ¢te das cuenta?” La voz del muchacho era chillona,
parecia modularse en el aparato del estémago como la de los
ventrilocuos. “Estdbamos en el segundo acto de Pelleas et
Melisande; dirigia, imaginate, nada menos gque Ansermet. Papa se
me acercd y me dijo con ese tonito que a mi me revienta, ti sabes
cudl, que ya estaba decidido: regresariamos a México y yo debia
optar por la nacionalidad mexicana. TG sabes cémo es, Huehue, ta
lo conoces, asl que no te extrahardn sus desplantes. Me lo soltd
de sopetén, sin el menor tacto, regocijado ante mi desconcierto.
¢Te imaginas, Huehue? De repente, a la sombra de Debussy, supe
que iba en serio lo de ser mexicano, gque no era un apodo
afectuoso como a veces me lo parecia. No es posible, le dije con
el aliento perdido. No entendia nada estaba desesperado, de buena
gana me habria puesto a llorar. Nos vamos a México, repitié con
regocijo el ogro del estanque. Comment?, grité ya en plena
angustia. En agquel momento era demasiado. Claro, yo sabia gque mis
abuelos, que mi padre habian salido de aqui. Pero son cosas,
Huehue, que uno sabe y no acaba de saberlas. Ansermet, Debussy,
Pelleas, la Tournier que era, te lo debo decir, 'una Melisande
prodigiosa, todo me daba vueltas y se me confundia con imagenes
barbaras de piedra. No rodé al suelo porque Dios fue grande.” Me
hundi en mi asiento, y permaneci alli sin ver ni oir ni saber
nada, hasta que Granny me hizo subir al coche y me llevd a casa.
jHuehue de haberte conocido entonces!... Al dia siguiente
desperté atormentado con lo mismo. T4 sabes, de chico, en la
escuela me decian le mexicain. Yo habia nacido alla, alld habia
transcurrido mi vida. Alld& y en Inglaterra, claro, durante el
internado. ;Y de repente resultaba que era mexicano, que no se
trataba sélo de mote! jQue deblia ir ese dia al Consulado de
México, optar por la nacionalidad mexicana! Dejdbamos Europa a
causa de la guerra; era hecesario, si, pero me resultaba
incomprensible... ¥, ahora, en cambio, ya ves... i
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4.0 Conclusiones. ¢Por qué asimetrias binarias?

En agosto de 1993, Michael Butor dictdé una conferenciéw
sobre el futuro de la novela. Disertd réspecto'a un modelo
novelistico en forma de bloques =-semdnticos o sintagmdticos-
que el lector pudiera ensamblar a capricho. Es decir, .una
novela gue, como un juego de mecano, el receptor fuyera
construyendo. Este tipo de novela abierta tiene mucho en
comin con los ndcleos narrativos, que denomino asimetr§a§
binarias, de El desfile del amor.

El lector activo que reclama la escritura abierta de El1
desfile... tiene en sus_ménos un juguete polisemantico que,,
Puede armar de varias maneras. Una es, como en parte se haﬁ
peCho en este trabajo, siguiendo el tablero tacito de
referencias literarias. Las reglas que Pitol establece para,
el ensamble de las partes es unir en un conjunto bipolar dos
conceptos en apariencia sin relacién alguna. Por ejemplo,
Bajtin y el proselitismo nazista en el México de 1942, o el

_ambiente pictérico de ese mismo afio con la biografia.
inventada de un poeta decaﬁentista de principios de siglo. El
buscar los polos asimétricos a lo largo del texto y unirlos;
pareceria llevarnos al caos mas absoluto. Pero la estrategia
parrativa de Pitol nos lo impide. El autor, si bien elige un
mpdelo cémico basado en el libre juego de asoéiaciones,
respeta la unidad semantica de sus sociogramas especificos.

No- dbstante, lbs‘ESpectros seménticos‘que una obra asi

le abre al lector, Pitol los canceld en sus dos Gltimas obras

ESTR  TESIS H8 DESE
SAUR BE LA BIBLIGTECA
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(Domar a la divina garza y La vida conyugal), que siguen un
camino 1lddico pero no permiten las mismas posibilidades de
juego que El1 desfile del amor.

Ahora bien, la escritura binaria asimétrica de Sergio
Pitol, conjuga un modelo narrativo de lddico, parddico o
travestista y también una funcién social especifica: la
* critica de la institucionalizacién del poder, a través de la
ridiculizacién de sus ritos, prejuicios y guerras internas.

El modelo narrativo de vanguardia, o como se le 1llamd
péginés atrds, plantea una novela parddica de los géneros
narrativos. En El desfile del amor, la trama policial y la
trama histérica son parodiadas por la trama de la comedia de,
enredos. Las tramas plantean un didlogo de sordos. La.
comunicacidén entre los protagonistas es imposible, como lo es:
la resolucidén de los crimenes. Las confusiones, los engafios y
las falsas identidades esconden las fdbias, los odios y los
impulsos soterrados de los personajes. En este sentido, l‘E}_.
r‘nultiplicidad de cbédigos de la obra estd supeditada a la idea
de diluir el concepto de verdad absoluta. De la pesquisa de.
g‘[iquel del Solar sbélo queda en claro la confusidn.

Del transfondo histérico nos queda la idea de gque la
historia descansa, muchas veces, en las debilidades humanas:
la envidia de Delfina, la paranoia de Eduviges y el fanatismo
redentor de Pedro Balmorén.

Otra de las virtudes del modelo binario que el lector
puede armar es que ca;ia combinacién semantica o estructural

es humoristica. Las combinaciones que se puedan proponer
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siempre nos revelardn el lado degradado de los ritos y las
convenciones sociales de los grupos en el poder.

El juego, la parodia y el humor sén partes fundamentales
de este mecano literario que Sergio Pitoi nos invita a armar,
no con el fin de pasar el rato, sino con el propdsito de

armar el probable juego social que todos jugamos.
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