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TITULO: BOCETO 
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Desde hace cinco o seis décadas se ha venido afirma~do que el 

caos desatado es el motor del arte a p~rtir de la segunda mitad 

del siglo XVIII; que el artista es un ser trivial, pues el mundo 

no le propone ninguna taren obligatoria; que el arte ·es producto 

de los impulsos sociales y, con ellos, de las ideol.ogías que los 

gobiernan¡ que la. actividad artística eá síntoma de egocentrismo 

pátológico y de infant.ilc~' f~jaciof!es, .En' Consccuenc.ia, el arte 

ha muerto, destruidO P.Or su esencial· inutilidad (*). 
,', ' . 

Los sU:ogismó~ ló8icos no ·bastan, para comPrendér·· la impronta 

dej ~d~_: p~r·: inco?~a,b~e~ ·. ~in_to~~·s ~ ,: hue.lla." qu.e .. tiene, e~ ·origen· más 

remot~ conocido .e_n: la :·COst8 cantiíbÍ'ica.: Un .ser posó su .inSno sobre 

º"'.! ·~a~e.~f-de.-~.~B ·~a~~rria" qu~ le. ~-brigab'.a ·.y,:_ ·rodeií0dol.a-_ de cenizas 

enfrentó,' poi:- véZ priÚiera,- la"conscieiiCia '.de ·su· propio existir. 
. . . . 

Los qUé. trabajan .las disciplinas int'electuales p8rn estudiéir. . . . 
tan peculiar .Y sostenida ·actividad :se acercan' a ella· con metodOlog!aS 

provenientes del .pen~ainÍénto ·de· o.tr~-!<~1ai:::.ete6, cOmo ~on los rituales 

mágicos, religiosos y, pol!tico's·;· o· de 108 sist'emas coni:epttialés 

de ciencias y filosof!as que ··~st~bl.~'~e·~''.1os par.ad:Í.8ma:~ · cuÚ~r~les 
de cada época. Por otra prirte, ,_ ~¡. c:~·s·i;~o'b~t-inado .siiCnc,iO cÍe- l~s 
artistas sobre la naturale'za de.,sú:llctividad,· ha sido ·ot-iSeri y-

' . ' -- ' _. : . - ' ' : - ' . ' .. . . . . ' . ~ 

cómplice 'de las ac tu~les: C~~.~~~~~~·n.es,.~, So~re .el á_ignif.icado .. ~el:-ª.t:~e, 

as! como de sus .~º~~ec~,~~~;~~~)"~~:i::.~~.~~.~:·;.(- e.~~"ªi:ni~.~s~·:.co.~~~ ré~~t.e~a~.i~a 
frecuencia afirm.~n; .. ~al,.ve.~~ p~~·~'..:d~~~.mb~.ra.~~r~~ · d~ · ~~~o.::c~·~.~ro~d.~o; 

~:::~::::~::!:t:::~rEi:it:if :;:;::Ff !::1~:~~:!:Ifr1::fü!¡E;~~::~ª 
Lo han .heohd·•·Leoni~do d~ yi~ci! ~rafcis_c~'·p~o~~:o~%E~g~'~;·ti~ia~~oix, 

{*}. Crf ter Íos sos.tenfdo's; entre :~tr-o·~·, pensad~~-es;:. P~~ 1.K~·,.:1':~~~~p~-~~ .. ~:Ji~n~;' S~d-lrn.:iy~, 
Arnold Hauser, Pterre frllncutel,:.Ntcos .Hadjtnfcolaou y,'.en·g~nora1.,· por los · 
estudiosos d~rh•JJo:;._ d~l -man.lsmo¡ . Sl~mumJo 'freuJ y DanleF,~, .~c~11ei dc.r, de· I a 
pslcologta¡ Jean Galard y lC?s·der,vados ~el.e:~fst~n~t~-~,1.~~~.· -- ~··· .. ·. 



Paul Gau~uin, -~iit_cent ~ai:i Gogh. Odilon Redan, Wassily Kandinsky, 

Paul Klee·, ·.Pi~t--MOndi-ian, José C1emen~e; Orcizc~ a·Antoni Tapies •. 

entre otros'. 
·., - ' ... - . ·-._ . - -. . 

lI 

De _he~h~:··la pr~dl+c_ióÜ ·_~[~IS~i~~ es_·:~"ª me~:f._tación~. SirÍli~~r 
a lá pro·~ia .-d~ 1a··~¡~-ü~~a-;: iá·-.- fÍ1_0s

0

ÓÚ.a·:·o. la. r~1:ig16~. :~ada -_una 

tiene sus : ~r-~~i~-~- ~u·~- ~ÓS ·:d~· · P:a~·tid~)Y ~ti-:S ;-~~c-~ii~~es:·_: recura~-~. 
Son m·~d~s-- del·, ;~~~~c-~~-~~.~-~~~'.:~in·t~f~~l~~i~.~'aci·Q~ .y·· ei,:_~~~j~Í1~o 

conduc~ ~ l~:·. ~·x·p~ri~--ri~~~- ·:g~Ob~:7 ..... d~_- Xa. -~~-~~~-~~d · ·h~·~ª"ª:~ ~s( co~O 

::.::~ª á:~1 :~º::!,~~1::::~}. p¡r;:á i~::r2:~ ::~:if ;::·::: i::::alid•d . 
Descubre la Co~pi~ja_.~mism:idaci :·d~·. t~d~S·. Y':· cad~: 'un~"·"de '..los seres 

humanos. ,· .. · ~:~· .. '.''. . : · . . ··.:· , ' . · ' .. 

Ei objetivo de la pintuc:n como. "arte reb~·sa_·8:1 h·e·dOnismo. 

Demanda"· un ··acto P.erCeptual liber~do :de. todo automatismo social y, 

con él, e'l ej~rcicio de la intcli~cncia, un acto interno dirigido 

a' ~ra·spas_~.r el mundo de las apariencia~.--·; .. El camp(J' operativo de 

la pintura, por lo tanto, difiere del deFDostrativo, propio del 

intelecto, ~e condición linritnda -t;C suj~ta a lo ya conocid.o- y 

más o menos estática. Aquella produce 1a·. Obra de arte. De. éste 

"dependen las producciones seudoartísticns y, por lo generalt las 

in.terpretaciones metodológicas. As{, _la actividad pictórica no 

refleja el mundo,· sino que es-un modo· sui·ges:ieriS de ejercer la 

inteligenc.ia, distinto a otros modOs del ·cori~cimienco. 

Cuanto más .individual lO·obra de al-te,. más uáiversal. Traspasados 

lo 1ÍmitCs de· lo ya conocido·~~ :am¡,J.r·~h .l~S hod.zontes de la 

naturaleza humana. Tal ~~·-~!:.:.~estim~1~·io .dt! los cr~~dores que vivieron 

cualq_Uier t'iemp~ ~ cu~lq~J.e·r~ &eogr~fí·~·· Los ámbitos manifestados 



Ill 

por la forma artí.sdca son· productos de la medii:ación, d.inBm.ic3, 

puesto que es· acto 1 sobre la dimensilin espacio-tiempo. Se ~rata dC 

ahondar la· experiencia aquí y ahora que a cada qu:i.eri. le. tÓcÚÍ· vivi~. 

La cualidad. artística depende de ln potencia de penetración ·y la 

capacidad para establecer un orden estético. 

Si n11alizo mi abra arquitectónica y pie tór lea, trncuentro 

aspiraciones y soluciones recurrentes. Emanan de. la necesidad, 

racional e intuitiva, de encontrar sin tesis que me orienten en 

el !llººdo. Incluyen mis propias experiencias, interrogantes y 

respuestas, con que he ido definiendo mi mfomidad, as1 como los 

vinculas con el mundo que rodea, no con sus apariencias. Queda el 

registro de todo ello en mi obrn. 

Si los_estudiosos del ser humano extraen los datos parn 

cstructUrar su conocimiento de los informantes·, en este caso yo soy 

mi propia fuente. Como artista proceso los resultados de mi 

peculiar visión .del mundo. La dialéctica proviene de lo que he 

experimentado .nn_te las obras de arte y la confrontación crítica 

-que incluye la reflexión- 1 con lns opinion~s de los estudiosos en 

diversos campos del conocimiento. Podrá el lector estar de acuerdo 

o rechazar mis conclusiones. Ejercerá su libertad de juicio, Por 

mi parte dec_laro la sinceridad que las anima. Intento a todo trance 

no incurrir en juegos ajenos. Deseo que el resultado de mis 

exploraciones por campos di(lciles de aprehender sea de alguna 

utilidad, tanto para los que ejercen el arte pictórico, com~ para 

los investigadores de las disciplinas rcl3cionadas con la producción 

art!stica. Si la consciencia cada vez más amplia del espacio-tiempo 

actúa en mi interioridad, tal vez sea factible que esta .meditación 

y producción pueda cstriblcccr las re~aciones con otras ióterioridades 

y cuinplirse, con ello, el propósito esencial de ml actividad. 



TITULO: CRISIS VOCACIONA.L (DIPTICO) 
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DIMENSIONES:.'·1954 x 1983 .. ti.c. 
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No proviene de n·osofros mlis' c¡Úe lo·q~~ Cx.tra~~~s de 1'a oscurfd~-d'que Cst:i en 
nosotros y que· 1 os dem5s- no conocen,_ Y asf ,como el· ar.te_ recompone exactamente la 
vide, en torno a estas-verdades que uno ha·-al.canza~o e11 ·st :mismo .f1ota·una atm6sfero 
de poesfa, ·_la dulzura ·de un .. misterio que ._no· es que-la: penumbra _que hemos. atrov.esado • 

. _-;::;:.:-:.·· -t~>-· ':~·,'·:.;{~,' :\·: '~:=_'. '·-.·: ._.KARCEL PROUST (*) 

.:._~,. >;:: -~-.~-¡. :~·~', \-_ ;;,.;.~.' 'i'.'.: l ''·'' '·•.' ·- -. • ::,". 

. . ;~;;.::·~)).~::~::';'::.~;:~-:;/:;.~\i_;;'. .. /::.~4~~:~)~:-_:.·. ·~·.:; :. -, 
eón' el propósito, de :rormari nn realidad _cada': ser humano construye 

cosas~~ :~.d~-~~./:;~-~~~~.~~{~.~~I~~~~~f.Ff~:~~1:1.~-~t~~;'.·P,·i~~~;~f~~:~.1·~-~r·i __ ~n tal modo 

qu~ e·~-. ho~.~~e :-~~?':~~·a ·:~ri~t7.·~~~~-n.~.:~ pe~~l~.~ ~.~·~ ~·-: ~~~~ éstas c~rresponden 
al . desa~r~iio·:·d:e:~:~~ ~=~-¡~~'i.~ ·d.ér.~6h~\~{-~-~~~1;!'·;::~~-~~~Íd~~·ente individual, 

única:·i .:ja:~.--~~ i:·r .. ~·~~,~~t .. ~-~-~.:~:.·~~-:: -~;-- '• .~ ;~·;-. .;); (,,~-~.·: .. ~:::: ~·'~/ . :;':i'-:\:'.:.·::< 
PicO!.de11ii' .?.fi~á~d,oi~-;afir~c;":'.q·~·~·; ~i-. ser, humano~ en· sus inicios. 

se· iden~if¡Ca:_.don ~!el :~a-~s. dé. d~ndé- ··ha e~~~&Íd~·:· .$~ intención y desempeño 

d~ra~te: l~. ,· ~~i-~t~~~-i~'. h~brá~ ·.d-~ ::·liéV~if~ ;.a· 'las' ni'á~· ·alta~ esferas de 

la ~~nd-~ci6n :.h~;n~~a ~:::·o d~~~~-~barlO .en.!~,. .. b~st:i~lid~d y·'1~ ·más' ~bye:cta 
.' ··, ,. , •' . 

miseria 'espiri~ual. ~On incont8bics los senderos y elida qÚien elige 

el qu
0

e éor~·esporlde· a' s~"pr~pósito y vocación de vida. 

Elcg! el caffiino de la superación y en él ·sigo mi'.tray~·~-to;· á._pesar 
' . ·.- .. . ,·,, .. ', .. 

de las flaquezas ·de la voluntad y de los obstáculos -.quizá P.e>.r:.ellos-

que l~s, circunstancias me. han presentado. Entend1 muy· prOnto·:Q~~-:· 
habría ·de cultivar la" comprensión de las artes, ·doma~··.'lo~· !~:~:ti:~·~·~·~ 

.,, ·-· ' 

y colocarlos por encima de la animalidad intrínseca 1 para ~~a.ri~mutaI-l~s. 

en poderosos recursos conformndores del propio ser. ··:: ·-

El· ideal para el desempeño en la vida me fue suge~"ido} ~o~:;~l~~i:~~a··'. 
literaria. por Paul Valéry, al pensar como Fedro·, q·ui~o-.'~·c~~~~·~~.-,.~¡·. 
arquitecto Eupalinos, durante su diálogo con Sócr~·tC~- ·~n;:el;:;~~'.~~~·;:. 

lmaqlne done fortment ce que sero1l un mortel aucz: pur. ouez: roisonoble, o~z: ~~¡·~·,lo~~.:~~· .. 
puluoment armé pdr Minerve, pour médltor ¡usq~'& l'eatr~me de .ori étre; til ~C Íu.;'u•a !'e'xtr,·m.e. nMllll; 

et1l ltronqe ropprochemenl des formes vlslble5 o.ve:: let cssemhloget éph.emereS det IORI ¡~~1fa;~~~- oli 

(•) EN BUSCA DEL TIEMPO PERDIDO. EL TIEMPO RECOBRADO: Pág. 1438. 



quelle ortqln11 Intime et unlverselle 11 1'11v11noer11lt; 11 que! polnt ¡:mkleux l\ 11rrtver111l, quel dJeu ll trouvet11ll 

dana w propre ch41rl Et 18 posséd4nl enlln dal\.I c:et 614\ de divine 4mblq0116, 1'11 ee propo141t alon de 
construlre le ne 14!1 quellea monumen!I, de qui la flqure v6nér4ble et qracleu1e p1!.rUc:1p6l directemenl_ de la 
pureté du aon mu1IC4l, ou dOt communlquer b l'~mo l'émollon d'un 4CCOrd lnépu\uable, -&enqe, Phédre, 
quel hommel lmaqlne quelle1 6dtllcesl ••• Et nou1, que\les joulasance1! (') 

Es, jus~amente, esa conjunción del sonido y la visunlidad -que 

evocan e integran los sentidos y emociones superiores dL!l ser humano 

lo que he pretendido lograr en mi obra visual, antes arquitectónica, 

ahora pictórica.; reunión donde veo la posibilidad de encontntr ese 

di.~~-- que habita en mi carne y llegar a ese punto en que quedan 

ayuntadas intim.idad y universalidad. Ignoro si la vida será tan 

generosa como para pel:-mitirme llegar a ese estado; todo mi esfuerzo 

estiiba.~en· lograrlo. Tal vez ese día y en esa obra futura encuentre 

la única Y verdadera libertad, Esa libertad para la que fuimos cread s 

los seres humanos 1 tan alejad.a de los nominales políticas y econ6rnic s. 

Esa libértD.d. que justifica el hecho de haber nacido y de vivir; aque la 

:~:;d:
0

::~:~::g:~b~:~:o a~:m:::~:r~~p~:::~:~c:a:~o 
0

~::a 
1:1 c::::::r d:o º¡ 

para. los contempladores de la obra. ¿Hay misión más alta para un 

artista? 

Estudiaba arquitectura y con_ Franci~co Vargas de La Llave recorr a 

lo mismo la .filosofía taoísta que la Ciudad de México. Algo muy 

(*) l111agina pues, con fuerza, lo que serta un mortal Jo bastante puro, lo bastantt: 
· ·raz.onablc, lo bastante sutil y tenaz, lo suficiente y poderotul:""ente .imada por 

Minerva, para meditar hasta el lim;tc de su ~.er, "J aun hasta la eAtrei:a re:alida, 
hasta esa extraña reconciliación de las formas visibles con los e:i:neros acorce 
de sonidos sucesivos; piensa a qué origen tntif'lo y universal se aproAlrraria; a 
qué puJ1to precioso llcqarta¡ iqué dios encontr.:irla en su propia carne! \' 
poseyéndose, en fin, en ese estado de divina ambigüedad, si él :.1: propusiese 
entonces construir no sé qui! r.:onumcntos, en lo:. que 1a figura venerable y 
qraciosa participara directarrente de la purc.:a del sonido r::u:.ical, o debiese 
comunicar al alma la emoción de un acorde lnc,.tinguible, ·pi1msa, Fedro, lqué 
hombre! !Imagina qué edificios!, •• y nosotros, lqué goces! 
VALERY, Paul: EUPALWOS OU L'ARCHITECTE. llRF, Callir.1ard, Fr·Jnce. 1944. Pág,40, 
(La traducción es r::ia), 



trascendente·-intuíamos en los te>:~os de Lao Tsé. Intentábamos C<:Jmprender 

lo que sólo se vive, irreductible a la: raZón l!')gica, sin otros .medlos 

·que los iritelectivos ·prOPOrCionados -pOr nuestra occidenta·1. educá.ción. . ' . . . ' . . 
Siempre llegába~os a -descOnccrtant_es· p8radojas, ·dichaS Cn otro modo, 

aún más. oscuro. "ce>nfucio ·no. nos. proporcionó mayor luz.· La frustra-ción 1 
. ' ' . : ~ 

sin embargo, quednbri·.desva.necida pór los sucesivos asombros, 

piod~c"t:Os de: nÜestras-'·corrérí~s· por los c~llcjoncs del Organo y 

de!" Dos 'de'·Abr"il, _por.los éafés de chinos de esos rumbos y sus 

parroquiano·s;' sus Calles ··Y el Teatro Tívoli. Hacíamos rápido.:; 

apuntes de ·las:·suripant~s y "vedcttes 11 -todas flatulentas-, de 

limosnez:os y merolicos, de !Os vendedores de fritangas. Discutíamos 

y admirábamos a Goya, ·oaumier, Van Gogh y Orozco. Con el martini 

que nos permitía el' domingo, en el bar 11Montenegro 11 comentábamos 

las obras.de nuestros artistas favoritos, así como los murales del 

pintor "tapatío que dió nombre al lugar, o en el 11Nicte-Ha 11 -ambos 

en e_l de.sap~ri::cido Hotel del Prado- escuchfibamos los cantos sensuales 

de. Cuananí, la negra exótica -más que las del Tívoli o el Lírico-, 

esbelta. y .sofisticada, Planeábamos rentar -lo que nunca logramos-

un cuarto en una casn de la Plaza de la Concepción, para pintar a 

nuc~tra_s· anchas y cerca de los espacios de nuestros modelos, lo que 

llamábamos el "verdadero México" 1 tan alejado y ajeno a mi casa· y 

familia.· Sin saberlo, vivíamos el Taoísmo. 

Estudiaba ~rquitcctura· y con Roberto Su5rcz Argüello iba :tl ciné, 

nl teUtro·. y. n ·los .c.oncit?rtos domiuicaleS en· el "Nctropol!tan" o en 

el "Palaci.~·C~ii:io•< ._cu~ndo no conRcguinmos boletos dé el1trnda, nos 

refugiá.bal!lºª· en el _P.álacio de las Bellas Artes 1 • donde escuchábamos 

ª· 18 · OrqÚesta· Sinfóni~u Nacional, s.icmpre dirigida p~r Carlos Cháv.ez 1 



sin. los soli~tas __ y dirE'.c.toi:e._s ~~-- p~_imera l~ne~ ,·que, sí. pr.~sent"aba- la 

Filarmóni~a '.~~' -~-~u~.1~0.s~~ esp-O:~iOS n~ ·-d.~~- ~tOd_~· ·áde~~~~~-~ ~ -.· .. -. 

.-. E~a~oS-·aS{du~~·'de·;·l~~ · c~Oes -~ari~i~~a y·.v~rsulle~:, . ~b-S-",c::ine~~lu~.es_ 
de :aq~el :--entohce~ > A~ .. t~·::t~Zas de:-· café. y. con i~~- · cigá"l-i-ill~s ··~-~ -:1a 

~·áno, ili~~~~í~mo~:.n:~~ló.;ndnmente ·1os acier.tos ·y desaCiertOs" d~ 
.. . . - . 

René _Clair,. ·capl-a, Hitchkock, Buñuel y Rosséllin{. Estu({iábá.mos ·a 

Jean-Paul · 'sarl:.re·. y Martin Heidegger; analiz5b.:imos i:iuestriis_. ex~e~iencias 
a 18. :·1~z·. ··del .Ex"ist.enCialismo. Leíamos A Eugene 0 1Neili · j su· Grari Dios 

. llrown·; ·de particular ·interés para mí, pues· describe algunos· 8~p·~~tos 
de la: profesión en que daba los primeros pasos. Me inquietaba· ·1.B. 

reúi.ci6n -eittre sus personajes, dos arquitectos; uno cori t6lento 1'-

el· otro sin más don que el poder parn hacer reales las ideas del· 

primero, Personalidades complementarias, sin duda. Ambos carent.es 

de amor por sí niismos, expresado en sus parlamentos. así como :·e·n 

la ausencia de cualquier sentido ético, munifiesta en la Util~znción 

mutua que· impregnn su rclnción omistm;n y profesio~ual •. Ln en~'idi~.· 

es el clima de la tragedia. Por ellos comprend! que. cada ser'..hú~Ílno. 

es una finalidad en sí y por sí, jamás un. medio para .los. o_t~os.: 

Resultaba profética mi indignada emoción. pues acti_t~deS s-i~~lar'es, 

ya en la vida adulta, habría de enfrentar )r. combati~:~_co~: é~do :el 

vigor de q_ue fui capaz • 

. Escuchábamos a H~zart y Beet11oven. a Urahms.'"neíldelssohn y Wagner, 

ChopiO~ Lizst;~Íl'ebUSsY- y K~ve1~· st~a:,,.;i~sky.y 8~-rt~k •. Yo intentaba 

explÍ~-ar. la·. eSt·r~ctura de ."1~_5º· obras:,· ::1~~ ·c~mbiOs: dC ~onalidad -Y 

el :e_St·~~~. c~·~-~eC:ue~t~:;>~ · ... P_ª~.t:i/ ,él_~.~-.-~~~ ·c~·ñ.~~imi'entos .. de composición 

musical~ y' .. anlí~iliil' ai:iéj~1·rido's_." c'On~ ·1o's"' 081 Y·_Cay'. o en las clases de 

té~'~i~~. pÍ~~is·~-:l~~-:-c~~: ú,·~ · ~~~·~:t.r~S ;FranciS~o Savin y José F. 

V~liíz·Q~ez'.··~Í·e, -~n~~S·ia~ma~·~~ _Scr_i:~bin; Schoc_nberc, Honneger y 



StockhausÉ!n, que .. ho gUstiiban ·tanto 8' -Rob.ert~. De'. i~~- ~-ifer~-nc.Ías.-.de 
gusto~ . ~ ia·~ :'d¡_~~~-~io·~~!(;:~,on~~c~~~·~~~-S · ~~Ci5.~;ni:::i~t~i·é~:. _e~: ~-~·Or~~d·Í~ar 
los veric~"etoS': d~ ·:1a; inds1d8·'.'d~',áu·e~t~ó,...úe~p'ci ~ ·~Biio~·-~;de~PUé~ .. refo~~ado 

. :::d:::~:~"~:~~~~~1• 8,Ü~f füd~~~~·¡?.~;th~~:y.~t~:~~:.~;.c:'" ,:é: ~~; pr;;1 • 
.• ·._,., -._,_, .,{,•.: ;"~;-~~;- ,:_'·,;;~.'-;:;), rF.:;··· .:.· .. ::··!'._'._d:: c:·.~n ~~.-;;-;·. -,_-

a l:·::~.~:~:~:·::~f ~~;{~;:igfü:~~t~~~"il~:~!;?i~:~r~f,~ji~l~ii;~!1:A~:::i .. 
del proceso· creador.-· en' el_-··arte~: Encontre~~simil_itudes·: entre;~la':musica ,º. 

·::n~::::::•;:::~~~~~~::::::~:o~~~::::::~~~:i;~o:.hj•'.,ct:í,nalm:~áí:.·}p;'lI:e;:nio::s;.1.:'111:~ 
mis verdad~ros ·intereses, sirí notar de ~l;~ Í~,~- _ _ 
aprend~'r con las técnicas, nuevos len~uai~.s~,: -~·.-'·~· 

Si central era el curso de Composición Arqui~~-~t~~ica, con:el· que 

~esarrollé la imaginación y visualizació~. dél ·~~P'nci~, Y 'i~ f?~·~, .no 

menos importantes eran las disciplinas de la Geometría Descriptiva y 

la Estereotomía, el Dibujo del Natural y la l~erspectiva, focal y 

esf~rica, o las de Historia del Arte y Teoría de la Arquitectur~. 
En cuanto nl trabajo Je fos estructuras nprend! más en el libro de 

Eduardo Torreja - 11 Razón y Ser de los Tipos Estructurales"- que· en 

las clases de Mecánica, Estabilidad y Cálculo. El ingeniero. es~~ñol 

me hizo sentir -al igual que Félix Canduln- lns partes 'sustentantes 

y sustentadas como miembros de un organismo vivo, en t.anto que ··los 

maestros de esas materias presentaban una matemática fría, estéril 

y hasta cierto punto ujl!llU u los propfüdtot; esencloÍ~~- c.le'.la 

construcción. 

Logré llegar a una síntesis .de tan variado·s '1t?nguajes.· Hallé un 



primer dato. El conccpto.dc·quc .. tud:i obrn, de l;Í 111Uolu t(UC.? fueth!, 

tiene un 'esqueleto a modo· de. sop~r~~:. v:Í.sible o: n~·. siempre fundndo 

en la medici6ri del tiempo, y ·el. ~·sP~cio ~·.LO ·~.'~o~-ió~ :de la medida• 

unificadora de amb'as diinensione~'.. y ::de tOdáB'·· l~s ·artes,- co0dujo al 

estudio de -la geom~trÍa. /Encont~~--~~~~·a~-li~~bié···:f:gua-1 -a la·música 

que a la arquitecturat a ·1a-:;·pin'.~üra· ~- a--·in::' ~ersificación; a la 

vida misma. M_ensUració.n~:~ e~ ... ~~.c~.C .sc~ni~tr!d~- es decir proporción. 

IntU!, casi d~·~d~ -im -~~~~~-!¡)~~ • ."'4ue :- ~Odr!a 'incorporar _esa geometría 

en mi propio ser, cómo Si s~·- tr~t!ISe:··d~· mi sa~gre, en tal modo que 

la respuesta a cada prob.lcma. formal> 5:urgiese instintiva y naturalmente. ,. 

El método geométrico tiené' que ~er · int~~iorizado y aplicado cuando 

la idea ha sido visUalizada:con ·entera c;laridad, además de aceptados 

los cambios que pueden. oc'uri-ir .durante el proceso creativo, siempre· 

dinámico 1 jamás. estáticO·. Pro·c.eder a la inversa sign~fica conge~a~ 

la emoción estéti_ca y, por.·tanto, destrúirla. 

Por otro lado• r<;cono~í diferencias -pese a la. similit.ud. _d_C los 

trazos- en 108 significados· de la proporción entre un· éstilO· ·y, otio, 

cada uno conformado ·por. su respectivo sentimiento de la vida y 

peculiar v:lsiéin del. universo, con los que se integra el c-~smos. 
Puesto que .. la proporción mide el tiempo y el espacio, cad~ momeOto 

cultural cumple 'su propia idea sobre las dimensiones donde se desenvuelve 

la existencia humana. El hallazgo me indujo n estudiar tanto la física 

cuántica como la historia del arte, con la intención de desentrañar 

el misterio de todo aquello que me emociona estéticamente: un cuadro 

de Velázquez o de Rothko, Die Zauberflñtc de Mozart o un Sonante de 

De Elías, un texto de Cervantes y un poema de San Juan de la Cruz o 

de.Guadalupe Amor, Teotihuacan y la Capclla Pazzi o el Seagram Building. 



~a historia del: aÍ"te ·me permitió ·entt?nder al arqui~ecto, couio a los 

demás· cread~res de.· fo"rmas, .. ~nmersos en _sus niveles de conci~ricia, casi 

Siempre distant.e_s. a-l~s_dcl·contexto social que les tOcó vivir. Es 

atrib"~to ·de_.106: ·SeriiOs ... la _c~Í)acidad de superar los paradigmas y la 

apertura,._de. nuevos horizOntes- perceptuales. 

El_ estudio .y ·el análisis· de muchns obras, en ocasiones in situ, 

cuand0 desarrollaba las nctividadcs estudiantil y profesional, me 

permitió ·entender el problema de lo creación artística como una labor 

interdisciplinaria, bastante ajena a lo normalmente entendido por tal, 

puesto que· rebasa a las cooperaciones "en equipo11
, y a la necesidad 

misma de la consulta -en el caso del arquitecto, por ejemplo- con 

cua·1quier perito en una materia especifica. Lo experimenté en carne 

propia con los arque6logos y antropólogos, entre otros cspccinlistas 

que. incluí en la restauración del ex convento de San Jerónimo de 

México, .mi última actividad profesional en ese campo. La cualidad de 

las relaciones entre las diversas disciplinas se prcs~nta como una 

síntesis en la mente y en la conciencia del creador de una obra, Si 

importafites son los consultores para lograrla, todav!a más son las 

vivencias individuales, .apoyadas en la filosofía, en la ciencia, al 

iguBl que·~ i'a múSica, la poesía y la literatura, el teatro y el 

Ci~e~ .1tJ: Pi~·tur~. y' l~ .es.cultura, en las del oficio mismo, presentes, 

por nece~idad ·.indefectible. en el esp!ritu del creador de la obra 

nrtíst!Ca. 

La· fo~~-ci6~ Üni~~rsi~ari·~, el ejercicio de la. arqUitectu'ra Como, centro 

dl!···mi~· .. i~·~~iv~·dnttri~:·pcdO.gfl~icnH, ¡ilct'.ill" lcns:.o mualdnl~s, :·S1rvh.iion. '¡lar a 

·iritegrnr ~n. se~~i~i~nto de'. la vid~ :y.: del;. a~t~ ;~~~·S:t~u-id~ >sobre. la 

pe~ce¡;Ci.G.~<se~so~·~~l~;. an~11t·i·é-~''~- c~1:tica.~ .·,"dcf·. -~~.~~'ció. es.·~~\i.~o. _.~a 



- : .. 
forma y" e1 sonido .'qu~·.: re.verbera_ e_n.:cada eritida~. e~tética'' con~·eb,idos 
como medios Para conocer··. el mund~. q~e ·~a sido y, mediante_ mis. ac.tos 

entre· .otros muchos, ayudar _a constrUir· el mundo que es y será. eón 
tales elementos, expl.tcit~s algunos y o·tros. ~plícitos, ~n~enté, a 

partir del e~ªºª étiCo y la miser-1a ·imaS1áat1va que me rodeaba~-". 

construir mi propia Visión dei cosmOs -dercé:ho natural-,-de un· univei-so 

estructurado en el orden y la belleza, nacido de la.metáfora y,, e'n·· 

última instancia, de .la experiencia int~itiva y este'ti~a. -d~_·i~ ·.-·;c~·~·~l-et~ 
y objetivo, puesto que hay facetas de la realidad -y éSte" es_ el. cam"po".· 

del arte- q~e no pueden ser conocidas y manifesta'das-:cÍ~/ o~~~. ~o.d~> 
' ·.. ',_ . 

El orden y la belleza 1 es decir, el bien y la verda·d~ habrian de· ser 

construidos con esa inefable herramient_a que es ~a .proporción Y.. sus 

secuencias, entendida más allá de las elucubraciones ma'temáticas o 

meramente teóricas, vivida en el sentimiento y en la inteligencia como 

la experüncia vital de la media .Y extrema razón, en la que se integra 

toda experiencia antC! la obra de arte con ln reflc:déin subjetiva. Uc 

lo que hablo es de la posibilidad de vivir, al desnudo y directamente, 

el mundo objetivo desde la subjetividad. ¿Existe algún otro modo de 

comprender nuestro u:dstlr y su 5mbltu"! Superado~ los convencionalismos, 

personalea y culturales, es factible la atención liberada hacia los 

fenómenos, así corno ln conciencia clara incorporada en ellos 1 puesto 

que queda constituida en una postura interior. Se enriquece el conocimiento 

en vez de depauperarlo, como ocurre cuando se confía la atención a 

ideolog!as, criterios y métodos externos, ajen_os a la realidad del ente 

cognoscible solamente desde la subjetividad. 

Ante el problema arquitectónico 1 ,igual que hoy_ ante el pictórico, la 

brújula c~nductora ha sido ~l resp~t-~, es~ecial·, ésencÍal, por la 



naturaleza 'del. sujeto-objeto que es el ser, Las capacidades sensoriales, 

afectiv~S ~·~ .. ·:Í.nt~l.e~-tiv~~ -al 'tnrinos.· fue ·y sigue siendo mi propósito- se 

afinan h·~stii· los .. m'áS. ·áltos··gradOs' de i;entileza y discreción que puedo 

°álcanza:r, _ pa.Si~o ·y ·dú~'eÍl · ~omo el agua que penetra las hendiduras, 

en busca ·dei.iñt~rsticio elocuente. Deseo manifestar la unidad entre 

mi nat~·rale~~ ~:·:ia. del ~undo objetivo l!ll <JU~ me encuentro inmerso, 

No pued'o· 'creér, :por lo tanto, en la percepción y expresión n3cidas 

de TI.écesida~es compulsivas, siempre equívocas por provenir de ideologías, 

prógrB.mas 11 políticos11 y, sobre todo, de conflictos personales, Su 

producto es la coriformación de las cosas en una manera cruda, arrolladora, 

exp.lotadora, similar al modo con que un carnicero destaza el cadáver 

de un nnimal. Establezco la mayor distancia posiblu ante ese sentido 

de la acción pragmática,· puesto que deriva de ideas ajenas a 111 

interrelación sujeto-objeto, Abundan los <?jemplos de semejante proceder 

en la producción artistica de nuestro s:iglo, lo mismo que en otras 

.actividades del hacer social, 

El ámbito donde escogí vivir establece la necesidad de conocer, de: 

enriquecer, en cada momento, hasta el último extremo de mis capacidodes 1 

la conciencia histórica del arte, siempre ~1ctual, aunque sea remota en 

el tiempo su manifestación. Fue necesario cultivar y sumergirse en un 

pensamiento y un sentimiento holístlcos, como único camino para penetrar 

en los problemas artisticos y críticos de nuestros días. Conjunté un 

sentido estético, filosófico y científico con el (in de involucrarme 

en las funciones interrelacionadas de formns, espacios, sonidos y 

tecnología¡;, como medio para lograr soluciones naturales y armónicas 

pare el objf'.!tO, pnra el hombre individual y social de este momento 

histórico. ·ne ello se derivó un !:ientimienLo estético, fundado en la 
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percepción· sensorial, por supuesto,. 'imaginutiva._ y crítica de ln 

dimensión _esp_~,~io~.~~~.ª--· y, ~~.~: i-~~-iic~ciO~e-~: sitie.St~sic~s. 
Ei· propósito -e&_".: disoi~er:·in-~·-¡Ú~Ot~-miri's-.:-Y .- t0da ~-sep·~ración;' borrar.~ 

, las fr~ñte~as: levantO~~~:;-,;~-~~:;..~?,.~~~-~ii~~:~e~~~. 't.-,;~·e:~ ~-1~~-~:'.~_P.~e-~~?~. -~_ornó 
i~tegrar\t~S ~de'._ una·: ~O-~lllid3d __ ;>"~li~lu~da~\la_B: _V~veñ~~ª~·:d~--~~ l~- ·:~n_terior 
y lo ~xt~_ri<?r~ C~nstrUi~ ;~·;;_:t~~~o~~-~-no.-~~c~en-~~a-:1nt~Íe~\~iv~'-Y 
creadora· d~n.de·· ca~a-:~l_lt~~¿~-i~~~id~d--'~~Ü~<_I -C~~Stúu¡~~-;. ;~ ~~~.: ~~nd~:,_'· · -
import~nt~_ p~r-: s~·- ~is·m~::;~, -~~t~~~fi_~:ic'n~:e:~C'' ~O:~o~jiOr_~do~-, ¿( i~ ~ye·z~~ .. a· 

una esi·r~ctUra ·~ás; ·a:mp1ia',:'.· cÍú~:.\·¿5 ,P~tt"'e · tá~bién .de· a't~~s- :'~~t~'úct'uras, 
en el-·~iS~o :Ui~do':~~~~ :Ú·n~ -~~1~18.; o.· ~1ill' mold~r~· es~-li~ .. ~~-·:¡ei~~Í:ó~·'; ... 
~n_que~.r~Otabie · ~~n :~~ · ~~j.i~.º · ~~gá~l~.a·:? ·u~ ·.~_rd~n .. ~~~~~:~:~-~~~~-~~·o~·:y ~·~ 
éstó.s ,--_ ~oii u~ org~~lismo .. ~~o~s·g.~c~ ·~. ~·~n- .~~~ ~~b:ra_ ·~e:_,~·~,~e ~-y. ;u.;B. 'Ci~d.ad. 
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" . . .·: .. 
egoísmo y el' altruié~o -é·r.yó· y.:_ia 'oi:re·d~d_.~ la»vci~~c.:Í.ó~·.·y:·eJ..\r~bajo 
quedan incb~:~~~~-~~~ _··.~n '. ~~~ ~ ~~tid~d ·~1ob~1 .. -Dicho :de '.atr~·. modo··;. ei ··. 

~;~;Ji~~j;f.~jj~:i~¡¡[~~~;~;~~~;~f 't~l~~~T::' 
natural ·e1-·P~ri~~~i~~t~-~~~br~_·:~i hombre-;·e1 8rt~ y,· e~ g~·~~r~~. la 

Vivencii.·d~<~ia-_:·düJ.··;u~~-:·a·r·tr~ti~él~ segGn' sea·n ·laS. crinCép.ci~~es ~-del -
esp~_ci_O~~i-~~-~o~~:--~~·:-~~~~at:~vi~Sd ~i~~e -~-º~~- me~·io. ~e- c·~1ti_~~~~-.:-~~ir~-- : 
s~-r .. iotC·&.rad·~:., 1~"- ~'ró~undÍza-Ción: ~ubjetivil eri 1a_ e~~iét~d'. del~ ~bj-eto, 
así ~Cm~ :la:_- d1sC~~-i·ó~.- ·anat~_ticn y-. cr~éicia · -d~ los,. ~onOciitÍi~nt.OS ~ 
actitudes, Bi~temaa··. Y téCniC~s· ya ··estable-éidOS·; : impresé.in-dib1e es·' 

ia _comb·i~·~ci511 .. :C~á u·~a ·s~~·él ·irraCio~aÍidad, ·--~~ni.fiiist-a'. ·e~'; ia·,n¡etáfor~ . . . ' . . -.-· . ' -· ... 
. Y la .analogí3. ·De otro m~do ~o e_~ faCtible··~ain~li~'r··e~_'..~hO~-~·z~n~ci d_e 'un"a 

actividadJ dé lÍ!- experiencia 'misma 'del mu-0."cio· par8 c0rif0rmD.~ ;Con todo· 

ello un coám~s, cxpresiv~ ··de_ .un cirden·:.~u~-,~_ri~r:- .. (~~~~~d~e'-··~)·:·, 

Esta actitud ·ánte:·.~l -t.ráb~jo_ J,rOfe~i~~~~-,:~:~~~,~¡-~d·~>~~:~~-~~~ el 

transcurso de largos años, re"sultó·. in'Cóm[>rens'ib1e, ·tiiuY it-i:itall"t'c: para 

quienes ten:tan relaciones ,lab~r~le's .~Onn~:igo.:.~J·e era·· Í~~-~S:ibl~- suj~t~r_,-
las decisiones a. los .coi1venci~naLÍ.-~m~~-; '. e_1~·: p~:f~~~úi"l1·r·_ a -.. 10~ _ad"adnÍ~-tr~tivos 
y 11pol!ticos 11 , ent·~-ndÍdos· ést.~s como· en -V~i-d.rid· :SC n18riipu-úir( d~~de·· h~ce · 
muchos años, no como él g~bi~.-rn:o d~.-·la .pol~s~- ·~ino ~o~~ ~edio~ -~ar'a 
asegurar cada quieri la sub~istencia y .los ascensos de csclÍlafón'. 

Resulta lógic~- concÚ1ir que ~i · sc'ntÍm.icnto hol!stico de la ,vida. como 

rector de. los Pr~yCctoo :a mi car&o, c..lesconocido para las _gentes con 

quienes trn~-:iJ~b.n, .. me··:ConduJo ·a ·~nCr.cntnr un mundo cndn vez más ho~til 
y adverso. Intenté- equilibrar dura·nte algo más de dos décadas mi propia 
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idea del universo con un mundo sumergido en la ciénaga de las 

conveniencias, de los convencionalismos retóricos y profesionales. 

Cualquier posibilidad de penetrar más lejos en la poética de la 

estructura espacio-tiempo-sonido fue sistcm5ticamcnte coartada. 

Surgieron como obstáculos insalvables las dicotomlas, derivadas de 

ajenos modos de pensar -mejor, si provienen de otras latitudes- y 

de las inmaduras actitudes existcnc la les, contrapuestas con la "larga 

experiencia" ostentada por algunos de los ocasionales comp~iicros de 

trabajo, asl como sus miedos para asumir las propias responsabilidades. 

El reflejo m5s palpable de tales cunductas se dió en la manifiesta 

desconfianzn, en la raquítica concepción de la actividad interdisciplinaria. 

Ejemplo de ello es la reiterada afirmación "nuestra meta es la 

socialización de la arquitectura". El concepto define un modo de ser 

en el que no es reconocible otro significado que la auto-atribución, 

egocéntrica, de las ideas y trabajos ajenos, utilizando para ello 

el "poder" de los pasnjeros cargos of le in les. 

La mencionada "soci.alización", para ser verdadera según mi criterio, 

sólo puC!de darse cuando se funden en unidad lo interior y lo exterior, 

cuando se t.!Stablecc la armonfo entre el "yo", los 11 demás" y lo "otro". 

La arquitectura mexicana de este siglo -al igual que distintas áreas 

de nuestra cultura- rebosa de obras concebidas por unos y fi rnadas 

por otros. cab1.?zas de "equipos". Los resultados están a la vista. 

La arquitectura actual se muestra incapacitada para convt!rtirse en 

lenguaje popular auténtico. Por ello, las gr.aves deíC1rm.lcione:; 

en los ámbitos urb.1nos j' rur.lles. 

El sistemático rechazo a mis ideas, en el medio arquitectónico que 

me tocó tratar, sigue vigente tras una d~cada de mi retiro profesional. 
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No veo en- ello más que el pánico ante lo desconocido -propio del sistema 

de gobierno- y la reacción a mi propuesta de centrar la atención y la 

creatividad en los problemas mismos, c011sidcrndos en todos sus aspectos, 

vividos con la mayor amplitud posible hasta el llmite alcanzado .por 

el nivel de conciencia del creador, no por los medios para hacer 

reales las soluciones. Me parecía evidente, y me lo sigue pareciendo, 

que el logro del complejo espacio-forma-sonido supedita, por condición 

natural, a las técnicas convencionales y a las metodologías financieras 

y administrativas que, por burocráticas, son rlgir.lns y anticuadas. 

La economía y la administración bien entendidas son producto de la 

ponderación justa de los problemas, no de la aplicación restringida 

de métodos aprendidos. 

Mi afán de libertad en la creatividad -no caprichosa, menos libertinn

que considero necesaria para comprender cada e11igma, fue juzgado como 

arrogancia por gentes que no entendieron 1 puesto que carecen de los 

medios para hacerlo, los elaborados procesos cognitivos en que conjug11é, 

además de la observación de mis respuestas internas ante cada 

proyecto en toda circunstancia, la que correspondía al edificio o ámbito 

urbano, con las disciplinas intelectuales y nxiológicas aplicables a 

cada caso del problema en cuestión y a su conjunto, además del 

conocimiento de las técnlcas oportunas. Sopesé todo ello para lograr 

una estructura conceptual armónica y dinámica, cada vez más afinada, 

que me parecía lmprescintliblc en la restauración de un edificio, así 

como en la formulación y percepción cr.Itica de la estructuro. superior 

espacio-forma-sonido, aplicnda lo mismo a un.:1 moldurn que a un paisaje 

urbano o natural. 

El resultado de mi empeño en llevar a efecto mis propuestas fue el 
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intento de frenar toda decisión creativa, mediante acciones derivadas 

de sentimientos .irracionales, deficitarios. Mi búsqueda de una verdad 

liberada contradecía al reclamo, catastrófico, de seguridad. Pedían, 

sobre todo en el caso del e:< convento de San Jerónimo, una "claridad" 

y un 11 orden 11 metodológicos, sin considerar su inoperancia por la 

simultaneidad en el desarrollo del proyecto y el avance dt? la obra, 

el que comprendía n la exploración arqueológica y antropológica, 

imprescindibles para determinar el criterio de restauración. Resaltaron 

las fronteras demasiado próximas de un pensamiento normativo tomado 

como 11 práctico11
, meramente verbal, analitico según las rutas críticas, 

en todo incapacitado para llegar a la necesaria síntesis. Quedé 

manifiesto el creciente predominio de los "valores 11 financieros y 

burocráticos sobre los valores de la inteligencia, más complejos, 

puesto que abarcan D. aquellos y los rebasan. El problema demandaba 

una solución, la política administrativa otra. Una real, la segunda 

abstracta, fundada en la creatividad de segunda mnno (*). 

Quedaban reunidas las condiciones para una reacción. expresada en 

la violencia y en las intrigas de las bastardías institucionales y 

profesionales. Era patente que mi actitu<l inquisitivn, al igual que 

mi deseo de comprender las entrelelas del fcmóm~no arquitectónico, 

eran incomp.'.ltiblcs con el deseo de que yo fuese un buen esclavo, 

diligente y bien adaptado. Mi existencia resultaba unn amenaza peligrosa 

para la disciplina y la autoridad ir.iput..'St<tS -muy distinta:; a las 

provenientes del mérito- así como para un "orden11 precariamente 

establecido. Mi actitud se fundaba en un pensamiento intuitivo y" 

anclado en la rncionalidnd, con el que intentaba aprehender y describir 

cada estructura urbana y arquitectónica como un todo coherente. La 

actitud institucional se apoyaba en suposiciones generalizadoras, 

(*) SECRETARIA DE OBRAS PUULICAS Y SECRETARIA DE ASENTAMIENTOS IMW«>S Y DURAS PUBLICAS: 
Expedientes de la Obra de Re~lauraclón del E:.. Convento de San Jerónimo de Héxlco. 
Oficios, minutas y demás documentos relativos, 1976-1980, 
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en la palabrería, las min'utaS. y. los oficios, .P.er~, sobre todo, en ln 

imposición arbitz:a~.1~. e~ .. ~l,_~b~~c:> d:~l '.~pod~_r"._ .El:-a: ~~P~~·:i.i»1e' tOdo 

--- dia.1080 en -Verdad :práfe81on-a1 1 cC-ntrado ·.en e1 :problema, puesto que 

se daba .e'n-nivel"es diferCntes. Creció la clausura ante mis propuestas 

y postulad~s·: 

¿Puedo· co'i\sidernr. que el desarrollo de mi existencia como 

arquitecto fue un fracaso? La respuesta es ambivalente. Ejercía una 

activid8d que ~n si tenia parecido conmigo mismo. Por el contrario, 

el medio en que me vi forzado a practicarla -puesto que no hay otra 

opción en México.;. sólo me presentaba actitudes competitivas con sus 

derivados conductuales. Vivía en un mundo de espectros, donde las 

coordenadas son la 9onveniencia y la impostura cínica. Mostré una 

definitiva incapacidad para negociar con el absurdo, una decidida 

intolerancia ante los ademanes prepotentes; fui intransigente con las 

soluciones equívocas, nacidas de la vanidad, de la inseguridad cognitiva 

e intelectual. A cambio me hic!L!ron !Hmtir vigor-os11m1.mtu en qué consi~te 

el ejercicio del "poder político", aislacionista, cori patológicos rasgJs 

de separatividad, expresados en el lema que rige ese dominio con 

fronteras bien definidas: "El poder no se comparte". 

¿Era la·soberbia el parámetro de mi conducta'! ¿Es que proyectaba 

en los demás justamente lo detestable de mi propia sombra? Nació en mí 

un sentimiento de culpabilidad. Durante .:i.ños abordé estas preguntas. 

Revisé cada una de mis palabras y actitudes. Me topé con la conciencia 

de que me debatía en un mundo incoherente, donde la diplomacia es prodticto 

de ln incongrucnciíl. entre los sentimientos y ln conducta. En ése ámbito 

yo hnb!a identific.'.ldo, para mí mismo, en unidad inquebrantable, la 

intención y el gesto que me corresponden. De aquí la impresión de que 
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yo hablaba un, idÍoma· 'y ellos' "otros, en t~1 rilo do que jamás podr{amos 
.·· . - ·.~'" ~.~~·.:." 

llegar .8: un~ ~~u~rdo~:·· · .. i~.;~'. , ... . .. , _ ·.·· " 

A'póéo-de- -iniciado: eL:pr.oyccto:y. lil .. ob_ra de San Jerónimo, Y 
por._ anteriO~~.ª: -~~-~~~-i~-~~i~~'-'.~1\Í~-~~~Íi~~das, sabia lo que habia 

adqu_ir¡dO: ·y·:.~~u_i -·~º-· i·~~~~Í.~~ ~~-~e:·~ .. \a :·~e tiv-~dad arquitectónica, tal 

como ·se_:la:~.~tÍ.~~dC::-.~~'.'._M~~-¡~,k_d·e~~dc'_h·~·c~- ya cuatro o cinco décadas. 

Hub~·ün'.·\r:ioi~:TI:tÓ:::·a~i~b·a~·~:Ál'Vi~ir 1~- obra de Mark Rotht<o en 
algun~-s mUS·~~~-~-~~-~ ;~·u:~-~-~-::~~~-~: Compre~dí la imposibilidad, -de- la·· 

partici~ació~ ). ~~:: :~~-~~s~~ás · ~i:i..~-ímbolas en la mise-en sc~ne· .de_l ·: 

sentim,i.eilto'~ ··1~~-~mo·~·ión-'~i' la· compenetración con un problema;·. Me -

fUc eviderit"e· ~~·~ a··cad~· q~':i.e~ ~orrespon~Íe u~. c:Í.é-~t~'::~i~~i~-d/ · .. : 

distorsionado •. Los 'mc:idos de ·~a apr.ehCO·s¡~ll: s·~n··Üno;~·~-:~-~'..'~~~f.~·;,Cs 

::::::::º t::ª .. :~.:::~0~:·:1~:r:::::·.:~i~~~bfümif~~tiC1t:: ::· 
cuestión es uno' de tantos.· _, ' '"·~\ ... ' '", ~~ / ::::2·;~r ~:'.'·_~;. 

ti pirií:or ut.uán~-~ó~~.~m.~ica~~;~~~~~¡:'{(~~~~~r;,l;~¡,~~~h,:~ú;di,;·· 
del color. inc~rpor_ado en farm':1s .. ~~c~cnt'_J:l_ef!~'-'.'J?~Scubr~ó·.~;:~~l.:v~z, 

~i2§?:~1@f 0-~~t~~¡¡~~~:~;~t'. 
::::::~::1:~ :r::i~::t~~i~~I{I~:J:f::~¡:::~::::::: ~:::::;~: 
hÚmano?_ Q~¡~~/~ól:~~ .. ~ .. ~·~;1.~·~'.~:~f~-~,J:~¡~"ta;. todo consiste en un continuo 

ir sobre ~1·:~·1~mo·~,: N·~·,·Veci!'~ -~á5:. Cosas-y a las gentes más que a 
. ,,: ... ·. ¡;:\.':~ 

·,-::<:·t<··,º. ·"·;;.:'',;:: 
<•i CHA.VE, ~n.i 'c.~ HARK ~OTHKO.: SUBJECTS lfl ABSTRACTIOll. P!g. 161. 

Y~le Unfversity Pre_ss. ll~1:1;Haven clnd London. 1989. 
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través de· mis propias 'sensacióOes e intelecciones. Rec'reo al mundo 

conÍo'rme a la ima&en q~E! dt!. :e(~60at-ruyo, acumulando recuerdo tras 

recue~·º' -a.mpli~nd~·.in~:~ari<~. ú:_~-á º-~~'~t~n·,~e.- ~a c_ous.ci~ncin de las 

dos m~triceS,.''ifiici~l-:Y\ ·unai.<'-Úluy_ '11Usil>ilidad: du <¡uu lu l·i!ulldntl 

sea otra, muY ~~Ú~tf~-~~:.:~~-- Í~:-~~~~~--P~-~~-ib~?-. Di~ijo i-a ~irnda en torno 

mío· y sólD c!nCu~ént·ro ¡:;';ri~f~fafidad ·;c-;:m-"·que _ia nÍnyoría acepta las 

normas ··y __ 1~_---~~nY~ñ~~~~~~~-·~:~~·~:·c;~-~~--~-~~-cÍOte·.- No. diScut_en nada, ni 

cxtern~, 'ni·.;i~i~i~.J~e:;~-~-:-·,;~¡fpd~éce~. Viveri tranquilos y seguros, 

pe-~~ m~-- -·1n·ú~_t.~ri:;:_~~·::~-~~-~~~-Q~;~.~j~~.-:de ·,.l.a .pe.rtenencia al gé1.1cro 

humano:,. Pár"a·-'srii;/í.:r;~~~~S;\'~t:~1:V~z, habr!~ que acepta~ esa pa·rte 
,- '• ..... '•:,. -- .·;.····. 

de m.~-· s_~r :~~·~··B~~~i:~~7~0;·:?~ ·:·qu~' .me :aconseja la banda~ de actuar 
como ell~s~)•·m~:·:;·~·~~,i~~·~~d-~·':.~\,~·dir el-castigo de la exclusión 

pr~fesi~nai· ·y:.'S~~i~l:.·~~e:.·~~··:vÍv~.· ¿Por qué el destino me coriduce 

. a l~ __ vi.~i~~~-~~·!:~e·:.·~en_Cú::.:_::qu~·-~-d~iti.i.- actitudes incitadoras·ª la 

rebei16n:· i~-~:¡;ip~~,~~6,Í~-~: la· ~e~tira y el ejercicio ilícito, 

· abus:iv~ /.:déJ.·-.·:~od~';?·:-TáÍ :~ez. ·~ea mi sombra·(*) quien .me conduce a 

busca-~ ~1b·:'Qu~· ·r~~-h~z-~, escondido tras el espejismo de la creación. 

Me ~a tui-~- d~ . temc;r.' ~nt'e la po~ibilidad -puesto que no hay diferCncia 
' 1 • • 

entre el ·.observ'adór. y· lo observado, puesto que de n'nda ac es testigo-

de ver"·ías c·~·sas ·.y· a, las· gentes como espejos de mi conducta y de 

mi ~e~-.-~_Me ~~b;;~~~ge· la . .Íde~- de que todas las mentalidades, los 

comPortámientOs posibies, se encuentran dentro de mi, así.como 

todas las béllezas, fealdades y Crueldades inherentes a 18 especie 

humana" -(*~). 
11Soy un hombre, por tanto es.tán en· mi todas· las' flosibilidlldes· 

de la especie, pOsitiVas·:.y neG~~i~as· •. Un~~.no·'.~o~ '·~i~-·ln·~·:,otr~s •. ' 

Pero me resulta .~n.admis~ble' el _.c~:nro~is'm~·: eS~~~~~-: .~~,'}?~~~~·~·~~!~-~~~-

(*) La sombra es el l . .Ído O!o;Úro·. d·C·. l~::p~r·~·~na. (~Ssc·~¡:.~·J y·· ·~~-t{~~~f~~m~d~:'~o·r·: las 
tendencias quo el fndfvlduo poseo Y.'.f'.Ccti<1za pt'.lr.1:5¡ rnlsmo,~pueS·--le par_ecen · 
indeseables. La persona, por ·.~anto, ·es· 1 a Jmagon ·.do. uno ll)hmo,:. fnex~cta. y ·· 
J\lpolupl!raiJ.:i. ': · -·( ... ·-.-.' ._ ,.· ... ·';'· ',.,· ::., ' -, · .·~ 

(**) MEDITACIONES NOCTURNAS! New .York, _'di~fCm!>r~. 29 'd~--19,16·~ 
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de la mente' y de la inteligencia~ Nact. como ~Uéf:lquier otro ser

humano, parS. ampliar el cllmpo de la consciencia, la mía ·y, quizá, 

la de algunos entre mis semejantes. Con este sentimiento me 

incorporo de nuevo a la especie. Busco el ~t?do de realizarme en 

la totalidad por medio de la arquitectura, como otros lo hacen 

con la oración o la meditación. En- elln, como ante .los cuadros 

de Rothko y los Nenúfares de Monet, otra vez vividos esta mañana, 

comprendí que el todo no es una simple suma de partes, sino el 

diálogo entre ellas. He intentado conocer el criterio de los otros, 

oscilante e indefinido, mas no como un ges to de apoderamiento; me 

v.olvería otro y razonaría como él. En consecuencia, quienes me 

rodean en San Jerónimo no son los espejos donde se refleja mi 

sombra. Finalmente, todo depende del alma, de la emotividad, .. ·de 

la inteligencia y de la cultura de cada quien. Ellos viven 

aferrados con obstinación a las opiniones ajenas e intentan 

aplicarlas sin discriminación alguna al caso con"creto de San 

Jerónimo, como lo hacen con ott'as obras a·su cargo. El diál~go es 

desquiciante. Me debato entre su opinión fija, inmutable, >O:mis 

continuos cambios de percepción y, por tnnto, de o¡~inlón. Cnhe la 

pregunta, thay frivolidad o veleidad en níi conducta'l. No .lo creo. 

Veo un trayecto en mi dinámicn intelectual, emanada del conocimiento 

cada vez más profundo del problema. Ellos ven la opinión -los 
11 criterios11 le llaman- como algo no ~ujeto a discusión, ¡lrC"Uucto de 

un consenso y, por lo mismo, muy tranquilizante. Les da segur~dad. 

Por el contrario, veo la opinión y el criterio como algo temporal. 

Todo pasa. Unos minutos más tarde t;Oy diferente a lo que era antes. 

La visión del problema, en igual mod~, se hizo miís CC1mpleja y 
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profunda. La in~eligencia y la intuición cambiaron al mismo tiempo. 

Creo coincidir. cada vez más estrechamente con lo que el convento 

tiene de único e inexplicable, Vislumbro armon!ns y relaciones 

hasta cada ffiomento escondidas, Sin embargo 1 debo sujeta~e a las 

tiranías de· los· calendaria·s de entregas 1 rutas críticas y demás 

camisas de Cuc'rzn~ inexorables para mi, sumamente elásticas cuando 

se aplican a laS actividades de ellos" (*). 

Ante ·1a obra de Rothko en aquel entonces 'y 1 luego tantás veces· 

en' Ho~ston, c~m~i;-endi· que. táda relación es una dcmandá. de amor, de 
una búsqt.Íe"da :dei.'Pá.re:cido con uno mismo. Lo que el pintor me enseñó 

con ~u ··a'bra. ·fue· la: posibilid~d de ent1:ar en contacto con las esencias, 

con~_e'~ .~~dr' ~Üt~~~~,!·c~. 'de_ .otros individuos que confirman mi sensación 

de. pel-téi:ien'Cia ·a"<i'a·· especie humana 1 inscrita "en cada uno de nosotros 

y, e~. oc~~Í~nes ~; Oparentemente borrada. Parecerse n sí mismo 

sign.ifÍ.~:8 q·~.e: ,;~i..-·comportamicnto exterior es idéntico a la actitud 

inÍ:.erior ·y·"·ei: comportamiento socinl -en el más amplio sentido del - . . . . . - . 
téimino..::rCsulta:un producto de la conducta afectiva. Así, se 

una· t'ot~lid~d insepar~ble de uno mismo y de los otros. A este 

sentimiento· es lo que llamo la verdad liberada (**). 

Mi' actitud era narcisista, por supuesto, pero en un punto que 

la rec~nozco como congifoitn a todo ser humano, Narciso ern yo, sigo 

siéndolo, como lo son todos los que me rodean y rodearán. Mi propia 

alqui~ia transmutó el narcisismo en un vivir m1stico. Aprendi a 

aceptarme tal como soy 1 con mis cualidades y deficiencias. Rechazo 1 

sin embargo, todo aquello que separa y es producto de códigos 

binarios, o lo que intente eliminar el ascenso de la imaginación 

y, por tanto, el contacto con la es¡>i~itualidad_. ·En_tend1 que no hay 

(*) MEOITACIOtlES NOCTURNAS. Ne11 York, enero 4 de 1977. 

(**) MEO.ITACIONES llOCTURUAS. Parts, agosto 2~ de 1983. 
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Consciencia. 
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Los Obstáculos cada día mayores y menos ocultos que arrojaron 

a mi pélso e impidi1fron, hasta cierto grado, mi realización como 

artista"! .como hombre, ese poder llegar a1 e."<tremo del ser y hasta la 

extrema realidad, me comhijeron a la reflexión sobre las disyuntivas. 

O transigía con las falacias, los temores e inseguridades del 

mundillo oficial, o encaminaba mis esfuerzos hacia rumbos miis 

pródigos. Fue entonces cuando volví la mirada hacia la vocación 

original, aquella que explica mi exlstencia. 
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lI 

No aomo111.J modo de f4brlca arqull&Ctónlca a la que 11e pueden anadlr pledru desde luera, alno drbole1 que · 
aacan de su propia aaV!a cada nuevo nudo de 1u lallo,.et1da cdpa 1Uperlor de su follaje. 

MARCEL PROUST (") 

Si estudié arquitectura fue por amorosa imposición familiar. 

Tenía quince años cuando debí señalar un rumbo a mi futuro. No caben 

los reproches, ni los arrepentimientos. El carácter y la visión de 

la vida· estaban por formar. Sin convencimiento alguno me inicié en 

esa profesión. 

Sin embargo, las relaciones de la arquitectura con otras artes 

des_per~aron mi interés. Parecían ·no estar lejos de las ya antigua•¡ 

pasiones:_ la pint~r8,. el. dibujo, la música y la literatura. A poco 

de comenzar la educác.iéin .universitaria tuVe la oportunidad de. asistir 

a los dursos'"q~~,j~p~·~·tía don. Juan de ·la Encina, con el propósito de 
.. · .... '.-····'"·· -··' -. ·-

f0i;-ma_r ·e in_f_~rm~r.-.a .. los maestros de historia del arte de mi facultad. 

En· aquel·:eritonces. la ·idea del oficio tendía a ser humanística, 

muy diferente·a la tan tecnificada de este fin de siglo, tan 

desorbitada-·en cuanto a' l.a concepción estética. Durante el transcurso 

de ocho fértiles ailos don Juan abrió mi inteligencia azorada hacia 

un universo de inmensas perspectivas. Me interesaba más el estudio 

de un cuadro de Velázquez o Gaya, de Orozco o Velasco -sus 

estructuraciones, las cualidades de la forma y el color, los resultados 

expresivos de la pincelada-, que todos los silogismos algebraicos con· 

que debiera entender el momento flcxionantc o el esfuerzo cortante. 

(*) EN BUSCA DEL TIEMPO PERDIDO; 2. A LA SOMBRA DE LAS MUCHACHAS EN FLOR, 546. 
El Libro de Bolsillo. Alianza Editorial. Hadrfd. lOa. cd. 1984. 
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Padecía ~':1ª. far~ag.~sas .. demostr~cioÍle.~ .--~cupaba.n -~ora_~ -~in l~n- con 

que s_e:· ~leg-~b~ .. ~ ~~-'. y~racÍd_ad ·.:~~·.un~: f~~rmllla: .. ·Índisp~~~~-~·le.·_.:::. ~~~ª~ª• 
poi el contrariO, )as disquisiciones· sObre la "divi~,idád':iu~E!a d~ la 

proporción"~.··~: la,~ ~omplej idades d~1-· eSPacio;::·ti~·mpo, b-Í~~Qú~o: ¡;.':islámico 

y sus. repe~usiOnes e~ ia ·arquitect·ur~-:--~~",t~~~~á\:: 

La -eV:id~nciñ- esÍ:~b~ ant~ mI .. N~ .me·:·1~~e:r~~-~~~-~ 1a;·árqt,iiteccura, a 

no ser .como. especulac~ón estél:Í·c;a .-~. ·c.~c~~Í~~~~ :-.-~~!ll~:';~edi·~:- p~~a el 
des.:irroilo de la conci.~ncia. CrCI -~~:ei·esP~Ji,smo/verdadero canto 

de las sirenas, de- qUe c·u~l~·Ui~~ -:~!_t~~~~~-~~~~~;t s.e~:~-tti~nip~~~da P.ara 

transformai:-18 en art·e.· ·Tal":vez ·~t~-;;s·· pÚedSri·. haé~ilo·. Cad~ vez más 

de6orientad-o. evadÍ-~i ··¡,-r~~ia .v·~~~~i'ó~·:·\ M-~. h~~cÚ'..· en ~l escepticismo 

y la neurosis. 

cUa~do loS demá~ .me· :v.~í~~: c~m·~·: ~~·.:ar.cÍu.ite'~to de· más o mm-tos éxito, 

cada noche, ant·e_· el .esp.~jo·; me. r~Prochaha el fracaso absoluto de mi 

vivir. Nada·. ~e '.'~Ei.~i~~~C~B.. e~ ,,v~[~ad~- a iio ser la pintura y la música, 

relegatlás ·por ~ioS.' coiüprri~isos Profesionales al rincón del diletante. 

Aco~ía~ ··en\i~t~-·~·aá~quista:, .·igucll ia~· alabanzas que los rechazos, las 

burdá.'s . .'in~·r'iga~·:C·o~t-~sanas en·mi contra, loe triunfos y los conflictos 

fi~ancÍ.~~'.o~::.··He·.:casti,gaba, a_ sabiendas o no~ con la resignación ante 

un, destino· cruel, nefasto,. y penetraba cadD ve~ más en el callejón 

sin salida formado en mi torno·por las bu~ocracias arquitectónicas, 

Prke·ro -a~ad.~mica· y, -d~spués .• g~b~rnBmental. El cilicio con que me 

flagelaba era mi supuesta obligación vital de enfrentar el infortunio, 

con la ingenua <;reencia de que mi "autenticidad" tenÍiinai-ía._por. 

imponerse sobre ese mundillo de falacias e imposturas. 

Si la actividad arquitectónica me induc!a a repetir 'una co~ducta'' 
temeraria y ~esafiante,. si mi vida estaba impregmida,de un 11sentimiento, 
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trágico"~ flí~ron" :la m'.ue~~e. d~- m~ ·_pa~r~, ·.ei des,moionamiento de. las 

rCla~.iones f8f'!il~.á.re:~·i· fi~mad.O_~ ·a:las humiÜac.iones ª· (¡uc fu! 

sometidO' po~-'ios:~·á~~.u~.t~c.tc:iS: áv.idos ·de 11 podcr11 ·y 1 . después, sus 

veOganzaS. 'eiiCuhi~-i-t~·~'~:b~j~-··ei·· m~.d~ de aCcidentalcS asaltos- y 

sec~~-~tro~~-·~::~~b-~·r«f~~1e·~t-~ frOn~alcs en .1~1 prensa y. conferencias 

unive-isitari~~' .-l~s:::¡~·gr~:dien.tes más que necesarios para prÓducir 

en mi j~. nec·~~¡d·~··d -de.: ~~rta~. el nudo gordiano. 
' ·. ·:-.:. ,, 

Au_t~d~_~t~~~-r~~~ :_·~~ Pa~ís ·-1953.:.. fue necesario afrontar la gran 

cri~~~:-_¿Qué_h~:_.h~cho·de mi vida? ¿Vale la pena seguir viviendo? ¿Es 

el vivi~ un Simple enfrentamiento con lo deleznable de la condición 

huma~a? ¿son ·fantasías la Verdad, el Bicm y la Belleza, en mi propio 

existir y en el _de, la civilización actual? ¿Estoy constituido por el 

amor prÓpio y la soberbia? Luego vinieron las preguntas fundamentales. 

¿Para qué nact? ¿Por qué he de morir? ¿Cuál es el sentido de la vida? 

¿Qué lugar ocupo en el universo? ¿Qué es Dios? ¿Qué significa la 

pet-tenencia a la tierra que me vió nacer, al grupo social que en nlln 

vive y, en fin, a la .especie humana? ¿Qué es la sociedad? ¿Qué eF: la 

libertad y cuáles son sus límites? ¿Puedo ser libre en un mundo 

asfixiado .por los convencionalismos, las ideologías, las mentiras 

tácitanlente acept"ada~ 1 a pesar de la evidencia de los fracasos? 

Deposito ·e1{-~1'.tecuerdo, ·alejándose instante tras ·instante, la 

neog6ti~~·::E~itS~-~-Ame·~:f.~aÍne~ sus vitniles refulgentes, los arcos 

ojiv~-les :y :ia:·mG:1·ca.,<l~i .'tiem~o de Shnkespenre. La luz del prolonSado 
.·. -: .- ,,"·' 

ocaso. yeranieg~: enaltece_ la percepción del espíritu de John Dowland, 

cte~tiÍ.zad~_.e,O ,~-~~ ·:d;uizas .y· Laichrlmuc, armónicai11cntc construidas y 

Atardecei:· S0noridadcs vivas en la memoria. Cantan la misma 
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nos~·algia .d~~ese·.~o~·~~,<l,~é, 'de ~s'.~·.,_~~·a·ri~.~.cen~-~, re~.licÍad '.sólo_ mani_'festada,- · · 

·en ~ierto~ .. moníen_to~ ;:; -~ºr;- ~~ ."~atur¡~~-z~.· ~-~· ~iempr_~, P_~r· 'el :art·e·.: ~s un 
sentimiento~·. un~·.'·~-~~·C¡~h~·¡~ '~i~-;~·;~~ dÍáfa~·a' ·qu~ ~e _ll·e~a ·a·-enti:-ar en 

unid~d ~º~ · ~i~·~ri~~ei-~Ü:;··::·~¿,ri ;ú.-:.-~Íd~-;'.-;!'0--G~ic'~, p~renOe -y a~i:é~tico. 
Ese ·no s~_:.'Q~e:.'~~-::~--¡~~l~gi~\~~~~h~:i~dri i~~~ fu~~-·:'~úa~-ros, :_los que a'un están 

por hB:cer',. -y~': el ·m~~m~J~q-~t~':-~ex·~-ioré _··en:-:In · arqui~ectura. Tal vez• e~ 
inten"tc,: fue "Oi-igeÓ:de·:mi/Sct~ai Ciréunstancia, lejos de los horrores 

po~ible~·,;,~:~. ~~~-.:~~~-Í~~-~~:Í.~~::-y·; equ!va·camente tecnificado país. 

Qued~ron'-a't~i~·:i.S"s-- tre·~~n-das ~xperiencias, las amenazas contra mi 

vida~ 'AqUi··CStOy';.-.Vi~o-, ·pl~no, en paz. Amo esta ciudad, como si ~n 
ella hubiese nO.cido. Una ignorada memoria renace a cada paso,_ ante 

cualquier. edificio, alguno por primera vez observado, de antaño ya 

conoCido. Calle a·.calle, solo, en compañia de antiguos amigos, nunca. 

Vistos, encontrBdos más allá del tiempo. 

Una inscripción. Una rosa roja bajo ella. En el pretil dél. Qu_ni 

d'Orsay, cerca del Pout d'Alma. Nace la curiosidad. Cruzo la callt!. 

Me alejo· de mis cavilaciones. 

Jet a éld 1111111!.a;lné 

por les allemanda 
MICHn DURAND 

au M!tilbme anne de a.s vle 

12·man·l943 ["} 

As?mbro y, luego, indignación. miedo, el mismo de ese muchacho· 

recién intuido y ·conocido. Pierdo la conciencia de· mÍ mismO. ··Levanto 

la mirada_~ ·Es distinta la otra orilla del Sena. todavía' bañada por el 

sol. O~go las detonaciones y siento cómo las balas Penetran en mi 

espalda, las mismas que deshicieron la vida· de Michei; ·pOr ei ·delito 

de haberse opuesto a la violación de sus derechos primarios. En 

(*) MEDITACIONES UOCTURNAS. Parfs. Agosto 23 de 1983. 
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avalancha incontenible llegan al presente las' pesadillas que, en México, 

m': ProduC!an ·;.'1~8 · ·~Oti~Ía~, :. pri~ero de la. guerra civil española y, 

poco ~es-~u~s,·"P~oV~ni~:~~e~."de"'l~.· ~-~gunda gra.n guerra, culminadas 

en la 'expre~iOn· :de~ mi-.m~d~e ·cuand~~ al llegar del ·colegio lo encontré, 

de' pie en la_ s_ala.'. co!I un periódico apenas sostenido por la mano. 

Se Sobresaltó al verme: 
',' . . ... ' .. 

AY~~ ca~(6 el mundo. Los niños que nazcan a partir de ahora ya no serán corno tú. 
Vfvlr!in otra era, la at6mica 1 ya no la de Cristo. Dos bombas destruyeron Hiroshtma 
y Nag_asakl. Hurferon centenares do milos en segundos. Termln6 la guerra. (*) 

Caos en el sentimieñ.to. Incapacidad de entender el horror y mi 

prematura antigüedad. Poco después, durante muchas reuniones familiares, 

los. relátos de.l padre Arrupe, testigo de la masacre. Luego Corea, 

Vi~t-nam, Tlatelolco. y la Ribera de San Cosme. Mi ~arne es rasgada 

por los proyectiles que segaron, antes de dar fruto, a tantos Juan, 

Xóchitl, Guadalupe, Miguel _o Cuauhtémoc ••• 

_ReaCciono. Cruzo-el r!o. Me detengo a admirar la negra telaraña, 

la Tour _Eiffel, tra~spa_rente, casi inmateri8.l ante los violetas, azules, 

roSás,_ Í>J,.ancos y ~-ros d~l cielo. Monumento al progreso y la'tecnolcgía. 

Bello,_ éiér.t"am.~_Otc'o. Inmutable. Indiforcnte a lo ocurrido en 1943 y 

1983, ~asf..b.-~io'_,~SU':sOmb-ra-. -Acontecimientos, real uno, ajeno a la 

fic·c.ic3~ ~-{--~:t~~-.--. ~~ro no por ello menos intenso. Ambos producto de 

lo' que:ce.J.'é~-~-á .i"a .gran -~rmazón metálica. Otra vez el sentimiento de 

. no. per~e"nece~--~.-- la .e~pecie humana, al menos a la mayor parte de ella. 

Veo :in&eiii~':Y~ Suda'cia constructiva. Sin embargo, el ser humáno poco 
. _,. ·. , .. ··, 

ha _aprendido 'de,sde las cuevas de Altamira y El Pindal, holladas, 

pin_~?da·~, q~~zá_s por mis más remotos ancestros. Pasmoso es' el poder 

des.Í:ru~ti~o en constante refinamiento de entonces a ahora. LOS 

(*} MEDITACIONES NOCTURNAS. 1'!blco. Agosto 10 de 1945. 
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sentimientos, por desgracia, no han seguido el mismo desarrollo, 

apenas oc.ultos entre los matorrales ideológicos que pregonan .la 

libertad y los derechos del hombre. Duele reconocer que son los mi.Smos 

que causaron el ex.terminio de los neardenthales. Ese, tal vez, sea 

el pecado Qriginal, el embozado tras las leyendas del fruto prohibido, 

de Caln y AbeL Disimulan el conocimiento de nuestra condición 

asesina y canibal. Concuerdo con Proust. Lo rcscatable entre .los 

hechos de la historia es poco m5s que el arte, testimonio de la. mejor 

índole humana. El r~sto no significa otra cosa que un m~ntón de_· 

escombros.y cadáveres, de errores enfermizos y vergonzosos. 

La _gran: ar~ña · d.e luces y las altas flautas forma~nn e~. con.trapunto 

de los ~ria"tales.,_. transp~rc~tes como el agua lím~i~.~ 1 .~~n~s:imo~.~· 
casi et~reos., Mfis :abaj~ ·estaban las mnderas. preciosas: Y-. ia. s.~perficie 
tersa;·-.fr!a-~: del. nliir.mol negro que· sostenian los ·bro~~es 1 ':a 'm~d~-· de·' 

.. , ' . . ' 

bits~o.· cont~-~o·~ .~oi~e~~-os en f_~g~ra's · ~Cmide'snud.n~·, apenas_ Cúbiertas 

con. lienzos ··a&itados ·por el. viento inmóvil; 

Fuer~n; :¡~~-~~~~~~e~."~~s .: ~ard~~. i~s · dI~s. :~~~s~a·;·{~ a-cÍ~·i~·~c·~~~~~- en 

que_ tumb.~_d<:>~s·~.b-~e~:~~). ~:·;~~j~~-~~ '.,~~--~~~·re _u~. s.1.ii~·~~· ~ goc¡.·~d~.-~:a:~:u~i~>~~~.ª~.i~ .. 
Me sugería. una .. ·gr~t~. :plerúi .. ·de brü.i~-s-'.Y _' r~f1~j~9~een ---~Om¡>iitéüCiii de 
rulgoi-cs. 1u· m·ir~·d~~- -~¡~nira~!-: CS~~é:h~b·a Uria·:· y :·~tra·: ~~~-- -:~··j~~n ·' 
Sebas~~:Úi~--~-~~h;{'.":·ib~·.·d~: '-~n .. :·p·~¡~-~:a -a ~t~~' de. u~. alm~ndr5n ·de·· sensuales 

face t~s ... a .. ~~-.:~-~~6~\de; ~·~~fÚC~ .'.·ondut~~·tes •. lln el tr3yecto ~ome·n~~ban 
a' npar:~c.e.r>:13~·:·-h~d~~s .~-lo~· elfos,· Her·e·s luminosos~ aleteando, 

juguet~-ari:d~~'.a'.iú{:a--rÚbii·, :ruCra de mi 'alcance. ocasionalm~nt~ sus 

m~r~~aS ~,~ ·. ~i.~~·ab~.-~· _·¿~·~. la mia, ocupada en retener. para s !empre la 

realidad_ ~e· '~·q·1:1e1J.:~~s h~bit~ntcs de la luz. Les hablaba. Prc~untaba sus 

nombres •. · Contest1:1ban riendo cuando dcscend!an a las flautas. Luego el 
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ámbito se llenaba de alas transparentes, de iridiscencias y v,ibraCiones. 

Uti misterioso y .suave· canto se dejaba oir. Su armonía enriquecía aun 

más, -si· esto. fuese pOSible,: ·1a· 'propiá. de· la Fuga- en Re Menor. Me 

envolvían las luées:y los·- acordes. Yo era p8.rte de ese mundo mágico, ...... · ..... 

tantas veces encOntrado ·y·, hoy, tan -añorado. 

Al mirador, 'excepto yo, casi nadie subía.· De vez en cuando, las 

criadaf:J ·con'Sus -~~S~idos -de ·seda negr~ y de~antales de encaje blanco, 

empu_ñaban los gi:iács plumeros y- Sacudían el -polvo. Vidrieras en :los 

cuatro c::ostBdoS. A:i centro, _bajo la lu~ernaria d~. cristales,_ una mesa 

dorada con su plancha de mármol.de Carrera. Dos canapés, cuatro 

sillones. ·Todo estilo Luis XV. Lo, miis atractivo. eran los tapices de 

los mueb·l~s,-viejo·a~· dcsiei.d~s; .los. colores quemados por.la Íuz. En 

los centroá de ·respáldo's,Y aSicntos, las escenas a la manera de 

Wattea~ _eran .c~~tenidas:'por ~ Svalos y rodeadas por guirnaldas de rosas 

minúsculas.·. R~1~c·1o~~ba· los- colores del atardecer, vislumbrados u 

través.:de ·l~s poiV~rient~s Vidi:-ios de las ventanas, con los ·celuJes 

de los :~~ocado's"~·;.i6'~ pálido~ ·y casi desvanecido·s personajes comenzaban 

a· resPl~á:de~~~·:·~-~ada ~á:s para m!, en aquella habitación apenas calentada 

poi-mi--c-úer¡iO: La~·· délmaS y los caballeros, esbeltos, elegantes en 

ademanes· Y ves~~mentas, paseaban por las arboledas, entre los comediantes 

italianos y los ·:tañedores de laúdes. Escuchaba con ellos las armenias 

mozer_tia~as de las voces y los instrumentos 1 los diálogos galantes 1 

en esos espacios extraños, reticulados, de trama apretada. Todo 

adquir!n la frescura original. Yo ¡JOUía entrar y salir de esos ámbitos, 

vivirlos y contemplarlos. 

Freud supone que el superego, o la conciencia 1 es la interiorización 
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de los deseos, ex!gcncias e ideales del padre y la madre. En gran 

medida, nuestros ideales provienen de las imágenes tempranas1. más 

que de los libros de la enseñanza primaria, o de las sabatinas

sesiones de cab?cismo. Además, hay otro tipo de conciencia, la 

intrínseca, - según Maslow (*), basada en la percepción de nuestra 

propia"· naturaleza, de nuestro destino, de nuestra "vocación11 en la 

vida, que:insiste.en que seamos fieles a nuestro propio ser.· 

En París comencé a tocar el fondo de mi problema existencial. 

Confirmé el nuevo rumbo, á la vez el antiguo, el de siempr~, que 

habría de dar a mi vida futura. 

Todos i~s días visitaba el Museo del. Louvre. Observaba; espiaba, 

dos o tres cuadros y, cotidianamente, enfrentaba el misterio de 

Leonardo. Ante el San Juan Bnutista, ln Virgen de las Rocas y La 

Giocom.Ja, sentI el llamado de mi vocación original, tantas veces 

esciuchado y sistemáticamente silenciado durante otros viajes y ante 

una infinidad de obras pictóricas. Jo'ue un alarido interior. un 

resquebrejamiento de todns las costras, verme a mí. mismo señrilando 

con el índice hacia el cielo, sobre la rodilla hacia la infancia, 

miraúdome con sonrisa expectante hacia tÜ espacio-tiempo aun vacío. 

Me vi frente a un lienzo en blanco, con h1s pinceles y los tubos de 

pintura en las manos, esperando, siempre espet""ando. En esa chispa 

luminosa del tiempo luí Las Bodas de Caná, la Batalla de San Romano, 

los cuadros de Rotilko y Kandinsky, \'<?15zquez y Tiziano, d~ ~lonc.t 

y Peláez. Fui París, Roma, Florencia, Sevilla, Granada y Toledo, 

Né>.ico ~· los lug<1res desconocidos, vividoti en un fulgor, con los 

misterios revelados. Fui los hombres de todos los tiempos y todos los 

ámb'itos. Fui yo mismo, profunda, nccl.lsaria, esencialmente, en unidad 

absoluta. 

(*) HAfiLOW, Abraham: EL HOMBRE AUTORREALIZADO. HACIA UUA PSICOLOCIA DEL SER. 
Trad. Ramón Rlbé. 
Editorial Kalrós y Coloíón. S,fl, Méxfcu, t'.)BR, 
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~econocí que podria ;liberar._tni naturaleza interior, iniciar un 

nuev~ camino,. nO ~~~e.·~~~d".l ~:: .c~~a.tiv~. y·. creado por m1 mismo;. expresivo, 

mejor. que combativO· •. Tend~iU Que· penétrar. en una nueva tccnologfo, ... -. - ,-; - .. -.. _ _ .. 
forj~r. otro modo :·de_ pres~~-~~rme_ ,ante- mi

0
propia .mente, acorde con mis 

interese~ actual~zlldos.~ Ví cn __ ln p~ntura la posibilidad -aunque sólo 

fuese para ml._- de e_xplorar, manipular .y experimentar con gozo, a un 

tiempo adulto' e. infantil, los sentimientos y emociones con tanto 

esfuerzo refinados, sin toparme con las rutinas estériles y sí con 

una estricta disciplina. Me fue manifiesta la posibilidad de entrar 

en un proceso de continua expansión de la conciencia, mediante el 

juego de planear, establecer finalidades y objetivos, para desecharlos 

y cambiarlos durante ·el acto de pintar. en sucesivos acercamientos .. 
a la realidad¡ considerarlos como lo que son, puntos de arranque, 

puertas abiertas ante ámbitos desconocidos, que explorarla con cada 

trazo, cada decisión de color 1 cada toque de la espátula, cada. ca.ricia 

del pincel. Explorar, manipular Y. experimentar la materia pictórica, 

vivir en plenitud el ser, vivir la vida completa, integrada¡ traer 

al .mundo belleza tal Como la aprehendo y, por si fuese poco, cont~.nplarme 

coino un· hombre .. íntegro, eficiente, en verdad m1téntico 1 que sabe 

reconocer· sin :1nsied~d las propias deficiencias y hacer lo posible 

para ·superarlas. ·Obtener, en fin, una sana interrelación entre mi 

propia realidad y la exterior, en manera aguda y sutil. Vivir el ser 

y no la defensa contra los ataques de las motivaciones deficitarias, 

tanto las·mías como las ajenas. 

Encontraría un nuevo sentido, un novédo.~o sigriificado a mi existi.r. 

Con voluntad, fuerza y valentía habría de -asum~r el corripromiso vital, 

para introducirme ·en un eápat:io-tienlpo unitari~, digno de· ser v'ivido·, 
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pese a los obstácUlos de c~alqUier· lndol~. C,ons~deré~ q~"e s~.: .. me ·. 

encaminaba por·. ese .serldero' cOn tal CspiritU·;· · lo'graría ú1_1.:i. percep.Ción 

global de· la. rCalÍd~d, ·:.·~ue·~ ··."1a··.··co~prenS.1oO- eqU:Í.lihi-ar~í~. los_ factores 

conscientes· y -i~S · inc~J~~-i~~:te·~ -~ Mi rite-~~~· :~-~-t~~-· y:.~hora·,'. 'e·s. la luCidez 

arite iaS. · c~~.as·;.:· ariI~· ~í--~¡~~o :: e~· ei·-~ni"'.ers_o·,. ·o· -f~~;~tC ·a l~ bisagra 

enmohecida, has.ta:·-~nco-n~r~;.·.~~ pu~-t~--d~-: ~~u1'i1br1~ qUe mi! _.Pérm:Í.ta 

caminar e~~ ser~~~dad ·-~-¿b~~ <1~ ~~e~da--·fl~j·a qu'e ·es la· vida diaria. 

Vislumb~~ --1.~:~ _'..aspe~ ;·Os_ ,~-~Si·t:~vos_.; Lue"go brota ron 13.s dudas. No 

era fácil un c~mbio <iú'e, -e~~ un principio, me pareció radical. Abría 

una puerta ·peligrosa·; más áÍiá. se extendÍa· un pasillo lleno de púas. 

MuChas serían las pérdidas. Renunciaba al mundo conocido y, 

ciertamente, a una vida menos esforzada. Tuve la certidumbrCÍ de.no 

contar -como así ha sido- con la tolerancia, el apoyo y la protección 

de mi medio social. Seria considerado como alguien inmaduro, de 

carácter inestable, 11conflictivo11 como suelen decir los b"urócrátas, 

cuando se encuentt:"lm con alguien <(UC husc;1 _lo adccuaJo __ ·y ~o l~ 

rutinario. Me alejaba de lo que no podía re.alizar·.:n1· como.{h~mb·~~. -
ni como profesional. 

: • :: ·, .1. ; • .-·~ ' 

Logré 'entender el conjunto del. probl.em(_éo~C? ·el;.-_encuentro ·con la 

luz contenida en las tinieblas misn_1_ás·; La oS~U"I-i'cf.Jd~·es' la ·ignoianCia 

de la propia vocación vital. La luz_.-~e-~¡;i~·~d,{c:~· ~~~;~~dc;·:~{~pr~nd~ -a 

manejar la incertidumbre, a integrar·.-,Ü~·· O~~h.?-·~sCura·.dcl alma" con 
11 la ~uz del corazón''.• segú_~--las __ · e_x·p·r~SÍO~IC~- ·de;. San ·Juan de-· la Cruz. 

No sería el- primero en aba,ndonar ~~n~· ;~~oi:~.sión_ estiril. Ta~j,oCo el 

último, Algunos lo hicicrou cn·cJmJ m5s'·tcmpran;1. Otros llegaron a su 

verdad más tardíam.ente,··L.a -lista es interminable. Van Gogh, Gauguin, 

Kandinsky: O Elizabeth ·Layton ·son ejemplos de ello. Los nños ~•r.plcados 
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en cultivar y pulir,· en mDntcner vivo un sueño son fecundos., El hombre 

muerto es ·el que:,-~~ s~·~ña,- ;aunque .siga caminando. Y los años sean 

escasos. Un· gran :·Sueño .señala. una gra~: metá, pese_ ·a las desviaciones 

en ~l' ti-a;ect~-~ ~.i~~l.~ :.TDd? ·11-E!ga en el moiñent~·- o~.or,tu.~o ,_ ·~1 
naci~iento ·y l~·-m~·erte ,. ·O 'el 'éambio de ac.tivida·d. po'r un violento 

llamadÓ·.'dc' nt'cnciún,·:b=cotado' du- lu pr,opin·-concl-~ncill. 
E~i:'en~i-·~·~·~:- c·l.·:pa·~~-" d~·:.~ia __ : ~~é¡~~~e~tura a· Í~ pintu~a. représcntaba 

más -~ue. u·~ c·d~\;{o-:er(Í~-.m~-teri~ qué .las cOnstituye, par_ecido a la 
: . . -. . ··--, ·.·· .' -~ .. < .. '· . . . 

.·difei:-enCia · c\Ue s·e:-:da .ent'r'é. la pintura y ~l dibujo o el grabado. Los 

prin~i.pi~~ p~Jci~:~·.·a~r ~eim-Ílares; J.·~s resultados, en casi todo 

div~rsos:·-Si~n-ific6.-1a·.posibilidnd de manipular unn materia estética 

que? .. ~~· i~V~1~·~r:~: n !ondo, que· me permite cantar al mundo, el mundo 1 

sin la obstinada presencia de los obstáculos ex.ternos. 

~Y· la edad? Pc:idría ser un escollo importante, lPara el éxito y 

la .·fama? No me .interesaron jamás. Son la concreción de ln frivolidad 

y c"arecen de· realidad objetiva tnl como se entienden esos conceptos 

en las sociedades. Por principio soy un triunfador¡ basta para 

comproba~lo el hecho mismo de haber nacido y seguir viviendo. Se me 

había afirmado -siempre con tono inculpador y con sospechosa insistencia

que era demasiado joven para asumir lns responsabilidades implicitas 

en los proyectos que realicé en ln vida profesional. Ahora, con 

scgu~idnd, _escucharía que ya ern demasiado tarde para cambiar el rumbo. 

Lo "ún.ico inqu,ietanté, en verdad, fue la posibilidad de que el tiempo 

no~ fuese. suficiente para responder con plenitud al llamado de mi." 

conCiencia ·.lt_lás ·Profunda. Su irguió inevitable la reflexión sobre el 

tiempo y su· significado 1 sobre el instante y la eternidad, lo 

irreversible y ln entropía a que nada existente escapa. Me analicé 
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ente ~1 e~peJo.•: ~llí. _é~,ta~~--- r~~1~·j~·d~ 1 :: ~n; 18 :.Prófúlididad, -el expectante 

y gozoso . rostro, de l_~,;inf~n~~á, -~~--·pi~~~:. ci~.!. áS~inbr~s y_- ansiedades de 

la BdolEisce~~i~; --~{ illhiil~·tiadi{·y: á '.la·. Vez seguro-· de :18 juventud, todos 

ensomb~eéid~~,:~o:~:.'1~·::-_ l:ri~-~~Z~ Y;_ h-88t~. pór un: d~jo· de escepticismo, 

resultantes ·:4~~ ia m~~-UJ:.~z- y ._s~s- cÍ.~cu~stancias. Las facciones se me 

prese!ltab?n. ~a.'~~~? -~~~,~~es'._·~:~~t~,~:: a'i~Ueoi5g.ico~, fundidos el uno en el 

otro •. La_pié_~_:_ya··n_o .eral~ misma, como tampoco el cabello y la 

confoma~_ión ~isma- d~ · 1os rasgos. Sólo la mirada tenía una impronta 

permanente. Si la_ mirada es el espejo del alma, los cambios son 

meramente biológicos, estos s1, sujetos a la segunda ley de la 

Termodinám~ca. Algo en mí no había cambiado. Lo identifique en la 

inagotable capacidad de asombro, ante los pa.ieajes y los ocasos, las 

flores y las actitudes humanas y, sobre tódo, ante los producto~ del 

arte. Bajo este punto de vista segu1a viviendo la frescura vital ·.Bnte 

cada obra, vista o escuchada, una y otra .vez! sieffipre· su~Sie~do ia 
sorpresa y el volver a nacer con ellaS. 

Soy ·empujado .. en una direCción precisa, del· nacimiento.a la muert·e, 

def pas8do al "p.orvenir. No existen las paÍ:'ada~· o los dcs~ansos, no hay 

posibi~idad. d~, ~ovimicntos ~arC.ha · ai:.~5s. Todo es irr.eve~sible 1 tanto, 

que hace de ,cadá.. sCgundo algo de enorme importancia. Se presenta y 

des~p.are~e para "~iempre. Tal parece que vivimos sobre minúsculas 

rodaj·a~ del· áho,ra, con la duración del resplandor de un relámpago. 

B·~J.).la: y se ap~ga .. ·Mas si intento vivir con aguda conciencia este 

momentc:>• 'Í~· úni·c~ q1;1e encuentro es· la ausencia, como una dimensión 

aje~'a.? .':IÓ~ misnlo, de eso q~e llamamos tiempo. Cada instante es 

intenlporO.l, sin relación con el pasado y el futuro, distinto al que 

le s.'igue y ·diferent~ al que le precedió. Por más que busque no hallo 
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el inic~o o iá ~er~inación de. la ·expe~ie~cia··de un lap.so preciso. 

rengo :.1a sensación> de -.. (¡ue' ·el preSente está· coinprimido · eÍl.tre · irieX1StenCias. 

Su pro.pie ·~at·C·ri'~,"ca·~-~e1~--~u ;-~eal:i.dad. ·Sólo sigue exis-tie~do en fa 

me_moria<y,··pO~: e~ll~;·-~-~~ ~~~e :'s~~·tan.cialmente' s~bjetivo·. Mi propia. 

h:t.:Sto_ria_'~,-ia_~-~~-_;fó~· ~ef.!l-e~:_h~~~nos, está detrá_S de ~í ·y·, m~s_'exp_e,c~at'.f.vos 
se pr~r~~~º-":~!~ac~~:. ~-~-e~anl:.e; _ .º ·a~bas son mis _co'!'p~~cra~ -~~-:·viaje, 
aqu_ella·;a;mi~-iiqUie~·da-=.y_;éstás ··a lii derecha. Se:habla"· def Preseñte 

et~rncJ/~-~-~~·-"1nS __ :~~:t~~~Íones se sucedCn y todo cambia con ellas. Lo 
mismo ocurre:. con .la ·músic~, una nota o un acorde dan paso a otros 

' 1 ~· . • •. • ' ' . . . < 
Y s~ .. est~ble<?~ 11?- unidad sonora, el discurso poético, el flujo de las 

sensacion'eS Y .emociones siempre cambiantes. Todo está conformado por 

e~ri'~s de.·i~stantes que establecen un continuum, no cortes infinitos 

y autónomOs. Además, 'viví momentos con seres queridos y admirados que 

Y'?' no están. _en el mundo de las apariencias f!sicns, pero siguen vivos 

en la memoria, a modo de hologramas. El pasndo está en mí, lo mismo 

qu~ el futuro. Uno fue presente y el otro lo será, quiz.'.ls vivido con 

una conciencia más penetrante. Considerado así, en la vivencia dc•l. 

tiempo desaparecen las demarcaciones y é~tas quedan reducidas a recursos 

gramaticales. En cada presente está todo el tiempo y el momento es 

ilimitado. En consecuencia, no me es posible huir del tiempo, como 

tampoco fluyo·con él, sino que lo abrazo en su totalidad. Tengo la 

posibilidad de reflexionar sobre el pasado y sobre t.!l futuro, tan 

reltles en c-ste iñomCnto. como lo. es este preciso instante. El recuerdo 

no tira de.l presente. !1acia· atrás, ni la espcr.:mza lo jala hacia 

ndelante •. .'No-'soy.-eD. e1,tiempo, porque el tiempo está en mí, es mi 

propi~ 'creación."·:.~·" 'ú1i·- me.ate están todas las experiencias vividas, 

l~s conoc,~mle·~~o~;--:1os misterios aun ·sin descubrir, lo mismo que los 
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anhelos de ·11egar a ser, siendo en cadD. momt!nto. La búsqueda del tiempo 

pc'rdido, comci lo hizo Marce! Proust, es registrar la memor~a hastD.. 

su~ más- íntimcis recovecos, pero ese mismo recuerdo deviene· eil u~ 

momento presente, vivo, una impronta actual del pasado. La.memoria 

y la anticip;ición son hechos actualc!i, En con:;ecuencia, el problema. 

de la edad es una simple acu1nul<1clún Je instantes vividos con mayor·. 

o menor conciencia y, por otro lado, un asunto de relojes y .calendarios, 

simple convención social, necesarin para pasaportes, cartillas y 

cédulas de identificación, así como para responder a la economía de 

consumo, íntegramente dirigida a seres seniles de edad escasa, 

incapacita_dos para toda sensación de asombro ante la vida. 

Lri imaginación humana posee, entre otras, la ventaja de poder 

situarse fuera del tiempo. Se dice que el tiempo no respeta nada¡ tal 

vez ·seamos: nosotros. los que no lo respetamos 1 ni a su continuidad. 

Toma la cara que le. demos. Fluye con lentitud desesperante o 1 si otro 

es el ·5~.i~o;'. .con yeÍ~cidnd vertiginosa. Esta es manifestación de 

vitalidad ·,,y. aqu-Cl.ia, ··vecina de la .muerte. Quien logra vivir fuera del 

ti.einpó eS u~. ~oinhí:e -~iri ed~d, aquel que no corta. Su __ ._vida .en. pedaz~s. 

Es ~n ·ser~de~~itñ~ginaciórÍ, de par.ticipación, de crcl_lción •. Los ·P.';letas 1 

los verditde.ros· .. ~rÜstns no conocen el tiempo, puesto que_' lci n·o-ción es 

meramente.·subjetiva. 

Para ·avanzar .es preciso introducirse continuamunté en nh•eles más 

elevndos·.del conocimiento y de la experlencia.· H_desarrollo propio 

es un· proceSo activo, que se extiende a la totalid~d del transcurso 

de_ ·1a _existencia. Quien piense! que ha llegado a su meta, t:S el scfüjr 

de un.domÍnio, o ha enc1J11trado su estilo propio, no es más qua la 

personificación de la estupidez satisfecha de sí misma. A partir de 
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ese momento comienzan a repetirse, con agónico aburrimiento, en 

espera del final. El interminable desarrollo de las capacidades y 

talentos, por el contrario. es el precio que pagamos por vivir. 

Implica placer y recompensa, así como sufrimientos intrínsecos. Ser 

más plenamente humano significa la permanencia de problemas y dolores, 

al Igual que de gozos caJa vez mús elevados. Un ·paso hacia el futuro 

es un avance hacia lo desconocido. Representa una especie de muerte, 

predecesora del renacer. El fruto es una vida de mayores exigencias, 

responsabilidades y dificultades._ El desarrollo acontece a pesar de 

las pérdidas. Todo consiste en no ofrecer resistencia, en ningún 

sentido. 

En otras palab~as.' p_or el camino del sufrimiento y del conflicto 

se puede llegar 'al desaé-rollo y perfeccionamiento de las propias 

capaci~~de~·''·y ·ta_lC~~~~· aunque nlgunos psicólogos actuales piensen 

lo contrar~o. ~i~n lo sabía, con precisión poética, Miguel de 

Cervantes cuando puso en labios de Don Quijote: 

••• el andante caballero busque los rincones del mundo; éntrese en los más fntri icados 

laberintos; acometa a .cada paso lo imposible¡ resista en los páramos despoblados los 
ardientes rayos del sol en Ja mftad dul verilno, y en el invierno la duril inclemencia 

de los vientos y tos yelos; no le asombren leones, ni le espanten vestiglos, nf 
atemoricen endriagos; que buscar éstos, acometer aquellos y vencerlos a todos son sus 

principales y verdaderos ejercicios, Yo, pues, como me cupo en suerte ser uno del 
número de la andante cabal leria, no puedo dejar de acometer todo aquel lo que a mf 

me parecfese que cae debajo de la jurtsdfccfón de mis ejercicfos,,, porque bfen sé 
Jo que es valentfa, que es una virtud que está puesta entre dos extremos, como son 
h cobardh y lil temeridad.,. I*), 

La cobar<l!u y ln tcmcrid¡id, Dos medidas de la conducta humana. Una 

es producto de lu cavilación excesiva, que cancela cualquie~. impulso 

(*) EL INGENIOSO HIDALGO OON QUIJOTE DE LA HAl~CHA. 
En OBRAS COMPLETAS. Tomo 11. Cap. XVI f, Pil9 644, 
llJa (11, A!1ull,1r S,f\, 11!~ Í•ll•:i111w: .. Cul,.r, 0!11·.1:. Clurn.1: •• H,ulri1I, 1!17: •• 
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creativo y détermin~ un~ actÚud pnraliZada; "ci llcg.a n actuar, lo 

h2ce siguiendo. ejemploS .. ya :~.robnd~:s·. · ~~:. b~i.~: e~:·:~~o~~c.Í:~:._~~)a 
compulsión/ ~n : refl~j.o r~ac·t.~v~;-: .~i:·-:_f.~~t~:·.: ~-~ \a~·-.--~~~.ti(_C~m<:>·,_. ~l.-. d~l 
otro p_o_l~-- La va~~~t~ª- -~~qu~~r~ de:·~ª~ .~~~:~e~-i~~~- fs~i':.:du.da·;· .. y:;· ,: ~~~-re 

~~~irjj~!llilíf l~~~I 
Acep_tar y lle~ar_: ~~-~;an_t~" ~~.~-~~~-P.''~~~-ª~--~~-~~:té~~~al es _una decisi6~ 

que demanda v·al~~-t~~.: ~S:a_\f~1~~¡6_~.: áu~~-B_ .. ~~-~r_¡.;_·1~;· ~-ob~r~ín y la 

temerid_ad. ·._No ;'.sóló··:',e~;- ~st~-~-lno~~~to ~·-Sin·~ 'e'n·: t~d~s. }os-. iñstaUteS 

dui'.ante .·la -vid-~· P~~terior·>~i -~fárs·e·- cuenta~ -·a1··nuevo naCim.iento. 

Abandono .la a~qui~~~'tura .. y' ·ab~~z~ ,lll ·.111.~tur·a.'. O. u~~ me deja y la otra 

me llama. Mucl~~s~ ~~~áÓ···lOs::iab·~riritos· cÍ~ ·los que .·debe-ré saÍ.ir. El 

primero d~ ·todos· es -~;e!i01ver ·e·i- P~~blema dé:. i~-. fiTI..il.'i.dad dél .'h~cer. 
' ,_ . ., . ' 

Si Pienso· en la arquitectura;em'erge, a· ulodo~ de leit ate>tiv, la ineludible .. ' . : .. · ,,. · ... '- .'. . .· 
integración de ella con ·las necesidaJ.es · Socialés :0 se.',.tra~a de· úná.· · 

actividad generosa -cuando así sc.l~:c~tÍ-end~.~-.i.~~\~~1::hO)r:no_c~· ~ 
frccuent~- y comprOmetida ~ºll: el, género·:··~u·~anó. ">S{ r·~_'fi~_~.Í~n~ .-~~·bre 
la segunda no encuentro. tan inmedin_;á -~~n ('~~tiU~-~-d .'d~i_';¡;~i~cr. ~·-: ¡)é·~·e. 
a las op iniunes de muchos· crltico_s d.~: ~r·~·~:~ -.~,~~-'.!.~·~~: :~·~;~,~-!~~·~~\~·r~_r, ... · 
conexiones con las ideologías·~ del mo~en~·é; __ ~~i~St~r~~.~ ~~~; R~~¿~~~·. ··c~n l~ 
imaginación y la memoria. las, ~b·~a~ q~_c: -~~:._~~.{"dej.ÜJc;i·; hu~·i~·a·; i1~·~~{cbÍ~-; · 
desde las cuevas de AltDmira a. K~Tid.~nSky. Y ·~-~~.t~k~/ n~ )~~~~: ¡,r~~o/cion.á.dO 
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una manera de entender el. mundo' aj-~na .. ~. lá~.: _c~~~nC):~s _"~oc.¡~-~e~.· 
política~ y religiosas._ ES.t~s' ÍJ!IP~.J!~n:."f~o~t~r~;s:~. ~\~~-e.l~~s .~ ~~s-;obras 
de arte, las disuelven y. p.Crmúc-n'.:iie&~.~-- a~'.-~~<.e·~-¡,~~i~~~--~-~: d~. 14 

universalidad~. es __ deci~ t ·a_~-_la_'::·~~~m_1_n~!~~~~-;·de>_1~'9 =._dc.~~-~-Caci~~e~--~e 

~~~~'.;~~~lt~l~l~f f !~lf ~~{;;~;~~:::: 
pájaro:&· s~-~---~~~-~~(~~~~.~-~~-~-d-~:fi~~~~~o -'sen~~d~ f_unc_i_o~a:l~ Ap~_~ciar la· 

- arquitt!~-~~-~~:/~~---~:~~~-~~~-~~-ñ~~ ~- ~~~~~-~d~ -:·~i-; af~n~m1en't~ _.d~-. ·la pcr~~~cÍ.ón, 
entrcverS~a--:~Ó-n·: .. ,é_1<~C~~-OC_~.ni~~ri.tO, '.·1n s~nSibÍ.l.id~d. estética_ altamen_tc 

cultiVad_a;~- un-n\'~~~,t~~?--~pe~u_i:i.ar. Hrice_rla como ·miin:Úe:staci'ón dei· a'rte 

exige un&.-~i~~·~p"J:i~~::~i!c~~-~·a, inteiectunl y, cspi,rÚ:uaL Algo ·similar 
,,_. - ·;-· .,·. , . 

ocu~re · c~O: ~F·ª~~~ '..pic.t.óI-ico. i'r más allá_ del._ parei:ido_-; la·. semejanza 

o eL gusto· ¡)Or·. Ciertos colores y íormas. ·demanda· un alto desarrollo 
··- ' . . . ,.,, 

de :1as c·apacidades_·_perceptuales y creativas. La obra "pictórica es un 

manantinl·-para l~· ~editación a~tistica-. Brota ·de .i~~<~l~m~-~tos estéticos 

y lle"'.lÍ .·ª 13 ··campe!let_rnción entre los esp!ri~us dCi ~rea'dri~ y del 

contempládor ~ue, fimilmente, son el mismo·. Contemplar· un· cuadro es volver 

a hacerlo, ·siguiendo cada una de sus etapas. -lintarlo eS _contemplarse 

a s! mismo, .en ese nivel donde todos los ser.es humanos somos iguales 

y participes de lo total: del ser en su plenitud, libre de fronteras 

e ideologias. Si esto carece de sentido social y humano, solamente 

quedarl.a la más rudimentaria praxis, la satisfacción de las necesidades 

primarias y el~mt!ntales. A ello conducen las conclusiones de ciertos 

fil6sofos -a partir de Pascal y Jaspers- y pensadores del arte -seguidores 



de Hans Sedlmayt- '(*) '-que" .·han de~larOdo la muerte de es.te aspecto del , 

quehacer huinano·, ·o su·:·1ncii.s~~nci~.:co~'~· valor· real ce ciértOs 

objCtOs~ .·Esta Po~·ició~.' tiin· p~Ctert'~1da~ent~ i6·~ida, tan,. sutilmente 

arSumen~~da,!:tai:i~·:f~a~~ui{~~ánt~~··:-~~i~iáa 'dC. un-a. vez ~or todas Ío 

Que áo ·:es ·abot~S:ble_:-med.ia~.te''..~os.:récUrsos ·de la lógica ·y• por. tanto, 

qued~ -~upr.imid~ .1a'< nri'c~si.ciád;"dC-e:~carár:·10·.·que según ellos no 

exis~e·. A(i~m&~~·d~:~·-J.~~--~,~:Li~·~·¡~~o·s·;rd~ · -pcrfec~a construcción,· de la 

sati~Í~c'C.ió.n· d~ :. ia~··n~~e~·idad~~·. raCionales·f con las que ~~- est~b-lé-Cen. 
-11 qu·~·re·r_'. ~-::rici . ..: -~~~aÍÍis·-~éiivisorias de gran rigidez intele~tiva, 
olvidan· ·es6s ::a~·t'{f·1~:~~;· d.el. .. pensamiento que hay otros sa't.isfactO~es. 
p~r :io~ .. :que ',-1~·-·~xist·~~~iB. ·humana es verdaderamente hum~n~·~' t~~ ·:~ll:'~s-:··· 

·y complC:jOs _comO ·los que ellos buscan, si no es que más.<s.in~,ltiga·:r;: -

a dudas, ·cu~lquiera puede pintar o dibujar. La escritura:- ~s_":··u:?'á'-.·f~!ma.- __ 

del 'dib.~fo', o ·los garabatos con que se mata el tiempq .. de'1>'.te«üa·~·:;-.:':·:". 

Sobre·. gra~d~s .planos extie,den el color los ~-intor~:~·::d_~: 'h:~~~~~·?g~~dé_l'. '-, 
Fintó un ·famoso orangután del zoológico de Londres·; :aiite-:'~1;·pa·stilo:, 
dé_ quienes creyeron asistir al nacimiento de'·la:S.~n~Í'~i{i~-~~1·'.~~t·~~ica 
y la cr.ención artística (**). Hasta hubo quién Pe,rgu~ñ6":'.~~- C~atado 
sobre los or!genes de la ·actividad qUe ~ono~em~~~~-~~;~·:~·~~e· ~ :· L~ que 

parece no entenderi;;e es que a los ni~-~s:~~:~:~;i~~~.:~-~~·~"~ó:~. ·e~ ·t~rapias 
psicoanaliticas y al mencionado. ,orungui:.án~' s~,~:' i~~·::di~i-~n. ~at·erinles 

para.dibujar o pintar, ~/n~~-.~.m5~J :i.~.~-:~~~~i~i~~i·~~-~- 'S·~·r .PiOtor, tlor 

lo ccintrario, es· tf'.!_ner- un' p-~~·f~~:d·~·:"d~:~~~'.!~~~~~~rl~:y_ ese deseo es algo 

más ~ue· 1as gÓnaS de">pr~dUCi.r,'.c~a·,Jt·ciS'-.'.{:~eride~l'os. ·o.de obtener un 

·status: ~·oc in l •. ·Es É!l-aP~¡á: ·d~ ¿~~~~~~de-~, cÍ ·mund~ mediante la 

vÍs!Jaiida·d; ·-d~·· PÍn~a[' ~:l:··~~:ndo.-:~;•. ,~o:O_.·ello, ·ampliar las írOnteras 

de -ia consé:iencia. RCquiere: co~o todo. hacer _humano, una máxima 

co~cent1:aciéin 1 que afirma e· incr.ementa· la re3lidad del ser interior. Su 

(*} Vid. SEDL.HAYR, tlan51 EL ARTE DESCEUT'1ADO. LAS ARTES PLASTICAS DE LOS SICLOS XIX Y XX 
COHO SINTOHA Y SIHBOLO DE LA EPOCA. 
Trad. Cabriel Ferraté. 
Editorial Labor, S.A. Madrid, 1959. 

(**)Vid, EYOT 1 lvcs.1 CEflESIS DE LOS FEUOHENOS ESTETICOS. 
Trad. Crulel la Baraval le. · 
Editorial Blume, Colee. bb. Barcelona. 1980. 
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eficiencia brota· del inconsciente y actúa sobre el inconsciente de 

lo& demás • ."se-va ·~ás, a·11á· de io· individual y se penetra en las 

m~nifes~ac,io~e'a·.d~. l~··cósm.ic~. Es por esta cualidad que los razonamientos. 

au~ cua~d~ -: a~~~?t·iá~n:'·"al . cUerpo d.el arte, !1º lo explic.:in y 1 por esa misma 

cuáii:dad-; ,·lÓsc·_···vo~-itoS ·de .'las. almas enfermas o los juegos infantiles 

son .exp_r~-~~~-~~~- ~~:¡~; lug~r a duda- 1 mas no manifestaciones de la 

incu·~~Íó~:.~n:'~'uri~~s-~§.s .amplios que los percibidos mediante la necesidad 

compUi~iV~·:--d~:~~~~-t:~bl~~er d.iferencias y fronteras protectoras del ego" (*). 

É°ñ~~a1'iu'ri~;--~~~~i6n~'. ~uSTido trabajaba en el estudio de Antonio Peláez 1 

tras·:-~i·.ré~o:i'~·~,.~:México, el.pintor afirmó: 11Tú no escoges al arte. Es 

~l .~~te: ~:~~~~.~·:.~sc.ó&·~ 1 '._o-'S.1· esto es as!, resulta ev~dente que no 

sel~'~ci~~~ -~ª.:::q~-i~n. t·ien~ :.miedo o es' indiferente·, tclmpoco a ·quien se 

·a~~y~·.:~n:~'i~-~/h:grl~~·~s·;'Y las rÍ.q1:1ezas~ pues ambos· permanecen. -más o 

me~Os an·g·~~·t'Í~d~~~· S~g.Íin operen ios mecaniSmos de. defensa-· en el nivel 

d~ l~·~·:.-~¡·¿~a~~~:.·~.·:·la~··~o~bras. Elige ~ quie~ tiene: la .valentía ·de 

l~n~~~~e:.:Lcl~~<·~ttbJ.s-m~~ -·del: pÍ'o~io ser. Porque la ·a~enturn. im~lica 
s~·crific~~·~:·;·~~b·~~do~~ d~ .Ías co~odidades, aco~eCer 11en cada paso lo 

imposible", J::eSiSt.ir ..''en los páramos desploblados los ardiÍ!ntes rayos 

del. sol 11, y ".l~\: du~a · inclemencia de los vientos y los )relos 11
; confronta 

con -1os··"vestiglos 11 ·y los 11endriagos11
, los monstruos de la razón y la 

sinrazón prOY!!~tádos · én las relaciones humanas, para dominarlos y llegar 

a la expansión de la ·co:ncicncia·, donde la libertad es verdadera, 

a esa dÍmensión vital donde se escoge lo bueno y no lo malo, lo verdadero 

y nO lo falso, la belleza antes que la fealdad, la singularidad y no 

el tópico, la integración y no la desintegración en las máscaras con 

que se crean realidades irreales. 

Lo verdcidero, lo bueno y lo bello son los :parám'etros de la conducta 

(*) MEDITACIONES NOCTURNAS,·Pads. Otcfembro 29 de 1983.-. 
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en el hombre l1bre: · H~·blO~~de. io·s valores~ ente~~ en··a.Parie~ci8 
produ~idos, ·Po~: la ·-~bs~'ráCCicS~.·int~lectual.". Tal; -vez. h~ya:. f:Úós~Íos 

~o 

que yn dem.O_~t·~~~~~~~ :~a -:·i~e~·:Í.Sté_ilcia·· d·e ~~-1~~~-;~e_r~-~ ~-~j~ --~-~-~~q·· .qu~ ·la, 

d~l -arte. -_-~in·._,-~-~b~rgh~.::_.-~ p-~~solr_.de· eil~~)· :·~_uS .:~·~:iái(~~~~i~:;)os·_:h~mbres. 
en· fas-· 1át-1tude;s·· dailde' :_les':há·ya. toéadO ·-~Y1V1t-,·, én-: !Os: tit?mpos ·.que 

l~s--h~Y:an -~~r-~~~-p~-~~-i~f'~ ~ - ~~~- mayo~- o-:m~~o~-~-i~~i-~ie_~ ;·_~)ul~~ _a.bO·~~ad~ 
y conf~~mado- eSOs -seres, tá.ngibles, con.a t.iuido-s~ p-o-~ -,-la . acti.;,idad 

y· ia i~te11'8enci~ ·durante el. _paSo .-d-~: i~~- .miÍ~·~i~~ >'.·C~nsi·d~~~~~~ 
como m~r~s 'ideaS·, seParados de_c~·~s ·c~er=P_~~-rt_.~~.t:7Sú-~~~-~-~~-~: qu~· son 

irr~ales, meras fantasías. Pero lós·: ~:u·~~~~;:~-~ti~'~ .. ii~no~." de-·.-~bras Y 
objetos que manifiestan el. cuerpo,. ~e"! ~.~rt_e})>Dl.~fa~ético, como. l~s 
planos de un· cri~tal. Las salas :de··· c(m'ci_,er~~:~ -. ~-~ª ,-~di.toriales de 

música, las gr~~acioncs discog~áf~Cas :,'~-~r~JJ~;:~C~Cti~hS; ~l c,uerpo 

del· 'sonido·transformada· en arte.'. L8s'. b'itll'iOte.cSS:están abarrotadas 

de'. las .idea~ y palabras que - confor~·an <Í~-~ :~,~-~-~p:~s d~l .conocÍ.miento 

y de la lit-e~a-tu.ra'_ y, con ·e1ia·~,--. l~-~.\a1o~~S· ádq~i~r~n densidad y· 

consisten~:la. No po~ t8s g~-érras, l~s· genocidios y las miserias es 

posible ncgrir· el a·~cen~o d'e ... la condició,n humana, y- no me refiero a 

algo rela~i~nado, con·::1a· Ídea. po~i~ivista o mritcrial is.ta del 11 progreso11 • 

La. ~-uma~i.dad. há· av~~~ad.~ e~. -los ·aspectos tecnológicos, e~ ci 

ConOciin~cil,to_---de loS.- eiementos fisicos que nos constituyen y.-~os_· de+ 

mundo eXterio"r. _:Pero la cualidad de vivir en sí mismo, por sí .m.ism~, 

para .sí mi~mo· y adquirir la plena conciencia de las interrelaciones 

del ~er," nada tiene que ver con los desarrollos históricos.: A ese 

eStado lleE;aron ·l'?s pintores de Lascaux, lo mismo que Platón.Y 

Lao-Tsé~- Mozart y Kandinsky, o Pasteur y Einstein, o los obre~os 
manuales· quC hacen su trabajo lo mejor po~ible. Lo importante en ellos 
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•' . . - ~ . . . . . : ._ . : 
no es la materia de la obra, ; sino la ·cualidad· de ·su· ·devoción sobre 

.- ... ·- -. . .,., .. ,. - ,, .... ,_.,_ ,'. - .... ·---- - . 

el proP10 .quehacer .• _ pQ·r: esta_· faz·o~ -~oñ_::~er:es _ 8Up~r:1o_re_S~: ell:,. c9mparación· 

con los haraganeS:, --i~j-UsC'O'~\C_O~si'g~--'_;ni~~~s:: }'.,:~-~~:~1·~~---d~~~s-~ :·p*~fundli~ente 
su todesp_recia.tivos. · 

. . . - . . . - . . - - . . 

Cuando el hombre se ·prO~on_~:::u,~~~~--~-~r~.l°:·s<·e~:~~e~_t_~~-\-d~~pa~_es· -~e ' 

. :::~::::~ 1::r·~:;::~:~º:::f::~:~~::i!:t~~~~~~~~i&i:j1ri:;:::::~:d:~·~"ª 
la naturaleza interior sale a 1~ l~zJ~-~E-~: __ :~"i·~~·:.~;;~'di~~ · 1a'~Cr~ativid8d. 
No en las novedades a todo traO:ce.<-~"¿ci~~t:~·:~{d~:·~l~ .. ·:~~-~ --~~·~ .. \a~ .del 

gusto de la sociedades de esta .époc~:··.~!~~~~~'Í~·~~~:· .. ,·.;:_ 

Veo en la pintur{l la posib,ilidad_.:dE!·~~~-4~~~·~áJ:.. iil forido de .mi m~soiidad, 
entendida como una parte de.lo ·-~ªP.~.~~~.:·J;tj~~~·~·;·§: ~¿:.como un· agujero 

negro de egocentrismo, tampoco -~~mO'.'.ü.n«-'éa~·piice ·dC:,.·las _ideolog!as 

y compulsiones sociales. 
0

Lej~~·>;d~~:~-~·~:~·t·i~~·i~sC · en: una évasión, 

instauro en mi ser· una· entrega:·:; t·~~~'f:· ~J.'.:. cO~~Í:ómiso exis ~encial, 
Responder a ese coolpr_omis~··;e~:~~¿~~~~-Í.r~·e ,·:Con· fervor, .en ·el propio 

quehacer. Y este queh~1~·et>e"S ~d-dbi~~ :pcJJ:.._una .. 18d0. está la realidad 

pictórica .Y su~: t.éc.~,i~~-~~-,:~~~~~I~,~~~,-,_ ~o~ce.ptual~s. y espirituales. 

Por el otro, 'és.tá -~¡ ·éá'Uif.h·b·._par~" Ú.eS,ar a i~s regio.aes profundas de la 

p~;i~~e ·y. :e~~-~S~,~ .... -~~~dJ~d.~ :-.d~ ~ila~ •. Aparentan ser dos . trayectos, pero 

la. verd.ad ·~~s. Qü~·- ·~()~ ·:ü~O :Y ,'ei· m~S~O. La pintura es mi ~~do de aiedita17ión 

óntica.y··~nto16gi.Cá-':-E:"n!elr"~ ·y_por ella veo~ oigo, s.iento, .hago, 'pienso y 

mé_.~re~~-c~'?'~o.'·'.i:::~.~- ~i·'.~~i~~:rso, _en un perpetuo aqul y al.1ora. 
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••• s61o la percepc16n grosera y orr6nea pone todo en el obj~to, ·cuando tollo' está 
en el uspfrltu. 

Hl\RCEL PROUST <_• J 

., . . . . - . . , . 
El hombie; .·paÍ'a ser· creativo, e~c;ue~·~ra ·:·~i:mod:~· .. _de: :·~i~ir ·en la 

sapiencia y ac~u-ñr. _co~- ·s·abidur!a· en el/ámb~:tO·.d'e la ·.libertad. 

Ari!_ióte1es, en: su E~iCa N1~·~maquc~:.· escl~r~:Ce ;'_~i cdn.t;epto· de . 

la sapiencia. Ei hombre saP.ielite.:v.:Í~e_··~i s"áber_· po~ :~1· .~Sber_ mismo. 

Lo n~~-esarÍó ~~ .su .:obj:~i:·o' Y ·q~·e.dn, id~i{t:Í.fÍ~'~d~ ~ ~~·n':·i~ q~e· es,· 

inmers6. e'n:1a·: eternidad. TaÍ ·co.~C~rdali.~ia:~~·s::·~Pieh~nd.ida en l~ 
meditació~~-- l~: conte~plación. ·Q~1eri i1Ei

080. a·· i~ sapiencia,· dice. Plotino, 

ext·~,;e 'de;_Sf-mlsin~· 1·0 qu_ft~anff~e~t~ ~.·.~1o·s-.o~r~:~;:~1 .. :·s~ ~'i~a ·a ~f.·mf~mo~ no s~~o 
tiendo a unffféarse y.a "ai6hrse do las cOsas exterf~res, sfno quo est5 replcga'do 

en s.f ~I smo: y ~nc.~~nt_r:~. dentro ~e sf. m~·smo :.~odá.s ·.' ~S :e~~.,·~· (**.), E~ sa_pien~~ ea 
quien tien~ ·-~~-~dadera·:-conc·i~ñcia'. dei ·~~~'/ H~ :.I:iegado a la il~innción 
del- ·zen o. de .. !Os ·m1Stidos'.~ui-oi>~~·9·-:y mesoB~~i-ú:anOs.: "Ha- reii.ña.do 

tanto. el t3Ctó 1 .que~ve .'~_laridS.d· h~~_ta' e~-. ~a_.penUm~·~a11 • s'egfi~~ .la

. expre.sión d.e. éuada~upe··· ~~~·: 

Tambi~~:-la ~~·~bld~~i~~~~ .. ·-~-~·~·~~-~~~~~ ~n· .. ·la ·E~ica a·~iStoté.liCa •. Se 

r·ef i:e~e::a, ~~:·.¡;~ília~~::~n ~'~l·~·c16~=-;.::~6~. ¡6,:~·~CÍal. .·Es ~1 hli~fto :~rAc~~co 
· ra~f onal ... ~ue . .:~;n~i,~:~n~· .a·, fO:.:q~-~··.~-~-:~~·1·~. ·~\,~~n~··:~~;., ·. ~1. ·hombre. Habla ~e la. acc.ión 1 

dé. lo .. p'ragínátiCo-. en·· 1a, eiiS'tenCia ,. :lúempre :cambiante .y cont.ingente. 

(*) EL TIEMPO RECOBRAOO, en EN BUSCA DEL TIEHPO PERDIDO, Vol. 7, Pág. 265; 
Tlf'ad. Consuelo Bergos. 
7.a, Ed. Alianza Edftorial. Col, El Libro de Bolsfllo 1 No. 165. Madrid, 1984. 

(**) ADDAOONO, Nfcola1 HISTORIA DE LA FILOSOFIA, Vol. 11 Pág. 216. 
Trad. Juan Estelrtch y J. P&rez ílallcster. 
3a, Ed. Hontaner y Simún 1 S.A. B.ircelona, 1978. 
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La sabiduría no equivale a ·1a erudición;: AquelÍa estab'l~c~· r,eiá:cionc's 

~~~l~tiiil1iii\t~~iiMJ~~"· 
... :; ,~;r:~~li~:¡~~~tlt~;ig~~i~~~fült:~~:.°i'.· 
espa~ial '. '~~~.et.~_c_~ ~-:. ~~D~~\~_.ª~:~,~;.;~~~~:~~~~<l~~~:~om~~·~.s -:~.~o~~t~,~~~º-ª _··-~ 

:::~:c:~::s-¡~t~~~}~~~~('~\·c~j~~j~:f1~ii~);t~~~~~e~if~~~:~:~~::ji;os. 
·.·:.- ... -:·:;,,,.,::~ ..... '/ ... ··::,:-".k.:~_,;·.·'' .>.'ii.;~_:.:·.;· .-, .. .;_,.:··· ... _, .. 

La entropía' d~·te:~~-i~a :·n~e-;;tr~ .d'us·tii~oc:·.~~{~:· ~~n~Ú'.¿¡5~-: l~~·~.~:~~-/'.~s 
ef!mera ;Y, .'sO~ós )>·~~s·~orie.~os. de ~e&te h·~do~·: .. "\; _<-~'.-:.·· '··.:/·:~::;"·, 

* 
No hay libertad para manifestar el propio 'ser· si no eS· con el· propio 

idioma, verbal, corporal, conceptual·, artistico.::·. Cüda· uno de esos 

lenguajes· impone restricciones. Dentro dt:! ·ella~; ·~Í.. menos, se encuentra 

la libertad de ser lo miis individual posible." y .:hll~~r de c<1da idioma 

el modo de expresión de cada quien. 

El libre albedrío consiste en·cultivar· la_i_ntcligencia y la sensibilidad 

con las sapientes creaciofles del.hombre~;·.O:para Cmbotarlas con las 

bajas y mezquinas. Demanda plánte~i-"}S-~i~~¡~~e; a los_· p~oblemas de la 

(*) F1WICE
1 

Anatole; LA .ISLA DE l~~\-;~1~Cb~·;·~~~·(-~:~~:;~.~-~~1·~->< 
~~f~~rf ~lé s~!!~:r~~g~~~r~~~-ºS:R~·C.- ,~~Te~-:.:. Bf~ ~·'i~~eé:: Hundia 1 SOpena_. Buenos At res. 1954. 

• . • . ,- .,. '• ·~'. e· ' . .'" . • ' 
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existencia, iás. que. a e.a.da qu~en ,-cm~~i~rn,~n, ·_o· __ .pe_r_~anecer en- -el pantano 

~e la es~riCt~ ~uper,viv~-~cia; · ilÍ'ipr'!_!S~nr .d':· s1Sriiú.cado iO p[Opia vida .. o 

sumerg,irse. en. la co~f~iñlúÍad ~c"o1l ·l~s. cie~off y··ve.ricuetos njcnoi:;. 

; .·,· ::__:~.·:, ;:. 

En _r·i gor_ soy, pli~t~ d8. ·to~ _9~UPo5" :). .. l~s. 9~~POs ~~O~ ·¡;,,-rt·o-'d~\10 ·ml ~~o. l*). Verdad 

. ::::~n:::7~1:•l•i:;;r;~fy:,nitW?1t•~:::::.~. l;.:::::m~:~g:n .:i 
der~c~O ,-na~u~~l_'.,.~e_;d~~~~~r _-·~on' _qué· g_rupos me relaciono y de cuáles 

me·.81Cj~-~- .·Nó_·--c~i~c:tdO':~~-'rl''.i~s:-·<tu~-·· ViY~~ ·comá. aut.ématas, siguiéndo. los 

ÚC_tad.ris.;dé'l\~~-~-k·,)~~~'-::~~'.i~~\~-~6:ri:_y. tfe~ás ·medios masivos de corr.~pción. 
ElijO+ ~>18~-, ... ~0C:i.~dádea·;· c·~ris_t_i.tUidas ·d~sdc-uOmero a PÍ-oust, ·de 

" :·: "''··· '.';\'<' : ·.· ¡~·~. --:,.,,,;,; :· "·: :->.- ... ;-: .. ':.-."' - ~·· 

Monte:verd~. ~·}~c;nd_~:~-~c.~~~ .. ~:-de :~i.n!.•~.tcp ? · M~es va~ der ROhc ·y Luis 
.Barrag'á~/·:·:d~i~~:~~~-~-~--:.~·;-R·~·tÍ1k~,~- de Fidias· a C~lder. Elio~: son ·p~rte 
impo'rtáOi:e'::·d~~ini_.ser~ .~:~~"_:.'o·~:~o.s_.mc .. aq~~jan l~s Proyeccic~ncs·_ d°C sus 

so~bras •. : :-.~~'.'.'.'. :~.\{~-;·<~,~°)· <~ .. ;._ -.~. 

o~-.1·~: • ~ '- .. ,~ · ---· 

· El. ~·ra~~C·t'~.-'.O~til:~~1;-dc.l: ser::,hÚ!UaÍlÓ corisiste en . in~~·rPorar;' en· s•J 

pr~Pia-'(i.nd~y:~~~~~~~:~d."Y .:·~~~~-~:.:~u: pCc~lia'.r. p~~to'.:~C>V~~~Q ~ ~~~-· elclnentos 
di.~Par·~-~·: ... é.1>.e~t~~~º. ~~~~c.~~.i: .. Y. n~·t~r~~· _ 1:~ S~per~~v~U~ .. 1~; .. ._~~. :~.~ópia ·. 

~::::b:·~:;iiifbfiii:~i~·:k::rc:n::i;~::;:¡d:ds:~~:~~~~d:•l:•:ue 
8~a, ~ ··c¡·~~·~1~·~-~ c.'1~~i~./~-~é~i~~-Y· : .. _-.:::-'·'.;_· ~'..: . 

. ".. ··~ ... :·: . - * ·. ·'·- . ~·.-.':; .: .... 
Ser ~~~ ·~!:~~·~· .. ~s:~:~:~J;'~·~~ ~· i·) uni~~~ :·tob1(~e1: ·u~·¡-~~~~:~,· sin 

front.~ras ·,~i ·_d~~a·~diiCi~-~~~ ~< d·~¡ ·."qu·~ ·~~-,~~s·.:.~:~~~~-~a·:~i ·1~·~~-~- más· pO~· 
ahora- :.Part~ -.~fu·¡;~:~~~:Í·~·cÍÍh·Í·~:. ·.' 

{*l K1JtLER 1 Eri~h1 N~E~~RD LABER1tnó:. Pp~ so-st _ . 
Trad. Juan Jo!té Utri 1 ltl. . ., · . · · ·. 
ta. reimp.· de la' 1a. ud. Fondo.de Cultura Económica. Brcvfarios. l~o. 222. 
~61dco 1 1975. 
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Mús libre ·es quien m~s ampl.i~ y: pr;:ofun.damente ,Penetra·. en:~~ 

No -hay -o~_ra libertad ~~~~:la,,~,r~~la; lafo1e ¿ada~ q~~e~ se construye. 
'}¡:·" ·. · .. ·._,(~'.: :::;;~;·~~~,i:.' ~:/-:· \~~?.;·:,'.~· .. ·y; . :~,r-·«: 

. -. -- ,,., ·- . . . ._ . . . ~:·:~t._:: ___ :_·.:~- :.:_•,·',;·. 
;_:,:·.·::.{:.'~:. \l::::_.~.·-~\-:.·~:L:.1<··.·~·;;.:.-~$.i· ·¿r.~y;,;~':;~--.-::~,-. - .--~ -·.· · -,_,, . · 

Tras la's· ~~-~ca7a~.:'.? -~-ª-~·-:~~m~~-~~~-'.·~~~~-t_i:_~~d/~-s-:. P_º-~:~·_el :~i-~~~ -Y )a 

conducta· der:Í.~~d~'fd~~_i_·:_~_;--_:t,·'.~_-_;_·_~-;_;~_--·~,',;,:_:_~ __ JnJ~~~'.~~ }~'.s~led~~- ~!-_/-t:!:._ e~ u~o mismo; 
<-cé· . . t ~ ';:.::: -:> .. ;. -·::¡; ~T::_~~~1~~.:-~::-·x:· 

'..:-~:::'.:~~ "-.- .j;·:',!.'.'1'· : .. ·.'/~~~~~-:$;-~:: -~.;.' fr? .. ~:·~:. :\}!.:·_'}_~:.º: ,:· ,;:'· _·'. .. ·'.' 
La ·1Íb~·~ta'd )~~_ibl~.~,~~'.·.~-~di.º::~~1._:~U~~.?-'.~.~-~o ·_~e·.~( ~uan.~o son 

aceptad~s:'.·l-~i :~-Íf ;~~~~"~-~?:,~· ~~~ :.'~i¡miri~~-:-~~f~ i~~kt~~-a~. · o~~~si vas 

virtualidadés;~ ·: ;· _:- :·;··:. ,·.~_-;;_.~_·.~.~- ·}t' . ;::."<;·'.'i ¡_-:'<'.·.·: " . , _ 
·<':: . - - .. ·(::, :- _':/.·.~~>'~_., . . ,·.,, .;_t; ~* 

;·,,, .. <,:¡ ··;~.~ c"c_·.-, ~;~:·: .':-: -;,>;. , ' 
Construf~· iS:':p;~pf·a:·ú:b~:r~~d es· félctiblC ~'ua~·do se-disuelven las 

dem~rca~ion~~ :,~~t~~ ·:ia··~~~:~~ri·~:~}~?~~~·,.~-o~b·~~~-· ~~tr~ _l~ mente y el 

cuerpo. cuan~o·. ¿~º{ li~-~~~-tci~·~d~i,;i·~~-i~id·Ü·~-·:.·~'c:in· aceP~'.9·d~S y ·u_nific?~ºª·' 
entonces s~bre~J:en·e .:l~>-~~id~d ::~~n·- ~i,.:·~niQerso. 

-~~<·: .' :-'-~. -; :-;·· 
-. ... * -.'.'• 

La libertad eé¡u1ydi~;~~;goz~ ,;~ estll~_-vi~~: V~vi}i~pÚca placeres 

y do~ore_s • :·A; Pe.s~·r :~:e·-.. ~~{, ~-i~_e_ien·~.~~~";: ·n~·:.: h:~·:·r~_º;~·~~.ra~ :-.~~t~~- 'C11os' :· -

Son nuest ~aS .m~:s·~~r.~~.: ~~~~~~~.s)~~~'.~; t~ri·~~~~·~~-ri:::~'~ ~ -~~~~-~-t~~-· .Y~·~:<h(~:~h:r.;· 
el dOlor· de. e~td~;_viv;~í:,:.[;'.~:· ,,_'.~~- .·:~S~»j. _..::~·)";"''.-": \\ .>"; ... · .:.«: ~:":~ ·- ":"; .. 

::::::·;~r~!E~~t~~~t~~f ll~~f~t~~}ii~;:t... 
e integració~'_de.:las:·:polarid~des'¡ ·a=:.1as.''.::f.ri.t.e_~_r:é~a~~!Jnes del :ser •. A 

menos ·que ;:l~ ~~oied~d ,s·ea··un-.. d'~r:i~~.Í~d~~-~de ;c6dig~·s ~:{~~r:i~s ... ·:q~e 
"": .·-
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·,:· ·· ... ·- ' .· . _- . 
gobiernan implncableS :S.f· t!gOista·;·al ·de~integr8.do.· 

.. * ':·;·: 
"º:;:'"Y,• -- • 

La soledad -:~~emori~~--:~:~ui~·ri :-~_6. :~S~,i'Í~re ~ .La libertad aterra al 

que .".'i~e -le: ·.·so_~e~~d!_c·~~~,::Un·.~as~i.g~·~--:_p~~a· .. h~_i,r_- del ·._terror :edifica 

murai1as. l?n_-; ~'ór~~La>~~~-~.i-~~~-o~:-Y. s_~_::. e~~-~~-: 4~ ---~~cieºªª ~onceptua1es, 
condu~-t~a·l~S i'y'~'bi~~6g~~~~·~;:'.···-

,, .• ?'• 

Algun~~:~-~·~~~;¡~~~._:._t,~l°~d~ ~o temp_rano, en la cárcel -neurosis o 
pe'01ten·c1lldO~:.y·. h'ásEB:' en ~'el· cadalso por defender sus convicciones • 

. Estas·,·· ¿~Í'~~i~ri~~>de_'.1.a·S ·juegos entre las máscaras y lns sombras? 

· Viv:ir· ~- m·o~:Í:r·,··pc,~"~J.1~~ ,no tiene sentido . 
. ,-._._. ·, .·' 

:'"·JÚ. :.t6piCo,. a partir del siglo XVIII, es la libertad de expresión, 

la libertad política, la libertad de empresa. El análisis de los 

... he~hos."sólo muestra juegos de competencias personales, casi !lunca 

fuildD:d~s en ·_1a realidad, siempre degenerada en ideologias, Ln 

comp~te~cin como batalla es la complacencia lúdica de luH miiscaras 

y ~lis. s'?.~bras. La competencia, como eficacia vital, es fruto del 

reconocimiento de 1.:1 unidad. Una competencia, por necesidad absoluta, 

descart'a a ln"otra. 

"La· libertad. no es ·un acto 1 ni depende de las acciones. No· es un 

cO~Cepto· p~_ut'ic~ 1 ·so~-ial, tumpoco moral. Exlste por ·1a propia 

de~isi6n, :por.~~{:com'pr.ómiso con uno mismo. No_ conduce al movimiento 

exterior-, sini;i'.'al reconocimiento y aceptación dél ser de cada 
-' ' 

quicn~-.. Es ·lo n~cesario interior y se manlfiest.:i en la ex.presión. 
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La vida d~i. ·espíritu. emerge. del clios Y nace en lu mente •. La. armonía 

y el orden,. r~'spirad08 .·~·n· .1a. obra -de ·a·rte, tienen· origen·· en l~ -

mult:iplicÍd~d · cÍe ;, las imá~en~s: ·/ s~nsacio_ne.s ·~~. s~~~p_r·e .~v~Óescentes, 
siempre nuevas,-. 'Cad~: vez:. más :amplias. y· p~óf'un.das/ 

.···--·· - ... , .. i.:.:;: 
~---:· , <::;~.~--_\:>· 

.• ir·' 
-,---~:·:;:·. /·:·'.: ::,· ~ ·:::· 

La obra.de árte ·intensifica la potencia vital en -la'·nlente ).,_'el 

esp![it-~ d~-{ c'~~ad·o~- a· ·del' con~cmplador, lnc-J.t; la .ip-rehens-ióO de la 

unidad; 'j,u~_S_t~_:_~úe:: ella 'misma es totalidad. 

El orden ._·d~ ·-las- poli.valencias en el instante Cs ese espacio-tiempo, 

amplio .·y:·p~~fuÓdo,;'eterno, que el artista manifiesta al mundo cuando 

sup.era. ,c~n su :obrá·.'~l devenir. Este no es "m5s que la percepción 

~~c.ion~L, · i":i..~~·~1;·· hori~on:ta1 y plana de la dimensión en que se da la 

existen'.cia~· .. El ·~rtltita no se involucra con las dimensiones que irrumpen 

o se ·~oñiPeri~~. ni con' las· Que se lamentan o lloran. El artista hace al 
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tiempo-esp~Cio ,__reai: y ambigüo a· la vez,._ pórque .el· ~~~terio· ¡iOético 

es un hecho andróg'inO; ·18,uai''é¡ue -ia·-,é:reación--divina~·."Es'e:,-·es-:~1_' 

principio d~· u~'ª ~~i~~1-~~~~ia~d ·.'e~~n~iai~'::.d,;~de :él-~ s:~ ~ · m·~; -~i~P~rso, 
el más. deSunidO;· conqU:iS.i:a>_s-Ú ·1rlt.egl-fdad~~:1Ü·"art1Stá :lOgra:· que e1 

:~::;:~::::E:~,:;·~:ia::!:E:i:::l:::!~~:lL':~:~~::::::~:·~:u:~::~d ~a 
separaciones entre las 

Ortes dei':{tiemp·ó::.y .. las ,·del eSpacio. ·La distinción es falaz, permanece 

en la ·m~-~~::-:s~P~i:-'Íi~ú~·/,:R~~pO.~de. a. la compulsión de clasificar y 
esta~lece·~; .. ~·~~~~e-~a··~·/ é.<Jiociindosc en el extremo opuesto de la 

libeitad:~:5J.\io·.-,¡fsua1': C1Cne ln apariencia de la simultaneidad 

despÚgad~·<~~.\:~~-~~'sp~:~.io,· ;también es cierto que la aprehensión de la 

ob~a.:se:_.da_~~'.~::·~ci~:-_yeloz o pausalla lectura de sus componentes, lo 

cual· :O.~u.rr~--·."ri·~·- e~f: tie.Ínpo .. Si lo auditivo y verbal parecen darse en 

el--deveO:ir··,··-~~ c_~,b~··duda que se trata de una serie de simultaneidad~s 
q~e,'.·p~·ra<&:~~.:·:., r~q~ieren del espacio. El contemplador -lo mismo· ~~e 
ei: artisCa"."· nri: se·_·deticnc :i pensar si la obra se da en el tiempo .o 

eri'. er·:·espaCÍ~;-'._los vive conjuntamente. A la vez aparece ia siOeste'Sia~ . . .. 

Lo·. ~isul1r._ r~mite al sonillo y el sonido a lo visual, as! .como· a los 

demiis;·seht.1doS~ aunque sean más débiles. El tiempo 'es:~l es'p~~io.· 
y ~_l:· ~·~1~a.~i.o,_::.~l _.tÍ~~po • 

. í·: .. 

El·-~rt~· es·-~.~ri· ~~·da·.d~ compreQsióñ ·-~~:t~&_r~1-_,~_pé_~á~-~-~e~~~.~~na_~-ó~ico- · 

con· q~e-: ui:.s¿.-~---_ltu~.;·no;: t~as~~-i~~d~··: ~·~~· ·_s_~·bj ~.~'.~Y~§~~j·.~~~.i Y,~:;.j-:~~P~~d~ los 

límites· sC~sibi~s·· d.e·: i~. esPacTó::-t~~j,Ol:ái='::d·~~·::(p~-~~}11~g4~:, a ,:1a · 
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La~·obrn de arte :es un disparador de. la reflexión y la meditación. 

Va más· a1lií d~l mt:!ro __ plllce,~. En t·o~~ .~asO, p_odria ser úÜ placer_ 

espirituaL·· · ' ~, 

; ~ ' . ·. - '. " 
*~---, .:,.,-:- -; .. :·:··,-.-

El hábitO ;::·e~-- ,~-u···:~~~1:!"~-¡~:~;~~-~,/;~~~Ü-~~\:i~-~:~;r > ~:~ :·~:~-~-~-~~ :·actO 

~¡;'.~~~l~~~~f ~lllíllli[~~;., 
razón o el._:i~~~le.ct_~;~~~'unq_~~-~-~-s.~c1:i.:,~~·:.~~. ~~~.e~--~·_,_ ~~~-~-uC~::.~-1- ~-~r·:: 
huma~~ a. ht•~:~~~~~~,'~~'.~~y:~~6~,~f '~~;.fü::;~,i~~.~'v:~~~·ai';:f /6,s;.ica. •; . 

_.,._ .. ·~·-:·· .. · .. :··., .. ;~.:'<·.:~-;y- ... .:-:::~_.;:~:( - .:, .-.--· ·- - ,.,._ - -t; ;, , .. -
: ·:· -, :. .1:·:.-- :.; ~:\, : .. \,i:;;_;.~ff-:-~:~~~~~~~;s:.'~.':·¡;-'-:·:·_:·;·~;:;7:./_'.~1:;\;:_:.'.~/;~~:-~.~~~-:;,··-,.-~.~:.'-:-.; ::~·, .·.,::, .:-

1a- finalidad' dei la. obra -de 'arte consiste:.en'' hac'er··:vibrar· un 

:~p:::~:~:~~~f :~:~t:~t~~~1;~~~~·~I:i~~i1m·~i~1':t~~:~~:1~¡~:(. ··· ·· 
· ~ Oo.rif :;,.V;\ti;¡.;;1~~¿~~(~~~~~1~{;,t~ f ~ ~· .. 

liÍ>e~,t~~ -.y·;~·e/ pe!lstú~ie~to:.' analógico,:.: cor( los:~qu_c"' la . o~ru.'.'.·f ~e_;coilcebi<la. 
->:·:.;· ':,;:;}; ;·_-:;'.''.{,.. -:t\~;-·~v)}:~: ·:~}}~~K:~;f~)t:-t:~~{?·~~.;~s,·: ;::~~~/:~-~~~:~/.-:: .. ,,. ·:~-~ _.. -

· Las diferencia·t·~n · ú1s~~~~:-~'.:.ja·~\f~(~~~:¡~~~tJ~~{~~-·-a~~;~'t·1~~s .~;¡:'.~den 
a ·10 mismo: m«i~·~r-~·~,~a;;,·i'~i, 'in·~:~:~~·~i·~¿·¡~:ri~~~~.~~~i ·:s~}\'.:~~~~'.:¿~:idá_d~ 

''.//. '.:::·· 
::-. 

J.n 1111cSin· es el tcrri.t~1rf11,, n:1tl:1 -~~~·t(t•lu; 11u~. ·~,.q~lor:'1\1_ ln~ nrtt•ti .• 
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Ln poesía es ~l ámbito donde viven todas las artes y, por .··e1ins, 

el ser humano. El arte ,conduce al espíritu a esa dime~sión; ·buscada 

recorrida por lÓS a-rtistas para vivir el: ser. 

La creación dei la obra de arte es la manifestació~ de.un .~el~z 
encuentro con' la'. luz-del· espíritu. Como tal~· resulta. imposible. qu~ 

influya.n-sobr·e ·.ei1a· 1~s ci~~unstancias de u~-·grupo ·~~ci~·Í:,:-p~r · 
violentaS- e ·i.mportnnt.es -que ellas sCan. Se trat'B d·~/~~--~-~r-o:·--~~n~~ 
de p~rtida ;:'9ue:~·ter~

0

:i..na ·por. ·ser irrelcvan-te·., 

* 
Cada obra 'de ·a~te_·:.e~. una en~idad nu~va y ·Ori~inaL·- · cunli.ficacia 

por 'su· propia. e insólita. r~alidad •. 

La .ú~ica_ realidad es, la que corresponde a la unidad ·del s~r. 

Todo lo· demás . son ideo logias, fantasmas, proyecciones de ln9; sombras 

y sus personas. ·En la unidad cnd'a part1cula sólo se parece a sí 

misma y, sin embargo; es p.artc inseparable de lu totalidad. Una 

verdadera- obrn de artt!'.es ln manifustación de la vivencia de 10· real. 

El proceso generador de ln obra de nrte puede permanecer en el 

misterio, ·o··en el terreno de las hipótesis inciertns e indemostrables. 

A pesar de .. cllo, la ohm· inspira ln nccusidad de la compenetración 

en niyelcS pro(undos di.! li\ 1·c11lidad. De aquí que sea siempre vigente 

y viva~· Los .renttmtcs pro1lm:tos di.! la m:tlvtdn<l huum1i:t, u1m vez 

intcrpretudos y duda su uniforme repellción, Jujnn de apelur a la 

inteligencia y ;a ln intulclGn, ln~trumcntos de la espiritualidad. 
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La obra de arte, proyenga del lugar o de la época que sea, tiene 

por rasgo genérico· un máximo ~e energía emanada del espíritu y 

diri8ida ·al espíritu. El orden previsible es m!nimo, aunque éste es 

absoluto, Los productos populares, artesanales o los del diseño 

industrial·; nac.idOs de. la satisfacción de necesidades más o menos 

inmcdiatas,'y 'prim<irÍ~s, responden :i un orden prcvisiblu y parcial, 

de· otro modO no sar!an útile·s en el niv.el que les corresponde. En 

ellos s8.le· .. sobra_~dci· 1a energia·-_esp~ritual. _ 

·*,' 

Las. obras de· arte cont~~~ic~-~·-,-. p~i~-<~-~:. ~~:~:-~ ,~~- ,inspiración, la 

Iei -d~- ~~ e~ tr~tp!~ ~. _,~~~- ~ob-~~-~ -" ~f~{.i~:~¡·~~~-~!3.-:'~~~~-~-~'~. ·--~~·n?res . por"' 

s8tisf3écr n~C-~'sid-~de~'.-~ate"riitie·S'·y::n·ada;:'ina"S..:-: CO~fi~inan e's·a. :·" . 

cdo0nd1~.c.icoa·.·.·nd.uqc· •.. ·.ui.:ed·. ·ª. ·.d~i.·.~-gf· .• 
1 
.• ·:·:s;~i··· c' ...... ª_to···.::.doE·.·.,m::·:· .. ·lp•:·º.~:-..•.. r~.~_e0·.·~ •. ::.i~~.·.- ~~~~~:~ /:·:~~~~~;~~-'.·~~-~ ~;·~·~.~~-~:~_~º p~ ~ t-i_cip~Ít ... . mi~~traS ·:--~Xfst~~ ;- ·su :'.c.u811dad ·depende 

del vi~~~r ,pr~~Í~·:·:d~\i:o~·~,:e·ie:~~:nt~;- f·óhi~·ii/.Y~.d~. Í~ 1.~,e~~~16~: d~1; 
espíritu·anú eii~s:i·.·· •".:(.•:''·:•>J.'!:'/• :•::: ''· 

\,',: }',:::;~ .. -):2·;-·;. •. 
~~ !·, .. _ -~ '/: ,: ". 

Las "lirteS- n~_;pu.~ci.~~-~S:ét-'·:·c<_>~s-~.dc~a~aS_ como for~ali_smoS s~n 
signifiCSdo-.Y~ .:,t~mPc>Có·~-'.~~~nló ;fonilriS .coO s·1~'~if:ic8t1os .. ~j-énos' a . .· - -- ........ ·- .. , - los de 

ellas ,mismriS :y··s~'·estrUCtura·ción; Es imposiblC ·tr:iducirln·s a·· la··. 

verbalid~d.'.
1 

N~··.{s,. f~~t~b'ie la· i-~lacÚ5Í1 dir~ctn entrd. el pcñs'amié.Oto 

lineal :Y~ el _.a_na'i6gi~o-: .Ln forma artÍstic¿1 Cs un cosm~s en. el q~c 
se ffianifie~,t~.-. ~1 ::·e's.Pir.it·u. SU contenido e~ ··ilegible ~~r/ qu_ierÍ, n_o 

'sabe llegllr. a él t O tiene ~:ledo de prcc~pitarse 'en .. l()S. Vér,ti~OS y . 

. profu0didadeS .·d~l ·ser éscncial. 

La obra de arte es prodUcto de la éonjunCión dé ·~~ª ser·1e dé ,' 
símbolos, d.é inmediato rebasa-doS y c~;o: s~~n~fi_~~-do.; prpviene de su 
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propia articu~ación·. Es.tablee.e un código ·que demanuda el acto de leer 

con entera· iiber.ti~{; .. ·~ ·di:f~r~~~·ia -de la tilosclf.Ia, la ciencia y la 

re11S1ón~~, ~1en~ra~~ mii~: am~"i:t.n':·es .\~: po~ib11i.d·ad de descifrar tales 

códigos,. cant·~·,.:m~·¿·~-~~.· .. ~l~j.~'·\~ .'óbr~~ d~;·n~~~ del producto artesanal 

o indust.ri.al~J;l_o~~·q.':1~~;·:~~~-~es~~~ame~-te¡· no pue'den ·dar lugar sino a 

limitada~ refieKiO~éá '.intelectuales y, nunca, ·a la meditación sobre 

el ser. 
- .. ·'~- .,.:. ·_ ... , -!,::··_· . .. 

.. L~ · obr~ de a~-~e e;-_ ajena a los. convencionalismos en la.·· experiencia 

y ~i l~~~uaje'.co.~id1añ~~! útiles. en_ el. cu~pl~miento de lás rutinas 

impuestas por. las- sociedB.des y yerdaderos .~aparazones que ·petrifican 

a lÓs serks h~~añ~s'., 

• 
La pin~ura; como 

0

las otras manifestaciones del arte, es ·un .problema 

de .~api~nciB," ~~.de sabidurta, ni de ciencia o mera tecnología, aunque 

tambie~ "Ía·s· :i~c"i:uy~·.~-·s~-~ dirigÉ! · a q~ien cuenta con los recursos 

neCesn_r·~os:,-~~-~-~-::in_~~rS'i~na.~ en .los ámbitos del espíritu. Al .marg~n 
del ~r.~e -~~e~~n~~~ir~~-~.:.V1yen cerca de la animalidad o en el mUndo 

'de· la' "eStri¿~~;;~~~i~n~lidnd • 

. • .. ·· .. ;)? .· 
si ·ia pe~·~~~Ción dC: un·.cuadro no da lugar al enigma, se 'Preseóta 

un ciara iJi~ii~io:·de· ~~e lo rigió el pensamiento secuencial :·y 'lógico. 

Por el.-.éor\·~·'rá·¿f.o, :si ·~frece la posibilidad de descifrádoS."i1b~·~s y 

disti~to~· / ~~·~,·~ri~ontr~mcis ante una auténtica obra de. Brt·e.: .E:l ·;

lenguaje es LÚeatorio, tanto como lo es cado insÍ:.an~e y :·ca~~ _'indi~iduo. 
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El hombre .en el.· curso de la· histciria "tuvo :la.necesidad de· conocer 

su cuerpo.·. su~-:.li~i~e~:·:·r·r-s.iC-os ·.Y. -er~ murido a·~~·~:e~cial. que·. ·~e-\odea. 
Este proc~s~:--~.~u~·ó)~·l · ~.~:~·~:~.-~~::::d~.·~·~'.~~ -~l ·_ ~~.l~~~~-~i_t)~~~- -~~s_t'.a --~.:~:: Cu_bismo. _ 

Dios fue é~n,c•~~d~"°º;n~',~~.'..~~t~.·:j-~~~ ;:~~i:r~o~c.;'J:.hd~b¡:e;;. 
,:_;F:· . .=,,-::'.·.· .";;.'(:." ,, .. t·;.¡/:. - · · ., . ·. - . 

. ::~~6l~1~~~~~~~¡~~1~i~~~if ¡1¡~g·· 
exterio'r~-.- ~ -_~;'.\'".~·:r-'.';:·~.</):: !.\!.:.:,.· . ¡:--,,. <_.., 

. /··" :.:~·(<;, .~_:·~_;/" .,_ -- ._ .. ,.. '.-~r ·:··· ·
-·~,-~\::~;:: -,~,·· -·.·-< ,._ ',,. <f;' ....... ;, 

El artisi:a:~-d!~~~1t1'-~;_,cl~~,(~C,', ·ante ~l· sistemático fracaso de 
d9ctrinas/:~ id~~l~'g!8.Siy -.~va~c··es ·tec.noÍógiCos -1.i mayoría conducentes 

'a ,l~· ená~C~~~~~~-~>-~~·~:.~~-· e:~ .. · q~·e a)a destr.ucción- siente. la necesidad 
de c~ntra:·r·:.·~~~·tnid.it~:~i¿~-.f~rnlal sobr.e la individualidad y su 

re.lac16~--:~an:_'·ei;- u~Í..J~~sO'~' E~~uentra que el ~spac:io interi~r ·es 

ili~.~i:~d:~:-~:. ~~·s:-'~fr~e~:Si.Onc·~ ~ependcn de la· iina.ginación y la intuición. 

En a(iUel Y con éstas. es :1ibre. Dios es cotlcebido ·.Como u~ eOtC. i~terior 
y propio: .. 

La f il;urá.ciói'.t. ~r~ve1~·iente .:~,~l;. rnuOdó exterior re~P~nd~. a ;·l~ necesidad 

de arir~~~e_nd~·~·:~ .·éorñ~r~~_d·~~··.' ~ .. ~.·.'.~u.~~~.-:~ .. ~~-· ~~d~n··;1>1.!1:~:1~~dUo ~:·~~aY _ t!n , 
ello una c'anc~pciÍi~ .du;a'f- dC·j~·: ·~xi~~:e·n~·~·a, ·'.'~ete'~~i:n~~t~ :.de'<" códÍ.g~s 
binari~s. :, . '···-:'.~_:··. - ···:¡'· <', . 

"<.' 
.·. ~·-. ; . .. :..:. '·.';'.;. : ;,~ ': ~.: ;: ' . 

La figuracióri·. iOdeperid\i~~·tc ,·~~~~-o·nd~·=:a,-\u-.··~c/~~sidad de aprehender 

y cornp~~nde~ .. ~i. nl~_~d~-· d.e.l ~i-~4i~.i~U~ ~- ~-.:·pa~'~ir'· -~~- s~ un-i.~i~~d extendida 



a las circunstancias y al universo entero, más, allá. de~ l~s · aparienc~as 

sensibles' y en.tendida la totalidlÍd--'en ,s\i: r~i~~·i~nes::e·~·truct·uiales~· 

'"':,-

Aun la figuración inde~end~ent_~ .. ~ª-~ª~~.-~ ~~·\ i:~~~s~lii~~;-·/ '~b'ctrina~ 
que· suponen la existencia de í.ma ·: CuEirúi. Cx_terOD. :y .. :·~:~-p~·~'.iof":·rcsponde 
a la ~oncepción dunl de la .cxisten~i8}ba-~a-la1 ·éá lii :~~·1·~~15~ 
causa-efecto. - <>.-,_'.~:·: 1>~<·:· · · f">\:,>: 

,--···.· .·-:·-. - ', .. 

La pintura antcrio; 11l'.s'1~'i:ó xX,· queramos -~·cepfarlo, o no t. fue 

un art~ condicionn~o,'. Bun·q-uc los -g~·n·i~-~ supi~~on evadir. loá pro~ramas 
impuesto~,· p_o·i: medi? de la manife_stación pictórica mism~ •. Trascendieron 

las. co-ndici~~arites, B;rtlficiales, y penetraron en fo realidad de lri 

inve_stigOció~ ·art1stica. Los artesanos -los hay y los hubo, muy ·hábi.les

P,ermanecen ·y perman·ecieron dentro de los parámetros exig_idos ·por las . 

sociedades; sin sospechar que cerca de ellos se encuentra .la· .v,erdadera.: 

reDlid.ad,- más allá de las ambiciones centr!petas de Poder o de __ llls 

redenC:iones centrífugas de grupos selectos; selectos por. s~· fu~·rza 
bruta. 

Plenso un la burlona lronía- de VelnZqucz. Scrvla ·a un s'istCma 

socia.1 1 a un monnrc;a. iabso.luto. ·su ~ficio fue utiliza~· a s~s rit~j.estade~ 
-lo mismo que. Gaya des¡)ués- Para manifestar e.1 ~alor je ia mat.éri'a 

pictórica ·y ejercE7_; e·~ d~rc~ho' a l~ liber.ta'd en.· eÍ- arte, úni~~ :c~mpo 
hasta ahorrl 1 .doTide PUedC:· respirarse. Dijo, anticipándose en ·Siglo.s,·.' 

1~ ~ntCri~·-ñ~:·~~i·s~e:; :'i.u;· construcción geométrica es una convenci6~, 
aunqUe sitvu~·~-8~-~~;.~e~~e~~ntar la ·apariencia. Co~ manchas cr~m5ti~~s 
~~nst~·uyS·1aS::f~~ma~-sin forma. f.Í asunto que trata nó son -1~~ ·i--~y~s, · 

· l~s: inf~t~-t~·s····o .las 111u:nl1ias, ni ul cun<le-lluquu. Nlnguno d~ :· uÍi~s .u.XistC 
_, ... 

un su o~ra_.-S~lo está prt?sentc ln armo11ía, la encrglri e~p_iritu_alt_.de 

la que esos p~rsonnj~s c~recicron. Frentu a fo. rigldcz' de ·u~._··sfstema 

1 

1 

1 
i 
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burocrático -divinizado como los anterio'rCs· y posteriores- Velázquez 

afirmó una concepción del mun.~o qu~, puesta en palabras, le habría 

conducido a la hoguera inquisitorial.· Sus retratos son ,afirmaciones 

de que todo sistema y jerarqui8 social es ·a'bsut:da c~eencia. Entre 

el nacimiento y la muerte se dan lo~' ·fúe.goS···'fa~~-~-s .··del poder, la 

riqueza, la intolerancia, la· explo t_acÍón ¡ ~:i.:·· ~~iTiinÍo., la suj ecc!ón, 

todos con el mismo-significado dé- Una·.VÓlutiFde :·humo. El .valor de 

la vida está en ella misma. De ~~·o'' hab'i'~-~· i~:~\BOi'ra~hosi ~s Hilanderas 

y Las Meninas. Lo mismo." afiJ'._man _ l~~- '!11~:~·1c·.~;-'i0::~·~p8ñoles ·a río, y~ 
luego, Gaya, Picasso ~ Chillida. La: Soc~e~ad:·~-~~ñC'a ·Se ·ha," dad~ por 

enterada. 

La Pintura impresionista, al exPlorar· la· 11,lZ. y ·el color más que 

la forma geomé.Í:[ic~ -ya hace más. cÍ·~ -~ien o.ñOS-~: "mostró que la materio 

es una ilusión intelectual. y el univer'~o u·~a ·vibración de partículas 1 

mucho antes de la formulación de la Teoría-de la Relatividad y de 

sus co~secuencias-._.s·i analizamos. el pi~b:lcm3_ en la historia del arte, 

ya lo habían pr~·ludiado Velázquez :y Turner. Cabe la pregunta, (.tiene 

la multitud alguna idea de· lo que implica tal visión del mundo -

aparencial? ¿Tiene la much~durRbre algun~ idea más allá de i.~s 
vocablos Einstein y Relatividad? (.Han ejer.cido unos y otros· nlgún 

·_·' .. • , .. 
cambio suátáncial en sus creencias? Por el contrario, -·los '·instrUmento·s 

como el cine, 1a radio, la televisión, _las comput~doras;, sÍ'.h~n:· sido 

rigente·s de e.amblo __ de la c~nducta sO_cial 1 pues- tienen :~lú?. ~-~·r- c~~-;J.·~J 
inmediato -y, nunca, con .lo. tra'SCendent~: Éste,.' óo. a·~~~:i/ .. ~S: ··ei>~~~~'po 
del art"e. 

\ .·;.:.';~::< '. 

Es :inquietante ia reciente vuelta a las d~r"ormá:~-iori.~S~-'y- re~r,Odu·~~ione:s, 
ca~i fOt~S;aÍ:i_~ris ~ · ~ Í~s ~:e.o-~x¡;~csl~t~-~~~,i:ts-.; ·-.~~,O~~~~~~-~~;~~~:- a .~loS 
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folclorismos_ urb~no~ _Y·-,r~r~~~S-~;que '.~~da ··aportOn a la expansióñ de 

la ~~n~ien~:i~:-:.'.~~,~-~,·.q_~-e~:~~- -~~;dca :~~~-~~~L~_ron ___ las -ltu~va~· ... ·con~~pci~_nes _ _ 

científicas_ :de~·.:.e_sp~_c_~~=~~-~mp_~•- · d~ }a _materia y- la_ energía?_ ¿o _son 

tan pay_oro~~s,_q~~ ·-~~-~~<!-~:b_r_e_::P_~i;fie~_e· -p~rde_r: el cont".lcto. Con' la 

rea11dild1 lSer·li{~ñ·c·~~,t~~~o;:~·-~á~idO · a~:ci~ua:~o, <le1 · ~-~n:~:~~:i.en_to maé1co1 
... :i~>~~:}\·.··>··- --~-': ·--

e_·, .J: :-:,·:::~[~-~~.'- ,-:_,¡~,: ·~,~~>-
LÍ:>~.'neo.8\'Scin"···Sifiton\át'iCQS·:·afe·rra~ientÍ:>s . ."8 l~. se&urid0d, a· las 

r~J~liliitili~~:~;::!:~~i~::: .. 
•;. '<·"; "/• ~;\·:.,:~~'e * 

E:r"á:i-tiStá~·f'CU8ndo -lo· é:s, tiene una cabal conciencia de los seres 
·: ' . : .. '.:.: = ~r.:~·-:.:--:·.=····-=· -· .-

·y ác_O~teCt?.r~s.~·!:·~er.~ e·n.C:uentra obstáculos insalvnbles para rnnni~estar 
la, realid~d·-~o-4·'ei. ~-ensamicnto lógico 1 lineal. duda la insu(lciencia 

de·,,é.~t~.~p·~r~ -.~~ltifcst'1r la experiencia hol!stica. Hasta en las artes 

cuyo tiiédiO· 'es·:ia ·palabra, más dicen las entrelineas, las imágenes 

S~s~Úa~a·S y·~· l.'~'. m~·s.icalidad de las frases que. lo estrictamente 

ve.~bal~' · Í1e'.~.~·a~icn~a· de· 1a comunicación 1 mas no de la inspirc:ición. 

· Ki. hrtiSta ·.~s. á.Óalít!co l!n primera instancia, lueSo transmuta el 

aniÚ!s:Í:S' "~n ~Ínte.~is. ·Los entes, ideales u objetivos·, .manifie~·tan 
su te~lidacJ ·~ri·:.~~·~juntos' coherenteS de espaé:ios y· formas, d;· S~·~idos 
y .s"fl~n~id~~ i~.s~abl~ce a~alogias y construye metáforas. Ei ·pen~amien~o 
ar.tÍst~~o. ~.~~t~. de. la·· dim~nsión espacio-tempor~i. -ia u·Ú.liza 1 Ía 

transfoÍ'mil ·Y ·pe·nctra 'en el ámbito del espíritu. 

* 



El artista p.Íensa y trabaja má~··~ll( de :_lo~:.~ímbolos- y signos¡ 

manifiesta con :ellos visiones· globa~es d'e.· la existencia. 
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:::'.::EE:~¡;~ef ;#1i¡~~i¡¡;4¿::::. ~:::::::: ... 
hipóteSi(: e. id~o~og~~-1!- :.~.j ~.~a~~ _a,l ! ~amj>o_._del: arte* por muy razonables 

q~_e. sen~;·_ :~.~-~-u-~_t_li~-~-~~i.-~'.·td~-~-···' _t~º-~-~~C.ia_~';s. --~~da: explican de la 

;::~:~::ju:~f!~ffi~~~~~fa~tr::~c:,0::.los odgenes de ella. 
·;·,-,·. 

,<' 

·Ei' s~/."de.;·{¡~pi~t~~·~·; de ~llda ·cuadro, se encuentra en sus formas 

~ _c_olo~e--~~-:, ~~:<~~,;~_~:.~~:~-t~~·:Í.·ó~/ ~'~spu_~s_tas ª.experiencias de la 

unid.ad, ::~-.-.. c;~n:~a~:~~s-_:~·~~:\a_· s~PieÍlci~: con' !~.plenitud del ser. 

T~do _ió :fteiná_~.--:~_B~t~n~~sólo·'un :C~lc~C-:i..c:i."~. <l:~~-· l~telccto ideológico 

o ~e ·~nfr~Ci~~~s·a·:,-;:r'tltÜc_:i.6~: §tr_a __ ,~ez,! ·.- ~':11gen:c10; Tapir, paseando 

en-tre los. anllqúeles :'re~piCtoS,.-d.e -~fich&á .. y_·_diciénd<:Jse á s1 mismo: 
11 1c~iñto··.~~t~.t.:~ :,<· iciiáne~yarte t 11.::-:· ·· 

;; , , T: ti,. " 
Si·· el ~-~-~~. ~:l:!::m~~~r·e~:·~~~-J.~ri\~:~~~-~~,~-~~·t·i-~nen_ ~lgunos pcnsadores-

~:::~:~::ªtr•:~~;:~:~i~! {~I~'tt:!~~~~::::::r.;~:::::ó ~~º~~~: ;~: ~:: , 
::~,~r~o~~l::ri::~ i:~:Efi~ffiffü;:~1l;e,;:i"it: ~::. ;~:::r:::ú~~ 

-~·:; .·;;: :-
:.: _:--::: _:-. :.··_, ~~;: .¡, .' 
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¿Oolorosu es la fuguCl<lucJ·<l~ la ___ vii.J:l'l Se· trata··-·dc ull hucho nuturul, 

ina~el~blc. -- Al nncct- firmamos :utl · cóntruto :con· 13 1'11ut!rte. 

·_·:~· . . __ ,-. :·:: , . ~.·.· ·.:·;· .. ·~- '-:-

:,:::::::: ¿LJ;~r~f~i~~j~~~il~~~~'c.:::::' 
_ _ · ~--: ·:' ... ~- ):,-.~··\'.~:> ·;.~t-~:::_:t\:'!>'._r· -~)1~.';:;,;~;t:, .~. ". .. . 

LDolor~sa es. :l~ ·v~loz' p_r.~~ip~t~ci6n'.·dc.l-::-tiempo .. en'., su¿ transcurso? 

Tod~ de_p·~~~-~-~~·~·-:-~ :_. -~§~~~-~_tS.~t~~d1}~.-~f ·~J~-~~~~7~~;i.f ;f~~~~~:~~_#.q~e:.·~~ 
geomé tricame_~ ~e -. m_~º-~~ ~,a_~ ~e,;:-~~-~~'.. ~'.~ep_eil~~'( ~e·:\~ª i:c~~c~_encia 'de cada 

qui::~ c:d.l a t~:::::~:~. a:~:r~~fyi~.~~~~~i~;;:~Jt~~t.i,f ~ i~.--~~ible y fugaz; 
01 r;, .. ,_,· 

. - - . ;.:;;:-~ ~~/·'.)~:'.\', <·(·-~,,._, ,. 
~,,;·:.·,_:;.; . '>' . * .,, ~ ,;."·:(,:','.·,'·. ::· 

' . . . - "<·\;_'.,; ·:: :;;·(;·\:¡~~~; ...... 

:ni~::~::::::::::~:f :;;~~;f ~,jf~1E~~pfr::ft;!~~ :::~:~P~::::::~~n,s 
para ªª.~.isf·~.~~~--·~- 'sü~:.~~~-~a·~~~-<·i~. :'~~p·~~:~éi6n -d~ ~ittÍitados puntos de· 

¡¡~~~~~i~¡f ~~!ª1©~l'.~'.i~~~;~;~E:· 
sisriifi.~~~·i~~ ,~~l~~~~~·~'.~~ ~;:ia·~ue~·Í:e, los _que son definitivos 

si ·e1· s·~j~~~'::.,~~--~·~~~-~t·~·?.~~~:·~~~os. y ·no se reconoce en su propia,: única, 

irrepeÚb.~e · ~-ª~~~~-~~-~',: ·. 

La obra de arte nada· dice a quien ante ella conserva las. máscaras. 

La ~ulpn °de .. 1~_i·r~1~·~ -d·~-.:diiÜo.go .no es.-del arÚsta o de la obra misma, 
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sin~ de quien. se. planta ,a~te el~a. con- prejt.iicio~-- s~stemáticoS, ·sin 

verdadera dispo.sición· pa~~ ·aprehender e·l lengUnje. de la obra· de. 
arte, visu~l -o ·s~Oora·\,, .'aUrl ,·_ de: la ·.q~e "tie~e .. por. me~io. a· la palabra~_ 

.:.,::·<.: .:,,. -_.--_._ .. ___ · - - ·,· ·.·:·::-... --:: - -. 
El intento. de. explicar el arte rnediarite -iñcelt!CciOOeB_-_que ~co~sideran 

al mundo Como:·ae[Í.es de. ~1iógismos• basacÍ~s ~~~-la ·causa.}r-·er:ere~to 
-pensamien~~-lin~ai-<·c~ndUCe ~in: ~~medio a' ia con·fu~Í.óO:-.L~ ·: 

evidenc.ia y eÍ ~-:i,.~i:e.~i~ .. dé. las- formas ,artí&ticas. son· irreductibles 

8.-la razóri; ·a· menas·~ (fue' se intente~ penet~a_r en ellas medi~nte otros 

modos del·.·cO~_a'cimie~to. 

* 
A dif~ren~~a. d~l.;pe~riileó, .el oro 1 las ·ideologias, las tecnologías, 

las filoS.Ofliis y -.1.is' religiones, las· consecuencias de la invencióñ. 

art~~·t.ic~~.·~~·:·~~~~~,~~.~ _:·a1,· i:Tic~cmcnto de caPitaleS, no sirven para 

f~briCa~. ;'~-~~~~:;~,;~O.V~~¡~: e~Jércitos ~ ·do~inar a las masas, ni satisfacer 

algo
0

':i~Cfús'i:8do ·e~''.ei.:áIDbito 'de las sombras. A la vista de tan 

i~d5m~·d~:~ ... Í~'ú'~'il.i~Í~~. m~strada por· un~ :act.ividad. varias veces 

~:ué~~~·ia.;-"\~~/Peri~Ü~d¡;.~es de ~uc~tro:s.igÍo ·de~t:~taron s~ Origen 

s9cial :"y ·.api.i~'~ri" ~eüidci1og·{as·, c\u~· .Poco ~ nada ·.expli~an :del· fcriómeno 

artl~-tico 1 . ~er~---~i-;io :rOcie~n··.d~ '.'nubés· y. ·confusio(lc6, _tras· las que 

peirnanece ~~tac~~l ·su '."Ve'rdadc.r~ ;·az6~-; d~ · exi·~-ti.:r:> 
_. * .· ~ .. 

La mayor!a dé los es:i:udioso.s. ~-~:.~·~.~.~··.'.:~o~.cpi:ó·:a;~Ít-m·a que el' arte 

es un productO de los,. impu1~ci:s·· ~~·c·:irii'~-~-~ Per~·> ·¿ciÚíle~ iÍnp~lsos7 
¿De qué sector o sectores:-ria~·e e·~á:diná:~i~ai\~~ nivCles de 

. ' ' . 
conciencia son muy diversO.s, hnsta lisíi'nbo·i.os 1 .un' cod·a gÍ'upo soc!al. 

Sólo la masa es homogénea. El arte no existe para' ella. 
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Se exige -en modo similar al de las comisiones teológicas de antaño

que el· 8rte:.sen:Un.·r~fl~·jo·dC ·1a socil.!dad. No se demanda que la 

filosofia ·y::1a·. ·ciencia. sean productot; derivados de sus ímpetus. 

A na<l~e e~:t~a-5.~~-'.~~~>~~i:·_~-~ :di~Ciplina·s sigan su propio curso, lo 

cual pr~te~~e~ )mp~~~b~~- para: la pr~ducción ~ormal y espacial. 

En la g5~~6Í~ cÍe" un~ obra de arte es poco ¡,robable que influyan 

la ~Cono~11(~¡»0'.(ttic'n. o' :-1as·\déo1Ugias, juegos de las múscuras y sus 

sombl-a~-~- .Es~o~::f&Ct~r-~~-:-pµede·~ &fecta~ al·. artista cm cuanto persona 

socitil; -e~~~sa~;. -~,--nu·i~·;·; ~s· la "i~fi~e~~in sobre la creación misma, 

fenónleno _de -~~~~,-~~~{-~~~~r-~~U~i:: 

- .', .··· .. 
EL. ar~ista',Puedd t·~~~~ .o no-. problemas de adaptación a su medio, 

ser vÍcti·~~ de-'~~·~~o~is Y hasta de ncuropatias. En ello no se 

disting.ue"~: ~i~-·t'~~.~ós·~·seres humanos que participan de similar probl~ua. 
Igualmente :cS'.ne!=esariO reconocer que en el momento de la· creación 

el' arús'tn_..s·e;despreride de las ataduras, ajenas o propins, y su obra 

es l~cida,- lejana de toJo sistema social o de cualquier desaju~t.e 

interno.· Coincido por lo a(irmado por T. s. Eliot: "Mientras más 

perfecto'. el artista, más enteramente separados estai.-án en t'.!1, el 

hombre que sufre y la mente que crea." (*) 

MurauJi o' Emily l>lékiusun opturun 1u1r el. silunclu y la clausura. 

Depuraron su pintura y puusln. Dali, como tantos m5s, de geHticulnción 

en gesticulación, te_~n~inaron en buf_o1~es de ·~a ~-ocie_d_ad. Aq~~llos son 

creativo$; los -S~gu_1i~los·~ -lacayos de las· gal~rías-s ·1a mer~ndotec1~ia. 
'.·· 
*:,. 

·- -- - . 

l*l Ctt. coNNOLLY~ CyriÍ: LA'IU1°1uA:s1tt.sos1Ei.;u; IJI, 
Trad. Ricardo Baeza. , - ' · · 
PremU Editora, S.A.'Col. La llave de los_' Loe~~· ~!éxico 1 19~1. 
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El ar~ista sigue sÚ pr~pÍ:~ ~a~in~, ajeno ~ lo decretado ~or ~i 
cons~nso"·Y<~~ª ªº~~-~.:·.a~·~~~~:;:~~- e~~~.· ,~~~~--~~i~~.~/~~_",~r~~,~~- :Y. ~~n1~"º 
sentimiento de_ ·lal_viJa/:n.O ·-.t~a.~sJ~r~~l~_:.,·.· no ."coinuriicn~lc,. si·.:no ·~s-

como -a~~-itud ":1~~~t1:~~~l,;::~n • ;~~ :_ ~;~~~i~ \~b-~~-.' .-~~~~~-;---~-º·.: ~-~~g~-- a:·-~~-~~ · 
es. un a.rte6~~º ;:,.·~~-~~~_;a·1~.;.~;~i~~~:~-~j~-~'.~~s_i~~~~á~-.-~ci~1~-1eS \ d:e · s.~·-,e~,em~º· 

"-.-<:~: <>:: ___ , g :·--~.s: ... · :-.-~ .. __ ;:: , ..... -, •-i 

·. --~----~,:::,·_ -~: .. ~_::.;;~~~;:;:· !_'.i~~:---~-~~:;~-~·~~~i--~-_!.'.,_/:.' '· .. : ,_ -" ·:··;·., , : 
En la: su¡i~raci~ri~'.'.~eri:-~el{d~~ap~go_-:'a. i~{._cb~rid16iO~~~Í:e~- históricas, 

~~~1~:'.rf ~;~~~~tP.l~i1f~j'.~~2~~=~:~· 
obra .de 'ar:~~·,; '· ·.>;:; =-:,·-, · · _ _._.: ', ~:.?: . . '· 

.;~:)::·:·~>>''· ;.*~~. ,. ; 

·~~~t~~~~i~~~~~,~~~~l'.~¿~~ff ~. 
quehacC.r ~-r-ti~-~~Íc_'~·-::-::·sit~~ .. ei~-~-~~·;·~>·á·-~~·b_r~··'Í.lt:Jaria de s~r arte, 

pBrn có_~~·~_-rt~rse-,:'_~~? :L~~:~~~~'-~i~-~~::d~·:.·;~º_s_ : __ COn~eptos vigentes. El 
se_ntimÍ.~~t~,~~:l_~~(;~_~'i_t~·~ .. ~'i~~~.;:;~iSt~Ot'o·."~- los o-tros, no busca, ni 
s'iqu1era·:1~-te~'ta~~~:"i'~\i~~O·~~rn-~ú;~-:·1as1cn.y racional, como sí lo 

hacen· ia~'- di~'~:i~t~~::¡·~~~~-~'cÍ~i;-~o-ñO~:i~iento. Brota tle la vida 

miSma,·'de su'·:rÍ"itj~-,\·~¿"-'d~ ·;l~s···esta·ti~mos; ·Abarca todos los 

aspectos· ~el_ S.~-r .<le~'~-~~: UO~·-, ~orif igu~ación· hol.Istica 1 acorde con 

los récursos. ·técnico.& .,dC::'sU .momento. 
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El sentimiento .Vital en e1 ca.mpo. del· arte puede._.ser Similar entre 

los ar.tistas .de ·u~~·. époCa d~t"etm-1D'aci~'.;: E~t~blec~. ei:·~s:ti'lo._gener~l_. 
Pero cad~ c~e8dor:.::..:¿~~~-,:~¡n'd·:i..~iiJ~¿~/irr~duct1b1e a·, !B:· ·geOeraliza~ión~ 

~s;2;¿r:?E~¡~;~~~~\~~l:~r¡~rs:r~::.:::~:.~··· 
::'.:'-+i:~:;,;:" e; -* ~~-~;--~·:_'. __ ;, . . . 

•\" ," • e~ . ,. - - '.i·'~·: • :-: • 

En ta~t-ó· :qu~·· ~-i?~~K~:f~¡.~:~.t·~:.·~,it~í d~ la :-'.s~~-i~·¡~:~ . ~~~-~~e< a.:¡~-: 

::~::~:0d:•·:~~::~:~~:::d1:·e::1~:~·: ;~ ·:~::o b:~:~~ l:·°:~:::~~::::~ 
y· 1os restanteé·.rá\iiOS·'-'(lé 'jti :--~ctiv'idild _·establecen· e-1 "conocitriiéilto. 

T~l v~z -: pUdi~~~~. r:~~~~-Í~n_:~·.f~·e: ~-~~~lógi~am~nte ,·,_ p~-~-0 · ~~~ -·~~l~~i?n 
no def irie;' ni _ .. dét'~rini0.8 :iás , condicioÚes iótrínseCas de'. CB.da · átllbitÓ ~ 
Son ¡es·p~-~~·t;~--;~,d~f~~~·?~e~:-·a las '·p·T·eSunta~· fUnda~e~.t~le~" d~'!·~~·~,; seres . 

humanos. :-Úna~·. sé. d&n:'~'ri · 1a·: expe'r.icncitl rncicina1·, oth1S;·'e1l;in 

r~ligiOs~, ~- ~~ ~l~ '.&r~.Í~ti~a •. Lias ~rime ras enc~entr-~n"s,i.1. f~~d8ment~ 
en -las s~~~-en·C-ia~'.··-í6g:i..c8s-, las: s~guml~·s lo· hBcen ·:·en~ 'ú(fe·¡y·: iá· 

·. ' . ·-. .. - .-. ' .· ·· .. ': ·' ..... , ,• -· 
rcveia~ióTii en· inS "últ'im'as hny preponderancia dc·_ia. intUiC.ióO""y 

percepción· h~.Í-1s~i-~a \i·e ;l~·s_ ent~s ./Se trata, ·en ea·te"..caso ,: de· 

expericnéi.as 'sapi~O~irii.es~. -~:0-..~~Slament~-~~as',"; demostrativaS· ·o 

canónicas. 

' - _. .. - . " ,' . · .. 
En ocasiones par~cc hab'er conco.rdancias eritre ias di~ámicas 

social y art{stic~. Se: t~~c·.i· de .m~ras:. coiit~i~e~ci~s,. sin· mayor 

rdevuncia. No tiénen nada q~~ ver et'.i.~r~.'. ,s1 l~s "_;TinovU_ci~nes de 

un Leonardo y un Miguel Angel, con el,. descubrimiento de·Améi'ica, 

el desarrollo de la banca y de la bu.Z:."gueSt~ ,:·ia co·nformcici6n de·

las m~narquias absolutas o el pensamiento de Maq'uiavelo, Sin 

embargo, son contemporáneas. 
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No es posible: h.áb1ar~·de' -tin ~·entimieni:o vita·1 ·uniforme en un 

mom-ento. da~o~ A ~enos ~QUe···s¿. i'rat~:·del\¡Ue ·mUeve a las·lnasas. Los 

indiv~duos puede~ ~~mp·~~t·¡~ _·e~ ~i~n\0- 'á~bit~· h~~tóf:i<7º ·Y. s~-cial, 
pero cllda ·u~o '10s.·VivC· a su-manera. 

,·-..\•\' 

La sociedad acepta las ·fot111as artlsticnS· cuando convienen a 

sus propios interesas de dominio y control, sin importarle el 

significado estético mismo. Un ejemplo es el arce barroco y la 

iglesia r?mana, en cuanto a la aceptación; y el rechazo de esas 

mismas formas en el ámbito del protestantismo, que prefirió 

refugiarse en las form<J.s clnsicistns, más conservadoras, dada 

su iconoclastia. Su música, por el contrario, llegó al pleno 

dominio de la forma polifónica y del contrapunto, traducción 

sonora de ln dinámica espacial Ue las artes visuales accptndns 

por Roma. 

Cuando es testimonio, la obra no lles;a a la condición de arte. 

Permanece en el nivel de la nrtesanta, relacionada con la crónica 

y el periodismo: 1'eniets o Hogarth. El arte, ya lo dijo Klec, 

no refleja, hncc vis'ible. Y lo que hace vi:-dhlu es ln ar-monín al 

conjuntar las facultadl!!:i sensibles, int~lectuales y espirituales 

en un todo unitario. Por ello el arte es la única actividad 

humana que ha escapado a los errores parat.ligtnaficos en que han 

incurrido las demás. La historia de las socied..idcs es un cúmulo 

d,e equivocaciones y cambios de rumbo que, por su parcialidad 

ineludible, conducen a nuevos desvnt'íos. Los sucesivos paradigm:a~· · 

poco o nada explican de la realidad art1sticB y de. su génesi~ a Por 

el contrario, hay una profunda relación entre las artesanías Y .. los. 

impulsos, urgencias y anhelos de cada grupo. Existen por' sus 

demandas. Son reflejo de un sistema social. 



Jamás se hari_ r~.flejlido .. las condicionan.tes de la vida· social en 

un. es.tilo ·artísticO. Si así fuese, las· sociedades griegas habrían 

a.ido ·utoPras ·11ev8das :a la· realidad. Si la intención fundamental 

, de_'. los .artist-Os. entre -los. siglos VI a III A. de C. es el logro de 
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la_ armo~!a_ entr~- las pa-rtes y el todo, de la serenidad ante el 

des.ti~O, éstas ·.conformarinn !D. condición de esas sociedades y, co1110 

sa_bemos, __ conocieron la desigualdad democrática, el desequilibrio, 

la -~sclavitud; las guerras, los mismos desechos de las actuales 

sociedades, capitalistas, socialistas, comunistas, o del calificativo 

que s_e. ~uiera ·darles~ El arte puede apoyarse en la realidad 

aparencia!, siempre para trascenderla. En tal trascendencia se 

rompe la relación con la viscosa realidad. Adem1is, ¿existe eso 

que. las sociedades' llaman realidad? ¿Según el entendimiento de quién 

y para qu6 fines personales? 

~as soc1edai.Jcs nccpt•lll lus nuevas forrnus cuar1do parccrm convenJ r 

a sus P.ro¡dos designios de propaganda, de contl"Ol y dominio, 'de 

su1ni~ió·~ y .~paciS:ua~uicnto mon11. Ue allí, entre otros, el 11 real1.imc> 

trnc~~l 11 y ~~ 11 nuevá flguración 11 -que no lo es tanto-, confirmaciones 

del automatismo'.social. 

·El mundo 'de la armonía artí::itic.1 nunca favoreció un cambio en los 

·sistemaS soCialeS, como parecen haber crcido algunos artistas de 

Principios del siglo XX. En la Unión Soviética y su bloque de 

· naciorles 1 en la Alemania nazi 1 la sociedad impuso el" 11arte11
· que 

deseaba, o sus dirigentes con la uceptación de las masas. El.resultado 

fue una obra adocenada y tenebrosa, pese u los bril~antes colores y 



los virtuosismos técnicos. Tenía que ser así, porque el arte "és 

manifestación de la individualidad y la libertad, contrapuc·stns 

a lo preconizado por los sistemas políticos: so_ci8:1iz8Ción en··vez 

de individuación, control de estado en lugar ,de tÚ>'t"~ ·P-ensam·1e~to. 
Cuando los medios del arte son usados para ·s~~-isf-~c~~·~fin·~s 
ideológicos y de p~opaganda política,· aqúello~ p~~~.i~.r~.~· ._ 

eclipsarse. 

·* ·.:'.i:.~- ·~.\~/~.:~}-· ., ' . ' 
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La vivencia artistica es un ac·to de· áoledíld; .. ¿·~:.·e~;;;:1~niro- con l~ 
más profundo de uno mismo. Apare~· el-·ea·t~~-t~.>~~~!j:~":"C¡:órió~-~~o,: é1 

arte puede cnmbi~r la vida de un· ·ind.iv'1i~~-; ,:n~~~i"·J.~f ~~ · ~~- ,grupot 

como tampoco condiciona su conducta. Áun,:,~u~·~dri".>í:~-~, '.~br·a~ a~·t1sticas 
fueron usadas por los pod~rosos, lo hfiit .. s~d?·:~8:·~.~--e~i~ir el 

escenario de su ficticia importancia ·y·, '·i~ .'mii~·, pióbablé., ·sin \>ei:-cibir 

que cada obra, aun la más ortodoxa en: aP'~~i~n·d-~, ~s--un lla~ado ·a 

la libertad espiritual y al desá.pe8:o, _d~<Ía~:· ~osas· ~undanas y 

materiales. Es por eso que ~os HitlCr Y.~·los·"stalin prohiben' la 

verdadera obra de arte. Por. otro lado, .t:~a muchedumbre tiene la 

c9nciencia suficiente_ cómo para :.Bsum.ir l~ libertad individual y 

la responsabilidad- que- ellO -iiñplica?--Cada- innovación ha sido 

sistemáticamente rechaz.ada y, Pasadas las décadas, tolerada, aunque 

reducida a ·sus ~spectos, anecdóticos y circunstanciales. 

L.is .. ideologias pu~den .. fo~~nt~r. o- .. ~o la produccié!n ar_t fsúc','.l y.· pu~den 

servir como; te_~~-~: ~~--p~~t-~' _d_·~. ~~~~---ti~-~:. _'·La ~bra ~-~a~~~icnd~ _. __ :~-f.· C~>aTt~, 
a los razoriamil!~tos ·d~:~~~~u~.i~ui~~- Ín~~lc.· s'é· da : .. Cn :·~~ª. ~~-r~·~d ~d~ ~la''.' 

::::~::::~::::m~:f :j~'f :~t!i:~:.:FE~~~:E[Jit~~tl:f 1;~:~f }:~::1ción 
y la inteÍi&~n_ci~ •· '.E~~-~~·~~,~:~:¿~--;·,¡~-~·{:~~· .. : Íib/~-'. d~~,'~'a·~~,~-r~-~~~- ~~-~d~ :~~·t;ra 

-·-•-. 
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el. espíritu d~· quien ·tie·ne la p8ciencia y la .disciplina idónea 'para 

vivir la unidad., Ei' arte, entonces,· eS:ñjc'óo·a.l~s'.'mod~s~--'a lo~· 
éxitos comerci81:Eis,. so_ciales Y.. polít~c.'?s~. Tien·e- fundamentó. ~n el 

diá~ogo-_interior, s~~citado. po1."· ,~na __ materialid8d .. p~c~liar. "en una 

dimensión e'spacio-tcmpo~al. 

La intuición vibrá cuando hu sfdo fortalecida. El verdadero 

artista, al ·servicio del mecenas que sea, o a pesar de él, logra 

maneja_r un' lenguaje oculto, silencioso para quien encargó la obra. 

El.pueblo, el analfabeta del nrte, por su lado, jamás sospechó la 

evidencia de los refinamientos estéticos del arte griego, ni los 

misticismos medievales y, mucho menos, sus fundamentos esotéricos, 

como tampoco puede entender los discursos visuales de Rivera, Orozco 

o Picasso. El pueblo -cualquiera que sea su condición social, 

económica. o académica- entiende lo utilitario y lo racional. Su 

expresión se encuentra en la artesanía, en el diseño industrial o 

gráfi~o, que no demandan de una disciplina espiritual. 

La obra de arte no se dirige a la muchedumbre, formada por 

personas ansiosas de evadir su propia naturaleza, autómatas de lo 

bueno y lo malo.· Se dirige a quien reconoce en sí mismo el origen 

y propósito de su existencia, a quien ejerce la concienci~ y_ la 

nutenticldad en todos sus niveles. 

El arte es :.i:mnto de minor!as 1 igual que lo· filosofía,. la cienci8 

o la teoloÍ;!a. Mi_i_nifcst.:lrlo, 'o con.templarlo, _tiene· p·o~ premiSá. 

int.lispensable _el adil:!strnmlunto, la ctluca_c.ión_ Corrnatiya, ,,no .la 

informativa. Kesulta.-.imposiblc la lt!ctura de .un libl-o .si antes no 

~I! lú.1 .npr1mdldo a lcct". Vertlatl de Pero Grullo, mUchlis veces.olvidada 



por artistas, historiadore.s y .cr!~i~os .• Hay :analfabetas de l~ 

ciencia, la filosOfí,a, l~ Polltica,.' la .. e~cin~mta, la .. religión y·, 

desde luego, del-arte. --, ... ; . 

-.- -·- ·.:_~\ --~* .: :·_:'.2;· 

Los 1'gru:frante&··ant"e ·1a ob-~a ~¡':Ti~iilri~ -~·:-~-~- d~ya pertf!anecen 
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... , ... - . .. '· - ' 

en l_a. cóm~l~cenCia."d_e_ -~er~1b1r_,.1~s-:Se~e)8~~~~- entre -~as _fo~mas pintadas 

y Ú1s del mu~do ~pá~~~éi~l: D~.;~é'~; iii::~~Ú y él tedio. 

No basta con .recOnocer una vasija, una figura hUmana o una 

montaña. T~mpo.co es suficiente ci' conocimiento ·erudito "de los 

personajes representadas· y ·su peso en la :historiografla, o los 

conceptos qUe simbolicen. Permanece· a medio camino. quien se 

satisface con la disquisición iconológica y las, relaciones entra los 

símbolos. Para el artista estos aspectos, muchas .veces programáticos, 

no son más que :~i· pret~~~-º que c~nduce -a ... la:,m~d~tación poétÍ.ca y 

plástica._ Cuando. percibe· la .'unidad estétiCa··acierta :en el centro 

de la int.uiciéin, decerminant~ de·· 1D' d'1nfimi~-~-. i_n·~·pirador~; entre .el 

creador:,_ :1a·:.~b~~: Y'~-~:·~~~~.~~-~~!~~-~~· 

;l~da ·. Creéient~,: ;·~.~:~~:~--~j~ .. ;. eOtrc ~}~~:i-~s .'.·~·cnsildorc~i es ¡froclamar 

18 niu.ertt: . d·¿·: lo~.··~u.~:"_:~:e~:~.";··~~}~~i_~-~r~--"-~U~~'.-:.P~~·fa1· ~· quien _"acusó a 1~1 
pintura·_de 11 Vnnidad·.·· c•·;>_s-1gr~S·:despué~, Kari JasPers· i;enc.rai1zó 

el conc-Cp_tO. par·a-.c~da:·.1~··;P:~O~}U~cCÍón :cUÚural d~ su ticrnpo.y·Hans 

s·edimayr vió. la. -P~odÚcci6n'· cÍe1:.·~·rt
0

0, como. un 11 caos dci;nL:tdÓ;' (#!'*). 

En la segunda pos.tgu~rr1:1 s~·brcvino ·la Oleada de· sepultÚr\!ros 

(*) ~~~tl:~~:a~~~:~q~!~T~!~~e~~. L~~~~~e: 1 ~~~:~T DES FORMES. Vol. 1, . p~g. 271. 

(**) SEDLMAYR, Han5: EL ARTE OESCEUTRADD. Pág~ 102._ 
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de todo. quehacer del t?spíritu. humano. _·¿Estará :inmiscuido· el. síndrome 

del final dei·· milenio? Los ~JIDp'o'.té-nt·e·s··~ a· Pesa~_-- de ·sus Pref~~Siones- ... 
inte~ectuales 1 ·h~~·:_d~~l~r~'do' i~. ~~~\~~·:·de:·,'~~S···,·~~~~-6 1 /d·e:.la fiios'o_f!a 
y has_t_~ d~-.i~ ·~1S_tO~i~~~,:·~·-_i-a-~-~~e~c~a-~-j:~--.d~J~-n--.~1~a~ no }a- ent:i.~nde~~ 
ni tienE!n:'loS·· nted.ioS · pára ,· ace~éá:rsc·:.a·~-ellá. ·A··-pesar· de' tafi ruOéstos 

p~onósti~~~·- --~l~u~<?ª _:s~r(!s :.J;um~no~s,::·.~~gi.~i~~S · ~~-~é~Ítan~o de .-_-~s~s 
sup_uestoS ~:c-8d5~~~-~~> ·}_¡~-"~-~-:~ ~~'.~h·o::n~~~?~:;·· rl!q~~~-i~~s::. dei_'.· ~anta 
comunici:ici6n ~~t-~~ti-óÍ.:i~á·-; ... ;~vid:n·t~~~~nt'e, sOmoS :'1~s· pa~ias de ~na. 
sociedá

0

d m<iriiP~.l~d~-; ~º~~-~~;~-i~t~·:y-'·c~t:re~~da ·a·l cOnsumo. de ;.o que 

- sea. ·.·-:·,;.:~.::.~· "· 

' .. "',. 

Un ~ec_tor ·:de· 1a: c~.Ú:,ié::·~. de :arte' •. ef de los mercenarios 1 junto 

con- las gale~í.~s Y.:--~i~~t~S_;· ... museOa,"·J¡afl' favorec~do la "innovación" 

a todO: ~"ra"nce,':_·:~~- ... ~~~~-~~_'".·~~-r.:-·1a····~~~~.~~ •. aunq~e· su origen sea la 

impoStU~r~ 0_=:1-a'-';·~~t~i~&Ía·~ -H_a-ri ~-~nfundido la. "reflexión estética 

co~'.-'1á mÓ~~)/·~:a ·~er·c~~~-~-~.C~_:ia-·:-:De.3iqu! ~a muÍ!rte del arte, 

anurlci~da .'~é)ri" )>·~·uibo;' p_la.t_i~los ·y amplificadores ele e trónicos: 

Las· b~·ho~~~o·~· .de. ·1a · c~ítica y del mundo del arte acarician la 

ign?_ranc"fa del pu~blo y obtienen buenos dividendos.· Todos ellos 

ven la,pintura como dijo un crítico chino 1 hace ya algo más _de 

mil" alias·. "POr ios oidos 11 (*). Ante la obra de arte 1 .. la .muC1_1e·~umb-re 

se fuerza.a b_nlbué:ear· alguná. 11 intcl1génte" incoher;e.iú!~á1 ··e.xpr~~Í~ll 
de .su emoción.ante el autor altnmcnte cotizndo. Las· 11criticos11

1 . . . ' .· .. 
por su_.iado 1 _ocultan ln impostura nÚrumnd~-q~~-·s~1_1 ·"Poetas"· Y1 

asi. juStifican su 1nut1.Udad t>ociai'e intelCctual. -

(*) kAZtn<O. Okakura1 LE LIVRE DU TH~1 , 
en PINTURA CHINA, de Mfchcl Courtafs, 
Trad. · . 
Agutlar de tdfctonus 1 S.A. M.1JÍ"'tJ. 1969. p¡g. 103. 
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El decálogo que o.bstaculiza el quehacer artí~tico, en este fin~ 

de siglo y· milenio, establece los siguientes en.u1tciados: 

l. La vulgaridad y el absur<lo como cánones estéticos. 

2. El arte como terapia psiconnalítica de la mucheclumbre. 

J. El favoi:-itismo oficinl lwcia el 11cuatc 11 o el-pariente del político 

en el candelero, bajo prl!tcxto tlc d~mocracia y .:ipoyo u las artCs. 

4. La ignorancia e inscnsibiliúad institucionalizadas del público. 

S. La incongruencia y la estulticia intelectualoides, id cst, 
11 poes!a11 de los 11 críticos11

• 

6. La indiferencia de géneros: 11Toúo es cultura; todo es arte". 

7. La comercialización sin respeto a nadie ni a nada. 

8. Los nacionalismos y las identidades nacionales o .regionales -cada 

vez más identificadas con ideologías rctrógrnd.:1s- como bloques 

inmutables. Degencrun un antropologismo::; 1 arqueologismos, 

folclorismos 1 expresivos de los juegos <le las mÚ!:>caras y sus 

sombras, con absoluta i¡.i,nor.:utcin de tn dinámica de la historia. 

Modos de establecer separatismos }' {renteras, en todo cerrados. 

9. El posmodernismo omniac~ptador -eclecticismo para masas- con 

sus claras tendencias fnscistoides hacia lo regresivo )' cad_uco. 

10. Los robos y falsificaciones de obras <lu arte y la publicidad 

consecuente, como origen de falsm:1 voc•1cioncs nrt!sciCus, pero 

verdaderas en función del posible pecul':';dC? y el "status, s~c_ial11 • 

El verdadero critico de arte reconoce las· limitacion'es de t[aduc.ir 

lo visual o sonoro. a"l 'campo" de' l~ ·~e·rb.litt;~·d. s~ función'. S0°Cial es 

didáctica. Los 'otros sólo ~o~tribu~cn a: la ,·é.ónfusión S,enérál. 
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' ' 

Los.conflicta·s _en~Í:'e·~~·rti~tas\; ,C:rític.Os .de B.~te :-haciendo a ·un 

lado -la vanidad yda'·\l~n~~an~i~ ;~~i:~~~a~Ja~ pci~:. 1~~·~s~·~-~~r<?.v_~·~i{cn. '~e . 

que ·en aqUe1i~S e1- .pCriSa:ffiierito:· es:-8naiég1~01y ,- ~~ _éstOs ,· - im¡lerá C1 

razonamiento;· ~-o·~ \1~,~-~·¡~~ ·~;~~~'ed~-~·nc;~~le·~~. P~:C ra~onea· ~ismas. de 

-; · .. -- :' ~ ·, '~ : - - ' 

Con ÍUild~;ánt-~ ·cn·:~1a; ~~O~i~.:~~~1rii: eÓ. boga·, se desechó la 

<lis~inC~6~: e~~~.r~-; ~º~:~:.~-1~-~a:d~s,· 11~rtc ·de 1~inor!as 11 y. 11 arte popu1ar 11 .• 

-Oiferenc:i.a ·á~~---fü'~· respuesta·~ necesidades analíticas y nada· más. 

Tod~ pa~tió:d-~ ~na falacia··biísica, la de pensar que Csa divergencia 

tenía su ori&en en· 11 los niveles social y jerárquicamente distintos• 

como:ocurria ·en la,Antigüedad 11 (*). La producción y la percepción 

del arte esC8:Pª a tales niveles; puede darse en individuos ubicados 

en 'cualquiera· de ellos, o ni siquiera sospechar su existencia. El 

hecho de ocupar una elevada jerarquía, o la más baja, en el cuerpo 

social, ad~más de no ser cosa de antaño, tampoco significn otra 

cosa .que eso mismo. Tiene que ver con los juegos de las múscarns 

y sus habilidades; no otorga la capacidad para producir o contemplar 

lo. obra de arte, El 11arte de mlnorias" responde a la emoción y a 

la búsqÚedn. de la sapiencia¡ el "arte popular" es agente de 

sentimientos y funciones pragmáticas, sean narrativas, ~tilitarias, 

mágicas o religiosas. 

La' ¡1roducción de las obras de arte implica una funcionalidad 

-necesari~, 'pero caduca- que es insuficie11te para comprender la 

raz~n de aer de tnlcs objetos; cumplieron las funciones nsignmlas 

y luei:u ndquirler.un vida prll(lin: l~n modo ¡wrecido, hny y hubo much¡is 

otrás cosas con génesis práctica, -sin que sea posible considera~las 

l*) DORFLES, GIHo: EL DEVENIR DE LAS ARTES, Pág. 03, 
Trad, Roberto Fernánúet Balbucna. 
F.C.E. Col. Brevlario:5, No, 170. Hbl~o. _1963, 
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productos del ·Srte, aun'que for_!Dén pa_rte d~i · pátrimonio culturul. L3s 

obras ar.tist~ca~. -·~~~·p~~ci~·n_, · ~~b·.r~ ~o~o, a. ~~s--~~~o~-1.~s'.:_~~·e~Í"S-us~ 
id.énticas -para !Os: artiSta · paleo'iitict?:s y ::sus: descendientes, pasados, 

' '" - - ' ' -_,: . -
Presente& y_· futuros. ,Nacieron de la -n~cesidad_ 4e ritanipular,' laS' 

elementos ~formales con los mnter:ial~s_ idó~-eos _.)• ~~ni.f~st~i; -~1~~ 
v1~·1on-.-~1~ba1. d~ i~ vida- -y· e1_- ·un1veisl~ .::·.1~~é~r-~dº.~ ~- ~l1.:~·~: -~;~~-~~~ 
peculiar, en busca del abso-lutO'. LO-Cual ~eba~~;··s1~·-d~ia}-:a:ie;~ 

paradigmas mágicos, religiosos, -lab~-~~l~s :·;~---~-¿'?·~ó~Í~~~,~~'i~~t:icOS:~ 

Los productos artesanales e industriales, los poema&, las· clincion~s, · 

las pinturas populares y onlves, graciosas. Cn alg~nos i::'asos p0r sus 

formas y estruc.turación, no pre ten den manifest·ar ~-~nc.ienci.O. Cósmica 

alguna. La ~nformación, por lo· tanto, es limÚada y comprensible en 

primera ·instanci?· No plantean riquezas interpretativas,. ni co~duc~n 

a In nleditación. Si o~~t?cen algún mhte1·io se d~be al ·desuso' de ~ales 

objetos-y -al olvido de la función que Jos generó. Son materia. de 

disquisición paleontológica, arqueológica, antropológic'"a o · 

sociológica. Si la- (unción todavía es reconocible 1- of reCt!I\. Jocur.1enta.ci~n 

sobre· las costumbres y las modas, evocadoras de circunstancias sochllcs 1 

mutables y poco trascendentes. 

Los razonam'ientos iljenos a los prl1plamcntc·artístlcoS. c·1'1.~i·-Car.1po' 
de la l~i.S.toria· 'y c·~itfca · cÍe arte, .son: apl-:Í.c.ab.lCs:: u :las.~-~b~~'/-·men~·r~s·; 

Los .eiempl.are·S.·q~·u .alcanZan .. la_:d.i1~~nsi611 .del a:rc~ tl~~cn:'.vaúic~· por 

ellos·· mis·~~~ .:':tris nioti.vo'S de' su. próducción·_, Son -r~basndOs ,, p~ra 
trans.fcÍ~m~~se· ... ·e·n _u~~ ·~-editación, · u~a :e·~per.:ieri·ci~··.de la unidad, de 

saPie:nc'ia~--·a·j'~~·a a los a.vatares de' i~.:·temPorai~~~d-. 
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Ya e_s aO~iGuo el l~i_t.moi:iv de ·la identidad nacional. Se trata de 

una ·sustitución''1á.iCa :de·-"antCrio'res ·lazos religiosos. La finalidad 

de affibo'~ cs2.'e1: -~~·rit~~l '.'.~~·i:!~-i~o y -s·a~i~l. Ambos son atadunts, cordon~s 
umb.Íl~c~l~~ -,_·~~'P_~~~-~-os··~P~~ ,~J>:consenso de seres histOricament~ 
depe~di~.n~~-~~ '._C~c~~-y~·s'-:~c- ·las opiniones; nunca libres ante los hecho.s, 

siempri!'· .. sujCtóS"ta·: iiltei-pr'etltcioncs y equívocos, emanaciones del 

r~néo~·: -S~·~_»ié~~-~~-t~::Una:~urall~ tras otra, todo un laberinto de 

seP~·r·~-~-1b:¡;~:~-~-~p-~·~~.\~é(t.ar- en la part!cula de la multitud un 
"{ :_.· -.-·- .·. 

pret.endÍdo-,·am~r-··a' la tierra que le vió nacer, aunque viva con la 

mi.ra_~.a .·-~~~/~~.~-~~:: ~-tr.~ lado. 

* 
Al: firializar el •siglo XX ya no es posible cntend~r los fenómenos 

~lcl "momento.;a pnrtir du lus luchas ¡:cncrncionales. Son los 

muchedumbres, qui.! cumprendcn ;1 ni!los 1 jóvenes y viejos, scntuclos 

horas ·~ntcrminnbles ante el televisor, los que han levantado la 

bandera contra ln inteligencia y la creatividad. Es una época 

acumulativa. sin polémicas. La multitud sólo impone sus instintos 1 

lllimcntndos por los medios du comunicnción parn el control de las 

masas. 

Lns ·sacicd;:tdl!s -t.:11 vez las de siempre- tienen el úni.co impulso 

du ncum~lar· bie!h.~S m•1tc.rialc_s, para llennr el vacío de su existencia. 

l~l ·pan Y cfrco· 1'1u. )~i R~ll!~--impCri,:11. tiene~ su cquivulentc.: en las 

owtm1ll!s t:ii-jl!t;ú(.J~-·cri!t.lito, fos ·antcnll~ p:n·abólicas· y los 

automóv:ileS~: .. Tai:: p~-~e~e ~ , p~~~- 1~ .. c~ñduct·a social, que· la vida se 

r.Cducl.! a ·n~~·cr·-... ·l;~i·~~r.~ .. ·.~e~~Ú·i_1~~- ~:lmit;ar, seguir gritando, comer, 

tlcfUci1r, ayúnt:li.:~·l! 1 sie"ñiprc: grit"ar, llorar y precipitarse en la . . ' . ' 

mutH'Lc. VtH_11~nÍ1~¡¡· dt!·_l¡1,11ndu'1Ht1' hahl:-'.rlu dCt>ilffnJo. 
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' ' 

La Comunicación se :d¡~ig~:· a -i~ multitud Y- el objetivo es orientar 

las conductas. políti~a:··:refiXi~Sa ~:~c~nómic~ de la muchedumbre. 

Manipula las coOcieOc:Í'a~·. -

En el fi~bito s~c:i~l. s-urgió -nS m~dinr ul ~i~lt' XX- unn nueva 

Versión _de ·la· .e.sclÜ~itud 1 en la qui! 110 se Jistingul.! a los dumi1H1d1.1s 

de los dominadores. Justamente cuondo más tit.! habla d~ dcmocrar.:ia .V 

derechos humanos. La obsesiva menci611 de ambos resulta un síntoma 

de qUe gobiernan a la vida humana las leyes del debe ser y cómo 

debe ser; la' ~spontancidad queda cancelada ante los reclamos de 

la existencia. La ansiedad se alivia con el consumo. Oc aqul, la 

función social, lrremplazablc, de la uctivldud artistlca. /\nte la 

masificación apela a la verdadera condición del hombre como ser 

interrelacionndo, primero en sus propios niveles interiores, luego 

con otros individuos y, por último, con el grupo y el universo 

entero. 

li ln multitud le bástá: con identificar 'tas cosás que Y" conoce. 

Así, apacigu,a l~ á'nsi~-da·d ·ante .'!D., ¡)olivalcncio. del ser, 

o,* 

La 'mult~Úud a'p·l~~d~·~'·.·3d~ira·; rúcllúzaí coi1dc~u, sl!gGn. scnn laH 

órdenes, ~X-pl·í~·~:~ii~'.:~~·.:~~~g~·~id~·~·~ · J~~i:náS :·ha .... ~·Úlexio~ado .. r, 0ucho 

menos, medi~~d-~ ~ .'" 

·La ·~uch~du~b"r~ capta· ei mufido e;1:_.~odo~ lineal, .como lineal es.· 

su· Conducta:. ñ. tai: cstímul<? •.. la· respuesta sc11aluda·. 

,• 



La multitud dcffianda ~crte7.c:is, n~nquc scun falsas. 

La muchedumbre (ign"ora· .. el pcn~a~i,cnto ·analógico~· Sus m•tiíforas 

son rudimeniariiu~, ·:~~~~~:~.~B-~t;_s .dii.·dabi-~· s~ntidc:>J siempre morboso. 

:._.'">· .:\_, ... ";'.:'.--'. >r.' 
•'··:>:'"·" 

- Cada part·e lfc ._-l{~'~;~it{tiidfpi~f·i~r~~-·V1Vir en la obscu idad 

Pro~·edt6~~--·akt~
1

~·'.:~~üe >~·~f ·ici-h~'~'r.:: iri~- i~z , d~ ···s·e.r;~ ~ 1- ~i~m~. 
-: .• ~ .-;-·< '' ,.. • -~ . •. '. -. '.'. ~< ·:.~:- .:-,\ ~Y:·!~;¿ .. >¡~;:_ ': -~ .\ :· :·. 
,.,- ··-1:· "'':..:»·'··· _::,._. 

La mu~hed~~b~~; '¡;us.o"1:·~1: .... n., !.~~a:;~1;~.~h .... :nt~h1~: .• tºd:.ºi-·:v~-.· pr. ~-.1~01·•••0~-ªn. ~Y·,· Í.~s · meÚo . masivos 
le ·f ~dic-~ri~~:~i .. :'c·~~{~~ . ; -_ _ _ _ _ .. ~l" -~-~~~Um 
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:,_.:;'.: .. ::: .-~~~-'"~::-~>·<~:~_-:-.;-{l."-_•;;.-:~ .:;-.·~·::0~:'.·~'ic. Y¡:,:·_·'.~-.~'.·; 

vu l~:;~º:~:~~t:~:lJt~f !rt~~&:i~::::E::~:i::~g:~~~:~ c::c~:~:º~.1. 
abstracto:• L~:JiF~,1{fü;:~~ri;ia;,;'1.~~t~;Y ' 

' '.\;::' ; .. : ,;·(,.,.,: .:,,;:,· ·¡. : ' 
Poir"a --¿~t-~nt~r~:.:~i,;p~der>·:·i~S :~i~a~~:s y~ :!Os 

apcn~f/:' :~-i~-~?~-~g~·n:~.i~·E(infiS<.pi~~iiriás :· d~: 
de, cU~1~;~,ié~~:·h·~-~-s·~-r~d~15.~-" -«í"eÍ. _e~·~it-t"~~ ~ > · 

':\' * '·,. 

"<:-,'..~, ~; 

LaS d~m~~r"a"C~~~~-. ~~ iiis: ti~~niaa · ~~-~-ra·~. ¡¡e·;{~ ~fu'~~~~-.~~ .. ~~d~:.:. abandonan 

la retii1d'ud :,_c'n Ú1VOr.' de ·1ás·'.-.1CleáS· qti~·; "dé :~~~~d·Ú~~tCh··,.:d- .g~·ne·~an· en 

, i~eó'1o~i-~~·- ;--'~!~-~~~~~ ;ab·stra~·e¡;-~·,~>"-· :- : ._ ·:.~,'::·:>}-.· ·~·:~-\f·-, -_ty ~ 
·. ,.--· ,:_:. >/ ... ;·::~. . ~~;~·;,; ·::.. -·,:; ·, .:L,. ·- : ":.,~:;:, 

Al. mor:~n. Í~s • i~~~i~gla:~,ú;~ h~~br'e'~ s~~ ~~f~~~ba~ ·~n .un 
usc~n~riri · -d~,··:~a·ri~nd~as'; ~léúlde·:;¡~· f_i·~~_i6~ ,-·~~q·u~_é:r'e :los· -"~tribUtos 
de· ·1a · rt!nlldnd. · ,-..._ 
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Las c4t~st~.~~-e~ p~~~.~~s·;>p~~'.~~~;t.~s · .. y ve~id~
1

ra~·,·~; PX,ºv.~e~en de las 
aberraciones' -.ideo,iO'g!~S~. ~~~a~~e · P~~~) ~l :h~mb;e. · 's~cia-i ,\. ·~sfixiado. 
entre máscaras i~ii~if~~·~· L~:·éOTidU~·en:,.& '. grotCSCoS ::a¿to~~d~. sunlts'ión 

o de rebelión. ·-·"·,'."e•' ·.>' 
, .l>/.·. ::; ~-, ,·, •. I· :..· ,,~. 
('~'; ··:.;_::.·,, é~~!:': .,."~· ···E:'. :;;;::i· 

':' ::~:,_:.- .:;~:.: ~· -''·::! •'•( ¡;;.)~- .. , 

hér:e~a; ::::::::et,~~1;~~ii;%0~!~!~i€GiÍ~~~;·~:::::a:::a:•:i~~aman 
vencedo~es o vencid~s;:··~-~-1~-~~~_'.·d~.:~~~~ilta~~. u,nos_ y otros son engendros 
infrahumanos~ ;_-:/;. 

:!e'f' <-;' 
~:~~- ·.:<~:·,.>· 

una monótona 

- • ·-"··-- -·" .. L ·-!._•_ 

~ ~·~:::tt;t!i~~~;::,:~::·::·:,::~~~'º' 
casi siempre. aviesos, .:las? mismas ~herramientas::' la. tecnologla y la 

···::,::~ .. -· .. ,,;;.1~~IJJ~~l:,,. ..... , .. 
vociferaciones mul titUdinai18s ~,;·en .._,tñediO·, de:;1a: cont'aminación . 

autodestructiva. ff~y'.--~~-- ~~~·~·¿~~·:·J'~-:,_-~).~:ii{~~i~·:~~:. ~1~-~~~do; ·se. cultiva 

el ruido, el h".'rroi-. vB.cui.:y -~~- d-~·~~·~~:aii~n~.d~l ser.- humano. 

* 
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El arte y la comunicación ~a_éen :"d_e .P.remi~as ,di_~~~~~t~~ y ._lleg~n 

a mundos polareS. 

·:--,::·:-~·~_:. " 1:. .. ··,- ,·\~.~ 
_•:;.· ,.;:, e;,·_,:_-_: 

La disyuntiva. actu~~ 1 e~- ,~~~~ !.~~i~:~;i~~i: ~ .. : .. ,;.t,i~~t,!~f¡~,~~~l ,r,ebaño 
social. ·<·~ ;~i?/~tL>.~( .~:.:j: .';".": "}).,;.;. i ·.:'. ~, :. · ·-· .,_. ', 

::~I-:;~~f f~l~iil~~~~;¡~:: .. 
contemplador. Siempre. y~·Cuandcf".láS,~aCtitU[ICs;·e~tén; fundadas. en la 

autenticidad y. no ~n • 10~,~~~1.J~':t~~:~~~~~·~'.}<;}: ·•• 
No se trata de postur~~\~e-~~~i~~a~_:·"·:-,~~:.·~i::~~·~~pela· .·~ ·1os elementos 

miis profundos del ·ser ·hu~ano·~:·É~. ~~~-;~i~'~i.:;·;p-~rá·· ~ui~n quiera. y puerta 

percibirlos, no hay muchas·· dif~~-~-~~;i~~,:-::~::·n-~'.:·~~·~;: las .. -·.s~fiSlad~-s por 

la mismidad de ~ada indi~id~~-~-~'T;;l'.(~rit:·~:~:;· tr-~·~~··:-d-~ -la únicn 

posibilidad de llevar a efecto·. ·¡a···~·¡~,~~t~~·~: )'.~- ~~~al.:~~d y la_ 

fraternidad. Sin embargo, las 'ide~tÍdade~··quedan· OCUltas· trB.s las 

máscaras que construimos e11 el trrin·~~u~s~ _d·c .1a :vic!"a. ES~o-~den· la· 

energ!a vital que nos interreloci<:>no, ~--ª -P.es~~·.de la·~ id~·ol~gía~ >':ías 

religiones y las conveniencias sociales~ 

* 
No me queda otra opción que tolÍ!rar 

•' . · .. · 
: .··:.> >· ). ·:'.· .. ··:' ·, 

~a v'!lsar·1d~d:: "creci~nte de~. 

·mundo masificado que me toca vivir~. Respondo. con _e~ ·maY~.r .. í:-ef°~n8.miento 
de que soy capaz. 
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Ast ha do ser también el artista. l~tegramunte, con sus impuhos, sus pasiones, 
sus convfccioncs 1 ' sus .amores, debe materfol izarse en el conjunto de su creación, 
fmagen final de sf mismo, autorretrato por excclencta. Ha de cuidar que su mundo 

. fntimo quede reflejado.·en la obra que real iza, puCs sf en ella no aparece aquel h 
vastedad Interior d~· la que todo surge, :;e habrá engañado y habrá mentido a tos 
demás¡ porque el ~rte aqu.tlá~a a fondo, como sólo la rclfglón es capaz de 

hacerlo, esa ~ermosa luz de ·la que nace cuanto en la vida hay de natural y 

es ... ontlneo: la sinceridad~ 
DAVID ALFARO SIOUEIROS (*) 

Vivimos. tiempoS. de·· desllstres. Inconsciente o consc·ientemCnte 

tolerado~ •. ·1a·s -ex~et:i~nc:Í~s_· ·negativas· de la historia· social. ~ermaneccn 
vlrgene~, a~~·~ul_~~-dO~-~ ~.nns. ~obr_e _otras. En aras de la vanidad 

intelec~U~·l_: ~-~. d:i.~·~¿i:"e y ,"duda, haSt'a se rechaza, sin mayor reflexión, 

to~~ -10. qué:· ~~·-,:e:l::·¿~:~~iii~. · 16s seres humanos hemos edificado. El 

rev~si-?n·:f.;~~·ÍJ'.:es.~~ .t~j)i_co del día y, momento a momento, parece 

desapa'r':~er l~ faCult:O.d creadora. Es habitual la crítica corrosiva 

-e~ ·tor~~ -a AristótCles y Platón, l'omiis de Aquino y Rcné Descartes, 

!--ao-:..1•sé Q-co~fucio, Einstein y Bohr. Unos son vistos como 

unilaterales racionalistas, los otros como confusos y esotéricos. 

Desconectados de toda realidad humana. Vclázquez, Rafael, Cervantes, 

Proust, Hach o Penderecki han siJo reducidos a símbolos del 

aburrimiento. Son desplazados por el quejido, el pujido amplificados 

y acompañados por el tamborazo uniforme. Toda construcción espiritual, 

olvidada, paruce quedar cubierta de telarañas. 

Mientras tanto las plagas proliferan al terminar el s~g~n_do 

milenio, en modo similar a lo ocurrido antes de terminar el:· primero. 

Enfermedades epidémlcns ¡ inco1~trÓlnbles, ncce_sariame.ni:~ -.~ortal~s. 
Neurosis y neuropntías provenientes de la sensación .d~.- SOiedDd, de 

, . ' .. , ' ; 

falta di! sentido <le la vidn ., El aba.urdo .cotl~.e~t'fdo -~n'.'diOS·~ :' 

(*} SOIERER r.ARCIA, Julfo: LA PIEL :y LA EN.TffM~.~·(SIOÜEÍROS) .-'. ~!g·: .17.Si 
2a. ed. ·Promotora de Edi clones. -y .Publ i ca_~lones 1 ·_S.A .•. · H~xfco •. 197~. 



rncrementos brutBles de población •. Concentraciones, aun miís 

brutales~· en determinados centros de la actividad. Destrucción ·. ~. . 
.irraciona.l, :tnúti_l,. ~o.mpulsiva, de los ambientes construidos y 

naturales,· éstos .necesarios p~ra la pemane~cia de la vida, 

aquellos .Para el. crecimiento espiritual. 
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Con -los amontonamientos biológicos -ya ri0 as~~Í:amientoe humanos

crece· la contaminación del aire, de las: aguaS<y-las .tieÍ:'ras. 

Desaparecen las especies vegetales y a~iuíll'l..~s~:?A~~~rita· ·el ruido, 

en perpetuo cresceodo, que altera la paz·- ~'.e~S~~~~~-~~--,~ i·~a plazas 

y las calles, de cada casa, del interi1:>~."de\1~8-~:~~-r-~_On~~- mi~mas, 
reducidas a autómatas por obra y gracia. ~él·:"~&t~épi't'?'' g~.neral. 
Adiós al cogito ergo sum. 

¿Respeto? Cosa del pasado¡ antes que nada la volun~ad car"iChásB 

y la propia comodidad. ¿Buenos modales? Asunto de cursis tra·s~ochÓ.dos. 
¿Cultura? Menester de tediosos nefalibatas. 

Una y otra vez se ha declarado la muerte del arte. Los va~ores 

son ideas absurdas e irreales 1 rejas que inhiben la conducta y el 

pensamiento. No producen réditos, a no ser por las firmas de los 

artistas famosos, mezcladas involuntariamente en juegos similares 

a los de las bolsas financieras 1 o por la publicación de las 

negaciones tramposas, acordes con los deseos de lns muchedumbres, 

y los consecuentes "prestigios" académicos. La estupidez reina, 

satisfecha como nunca de sI misma. 

Lo que rige a las actuales sociedade.s es un centro único y 

absolutista. Todo se orienta hacia lo elemental y utilitario. La 

obligación única, esclavizan te 1 consiste. _en acumular el mayor capital 

posible. "Poderoso caballero es don Di.néro1
_'., _ ari'rmó alguien hace 



siglos. Hoy no poderoso, es omnipotente. El re_speto, ·1a· autoridad 

moral están basados en las cifras de las cuentas bancari8s 1 de las 

inversiones 1 que conducen a ver el propio -nombre citado .. con alguna 

frecuencia en ~os medios masivos de comunicaci6~.· Dejó .de importar 

el pensamiento::veraz y congruente; más aun la ¡~alidez del propio 

quehacer. Tene~ o no tener. Es el lema de~.n~~Str~s df:as, .creyendo 

ser. Con el dinero ascienden a la fama Y .. la,:r~':spetabilidad. 

deplorables personas. El hombre dejó· de construirse a s! mismo. 

Acumula bienes materiales. Todas las lefes de'.1· equilibrio humano 

han sido transgredidas. 

Vivimos bajo el sello de un seg~mdo pecad~ original. Si en el 

primero fue el conocimiento la causa~ ahora es la ignorancia, el 

rechazo y el desconocimiento de la verdad, el bien y la ~elleza, 

as! como de las leyes que de ellos dimanan. Si aprehender, conoce~ 

y vivir conforme a los valores implica un esfuerzo, hoy ~e pr~C:fere ,. 

y preconiza la vía fácil. La tónica general es la pereza' .«úl-.medi~ 

de la febril actividad, calificada por la enajenación. Surgen 

recetas que todo resuelven: ganar dinero -por supuesto- en esca_so 

tiempo, o conseguir la prosperidad mediante las relacioné~·"¡)iJbliCits, 

ya no humanas; hacer el amor con infalibles técnicas, siempre 

frustrantes y fracasadas; establecer rápido contacto con el yo 

profundo y lo.grar un supuesto equilibrio mental¡ obtener, en fin, 

la utópica felicidad, según la fantasía de ya no se sabe quién. 

El menos enterado, pero astuto, se agarra de los flecos de lo que 

sea y con cualquier metodología -que no método, pues requiere 

esfuerzo- se transforma en autoridad al exponer confusas y convincentes 

verborreas, aprendidas de ln mercadotecnia, Atrae, llama la atención, 

exhibe razones inconexas e incoherentes. Se descubren panaceas a la 



80 

medida del consumidor. Los merolic:os han .~legad~ a. las editoriales y 

loa medios. masivos de co~unicac_ió!l•, Bien rec_ibÍdos~ todos obtienen 

eno~es ganancias. 

Esta Circunstancia afec·ta, a las activÍdadeS iiiteiec:tli~r:}; 
eSpiritual;· espec·i~l~en:te ~: l~·~,' ~'~te~-, y·,:~ l~·: pfl\t~-ra~. en ··lo partic:Ulár. 

El psicóanálisis ~-e~-~-~b~Í~::·l-as::_ cua~i_d_a~~S terap~:~tica~ de ·1a ·_ li~ti~idild , 

manual. MeJ.or _la·-~irit~~-~~~<-'.'~·l :cÍÍ.b~j-~ ~Í"~e-~i~ .escU1't~ra~ .demas-iado· 

esforzada. Ante~: qu·e~-1-a···'fnrisi~a'.·º"·~a·P~rt·e·.-el·· ta~bora~o-: y ra: 
versificacióÓ·· ~~-,--~º ·ser'-~ia· :-d~i -~¡P¡~-~ ... . qué -·1mP1Ícan intensos:. 

esf~erzos cO~C-e~-~~-~l~s _·y .eS-pÍ~it'~·~l~~ ~ Basta con_ la· co~p~~ '.de' unos 

cuant~s tubOs · de·':p'ÍnfU~~;-""'i:eias .·.o· pap~le~·~· y· con· mininla.':in~é~sÍ6n 
se Obtiene~ los-~bje;~i~~s-· de:1-:t.rat8~iento·~.· L~·s m~·Chcdumbie~-~: 
enloque.cidas·1 ~~~riiJ>re:_ i~~~~Ís.fe~h~s, .se. ha~ precip'i·t·a.do :én .18 
pl~smac~6n. d~ .. '_s~us·,-,v6~1~~s.-. 8~tm~.c~s ·; o·nrr~~·os·.·~:s~- ::~~~tesa~,·.:·~º 
cabe .1a .. m~tior· dU~~-;-._-~.1·.: n-~·~~1.;e·s .:~más: b8·~~'.Q~~~--·eí~-·~-~·:·.i~~ .. ·.D:i~ltif~~ta:c1~nes · 
animales-. que,. eri'.:firi de··-éú"ent8s~·: ·san·· hech0°S ·.d'e ·~vida :'y·: nO .:dé·~·; __ . \.-;:· 

podred~mbre • ~~ .: l~~~ · .. ~:-~:~;~8,~~~:~~*~~:~~\~.:t_5{~~~~;'.:' Y~·~i~:~;-~i{~~~~~~~~/~~?.~~,~~~ . ..: . 
se venden, ·e.se eS .·el:··~.e~.c~.~o::_pr~~iso~i~.~,,,~~S.: ~-ája_~~~ :p~~de~; ~º~~~ 

¡¡~~~:~1~:!!1i1illf ~lllliii!l!!'.'. 
anímicos merecen ~~poS~<?iO~~~-;··~~meri't_aiids'.;1_i··~-~-~l.~·~:c~.i}.~'.~.t:~~~,~:- U'~o .. 
de vocablos mien'tr~-~ ·mis _iñusunJ.,es, mejor •. ~.e· '.~~e~t~f~·c~ ... ~·~~ ~ Confus~6n. 
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con -la·· otra.:·TadO 
1

ef i¡deha-cer··orié'ntado _'hac.ia é1'. p:iVote centi'al: .las 

ventSs y· .. ·i~~-·--~fi.l.1J~-d~-~~; CO~é~CUe·ri:t'e·~·> N~ h8)r :_ ].~: irl~nor f'éos~ech~-: d~- '.la 
ot~n.'cal:~ de"_ la,_ Uuined~~- :rmp·o's·~~ra·; -~~~1d~a;-''-~!>Y~'.cci6n~·-:··_C~tü1{~ci~/ 
col-~updi·ó·~-;~:-:»! -:·::(>:·-,,·:- ~-··,--. · ·-·- 0: ·' ~-~' • .;·.,~<';"<-~ .·:_:~:~·:- . .--;,: ·-·· · 

-·:· , -<./':L· .. · 
En otro nivel se' ha pa~~do de la ·a1t8:: mli~~~áti~á·: p:Í.é:-tór_ica \l "las 

• • ' 1 ' •• , •,.":I .. '>'-• .~.'., "."'"_.--.~;J~-"~f:._..(•;;;'k.'.;_,·;;··.,i~;:.-;,.•_'.;·~•¡.~..¡,·:",,Si{~_::··.;-;c __ :·\;::· 
aplicacione_S ,~ sei:yil_es»: La·_\tonica\ general-~ res_ulta :··1denti~a-~) En . v_cz 

1:.t~!i~!1~;~~~~~j~~~~i~~~~~~i~~if ñ~;~~f~~j!i~!i~~f f ~!!~i~uEto~ ·· 
o~jeÍ:~v~.s ~o~i.~l'iz~~.tes: ~.,··~~~~-~~~CO~.~ >:~::.(e ti:'.· 1ª.-~P.i_~-.~~á~ió~' .~~-. ~~~ '.:.-.~ .· 

" -;-::-:._, · ... ~· ....... -

Las tres .últimas dúcadas.,s
1
e 
1Ef''L~~~~:1~:~~·;por 'i~;~;aric16n de 

··.toda suerte de m~nifent~cio.~as·: g~ll~~Í.-t~.~::··:.J:~~/. reYf.~~?ni~·~C?ª 
neoexpresionistas y ~eor1·g~r~i'i~iS't~~ ~-" ~-i :.b~dY· a~·t y~--i~s péSima~ 
representaciones mal lla~adas: p·~-~f~~ri~~~;: . ias· die ti~~·a~ m~·da"iidades 
del ·0 arte-objeto11

, las "instal~éion.~s 11 ~ las 11ambiencaciones 11
• Los 



museos p-resentan aberr"antes artefactos provenientes de la vida 

doméstica cOnstruidos a escala monumental, con' pérdida de su 
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signifié:ado como instrumentos útiles (*). Lils repulsiVas figur~s 11humanas" 

en todo fieles a las naturales (**),·menos ·én· lo ese-ñcial -antes de cera, 

hoy de pOliv.inilo, al servicio del melodraní~.P~ro ••• (qUc) h11 entusfa51111do 

sf~pro a la plebe(***). Los envoltorios de 'PB.isajes y edif1.cios, o 

esas. plantaciones de sombrillas (****) que, , en los campos japoneses, 

sorprenden un instante a los labradores, nunc~ a los paseantes por 

las riberas del Sena, cuando un puente estuvo envuelto con 

gigantescas superficies de nylon (*****). Luego est,orban. Y una vez 

retirada esa que algunos vergonzosos repreáentantes de la cr!tica 

y muchos snobs llaman "obra de arte", su destino es el abandono de 

los materiales en una bodega, aumentando la basura que ya ·existe en 

el mundo. Argumentan la futilidad del arte, la búsqueda de nuevos 

modos expresivos, ·la conciencia y la protesta pol!ticaf ecológica. 

Ayudan a la contaminación de la naturaleza y, también, de la 

inteligencia humana. Son evidencias de la ceguera ante la síntesis 

formal. Despliegues del mayor número de elementos y del menor contenido 

estético. Casi nulo, o ningún significado. Imposible la ampliación del 

horizonte perceptual. El arte es infecundo entre los autores de tales 

manifestaciones,: ·incapacitados para aprehender su realidad, en el mismo 

modo ,que es inútil una tuerca para quien desconoce el motivo de su 

existencia. Si no mueven un pelo de las masas, menos pueden hacerlo 

con los verdaderos seres humanos. 

Llámc.nse "instalacionesº o 11ambientaciones11
, 

11 performances11
, 

11hiperrealismos11
, "arte-objeto" o "arte-idea11

, son, a todas luces, 

(*) HELROD, Gcorge1 DE!lNIS OPPENHEIH. P.s.1. Pp. 123·121f 
En Art News. Vol. 91, Numher 3. tlev1 York, Harch 1992, 

(**) LU:IE-SMITH, Edward1 MOVEHEHTS IN ART SINCE 191f5. Pp. 253·259. 
Ncw Revised Edftfon. Thame!. aniJ Hudson. New York. 1987, 

(***) ORJECA Y c.\SSET, José: LA REBELION DE LAS HASAS. p¡g, 28, 
Revista de Occidente. Col. El Arquero. Madrid. ISa. Ed. 1958. 

(**"*) CLOJHIER, Peter: CHRISJO'S UHBRELLA FANTASY. Pp. lOlt-107. 
En ART NEWS, Vol. 91. Numher 1. New York. January 1992. 

(*****) MEDITACIONES NOCTURNAS. Parfs. Jul fo. 1983. 
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productos de insuficiencias mentales o de barbaries intelectualoides. 

El artista visual metido a actor, coreógrafo o dramaturgo, en todo 

improvisado e ignorante, sin rastro de algún esfuerzo para conocer 

la materia misma de la actuación, la dramaturgia o la danza. 

Espectáculos paupérrimos cuya intención es asombrar a un público, 

siempre indiferente, aburrido de tales desafueros. Los practicantes 

de esta clase de exabruptos -Voulez-vous avoir une idée de l 1infini? 

La stupidité hwaaine, anotó La Rochefoucauld- exhiben un descarado 

cinismo, además de la implícita burdeza, al afirmar su necesidad de 

sacudir la conciencia de los espectadores; conciencia de la que ellos 

mismos carecen, a la vista de las exudaciÓnes de instintos primarios 

y de la violencia, originada por el vacío interno. Morbosidades 

baratas, patológicas. Imposturas erigidas ~n .. supuest~. ar~.e nuevo. 

Pánico ante la libertad, si es que ticnen·leve soSpei::ha ·de. ella. 
. ' . . . 

Los bajos instintos son patrimonio natal dÉ!l ser·. humano. La· humanidad, 

por el contrario, se conquista por la superación. de ,la. p~Op.ia naturaleza 

que, por lo demás, no necesita de la asist~n~~,;· ~e ·nad~.c-.ii'a.rá. 
manifestarse. Expresiones inútiles y, por lo taht~· •. vulgares. 

Tales engendros son descendientes muy tardíos de las confusiones, 

más que centenarias, del Sturm uod Drang y de la Gessamt Kunstwerk (*), 

de breve éxito, además personalizado y casi enseguida olvidado. Se 

ignora, o se olvida, que esas modalidades, lejos de ser novedosas, 

se encuentran ya en épocas antiqu!simas. Todas las culturas las han 

utilizado y siguen haciéndolo. En México, por ejemplo, con mucho mayor 

ingenio, frescura y espontaneidad, son montados los nacimientos, los 

altares de Dolores, o las ofrendas de muertos. Ante ellos, cualquier 

"instalación" o 11 ambientación11 de un artista visual de este tiempo 

{*) Stu,.. und Dr.nst (Tempestad e lmpetu) fue un movfinfcnto lfterarfo a1em!n que tomó 
su nombre del drama de Hax Klfnger; tuvo auge entre 1770 'J 1785. Era una reaccf6n 
contra el racfon.JI 1 smo ff losófico. Ccssamt Kunstwcrk (Obra de arte total) fue la 
tendencia conceptual de Richard Wagner y, con ella, concluyó el Romanticismo. 
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resulta de una pobre_za ·-~ateriBl; ia:ia.ginativa y espiritual- en verdad 

grotesc.8:• 

Recuerdo el ·ceuient.!rio ··de TzintzuntZan la noche de un primero de 

noviembre. Cen~~ri~~;e~~-~-'.~1~l~s·'de: ~f·~end-as en centenares o miles de 

tumbas. Alfinentos:de·.1os.Vivos ante los retratos de los difuntos. 

éirios y ·ve.lad~~~-~:~ .. -~~:~e·~~Í-d~;~, pro~egidos del viento con pantallas 

multicolores de papel de china. El humo del copal conformando una 

especie de aromático velo -pleno de significado- ante los millares 

de antorchas que iluminaban cada uno de los cuerpos de las yñcatas 

·vecinas, dominantes de aquel espacio enorme. Además, durante toda la 

noche, los rezos, a veces salmodiados, en otras cantados y luego 

devenidos al corrido, al romance mexicano. Sobriedad. Severidad. 

Misterio. Una "ambientación", una 111nstalación11 de ºarte-objetos" 

y un "performance11 simultáneos, surgidos en modo natural del alma de 

una comunidad agraria, con que canta a la vida y a la muerte. Veneran 

a sus antepasados. Se veneran ellos mismos, preludiando el tiempo en 

que llegarán a ocupar el mismo lugar. Serán sus descendientes los 

encargados de continuar la costumbre. No hay denuncias absurdas, ni 

sentimientos irracionales. Sólo se muestra la naturalidad del ser 

humano. Una u ambientación", 11instalación11 y "performance" como éste, 

en efecto tiene sentido. Por impresionante que sea, no es arte, ni 

nadie se atreve a confundirlo con él. Plantea asuntos cósmicos. No 

abre horizontes perceptuales. 

El mundo es comprendido mediante diversos lenguajes. Al propio de 

la pintura -as! como de las artes visuales afines- le corresponde 

una peculiar semántica. Relaciona la idea, los signos y la técnica 

con que se hacen reales en una estructura visual significante. Se 
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está ante la epifan!a del s!m.bolo, más aun, de.una realidad. En la 

factura y percepción de la obra qu.edan entrei~zados. el -devenir y lo 

simultáneo. Los opuestos conforman un modo de·: s·er _ u~itar.~o y 

sincrónico. Expresan la voluntad estétic8, _ fib_r·e::y ·d~ci~úd~~ No deja • 

de ser indicio de lo ·contrario la afirmacÚin d'ei_:~Íi-Si~o·._-John:Cage: 
Los. compositores deberhn renunctar al deseo de control~-~ ;1 so~td~-, :~imphr (su) mente 

de la mGstca e lnlchr bC.squedas que los lleven a déscUbri~· n~ev~~ me.~t~s que permitan 

a los sonidos ser e11os mismos, mh que vehfculos parB, l'as~teo,r~_~s el~boradas por el 

hombre o para la expresi6n de los sentimientos human_~s ·(*)~/Coi~cide con los 

exabruptos verbales de numerosos embarradores· de ·-f~las y tableros, 

quienes sustituyen el término º~anidoº por -~i de··',;~~l~r". Me pregunto. 

¿cuál es el valor, la. utilidad 1 la necesidad y:ei _~ig.!1-ifica~o de~ 
sonido, o del color; por ellos mismos 1 sin control· del. artista? 

Hablan de experiencias biológicas• físicas. y·. q~!micOs."-·_I~ocuas~ · 

Estériles. No es menester encontrar "nuevos medios", ni: los_ necesita~. 

Existen desde que hay vida sobre el planeta. El sonido· y el color, 

de por s!, son abstracciones carentes de significado. Es~im';llos, 

cuando más. Manifestaciones de lo informe y, finalmente, del caos. 

Si los sonidos y los colores se agrupan sin las directrices de una 

deliberada elección, el sonido permanece en el nivel del ruido y el 

color, en el de pigmento. El ruido y el pigmento no necesitan para 

existir de la inteligencia, ni de la voluntad. Materias inertes, o 

respuestas nerviosas. Es ln tonalidad <¡uien los anima. Cobran vida 

cuando las tonalidades, armónicamente dispuestas 1 conforman 

estructuras significantes. Resultan de un deliberado acto humano. 

Especulativo. Racional. Emocional. Intelectivo. Cantan una visión 

del mundo, ~uy por encima de la aplicación de teorías y de la expresión 

{*) Cft. IWl.ER, Ertch: LA DESINTECRACION DE LA FORMA EN LAS ARTES. P.Sg, 104. 
Trad. Jas Reuter. 
Sfglo XXI Edftores, S.A. Col. Teorta y Critica, H6xico 1 1969. 
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sentimental. Las teor!as surgen, al menos en el campo del arte t. tras 

el hacer y. durante él.- Discernimientos peculiares integran ... ~a:-obz::S.. · 

Después son fantasmas. Su aplicación redunda en objetos se~uridá.ri~s. -

La conjunción de sonidos, o colores -ambos tonales-;i:on Un: proi)ósito' 
. ·- ., ... ,,-,_: -

que se va·'i!ntendiendo durant.e el proceso creati~o, define_' a la 

música o a la pintura •. La afirmació~ de Cage~y el asentimiento de 

sus corifeos, _por lo ,t.anto, ·demues.tra la .. 18,norancia-del centro 

y los límite~ 'de sus ~ctiVidadéS, así como la negación de la libertad 

propia del artista, producto natural de la comprensión y la 

inteligencia, por las cuales son posibles las decisiones, la 

afirmación de una coherencia superior. Si todo estuviese peMitido 

en_ el campo del arte, si ninguna resistencia se ofreciese 1 cualquier 

esfuerzo sería inútil. Al fundarse sobre nada, toda empresa es vacua. 

Por ello, las mentalidades sólidas no han cre!do en el paratso de la 

Cessam.t Kunstwerk y han estimado sus prestigios en la medida que lee 

corresponde: manantiales de confusión, no de elevación de la cultura. 

A diferencia del hacer arquitectónico, o el del diseño industrial, 

anclados en sus orígenes y destinos -ideológicos, sociales-. la 

creación art!stica es producto de una meditación fáctica, más allá 

de las apariencias y objetividades engañosas. La finalidad es hacer 

concreta la función de la obra 1 que consiste en la objetivación de 

una realidad visual inexistente antes de estructurarse, a nu ser 

como vaga sospecha, como una sombra donde se dan tod~ clasf.! dlli 

relaciones perceptuales .. El contemplador queda en l,ibertadf 'al 

igual que el autor de la obra, de adherirse o no al jucg:o. Sin dUda 1 

nadie puede negar el hecho de su existencia. 

El arte es una especulación sin más !Imites que los impuestos por 
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la materia de cada medio expresivo. Los creadores de todos los 

tiempos han sido los portadores de este principio. Depende de cada 

quien la manera de organizar las reacciones de la subjetividad 

ante la objetividad. Al concretar las formas imaginadas, el pintor 

puede llegar al ámbito del arte o quedarse a medio camino. Quien 

logra la revelación, liberado de su persona, de sus creencias e 

ideologlas, de sus conflictos, en suma, entra en el territorio del 

equilibrio y el cálculo, no sujetos a normas convencionales, sino 

dependientes del soplo del esp!.ritu especulativo. 

La invención es el asunto primordial del artista y, como tal, 

del pintor. Exige el cultivo, el refinamiento de todos los talentos. 

En ello actúan el ,esfuerzo espiritual y el psicológico, unidos en 

una dimensión de la vida que no presenta diferencias jerárquicas. 

Las potencias humanas integran la idea visual mediante la invención 

de una contextura armónica y por lo comprensión, por la inspiración, 

que de ella dimanan. 

La creación supone. una especie de apetito que hace presCntir 

el descubrimiento. Depende de la intuición de una incógnita, ya 

poseída, no intelegible al comenzar el trabajo, pero que se irá 

definiendo por el esfuerzo de una técnica vigilante; deriva de una 

apetencia de ordenar y estructurar los elementos vislumbrados, 

nunca fortuita, habitual y constante, como si fuese una necesidad 

natural. El contacto de la visión y la mano con la materia pictórica 

resulta inseparable del gozo y del dolor intelectivos. La acción 

de pintar es la réplica natural ante el producto licito de una 

revelación. Como acto, adquiere corporeidad durante los sucesivos 

estados con que se va haciendo concreta la idea visual. Sintetiza 
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las percepciones y, las intuiciones con que en bloque se aprehende 

el mundo·. 

La i~tigra.ci~O coherente de la invención y la creación fluye 

como consecue·ncta _de la inspiración, tan mentada y tan ignorada. 

Suele enteñ.dei'se como un impulso ext~rno, infundido en el artista. 

Se.atribuye al favor de las Musas, entes de la metáfora m!tica. 

Difiere de lo supuesto por la vox popu1i. La inspiración es. 

Verdadera, tangible en su huella. Brota como reacción interna de 

quien trabaja intensamente. Un torbellino de la emoción y el 

intelecto, en torno al vórtice de la comprensión. Abre una cadena 

de descubrimientos. Hace factible el diálogo con lo desconocido, 

que es la finalidad de ln creación y se verteri en la obra. El 

pintor lo descubre paso a paso, malla sobre malla. La ansiedad 

y el placer entreverados. El caos, la destrucción, devienen en 

creación, en orden. Concebida por la fuerza vital, la· inspiración 

emerge de ella y por ella tiene sustento. La creación queda lejos 

de ser un producto muerto. Tanatos y Eros, sl.mbolos unl.sonos. 

La imaginación en s:t misma no demanda una forma objetiva. Nada 

más existe. Manipula las sensaciones, sus lntimos significados. 

Asocia, reduce, extiende, trastoca, ordena. recompone. Actúa por 

s1 sola. El imaginaJor permanece contc111plntivo. Sigue los impulsl\S 

· de los sentimientos y el pensamiento. El vértigo interno puede 

producir el nacimiento de la revelación. o precipitar en el error 

y la muerte neurótica. También hace posible el umbral de la 

percepción inventiva. Cuando opera libremente, acorde con una 

dinámica que discierne entre lo ya conocido y lo insólito significativo, 

penetra en órdenes y estructuras nuevos, Mediante la invención 
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anuncia el objeto predecesor de la experiencia. Muy distinta es la 

ima&inación reproductora, aunque se le denomine poética. Imposibilita 

la expresión de. una realidad estética que existiese antes ~e l.a 

sensibilidad. Deriva su condición de las sensaciones, de la 

culturización, y determina un orden descriptivo que, por ello mismo, 

es limitado. No cubre la totalidad de la experiencia y se muestra 

insuficiente para cambiar la contextura y los órdenes que le 

corresponden. 

tEs la fantasía, por tanto, el dominio del arte? Ciertamente no. 

Produce imágenes ajenas e la voluntad artística. Por lo regular, 

lo hace mal. Se trata de un derivado de la imaginación desenfrenada; 

intervienen las ne~rosis y los desequilibrios de toda indo le, 

inducidos o no. Forma imágenes de tipos ya conocidos, verdaderas 

cristalizaciones, útiles para el bienestar psíquico y, por tanto, 

rtgidas, estériles. Bien lo dijo Marccl Proust: ••• lu bellezu que 

antes se descubren son t11mbtén las que mh pronto nos c11ns11n, e indudAblemente 

por 111 misma raz6n; y es que son los que mh se parecen a las que ya conectamos (*). 

Están sólidamente empotradas en las estructuras del lenguaje y de 

la sociedad. Pasan por alto las diferencias y resultan en una 

uniformidad falsa, puesto que provienen de percepciones fragmentarias, 

de divisiones mal hechas, ignorantes de cualquier conexión con los 

datos de la objetividad y de 1.:1 mismn subjetiVidad real. Es una 

herramienta mágica, inaplicable hasta para las artes primitivas 

-aunque ésa haya sido su finalidad utilitaria-, productos, como el 

arte de todos los tiempos y lugares, de la comprensión, no de la 

fe ciega y supersticiosa. 

El arte nace del diálogo libre entre la expansión de la consciencia 

(*) PROUST, Karcel: EN BUSCA DEL TIEMPO PERDIDO. A LA SOMBRA DE LAS MUCHACHAS EN 
FLOR, Pdg. 529. 
Trad. Pedro Salinas. 
211. ed. Plaza & Janb, S.A. Editores. Barcelona, 1964, 
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y la ineludible restricción de los recursos expresivos. El proceso 

dialéctico conduce, necesariamente, a la s!ntesis formal, no a la 

abstracción, siempre discriminadora. Infinitas, siempre mutables, 

s'on las vivencias ofrecidas por el mundo externo. La percepción 

de sus atributos exige la cancelación de todo juicio valorativo, 

porque éste establece separaciones y fronteras, distorsiones de la 

realidad. Se trata de entrar en contacto con los valores propios 

de los fenómenos, en la plenitud de las relaciones subjetivo-objetivas; 

de vivirlos como ellos son y yo soy,-· nO filtrados por· las concepcioneS 

culturizantes y este.reo~i¡)Bda~'.· · ,. :-' .. - j ·· -

En el campo de la pintura. tod
1
0· cis·t·i ~u~~~-~~·:.~:~-~b·J..~ ;_ú~.\:i~i~;~to 

·La" libertad,· 

A~·i;· ·l~s 

. fant_asía.: ~~r~c~: u~_: P,l~n~, ,.~~~-~-·- ~u~n~·o~: c~l-~r~!!i ·:~.P~imarios, secundarios, 

::::~:~~:::. :::~:~~f é~:~~n::f~;,t~:~~ 1:t'. t.f~:º:~n:::::::º: ~::idos. 
definidos,· que _ab~~n. ei_·.~·a·m·p~'..dC.'::1~-,·-~~Pe.i:-Í.~~ntación formal, tan 

amplia como pudiera· ~e'r10. i~;.de·~~~ó~ ·.'anté·"el infinito. Ofrecen 

riquezas que la h~manid~d· n~:)~-a-·:·as~t-~;do~· ni agotará jamás. La materia, 

lo definido, lo concret~, "sil.-ven"-~1 ··hBcer en tanto estén al alcance 

de las posibilidades técnicaS y conceptuales de cada quien. Ella da 
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el centro y los l!mites; el pintor impone l~a suyos.·.· O~ la mezcla 

· nace el reino de lo necesario .. 
'. ·, ' 

El reconocimiento de los l!mites equivate=:a C:~.n~c~~-.-e~.-~~t~o 
borde de cada género art!stico. Apreh~ndida,:ia··.t~t'~~i~~-d. ~~1.:._C~~Po 

.de la pintura. ésta impone sus peculiarida_d_es y ::di~e~e,n~_i~~-:-.cO~ 
respecto a lo que ·1a rodea. La acción int~1~Cti.Y~\~.B.~

0

~.1en_~:-~1:'.: · 

establecimiento de fronteras y separaciones~_.,:Pr~d~Ci:~~~;·_~_e:'~~~~·-:· 
racionalidad discriminadora, como también' lo es· ÍS.'·.su-posiCión·:dC 

que el campo no tiene límites. Podríamos d~~:f.r:: qtie';·_¡~-.:pi~~~~a:~~l 
igual que los demás géneros- es un orden menor del maYDr. C¡Ue eS 

el arte. Ante el contacto con las condicionan.tes: .. ~ói,~ :~q~:~d·~·:··la 
libertad de aceptarlas o de rechazarlas y de"dicars~'.:~-.··~·tra~-cosa:
Rebasar loe limites, significa la intromisión. e~ a·~~~· c~~P~ ·,y e.l 

desplome en la confusión y el caos. Por tanto, la _el~~~-Íón ... iibre 

es finita, sujeta dentro del ámbito preciso de loá. bOr~C.!3 ·últimos 

y condiciones básicas. Estamos ante un pro.blema:siem·pr~·:ab·i~l-to. 

Sólo resta determinar la posibilidad de la ei~-~~~ó-~_:'-·"K~'i~,~ .eS··libre 

el artista que posee la lucidez necesaria en .cua'nto: a .1a·s posibilidades 

de su elección. Se es libre en el h8cer, · dij~· . .-y~1·~~ir~1:>~and0 se 

tiene el poder de hacer. Y ese poder radica. ~~::_ei·_c-~no~-i~.iento 

exacto del campo de acción y sus límites. La ~'preh~~Sióil:-de ellos 

hace efectivas y eficaces las posibilid'ades de" deCisiórl;;/ ia libertad, 

en consecuencia, consiste en la elección posible, existé~te. para Quien 

se encuentra en la posición adecuada. Se trata.-de acepta·~, de·.no 

ofrecer resistencia, de hacer dentro del ámb:Í.to y."º fuér8: de- él, 

de crear y comprender la coherencia del unive~so y de uno m~sm~, acto 

espiritual por el que se viven las interrelaciones del ser. 
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Si la e.speCu1a~iC:TI::- d·~miOa, el hacer artístico, sU móvil es la 

forma estética-~ .·T~do· lo que es~ _tan.'gible o no; presenta a la forma 

como manifestación necesaria. Equivale a esencia y naturaleza. 

Sujeta a· la transición -puesto que· existe en. el espacio-tiempo-, 

queda constituida por la acción dialéctica del ser. Reúne en sl 

misma la t"otalidad de las determinaciones y t~laciones que la 

constituyen. Presenta, según sea su !ndole, una invariante -la 

propied~d que la hace ser ella misma-, as! como las variables 

conformadoras de la totalidad. 

Como acto dialéctico del ser, la forma puede manifestarse en 

la materia y la energía, a través de los procesos mecánicos y 

f!sico-quimicos, con que la ciencia estudia las fuerzas naturales. 

La conducta de cada grupo social y de cada individuo es el producto 

de ciertos cánones que le ayudan a sobrevivir; escogen entre un 

rango de posibilidades, desde la autenticidad hasta la confabulación. 

Estas formas son estudiadas por la psicologta y las restantes ciencias 

antropológicas. Pensamos, razonamos; con las potencialidades 

intelectuales intentamos penetrar en la propia realidad y en la 

que nos rodea. Nace, como sin tesis de todas las ciencias. la forma 

de la filosofía. A todas y a cada una de ellas correspondt?n órdenes 

determinados y determinantes, fundamentados en un pensamiento 

secuencial, analítico y simbólico. Demuestran la veracidad de sus 

asertos mediante la experimentación y la estadlstica, la reducción 

a fórmulas abstractas y razonamientos lógicos, factibles de demostración. 

Las conclusiones convergen sobre un grupo de leyes. 

La forma del arte, por su lado, es la manifestación de fuerzas 

espirituales. La realidad se comprende por un sentido de orden que 
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incluye al cánon, el ritmo, la composición, entra otros· factores. 

Aunque tales elementos pueden identificarse en los restantes ·modos 

del conocer, con la forma art!stica el p~nsamiento se apodera de 

la realidad en un instante, mediante un acto que no es ló&ico, ni· 

abstracto. Aprehende las cosas y las agrupa para con.formar conjuntos 

unitarios. Percibe los ·órdenes y estruc.~uras ~~nstitUt1V.as •. .'f.uede

llegar a conclusiones divergentes. Opera sobre- posibilidades:· del·· 

ser y sus formas correspondientes. Al misnio.:é·ie-~p~·<~~ea:--~n~··UÍaterÍa 
en la que coinciden lo expresado ·Y.:1~ .ª~P.r~s-~5.~~~-.,'~~~-~~-~~~'. ~K_~~t_eÓ · 
las analog!as o las. metáfora!'!·· pue's· n;os': enC:otitramos. SO te. una -'realidad 

absoluta. 
,,-_, ;; ·•::' /·. :~. ~-.. ,, .;-'. 

Si la forma artística es la inv'ariánte; láS · ~~:·1abiei_·definen 
los géneros con que se presenta. No es la envol"t_~Z:ª: fíSiéa por e~ 
sola lo que hace diferentes a unas artes de ot'1:9as; sino el cumplimiento 

del propósito de usar los medios téc:;nicos .adecuados para manifestar 

una idea germinal, emanada de la intuición. Son casi insignificanten 

los cambios determinados por los avances tecnológicos y escasas las 

novedades en cuanto a la composicióil.. Lo importante, en fin de cuentas, 

es la visión del mundo expresada en el espacio-tiempo por los medios 

visuales, corpóreos o sonoros. En principio parece que poco pudiera 

hacerse con unos cuantos colores, con unos pocos planos y sólidos 

geométricos, con los movimientos que permite la anatomia humana, 

con los sonidos de la escala. Sin embargo, las manipulaciones de cada 

artista &C?n inagotables, determinantes de los estilos y sus cambios, 

que dependen de la concreción de una idea artística, no de una 

ideologla. La idea viene a la mente como pintura o música, poema, 

danzn o escultura y, justamente, con el medio técnico necesario para 

su mañifestación. 
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Para el caso de la pintura, considerada como invariante menor 

en s!t misma, un primer nivel de orden queda establecido por los 

conceptos que son motivo de la especulación. Hay dos posibilidades. 

Apoyarse- en las formas del mundo aparencia! y permanecer en ellas. 

Buscar las..relaciones suscitadas por la exterioridad y trascenderlas 

- ante ·1as respuestas interiores. La primera, paradójicamente, 

preserita una realidad abstraída, fragmentada, analógica o metafórica 

y, como tales, son proyecciones que podríamos comparar con las 

cartesianas, pero no la realidad misma. La expresión resulta de una 

visión culturizada. La segunda posibilidad, por el contrario 1 está 

unida a la percepción de la realidad total, la que se vive en estratos 

profundos del ser. Espontánea, aunque no lo sea en sus procedimientos 

técnicos de ejecución, es producto de la visión directa, liberada, 

indiferente a toda imposición del mundo exterior. Ambas posturas 

demandan el conocimiento de las reglas semánticas y sintácticas del 

oficio, pero se dirigen a la instauración de diferentes sistemas de 

orden. Todo depende de dónde se mantenga la atención; fuera. de la 

pintura aun pintando, lo que es fácil, o en ella misma, lo que demanda 

un esfuerzo sostenido y concentrado. 

Lo que la muchedumbre entiende por figuraci6n -sinóni~O de su 

concepto de pintura- suele estar determinado por un orden literario, 

de mayor o menor calidad. Deriva de la historiografta, de las 

ideologías -exotéricas o esotéricas-, de las anécdotas y preocupaciones 

personales, entendidas como mensaje y como comunicación. ~s el campo 

propicio para las alegorías -verdadero arte menor- y las representaciones 

del mundo aparencia!, más o menos fotográficas. El tema literario 

se centra, necesariamente 1 en el orden descriptivo. Subordina a 
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los demás -eonstitutivq 1 generativo y envolvente-, -pese a su mayor 

jerarqu!a. Semejante manipulación de los rangos degrada el propósito 

mismo de la pintura entendida como arte. Es la tarea de pedagogos, 

ilustradores y cr!ticos sociales 1 válida, estimable en su propio 

nivel, si sólo pretende su función específica, relacionada con 

la comunicación. Los grandes pintores de la historia, sin embargo, 

·lograron transmutar el oro en plomo. Reducidos durante milenios a 

servidores de las masas poderosas, de sus caprichos e intereses, 

cumplieron con sus demandas. A pesar de ellos lograron penetrar en 

mundos ante los que sus espectadores mostraron, y siguen mostrando, 

la total ceguera para vislumbrar un ápice de su existencia. Lo 

importante para las muchedumbres con poder es lo aparente, no la 

realidad creada. sé conforman con el placer, o el displacer, 

enteramente comunes. Testigos de piedra, reconocen los objetos sin 

esfuerzo alguno •. El juicio sobre la similitud y la veracidad logradas 

queda al alcance de cualquier ignorante. 

De especie similar son las obras centra.das en los efectos 

visuales y rítmicos. Corno el tema es sobre todo formalista, conduce 

a la reproducción de los actos propios de la naturaleza. Los procesos 

mecánicos encuentran analogías en los trazos. lineales, las 

conformaciones de planos, volúmenes y espllcios, texturas y colores; 

los fisico-qulmicos se ven refll!jados en las diferentes técnicas 

pictóricaf> () griificns. rueden presentar lni¡>Jicnciones ideológicas 

o literarias. Los rt?sultados son de carácter suntuario. La rectoría 

de la obt"a permant!cc t!:n el orden c~nstitutivo, por encima del 

descriptivo y generativo. Tarea, por. lo tanto, de diseñadores y 

decoradores. En los mejores casos se aproximan a los linderos del 



arte, pero no· penetran '.en. s-~ iimbit~. T~do qu~da~ en un juego m~s o 

menos· refinado y-_placen·t~ro·~· manifestaCióri' d~ un· dominio_ ,'t~Cnico, 
a veces e~~e_ct8~~1.~;~-y~::~~~m~ros.~,: 

. En la. ~~~fo~~cis~ d~ l;/~~ra, 'ia reétorla de lo~ ~rd~nes descriptivo 
o constÍt~f.~~~ --~~~-~~--d~-'.-~e. ~-i~. vi~i~~" cu~-t~~~z~d~. ·.: d~ i~ :~es~~~li~~d 

::~a 8::,::~i¡y:;~.~~.;~·~;;:.t::::::::•:á:0 c::t::i~:d:r:::~:~ •• ~:n~~ 
_tan te:>: may~r__:'_e_~;· ~~~-~.i~~ancio.-de: ~a autenticidad :del ~er~.:.Que el a~te está 

irlme.rSCi en~·-e.L;=co'n-jÚótO 'de· la Cuitura. reSulta. indisclltible; c:áda obra es 
• .. - • •• 1 • ' ' • • • • • ~ • 

un'a sl_n~es'i~-:-~_e._eii:a_.":.P~ro';_·e~ el cam"po del._at-te, e·~ ·menester 

distinSuir- entré·· la pe'rcepci6n de la realidad -que· genera las ideas-
, ·, .·. ' : 

y el--ama·eatra.miento del_ pensar y senti_r·, ·t_erreno·de las ideologías. La 
,, . - . 

primera -es. participación y aportación •. : La· segunda ·es obediencia a 

.fantasmagorías ajenas. Esta pro-~ieii'e ·dei-:crt"terio que establece el 

predominio de los intereses PolitiC_a-:-eé.C?-~ómicos sobre loa· del 

individuo; en consecuencia, el·. arte no ·puede ser otra cosa que la 
. . .. 

manifestación social, expresiva de un Srupo poderoso, financiero, 

antropológico y cultural. El- válor m'edio elimina toda función 

inquisidora de la rea1i~ad-;-:~Cc?~0_'.:.11~ta es actividad del individuo, 

se la ha identificado con Uñ''.'pil.t.alógico egocentrismo y se ha llegada 

a la conclusión _de, qU~': .. ~1 _a.rt~ ~ 'S_ó~~- ti~ne utilidad como satisfoctor 

hedonista y conpensadOr_· de ;:carencias personales. Pero, la sociedad, 

¿no es una de ~s~ii'.~bs~r-~Cci~ne·~ metodológicas que los cr1ticos 

manejan· p~rá e~pii~·ái f~~-5~~~~s que sólo pueden darse en la soledad? 

La .sociedad >.·.q~i~i'~~~· i;: ~o¡ -es ·:·conformada por individuos, unidos por 

inte-re~-e:s · c~~u~~:~·:~_.·~'~:i~-.~·~:~i-d,Ída. de sus propios y particulares puntos 

de ·vis~·a·:·-0~ ·:·!'t~~;-~~d_~·~:",_-~·sa· vin·culación queda transformada 



97 

en manipulación y el grupo vinculado, en m sa amorfa. 

El ·conjunto de experiencias vislinles y stéticas del individuo 

redunda en la percep.i:;ic?_I! de una idea· y· ia o·ncre.éión de ella. Crear 

el objeto artístico supone .a Parta~ los est reotipos y. el~ v~l·~nt·á~io 
1 . .· .· 

despojamiento· de los factor~s_ ajenos· a la.9bra en·.-gestación: 'Concuerdo· 

nuevamente con Proust. Los s~·reS ··que t.icncn,lil. iosf~f11dad· do v.fvfr para .sf mismos 

•cl•ro que estos seres son los artlstao. •• • tienen talÍ;l!n ~1. deber d~ ;,~¡r- para 

st mismos; y la llmfstad es unll dfSpo,nsa"do ese .debOr, una ob·~:i'fc~c·f6~ person~~. La 

converucf6n, el mod!J de expr~~!ón,.~e ;a .amls~~d,::~·s· ~a:'dt.~~gacÍ6n pcrs~~al que 

no no_s dejll nada qu8 ganar. POdem~s estarnos h~blllndo to~ia u~a ~fda Sin. hacer otra 

cOsa que repetfr tndcffnfdamcnte la vac·ú-idad.de un·mf u.to~.~i·~·ntras que el llndllr 

del pensamiento en el t~abajo solft_~·rfo de ~,~·.·cr~~'Ct6 :a~th~i~a se cumple en 

sentido de profÜndfdad, en la.dfre~·c16n ;Onfca ,~,~~':·~~ ~~·:est&:cerrada y por la que 

podemos adelantar, aunque ,con mucho' t~~·b~J·~- :·:~:s. c·,-~.(~t ¡·~ara 1 ograr una verdad (*). 

Lograr una verdad. Et·p~~·~~~~:.-';~~·~.-:6~;·~~i~~iza' por su lentitud y 

puede l:legar· a s~r ·exásp~~r.~~·~,~·~~~;·~·~~~~-~~ti~~~t·:·Resulta indispensable 

el cumplimiento de: una·,dis,cipli~·a·::estrictat\ qUe llena la toi:alidad 

del tiempo-~~pa.~io ·:~~.i; .:~.~.~.~~~~~i:,~~~.~.:1.'·_:¿~mo sur cotidianos menesteres. 

Dificil, ,a veces . tedio~~·:Y .~.n-,~ap.~~i~~t:ia. in til, suele no interesar 

a lo~ pÍnto~~s _qu~ ·~·~. cO~f~.~~~ .. 'C:'on ·i'a demo tración de sus habilidades 

manuales Y .t6~nié~s·~ ·;·i · 
·:;;';, - ·'.:: 

La vida se~ conV1erfe·:.;eh una. cOntimm med tación. en un permanente 

aisl8miento~::~Gni~.6.~~·~~·d:1.~·~ "·~~~a·· ¡legar a la creación de otra 

natllraleza, ::.~ieJ~da ·.de· l~-9- dist.orsiOnes ide lógicas y de establecer 

uti._v!Oc~·l·~.'.."~~ai'·~·;,'~On la'.~u~·:~o~ ~a cngendr. do y de la que somos 

par~.~" ~O'. :~·~·~"..)a"·~áturaleza~; ~or'_·~~.rü parte. se muestra incapacitada 

p~r~ · ,~je~.utar, _ ~ued~ c_ons~ituido ~.n i:espo,ns bilidad del ser humano 1 

..... 
(*) PROUST 1 Marcet i EN BUSCA DEL TIEMPO PERDIDO! u.· OMBRA DE LAS MUCHACHAS 

EN FLOR, P!g. 913. · . · - -
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capaz de hundirse en el, caos y emerger en la coherencia cuando 

instaura formas con_ las, que· ~a-nifi.est~ ~a relación profunda entre 

la materia y el espf.rit.u, entr~ .. la objetividad y la subjetividad. 

Tal coherencia consist·e _en-_e1-.¡)Utlt'o de_eqUilibrio entre ambos 

aspectos .de la réS:Udad~_: .. De~~nd:~v- 1~ ac·~~~a~ión 1 por parte del 

individuo, de ,ser .una-par~f;.~_e:}a _natUraleza, al tiempo que es 

distinta de ella. 

En el campo de lá ~i~~u:;<~~t.c~~d[~iGn •emerge en el encuentro 

con el ord~~ &eóe_~~t.1V~.-- Á~~~~iiá ;·~-~·)~··:p·erC~P-~i~n e~terna iriterviene': 

la in'tern~·;·-qu·e:fmpii~á.,···e·1··dt8Q~~-oiió ·cuiturai del pin.tor y la 

relación,-·. emoéiotlal ~ intel~-~-tu~i,. ~o~ ··ia ·idea vi~u-81. La serie 

de aci.ertos y er~o·r~s. co~ que ésta es ~onform~da termina por 

crear _una nueva ·presencia, Los órdenes encUentran su preciso nivel 

de acción; integrados, son origen y dan lugar a la visión directa. 

liberada, sin refracciones ni reflejos, desprovista de alteraciones 

y deformaciones. Nacen las realidades de nuevo cuño, frescas maneras 

de ver lo vi"sto y lo vivido. Entonces brota un nuevo orden, el 

envolvente. Las sensaciones y los pensamientos, mediante la imaginación, 

se generan unos a otros. Ofrecen posibilidades, inéditas soluciones 

formales. Cada una de las partes requiere a la totalidad y viceversa. 

Integran una malla espacio-temporal-sonora. Lo oecesario se justifica 

y ex.plica en la obra. Ella es explicación y justificación de sl, 

por sí misma. Nos encontramos ante una dinámica f1sica, psicológica, 

intelectual y espiritual que involucra a la totalidad del ser del 

artir.ta,. Cómo individuo',.'conlo parte de la sociedad, como punta de 

lanza _de i~ hÍ~~~,~~~: .. ~ l~· cÚltura. El libre albedr!o es más libre 

que nun~a. 
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Aunque en alguna m~nera la Ciericia>.·1a ~p~~~C~i~~J:/·;. -i~'.<fi:iOaof!a 
actuales han conformado mi visi6n .d~l-~.:~u~d~·:~-y~·~-:~Pi~~~~·f:·~~~:~¡~_tU~a' 
sus procesamientos conceptuales. -ff~~e:~,i-~,;-¡mPÍi~aE.i~ fr~C·u~ri~~'.~~n · ia. 
compartimentación estanca, en· la -~bs·t·:~~~f~_i:i_~}~~-~i~~.1-~~~-es_· ~.: .. ~a 
mutilaci6n de la vida y el arte.'-. P~efi~~~-~~~r~~~~-~~¿·~;-=-~~~s~-d~·-·la·-· .. 
visión directa, para entrar -~:~::::.-~:~~l~}[~t~~~::}~/~~;~~~~;:·:~~~~~~--~~~-:~~~-.' 
eternidad no he sido. Durant_e·:·~t~a~.n~i'~~é·~-~~::· .. _~ó'.·_p:~-~-~~-'p0e~~ti~_e, 

:~~:::·:. ·~: ::r~:::·:t:: ::~dif~im~~-i{:~~~~::U:\s:~º.:º::~º· 
Me importa ser p~~t:~-~.:~J~i~~:~-~~-/~:{::.co·n'c~P~~án .. ~~manista· de la 

vida. Claro está _qu:~::h~~_:\~S~i~;:'·~Í~p.~S¡b1~·-·~¡' h~in~~~ismO como se 

:~·::;.::~~;t~~R~Y~~""!ffi1f:3:::::::~:':~::::: 
y .caud_~l~~-~~ ;·vraé::~~~l<~D~~-~~~~:~~,·~·~( h~~·/~.du~id.0,. erlto~~es. y ahc:>ra, 

. ia 

espec~lación, · B. ~~o ~ismo, 
as! como la conf~On.tá¿i~~(.C01{{ iO·s~--~~~Po~.-,~~.~~de.- rlo ·es· factible penetrar 

has.ta la sutile_~a? · ~o·~-~u~~<á·~·:.~ ~~+~~·r~~~···:_~~--~·t·~·~ ~~·::e~~·, ellos. Se impone 

el reconocimient'o· :d~{:~_~d.~~: g~~~-~ati~~::~:~~~~~~~e~,t~-~ como experiencia, 

en la proPia acti~idad:·y:-Ili_s'~iij~O~S.~;~inUf'Po:r:'·~ncilÍln· dC lo descriptivo 

(*) El frafle_ domfn!co Fran~hco Na~~~~o~<---~~~·~-r··~-~~~'~.· .. d:j6,_at~Ofto~ y espantados a los 

~~~~~!se~~~~ªª! c~~~:~:ª~a s~u~~si:~;~~1:~
11

d:ªf~m&~"~=g~~~f~~. e~;~~~ª a d~u!:~! ogla. 
amanuensn, a la voz, cuatro temu dhtfntos 1· elegfdos.a1 azar. Hostr6 su capacfdad 
para unfr1os y separarlos. Fray Naranjo consfguf6 la cillitedra en la Real y Pontiffcla 
Unfvcrsfdad de la Nueva España. No aport6 a la ciJltura. Et.ta clase de Juego~ circenses 
siguen pasmando a los mexicanos actuales. Sus actor~s ocupan destacados cargos y 
admirada postcf6n social. 
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y lo conformativo, manej~~os, fundamentalmente por las ideologlas. 

Con ello se logra. e1 de~pre1fdimiento del caos natural del ser 

humano 1 tanto en ·su int.erioridad como en su relación con el entorno. 

Encue~tro el medio pictórico como el idóneo para mi especulación 

human!stic¿f y estética. Con él intento la sintesis de las experiencias. 

vitales que me asombran y mueven. ¿Qué otra cosa ha sido y es el 

trabajo del artista? La idea visual, para hacerse tangible, requiere 

de su forma específica y ésta de los colores que ·le corr~sponden, en el 

lugar y tiempo necesarios. Conforman una trinidad indisoluble. 

Mantener este equilibrio durante la búsqueda que es la ejecución de 

cada dibujo, de cada cuadro, depende del constante afinamiento de la 

consciencia sensible y de la visión cósmica consiguiente. Aquel 

proviene de una disciplina ejercida sobre· las propias facultades 

y, ésta, del poder de penetración en los estratos de la realidad, 

más allá de los niveles pertenecientes a las apariencias ideológicas 

y culturizantee. Es decir, no se encuentra en los órdenes descriptivo 

y conformativo la fuente de donde manan las ideas visuales. ·Los 

datos reunidos por la visión liberada, o directa, son los únicos 

capaces de instaurar los órdenes generativo y envolvente, quc 

implican a los otros dos como punto de partida. El pintor que no logra 

Superar las circunstancias de su momento histórico tiende a anular 

esa operatividad. Permanece incapacitado para ver y concebir las 

cosas como ellas son, lo cual establece la diferencia entre el 

dador de íonnas y el seguidor de ellas. 

En la acti7'idad ~ictórica se dan_ .tres ac.tltuc.Jes: la .del colonizador, 

la del coi:iquiStador y la ·del ,ex¡Ílorador~ El prlmc'ro marcha pur los 

campos .Ya hollados y:.7onqui:StadOs.· Anch_~~ •. ·s~guros. Es un seguidor, 
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.. tal ,Vez un buen·artesano. En el mejor:. de. los casos perfecciona, . . , . -. . . ' .. 

. evoluciona o desarro118 las so1Ücio~eS~;~p~rt·a~ás,'poi---o·tro·s.- elimina 

por el Éff!!~dero seguro del i'~1~()'~-~~c·i~l:'y:CO~e:~~i~i~·-· Se.'muev~- ~~ 
territorios ya hurgados .. y,' Si ·:-~~ei:i'·.le_]~ ".'-~- •'.~,l~g~a ~ií~_iles b~ll~~as,. 
obvias expres'iones. El expÍ.oradcir ~-y ·:e·i:.·:~~~Q~i~i:adOr_--PBJ;"ticipáti_ ~fe 

_la misma empresa, pero. con or:l.en_tnc:ión- ~i·~--~10:~~: '.-~~-c_~-~~i()nan -~-cri 
ámbitos vtrgenes. Los horizontes '·del_ e~pÚ~~-~- -~~'e."· ~b~.~~ a~Ce . ell~s. 
Caminan sobre los abismos de la incertidumbre_ 'y ·de :·¡a: mutabilidad 

permanentes •.. El conquistador domina un. territor.io del arté 1 aquel 

que él mismo ha encontrado. Por ello, .la fuerza avasalladora de su 

manifestación formal. El explorador, a su vez, desprecia . el 

dominio, porque es posesión. Amante del desapego 1 perpetuo inconforme, 

.Penetra en ámbitos Cada vez más profundos y lejanos; de ah! el 

misterio de su obra. 

En el quehacer pictórico me ocupa la búsqueda de formas que 

trasciendan a las preguntas ¿cómo es la apariencia ah! énfrente 

y como puedo representarla? Encuentro mayor atrac'ció~. en.··ot~~~, 

interrogantes. ¿Cómo es y qué es el objeto? ¿En: qu~ .m~ne~a ~~'. .. 

relaciona con lo que yo soy? ¿Qué y quiéO:s~y:y.Of· . .E~!!·:'yoc:ab~~~:: yo 1 · 

¿significa algo, o es una de tantas ·ilus·¡~·~e~-~"-¿-~·6"m~'.~·é~·:-.-~~.~~l.fi'éi~ñ·~ 

::º t~:t:1:::r::: ::: ~~ :~:v::1:0,;:I:4:~.~~¡W,/{#,~r~~: .. ;i:t:;:f ~º' · 
con lo que yo soy en este .·~n~.~~n~{J.~¿~~éy~s~:·.-~1;~S~~·c10:.·d~nd_~:,·~~-.·-:. 

~:~~;:;~;::~¡;:;f :;~¡¡¡~~f~f~:~1¡~;~,í~:~:. 
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en modos distintos-, en· cada ocasióri? ·¿Qué es ·el infinito? · l.Qué es 

.la eternid8d? ¿Tien~n-prini::·i~io? ¿Termi~~rlitl? ·¿Es· t-odo ello ·una 

ilusió~- ·de_ l~S_' -~er~·~ h~~a-~~~(·~,'- _:·~~ · ~~cÚ'.~·-:d_~·::,to.~~:-_ -~~-,~~.-~-:-~qu-~ ~~ago '<'·. 

: aquí y· a'ho.ra? ¿Que: ~ig~_¡_fi~o. -·p~-~~:;:~(·~-~~~~-~ ).o'~·: -de~is.j :1._E_~:~ ~.~d~ . 

un ainiP~e..Y: c~l~~ª8:~·--:~-~~~~rd_~? _:~~~,_-.-~-~~-~~ ~-~~~-p,re·gü~-~~~~é~P~~:~~~:~.:? 
es la _soluc1óO '.f~C1l~_·y~- a~-~~O_d8t_1_C,~~1_·;~~~:;~Pii~_c·_1P~~!-:)>~r:ó*~~ta·s_ si~· 
respuesta •. ·_· En ,·ia·· j;t-e'gU~t-~.' ·sc·'.:··e·ncu·e"~_t:r~-:-ú(:·'re·spue's_tÍi ~~:eñ_·; Prfñi:ipio: -

Result~ ~-:d~f~c11 ·:~e~º,~,~~~r'.~~:.::Y/~-~-~~;:~.rl~J:;_i:~~ · -·. _:.-~ :<-·· ' 

::f~¡¡~~~it~~~jf,Jf~~~::~:~:~· 
in~~g~~-~~~~~é d~~\P~~P'~~,~-·~.f).;: ~~· .. ~:~.-·-~~-B~.·~'.·:~sólO puedo resolverlas y 
ma~:Í.fe~t~~·~:f~s'::~·e'di~;¡·¿~;: '~·~ra~~~-.·~V·i~~al. ·E~ ellas mismas son formas, 

con~~e~-1~~~~-~~a;.:':].~~:~~~·~··:~:l;_::;~~~-~~:~¡{ez~ '-'n~. ··~uede crear. 

::ª~:~:::f ;:;f :~~f~~f~~tr:t1ti~~:::;:~:;::::::~:~:::º::::·;~:::: . 
.' • ··.·.·.'" .. ;_._,:e,;,·.,:_,";·!:;":>·',:·· 

p~i:ecido' ~~º- m~ ~·ª~~u~"!l,~e.z.~ interna. ·Me di!scubro a m! mismo. Entro 

"en mi. ·cav'erna·;·.- eri':·;1a"'··ca·ve~~3: '~~ .. la naturaleza, empavorecido y 

aluciáado. R~~~~c~.- i~i-·~eritid~:s, embotados por las abstraccionu5 y 

paradigma~ de ia ,é:Í.vÍliz~:c'ió~:' Percibo el proceso. de la vida en el 

desen~oivimien,~o· de :1~~ ·.·~·el~~iO~es cnt~e el objeto y mi subjetividad. 

Me complazco en ia.maniíes~a~,ión de su estructura, de su articulación 

y simplicidad, i~e"vitables, necesarias. Me incorporo a su desnudez 

y pureza, a su esencÍ.alid~d Y· carencia de adulteración. a su plena 

espontaneidad. 

(W) El koan es el planteamtento de un problema sin posible y aparente :.oluc!ón. A la 
vez es el camino de la n11turaleza. La criatura primitiva que desarrol16 poi- vez 
primei-a un ojo, o sea un lugar más sensible de su piel, que evolucionó hasta nuestro 
actual 6rgano visual, lo hizo al intentar ver, aunque no sabfa de antemano lo que 
significaba ver, ni pensaba lo que estaba haciendo. La voluntad de vivir fue la 
Impulsora del designio. Asf, el koan desconcierta a la inteligencia, pero la vida 
sigue. En el caso del artista, aunque la raz6n no ·lo justifique, sigue adelante, 
cumple su voluntad. Su vida radica en esa voluntad y su voluntad es la fe en el arte. 
El no la abandona. 
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Resulta claro que en el hacer pictórico eludo· 1a ·pre~encia de 

los conflictos personales o la. crítica SoCiál~ as! c~mo tOdá. alusión 

polémica o implicación ideológica. Esos aspectos de. la cotidiana 

personalidad se presentan como irrelevant~~ )r~nte :~i "p·~pe.l o ·al 

lienzo. Para dirimirlos existen otras v!as 1 más eficaces. Elimino 

toda señal de agitación en la huellas del Íápi~· ~- ·dei'°-Í>incéL No 

la hay en las profunidades del ser. Vivo· l~ .oStent.ac'ión, la 

magnificencia visible del movimiento suave,· sereno, con que, paso 

a paso, se va concretando la idea visual. 

Los fenómenos exteriores, al igual que ·1os intelelectuales y 

psicológicos, me producen experiencias en que reconozco las 

interrelaciones. De, todo ello resulta mi propia figuración, no como 

representación, sino como presentación; no como producto imaginario, 

sino construido por las alianzas entre las partes y el todo, tanto 

las actuales como las que flotan en la memoria, otra vez factores 

del presente. Pudieron permanecer en el caos de la subconsciencia. 

Reclaman la incorporación en un orden. Orden explicitado mediante 

el color, la tonalidad, la proporción y la escala, el ritmo y, en 

fin, por la euritmia. Juegos de luz y sombra, como sombras y luces 

se dan en el veloz vértigo de las imágenes internas. Me encuentro 

en un universo más amplio y rico que el ofrecido por la mera 

apariencia. 

Los datos reunidos al mirar y ver el mundo en torno, en el centro, 

son presencias, bases o puntos de apoyo para la creación formal, 

que habrá de organizarlos en un orden global. Acreciento la 

plenitud de la imagen al convertirla en experiencia actual. Percepciones 

fluyentes, en perpetuo cambio, cada vez más veraces. Refino en cada 
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• • .• ·· :. •. ·' o 

instante el ~usto y 1~ ~~Hura~~~ª~º en perspicac1~ •. veo con cla~idad . 

que la c~ltura- es :~~~·j.~d~~ .~"~~: -~.~-~--~ió~~~·:,~~.f~~~~~O~;:~'.-~i·_~~~·.l~c·a~<;~l 

;:¡¡~liiif ilitf ll iil~~f~;,d.~•. 
otraS personas -máscara_ y: ritáscaras.:; ~: y'.i_defiriC; '?. po~ .... lo tanto, una 

mane~~ de expresi6n .. i-mpr~~i~·: ><\,ri~~~~x~·'."~~~-~~~f~~\~1o:~~g_ulr la propta 

ley, aun imperfecta,· que-~a do ot~ó,_ ~u;~qU-~'.·s~~'_11.1~f~r:_~(~'f~ ~~~::·~~~ti.ira especulativa 
implic-a la alteridad entre'._el:·p~~~-~~i~~; .. -~r~;~~~-~dci·-:·y· .. ·el f~turo, entre 

el sí misma, la persona y l~~:\,~r~b~~'~'.i_Y_t_i~fd_~~~~,·;·-i~-:·experiencia, 
aqu! y ahora, en todas su~ dim~·~,s~O~~~._;· :;1_:·~~'.~~~~~~:·d~ .los engaños 

derivados de los hábito& _y -~~~-~ri~{~~:~?i·~;J~'.i~:~<c:;:_·¡~pJe~t-os por otros. 

Demanda el conocimien.~~· -~~,sd~':._i~~-~o:,:~:·d~:~i~'.;:·~~'~d:icián, de los valores 

comunes, con el propó~~~O'. ~~~- A~~·;;~~~~~~?~~-;r,~:~:{~~;y,!a- d~sconocido. 
Semejante actitud da l_a ~-s~~~~~:·~~;~:~~~--;~~~t~-~~~.s·.de la imaginación, 
esos que conducen. a las ~deolC?&Í!1!!! .. i ·~ ... lo~' :.fantasias, paralizadoras 

de cualquier voluntad forma'1;·_ 1.~. '~ci:.i.tud :·es¡ieculativa impone la 

necesidad .de pasar ·por el tan\i~ ~e· la·. i~tu·i~ión los elementos recibidos, 

tanto de la tradición cultural como de las propias facultades imaginativas, 

para transmutarlos en proveedores· de las p~tencias creativas. 

Intento concretar en mi obra, gráfica y pictórica, la unidad 

gozosa del tiemp_o eterno y el dolor racional de la temporalidad fugaz 

y fragmentada. Gozo y dolor son complementarios. No existen el uno 

(*) REDON, Odl1on: SOBRE LA VIOA, EL ARTE Y LOS ARTISTAS. P~g. 188. 
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sin el otro. Lo mismo que la eternidad Y ~~ ·1a'P's~ '.t~mporai. 1Ú ·gozo 

de ser en este instante y el dolOr·-d1i ·yB"."ñO·.~ser_-ig·u:ai -.~·n. ~1· ai·g~-i~nte·. 

Nace la paradoja. El dolor me ·~~Ue~-.:pi~2~i~~~,p~~r~~-::'a~-~8da~ ~o~·e-~'.~O m~ 
desarrollo, ampllo los ·horiz.ont~s- -d~·_;'ia~:-~~~·~~;i·~~~·~-~',:·;_'h~g~: -~¡~-- pl~·na 
mi vida, pero también tiie aproX:l~¿r:·;v~~·::·a·.:vez;~-"4\1a:_de.strucción _ .-
f~nal. Nada nuevo digo,·-~ n~ -_'.·~.e·f;;·mi~-~~~-~:i~.:-~ _;i~d~Y:id~:~¡-·~·x·p-~f.ie.ncia 
de ese darse cuenta. ~~~;--~~~C:-~~-'?>"v~~?'.~-~-,~ '_.·., .• -

La experien.cia ·:-~~-~:~-t~-~-~:~:~:¡:.~'-i_~·d_{~1d~~--.--. no a ~a-;:uc1·\~du~1b·re. cómo 

ser único y -solit~~i~·:.·Í~~·YiV~(:~f.~Otra.s P~~~ed~ ·a· l~ ~bra y,. ~on 
ella, a otr~: niv~i~dei:.'.'~xiS··~f.r·> Ex~andida la· cons'éienci~, e~· ~i 
trabaj·~:·· se~ .h~~~~;!~)'..'~.s~·~~~~ ~ ·~·~~ ·-Pasi·y·1dad y - la receP·t~vida<Í con· qu~ . 
observo alimUOdo'.·};;'.~'.·~i<Jni~mo, ceden ·el lugar a la acción .y 81 

controi;". ·~1:~\;-~~~~~~-~~t·~:-~aC~o·0~1 y. riguroso, en un ~o~tinuo" .~r y 

venir .entre<ci·a· .ob·j~~i~.Í~~~f ·y la subjetividad--·· 

Encuenfr~· ~·¡.:.~o:~i~~:áe.'18 especulación en s~cesiv_os .d.Í.bU:jos'de 

mi mano i~q~ietd~-~~:·o:. ~.~ Un ~bjeto ·di~·tinto a mí .mism!)·~ .-Traio·. có~torno;;. 
EstUdio, ~~~.~-Yo1~~e~~~;-~.·~eÍ

0 

•• ci~·roscurO. -Rcalz.ó,.·~~-~_.: 'é~~'~c.ic:>á -~~g~ t1vOs. 

Modifico las Pr.oPorCiOncs y_ la·'Í!scala.':RedUzéo'-el todO~·a·;'sus .formas 

geométricas· máá: s¡~·Ples. ·Ci~é~-1~5~-: t~iángui~·~·~ ... ~~aa·riiñSu.ios 1.y .: 

espirales, que en~ .1~ ... ~J\~1.·,: ... ~ ·.·"~~ ·-~ .. ~~-.. o~j~~ri~·).,¡·~~·-. ~~~~. c,¿~stÍt~ti.~c:>~ 
de su estructura .visua.i': ~.'-orig~n. d~. :ia · ~S~-~~~18~¡5~:> '(Apéndic~· 11) • 

... ···::. :: . ... ·. ·.·-.·-: _,i'(:.:.:: '. ·. -. ' .. 

Espira liiS. ·- cu ad r;J1;·g·ui~~_.~ .. c!rc~j~s::·'.r·:-)rifi·~g~ Í~~ ..... ~·~i:.1e,n:· ~~~~id erarse 

como_ conStruccio~és ~etaníetÍte. il\~~leC'tuS:l~~ ;. ~j.eÍÍns".-.. fíl ··Sent:iínii::Ítto. y 

a la realidad natur'81.'. .Esas· su'Perf_~~ies\.· pe.S,e, -~ }?l~ti_s; o¡)·~?-~~?é~.-. y. 

aparte in implicuc iOnes t:;uomiitúcas, son:· p·r~J~·ctos -·de" i·a·: ret1exióá , 

del ser humano con rcspeci:o a si. mismd, a. s~-~e~-~~rn~ ~y·,.a(¿~·iverso. 
Similares, son en todas las civiliznciones, époCnS Y.: e~P~·~io.S •. Én 
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ocasionea_·manifiestaS en las·:abr&s~.art!st'iC:as. Eñ otras,- impl!citas 

en·· 1a. co~po~:i.c:i.60" •. ob~an _s·ob~'e :~os~'t'~~s:(:~~stáb1ec'en nuestra medida, 

aun. sin_ t'~ne-~:- c.ia~o ,.,~-~-rí·O~i,~i-~i-/to- .. de:'~-~~ .. ·Bi~nÍficado.s -arquet!picos. 

Cons t~t¿yen:'.~~~~~~~,1'.~::_~~-~e~~¡:4:-_ a~º-~i~:t~c~, ~~n~tica, biológica y 

cultural~. É~"tin -~~ :n~~~t·r·~·::~u~·rpo, en la mente y en el esp!ritu. 
--· '' .. ,.~~:::· '-::'· . - .. - - ' , .. 

~:~-~-~fi~/~'::~f~~~~:~-~f*~'.:~~E::·~j\~o~-~~- ~-·~~- ~-~les formas transhis tóricas, 
asi_ ·como_'las::con.~ellas·.'_relacionadas o derivadas. En ocasiones las 

f~~do~'-~~~\~~-~-:-~}'~:~d;~:~_,:>·~-~-r~~---' aParecen con alguna distorsión, a veces 

en ~i:~do.:in·~~g·r~~,;'y.:~:is.·t~~tB.s. No hacen referencia a anecdotarios. 

Los -:e~i~.~~á'~~,'.~~~~.'ciU:~'·)~eco ·al ·combinarlas son aspectos esenciales 

- del -·é~i-::h~-;n~~;;_;y'·'.d~i":s'er pictórico. Corresponden a mi esfuerzo 
'" • ··"·-· - ,e• ' 

·pó1:<.C~Uipr~iide\(Eif p~éáé'nte eterno, sin pasado, sin futuro. No 

inúmt~ ~i~ },·f~g~
0

~d~ __ mi -·Ubicación espacio-temporal. No pretendo 

e~radic~-~'·Í~:(hf.i:{to~i~ •. '"foda elia está implícita en esas formas, 

_.~-is ·'.~iÚ:". :~¡~;;/10~ :~v~l:ar~~-, de los pequeños hechos que conforman el 

r·~cuerd~'.:,d~\f~:'ilúm'~~id~d.' S1n embargo, también ellos están presentes, 

pue.~ ~ .-·~~~~~,~-~~·~:~L.:~~~-~-i·?.ci~_"o:. h-~~·ano ~uede ser una búsqueda de las 

: esencia:é·;. y·, ~'en·:··e110·~·-: estoy .:involucrado. 

~l ~~~t{'.~e',P~;;t~~;{e¡,;frl;:;,~mpulso, no es una ilusión engañosa. 
Ha~,:emb~.~one~:'.'~Üe';.Y~·-;·~~~~'a.i:i:::~.mP~i~i-t~··~~·. técnica con que serán 

!::~j~~l&~¡~f l~l~f ~t:;,:~:~:::::.~::~. 
·estBblé'c~ ü,~7~~,0C~s~/~~¡,.~ 1.~~~~~·~Ydá_~a 1> "Tal vez, durante el lapso; 

·.:::;~:1f1:~~fü,J!~f1:1l[5i~t:'~,~~:~:ª;m:~~:.:1:::::·:::::~ª~~:~0 
ni· Vocábio'S, ~~~· .. j~,~~u'~-n· o:· cai~fiquen. Queda concertado el diálogo 
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entre el··esplr:i.tu· -co~o·:·~~·ma· de·.· la int'eligenc'18 ·/ ·i.a :'9~~8¡bilÍ~ad-
Y la materia,' en't~.e.-.1a':~_~n·~-.'y~-·~.~ ~'.!~~~~{ .. --~e·i::~Pa~·e~~·~:::~~:~~-rde~-:-~~C~n_ 
organizaciones -Í~~~ieS ·~" :-B~~,r~·:·'ó·-: ~-ub~~·/ h~_it-E(~~~~~:~;k~ ?l~·-~~~po-~i~ián 
just~. l~ ~U-~'ú~-~a _·a·~~~d~~:~-:~~ :·~].- ;\iP'?~~¡-~?_~;- -~:~~ot·~~~~~:-~·a.~a .. :~~~-~·:-a, 18 

con::::::
1

:s~.~~be~~~··~~~J~Mti~t~:,~q~{fi¡{~~~··;9~~Jf6{~e.;o~ganizaci6n~ 
. tanto a -~la .obfa:-gráfica--'.-Cotrici~: Íl?tla·~¡(i~_t6ri'C3~-~ Efltien'dó·,;a _ 1a· .linea o .a .. 

~~[;~~l~!~~f j;t~;~~~·~~r~~~:: 
dibu_jar_.-_o_: ~in~~~<~n~u~n_t~_o \~.ª?1~~-~~~d_a_d __ ~re~i~n~e-. entre -la- _ . 

·l~~f lil!i{J!1l!1~!!~~~!!l.. 
;:á n: 8:~f~ r:~:tti;füf: r!fü~~~~:~: t:• .. 1:o::":í~ó~:c:~:~b~;{·~~:::; o .. ·. 
el dibujo a· ·e1· cuadro' c!stán. termirlodo'.s. QuCdó: tr8tlstñúi:.ádo~er>.: ,._<:: -~. · 
yo-mo~ento ~n ~l:· yo-i~gai- .~ hi~td'"~:··~,~- mo".do··n8tu~~"i/::~·¡~ )t~.::in·t;~:~~d0. 
Se trata .de la alquimia que trarisforma. s~cesiv·~~eílt~/~1·.·-~Ó~~~ 

...... - -- ._ . ''.'. 

111Undi en el auiaa mundi y• por ú~timo ~ en .·spi1-i~Us ~u~d:Í.~ 

Durante el proceso creativo corrcspond~ a. lo; :·1ne~p-e-radc:>:yn lugar 
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'--.. - ~- ". , ';·· . .._, .f~ -< ,_·: - . .. >~. - ' . ' >_, __ -

crucial. ·E1 accid~nte. eS deC1~iv~ en la-~co~forinaciSn de-1a·obra. 

Las Posib)ii_~~-d~~.L~~~; ~-P.~~:~~~~1~:~_~0 ~·~~~~~i·~~d_á~!·_ .. -,·~-~'.~~~: a·u~, ... 
pre·conce~.-id~~ ~;-:·· t ~~n~~ ·_: l~ ::_~~-~~U~~·~~'.:~~~:~~-~ª~,'.-~~~?~~~ ·~:·._~X~~ª-~~~--

::225;¡~¡:~~~~~;~rfil¡~~;~i1~¿~¡~t11i~·L .. 
d~m~~da :aj:.~~~ . _ª; .-~~~-t .1.~.g~~ci~~; :.~~~~ r i_or~~r-: ~~:seo, ·_,"~~~-ª-~.-:. c~:~~e_x.tu _ras 

. ·¡~¡¡~;~~f ~~~~t~11~~i~1~f~!::~:. 
de mi -a~~ºC:_~--ó,~ --ª~~s-~~~~~:~-~:~_lo_: i~-~~f~~a~~ '~-~y~e·' 1--~- 'c-~ea·, . se le 

:::2;r:;~-~~~:~J~f ~~~i~:~~,::::=~=-
el·ª~-~!~~~-~-~- -~_:_s~g~_(·~_U_~'.;i,~~~~-u~c~~~e~-~--~-~r.ovienen del yo profundo. 

~:n~~::::::~·~E::í·:~::.-:~~~~~~;:~~j:z:jJ::~.•:r:::• p:n::~~v::ª:~::::~6n 
casi involunta.ria·-dei~~~~i:~~~:Y/í~:.;~~~~i'idad~ el nacimiento de las 

11neas que _disting~~n· i~~.;-iÜ.á-~~·~·~:·~~~.~;'::e-~_capricho o mera racionalidad, 

sino pertenenc:ia. 'oiscie~n·O. )('Su~e,~O.·,:~.:a.s"inconsistencins del boceto. 

Ampl1o la coherenc:ia visuál~'.: i.os- 'ColoieS .ávanzan y retroceden. 

Cambian su tonalidad, o incl~'siv;· ~(i'~·i~-t~·. en diálogo armónico. 

Creo espacios que sólo pu-~den exf.'~ti;: s~bre los soportes bidimensionales, 

el papel, el lienzo o .la tabla·,· t'iari~formndos en esos ámbitos que 

permiten la concertación ·de los cUnt.~o. órdenes. 
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Como músico hallo un acordi? de be11ezñ incompa.rable. Ojalá durase 

para siempre en ·su _inic~al .. fr~~~~':'!ª~. L~ ·eje~~ti:>.·. e~. el ·p~ano •. En 

fraccione~ d~ segundo. ~e .d1~.uélv~: :~i4.e::-~fr0: aé~rd~ •. '·E~·~~· .sUCesión 

de ellos se. va· .estabieCierldO ;'la ;cº~.et~nC.~ii~dé~~::1a· C?,b~~á.,:.:-1&~~1.:o·~ui-re 
con el coiar i ei ·co~·traáte·;·" e·quiValen~i~s~ide'1.:éon·1dD·:.musi~á1·~·~' 

~~~:~~~l~~S¿~·~ttir Etf ~~t~~~~~~~~~i:,.:~. 
_ No pretendo la identific.a~~ón. d~:'·.~·~ . .''._~,~:l~_r:.:_c_o~-:~n~_:'_.~ó~~.' m~s~cal, 

:~::::~::::.::~:::::::~~;~~¡~~f ¡~~~~~$: 
·.brotan conjuntamente por el estimulo. de; cu~lquiera'·:de '.ellos:· La 

:~::~::~::::~::::~::i::::::i;:~~~~:::f f~~t~~t! f ~~¡1:~::~::::: 
·tal experiencia. ·,:, ,,<,-;_·-~;. ':;:~;ff¡;,7:.~,·/:; ;.-:_.-;< ~ 

.. ·;·_:/'.~.:;.~.~~~:~: .. ·;f~:f;~::·:;:::~ '-~··'. ·:· 
La materia que em~rge d_e ::~~:'.~~~{~-~,;~~~~:~;~-~::.~.~:~ ... ·.º·~~~:·-~e tranquiliza. 

Con las mezclas apa~ecen ~-~--~v~~:·;'.·s~.ñt_i_~~~~-t~~-~:··~n:-'lo_~ que combinan 

las alegrías y -~ªª: ~~is~~z~,~--~~.'fr1;~;;~~~:~t-~~~i~~l~~~ J.~-ª_ ~-~d-as' las 
emociones delicadas ·a ._v~o~.e~,tf~i·:·.~~O~~:~-P.1'..~_ye?ieiltes ·del hacer mismo. 

Prefieren ia claridlid ··o· l~_ .. oS_-~-~~~~d-~~-~.:-(~~~·é-~·~:~e-:,· .la. aspiración hacia 

la luz. De la luz i~te~f.or-.má~··q~~:~dé~:"i~:-_;(1s'i~a 1 ajena a mí en algún 

modo 1 de !~placable' aúsencia :o: p~'e:~~n~i~>:~~·~que los nervios 6pticos 

y el ·cerebro.s'ean quienes i~ da.o rea1f.dad~·· .. 

Cuido el nspectp de la superfÍ.17~e~. Las .·texturas o las pinceladas 
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no ·pueden aparecer en cualquier ·lugar •. RefUerzan la concreción de 

la idea 1 o la destruyen •. Me interesa que sean evoca ti vas para el· 

tacto visual, que tengan correspondencias acústicas. Si es 'necesario, 

una epidermis se yu~t~pone .ª otra diferente, con entera continuidad. 

Algún detall~ ostent-á, su intensa autonomía, cuando conviene. al 

propósitO. in~E!gl:-'al. EL e_spacio y las formas no son ilusionistas, 

ni virtuBles:'o· f1S~~a·d~s. Presentes, reales, emanados de mi espíritu 

y, 1ueg~, :~dé.(-~~~Pio. d~l observador. Música, canto visual es lo 

que naCe·. ~o tas o acC?rdes duraderos, staccati y glissandi, 

~~a'ti y_:.~ tem~i~ cre~ceudi y diminuendi, piano, mezzoforte y 

for~e. -~~do: depende_ de la fuerza. la velocidad o la armenia de las 

co'mbi,OaC.iones y· superposiciones. Embriaguez que no embrutece, sino 

quE!. amplía la consciencia. Erotismo trascendido, generador de 

·soluciones visuales. 

El propósito. la intención, de mis especulaciones pictóricas 

es combinar los opuestos, resolver las disonancias entre las formas 

y .los.espacios, colores, ritmos. proporciones, escalas, hasta lograr 

la unidad. El proceso implica la ausencia de te~or hacia los propios 

impulsos, una especie de afecto ~acia el i:-iesgo, hacia la liberación 

de las emociones producidas por lo que ocurre sobre el soporte• 

as{ como un cierto olvid~ de los vnlorcs comunes y ustahlccitlos. 

Lo incierto, lo carente de sfuilus. dirigen el acto. Uominu el 

vac!o que me rodea¡ tr~ns~to· de lÓ irrac~onal a lo racional y 

viceversa. Llego, -unalmente,· al gozo de· ·la mismidad presente en 

la alteridad. -La 'satJ:~.f.acclón··~ace en ei ·mismo modo en que no me 

esfuerzo pa~a.- é'.ltn8:?--~.·y .~.:-'p~~~dój-.Ícamente. amar supone el conocimiento 

de la cas·a 8mada. ·cio~-~~-~~~:,· Sin duda, requiere de un esfuerzo. 
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El vacío. El silencio. Entidades ·e identi~~d~s=del espacio-tiempo. 

Mueven mi destirio pictórico.· Silenció y, vac!O··a1' Que: 8.spii:Sti -.los 

m!sticos y donde se encuentra el todo 1 ;·v1"'.0·~·.i:~··-:~·~-prema ~e-reriÍdad 1 
donde existe el verdadero movimiento·, _no- la;agitiición:·carente' de 

sentido. All! no hay distingos enti::e _i;~··~-~~~~{~)i~-~~~:;~ ;,~o.a·:'. . 
sentimientos, las emociones, los, raz~n~~~e-~tOa'·;:y:.:1~8. _ _intu_icio~es, 
lo subjetivo y lo objetivo. Conforman::~.l~: .. ~.~-~,>t,~t·~~?.~~-1 .. ~nive~~o.· 
La muerte se encuentra en el ruido,- en la·:_niacer1·á-;:-,én·:10··1leno, 
rodeados sielÍlpre por el silencio y ~i · V~~-1?·~- ató~i_t~S" .. ante. lás 

manifestaciones de la nada. 
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Me reconozco como un ser de incer_tidumbrc. Vivo entre el asombro 

y la duda constantes. Considero agresivas .las afirmaciones categóricas. 

Me alejo de quienes se mueven, sienten y piensan según el orden 

ficticio de las certezas, casi sierUpre generadas por los juegos de 

la persona y su sombra, falaces e interesadÓs." Encuent'ro el parecido 

.con quienes. se contradicen coherentemente y ·en cada signo vital 

dejan la huella de su incertidumbre esencicll. 

'' ' 

Los razonamientos basados en criterios ajenos co~du~e_n• po.r-10 . 

general, al· engaño y la distorsión, a la rigidez y·:'.·á\i~·:au~~-~'cia 
de libertad, a menos que sean producidos ·_.pci,r.J.~~·p/~·pJ:~~:·~~-~~~iencÍ.a 
y surjan de la mismidad del ser ante el mu~d~~ ;:':::- - ,. ',, 

* , ·--~/:• 

Las hipótesis• las teorlas y l~s · ju:i.C~~~.;~~.~iti~~S_"s~_~len ~ 
fundarse sobre criterios ajenos •. DeriVar1'.:·~~'":f·~s":·~·~jáS.:c'erte·zas · 

del pen.samiento abstracto y la e·xp·e-r-im'eDtá·CiáO· '·~·~~d.Í'c:.iO·~~d~·1 
"• ~!:t.;: ·:·~·~>- :·2ti:' ··~-.~·.:., .... ·-. -

predecibles. .-; ... ,. 
-; '.¡/ , ___ '~.: ::-:·;·-.. :..;.·~~" , <· 

-., .. ' .' .. :•, .. ·-> ~; ;_-¡-.~--:; 

Los movimientos ·del ·esp~·~~t-~«:~~~~~a·~· ·s~~eS~.'.,i~.~'re~~-c~~-~es en 
horizontes difusos·;- .t~i-v';z .. 1~s· 'ú~i~d~' ~~'~i~;~'·;·~-~~~did~ q~~. se 
van concretando, ajenOs- a·-las .dÍ~tor~-~~~.~'~· ~~~·la· r~Zón y el método. 

Lo que suele llamarse realidad no es más que un montón de 

juicios arbitrarios, de creencias erráticas, acumulados unos sobre 

otros, ajustados a las propias conveniencins. 
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En· estos tiempos dominados or los sistemas, las metodologtas, 

las" ideologías, las computador~s y la comunicación masiva, mi 

respuesta ea el abandono en el¡ flujo de la vida, para dejar a un 

lado los automatismos engendra os por la civilización. 

La creación artística es in ependiente de los motivos y deseos, 

-cap'richos Y fant~sias- de las personas y los posesas. Cuando 

intervienen en·: las artes, -ias restituyen. Desde las grandezas 

del cargo. se :·:ven . ~pulsados a "use ar el mayor parecido con sus 

pr~pi&s máscaras. ,T;as eÚas, Jstá ,la nada, aunque el nombre se 

acomp~ñe de e~en'.ual~~: ~t~;t;t~s titulas nobiliarios. 

El mundo se hace 'cargo de' 1á violencia, El artista le recuerda 

la serenidad, para, hace'ripri°si le 
0

la;_vida~ -
. '))>< ::-.~\/~:;:"" /2::~ i'~···· ,, . . 

Guadalupe' Am~~· e~~:::~~ 2 ~~vd~ Yo Soy mi Casa (*). La conoc1 

en ·~i.·est~di~~-d~;\\n~O'·nio~ P~Íá ~-z ·. un'a ·t3(dc ·de ·mi -ad0Úsccncia. El 

t!tul~ d~-.1_~·-·~b~~-- me~ abl-ió-·10 ojO&· iint·e· uha mrinera de ser. La 

es_tableci.según.mi..criterio. I o soy mi c<lsa. No hay ámbito más 

real ·que· el de mi propia morada, tan amplia o reducida, tan 

penumbrosa 'o luminosa como y~ quiera. Fluctuante en el devenir, 

limitada por la epidermis, v otilada e iluminada por el universo 

entero. 

Guadalupe siempre ha vivi o en el espacio de la Poesía. Libre 

como nadie que yo conozca, d aligada de las ataduras, acepta nada 

más las .limitncionus fisioló1 leas y u ellas se sobrepone con 

dignidad admirable. Podrá la muchedumbre calificarla de extravagante 

(*} AK>R, Cuadalupc1 YO SOY MI CASA 
Fondo de Cultura EconlSmica. Col letras Hexicana5. México. 1957. 
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e intolerante, yo veo en e·11a. uñ-~~Oda .. de 'ser·· ~iberad~· de. cUa1Qu1er 

automatismo. Si es cicrt~·:Ü1'·«:1f.f~a:c~On~·de.Proust~.·:10 que ·a-corca a 

las gentes no es la comunidad de ~Pt~f~~e;,- s·t~"o ,-1·.,-·~o~~a·ngu.infdad:de1 espf~ftuj 

por mi parte dejo a un· ')_'ado: a··-.~~·-' Ignorante-$, ~el-._puOblo. o de. la buena 

sociedad, que consideran e~ -l~tr~ .muerta el dist Í~guf~ .~e géneros·(*) 

prefiero la proximidad con GÚadalupe-Amor. 

En la mGsica y la arquitectura, rebasadas sus ra1ces temática 

y funcional, vislumbré universos de insólitas· relaciones formales 

y conceptuales. El propósito en la actividad es traer a este.mundo 

algún girón de la Poesia, de esa dimens~ón donde viven todas las 

artes. Semejante. labor, del todo individual, tiene lugar en 

atmósferas sutiles, imposibles de reducir al razonamiento. Se 

manifiesta en los espacios y los sonidos, en la materia misma. de 

cada una de esas artes. 

Entendí la pintura como el medio eficaz para:entrar.C:n la-verdad 

de mis amores, o de mis temores; para establecér_ la relación con 

el mundo desde "mi casa". Lo que antaño era un jueg~-. co·~ el paso 

de los mlos ocupó el centro de mi pensamiento y d~· iñis aCciones~ 

Tan imprescindible· se hizo el acto de pintar" qUe ·de_splazó el 

interés por la investigación y la enseñanz~ .de la h~storia del ~rte; 
después, por el desempeño profesional ·de 1.8.!ar(¡U:Lti!ctu~a.y, casi, 

por la interpretación piantstica~ mi absor:vente cómpañ~ra desde 

la infancia. 

Cada una de mis obras es la .manifestación del afán de penetrar 

(*) PROUST, tcarce1: EN BUSCA DEL TIEMPO PERDIDO. A LA SOMBRA DE LAS MUCHACHAS 
EN FLOR. PAg. 432. 
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en .el fondo de' mi pensamiento, en el flujo permanente de las 

sensaciones, los sentimientos y las emociones. Intento aprehender 

esa relación vibratoria, ondulatoria, que une a las cosas con las 

ideas~ Ni las conceptualidades la limitan, ni el pensamiento por 

si solo la desembrolla. 

Los meandros del destino surgiendo uno tras otro. Lo que me 

interesa concretar son las fulguraciones del espirito, sus 

expansiones y concentraciones. 

* 
Agotar, estrujar la razón· y:el .. razon~m.ierito~ I~Sresar ·al 

universo que está más allá -d~::;~.ú~·-~~·trii~·~es> .· 

'* 
El universo es .asunto de ~~is~~·S: · 10 ·infinitamente grande, lo 

infinitamente pequecio~ l~- ~n·f·i~i·t·a~e~te ~~mpiejo •. Yo soy dentrc:> de 

. lo in~enso. Lo rllinÍisculo ~e co~st.i.tuy~~-- _La. C.ómplejidad inobarc~ble 
me conforma como· individuo, y me .introdUce en· un universo de 

relaciones poé_tic8s. 

* 
No tengo libertad para vivir Jl!ás tiempo del que ine correspon~a. 

No tengo libertad para escoge·r mi condición humana, eflmera, presa 

en ella misma. No tengo libertad para·manifcstar mi ser más que con 

mi propio idioma,: verbal. corporal. pictórico, que también imponen 

. condiciones ineludibles. Dentro de ellas. al menos, me pertunece 

la libertad de ser lo más individual posible y hacer de cada 

lenguaje el m!o propio. 
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La mismid~d es ca~biante y evunesceilte. ·5~~~·~~·~·r~to~ eón los 

que me· conforlnan~-. co~o. e~;. hu~-Jnc;;< ~~,~~-_-a;iCl~i~~-~~o·'~\ e·~~:º- -~ú~iC~ .... 
y, sobre. tod~, 'comci·p:i.nt_O':r;; _;_':·:,;::· F(). ,_~·· 

La mismidad · ···· · i :;:: ¿:u~~:~i;.;~~i~f{ic,idad; ·ser· 

auténtico es ~e:·e ~:!~·:i~~~S:·:·l{~,~-J~·~;J"~-~~;S~i~~~¡-~,~~~,~S~~"· · 
-· ·•··· .. '.·'..~·-·~'.~t1rr::·1N:·?'t1x0.1·/:~:,, .... 

No me interesa. _la_ r:e.pre_~~-~-tac~ó~:~-~-~- ·~~a. r~a_l_idB:d .forjada por 

~::a:~r:::.:i~::. p:::::fü~fü'f ~t~i:: ~:t::~~:~:: ~:. 0::::r::• 
visuales ·más ajust~d~s -~ i _~i:i ~;i_S'mi~~~, :·a· Íni y¡; p-rofUndo •. Insensata 

ser.ta ia pretens"i6ri~·de.-.·~~~¡'~~¡gi~alidad, .juego en que· incurren -

algunas máscaras •. L~ úñ'iCó: íti.ie p~edo, inventar y descubrir es .mi 

- propio ser ante.~1:~i~~~~--~-:.~~ forma. 

*· 

Intento avanzar en_ ü"na' tradición pictl'Srica -r~~ieñti:!¡ '. ~~~j~d~_· · 
de la apariencia exteJ:.'io~ -: d~··.·laS · cos~~. ·Aquella que .'pr:o·P~n~·\a 

~'.~I;~~~:1!~I~i~~[~~~ri~~~ii0··' 
sea el del arte nÍ,is~O~~ .: seguramente, el·-de:·cada 'una ·-de'.las·~ &b~·a'~~ .-: ·' 

Al nacer de1.~~~n.ta~zn,L ;I'.,!~it~~;;-;~);11,l~J]~~~~b~~··;m~s . 
obras son, una :P~~~l.~.~i-. ·.·e~~~.c-ie·: ... ~e~··i~~~St~:g~~~6,ó; ::'.~~~S~O :: ~~~-~~¿~·e_nt ro 

. con el .ser ~e la~:)e~,~i"d~d.~Y~S~~i'.;':>~. ~;~·t·.~~: ·d~-.:_~i~ ?~~P~~·:º_·i~~~tid
0

ad ~-



117 

Luego surgen problemas. Alguno'& ~b,ord~bles racionalmente. Otros, la 

mayor1a, superan l~s ÍÍ~-~~es;."~e_.l~~·.~-;~·~. ne· ·nqu{, el dolor de 

la. creación •. Sobre-_ ei1ó.S :,~-eb~,-'. t~~~~ _• ·.·.: J;'~·;_~~~-~ i~amente, una ·el.ara 

y lúcida consciencia~_: .Son·:-~O_s: -d_~~-~~~~-~~t-é_s_-_d~~ rumbo que habrá 

de tomar .. el 'acto·.pictó[ico\· 1.t8SC8r~a.·~.conclusi_ón de la obra • . /:"~,:' ~<· ;t··: ·::;;-i..-, ·.~··. 
- -~:~~:-, ·. (:l·=·.· ... 

per:~:u::r::n ºi~:it~~;;!~:'.t~~r:~::~: ~:.~:.::~ertidumbre. En diálogo 
···:·-· 

··, 

Al ejecu·t~l:- -~{-'obia, o al vivir la de otros, brota, una y 
' .. : ',.,..,.,., :··· ... 

otra vez,· la presencia de las ineludibles preguntas, los urgencias 

del ·_alma que requiere explicaciones sobre la vida y la muerte, el 

ser y el no ser, los estados anterior y posterior a la existencia, 

las relaciones con Dios• con la especie• con la sociedad o con 

los seres amados. Son problemas que me ocupan. Como a todo ser 

humano. Se manifiestan en la especulación foTinal. Vislumbro 

respuestas y todavía más preguntas, en el quehacer, en la 

contemplación, en la meditación. 

La emoción ante la forma define el trabajo porductor de síntesis, 

en el que son conjuntadas innumerables experiencias vitales, a 

veces similares, en otras del todo contrapuestas. 

La síntesis formal se presenta súbitamente, en imprecisas 

imágenes mentales. Adciuiere consistencia durante el trabajo de 

fijarla sobre' el soporte, mediante un largo y devoto proceso de 

tanteos, 'hasta encontrar el ajuste armónico de las formas y la 
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evocación inicial. 

Busco y encuentro la identificación entre la emoción. estética 

y su concreción pictórica. He paree.e i~~el~vSni:_e··~~~: la- ob·r~ posea, 

o quede desprovista de un significad.o .·lÚer-~r:Í.~ ~ Si~bolista. La 

cualidad visual es indiferente a eSas limitaciones. 

Mis objetivos pictóricos son exploraciones. cuestionamientos a 

partir de una estructura compositiva que me plantea algún enigma 

de la existencia. Puede permanecer en su forma original o niodificarse, 

lo que es más frecuente. Todo depende de las nuevas preguntas y 

de sus respuestas. 

La obra pictórica, tal como la entiendo, no es un hecho concluido, 

Cada aproximación a ella propone vivir el presente, suscita~o por 

una fresca percepción de los elementos formales, de la idea visual. 

Creo nuevas presencias 1 no imágenes. La imagen tiene que ver con 

el mundo de las máscaras. La presencia nace de la intimidad y de la 

autenticidad. Hasta la gran pintura figurativa de todos los tiempos 

es, finalmente, una presencia, c..lhlcernible tras las anécdotas, que 

terminaron por ser irrelevantes. 

Me importa el discurso poético de las ideas e impresiones visuales 

conjuntas. Concreción tan amplia que si fuese r.eductible a la 
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. ··. 

representación de la apariencia, me.~ahoi:-Z:.arr&. el: fatigoso trabajo 

y la angustia de fijarlo .~ob~e el·-~i~~¿_:·~i~-tóri~~.'. 

* 
La representación de la aparie:~:c·i~ ,·~~rece la. f8cilidad del 

parangón ~ue todo facilita •. ·~·E~·:·mi.-h~:~~~-~~.i.~·~5rico no existe mlis 

término de comparación que· .. ··~{~~~,n~~~eri.~'~(·~~l)rión· inicial, mutable 

durante el proceso. con_.que. P~eCisC<e~· .. :~~.í:<d.·~_:.-caia obra. 
' " '. .'¡' -.' .,';,<, ," .. ;;:::;.'"".·' 

Parto de una idéa .vislúmhi-~d~~-· ,N~'; ~-8 :~OcÍal, ·política, religiosa 

o filosófica. El punto de'':ar'r~;~·iju~:{~·¡·:Ü~~'.:~ospecha. Un indicio que 

demanda· incorporar en' la ·f~~~ ~.'Vi.i;~~i :·~'!'~· c'~~junto de sentimientos, 

emociones y reflexione~ B.?~~~.)~ ··e·~·~:St,~~~.i·a. ~i me aferrara a la 

idea inicial abortai-Iii el ser~ .. que .. aPBrCc~rá· tras las mutaciones y 

abismamientos. Me dirijo h~·c.~a'.·;·e~i ·. pa'~tó·;.-CXacto ·-según la expresión 

de Guadalupe Amor- entre. ,18--'·1:.b'i~iút~d d'e ·mi ser y el ser de la obra 
,:·, ....... - ,_ . ,-

en su totalidad. :~··.::::>·: .· 

::>¡1; ,¡~~;~:<:it .:'~ ~ -

Desde la actualizació~ ~3{~~t~~i~PJº.~ anéestra~es Hego. a. mi ... 
propia y única experi~?.c~~·~'.·}~'·:.~7-~~.~-~~~ .. ~.~-·: ~-i<idc~ti~ad; A la vez, 

me identifico con losj~~·t,;~{ .. f~~;;~.~~~l~~d~;.}:úé~od,a~!a na· son. 

p1.::·::::ó:~:º e;~~·:i:~i~l'.~~J~:~~i:i~l~i·if .·::Jr·:~:::~ó:0::::~. 
Me apodera· .-dÚ~~º.~.~--/~¿~~~.~.~~~-ñ~~a'·,:-de -.~¡~~-ª~ .-.',~ ~nái.édiidCs· y: ·decisio'nes,· 
de toda ~uge~e·n~~';',:.'~·r. ~~y~'¿~-~J'.6~/ .. Seie.-cCiono·. "i.t~gO:· á :.u.na· sÍntesis' y 

con ella· a una v~~d'a·d~~~· ii~~i~a~-ión interiOr., 
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,···., 
Imaginar y percibir' son'los cimie~tos .d~ .18." creación· art!stica, 

!Os instrumentos de mi -dÍál~~o-. b;o~'.: ef' e·sp~C:io;.::tiempo~sotÍido, con; 

la materia pÍctóricá·, :_-qti~ :-~~·p~·~·~~y·in~·,¿ri.d~··'.-~~r~~~~: .,,_,. ,. 
·-,·~t " O ; '"-, ;:_:·:.- :T ;, (~ 

•'-':··.e~~:····.•,.:.:.;_:_' "~'" :·.:;.:· 
- -.-,, <\ ·::J.,:\ 

Ver creati~ame~t~ L~~s~Jb.i~xs~"';}~t~fü~.ic(t,~ ·,:~.·~.~~olver ª.·· .· 
imagiTiar, :~o-~~:;~~cja·~ :~:··~as ··~~ce~.~~ ~.~~o~i-~a~~º~-~-ª~·-~~-~-o~l~~a_,._v isual 

y. nuevam~~t0.;;.vr:~;;~ 1~§t~;~ .. ~~;1~3r;··fJw/;{~~.;~~::~M .:"'~· · · · · 
La m~t~r1~:·p1~t6ri~t~, e~ -~~~~Z-~---~eSP~n~e ¡·_:'; P_º-~ ·. m~~~~~_le.: a -

cualquier impulso d~i in'i~iío~-~I~-i~~~!L~~?i~~~'"{~-i~'iii' -~ ·~~ces ha·· 

de · transform~rs~;~ en· O tra~·:.una ·.(í!n;~ ';t~iá:.1~8.~ch'&;:~~-S~n: n~evaS 

. ~22::;;¡;;'.~:~~~t~f~~g¡~tl;¡l~~:· 
' . '. . .:·:<-;'.;"{1'~~~[.:::;~~-~- '. '.\·,,.: , .. · -.. · .. \ .. ·~--.:.:·:.·.'~·.·.·.} .. •.~.~-· .•• :,·;' 'h 

' ,· ..... ··:,; :::· ._,:-~'.;:~t:~>>i~f~~f~.:·.,fó¡~~?f~,':,·;;~!:~:;1~:·,}{~·:_:.'.:/ .... : '. 
El e~P~cio-t~~~p~~-~~~~-do .• :~: ~-~-'7 ._.~~f ~?.~: qu_e~ t_o~o:,'.~~:~i.~~~ ~:_-ese·. i~P~c:> 

:~.::·:::::.~:sf ¡;:;~l!iitf ~f~f~i~··· 
Co_nstruyo uspac~~s __ ~.l~~:··s_~~-º._:P.~~·~~~~-~~~-is~~-r· ... ~~'.·ln_,~~~n~~~'!4 ~~ la 

:~n:~::· d~:.:::ó:o:::i¡~f f :~tfüit!~f ;~fi;~~:c~~~~~j·~,~~l~osible~ . 
1!'. ... " - ·:xj;:~~ ···~ ·~; ~\ . 

... ,::-.~.~:.'-.:):¡~":~:-·Y.? ...... <~ 

con:~:!:: ::.::~::~:~tf1!:~:J~~~~·fo~··.~t~Jr':~~~. :~,l~::~=~~·t::ºP.~nen 
--~ :·~-
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alguna núeva aproxinlación a ia Poesta;. Hay_ un·a estabilidad inestable. . . . - . ' 

Es el fluir que contraviene 8 l~ ,lógiCn·.>'.·.·~uando establece sus 

propias leyes. permite entrar en· ~sPS'c.ios~. liasta entonces ignorados. 

:·1c 

A medida que.avanzo en ia: f~~~{~r~-:d~ .. l.~ obra todo cambia. Un 

hecho estimula la apar1di6~··d; ... ~ó·G~,~~-·~-(V'Ocabulario visual es el 

campo sobre el. que. a_v~n·~~-~ .-~:~};~·~¡-~-~'~~~-~"<lo ~oy construyendo. 

:!i~~:~~::.~~~ ~{-?":' 

::::.::::·~E::lr.·~i~~¡~¡f ·~~~-~~::::::~~. 
ante mis ~ovim:i~~~·~~ · iO.í:eC:iO_~e~>J· 

:-~.'~. _~·.:._-::: ~-~::;~ ;·.:<~~f: 
- " -··· , 

Vivo el múndo de la:Poesíá 'por- el contrapunto sereno de la 

geometrta._y las formas,.lib'res· -con sus Propias leyes constitutivas-, 

por l~s, coñtr3-Stes ·y armoníaS del color, por la luz y la penumbra, 

en el cenit y en el nadir. 

• 
Mientras pinto o dibujo soy la forma, el color y el tono, la 

organización del plano pictórico, el ritmo, la proporción. el 

pigmento y el medio, el pincel, la espátula o el lápiz. Sólo tengo 

un compromi'So, el de vivir, con sinceridad y apertura, lo que 

Ocurre sobre el plano visual y lo que a ml me sucede. Vivo y proclamo 

lo que soy, un hombre consciente. Eso mismo solicito al contemplador. 
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La ·razón de fin~ . la , co~Pó.~~~ió~:; ·. iá~· Propc;>~Ci~~ · y<"X~ .S;.n¡a . cromift.ic~·· 
_ .. ~~~!.~estacione~ de ~i .~~iunt~d ~f~·~m~~.~·: Lu~&~>~.~~ .tf~b~J~.: ~~·: iOt~:&ra~ 

en un cosmos peculiar a.' ~os· séié~·_:: q~e .. · c·onf.o'~~a_n~::1~ ~-g~)_ra·: Cs ~ :~s~b~'e 
todo, labor de la intuición .y déi. abD.~do-~~-<a~t-~·'.;1~·'.'.-~1-e'at~rio·:·· sujeto 
aquello que flota en el aire y me __ c~"~d~c~~:~·-¡¡·:··1·~--: ~~~~-f'~-~-i5_n'/~~:~ .. "-
Aprehendo mis polaridades, que son las de- cua.lq~ie'r:~ser-·hum~~o. 
Las integro en términos de secuencias, contra_ste~ y ri.tmos. Impera 

el anhelo de libertad, de encontrar la e·pifanla ·del. esplritu. 

Dialogo conmigo mismo y con la materia Pict-ór:i.ca -f~~as, espacios, 

color, técnicas-, guiado por un pensamien t.o e·n· que las palabras 

dejaron de existir. 

* 
El movimiento de la mano y del cuerpo producen una marca 

definitiva. El. origen de esas gestualidades ·permanece indefinido 

y casi indescifrable, a no ser por el rasgo nii~mo •. Certeza 'hay ~n 
el acto de reflexionar y.meditar; iOcierto 1 sitimpre va~iable, es 

lo que ocurre en la relación de mi subjetivid_ad'.".'ob~e.t1Vidad · an.te 

-la obra en proceso. 

* 
Me aproximo en cada obra a una .vib~-~~J.~~ .. ~~~~Y~~~:~·~;:_'.~~,.-.~~~-i~·:iC~t~ 

próximo a lo estático. Me alejo ,de·.~a~.~~~~~d~~·~~:~:-:~~~~~f~c~ ·~·._de. 
la violencia gestual. Veo a est~S··~~t·e~ '.é6~~.;¡~~i~e:~C8.~i~ne~:de 
la nada que clmna por ser. 

-· i./' -·,~\ ""'! :·,~::":· "'',· < 

, : ':. '_ ~. , ..... : . ·~ -.'· ', ;. ·...: : ''.·;.·~-~ ::;.\·~' 

La excesiva división del pla~;s~;J:~éri~~ :~~; f~rmá~ .y colores 

embota la imaginación y· ago:ta. al:~~.~~Íii;t~·._··:· 
1::· 
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: .. 
El intensa' '·pi~~~r ~~~- u~.i~~;:~~ _:.e-~·'~ ese. ~~unC:~: pe.11.8.~~so · d00de · ias 

formas están ~-·pu~:~o.:·~~:. Ser~ ;~stiiÍ:iC&S·. 
, .. !.··· ·,::;·:•·.:-;·' 

·,_. ;º" 

-Los· ~~_pl~~-~- ~,~P~~iO~~-. c·~~Ma~i~~s~;:!'8.pe-¿~S ·en :'fmi~iíniC!'nt·o·.; Són 

~~:~:~1~r¿~ª¡¡~~~J~~~~~f I~·~~· 
Hay : para·~·e·l·º.~ -~~~~,e' ~i~:~.~~.~ic_a ';:Y,/~~-~ ~ .. i_n~.u.~a .:·,,si __ : .ª~~e·.~l~ •. · con 

el sonido en· el . Í:ieilip~~~~p8~i~;~. ~~~'.·.~~i~~JS,~~~~{~~ ~-r~-~uC~ ;.~f~~as . 
en el espac_io-tieáipo, p~~·t~nd~;·_:~~~·:::~{(~b~i:l;:'~~~·. "~Í'~~c6·~'tr:a:~:uiito 

::. i::n:~::·::::r:~:~:~·::. t:::~::Ji~f ~jf},~~fü·m'. ~;od~zca 
* 

·,.·/·:-'\.::.· ·,.1;;1 
.·.: .. ··· 

Con la materia crear nrmontas y esp~-~i~~·;_-fg~~f~·~··~b.~O~ado~.: 
de visiones íntimas. Interrogar. a la j)iOi:.úr'ó.--~·'_sÜD.v·e ,··.naturalmente~ 

Entablar diálogos desenmascarados. · .un¡~e ,-~·"·~!~.~ ~rl,Í:·n·s· · int~rio[idades 
y encontrarnos en la emoción estética, .in~~·flada· de. aiient.o 

poético. 

* 
Amo la disciplina en la pintura, libre, p~opia -¿o será la 

constancia, el tesón?- para hallar 'mi mundo interior, donde 

encuentro y converso con otros que buscaron y encontraron, 

durante toda su vida, lo mismo que yo busco y descubro. 

* 
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, .: . ,-- ·:··. __ : ·.·-" ·' :.'· '.·.·· 

Lo graride ·Y l~:_pe~-~~~~ ~s~ .-d~~--~n ·e~:· tn~rid_~ ~-e:: l~ ~-~~~~-t~~á-~- Lo 

complejo vi~e- en··.ei~'.-ám~i_f~ _ ~~~!~·;_·~-~.-~~ ,,~-_do_I!d·e·~ l.~~-_g·e~m~~r_I~:.. dep~nd~-. 
de la-voluntad f~~~i·: __ y'·.·-~.ó · ~;t¡ -(~~j"ef:;¡_:~:·1~y-~~-i;·~~·ci'ci~~i~~-.-._:.í.o·.-.gr~nde, 
lo p~qu~ño _! Í~ i~º~-~l~~ri.~~-º~.i'?o.s·¡~- d~-~-~~~~ .. ·.~-l: o~~-é-~:·:-~·~~o_i~~.n_t~---~.e_J; 

::t::a~:~~g;nl:·:::~.:i.~.1.:,1 .. ~.~,f1.1¡¡~~~~~j~/~~~/~Gt' 
.. - - - ---·- ·,--.,,/, - {au- ._, __ :;)t: ·"· 

esp!ritU. . •. ·.· .. : .. :·.-0<·"'; '. 1~~:- }(,~~\~:-:{;~I.:~,<:'-~~- <./, 
'"-\,-, ·;.·-r-:,-,,;·-· 

. :'··:~_ .. , ,,;;:,;:,·~.,,;.. ·,:·:~(;t·} ~\:·~::~- /:;~;:;~:-~ '.}··::'· 

:::~:.~~'.:~~;;~r~r~11~¡1;~1r ;;::::~· 
la.· ene rg!a ')21t{¿t~~t'~{~tit1~t~'~t¡:;~.i~f f-'f ti}to~~f~~_,;;~--/~' , .. 

Cr;eo ~n ·. ~r.·A.f.~~:~-,;.~.~Y.~-~·-'.:pe~·e·nne··;·":ffianifeS.t8Cióit ;.de:.~la mejor 

cond_i~ión ·-~~ii-~af:~:~·;.><:)(~~i~ ·>J~>_': ,,.}~'.>:~·- .. , '.~·:·•<< ~::_~~~--:· ,· ·:~·: 
.. -:-)>:>:- ,." -~/·.: ~Tr: •·:.'~": ·-.·· · ..'·,~·.~:-'< ··<-..... 

. cr~o .. ~~<1~ ,9¿i~~-~~ .. :~:~·{·:~·ediO -de~ ~~~:~:~~~~-~~~·~·~·e;~- iridividuo, no 

como. mera,, 8B&t~8lid~d~ i~~on;~·ieri·t~-~ 'd~- :¡~~ ~uch~d~mbres. 
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·Creo en la·autorid8d, 18.qü~·.~esu.ita;de los actos congruentes, 

· de ·las. du~·as ~oh~re~t~~:':.~~-~ ~~ ·~-~~'j;f~-·me~~_ster _y ei propio vivir. 

·-. :-<::•::~·· 

Creo en 18~ ··1déa8~-: s~'y~~Pi~i~o·:~nte las ideologlas. 
·-.~·;:':-', !-.":'.· .. :~-,~ ·.<~--

:-.:: ~~ --:_:·~:r~. :,·:~ 
\;->'. 

Admiro a~-~-º~· ~~8~~~~·: có~~~rUc_fores; de la· cultura universal y 
me uno a sus -J.d~~~~~:::~·:;;;

1

';··.···> •.r· . 

. -,\~:~ 

No cr~o e~ ia'a~JcLfad 'de;¡va.da de la fuerza, la impostura 

* 
·No ere~- ~~n-_·1a'_ .. polÍtica, ni en la economta, como tampoco en_ 

sus instrumentos, ln comunicación social y las identidades nacionales. 

Me son del todo indiferentes los abultados seres de la fama 

postiza, los del poder y los del dinero. 

* 
Creí en la arquitectura. Dejé de hacerlo. Hoy es respuesta 

temporal y apresurada, históricamente irresponsable, a las compulsiones 

de las muchedumbres, dirigidas, manipuladas, ajenas a todo construir 

espiritual, inmersas en los más raezquinos y estrechos intereses. 

Lamento impotente la criminal destrucción de los espacios 

construidos y naturales que hemos heredado, a cargo de las masas 

poderosas. 
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Prefiero la soledad. del desierto antes que la propinada_ por las 

muchedumbres. 

Empleo técnicas orientales para establecer el contacto con el 

yo profundo. Vivo en México. Aqut nac!. Los viejos mundos mesoamericanos, 

supuestas y parciales ratees de la nacionalidad, no son parte integral 

de mi ser. Tengo claro que esas culturas, orientales y aniericanas, 

despiertan mi curiosidad intelectual. Sin embargo, son las form.as 

europea~ -realidades genéticas insoslayabies- las que me mueven en 

lo más íntimo, desde Altamira y las esculturas_ griegas, a la obra de 

Da Vinci, Velázqtie~. Matisse, Kandinsky o Rothko. Profundizar en las 

propias tradiciones•, aun usando otras,· es la única vía para lograr 

el contacto con los valores universales. 

Soy occidental, a querer o no. En el m~sm'?:modo ,Que me forman un 

cuerpo y un espíritu inseparables mientras v.iva 1 ·.encuentro imposible 

evadir lo que me corresponde. Desde la c~l_tur8. de,,Oc~idente .aprecio 

las de Oriente, Mesoamérica o Africa;-: Int·ent()~ 8.po-r-tar un grano de 

arena a tan maravillosa construcción-espÍr1f:~'8i;' R~conozco los errores 

de mi ámbito; son similares a los de ot.~~.~:·./~~.'1~~ ap-~uebo. ·obras 

humanas. Me parecen estériles persecucforié's·_·dé )ru.já"S .. iaS ·actuales 

negaciones 1.h! lo valores culturales, e·~.r~P~~:s:~-~~~.~ :·}u.~ci60· d~ la. 

interminable serie de equivocacione~ .Y éiit'áStrb·r~~.>, Th~~ié~ ha producido 

milagrosw Post Teoebra Lux. 

* 
·,' . ,, .. 

He uno· a la obra y espíritu de los sereS inteligente~,· en especial 

aquellos que han buscado y encontrado su p·ropia,--~eCuÍÍar,' Ínsu~tii:ulble 
autenticidad. Me alejo de los asesino.a de la historia·, aunq·u·e se les 

llame héroes, aunque hayan sacrificado su· vida por ideS:i~~. ia~.aces, 
verdnderus fantasmagorías ujenas a la naturaleza de los seres humanos. 



APENDICE I 

EL HEPTAGONO Y SU MISTERIO 

EL GRAN PATIO DEL CONVENTO 
DE SAN JEHONlMO DE MEXlCO 
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Tras dos siglos -a partir .·de · 1_~85- .. _de á'd,~P~,.á,~.~~~.e~: 'j~·' creci~iento 
en algún modo· anárquico, las monjas· decidieron:-_Oto"rgar ."Una estructura 

lógica a su monasterio ·de" san· Jer6~in10 :·y·_.~-~~t'~'..~:p~~J.~\i~~MéXi~~. 
Coincidieron la proximidad _del se_gu~do ~ c~~~~~·~~:~i~~.:.d.~:-~.l~~:. Ínsti~~ción 
~ la orden. papal para que las· hermana~ ·.·d·e·.;·Í~:rÑ·~~~~< E~PBÍÍ~ viviesen 

en comunidad, ,con estricto apego a l~ -~bs~~~~C~a-d~-. s~~- Reglas. 

Tal ordenanza alteró la vida regalada y lujOSa de las hasta entonces 

obedientes monjas. Los motines convcntunles afectaron al orden 

social y fueron aplacados militarmente. 

Las de San Jerónimo prefirieron acatar la disposición pontificia, 

pero con maña. No estaban del todo dispuestas a sacrificar sus 

hábitos de vida. Arrasaron un gran sector, en el extremo occidental 

del conjunto. Edificaron cuatro crujías en torno a un dispendioso 

patio. Lograron el efecto virtual de la vida comunitaria con los 

claustros perimetrales. Las celdas, dispuestas en serie, una junto 

a la otra, de altos y bajos, con comunicaciones internas, siguieron 

respondiendo al concepto de propiedad privada que habla regido· hasta 

entonces, cuando cada celda era una casa independiente de las demás, 

con los servicios propios necesarios. Así lo' demostró in explora"ción 

arqueológica del sitio. 

Oneroso debió ser ese comienzo de sistematización formal. 

Sobrevino la Independencia; las jerónimas no pudieron continuar la 

obra. Se sumaron los problemas financieros y políticos de la nueva 

nación, el clima liberal y la amenaza de desamortización de los 

bienes eclesiásticos. Tras la promulgación de las Leyes de Reforma 

llegó la exclaustración, la posterior deformación del edificio y, 

en la segunda mitad del siglo XX, tuvieron lugar parciales destrucciones, 
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todav1a sensibles en el costado sur del monumento y en su esquina 

noreste, testimonios de la barbarie t·ecnológica y econóU.icS .. que 

arrastra a la sociedad de la que somos. parte. 

* 
, -. ' 

ARS SI.NE SClEHTIA NIHIL 

Nada es el arte sin 'ciencia·, -áfirn15_-.ef a~quil:.ecto parisiense 

Jean Vignot en· Milán-·. ( Jjgá)-~-.-.·.P~r~·;~:¿~~ifr · ~·J.e~c-iá-? ;,El mero 

conocimiento técnic~ ··.da·'.~16&~.-~ª:~~'ri~le:~; .. ::·~-~-~~~~~~-~ .. Y· pr~cedimientos 
constructivos? '¿Aludió!~-(~ c'c;~Oci~~~·ht'a·:"'f:il:~-~ófÍ._Co,. hist6rico, social, 

económico , . mat~m~.~ ~i;~ '~ (~i:f ~~~;;f~¡f'.r{,tid~t\'.~l~~ ·.juntos 1 

Sin luga~ --~ ·, ~ud~~--;·---~:e:su_~~~.1 ~~~-~C~.;~-1 --d~-~-i~~~-' ~~l c~m~c:>rtamiento 

Ei arte .n~ -~-s~-á ;ai'.~~·i_~~~~~,·cÍ~.'~-~~~lc\Ui~·ra, como algunos pretenden; 

nada más es par8. áque,l~os ·.~-~~-~·.:.· ~d-uc8dos, poseen las herramientas 
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conceptuales y sensibles para apreciar·, gozar y comprender. los 

contenidos estéticos. La arquitectura es, ·sobre todo, una conCreci<in 

espiritual y conceptual en el espacio-tie~p.o. · 

La utilidad -caduca, por temporal- -~~~fiéSta _un~··_ v·i~i5n é.ós-mica 

de la sociedad correspondiente. Serti :1á f~~a mate'.i=Í.~{-~- ~!itética 
la que siga vigente siglos o mile~i?~ -~es~~és ··d~-,h~b-ei~--;~idO. ·' 
instaurada. · - --· -_ . 

Desde luego, el nacimien'to· "dé, una-··¡,~qu~tect~·ra es ~reducto de 

premisas antropométricas, so_~ial'~_s, -:~c~~{i~~cas,. c~ént!fic~s, 
filosóficas y ~eligiOsas, · eO. ~l{·_Cas~ ~: d~ ,'_~_~d~ _momei:i to. histórico. 

Tristes edificios,· sin .embar.go .. ,'.>~oti· l~S-·'clúe nadB· más cumplen con 

ellas: Se trata de~ edifi·~¡~~~ ~~~'~;·~\que _·dijo .Pn~l · Valéry, o que 

aciertan a hablar de·· Su f~~Ci~rf/· Lo~ que' ·cantan; escasos y raros, 

trascienden la utili~~d,-y·.-.·~~~~~i·i~~~. -·~~ i:·~rm·i~i"os de armonía,· el 

spiritus mundi. son -1~~- ~i-~d~~-~~-~ii1ar~s de la historia· y de la 

cul:::
8

:dificios ~~~:'~:~~:.)1d iL.al ~~e la~. pint~m.y l~s. 
esculturas- sori ·aqu·e~1~·5r.~i?~~~ ~s'e:·'ºtñaTiifi~s-ta·~.:e.~·:·~.~omi~iQ .. ,d~·j.~: i;)'en-~ia · 

que da ser al ar~~-·· /Ci~TICiB ·,: b·~~~d~\:~ ;·~:i."·:·n.~~·~.r.~~- ~.~·~º-... en·t~d~~ '..: .. :: 
filosófica·. ~íti~a ~-~ i~~s~~nde~·te~~:~~·s::u~a· ;~¡~-n~t~-::~~;<~~~d:~-c~· ,a. la 

concrec1.ón de un cosmos,. de un orden hum~~~ y ·divino.' incrustado 

-io sustra{do'l:- en el espucio-t~.ém~o :~a.~~r~J.·~:. -~~;:':'n~ :'~~en~ia 
poderosa, in;ccesible para lOs mfis·.y·:~~·~ .. ,·~~~~·i~'~t~~ .. :- que: desde los 

remotos artistas egipcios ·y babilO.nio~·~:'.~~,~~ :··~~Z ~antes...: adituirió una 

connotación sagrada y, por tanto • .' ocU.1ta·~·-·s1ri in~scer·10 por revelar 

no existe la posibilidad de acceder a1· univerSo ·d~ la Poesía, ámbito 

de las artes. 
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' ' 

Con número~ transfor'mados ~n medidas,, -se trata de escandir el 

espa~io-ti~~P~~ :·q~'éd~. ,mB_~~.~~~f·.~~~~. e.r enf8!11ª de l~ creación _formal. 
Números 'y medid~s·;q~~-.~r·~i:;nen,:'en ~r.._todo.y -en las partes,_--1a 

cuaiidad- ~-se~~1~(:d~·::Í~·--.~~fa~~n1~-. t-r~d~Cida e~ ritmo y propordión-. 

Dicho 'de· etrO··módo ,,-Se' .. trata de. uO: 'encadenamiento de dimensiones 

en una sime~-~!/:~f;6,~-~~0~~~n~i~~- qu·e c;ónvergen en la· euritmia. La 

eu-~itmia ·e~< ~¡:.·~~~t~·~-d"-~ :-~:~-~--:--mUndÓ- _:qUc .·trasciende a -la percepción 
·--- ; ... ,.- ' .. ,_· ., . 

sensorial, pUeS-i::'o~<iu-e·_abá..r'Ca' ª·la totalidad de la experiencia y 

donde se_ en~uent~~n'.):~-~ __ signif_icados ·y s~gn~ficant~s del ser. 

1975. En el .f~Í:u~~ ·p~6Xi~~ me .~spéra i~ 'res~-~.u~Sción 'd.el ex convento 

de San Jerónimo~'. Ha~·~;·~~' . .!st~dio' d~: ·1~. sC~~tiá ... _.del·_·édifi.ciC?·· Con 

ella será factible·:r~·cuperar·~,;si~· e·~roreS::ético~. y:e~'tééicos- el 

::p~:::::a::~:~d::. ~::~t:~·.~~i~~:L~~:'a:g~t±:i~· ~:::i::;r:~::~o 
una c._.odulatio; .diSC:ei-nib·1e: en·:1os ·piBnOs; ·Mido en el lugar y 

., ·. . . ·' ._, . 
corrijo los pap.~l~s.~·: hast~ llegar ·a· un .niyel Súficiente de 

precisión geom~tf.iCá. 

un gran círculo pasa por las fachadas norte -y sur, así como 

por los cuatro rincones del gran patio, un cuadrángulo <le raras 

relaciones: entre sus lados. Quince intercolumnios en el costado 

mayor. Doce en el menor. Inscribo en el c!rculo un pentágono. Nada 

ocurre. Luego un hexágono y un octágono. -Tambi6n estériles. Duplico, 

triplico los lados de los polígonos. Los giro. La ansit?dad crece. 

Nada coincide con nada. Es un edificio que carece de scientia. 

Sin embargo, ilas proporciones se ven nobles y bellas! Meses de 

trabajo, cada vez más angustioso y frustrante. t:na noche, enfurecido, 



arrojo todos los trazos sobre el tablero ~e dibujo. Algunos se 

deslizan _Y caen al suelo. All1 )os dejo·. Me. reti.rO a ·descansar. 

Duet'mo mal y. poco. Al amanecer· estoy otra·· vez -ante el problema • 
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. sólo dos trazados q';ledaron sobre .ei 'plano de San Jerónimo_. Los 

acomodo. Surge la casualidad causada ·Yi con ella, la solución. 

Loa pilares rinconeros se_ encuentran, ·a dista.ocias iguales,_ entre 

los vértices del hexágOn·a· y .del ·octágono. 1Siete1 ¡Siete es· é1 

número! Pero, tcóm~,;se.~_ti:-az~ un polígono generado por eSa cifra.1 

y, a la vez, tcuá1·: es :el extraño motivo para usar ~na form_a .. tan .. 

c~mplej'a:,-._ineXaCta;·' y:;·par ella jamás usada en la historia de. la 

arquitectU~a: p·~·r-~:-detet:minar una modulación? 
• . i:~~ '. , ' 

·InVesti'g~:·~r~od~. -'d~ trazo. Lo dibujo y comienza a brillar la 

luz. ·:El .. yértÍ..~e su~eri~r del pol1gono coincide con una de las 

fachadas¡ -los vecinos, uno a cada lado, marcan ·el lugar de dos 

pilares ririconeros. Giro la forma sobre s! misma. Qued;n ubicados 

la fachada opuesta y los otros dos pilares. La proporci~n del 

gran patio está formulada y en relación con los ·límites norte y 

sur del edificio. Uno los vértices de ambos pol~gonos y se genera 

un heptágono interior. El circulo envolvente del nuevo pol!gono 

cabe cuatro veces entre las dos fachadas. Consulto el Timeo de 

Platón: Para componer el cuerpo del.mundo ha sido precha la totalidad de cada 

uno de los cuatro elementos, porque el supremo ordenador lo form6 con todo el fuego, 

toda el agua, todo el al re y toda ~a tierra, sin dejar fuera del universo ninguna 

parte ni ningún poder ••• 

Trazo, uniendo. vértice·s, o'tro eco. Una segunda resonancia del 

gran pol!gono. Con secciones del tercer heptágono obtengo el ritmo 

de los pórticos y la anchu.ra de los claustros. Tengo la certeza de 
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establece·r las dimenSianes .de los· detalles· or~iá:men'tal~& Si' s.Íguit?se, 

trazando polígo~os~ ·.siemPre conc~ntricos Y. c:"ada:~vez mena·res .... ué 
aqu! el encadenamiento de analog!as en Ú~a' ~imetrl'.a de ··~oOc·o~danCias 
que conducen a ln euritmia. 

El segundo circulo fue designado por Platón como la dinámica de 

la natur.ileza de lo otro. Ah! cabe encontrar la clave del problema, la 

cuadratura del circulo. Varios intentos infructuosos. Trazo la 

sección áurea sobre el radio y hago que el segmento mi.lyur quetlc 

constltuido como un nuevo radio, .el d_e otro circulo interior. 

Inscribo un cuadrado, con. los vértices orientados hacia los puntos 

cardinales. Prolo.ngo los i'ados y coinciden con los rincones del 
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patio. Usándolos como generadores de nuevos cuadrados, encuentro 

que los vértices determinan el lugar de la fachada meridional, 

pero no se tocan entre ellos. Es esta distancia separadora la 

medida de los intercolumnios y, por tanto, del ritmo espacial. 

Después, basta multiplicar -o subdividir- ese módulo para 

definir todas las dimensiones del edificio. Encontré la commodulatio 

mencionada por Vitrubio, aplicable a la restauración, en la que 

será necesario ·incluir nuevos elementos formales, con el fin 

de otorgar un nuevo uso al ex convento de San Jerónimo y, con 

él, proyectar el monumento hacia el futuro, sin alterar la 

naturaleza de lo mismo y la de lo otro. 
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... 
¿Qué reflexiones c-~~dÜjero~':~{ ~-rq~ite~to ·a~ñ6~i~o para usar, 

como tema rect~r, ·Un _-p~iig~·~·o.~;:_d-~~:i~~~-~Tci'~1~'~ú~~·~o.:.-~,i~'te?. -~~~i~.t~~ 
arquitectos de la··: ~-u-~~·~·. ~~~~ñ:~-:·. p~d~~~-n ;_m-~ne_j~_~y~·e·m;j ~~Í:~s/~,~~·c~~to~? 

!:. ·:º:::~:º~· 0~:1:ti:~1: ~:~·1:~i~t~~i~~~:~~1~f 'q~~~ti:t·~:~·¡ ... 
•• ::f::::. ·:~:::~::::·::::~i~f~·~::e::~:.~'·;;r;-~:~~~.;.i:~t~·°'~tur••· 
Eii Grecia:~ é'i ·. núnierO ~i~ te. -aparece, t-e-ri'.·' e1·: ]>éfi8(¡~1~tlto:' fiiOáifrié:o .. ·y· 

en l~. mitolo-&Ía·~-- s~ d~be · ',a.,-Hi~~é:i:~~~-~:-:,~~:~:~:-~-~:~~~~~ri~~-a:r;;'.~\·.:~~~~º ~-t~te, 
por sús vti-Í:udes .e.scondfdás, ma!'.tfene:e~. e:.1 s~(a'.:~o~~-s- (~~~_;:o_Sá.~; ~~,es' cO~~edo.'Vtd~ 
y m~-vfmtcñto~ su·. tnfl_uoncf ~ 1 l~ga. a ~.o~---s~re~.~ Ce1 Oste's:::·c~d~ :·,J'~~f~d~~~-1,~n.l·r· dui-a- . 

siete dfas _Y loS_ éuatro_·p~rfodo~ ~.~~~~~ -~·l·:~'f_~-~~~ ':.~_ÍÚ;~·· __ d_C._.:"A_~~j-~~~~~~~--.'(~:ig~-º I) 

;t::~. q:~ ·.::~::m:n::2~0:/~:::1::~:~:.~:~i(::::~ot:Y:!dci:t•l• .· 
cu_mplid~ Y. ~~~ ·-._-re:~~~ª-~.-~~r\ _P_~S~~~-~-~:·~·:_ ~~r-·:·~-tr~~-{a~~ ·~ ·:: ~i_-, ·es~a~io .·. 

~~;;&1t~~li~l!~li~~l~~::~,~=~:::o 
d ia ~::1::·~~~~:t!i~~1d:~l~~~~f t~~,;~~f,~ª:n·::::1::~:• d :• v~:r::::~: .. 
Vibra~ion_~s: ~uei:·P.ª~r~, m,~~~.~~_,'_.t~a.~ic~,ones primitivas, así como para 
la fí~i~'4' c·U.á~t.iC·a~.-, Si:)r(1a<:eseiÍCi8' in'isráa de la materia. 

' :_ ... ,,:' 
El número s·Í~te:, Cn ,cUani:o s~mbolo del ciclo cumplido, implica 
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el sentimiento de la ansiedad, que expresa el paso de lo conocido 

a lo desconocido. 

El siete resume la totalidad de la vida mo~al. .Tres _'soll ·1as 

virtudes teologales: fe, esperanza y caridad. Cuatro áOn _las 

cardinales: prudencia, templanza, fortaleza y jus.tÚ:ia~ 

El séptimo día, el sabbat, ha sido el objetO d-~-.l}umerosiis 

interpretaciones simbólicas, con un sentido ~i~t~c·o .. .'Ese~·d.Ía; 
cuando Dios descansó tras haber creado- el uOiv"~~S~',-' ·~:f.l;~1f1~ó · 1a 

restauración de las potencias divinas al c~nt~~~l~~~ :1~::-~o~a . 
realizada. De aqu1 que el reposo del sépti~o.'_~ia:;·~~~qÜ~~ J:~>P~~7~ 
entre Dios y el hombre. : , - · :~_-· · ·;·.·:~'".<•· ;.---"-: -. 

·-'::,_ -.:,~.!~;_>~<··. ::-. . :·}.··::· 
En los cuentos Y leyendas, en laS·_-mitólogías :de ·todas· 'úi~ 

culturas, es posible iden~ifica~ lo~;~-~-J.~.t{'~gr·~d~~~'ci~~i"~ é:Onsc'ienciá, 

las siete etapas de la cvolu<:ió°: :es~~.~~-~-º .. '.·.~~:-~-~~~ -·,.,.~~- ~-:·;··~;: \
1

"\~·~- • " ·' 

., ·-·~.·;o,r·._."•.' .,_,'·~_-..:·~~)?:)¡>'.;},~< .... ~·,_. .: . 
l. Consciencia del cuei'po .. físico: :'controlc¡de ·J:os· deS-eoa·: elementales 

y brutales. .. ·_ ;~ .. :~,._.-.~~ ·_.:.- .::·;,:x_;:,·.;:;~(¿_J~f ·i;i~:i.~t~~~-~-rt{i;;;;· .. ~:i-~~-::_~·~;-~.:.~.: _ ·' .~ 
2. Consciencia de la emociónP,'los·:'impulsOs_~SOn~:enriqueCidos-, con 

3 • ~~:::~::~~:n:: ~/:n!t~;~~~~.;~t~~~0Jf f i!·~~f {~~1í~;.~rl~~~: ·.· 
4. Consciencia de lá · i~í:~~~~~;;·~;~~ p~réibid~s. lás . reiacfones en 

el inc·onscient~.:. -:~:·,_ . ·;;·~;-' ··· .;,,,'..; ... · 

5. Consciencia· de'. i8'- -~-s~iJ:.it"uaiid~d: 'desprendimiento de 18 vida 

materi31. 

6. Consciencia· ~e· la ·voluntad: transmite la sabiduría a la acción. 

7. Conscienéia de lo vida: dirige toda la actividad hacia la vida 

eterna y la salvac:ión 1 la trascendencia. 
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El siete. es .un número primo, es .. deiCir, indivisible. En tanto que 

es fácil· secciOriar ·un ·ci~cÜ..lo ~n tres o cincO'. partes iguales :.:el 

tres· y el' e.inca. Scin los.' otros ndm~roei primos de 1a· década-, es 

tmPosible.·divici'irl:a· -en ·:s1~~~'._-~Ü~. Uilá:.-~·oristr~ccton eué11dtann rigurosa. 

Es por. eSt~ .. raión·--~~~- ia · cÍ.f~a~·s1~·te. ·f~e. e~-~-~gicÍa como stmbolo de la 

eternidad. Las ~l~siones a,' ia·:-~Í.rg.inid~d "del número siete son frecuentes 

en los - teXtos · a·rÍ~ID0{6&1c~~~ ., ~~-¿re-::~t~~s, -de loS Padres de la Iglesia. 

Por análoga asociaC.iói\· de ) .. -dea~-:.· :.~i''. si~~e; es l!l~ncionado como símbolo 

del juramento. 

:"* 

Juramento. Virginidad"" Ttascendericia. S~it :conceptos que, en 

rasgos generales, definieron:·,e1· Progra~~·,d~· .. ~ia~·:cj~. li:tB ~·OnjaS 
jerónimas. Ingresaban al monas.t·e~i~ ·~~6~~rid~·(Y·~~~:~· '.~~·:-~~~~~a·d .y 

obediencia ante la comunidad .. de .~~.l1~Í.~:S·~:~~~··i:f~''..~~~.~r~~~~:e.~ .. 

~~~;~'.;.:~~~~l~8it4~!f J!if t;%~~· 
cultivar las virtud~s t~ól~~~.~~;~~'.~·:·_·~~·~~i~;i~-~-~·: ·'~~ta asCender por 

la difícil escalera:.~e :.~.~·::·~~.~-i~~~6r(~~·spi~.itual y .. m{stica. 

El encadenamiento a~~i6~i~O .:~·,:t\i~~·.·aimetr1a de concordancias 

encuentra Su_. verdade~~:·.~'i&nÚ~i~~do al- considerar, conjuntamente, 

la clara· trab8~ón· en el ·~sPacio y la. propia de la. vida monástica .. 

Hay relación entre el concepto generador de la forma arquitectónica 

y ésta misma. La euritmia fue una resultante de la compcnetr.:icii5n 

del contenido vital y de la estructura formal. Compenetración que 
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es producto, a su vez, ·de la Unid8d .en:1& idea·simbólica, extendida 

a todas las di~ensi~nes-·d-~-,i~,~·~~~i1d~d/ L3; ~~i~ad tan"gible en el 

espacio-tiempo. es la_ m:i.sm~·:u.i{1d·~4~ ~~n·t~:~_~i~i~~~-~ de:. la,_
1

vida 

espiritual. 

· .. 
:~·:·, 

1976 a 1981. El':·¡~fi·e~~o ~<.~-a~~:: -~·~~Í-al-:' .. ~ig·8Jaa·,-_en_ .\.n concreción. de 

la idea. Las ·basta~dí~s -,-i~~-ti.-~uC'Í'~~ili~~., T~~ic!On_e.f(y" ~~~11i8c1óO~s. 
El enfreÍltami~~to ;c~n ·-ins baj~-~-a~···que ll~~an· "ré'31idad~' ~ -. 

. ' . ' . 
En el ciau'Str'o-:d.C' Sor Juana t 
Noviembre:· de :1990. · 
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LOS. PROGRAMAS PlCTORICOS 
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l!IVENCIONES 

. Descubx:ir~ lnvent1:1r_. Lo que se descubre >'.ª e~ist!n y no era 

co~ociio. :LO que .se-:ÍnVent~ no existía antes·de.que s·e inventara. 

Lo (¡ue. s·e- dé~cub~e: ~e·~~~~d·e ··a' un· oi-dc!n establ~cido. ·Lo que se 

invent~ :.e'.~.':~~::~~d~~--
0

~1\ai~~\Í:e.s-~ad~·~ .. _· - , '.~ :. . · 

Or~~n.:· :. ~~~-~~-16~_-. ~~-t~'e ;:·i~s·: ~~:~~,~~::_Y~'~{ ~~dº·:· .:~~-~~-~/~,-.·.orden 

.::::~~:ª:·l~:tl:r~¡~¡t.~~~~~M:E:::: 
forma como respuesta ~·un p~~n :_,imp~.ey~~,.to;:-~aje!l~ ~ .·, 1?ª." 
clasificaciones de -las c(:'nven_C:ioneS_; __ ;_Rél&C~óó ·-:~Otr8ñable cOn la 

idea visual. Intuida, vislumb'radil· ~n;·:1D\Cv:ane~~-eOcia ·de. ·la 

imaginación. Conducir de la obscu~Íd~d-~:¡·: i~(-1U~Z\·;Extr~er, del 

caos·-1as propiedades del ob'j'~to.~· - ·, :( .·;~··:·>~/- .... 
• • • •, :· .. :•-:: ~ l"~/·•'<.:',',: • ~~.;,,;.~:;:::" ::.::·,rf 

La misma visión variada ;pC!r:_-un_-~rUPl?.';~f .tI-~TI~_fCli-m_~_C:f~~~S_.~.' La 

::::~n:~: t:: :: t~:a ~ar::~ ~r::~¡i~~ •,~[úf t¡tf 11i~~ifüi~~:~~e 
- .. , ' .... - . -- '::" ~ .. ' , .. ' . ·- ·-~ '. " ' 

Invención equivale a. ex~~-r·i·~-~é'{~('. ~ij"af~~. i~~~~~-.--~·J.~~:·~i~; impul~~ · 

hasta ahora descon~cido_. _·-~l.- ~~~-~Po._, ~i~·:.'men·t.~:.:·~~-~~.·~"-6~.~l:i~~?.-~·~~· u~~d8_'d ~. 

l~~~~~:~:H ;~~¡~¡~¡~~~f~~~~~!!'.lm~~~~· 
a st. mismo. La intuici6ri· d·~ :·ía· f~~~~·;:d-;e~~'~"id~·:.~~~-¿á'ori~-r~·~i·~~~ ~~ la idea. 

: . ~"· 
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Hacer y c~.n~ce .. r ,._~--_la. -~ez_:.· :- ~-~~--~~~a_r n~eva~. ~~g~as Y. &e_r naturaleza. 

Presen~ia d~ i8_ vo_l~~~ad/;:~~{·g~·z_~- d~~,v·~~Í!=';-~:. ~~nte~p_Ía~~ón_ y -

predisp~éi~_i6n·:a :.1:.~ · c~ntempl~~ión~v"i~úa~~-:--c~-~~~-·~:·~-~~~da_:"!. sus 

e~uivBlen~i~~ -~~-:-~-~·: .. ~~i~~(~·:'..~:~':_t~ó~ii_~-á~_:·;· N~'Ci~ié'n-~o ·de· un nu~vo 
orden: Bu~ú1r;~~~~~di:C·;'.~::·~~~a~-~-t~~~~;·al

1

(~ópÍC~-~'_:º A~nle~ tar el· conocimie~to 

::~:ª:{;:~:~1~1;~.~:t~::i·!~-:H~~t~~~~i~~rn~;~m::~::~::.:n .:ª::i::•so · 
pref igUiLldO. ·_;rn~-~S~r~~ :~··¡ii:~~~~f.a·- ~~~s~·ntÍda. Conjunción, conjugación 

de . tód~s)láifri~~-~~~\~·~I;~·~:{:;'.:d~~ :a·~·lu~'-Un - riue~o ser. lnvenci6n. 

Inve~~io-~~-~,:-; l~~á-~i~h~~~~::-'.'~~-~~~~~- di~üntBs de medir la intuición 

co~ fo~as:. diV~r·~~~: ._::G'eci~~:r¡fr."~s': interiOres transmutadas en huellas 

visuales: 

lI 

COllKENSURACIONES 

Modos·_para_ "conocer la· realidad. Dimensiones, Cualidades. Calidades. 

Proporcion.~s. LarS~, ·ancho y profundo; instante, tiempo del mundo 

y tiempo. Cósmico. Hábitos y disposicione·s, capacidades e incapacidades, 

afec.ciones. y_ detertliina~tes .sensibles. Clase,. categoría, jerarqu!a, 

!ndole. Analog!a, igualdad de rel~<=:iones, semejanza genérica, 

Conmensurar. Mensurar con. Medir conjuntamente. La mensuración 

como origen de la geometria, de las ciencias, de las filosofías y 

de las religiones, También de las artes, para conocer al hombre en 

sí y por sí, al mundo que le rodea y al universo metafísico, el que 

escapa a los sentidos y al raZonamiento. Lo interior y lo exterior. 

Microcosmos y macrocosmos. 
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·La medida como s!mbolo e instrumento de la exactitud, del cambio 

y el intercambio en todos. los órdenes de la existencia, de la 

armon!a en el ser humano y en la sociedad, en las formas del 

conoctmiento. en la emoción y en la acción. Búsqueda y hal~azg~ 
de regularidades, de cánones o pautas para comprender mejor a la 

vida. En la medtda que midas -San Luces- serh medido. 

Medir equivale a comparar, a establecer relaciones entre la 

objetividad y la subjetividad, entre la unidad y la diversidad. 

Mensurar. Instaurar la homogeneidad entre lo que se mide y con lo 

que se mide. En la justa medida están el orden y la armon!a -la 

creación-, opuestos al desorden y la anarqu!a -el caos, la nada. 

No caben el exceso. ni el defecto. En la precisa mensuración 

coexisten lo profano y lo sagrado del juicio y del discurso humanos. 

En la medida que mida& serh mcdfdo. 

Conjunciones mensuradas. de las lineas y los planos, las relaciones 

y yuxtaposiciones de los colores, las proporciones y la escala. 

Conmensuraciones de cercanías y lejanías, de cimas y simas. Presencia 

de la evocación, aquí, ahora. Mensuraciones conjuntas del cuerpo y 

el alma, del esplritu también, porque com~ es arriba es abajo, Medir 

conjugados la vida y la muerte, el momento y la eternidad. Medir 

ordenadamente, sin otra mt?dida-que la mirada y la 'emoción. Conmensur:ar. 

sin trnslndo posible a la racionalización de· las riledidas « InteligeÓcia 

analógica. 'l'otaliJades del espacio-tiempo, de, la_ ·f or~-~- .Y --~.i: ~onÍdo ~ 
Concertar la armonta. Dimensiones, cualidades, c~lidades ,Y _proporciones: 

Medidas conjuntas. Mensuraciones con. Conmensuraciones. En··ia 

medida ·que midas serh medido. 
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III 

ESPIRALES 

Círculos jamás cerrados. Generatrices de galaxias, ciclones, del 

cuerpo· humano, de la memoria genética, de sentimientos y emociones. 

Espirales que conforman la inteligencia. Manifestaciones del 

movimiento circular saliendo de su punto de origen, o volviendo 

a él. Impulso mantenido. Extendido hasta el infinito en ambas 

direcciones. Línea sin fin, unidos loe dos extremos del devenir. 

Emanación. Extensión. Desarrollo. Concentración. Continuidad 

ciclica. Rotación creativa. Ritmos de la vida, siempre distintos. 

Permanencia del ser en la fugacidad del movimiento. Orden en el caos. 

Equilibrio en el desequilibrio. 

Evolución a partir del centro. Involución, rumbo al centro. 

Orientación del nacimiento hacia la muerte, Muerte iniciática y 

renacimiento, el darse cuenta. el verdadero nacimiento. El Ser 

•transformado, transfigurado. El trayecto del laberinto. 

Minos y el Mino tauro. Teseo y el hilo de Ariana. Las manzanas 

de oro de las Hespérides y el Toisón de Oro de Cólquide. Encrucijadas 

de caminos. Callejones sin salida. La complicación y la dificultad 

en el transcurso. La inevitable dificultad para llegar al centro. 

La circunscripción en el menor espacio posible; la máxima complejida~ 

del J tinerario. 

Al centro sólo llegan los iniciados; lugar ignorado para los 

no cualificados. Confraternidades de los constructores, sustitutos 

de la peregrinación al santuario. El elegido llega al ombligo del 

mundo, Danzas laberinticas para arribar a él, en Grecia, en Chinti 
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y el Islam, en Mesoamérica y en Europa. Llegar a la presencia ·dé. 

lo sagrado y precioso. La defensa c~nti:-~·.".·io"S:·adver88rioe · hutñanos. 

y las influencias maléficas, frlvol~~: e ·:·1ns~S·t~~~-i~1~~/:··pe.netrar, 
con riesgo de perderse, en el. t~rrit~Í'~Ó·,_,:~e-;_~_ef-,M~éréé'·;·_:~~~p~·ert& 
de otra vida, en este mundo o eri el' Ot·ra~·,.·inti:~'~lUcirae·-~v1CtOr~Oso· 

en el espacio poco accesibl~,·:.bi~_n d_C~e~did~·:· ·i~~~b'~.r :a1- éitiÓ·'.~·
de la potencia, la sacralid~d,~y .. ia Í.¿~-o~t~~~~~~/f ~-:~,~ :-·~'/ ·:; ::·: ::>'·---~-

.lle:~r t::b:!:t::: ~~:r!~f~~u~::~::. m:~:::·~~~ªif~~i~{~~mifrf;~1 · ·. 
la materia tangible y el espíritu intangibl~.:· ¿~;~---~~·-d:~/j'n~{;·¡g~~i · ;: ·, 

. . : . .· ' '. ''::'····~:, ,;.,·';;(~<\ '.·'.' ..... ~ 7/ :': ··.:'. ' . 
realidad. La concentración en uno mismo~~ ª.'. .. ~.r~~.~ª;ig~:.:!~~·;;~;.~·~.-~;'t_:~: 
caminos de las sensaciones, las emociones Y'las;'.·ideas,;.',Suprimir ·.: 

los obstáculos para lograr el acto i_nt~i .. t+~·.~~· ;·V.~~j~'{~·~t~f~~h~~·~ii~.· 

~~~:~~ª~::'.~~:~:~:::::,,~~~f ~!~l~~B:~····· 
Transformación de.l yo en ·el centr~:f:~~i{'.i~{~:~i~~~~: i~~a-~sióli. de 

la consciencia. Viaje de las ·.titi1~biá~2á·:.·.(B>~~j~:·· Bodas. ~el .. esp!rÍ.tu 

y la materia, de la eternidad y·. d~·l 'iapº~o ;.'.de:· la·· i~t~11.'gencia ·y el 

instinto, de la intuición y ·d~ ·1a ~"azóri, d~ la' sabidur!a y la 

violencia. Laberintos. Espirales. 

IV 

EL SE!llll!RD DE LOS PAJAROS 

Vtvir sobre el ·ala aconseja la sabiduria universal. Metáfora del 

vivir de lut> pájaros. Librus van de un lugar a otro, sin más propósito 
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que lá .volupt.uOsidád. ,de ·:penetrar ~i:·eapac¡~·-y ~- s'ér--._-ellOs ·m18mOs~ 
• ·: • • . -· .. ,·.·•.-,.-.•·'•e'' • :. •.' .,, 

Con el vuelo- tr8zan. él ·:·a-Émdi!i-0. (lúe· deSaPa~éce·· iil )nstBnte~ Son 

pájaros cuando vuelan. Obedecen en ·co-dO a su razón de ·existir, 
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a su conformación anatómica. Sin pistas, sin claves, sin convenciones, 

libres a oualquier aferramiento. 

El camino del pájaro no es en s! mismo un objetivo, sino el 

medio para liberar a la mente de cuanto la aprisiona; de todo 

lo que transforma a los humanos en esclavos de objetos e ideologías. 

Implica el movimiento del espíritu y el reposo de la mente. Calma 

y acción rigen la conducta del hombre sabio, condiciones hoy raras, 

cuando las conductas obedecen a las compulsiones irracionales, 

a patológicas evasiones de la realidad, creyendo que a ella se 

aferran, 

El ala simboliza al vuelo. Es desprendimiento de la gravedad y 

del apego al suelo. Se refiere al aligeramiento, al desplazamiento, 

a la desmaterialización y, también, a la liberación de las 

circunstancias y el ingreso en el ámbito del espiritu. Permite, 

por medio de la comunicación con la interioridad, el contacto con 

el cuerpD sutil, el engendrado desde el Embrión de la inmortalidad. 

El poder de volar es atributo de los inmortales taolstas. Cuando 

alcanzan ese estado perenne se dirigen a las Grandes lslas. La isla, 

por su lado, es el stmbolo de un centro espiritual, primordial; 

evoca el refugio donde la voluntad y la consciencia se han unido 

para c:>mbatir y vencer al mundo de las sombras, las que viven 

aferradas a cuanta materia encuentran, con la ilusión de que por ella 

adquieren realidad y son. 

Las alas simbolizan la facultad de conocimiento. Según el R.ig 
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Veda, la intnltgencla es el .mis rlpido de lo.s 'p&ijarós._ En la· tradició~.-

cristiana las alas significan el· movimiento aére~ y siinb~-lizriñ. al 

pneuma, el esplritu. Por eso, lo~- ·¡¡ngeles, ~Ímbolo·s o realidades 

de estados espirituales, son al~dos. En:1a-Bib-1i~·:s~~--cont:Í.nuas 
las referencias a las alas. Los se re·~: dOt~-do~- ~Con ·ella~,· una vez 

transfigurados, se·· relaci~na~ co~.'. nio~. -P~s~~-r_:-~i~s · ~-¡gríifica ·.el 

abandono de lo mundanO -instantá~~o -~--p·~~~j-ei'o-: ~araº llÉ!gar a lo 

celestial y eterno. He darll a1áS y:yo-volar6~_dice- ei. ·salmo 54. En 

ellas se encuentra la protección-.divÍ.Q.8{ .. TO me p~ot-egerb· a 1_~ sombra 

de tus. alas, Pondr6 mi esperanza en sus alas, invocS.~- l~_s Sa1mOs i6 y 35'; 

. El tema de las alas fue usado por los Padr.es de la IglesiD y· 

por los m!sticos de; cualtjuier religión. T~dos hablan de. la·B. ala_s 

de la Di\rinidad para explicar su Potencia, Bea~itud e IncOrruptib-ilidad. 

En este sent.ido, Dios es un equivalent~·de la "_Isla .de los ~n111:or~al~s 

taoista, Según Gregorio de Nicea, si Dios es alado, 'el alma··Creada 

a su imagen y semejanza también posee sus· prop·i~:.ai~s; 1ás Perdió 

por el pecado original y es posibl~ recup~~~~ia~- 81 iil:ino ~de:_·l~· 
transfiguración. Cuando el hombre se aleja .de Di~S ~ierde· s'us:

1

-alas~ -

Cuando se le acerca, de nuevo queda provisto con ellas. En .la nie~ida 

que el alma es alada vuela m&s alto. El cielo al que se dirige ·es 

un abismo sin fin. Siempre puede subir. Jamás alcanzará. la ~ima. 

El ala y el vuelo significan· una voluntad trascendente. Son 

experiencia de la mO:terio aérea, de la substancia celeste. Nace 

en el pensamiento pr.openso a la misticu y se encuentia con la 

dialéctica entre lá Sc'tividad mediadota y la sUperación de la 

materialidad. E~· .. al~,: .. po~ lo tanto, ·es un 1ncdio simbólico de 

purificación._ Toda representació~ psíquica de la imagen de vuelo 
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es inductora de· una virtud moral y de una elevación espiritual.· 

Contra todas las lecturás del pslco11nllisfs cllsico, afirma Gastan· Bachelard, 

ol vuelo onfrlco os -una voluptuosfded· do lo puro. Las alas expresan una 

elevación~- un~ i~p~lso por trascender la condición humana, frágil 

y perecedera. Indican úna liberación y una victoria. El artista, 

como el profeta; til!:ne alas cuando trabaja. 

En mi obra no me interesa el vuelo de Icaro, sino el de Niké. 

El' Sendero de los Pájaros es el símbolo del movimiento y el reposo 

simultáneos. El sentido conaretado, el dinamismo sereno dé la forma 

y el color. 

V 

llARDALA 

Leonardo da Vinci observaba con singular atención los muros 

agrietados~ con restos de varias capas de pintura. Dejaba volar la 

imaginación. Encontraba sugerencias de formas animales, humanas y 

de paisajes. Se permitía el juego con las apariencias amorfas y 

estimulaba la visión creadora. En igual modo es factible encontrar 

figuras básicas -geométricas- y sucesiones rítmicas en objetos 

supueotamente conocidos. Hasta lo más común encierrn grandes 

sorpresas. Las propias manos, por ejemplo. 

En el acto de la visión el cuerpo medita igual que la mente. 

Cuando cerramos los ojos vemos sin ver. En verdad vemos las cosas. 
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Por la contemplación interior el ser humano adquiere facultades 

para rehacer su visión 1 la de sI mismo y la del mundo. Nos hacemos 

receptivos, activos y estáticos, nos acercamos a la percepción 

global de los fenó;enos. Al pensar con imágenes entramos en un 

proceso an!mico en el que los símbolos hablan. Hay incontables 

objetos más allá del rango de la razón. El símbolo, entonces, se 

presenta como un puente entre el mundo físico y el" metafísico, 

entre lo que no puede ser entendido y el todo que es la absoluta 

comprensión. 

El mandala es un símbolo de comprensión. Ha sido usado por 

todas las culturas para representar la creación del universo o 

la progresión hac.ia el Yo, el interior del ser individual e 

interrelacionado. Tal vez ese sea el sentido de las escalinatas 

en las pirámides prehispánicas y el de los templos circulares de 

Ehé'catl, dios del viento, símbolo del aliento vital. Algo similar 

ocurre con los novohispanoe templos barrocos y neoclásicos, en los 

que la interiorización se logra en el trayecto visual y espiritual 

que va desde el sotocoro penumbroso -símbolo del recogimiento en 

uno mismo y del alejamiento del mundanal ruido-, a la nave más 

luminosa y expandida espacialmente, para encontrar la culminación 

en la cúpula, donde 
1
se concentra y se esparce la luz. Los templos 

de ambas culturas determinan, por el rito de la orientación, el 

espacio sagrado, símbolo de la presencia divina en el centro del 

mundo. Algo similar ocurre con las aureolas, esos círculos luminosos 

que rodeéin las cabezas de algunos personajes en· la pintura y la 

escultura religiosas. 

El maodala, literalmente, es un círculo. Puede presentar otros 
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c!rculos concéntricos. En·ocasiones .lo envuelve un cu?,drado y puede 

estar asociado con-~las formas triah.gulares. Con tan sencillos 

elementOs es f~~tible· llegar· a·'composiciones de gran complejidad. 

El c!rculo es .. una_,figur"8.:·arquetlpica que manifiesta la totalidad 

de lél_ ~slque.~.Ei.fl!~V~~.ienb).circu~ár es perfecto. Inmutable. Sin 

fin ni comienzo. Hay contenida en él una sucesión continua e 

invariable de':- i~s~~~~-es,.>S;&ún Pl~tiTI·o.· el centro es el padre del ctrculo. 

Lo compara, co~º.~.nl~ch.os ~tras·-. pensñdore~, con- Di~~ y la Creación. 

Se pregunta9: l.Por qu& el cielo se mueve segCin ·la ley del clrculo? y se 

responde: Po~que lmt ta a 111·1 ntelf gencta. 

El c!rculo simboliza las perfecciones alojadas en el punto 

primordial. Es su desarrollo· y m~nifesta~ión. Aquel es el mundo. 

Este es su origen. Expresa_ la a~ti~idad de los ciclos cósmicos y 

su movimiento. _Los círculos con.céntricos indican los grados del ser, 

las jerarquías creadas. El- conjun~~· representa la manifestación 

universal. Puesto que es s~mbol?, d~ .. to'do lo existente, esta forma 

no pU:ede fracturarse sin pérdida de su forma esencial. Por e'sta 

razón es símb_olo _de _18_ D~~:Í~!~-~~ :q·~e_- ·~r~~uce, regula y ordena la 

vida. El c!rculo'~mglOb!!::~.!~·~e:-~pac_iO y_·a1· tiempo, más que medirlos. 
-, ·' ·, ..... ;º,·-·. ·_- ·.:· ... 

El cuadrado, ,_de~~e:: úeinp,o~_>preh~stó_~icos, se ha usado para 

significar. l~ s.ó-~_~d~·,_,_~~~t~~~~ í.:~ta~:gib_1_e. -~: &:~~si.ble. Su relación con 
la cru~ lo ha~e _" ~~. ~{~bOi~ ::d~-. pl~n-itud_· ~.:U.niversa.lidnd. Simboi'iza 

lo terrestr~; ·: ~~\~~~-~-~11.~~J :· d_~ __ ··:.l~ ._ ~~_eád·~·- y_· :r:e_~·-~fod_o~. _ ~1._s.Imbo~l~ de 

~~~~2if :~1ifuÍJ\·3¡l~S~ii~i!}i~*¡¡~;:;:¡~~" 
"·,,-,' 
-···;;: 
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el impedimento, la necesid~d de un esfuerzo. Es· ~igno ·~e· la potencialidad 

en espera de la manifestación, de la concreción ·de 1~ idea. 

El triángulo expresa un orden intelectual y es~i~~i·ün1::- ~Representa 
la unidad del ser vivo, producto de la unión del cie~o. y -1a. t'ierra. 

Equivale a la rivalidad superada y expresa un mister-i~ de· s{ntesis, 

de unión y solución. 

En las uniones del c!rculo y del cuadrado se simbolizan los 

aspectos fundamentales de Dios. La unidad y su manifestación. El 

círculo expresa lo celeste y el cuadrado lo terrestre, ya no como 

opuestos, sino como algo creado. Se presenta una diferenciación y 

una conciliación: el circulo es al cuadrado como el cielo es a la 

tierra, o la eternidad al tiempo. El cuadrado unido al circulo 

representa la totalidad de los procesos psíquicos conscientes e 

inconscientes: el pensamiento, el sentimiento, la intuición y la 

sensación. 

Contemplar un ma.nda1a es tanto como ver una imagen del m.undo, 

un resumen de la manifestación espacial y temporal 1 como desarrollos 

de la eternidad y la totalidad. Manifiesta con sus formas al 

universo material y espiritual. Síntesis del ser como tal, 

generador de movimientos intelectuales y espirituales para llegar 

a la comprensión. Las oposiciones del mundo aparencia! se resuelven 

en un triple orden, humano, cósmico y divino, de tal modo que la 

ascensión espiritual se logra por una interiorización cada vez mayor 

de la vida y por la concentración progresiva de lo múltiple sobre 

la unidad. Lo cual equivale a establecer una dinámica en la que el 

Yo se reintegra en el Todo y el Todo en el Yo. Cuando se logra ese 

estado quedan sobrepasadas las oposiciones del mundo aparencia! y 
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se llega a la ve~dadera, real, vivencia del ser, al Yo integrado, 

donde las coordenadas del tiempo y el espacio se transforman en 

eternidad, lo descompuesto, en integrado; lo 'diferenciado, 

indeferenciado; lo invisible, visible; lo exterior, interior; lo 

difuso, concentrado; el caos, en el ser. 

cUando un artista dibuja o pinta una fox'-ma a manera de mandala 

es el retrato de una experiencia interior, -de una experiencia 

primordial que trasciende ñ1 individuo. Se expresa como el género 

humano y se dirige a la especie hu~ana. La experiencia primordial 

es el manantial de la creación art!stica y el arte consiste en 

manifestarla. 

VI 

RETRATOS ANALOGICOS 

Fijar la figura de una persona. Descifrar el lenguaje de los 

rasgos. Individual. Propio. Insustituible. El trayecto :yital 

manifiesto, Expresivo en la apar1encia. Análizar los elemeri'tos 

gramaticales y su peculiar sintaxis~ El contorno· del r~·stro·~· .El 

modelado de lus facciones. Lu formu de lus ojos·, el·.brillo o lá 

opacidad de la mirada. La amplitud de la._fr~nte. L8 nariz y su 

proa1inencia; las fosas nasales, ocultas o descubiertas. La boca 

y las expresivas comisuras de los labios, sensuales y ti~rnos, 
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r.tgidos y s~'verOs.: El mentó~, ·.ovzllado; :angul~so•· ia textur~ de la 

piel . y su tono>": El .'C.olói- del pe!O y· ~u~ .··b-ii11cis,} El ·_cue110 grácil 

)i!\f ~f ¡¡~~~1l~~;m~~~~Jj:t~¡M¡~~2~;; .. , 
ce r~::a:1~§ ~::::: ~¡~::::f :·tº~::~~fa~~;::~;:¡ !~:~r;ª :.~1:1:::::. 
Amores y odios. Deferenc1S:s ·e ·.·ind~fer;;n·cJ~:~·:\~~!!·~-~~Si~~de'á .y 

mezquindades. Emp~ñoS y- désga.noS.: Exitos é··l~~éa~~s. :r>eSe0".1 y 
desilusiones. Virtudes y pecados~· Cr_e~!JCi~~)' :1.sÜp~'fs ÜCiones. 

Retrato visual. Satisfacción de·._ia·· '.~-~-~~d-~d~:~~: ~:~·¡: ~fi~·io_._ 
Retrato analógico. Manifestaci5n de l~ -natll'~~ie'zl{)_u~Líiiii -~·n i'as 

formas pictóricas, aprehendida ·med·i~-~~t~·"-i~-s·::_·r~i~~1ci~e~ 1 .de .la 

exterioridad y la interioridad. ;::·:}.~~ '. 1~~: :·:::>' ·,>:\:.·.: 
Revelar la enorme complejida.d ~~i_:·.pe.r~.6~·~j?~'.~~~~r~-~~:~·~·~ ,Explorar 

los rasgos integrales de una i:ealidad ,h·~~~.;~-~-.. f~··:p~'it¡~'./d'e ia máscara 

y de lo que ella esconde. Espiar los &esi:Os -h~sta·-··1a 'minucia, Los 

hechos y las obras. Percibir la dinámic·a ··i~:t·~:~n~-~ ·.·~~ó.''..·a· ·costa de 

la apariencia. O precisamente por ello'; L~-~~o.·Í~t~.r~·~-~~:r· al -pró~io 
interior, al conocimiento intuitivo, Mostrar l~- intimi~ad recóndita 

del observador y del observado, Impresión Subj~tiya, ciertamente. 

Tanto como la representación de la apariencia.' ·Nada hay que demostrar. 

Mucho que verificar. La intuición y la ·raZón conjuntadas en la 

habilidad pictórica. Impresión verídica, certera. La que captamos 

integralmente. La que disimulamos mediante el juic:=io, que no la 

razón. 



APENDICE ÚI 

LA MIRADA EXTERIOR 
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GUADALUPE AMOR: 

Manuel Sánchez Santoveña 
pinta 

El aura del viento. 

En tu chaleco gris encarcelado 

Como .tigre en la jaula de los leones 

Rodeado de bai:ideras y dragones 

Con tu rostro por siempre decorado. 

Y el corazón por siempre mutilado 

Aspirando el aroma de limones 

Y la reina letal de corazones 

Tu vecina de puerta y candado. 

Pintando los faroles del espacio 

Midiendo el firmamento en tu palacio 

Decorando estampillas y postales. 

Bordando con pincel. tus iniciales 

Encarcelado en tu chale·~o, S~.is·· 
Pintado cOn ocasos ---y ·c-OO "Sis-:-.--

Hayo 2 1 1986 

ESPACIOS 

Veredas encarnadas 

Veredas, con las sombras muy vacías, 

Veredas combinadas 

Veredas muy sombrías 

Que van de Gibraltar, veredas frias. 

Hayo tS, 1989 
(Ante el cuadro PRELUDIO DE AMOR) 
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EL CARACOL COSHICO 

El hueco: del, sOnido 

El hueco refu~gerite··. de. platino 

El caracol: torcido · 

.El :~ai~·~oi ... ~di~¡~~ 
~1 carac-~1·-·~in: ~um~o, ni déStino. 

Hayo 15~-;1999'" , 
(anta el cuadro JOIE OE VIVRE, 

proptedad del. Lic. Han~el Palazuelos) 

EL CARACOL AZUL 

El caracol_ como col 

Caracoles de azufre· y cobalto - . . . . ' 

carac01. de' .á1co1ió1 - - ... ' - ' 
c"át-acol ~á' vü·e10 'alto: 

CaraC01 · CÍe ~1r~l-:.Y sObreshltó. 

':·é.arac~:i: :~~~·i'~.~~~ .. 
Caracole~. g~~~é~r~-c'~; ;i~¿81és ·. 

c·~-~~·c~-1·:-~·~'ii1~·d1a1 
·- Cn:~acoi'::tl~"-~~·~~l·{cs 

de crintorn~S·- ~~~:~·~ ,: \i.~sÍguales. 

Rehilei:·~~'..de -t~l 
Carac~1es· -d~·,c·i~i-~-·:y-::~i:e cobalto 

V~nid~~ · di,Est-ambul 
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Son de azul· sobres:llto 

Los caracoles celeS;tes:.a v:uelo alto. 

··:- Junfo 12·~-·1989 
(Ante el cuadro ESPIRALES XXXV, 

propfedad del, Uc, ·Paco Pa,checo) 

. . 

. MBlaqu:it'á'.'·iÍlfin{ta 

Que forma caracoles. retorcidos 

·La flor de dinamita 

~aracoles partidos 

Abismales, ·geométricos, perdidos. 

Junio 16~ 1989 
(Ante el cuadro ESPIHALES 15·Vl-89, 

propiedad de la Lle. Romy Bernal Erbesl 

CARACOLES DE· MANUEL SANCHEZ SANTOVEM 

Caracoles. de· colores· 

Carai:o1Cs:· amarillos 

Blancos;:. azUles ~·:sencillos 

':¿~ rac'o·l~S '. ré tád.ores 

Carac~'le~··.·a :vuelo··aito 

.. C~:n. ecos ~~· ~·ob.re~alto 
Caracole·s celestinlés 

Que en veces son· infernales. 
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Caracoles scmpJ ternos 

Qui! vienen t.lcl mnr eternos 

, Caracoles quebrantados 

Como vitrale:s quebrados 

Caracoles del olvido 

Caracoles sin sentidci 

Lilnzados ·a los espacios 

A. los .. ten:iploR y pnJnc.ios. 

·caracoles sentenciados 

. A desierto~ ignorados 

·Caraca.les 'd.e colÓrós 

Fu'~So~. Ía~uos. ret~dorcs 
. Ca ~~c.~les .:'·d~: i1ánuel 

sá~C.ti~z -5~ntov.eña·: 
·:, .. ··/ .. ; 

· .. · .. :_-.,,~j~¡·fó:iGt 1.989 
(En :la 'exposf cf ón. DE ESPIRALES, 

1 nst f tu to -Hex f cano-Norteamerl can O 
de Rel_actonc~_Culturales, A.C.) 

·,_* -
·-·.: -~·.;}.,.:-(: ...... 

'-. '-~' ' 
·,.ios~.·/;:·~o~cAÍ.. ALciÑso: ·· 
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~f f ::~~¡~jt~~¡¡~~íl~lli~~~¡~~¡:t~i~i~:E:. 
un· sólo· cu.lar· :-td. r"oju ·:-Y _.-áúS".'niO.ti'Ci.?s··<npériñs --~'tOcado 'por el azul, 

ulabor1~ ··un ·~1~i1~¡~·: 1~Jc·t·6~r'l.~~·-:: ~~~-.-~oiq·~ ~b~-S~~- .~lOr ~:"Sabor, -soni~o y luz. 

Y lo loí;rn., 
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' ·· .. 
, • .. 

Sus cua~ros· no tieiten títulos· ni- ~o~~Ss · n8tur~.l~S Y .. · ·n~· _obstante·,· 

estéticamente· poseen signiÍiC.rint.e Y. siC~~ficad~ • .'_ N~, e~-, i~formalismo1 
ni estridenti~mo. En. su pintura' c~and~· lil~·--m~~-~~~~::~.e ·p-.l~s~an estári 

dispuesta~ itÍtuitiVamente pa~a. re.Vivir --~~O~.i~n~·s·\~·. se·~·ti~Íentos. Su 

quehacer está impregnado' de -~atUr~lf.da~. 'S.~1~. -~~~~.n¿~~:r a- un lenguaje 

actual y vigoioso. ·.·; ··.---- ,-

' :· ·. . ' 

Sánchez Santov~fia con él ·color· c~r-~·a ·-·~· ~~~ --~18.~os, produce 
. '· ··' 

simetrías y asim~-trla~,: c~nj~ncione·s 'y disYunciones, opuestos y 

síntesis con la-rara ·cu~lidad de'· lo vivo Y'lo humano. (*) 

* 
CARLOS BLAS GALIHDO:. 

En la actu.alidad, ·es sumamente amplio .el número de artistas 

visual~~- íJI-o·f~S'iO~~le~ ·_que laboran en nu.es~ro medio culturaÍ y son 
,. ·:· ·.,. . . .. . . . 

mucho ·mas· nUmeroso_S, :qllienes iisj>i'ran a convei:ti.rsC .en productores 

p~ofe~t:~na·~~s .'·~·~·.:.~~·tes ~.~i~u~l.~s •. Es.~e .. fe_~,ó~-~~~/.:·.~ue ·-~~,-~~~l_ti~_~sual1 
ha re~U_ridado ·. ~t\ ~~. ·~.e~es~r.~a '.·.-~· t~d~~~á··.,·~~~.~e.~.t~~~~-~·.: ~~f~_'~~~i~~ ·de 

~~if '.~'.~~~~11~;¡~¡~~íllll~l~~~; o 

comercfal. Debido á lo antc.rior~ ·.es· pté·~·i~~·:'~u~~:ray'ar· l~ trascendencia · 

con la que cuenta la obra de aque1iO~ a~·~i~:~~f(~,i~·ce.ro~ que, como 

Manuel Sánchez Santoveña, trabajan c~n ·~·e·r~e~erB."n~i~:e~ favor del 

(*) PLASTICA: DIUUJOS Y PIHlll!AS, Plg. IS. . 
En Ovaciones. Héidco. Jueves 31 de julio de 1986. 
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. . 
. . , ' 

auténtico desarroilo.;·-d~ n~eS.t~a~'.~~l.t~r~·. ar~-íst~~a~ _ 

·En ·1as· P'iezas'"con -·1·.1~: Qu.!':.sii~{cl~ez·_, Sá~l:~~~fia :·'1a ;d"ecidido integrar 

la p_i-a~·ert_te·- ex~oS_i~-i-~~- e~:: rº~-~b-~~.¡-d~-t~~-~~'~r-~·c_om~oiie~i:'~e ·_~e- lo rubros 

;¡~;~;~;~:~~f ~~~Uf Ji~tl~~l~i~iil~j~~;::: 
.sO~ -d~-t~_c~-~bi~~< ;~~-f-~-~·~,~~·'i~:~:-~:·~·¿,-(i~~-i~. ~~~-~~-º-~_-d~- :~_iementos que, en 

oc~~iones de·.~:a·n·e~a ..... ~~-~1fi~i·;;1~: ((~~n1 ; ~~~órié~s ~-._agresivos. En 

cuari t~ ·-;~-Í :· !i~~~-~d·¿ __ '·d~·;_· -~Ó~~-·i~_b_~:~,~--'.:~Í:t·~:~~~ :·, ; __ -~ab ~ .. ~Ubray".1r que Sánchez 

Santoveña: ampÍ!a·, .cOri _su&·· imá&e~~s·;:·-laS · p~~ibilidades de lectura de 

sus obras, y~ ~uC··-~a·~siS~~:···~-é~:Uit,~d~~~ c:Uya capacidad de generar 

evocaciones es .·~lt~.~ h~_ch·~ -q~·~.--·-~~~~1:~~ta 'con la orientación 

predominante entre muchos ._de ·.Sus· colegas· por generar resultados 

visuales que son forzpsa~~-~,t~· :l'.!·ni~~át~~~s ·o cuya lectura es 

innecesariamente com~.iej~·~~ ~ñ':io _'Que:,-toc~ al. aspecto de lo meramente 

artístico -estO es,. a1;_q-~'e?:e'ri'S1obá ·tan.to lo 'formal· como lo téC:n.ico-, 

es preciso des~~i:a~ _q~e_.·.~~·:.'.i~~'. ~~~a~ de Sánchez Santoveñ'a que conf~rman: 
esta exposición rcs.uitR ·fii°~({'.-d~ 'advertir· tanto. un_ diestro ~mpleo 

del re~er.torio·.--·t~~~,~~~:-.·~_o;ni~·'.-~~-·:~ ~~~ur~- nla_nej.o de los :.pr~ce~~~ 
productivos, h.ech~-~:··~u~~-~:~~-:~;en. nu.eStro medi~. cultu,ral, .. má;~"; 
infrecuen~~~;cÍ~·:·.·í~\~'~:e~·p~cÚérB·· p-~n~arse-~ :·ya ~~e alg~riás·'. ~U_.~ores 
ren.uncian ·i~~~f 'ie·~i~·a,~~·~·~~.~-~~'.-Úi ·.d.~\nOstra~ión. --del.~_. do~inÍ:~ ''. ~rof~·dÍonal 

- - - .. ·- ... : '' . - . . .. '« 

con el "que_:cue
1

Íl.tan:'sóbrc·'.suS."élem.entos y sObre"Sus ·metOdos:"de. trtibajo. 

~l art:ista ~J;~.nuei:·~~~~~~ez s~~~~veñri ~~ -~n,,.s.~r~ ~~-~~-il:~·g¡:?d·~.·;,;:~a .~ue 
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cue~ta con una información vis!-!al que es ·sumamente amplia, ya que 

ha ·asumido un real compromiso con su actividad profesional como 

a·rtista Y. ya que posee una facultad au't:Ocritica ampliamente desarrollada 

que lo aleja de las soluciones complacientes. Sin duda, .la innegable 

contribución de este autor al desarrollo del medio cultural 

mexicano habrá de serle reconocida de manera creciente (*). 

PACO PACllECO: 

Se pinta o se dibu~a n~ sólo ·pc:>rque haya algo que decir, sino 

también una forma, una manera de decirlo: una propuesta, en 

sintesis. ·y al· tiempo_ en que se· expande el color, que avanza el 

pincel dubitai:ivo_ o emb~durna la· esi>átula la materia pictórica, se 

·perfila la forma,·. se hace ·visible la estructura, se configura el 
- .· ' 

mundo. Todo acto de creación es cerrado, profundamente subjetivo y 

se cumple e~ sí .·m.ism
3
o. Q~~da. el objeto, el cuadro, como un mero 

documento, cOmo u~_.siSno ·-qu~ nos remite al pensamiento, a la acción, 

a la propuesta y -·a· la ·.v.iÉiión ·que lo informó y lo precedió. Desde 

este punt~ .d~. ~1St~-,ei ... ~~~~.·::~s µna. mera arqueologla de la emotividad 

del artista, per~_ d~-~.i~:~~~¡~~~··manera que el objeto de una civiliz;ición 
.. ' · .. ::,: _-,\!:._,-, .. ; ;; -· 

remota lleva una., ~ªt:'Sª. ·c.apaz. ~e r_emitirnos sl sistema de ideas en 

el cual fue generado, .. el cuc:adro· nos remite al sujeto que lo hizo 

y, de P.Sa forIDa, a nosotros, mi~m~~ o 

En días pasados el Centro .Cul~u~al Uni~·orr:'io Blanco inaui;.uró. la 

exposición de Manuel Sánchez Santove~a·: :un~:·re'~rospecÍ:i~a: Pasó 

Manuel de arquitecto a pintor (su verdadera vocación .siempre diferida 

y en los últimos años actualizada): del espacio al espacio: de la 

(*) CEOCRAFIAS INTERIORES. 
Calerta del STAUACH. Casino de Profesores. Chaptngo, Edo. de Mé1dco. 
Abril de 1990. 
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proyección de objetoS dedic"ados a ·la 'vida (la··cotidiana, qU.e 

necesariamen~e t~Sn.sc
1

u~i:e. :·entre: obj:e~~~ ~·~~i~ici~les.>: .. a:· --~a .Pro~ecciÉin 
de objetos que .. aPuntan ,-.; ~n~ro~p~ctiva"rrien~~J h~cfél: 10: · 1n:Úmó·;: 10 :. : 

subjetiVo~· Manue·1· .se': iriC1iiúl~---~~niO_ :p~_nt·ar~'- h3.:C-~a -10:,_Sbstr~c·t-<? J > 
es su pifltura-:una·- mezcia·,<le--0-e1Cñll?~_tó~··:·rac~i~:n~1es·;y··- 8,'eOffiétriéos -

( eli_p~_es ': ~ c~-?~~.~~:-~-:\~-~~~~~~:~~?·~~:.f?~~~,~~,i-~ ~~-~-~:~:;~~;~--\~~~~~~:.~~~~--~,~~:~ª: 
y nad~ _ev~can .~e-~ :~tin~~-~-de _}a:s_:~-fo~~~-: :!~~~~:-~h-~~~~~~-S/~-pequ~~as ~ 

:::~:::::1.:::~~:;~~i:c;7~:.:;f w~~~;t~·i1,,:itr+,··.·,;;f. :~:1¿~··. 
Lo misma· ech8 ma'nO de .10\_rad~a~F.e·_~u~Jdl?. ~º-.. ~.i:~o:·:::.~ .h_~y.-~na 

p rimiti Va·. ·sab id U r10 .• :·~ 1rÚo"~ió.~i ~~-~-~ ~;6~c·u·~~;·;-~·'.¿-~'~J.~· :~~ri¡"~~ 'j·~-: .. ~ Píicar·i~: 

:::::;~~~:::·;1~:i:e~~~~:B1f n~i!1t1:!:·.F ·"'·· 
arquit~C ·to :_ ... MS:riu.e~ ',.:· ··~~~: -~º.~~- ·~:·:~-~e: ;:~~1.:·a_b.~;~~i:a~·t·o:~·:· bU.s_~~- \eS'pá~.ios 
donde eje~citiar · s~ :p~r~¿pció~ ~: C'e·s~;Bci~·~d·~if'~~~;¡¡·~:;:y.'._'.d~i::."~i~ci~amieni:o, 
espacio. q~~ p~e:~e·de· ~ _ia c~~~i~-ri~:Í..8) /:~·~·~:~·,··.~· .. ~~,~.~:i~s:,;;·c1.~-ri~;~»:·h·a~. ~'kl:~a4u, 
para1e1amente •. 1a intu:f.ci,ón. i~ .. raz6·~ Y.-~~f·~d~~·am¡~~~·/d~,{~ai~~-~ªºera 
que a, la tendencia. frta·, · paralizante-· y -c~·1cu18do'ri:i"-"·~~- .t~·':·r~~ón::cque 
trabaja por descomposición, anÍHisis ·y e~CjJ~iñ~S):·.~P'O~~ :.~i 1 '.d_i~·am1~m~ 1 • 

la simultcmeidnd y el caos. Su pintur~ ·e~.- m6~11. ::Lo: t·Í'~~~Í.t6~-¡~:, ~::e~ 
.··- - .... , .. - . 

ella, por ·10 mismo, ocupa un primer' plano·. t::Sto :n~. C¡Uiél:~·::tl~'cir,<·que, 

en la obra de Sánchez Santoveña no haya orden~· equiiÍbrÍ.~-: ·rÍ_t~~;·.';··,. 
sino que éste es inestable y frágil por lo' p'~sáJc.ro. e·~)~- e' 

ROLANDO ROSAS GALlCIA: 

Tal parece que no es la luz lo que se descompone, sino la pupila. 

(*) ARfES PLASTICAS: HANUEL SANCllEZ SANTOVERA EN EL UNICORNIO BL\NCO. 
Punto. H6xico, O.F,, 13 de noviembre de 1989. 
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,_ - .. ,' 

Es el ojo- de· :d.Cmd~~,s~~ge' i.~; lu:(Y. ~.rea c'oloi:es ~,: lineas, el trazo de 

las sensaCione~~ :·EO'.·i~·í 'c~:O~t~mPi8C.i5~ ;de, ESPIRALES y. EL SENDERO DE 

LOS .PÁJARcisi:Oó. h~i-,~~a:~·r·ef~-r-énCia 8' i~·.:~~;~.i-idad-: ext~i-ior, y st a 

un.a i~te~·io~:~):: ~:~:~~ 
·-. ·.··- •, L.j.:../;:::.J;.:

0 
.-·_ -·. ·.;.' ·-· '· , ••• 

La manifest-ación de· id·-'h,~mati'~ ·se coilcretiza. en· lenguajes 1 es 

dec·Ú:-,: --e~~ :ims&~n~¡ ~ '..sOn.idas·,'· movimie~tO~ ~·.·e.te~-, ~·e~ :"ui.-tista 

~~m~nt-0 :. S~li~_a.rio~ de_ 1~. ·creáciOn: pu~~~- .~ú~C&ir. sólo. Uno _-para 

en el 

manif8st8.rSe.' 
... 

Manuel. "sinchez" Santoveña no interpreta :'ei ~~~~da': Y· noa:'lo. muestra, 

Sin'~ que deja que nosotros lo interpre:.t~mo·~.·;·· N·~~·:.·~.~~i.i:e.'·a:~ ~.~~\ 
lengua.jea origina¡es. A través de las ÍÍd~~·s.-C·~~~~,~ ~,l':col~r ::· 

:::::::~::::~:::::::::~:.:·:!:~1~~~~¡~~\:f; .¡-;.·: 
Manuel Sánchez Santoveña crea paisnje·s:::intei:iores::,é¡ue '.se.'..''• 

::::::::~::· .::~:::::~::·~::·:t1~~1:~t ;il~f r¡¡,;;;:~·.· 
,, ,_ ,., : :':..',·::'::;>.:-·1~;':; ;· .1:-.r~:::s·r,·'.,:··'· '.;:···'. , .. ., .. 

Si observamos detenidamente,- el-.m~~.~~··:.~,~1:'~ó;1:-.~ª~~ .. :_(u~,r.~ _0.:déÍlt?-o 

del cuadro; tal pnrece que él cR- el 'que·.iiiente·;.~y'.~é-11'.:ei";mejo.r de· los 

casos, el que mira. Sus pupilaS, · s~s·_ ~úS~J~º-~·:;O :.~~it~·~ · ~.O·~~~:{~~-~~s'imos_ 
movimientos; arrastrados cuerpa·s clúe ex1St.~n.'. en ~~ -~'0101--)~· c~"ri · i~z 
propia (*). 

FRANCISCO DE SANTIAGO: 

Los cuadros de Manuel Sánchez Santoveña nos traen a la memoria 

(*) CEOCRAFIAS INTERIORES: DISCURSO DE INAUCURACIOH. 
Calerfa del STAUACH. Castno de Profesores. Chapfngo, Edo. de Hbfco. 
14 de abril de 1990. 
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la fras~ d.e. sé~~. L~S~~~.Of :-: ~1~·~.-.~t.º~'.: P.ermt_te· ~.~º mi a1-~a _._11egue_:~ -~º -~adurez, 
.. antes de _n·r·:·se_g_ada·:_·:_~~~·.º~.r-~·"~~-·ii.~i_: ~~~f~~j~ '.d~-\~-~-;~_nform~_~_ió~,,:.~e. su 

.. cultur~, :,d~Í·:·d~~-~~~01i~ 1_d~:~.i~-:·c~p~~Úd-~d:. s~~~u>'1~·i .~:.pero_·.~-~.~ª~-· ... 
i~"po~t~,~t_e. ~~·_: ia·>~~:~c~-~-~~~~~~. ;_~-~t~~:·· e·~"~~~m~re"_~-~--~~--s~a·?~.~ e~: ~~,in_b~~ 

. ~~~~1it~1!~~~~~if ~!if j¡~~~J~t;:[.'. 
Talv,;.i: ¡,;.·obra de -~án~h~z' ;;~t;veñ~ n.º.· ~e.;.' ~Ó~pr~ndida ·~ plenitud 

• ~~:~~r2:~:::1~:[~~~ti~it!~i~~~' 
paleta, e inteligentelnente'~.lOs~:distribuy'et'.can··::ini; S,ran · cOnocimiento 

_compos¡tivo y el ~-~-~·;~·¡-~-~d-~;.I.~:~ .. '.,~r .. ~d~~~~,~~.:.~.;:,:;.r.~~~~iFi/q~~ ~/ tránsf;,rma 
en plástica 'son~~a/·.' ~ ... :··~~~~~.> ~ '·:...~'; ~··:·:- ~·:~;, 

lo ::é ·~: •·:~1:1~~i¡t~:~{'.~fifü~t~~t:J~.:~f ;.:;e~::o~::h: ::~t:!::~tado, 
d'urante ~mlich-ó·· tiéniPO";·::nc,-:~··c)ba'tantC.':'-:ras:·cofidiciones adversas y a veces 

::~~!:~::;~~~lfü:{~rf::~51;tjifot~0:J:0:~~::t:~::·::::~:n l:e entrego 
p'árc.i&f;:'. El;~n-~tlib1e';::·fi.OO '.'y,~:s.ÚÍ:il\~ enlPl~o:.de los elementos plásticos, 

é·o~, '~na·_,~c~-~~~i:.~~ ~\!~·i\·d~'~:J_ri·¡~:=::~~~~~.\~~~¿,~j'~ -~ue le permite expresarse 

c~n per'~ori~~'i.i~d:,: q~·e·):o. ·i:L~~~~g~e>de l~s demás. Su composición 
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refleja el manejci· del' ~·iemP.~· Y. ~l ·esj>áciO :que lo ·11eva a un 

r.esultado de _gran ·eqUilibr10 t que comuñic'á. una -especie de· inqui~ta 

tranquilidad.' 
- . ' ' . 

A pesar· de· 1a i~f~r·~~cióO;. l.a ·ob-~e·~vaci6n y el_ c~ñtáétO.·-~on ' .. el. .· 
arte -coiÍte~:~¿,rá~~·o :::.:~·e~ 1l·a ~~n~·enido · á"parte de .in:riUenC:Ías y- ·,di(e:so 

qu_e a .. v~-~~~~~~~-~-'.~~d·~·~·-rj·u~; como tales •. no reS¡st:e~· ~~-: j-~i.~i-~ ·:}Í~-~ 
tiemj>o. '. La-::aUtenti.Cidad de su trabajo permanece intactá y: v''or_ 
CSO -'mú~o, ci.·artista está llUllUl<lO .O crc:ar UIH1 uhrn .trn:.;c·~¡-1d·~;·¡t~ 
y a· ocui>ar .-u~ lugar destacado en la c~ltUra· mexÍ~~n·a\' .. ; s~~-;--~~~~i~~ , 
demueSt'~an -un severo sentido autocrítico que: Ío · J.ie~~ ·a,-,:~~i8i~~e;. 
a :'.sí

0

• ~ismO, ·sin poses de genio, -denominado~. co~ún · Ó.ilt:·r~:\~~;:·: - . 

seudohacedores de arte en su etapa formativa-:~. e·~~·p~·:-~~~::s~_il'Chez .· 

Santoveña hace mucho tiempo que dejó a~r~s~ É_1::.-~~~~·~~··»:e~._.~:1:~~8: 
madurez creativa. 

Vale decir que el artista ha sido, por la c:>b~a ."realiZada y poi:' 

su ·calidad humana, un caso_ grato. ·en llÍ-vida de iiuCstro reCinto:·· 1a 

antigua Academia de San Carlos (*). 

ROBERTO SUAREZ ARGÜELLO: 

l>c cHns lomns yo vcn¡w, nmi~o, 

pero, dime tú, ¿dónde voy? 

Tomaste el pincel, Manuel, 

miraste largo hacia dentro 

y te lanzas te al camino 

-cuánto penar, caminan te

a recrear otros mundos 

(*) LA PINTURA COMO REFLEJO DEL ltoHBRE HllW41STICAHENlE FORMADO. 
En EL SENDERO DE LOS PAJAROS. Cat51ogo de la exposición individual. 
División de Estudios de Posgrado. Escuela Nacional de Artes PHisticas. U.N,A.M. 
México, 1991. 



-tan lejanos~ tan Cercanos, 

cabe el almri-

donde construir en .color 

los nueVos sueños ... del ~~hoffibré: 

Cuáilto dóio~ ¡ ~~~i.~~~t~·;. 
·sin embar&O';<'.q~{:~~~·~í·a·~ 

(*) Hanuscrtto, .con fecha "julto.de 1989. 
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pero con d.ite:C-ent"es:·.variaci.onés' ·a·- modBlidB.des. como el Informa.lismo 

o Exp.r~áioó~s~~~ .. :~,~.~:.t;f ~~\?~.f'f 'd~·~~~- ~~ ~- re~-~:Ít~c~mo~-- -~~nsu;a_. ~orm_a · .. 
racional: conocida·.- -La· Abstracción ·figurativa en· la cuat· vislumbramos 

algunas tormaS/~-~-:: se,~- .. -h~·~a~~~ :¿\,d~_ ia:· ·~atU:~ai~~ª:.u·· ~bjetó·s; ~~ 
senerar,.::y :~·1 · G.i~~~,~:~i~~~;·d;~~-d-~ · ~~, .. ~ª~~~"· crrcu!C>'s-,-- esp.irai~-ª, _et~~ ·. 

se perfilan:_-:-¡~·~:~:s,··~.~~~~~:i~Í~-~-;·;_~- :,":-.. ·:.;·.~-·-

Con s;;is · é~mp;~ ~ ·~~n~r~. ~~ temas, a~ti~'ta define\ ci;,~ific~ 
en series a. Sus '.~~~~~~· ·¡\~~·~-~~;:'~\~~~-~~:~·c·-~;~~Y.~·:~-~~~-~c:~~~-~~~- ·\::_}~/·.::-. :.-.: 
C~nmensuracio~~s ¡,· ~e- ~-sp~~~l~.~ .' .. E~.·--~-~!:!~~~~ .. ~e .;·los · .. p:áj~~~~ ¡::~.ªº~ala 
y Retrat~s a~alógico~.:·. ~¿~:é~·t~a~~: B.-~\desp·;_~~d~n~~Ía~·:~~i-~:~.~·~0_Íie~~":~~ ~ 
signos estética~· _visUalcs y'.: t-an¿ib!E!S •· ·•fablar .. 'd'e é~tOs'. Y·.;·no ;(¡-~· ·1~s··' 
tcmá tices .•. es.-~·º co~p~~~~-~~<\~ -\~~~·?:~'!~~~-: .d;~~· ... ~i~~~{:'~~ ~~·~}Q~~~· .... ~~~: ... 
de una f~.rma con~.~ptÚ~~·'..~S~~U.~i:.~-~~~·~: ~~-~l1e> ~-" .Pun.t.O .:·d~· .. ::~~:sl~~:··.-::,
filosófico,, or~a~iza :d~·spi~~:'~!dá~~~~~.· e~·'~ria· ·siOfoili:a -.de ·cOioJ:e·a ·' 

planos bidimi:!nsio:~~l~~~ :~:. . ''[::~~··,~- .. ' . 
Resu-it~ ·difícil- 'eXJ)liC.~fr ·~cad~·: una de .las obras ~xpuestas·, ·por 

• • ' - 1 ·--e>;";.-; ,._. : ~ - -

lo que nos corlci:e.táre·mos ·ahora· a dialogar con tres· de ~el!Ss ,· para. 

argume~~a/-. ?18~~~~·/~·~:·:::io~ :; te-mas ·.·mencionados. P~r ~j~mp~o :··.:, .. 
Oenl:.ro ·d·~. ·l~S: i~~~nciones sobresalen dos obras,'· 11 Inven¿·iones. 

y !11
.' J ._:,f~n:n~da~:··p~·~·. ,,i·S dibujos. a lápiz de color. sobre. p~pel :·cada una, 

'enmarcad-áS~,~·n':iOr~~···d~.' cuadrícula· sobre un soporte ·de ribt-·acel 

· Ú5:3 x .'124 ·~c~}:·, ·, d'~ntr~ . .-deÍ" estilo de la AbstraccÍ.5.n ·inf~~~ii~ta 
dorid~' 18· .. fi-.~~r:iiC1ón desapai:-ece por completo~ E~·t~s. Obr~~ forman 

par·t~:-cie~-~~~·a .·cPi:e~c-ión d~"c.erca de 200 dibujos rea1izados en París 

y en ·Me~:Í.c~:. dli.~ante ·los años de· 19B:Í.'.'y·~l984:-
. ~ ' : ":: ' ' - ' . ' . . -. .. . . . ~· ' 

En.ellos predo.mina el·desplazamiento de:la línea rápida y 

reiterad.a, ·~~nd·~ el:_.co.Í'orido ac~ric~-~·\a' ~.~tile~a:. Ningún dibujo 
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es continuación de otro,,·todos 'sOn. independieátes,· pero su unidad . ' ... · ·.. . . . . 
se .logra· a tra'vés _def conce'pto' del- culll-:paÍ:'tió,-·.basndO' cri las··· 

est'ructuras m~si~:a·les-,' ~~ ~Jua~-··~~b·a~'tinn · Ba~h¡ ·ns!. no~- J~, hizo 

saber_ el proP'io· a·u·to~-~-~.; Ei'>def1~'~·-:~-'.-_iris.'i~~-c-~ci~ne·~ ·.com~- ,;diversos 
·modos, d~ -~~i:i?.-1~:·~i;·1~'t·~·idi6~·-· .. ~o~::~as~os d.ifel-e~~es, ::¡a·· previo 

modif~~-~~~;--~-~-~~-~t~:, a\~~fu~'~.i:~~"'._· Geóg_~~f 1~-~ -~~:té~~-~res.: f~jtÚ~~- en 
huellás'·, V{Ei~alé~" ~.-:f. :~.:¡"':;'.·. · 

~~~~¡~~l~f ii~~d1:e:¡•e'·m~p,'.efz;a¡, :r~·.1:.;~p;[i;,:n::,.~tii."tr:~.:,1 .• Yi.;,
0

.·tp:o¡r}s.:u::.·.:. ".
1

jie:c;u1 c9i9o~n.' 
preParaciórl·:1:te1/iiei1zO: a'ilté's __ 

a b'Sse ·de ~·~J.¡d~~~~. · '· · ·, ·:.,-~::(·--~· ~2::;;):7i:;~::-r:·, '· 

ar.::. ::m~::~:!:: ::1::::~0;?:.:~ ;jf ¡ t:f~~:?~m~:i~~:d:: por · 

::::::~:~::~;::;:::.~~ft::I:t11!í!~t~~~~r::'.E 
se pronuncia litúrgica~ent~: en ··:~-"·~.;:~~~-~:1~.:~i··~~f;~·;;}~f:~l~~a. · 

El 11Cnctus florecido" eS un canto if.tll Vida~ Por tnl r:rnón 

:::::::.:::t:v::•v:::n:j:º~1·:füif :;füt:~~;:~!::~:i.':~.::::\.• · 
libertad es encon~~~:r·se·.-~~C?;~··c.º~~~~.1,&0-... U.ls.~o·~··· .. 1,'~~.-.~~ .Un .. _lug~r .. ~.·· .ót'ro·, , · 
sin más propósit~ q¿e_:¡~f~ciJ.'~pf~_O~Íd~'d.'.«ie·. 'pen~tÍ"~-r ·el e~pa~io .Y 

ser ~no mismo, s~n PiS.t~~·:.-~f:..· ~i~vé~·, .iÍb.i:eS. -d~~ cUalq~'i~r ·.·~fer.r~mient.o". 

El excelente· ctiñdro '.!Intei-ior ·de Nargarita· o la HechiCera. ~·ujeta" 
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realizado con !a.técn~ca·ingleáa y ÓlC;o sobre ~nbla de l~O x 90.5 cm •. 

y f~cttád~- e~: Ú·.~a;_1~92·1''._'se ·ade.nti:-~. en ·el c~mpo de los Retratos 

' ···:-": 
AqUI la AÍ>~tracción figU.rativa hn.ce su presencia en forma de 

es~ectro· f~1~~nin~~- Ln,le~-t~ra de J.~ .obra la-podemos hacer dt!sde un 

puntO de-Vi~tll de·i-~r~lat.O a.lq~ímico .. :Dent·ro de un ambiente misterioso, 

dado por el cOlor negro, el artista ha_ 'resacado_ de las entrañas de 

la madre· tierra una figura esgrafiada en ocres. El título. de ln obra 

nos da la referencia de ser una mujer hechicera, pero por su forma 

se asemeja a un ser paleontológico, visión de un pasado ancestral 

mágico-religioso. 

De forma seductora, la hechicera haé:e cómplices a sus espectadores 

en la fragua de sus conjuros, (rente a ella 1 dados p_or las fuertes 

zonas lumínicas nnranja!'t y amarillas y que por ende inundan de luz 

toda la esce1w. De nqu:í. se desprl.!nde un fluido de color lila que 

se riega diagonalmente hacia abajo, situación de sorpresa y 

desencanto, pero nos impulsa a regreSar al centro mismo de la fuerza 

hechizadora. No cabe duda que el artista nos invita a participar de 

sus propios rituales, miticos y sensoriales de la na tura leza humana 

y nos dice: 11 Espiar los rasgos integrales de un ser humano, percibir 

la dinámica interna. l::xplicarsl! la intimidad más recóndita". 

Podemos agregar que· la obra pictórica (en gt?ncrnl) d~ Sáachez 

Santoveña se sustenta en una estructura musical armónica y en un 

trasfondo teórico de una amplia cultura intelectual. (•) 

(*) CAROENAS P.~ Gilda: SEREllOS SICILOS •. Pp. 15.:.19. 
en Consenso, Voz y Pensamiento de fa¡¡co, Revl!.ta Semanal de Información y 
An:ilhh. Ta.11.co Ue Al.arcón, Cro. tia. IY. 13 de tebrero de l~Y4. 
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CLAVES DE ABREVIATURAS 

TITULO 

LA 1 LJBRO DE ARTl~T,{ foRD:ENAOOS .CON NUHERACION ROMANA) 

Es 

1 

Ac 

AF 

Ag 

B 

LC 

LC 

LLC 

LLC 

LCg 

S E R 1 E 

: COUMEl.ISURAC 1 of~ES '.' ·. 

1 ESPIRALES 

1 ESTUDIO 

1 INVENCION 

TECNICA 

1 ACUARELA 

: ACUAFUERTE. 

: AGUADA DE T ltHA CHIUA 

: BOLICRAFO 

1 _LAPIZ CONT~ 
; CERA 

; COUACHE 

: COMA PARA BORRAR 

: LAP 1 Z DE COLOR 

1 LAPIZ DE CRAFITO 

: LAP 1 CES DE COLORES 

: LAPICES DE GRAFITO, VARIAS CRADUAC/OtlES 

t LAP 1 Z CAROON CllASO 

·s O P O R T E 

PAPEL Am: PAPEL DE AMATE 

DIHENSIONES. 

RA 

SP 

OP 

Pm 

Pp 

po 

R·U 

Sa 

T 

le 

Te.A 

11 

TODAS LAS MEDIDAS Sor¡ .EU CE:lTIHETROS 

: HANOALA 

: ffETRATO ANALOC.ICO 

: SENDERO DE LOS 

PAJAROS 

: MIXTA 

1 OLEO 

: OLEO PUTR 100 

: PLUHOtl O HARCAOOR 

: POLVO DE MARHOL 

: POLVO PIEDRA POHEZ 

: PASTEL DE OLEO 

: liOLl·UP 

: Sr\llGUIUA 

: TINTA CHIUA 

: TINTAS DE COLOR 

~ TEMPLE AtlT 1 CIJO 

: TECUICA INCLESA 
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TllWl SERIE TEOUCA SOPORIE DUENSIOMES frii1I, 
1 BORDE DE VEtlERA LLC PAPEL 23.9 X 31,8 11.1983 

2 INVENCION S .11 LLC PAPEL 30 X lt0 11.1983 

3 INVENCION 9.12 LLC PAPEL 30 X 40 12.1983 

4 UIVEllCION t0.12 LLC PAPEL 30 X 40 12.1983 

S INVEHCION 23, 12 LLC PAPEL 30 11. 40 12.1983 

6 INVENCION 25.12 LLC PAPEL 30._x ltO , 12.1983 

7 INVENCION ,28, 12 LLC PAPEL 30 X 40: 12.1983 

8 INVEHCION 29.12 LLC PAPEL 30 X 40 
.. • 

12·~ 1983 

9 INVENCION 31.12 LLC PAPEL. 30:11 "º. 12; 1983 

10 INVENCION 32.12 LLC PAPE~;; JÓ~~o-."·· 12~19~3.' 
11 INVENCION 34,12 LLC ·. PAPEL:.· .lo"~ ·_,.o·· '12.1983 .. 
12 INVENCION 36.12 ·, LLC · P~f'~L\-:: ~-:·:~-:~~ ;:: •' :.~.,¡~ :,.12;fot:1J 
13 INVENCION 39.12 LLC · PAPEL -1 ·' 12.1983 

14 HANDALA LLC' PAPEL- 30·~.'tO . 02.1984 

15 EL SEllDERO DE LOS PAJAROS 1.84 SP : Ll~·:,,-·. PAPel" ·, ·:30 .- 4Q 02.19&4 

16 EL SEtIDERO DE LOS PAJAROS 2.84 SP • ·.:-,Ltc;: . PAPEL·-' .. ]0 X 40 02.198% 

17 INVENCIONES 1 (quince dibujas) 1. :uc' ·.' P-APEL ·' -153 ~ 121f 1983-1981f 

18 INVENCIONES 11 (quince dtbujas) ·,.LLé:· "-PAPEL. 1S3 X 12/f 1983-1981f 

19 UNEllCIOt~ 68,81f Lle PAPEL 30 X 'tO t.06.1984 

20 INVENCIDr~ 1-6/84 LL~. CARTULINA 60 X 90 06.1984,· 

21 INVEllCIOli 11·6/84 LLC CARTULINA 60 X 90 06.1984 

22 EL SEtmERo DE LOS PAJAROS 3. 84 SP LL"c CAR?ULINA 60 X 90 2.06.1984 

23 INVENCION 111-7/84 LLC CAR?ULll« 60 11. 90 S.07.1984 

24 INVEllC/011 IV·7/84 LLC CARTULINA 60° X 90 S.07, 1984 

25 INVENC/ON V•7/84 LLC CARTULINA 60 X 90 5.07.1984 

26 rnvrnc101¡ v1-11a4 LLC CAR?Ullt~ 60 IC. 90 6.07.1984 

27 INVEtlCION VI 1•7/84 LLC CAR?ULINA 60 IC. 90 07.1984 

28 ltlVEllC/otl VI l 1•8/84 LLC CARTULINA 60' 90 OB.1984 

29 INVENCIOll IX•8/94 LLC CAR?ULINA 60 X 90 08.1981t 

30 INVEUCIOll X•6/B4 lLC CARTULINA 60 - 90 08.1984 

31 wvrncroN Xl·8/84 LLC CARTULINA 60 IC. 90 08.198\ 

32 llWEllCION Xll•6/64 LLC CARTULINA 60 A 90 OB.1984 

33 ltlVElfCIO/l :<111•8/84 LLC CAR?ULINA 60 A ~Ú 08,1981f 

3~ IPWENCION XIV·8/84 LLC CARJULINA 60 - 90· · 08.19Bi. 

35 INVENCl1N XV•9/fl4 LLC CARTULltlA 60 JI; 90 09.1984 

36 INVENCION XVl•J0/84 LLC CARTULHIA 60 A 90 10.1984 

37 CONHENSURACION 1•10/1964 LLC/P PAPEL 40 JI; 30 14.10.1984 

38 cotmENSURACION 11·10/1984 LLC/P PAPEL 30 JI; 40 14.10.1984 

39 EL SENDERO OE LOS PAJAR OS 4, 84 SP LLC/B PAPEL 30 JI 40 15.10.1984 

40 EL SEtlOERO DE LOS PAJAROS 5/84 SP LLC PAPEL 30 X 40 24.10.1984 
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TlfULD SERIE TEOllCA SOl'OllTE D 1 >l:HS 1 OOES "ª" lt 1 CONHENSURACION 111 •10/Slt LlC PAPEL JO JI liO 24.10.1984 

lt2 CONMENSURACION IV·IO/Bl'f LLC PAPEL 30 JI 40 24.I0.19Bli 

43 SENDERO DE LOS PAJAROS 6,Blt SP LLC PAPEL )0 X ltO 25.10,1984 

44 SENDERO DE LOS PAJAROS 7 .Bit SP LLC PAPEL )Q X 40 25.10.1984 
45 SENDERO DE LOS PAJAROS 8,84 SP llC PAPEL JQ X 40 25.10.1984 
ti6 SENDERO DE LOS P.-.JAROS 9.64 SP LLC PAPEL 30 J1 ltO 25.10,1984 

lt7 HANOALA 2,84 LLC PAPEL 30 JI 40 26.10,1984 

lt8 HANDALA l ,84 llC PAPEL 
0

30 x lfO 27.J0,1981t 
lt9 HANDALA 4,84 LLC PAPEL JO X 40 28, 10,1984 
50 SENDERO DE LOS PAJAROS 10,84 SP LLC :·· PAPEL 30 X 40 29.10,1984 
51 CONHENSURACION V·t0/811 LLC PA~El 30 X 40 30.t0.1984 
52 CONHENSURACION VI ·1 l /84 llC PAPEL 30 X 40 1.11.1984 
53 CONHENSURACION VI /•11/61t . LLC .-._ ''·PAPEL 30 )l. 40 2.11.1964 
54 INVEtlCIOll 43,64 LLC. -· PÁPEL. ~ · 30 "··"º 3.11.1984 
SS INVEtlC/ON 41f,B4 Lle-~,, 

.. 
30 x ltO 3.11.1984 ... ,PAPEL 

56 INVENCIOI~ 49.84 .·J "· tLe':. ~!PAPEL 30" 40 4.11.1984 

57 /NVEtle/ON 50.84 Lle.', .. PAPEL 30 X 40 5.11.1984 

58 INVENelON 52.84 , llC.', .J'~PE~:·· 30 x ltO 6.11.1984 
59 eONHEN5URACION Vlll•ll/84 Lle··~· · PAP_EL "30" 40 7.tl .1984 

60 INVENCJON XVI H 1/8/t Lte/i ~;:·'.·· CARTULINA" 60 X 90 8.11.T984 

61 /NVENCION XVlll·ll/84 lle/T CARrui.1NA 60 X 90 9.11.1984 
62 INVENCION XIX·lt/84 Lle·· ~"CAffruL1W. '· 60 ~ 90 10.11 1984 
63 INVENCION XX•1t/84 LLC 'CARTLÍÚN~ .60.i.. 90 14.11.1984 
61f CONHE/ISURAelotlES 1.84 o TELA'. 60 X 90 11,1981f 
6S SENDERO OE LOS PAJAROS 11 .84 SP llC CARTULINA 60 X 90 1.1.1984 

. 66 CONHENSURAelON IX·12/Blf e LLC CARTULINA 60 X 90 12.1984 
67 COtlHENSURACION X•12/84 LLC CARTULINA 60 X 90 12.1984 
68 CONHENSURAC/ON Xl•l2/81t llC . CARTULINA 60 X 90 12,1984 
69 JNVENCION 1•12/84 o TELA 25 X 30 12.1981f 

70 CONMENSURACIONES 2.84 O/Pp ;TELA ltO x 20 12.1984 

71 CONHENSURAC/01/ES 3.84 TELA 20 X 40 12.1984 

72 El SENDERO DE LOS PAJAROS 1.84 SP .TELA 4o·x 30: 12.1984 

73 EL SENDERO DE LOS PAJAROS 2.84 SP TELA ÚJ X 40 12.1981+ 

74 CONMENSURACIONES 4,84 TELA 20 X l¡Q 12.1984 

75 PR 1 HER PLANO TELA .25 X 40 01.1985 

76 C!INHENSURAC 1 ONES 5, 85 0/Pp TELA '"Jo~ 40 02¡1995 

77 CONHENSURAe/ON Xll•OJ/85 po PAPEL 49.S x JI¡ 21.03.1985 

78 COtóHENSURACION XI/ l•Ol/85 e . PO. PAPEL JI¡ x· 49,5 23.03.1985 

79 CONHENSURACION XIV•Ol/85 po PAPEL 3~. X 49."S: 23.03,1985 

80 CONHEN5URACION XV·Ol/85 po PAPEL 34 x 49,S 26~03.1985 
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TllULO SERIE TEO<ICA S<ll'<JRTE D IHBISIDHfS FEOIA 

81 RETRATO APV RA TELA 60 k 40 Ol.1985 

82 RETRATO APV CON tWroAU.S RA TELA 60 ,11 40 03.1985 

63 INVEHCION 2•04/85 TELA 20 ,11 25 o~.19as 

84 INVENCION 3·05/85 TELA 20 k 25 05.1985 

85 INVEHCION 4·05/85 TELA 25 .. 20 05.1985 

86 CONHEtlSURAC 1 ONES 6. 85 TELA 40 )1 60 05.1985 

87 ltWEtlCIOll 5·06/85 O/Pp TELA 70 )1 so 06.1985 

88 INVEt/CION 6·06/85 O/Pp TELA 70 ll so 06.1985 

89 1NVEt/C1 ON 7·07 /85 O/Pm TELA 70 ,11 50 07.1985 

90 INVENCION B-07/85 O/Pp TELA 70 ll so 07.1985 

91 INVEt/CION 9·08/85 O/Pp TELA 70 X 50 08.1985 

92 AUJORRETRA TO RA T CARTULINA 90 JI 60 OB,1985 

93 lllVENCION XXl-08/85 LLC CARTULINA 90 X 60 OB.1985 

91f INVEtlCION XXl-08/85 LLC/C CARTULINA 60 k 90 08.1985 

95 HAllDALA S ,85 llC/C CARTULIUA 90 JI 60 08.1985 

96- rrwrnc1ot1 10-oa1es O/Pp TELA 60 A 80 08,1985 

97 INVENCIOtl XXlll-08/85 LLC/C CARTULINA 60 ll 90 08.1985 

98 INVEtlCION XXIV•OB/65 po/T CARTULINA 60 )( 90 OB.1985 

99 ltlVEllCIOtl 11·08/85 O/Pp TELA 70 X SO OB.1985 

100 INVEllCION XXV•OB/65 po CARTULINA 60 )( 90 08,1985 

101 HANDALAS po' CARTULINA 60 X 90 08.1965 

102 ltlVENCION 12·09/85 1 O/Pp TELA 70 X SO 09.1985 

103 EL SENDERO OE LOS PAJAROS 12/85 SP po CARTULlf#A 60 X 90 2.10.1985 

104 INVENCION XXV·I0/85 LlC/C CARfULUlA 90° X 60 10.1985 

105 INVENCION XXVH0/85 LLC . CARfULWA 90 )( 60 10.1965 

106 CONMENSURACIONES 7,85 o TELA 46 X 76 10.1985 

107 INVEtlCION 13·10/85 D/~p - TELA 7o x so 10,1985 

108 ltNEtlCIOfl 14•11/85 O/Pp · fELA 80 X 90 6.11.1985 

109 mvrncro11 xxv11-11/85 LLC/C • CARTULINA 60 .. 90 11.1985 

110 INVEtlCION T.1.VI 11·12/85 LlC, CAIUiJLINA ~u 'l>O 12,l'J85 

111 INVENC/Otl XXB·12/85 UC/C .~RTULIUA 60 ll 90 12.1985 

112 COW'IENSURACIONES a.es O/Pp TELA BO ,.. 100 12.12.1985 

113 CONMENSURACION XVl•Ol/86 .f.:- CARTULINA 90 X 60 01,1986 

111¡ JtNE!ICION 15·01/86 otPP TELA so • too 29.CM,1986 

115 UlVENCl'lN 16·02/86 O/Pp TELA 80 )( 90 a.02.t986 

116 INVENCIOll 17•0)/86 O/Pp TELA 100 )( 80 19.03.1986 

117 INVENCION 18·04/86 TELA 70. so 2.04.1986 

118 l~IVENCIO/l 19·04/86 0/Pp TELA 80 )( 120 17.04.1986 

119 INVENCION 20·05/86 O/Pp TELA ªº )( 100 14.05, Ht86 

120 INVEtlCIOtl 21·06/86 O/Pm TELA 80 )( 120 26.06.1986 
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TIJ\lUl SERIE TECNICA SOl>Ol!TE DIKEHSllltES, FECHA· 
121 INVENCION XXX-12/86 Ac PAPEL ;.34 • 27".- 2f.12,1986 

122 INVEtlCIOll XlOll-12/86 Ac PAPEL 27 '_iir.,'JJi',' 2L12.19eG 

123 COUHENSURACION XVl-12/86 Ac PAPEL ·_34 JC'27 -21:12.19as 
124 INVENCIOH XXXI M2/86 Ac P~El 

,, - '. 27 ~-,¡. 34 .· 21.12.1986 
', 

125 INVENCION XXXlll-12/86 Ac PAPEL -· 21-x·-34..::: 21: 12:1986 

126 COHHENSURACIONES 9,87 0/Pm TELA ,, ··60 x:90 ttf,Ot,1987' 

127 EL SENDERO DE LOS P.UAROS 13.87 SP LLC PAPEL '<31'.-~··,.y~,;. .. 1_8.0_l.1987 
128 EL SENDERO DE LOS PAJAROS llf,87 SP po .PAPEL . : :,:31--,(~J<·'. 1s.01.19e1 
129 COtlHENSURACION XVI 1·01187 po PA~El_;. ·. -.25 x<34··;· 21 .• 01.1987 
130 HANDALA CON HANO 8/LLC

0

• PAPEL ·,·· 
:~/zs x_.31.i 4~03.1987 

131 KANDALA 5111 MANO . PÁPf:t. 34 x 2S 4.03.1987 
132 COltlHHA/LA • PAPÉL.~ .. ·20.z·x:·u.2 20.03,1987 

133 El SENDERO DE LOS PAJAROS/LA SP .. ;.:.:::t·~{ > 20.2 ,;,~ 13.2 20.03,1987 

131' HANDALA 20,03,87/LA 20,2 X 13,2 20,03,1987 

135 CONHENSURACION/LA ·~PAPEL- 20.2 ~ 13.2 20.03,1987 

136 HANDALA/LA 'f . /.PAPEL: 20,2 X 13,2 20.03,1987 

137 COtlHENSURAC 1 ON/LA L · . PAPEL' 20.2 ,11 13.2 20.03.1987 

138 CONHENSURACION/lA r· ', PAPEt 20,2 ,11 13.2 22.03,1987 

139 INVENCIOll/LA r· 
,, 

':"PAPEL 20.2 ,11 13.2 22.03,1987 

tltO HANOALA/LA r· PAPEL 20.2 ,11 13.2 22.03,1987 

1/tt CONHENSURACIOtl/LA ll~·' PAPEL 20.2 ,11 13.2 22.0l.1987 

11t2 CONHENSURACION/LA LLC. ,PAPEL 20.2 ,11 13.2 22.03,1987 

11+l CONHENSURACION/LA LLC PAPEL 20.2 ,11 13.2 22.03.1987 

1 ltlt HANOALA/LA Lté,.. PAPEL 20,2 X 13,2 22.0'l.1987 

1'+5 El SENDERO DE LOS PAJAROS/LA SP . ~LC PAPEL 20,2 A 13,2 21t.03,1987 

11t6 COLUltnA/LA B PAPEL 20,2 X 13,2 8,05.1986 

llt7 EL SENDERO DE LOS PAJAROS/LA SP P, P~EL 20,2 A 1J,2 8.05.1986 

l lt8 CONHEiiSURACION/LA p PAPEL 20,2 X 13,2 8.05.1987 

11t9 HANDAL.A/LA B/P, PAPEL 20,2 A 13.2 8.05.1987 

150 COLUMNA/LA " PAPEL 20,2 A 13,2 llt.05,1987 

151 COLUHNA/LA p' PAPEL 20.2 ,11 13.2 llt.05.1987 

152 EL SENDERO DE LOS PAJAROS/LA SP PAPEL 20,2 X 13,2 llt,05.1987 

153 EL SENDERO DE LOS PAJAROS/LA SP PAPEL 20.2 ,11 13.2 14.05.1987 

154 HANOALA/LA PAPEL 20,2 A 13.2 llt.05,1981 

155 HANOALA./lA PAPEL 20,2 X 1J,2 llt.05.1987 

156 EL SENDERO OE LOS PAJAROS 15,87 SP CARTULltlA 60 X 90 21.05.1987 

157 INVENCION/LA LLC PAPEL 20.2 lt 13.2 2/t,QS.1981 

158 INVENCION/LA LLC PAPEL 20,2 X 13,2 21.i,05.1987 

159 HAUOALA/LA LLC PAPEL 20.2 lt 13.2 24.05.1981 

160 CONHENSURACIOll/lA LLC PAPEL 20,2 X 13,2 25.05.1987 
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TITWI SERIE TECHICA SOl'OllTE OltlDISIMS mw. 
161 (l. SEtlOERO DE LOS PAJAROS/LA SI' PAPEL 20.2 • 13.2 3.06.1987 

t62 CONHEHSURACION/l.A PAPEl. 20.2 X 13,2 18.06.1987 

163 CONHEUSURACION/LA PAPEL 2Q.2 " 26.lf 18.06 .. 1987 

1611 COOKCNSURACIONES 10,87 e 0/Pp TELA SQ X 120 16.07.1997 

165 EL SENDERO DE LOS PAJARQS/l.A SI' p PAPEL 20,2 X 26,.\ 10.07.1987 

166 INVENCION/\.A PAPEL. 20,2 X 21i 0 lt 19.07,1587 

167 INVENCIOlfJLA PAPEL 20.2 11. 26.lt 30.07.1987 

168 E\. SENDERO DE LOS PAJAROS/LA SI' PAPEL 20.2 ._ 26,4 30.07.1987 
169 INVENCION/\.A PAPEL. 20.z .,.· 26,lt 30.07.1967 

170 INVENCICH/l.A PAPEL 20.2 )11 26,.\ 30.07.1987 

171 IH'IENCION/l.A PAPEL 20.2 Jt 26.lt 30.07.1987 
172 Ul\IENCIOtULA P. PAPEL 20.2" 26,lt 2.08.1987 
173 CONMENSURACIONES 11,87 º'"" TELA 80 ll 100 6.os.1987 
J 7q EL SE!lOERD DE LOS PAJAROS/l.A SP PAPEL 20.2 J( 26.4 10.08,1987 

17S INVENCION/U. 1 PAPEL 20.2 11 26.1¡. llt.08,1967 

176 EL SENOERO DE LOS PAJAROS/LA SI' PAPEL 20.2 X 26.4 14.0B.1987 

t77 El.. SENDERO DE LOS PAJAROS/lA 51' B PAPEL 20.2 X 26.4 12.09.1987 

178 COliHENSURACION/lA e lt PAPEL 20.2,. 13.2 12.09.1987 

179 INVENCIOtl/LA lLC PAPEL 20.2 }I 13.2 1),09.19fl7 

180 INVCNCION/LA LLC PAPEi. 20.2 11 26.4 B,10.19!17 

161 Et. SENDERO OE LOS PAJA.ROS/lA SP LLC PAPEL 20.2,. 2&.lt 8,I0.1967 

182 EL SENDERO DE LOS PAJAROS/LA SP LLC PAPEL 20.2 ll. 26.4 15.10.1987 

183 CONHUISURACIOtUL.A u.e PAPEL 20.2 }I 26.lt 11.10.1987 

t84 EL SUIOERO DE LOS PAJAROS/LA SP . LLC PAPEL 20,2 X 26,4 17.10.1987 

lBS INVENCION XVII 1 ·01188 lLC CARTULUIA 2S 11. )'i l.01.1988 

186 EL SEtlOERO Dí: LOS PAJAROS t6.8B SP u.e CARTULJM 34 Jo; 25 3.01.1968 

167 IN\IENCJOr4 XU•Ol/88 1 l~G CARfUl.IHA 34 1\ 25 7.0t.1967 

Hll:I INVENCION );X•Ol/88 LLC CARTULINA l4 }I 25 tl.01.1988 
189 INVEt~C!Oll XX/•01/68 u.e tARlULUU, 31t )I; 25 14.01.1988 

190 EL SE»DERO OE LOS PAJAROS 17.BS SP l· G\RTULINA 25 k 34 17.01.1986 

191 IN\IENCION Jr.:O l ·01/88 1 1 tARlUl.INA 2S "Jli 17.01.1988 

192 CONMEN5URACf0~~ X\1111 ·01/88 u.e PAPEL 34 i.;25 17.01.J98a 
193 CGUl'IENSURACIOt~ XIX•OJ/88 llC PAPEL 34 "'2S Hl.Ol.1<J68 
191i HANOALA llC PAPEL zs ,.. )!¡ Z0,01.1988 

19S llNENCl'lN XXI l 1·01/88 lle PAPEL Jli ~ 25 25.01. 1988 

196 lNVENCION XXIV•01/SB CAIHULINA 17 k 12.4 22.01.1968 

197 El SENDERO [l( LOS PAJAROS 1a.aa SP LLC PAPEL zs,.. )!¡ 2'4.01.1988 

198 INV(NCIOll XXV•Ot/88 lLC PAPEL 31t )I; 25 24.01.1988 
199 INVWCIOll XXVl•Ot/68 llC PAPEL 25 k 34 2i,.01.1988 
200 INVENC/01~ XXVI 1•01/88 LLC PAPEL 14 ... 25 25.01.1968 



lll!A.O 
201 CONIENSLIRACIOHES 12.88 

202 HAHDALA 
203 EL SENDERO DE LOS P~AROS 19,88 

20ft EL SENJERO DE LOS PAJAROS 20.88 

20S COfKNSURACIONES 13.88 

206 HEDITACION HETAFISICA DE UNA HARIPOSA 

207 COlf'tENSURACIOHES llt,88 

208 CONHENSURACIONES 15.88 

209 C0tf4ENSURACIONES 16.88 

210 C0tf4ENSURACIONES 17,88 

211 EL SENDERO DE LOS PAJAROS/L.A 

212 IHVENClotl/LA 

213 CONMENSURACIONES 18,88 

214 El SENDERO DE LOS PAJAROS/LA 

215 IPNENCION XXXVI 11~05/88 

216 CONttENSURACIONES 19.88 

217 CONMENSURACIONES 20,88 

218 CONHENSURACIONES 21.88 

219 cormENSURACIOtlES 12,88 

220 CONMENSURACIONES 23.88 

221 CONMENSURACIONES 2~.88 

222 CONMEHSURACIOrlE:S 25.88 

223 COllHENSURACIOtlES 26.88 

211+ COIUo!EtlSURACIONES 27 .88 

225 CONHENSURACIOtlES 28.68 

226 EL SENDERO DE LOS PAJAROS/LA 

227 COtlHENSURACIONES 29,88 

228 EL SENDERO DE LOS PAJAROS/L.A 

229 INVENCION/LA 

230 HAHOALA/LA 

231 HANOALA/LA 

232 lllVEllCION/LA 

233 ltlVEllCJOIULA 

234 HANDALA/LA 

235 EL SEtlDERO DE LOS PAJAROS/LA 

236 CONHENSURACIONES JO.SS 

237 PAll!OCRATOR 

238 CONMENSURACIONES 31.88 

239 CONHENSURACIONES 32.88 

21+0 CONHENSURACIONES 33.88 
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SENIE TEOllCA SOPORIE DUENSIDIES FEalA 

SP 

SP 

e 

SP 

SP 

SP 

e 
SP 

SP 

0/Prn TELA 40 x 60 25.01, 1988 

llC 

LLC 
0/Pm 

O/Pm 

O/Pm 

0/Pm 

LLC 
LLC 
0/Pm .. 

LC 
LC 

PAPEL 

PAPEL 

PAPEL 

TELA 

TELA 
TELA 
TELA 
TELA 
TELA 

24 X 34 26,01, 1988 

2/t X 34 26,01, t988 

24 )1 34 26,01.1988 

80 X 120 10.02, 1988 

60 11.70 t2.02.1988 

30 )1 liO 13.02.1988 

30 X 40 15~02, 1988 

120 X 90 28,02, 1988 
45. i(55 '·: 3.03.1988 

PAPEL .\,)o,'2'·~'26,4 7.05.1988 

PAPEL~. ·.;~· - 20:2~ ii: 2~-~-· ~ 7.05.19BB 

~Ett~{:j~'.!: :!:: ;~:~!::m 
0/Pm .' :_·J'Eiu.':;:·~;> ·, JO"x.40 
0/Pm ·~·, · ,_.TELA ·.~·o .x. 20 

21,05.1988 

7.06.1988 

12,06.1988 

14.06.1988 

17.06.1988 

20,06.1968 

27.06.1988 

4.07.1988 

7.0i.1988 

01~"-,;" -: .. JELA .. -·I :·,· 40 X 60 

OÍP~ .,_ ·:.:TELA.-~',::· 60 A 80 

0/Pm -: ,TE~~ 

~~:.::· -~ ;_:!~~:_";: -
O/Pm TELA 

0/Pm 'TELA 

o· "/ ;~rELA .. 
LÍ:C" .... PAPEL· 
O: ·-·.·.TELA, 

T/Tc ·, ·· ~,<:PAPEL 

45 X 60 

60 X 45 

60 )1 45 

li5 11 60 

60x40 9,()7,1988 

20,2 X 26,4 10,07,1968 

40 ·x 60 12,07.1988 

31 x 42.S 17,07,1988 
LLt·:· _ .. _PAPEL' 20.2 11 26.4 20,07.1988 

LLC: -,PAPEL 20.2 x 26,4 20.07.1968 

LLC PAPEL , 20.2 x 26.4 20,07 .1988 

PAPEL 
.','PAPEL 

PAPEL 

LLC PAPEL 

0/Pni · ~ELA ,· 
0/Pm 
0/Pp-

0/Pp 
o ' 

TELA 
TELA 
TELA 
TELA 

20.2 )1 26.4 22.07.1988 

2U,2 11 26,'t 22,U7,1~8B 

20.2 .... 26.4 23,07.1988 

20:2 )1 26.4 25.07.1988 

'l0 X 50 29,07, 1988 

60 11; "º )1,07 .1988 
60 11 40 12,08.1988 

60 X 90 15,08.1988 

60 )1 90 21.08.1988 
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TllULO SERIE TE CHICA SOl'<lllTE DIHEHSIOOES FECHA 
21t1 CON11Et~SURACIONES 311.88 O/Pm TEU. so lli 70 23.08,1988 

21¡2 COUHENSUnACIOl!ES JS,88 O/Pm ·TELA so)( 70 27.08.1988 

21tl COUHENSURACIOllES 36.ea O/Pm TE~ so)( 70 "31.08,1986 

2itlt CO!lHEl~SURACIONES 37 .68 O/Prh, TELA 70 X SO l.09.1988 

21tS COllHEllSURACIONES 38,88 o TELA 70 lli so 7.09,1988 

21t6 COUHENSURACIOllES 39.68 o :' TEU. so lli 70 11.09,1988 

247 COtlMEUSUR...CIOUES l¡Q,88 "0/Pm, TELA so lli 70 28.09.1988 

248 CO!lHENSURAC10llES 41,88 O/Pp TEU. 70,... so 29.09.1988 

249 COllHEtlSURACIONES 1¡2.BS ' O/Pp··: "TELA 40 X 60 7.10,1988 

250 CONMEtlSURACIOl'ES 43.88 º'l'J> .. TE'-' so)( 70 3.11.1968 

2S1 ESPIRALES/LA 11 E' ;p~PEL 20.6 )( 13.1 6.02,1989 

252 ESPIRALES/LA 11 T PAPEL 20,6 X 13,1 6,02,1989 

253 ESPIRALES/L'. 11 PAPEL 20,6,... 13,1 7.02,\989 

254 ESPIRALES/LA 11 . T. PAPEL 20,6 )( 13.1 7,02.1989 

255 ESPIRALES/LA 11 E T PAPEL 20,6 )( 13.1 7.02.1989 

?56 ESPIRALES/LA 11 PAPEL 20,6 X 13,1 7.02.1989 

257 AFRODITA CONCEBIDA o TELA,. 90 X 60 12.02.1989 

258 HANDALA/LA 11 LG PAPEL 20.6 .. 13,1 19.02.1989 

259 DE ESPIRALES 2,89 o TELA \20,., 80 20,02.1989 

260 DE ESPIRALES 3.89 o " TEU. 9D ll 60 23.D2.1989 

261 JOIE DE VIVTIE Oh10/Pm Tl:l:A 120,., 150 25,02.1'J69 

262 DE ESPIRALES 5,69 o TEU. 70 K 90 27.02.1989 

26) DE ESPIRALES 6,89 o TEU. 90 .. 1)0 4.03.1989 

264 DE ESP 1 RALES 7, 89 TE'-' 100 X 80 7.03.1989 

265 DE ESPIRALES 8,89 .·.o ·tELA 70 K. 90 15.03,1989 

266 DE ESPIRALES 9.89 OJ. TEU. so .. 70 19,03.1989 

267 ESP1HALES/LA 111 'LG .P~El._. 28.1 ,., 20.9 23.03,1989 

268 BUSCAflOO LO 01Vltl0 IN ICRfJIS f1 LAPIDUS LG -- -- · ~~P~L - :ze.1 JC zo.<J 2).03.1989 

269 HAUOALA/LA 111 p PAPEL 211,I 11. 20.9 21¡,01.1909 

270 SEJIDERO DE LOS p,-.JAROS/LA 111 SP p PAPEL 20,9 " 26.1 2/t,03,1989 

271 SEHOERO DE LOS PAJAHOS/LA 111 SP LG PAPEL 28.1 "20,'J 2'4,03.1989 

272 DE ESPIRALES 10.89 o TEU. 70 " 50 24.0).1989 

273 HAt.lOALA/LA 111 LG PAPEl. 2s.1 ,. 20,9 25.03.1989 

271¡ HANDALA/LA 11 1 LG PAPEL 28.1 K. 10.9 21.0l.1989 . 

275 DE ESPIRALES 11.89 º" TE'-' 130" 90 )0.01. 1989 

276 DE ESPIRALES tZ.69 . o ,TELA·_ 60 .. 90 6,0l¡.1989 

277 oe· ESPIRAl.ES 13.89 TELA so .. 70 ·10 .• 04.1989 

278 DE ESPIRALES 14,89 TEU. 70 JC 90 27.0li, 1989 

279 DE ESPIRALES 15.89 'TELA 120 .. 90 3,05.1989 

280 SENDERO DE LOS PAJAnOS/LA 111 SP LLC PAPEL 28.1 ;.. 20,9 lS,05.1989 
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TITULO SERIE TEOUCA S~~TE D IHENS 1 ONES FEOIA 
281 VIAJE AL TERCER SUERO o TELA. 120 X 90 . 25.02.1989 
282 DE ESPIRALES 17.89 o TELA 130 X 90 30.03.1969 

283 DE ESPIRALES 18,89 TELA' 90 x-120 10.06.1989 

284 DE ESPIRALES 19,89 o. TELA 75 X 95,5 15.06.1989 
285 ESPIRALES 1 PAPEL 22,2 X 14,6 16.06.1989 
286 ESPIRALES 2 PAPEL' 22,2 X llJ,6 16.06.1989 
287 ESPIRALES 3 PAPEL 14,6 X 22,2 16.06.1989 
288 ESPIRALES 4 E . PAPEL 22.2x14.G 16.06.1989 

289 ESPIRALES 5 . PAPEL .22,Z x 14.G 17.06.1989 

290 ESPIRALES 6 PAPEL 22.2 ll 14.6 17.06.1989 

291 ESPIRALES 7 ·T PAPEL 22,2 X 14.6 17.06.1989 
292 ESPIRALES 8 T/Ag PAPEL 14.G x 22.2 17.06.1989 

293 ESPIRALES 9 T/Ag PAPEL lti,6 X 22,2 17.06.1989 

294 DE ESPIRALES 20.89 o TELA 90 X 70 21.06.1989 
295 DE ESPIRALES 21.89 TELA 90 lt 70 23.06.1989 

296 DE ESPIRALES 22.89 TELA )5 X 45 25.06.1989 

297 PERSISTENCIA DEL HITO TELA 120 11 90 27.06.1989 

298 DE ESPIRALES 23.89 TELA 70 11 90 28,06.1989 

299 DE ESPIRALES 24.89 TELA 80 Ir, 120 30.06.1989 

300 YO TRAS ESPIRALES RA o TELA so Ir, liO 11.07.1989 

301 HANDALA/LA 111 H LG PAPEL 28.1 11 20.9 19.07.1989 

302 HANDALA/LA 111 LG PAPEL 28.1 11 20.9 20.07.1989 

303 ESPIRALES COfl MANDALAS/LA 111 LG PAPEL 28.1 11 20.9 21.07.1989 

304 HANDALA/LA 11 LG PAPEL 20.6 11 13.1 22.ui.1989 

305 SENDERO DE LOS PAJAROS/LA 1 11 SP LLC PAPEL 28.1 11 20.9 23.07.1989 

306 SENDERO DE LOS PAJAROS/LA 111 SP LG PAPEL 23.1 11 20.9 1.08.1989 

307 SENDERO DE LOS PAJAROS/LA 111 SP LG PAPEL 28.1 "20,9 2.08.1989 

308 SENDERO DE LOS PAJAROS/LA 111 SP LG PAPEL 28.1 Ir, 20.9 2.08.1989 

309 SEnOERO DE LOS PAJAROS/LA 111 SP LG PAPEL 28.1 Ir, 20.9 2.oa.1989 

31 O SEtlDERO DE LOS PAJAR OS CON MAt/DALA/LA 111 SP LG PAPEL 28.1 11 20.9 15.08,1989 

31 t SENDERO DE LOS PAJAROS CON HANOALA/LA 111 SP LLG PAPEL 28.1 11 20.9 17.08.1989 

312 SENDERO DE LOS PAJAROS/LA 111 SP LLG PAPEL 28.1 Ir, 20.9 30.08.1989 

313 SENDERO DE LOS PAJAROS CON HANDALAS/LA 111 51' LLG PAPEL 26.1 Ir, 20.9 25.09.1989 

314 SENDERO DE LOS PAJAROS/LA 111 SP LLC PAPEL 28.1 Ir, 20,9 26.09.1989 

315 INVENCIOtl :o:x1x~101a9 1 º'""' TELA 45 Ir, 60 12.10.1989 

316 SENDCRO DE LOS PAJAROS/LA 111 SP LLC f'APEL 20.9 .• 26,1 20.10.1989 

317 SENDERO DE LOS PAJAROS/LA 111 SP C/LC PAPEL 28.1 Je 20.9 29, lQ,1989 

318 MANDALA Te.A TELA 40.5 Ir, 30,6 1s.11.19s9 

319 srnorno OE LOS PAJAROS/LA 111 SP LG PAPEL 2a.1 Ir, 20.9 29.11.1989 

320 SENDERO DE LOS PAJAROS/LA 11 SP PAPEL 20.6 JI 13.1 12.02.1990 
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TITULO SERIE TEOUCA SOl'OllTE OllECSIOIES FEOIA 

321 SEtlOERO DE LOS PAJAROS/l.A 11 SP PAPEi.: 20,6 X 13.1 111.02.1990 

322 SENDERO DE LOS PAJAROS/LA 11 SP PAPEL 20,6 X 26,2 11¡,02.1990 

323 RETRATO ANALOGICO FB RA LLG PAPEL 70,5 x 4~ 19.03.1990 

324 HANOALA CON ESP 1 RALES LLC PAPEL 100 X 70 03.1990 

325 AUTORRETRATO ,, LLG PAPEL 70 X 50 25.0t+.1990 

326 POUSSIN/LA 11 ,, LG PAPEL 13,1 X 20,6 'n.05.1990 

327 HIRAR DE REHBRAllDT/LA 11 ,, LC PAPEL 20,6 X 1301 13.05.1990 

328 HANDALA DE REHBIWlOT/l.A 11 H LG PAPEL 20;6 X 13,t 13.05.1990 
329 KANDALA DE RAFAEL/LA 11 H LC . PAPEL 20,6 X 13,1 13.05.1990 

330 SENDERO DE LOS PAJAROS/LA 11 SP LLG f'.APEL 20,6 X 13,1 17.05.1:190 

331 SEllDERO DE LOS PAJA.ROS/LA 11 SP LC/g PAPEL . 20.& x· u.1 18.05.1990 

332 SENDERO DE LOS PAJAROS/LA 11 SP LG ,. PAPEL 20,6 X 1],1 18.05.1990 
333 EL SENDERO DE LOS PAJAROS 11 SP O/e !EL.A.· 90 X 60 l't.06.1990 
334 SENDERO DE LOS PAJAROS/l.A 1 V SP LLC PAPEL -"30~4 x.'22.9 19.07.1990 

335 SEllOERO Dt LOS PAJAROS/LA IV SP LLC t:'APEL 30,4.11 22.9 20.07.1990 

336 mvwc 1 oN/LA 1 v 1 LLC· PAPEL 30.4 11 22.9 21.07.1990 

337 lllVENCION CON HA!lDALA/ LA IV L.LC.: · . 
. P~EL l0.4 11 22.9 23.07.1990 

338 SEllOERO DE LOS PAJAROS/LA 11 SP LC PAPEL," 20.6 X 26.2 27 .07 .1990 

339 SEtlDERO DE LOS PAJAROS/LA 11 SP LC/g. PAPEL· 20.6 11 26,2 28.07.1990 

340 SEllDERO DE LOS PAJAROS/LA 11 SP LC(g_·· · PArEL · 20.6 X 13.1 28.07.1990 

341 EL SENDERO OE LOS PAJAROS 111 SP OP. -· ·e TELA·· 90 A 60 29.07.1990 

342 SEtlDERO DE LOS PAJAROS/LA 11 SP LGig'.:· ~APEL. 26,2 X 13, 1 30.07.1990 

343 SENDERO DE LOS PAJAROS/LA 11 SP ·uc .· -~ . P~~EL: 13.1 X 26,2 1.08.1990 

3tilt SEllDERO DE LOS PAJAROS/ LA IV SP , · ;LLi:: . PAPEL 30.4 A 22,9 12,0B.1990 

34S SEllOERO DE LOS PAJAROS/LA IV SP . L~C :< ·PAPEL" . 30,fl A 22.9 12.0B,1990 

346 El SENDERO DE LOS PAJAROS IV SP DP -.TEU · 90 11 60 16.08.1990 

34 7 EL SEtlDERO DE LOS PAJAROS V SP . o· -~ TEu.:·:: 135 11 90 17.08.1990 

348 EL SENDERO DE LOS PAJAROS 1 SP oi~tPrn ; TELA·-: 202 A lJS 09.1990 

3119 SEllOERO DE LOS PAJAROS/LA 111 SP LG PAPEL 28.t 11 20.9 11.10.1990 

350 SEtlDERO DE LOS PAJARDS/LA V SI' LLC PAPEL 34,7 .-. 27.S 17.10.19~0 

351 SEllDERO Cot~ HAtfüALA/l.A V SP LLC PAPEL SS 11 34. 7 18.10.1990 

352 ENTRE ESTIPI TES1 sumo DEL HINERO BARROCO LLC PAPEL 34,7 11 27.S 19.10.1990 

353 SENDERO DE LOS PAJAR05/LA V SP LLC PAPEL Jll,7 A 5S 4:7,10.l'J'JO 

351+ EL SENDERO DE LOS PAJAR OS V 1 1 SP 0/Pm !EL\ 135 11 90 27.10.1990 

355 SEtlDERO \'E LOS PAJAROS/LA VI SP LLC PAPEL 34.7.., SS, 27.10.1990 

356 SEtlDERO DE LOS PAJAROS/LA VI SP LLG PAPEL SS.., llt.7 29.10.1990 
357 SENDERO DE LOS PAJAROS/LA VI SP LLC PAPEL 11+.1 .... 21,5 30.10.1990 

358 SENDERO DE LOS PAJAROS/LA VI SP LLG PAPEL 34,7 .., 27.S 1.11.1990 

359 SEtlOERO DE LOS PAJAROS/LA VI SP LLG PAPEL 34,7 x 27.S J.11.1990 
360 SEtlDERO DE LOS PAJAROS/LA V 1 SP LLG PAPEL ]4.7 "'27.5 1.lt.1990 
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TITUID SERIE TECNICA SOl'OOTE DIHEHSIHS FEOI.\ 

lt01 SENDERO OE LOS PAJAROS/LA V SP LLC PAPEL 34.7 x 27.S 29.12. \990 
lt02 CACTUS FLORECIDO OP/Pm TELA. 9o'·x· 13s • 10~01.1991 
403 ENTRE ESTIPllES1 SUERO DEL HltlERO BARROCO OP .TELA 120 ~· 9o · 10.01.1991 

404 SENDERO DE LOS PAJAROS/L.A VI SP LLG PAPEL 34~7. X 27.5 :10~01.1991 
405 SEllDERO DE LOS PAJARDS/L.A VI SP LLG PAPEL 34.7 x 27.5 ·:19,01.1991 

li06 ltHERIOR DEL CONUE DE LA VALENCIANA RA TELA - 90-x 120 . ~·2,.;01.1991 
407 VENUS VELADA .. PAPEL· ~.:'63~5.'x;·~a :· : 28;01.1991 

408 REVERBERACIONES .. LLG 
::::~:·.· 

: &.-;s_·~·so»'. ~·: e.02: 19~1 
1109 SENDERO DE LOS PAJAROS/l.A VI SP LLG 17,3-x· 27.5 11 •. 02.1991 
410 SENDERO DE LOS PAJAROS/L.A VI SP LLC ·, PAPEL.., ·::.r 11 .f ~:21.s··: 12.02,1991 
411 SEtlDERO DE LOS PAJAROS/ LA V 1 SP B -·· 

0

PÁPR··· ~·' 3r.:'i Je' 27 .5 17.02.1991 
412 SUERO ESPIADO .. : PÁPEL ;; ' .'·sa:x:64~6 :1e.oi-.1991 

413 SENDERO DE LOS PAJAROS/LA VI SP 8- ·.PAPE~L: ,'.:31+·.1·x.ú.s·. 19~02.1991 

"' INVENCION/LA VI 1 • '.PAPEL '3i.·:1·x·21.s 20.02,19?.1 

415 SENDERO OE LOS PAJAROS/LA VI SP ''i.Ú~' .·>· ~-:PAPEL . >- 3ft:,:,--x:21:s 22.02,1991 

li16 ESTUDIO •• :-'L¿·· :: ·pAPEl.· ~. ~-~ ft9,8 -~ 43 1.03.1991 

1¡ 17 SENDERO DE LOS PAJAROS/LA V SP p :\;,. ·-·_PAPEL'·.'·· <31t,7_ JI. 27.5 1.03.1991 

418 SENDERO DE LOS PAJAROS/LA V SP LL~ 'PAPEL ..... 3ft.7.x 27.5 2.03.1991 

419 HANOALA DE AFRODITA •• LLG 
-~' : PÁPEL'. · .' 49~6'_x 64.S 11.03.1991 

li20 SUBISTE ltASTA TI HISHO SP O' <·'.!E.LA·· 
, . 

90 JI. 135 3.04.1991 

421 HAtlDALA/LA 11 H u~G- :-: . .- ·PAPEL": ~ _20',6 K 13.1 7.03.1991 

422 SEllDERO DE LOS PAJAROS/LA VI SP LLG"·· ·-,: PÁPEL' 34,7. K 27,5 16,03.1991 

423 SENDERO DE LOS PAJAROS/LA VI SP L(C' PAPEL·· : 34,7 x 27.S 18.03,1991 

424 SENDERO DE LOS PAJAROS/LA 11 SP LLG · PAPEL 20.6 JI. 26.2 30.03.1991 

425 SENDERO DE LOS PAJAROS/LA 11 SP T 
•.· 

"- -~· PÁPEL 20,6 JI. 26.2 30,03.1991 

426 SENDERO DE LOS PAJAROS/LA 11 SP . l.LC .-_ PAPEL 20,6 A 16,2 31.03.1991 
... 

427 SENDERO DE LOS PAJAROS/LA 11 SP 
.-i.c~., .... -· ~--PAPÉL 20,6 JI. 13.1 31.03.1991 

428 SENDERO DE LOS PAJAROS/LA 11 SP LCtf•. ; PAPE~ 20,6 X 1),1 31,03.1991 

"' INVENClotl/LA 11 LLC' ',' PAPEL 20.6 JI. 13.1 10.04.1991 

1130 SEtlDERO DE LOS PAJAllOS/LA VI SP LLG PAPEL 34,7 x 27,S 15.011.1991 

431 SEtlDERO DE LOS PAJAROS COI~ HANOALA/LA 11 SP 'LC/g PAPEL 20,6 X 13,1 18.04.1991 

432 SENDERO DE LOS PAJAROS/LA 11 SP pp PAPEL 2Q,6 X 13,1 18.04.1991 

433 SENDERO DE LOS PAJAROS/LA 11 .. SP pp PAPEL 20,6 X 13,1 19.04,1991 

434 SENDERO DE LOS PAJARDS/LA 11 SP LG PAPEL 20,6 X 13,1 21¡,0lf,1~91 

'+35 SEtlDERO DE LOS PAJAROS/LA 11 SP LC:/g PAPEL 20,6 X 13,1 21¡,01¡,1991 

lt36 ltlVEtlCIDN/LA 11 1 .T PAPEL 20.6 JI. 13.t 25.0lf.1991 

lt37 SEtiOERO DE LOS PAJAROS/LA 11 ; SP ·.LC:/g PAPEL 20.6 JI. 13.1 26,Ql¡,1991 

1¡35 SEtlDERO DE LOS PAJAROS/LA 11 SP LC:/g PAPEL 20,6 X 13,1 26.0it.1991 

lt39 HANDALA/LA VI H LLG PAPEL )4,7 x 27.S 26.0lf.1991 

1¡40 HANDALA/LA V 1 .H PAPEL Jlt,7 X 27.5 27.0lf.1991 
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361 SEllDERO 0E LOS PAJAROS/l.A VI SI' LLG PAPEL 34."7 1t 27,S 2.11.19'0 

362 SENDERO DE LOS PAJAROS/LA VI SP LLG PAPEL 31t~7 X 27,5 2.11.19~ 

363 SENDERO DE LOS PAJAROS/LA VI SP LLO PAPEL 34.7 x 27,S 3.11.1990 

3611 SENDERO DE LOS PAJAROS/1..A V SP LLC PAPEL Jla,7 X SS i..11.1990 

365 SENOERO DE LOS PAJAROS/LA VI SP LLG PAPEL 34.7 Jll 27.5 4.1t.1990 

366 SEllOERO DE LOS PAJAROS/LA V SP LLC PAPEL 34,7 ,, 27,S 11.11.1990 

367 SEllOERO DE. LOS PAJAROS/LA VI SP LLC PAPEL 3'4,7 x 27.S 11.11.19'JO 

368 SEUDERO DE LOS PAJAROS/LA VI SP LLO PAP(l. 31t.7 X 27.S 11.11.1990 

369 SE!IOERO DE LOS PAJAROS/LA VI SP LLG PAPEL 34,7 x 27,S 15.11.1990 

370 SEtlDERO DE LOS PAJAROS/LA V SP LLC PAPEL 34,7 x 27,5 16.11.1990 
371 SEllDE:RO DE LOS PAJAROS/LA VI SP LLC PAPEL 311,7 x 55 16.11,1990 
372 SEtlOERO DE LOS PAJAROS/LA VI SP LLC PAPEL 34,7 x 27,5 16.\1.1990 

373 SF.NOERO OE LOS !'AJAROS/LA V SP LLC PAP[L 3'-.7 x 27.S 18.11.1990 

374 SENDERO DE LOS PAJAROS/LA V SP LLC PAPEL Jlt,7 x 27.S 18.11.1990 
37S SEtlDERO DE LOS PAJAROS/LA Vl SP LLC PAPEL 34,7 ,11¡ 27,S 18.11.1990 

376 SEllDEllO OE LOS PAJAROS/LA VI SP LLC PAPEL 31;¡,7 x 27,S 19.11.1990 
377 SEUDERO DE LOS PAJAROS/LA V SP LLC PAPEL 311.7 x 27,S 20.11.1990 

378 SENDERO DE LOS PAJAROS/LA V SP LLC PAPEL 3li,7 x SS 26.11.1990 

379 SEtlDERO DE l115 l'A.JMWS/LA VI sr LLG PAPEL J'+,7 X 27,5 26.11.1990 

3RO :mmrno m:: LOS PAJAR05/LA VI SP LLC PAP(L 31+.7 1 27.S 30.11.1990 

381 SENDERO DE LOS t'AJAílO~/lA VI SP LLG PAPEL 311,7 11 27,S 1.12.1990 

382 SENDERO OE LOS PAJA.ROS/LA VI SP LLC PAPEL 34,7 ll 27.5 3.12.1990 
383 SENDERO DE LOS PA.JAROS/LA VI SP LLG PAPEL Jlt,7 lt 27.5 9.12.1990 
381¡ SHlDERO DE LOS PA.JAROS/LA VI SP LLG PAPEL 17,3 x 27.5 10.12.1990 

385 srnorno DE LOS PAJ/IROS/LA VI SP LLG PAPEL 17.3,; 27.S 11.12.19':10 

386 SEl/OERO DE L05 PAJARDS/LA VI SP LLC PAPEL 34.7 11o 27.S 11.12.1990 

387 SEtlOERD DE LOS PAJ/IROS/LA VI SP LLG PAPEL 31+.7 1. 27.5 13.12.1990 

3118 SUlOERO DE LOS PAJAROS/l.A V SP LLC PAPEL 17.3 1. 27.S 16.12.1990 

369 SENOf.llO DE LOS l'AJAHDS/LA V SP LLC PAPEL 17.3 X 27.5 16.12.1990 

390 sworno 0( LO'.:> !'AJAROS/LA VI SP LLC PAPEL 17 .3 x 27.5 16.12.1990 

391 SENDERO 0[ LOS Pt\JAROS/LA VI SP LLC PAPEL 17.3 1. 27.5 16.12.1990 

3':12 SENDfRO OE LOS PAJAROS/LA V SP LLC PAPEL 11.3 1. 27.5 16.12.1990 

393 si:uorno m: LOS PAJAROS/LA V SP LLC PAPEL :'l+,5 1. 27,5 17.12.1990 

394 SENDERO DE LOS PAJAROS/LA V SP LLC PAPEL 10.2 ,11 27.5" 11~12.1990· 

395 SENl.IERO DE LOS PAJARDS/LA V SP LLC PAPEL 34.7 .. 27.5 19.12.1990 

396 SENDERO ot: LOS PAJAROS/LA V SP LLC PAPEL 3'1,] X 27,5 22.12.1990 

397 SEllDERD OE LOS PAJAROS/LA V SP LLC PAPEL 34,7 ,11 27.5 26.12.1990 

396 SENDERO DE LOS PAJAROS/LA V SP LLC PAPEL 3,.,7 1. 27.5 26.12.1990 

399 SEtlOERO 01: LOS PAJAROS/LA V SP LLG PAP[L 34,7 1. 27.5 28.12.1990 

l¡QQ SEllDl:RO DE LOS PAJAROS/LA V SP LLC PAPEL 31t.7 ~ 27 .5 2!L11.1qqo 
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441 SENDERO DE LOS PAJAROS/LA V SP LLC PAPEL 34.7 .. 55 27,04.1991 
442 SENDERO DE LOS PAJAROS/LA VI SP LLC/9 PAPEL 34.7 x 27.5 27,0lf,1991 

4%3 SENDERO DE LOS PAJAROS/LA VI SP LLC/g PAPEL lli.7 x 27.S 27.04.1991 
44\ SENDERO DE LOS PAJAROS CON HANOALAS/LA VI SP LLC/g PAPEL Jft,7 X 27+5 27.04.1991 
445 SENDERO DE LOS P.UAROS/lA VI SP C/g PAPEL 34.7 .. 27.5 27.04.1991 

446 HANOALA/LA VI H C/g PAPEL Jlt,7 X 27.5 28.04,1991 
447 SENDERO DE LOS PA.JAROS/LA V SP ,, PAPEL )lt,7 X 27,5 28.0t+.1991 

448 INVENCION/LA VI 1 C/T/Ag PAPLL 34,7 X 27,5 2R.Ol.i, 1991 

41t9 HAtlOALA/LA VI LLC/g PAPEL 34.7 .. 27,5 28.0ft.1991 
450 HANDALA/LA VI LLC/9 PAPEL )Ji,7 X 27,5 28,0lt.1991 
451 SENDERO DE LOS PAJAROS/LA 11 SP LC PAPEL 20,6 X 1],J 29.04.1991 

452 SEtlDERO DE LOS PAJAROS/LA 11 SP LLC PAPEL 20.6 X 1],J 29.0'i.1991 

453 AUTORRETRATO/LA VI 1 ,, ,, PAPEL Jti.7 X 27,5 29.0ti.1991 

ti54 INVENCIOll/LA 11 LLC PAPEL 20,6 X 1],t 30.04.1991 

455 INVENCIOl//LA VI T/Ag PAPEL Jlj,7 X 27.5 1.05, 1991 

ti56 lllVENCIOtl/LA VI lLG/g PAPEL 34.7 X 27,5 1.05.1991 

457 PERSISTEUCIA DEL HITO 11 0/Pm TELA 120 X 90 5.05, 1991 

458 AUTORRETRATO/LA VI 1 " LLC PAPEL 34,7 X 27.5 10.05.1991 

459 HANOALA/LA VI LLC/9 PAPEL 34.7 X 27.5 10.05.1991 

li60 CONHE.flSURACIOl/ES 4ti,91 (antes LXII) O/Pm TELA 120 X 90 11.05.1991 

461 HANDALA/L.A VI LLC PAPEL Jlj,7 X 27,5 14.0!..1991 

462 11/VEllCION/LA VI LLG/g PAPEL 3ti,7 X 27,S 19,c: .. 1991 

463 srnnrno OE LOS PAJARDS/LA VI SI' LLG/g PAPEL 34.7 X 27,5 19.05.1991 

ti64 AURA DEL VIENTD1 t()HEUAJE A GUADALUPE AMOR SP 0/c TELA 1)5 X 90 23.05.1991 

465 VUELO PARA VER NACER VUELOS SP º'' TELA 135 x202 05,1991 

!+66 EL SENDERO DE LOS PAJAílOS XIV SP OP TELA 90 X 60 6.06.1991 

1+67 EL SEHDERO DE LOS PAJAROS X.V SP OP/Pm TELA 100 X 150 06, 1991 

468 TREllZAOAS SILARAS DEL CIE:.LO sr OP IELA 90 x ns 9.06,1991 

469 ENTRE EL CERO Y LA llADA SP OP TELA 135 X .9Q 10,06.1991 

470 DE LA ISLA DE LOS WHORTALES SP "' TELA 90 X 90 06.1991 

471 MEMORIA DE AIRE Y VUELO SP "' !El.A 135 X 90 06, 1991 

IJ72 VUELO POR El ARCO DEL CELESTE ACllEOUCTO SI' OP !El.A 90 X 90 06,1991 

t+73 HE CONOUJEROll DE LA HANO NUBES SP º'' IELA 202 X 1)5 06,1991 

474 HACIA EL ORIENTE DE LUZ ALBORADA SP O/e TELA 90 X 90 25.07,1991 

1.¡ 75 EN LA HANO Al.AS REHOT AS 5P OP TELA 135 X 90 07, 1991 

1+76 SONIDO QUE LA LUZ PROLONGA SP O/e IELA 90 X 135 07,1991 

1177 VUELO SW ALAS SP 0/c TELA 202 X 135 07.1991 

478 COllHEH:SURACIOtULA VI LLC/g PAPEL 34 0 7 X 27,5 19,10,1991 

479 CONMEtl5URACIOll/L.A VI LLC/g PAPEL 34,7 x 27,S 19.10, 1991 

~80 INVENCIOll/LA VI LLG PAPEL 34.7 x27.S 25.10.1991 
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TITULO SERIE TEOUCA SOPORIE D llEtS 1 DtES """ 481 INVE14Clotl/LA VI LLC PAPEL 31t.7 11 27.5 25~10.1991 

482 INVEtlCIOll/LA VI LLC PAPEL 31t.7 X 27.S 27.10.1991 
'183 CONHEtlSURACION/lA VI LLC PAPEL 34.7 x SS 30.10.1991 
484 SAN CARLOSor AHOR/RAZONa 1791 o TELA 60 ll 50 10.1991 
485 CONHENSURACION/LA VI LLC PAPEL 34.7 Jii SS 1.11.1991 

486 RETRATO DE HILA VI RA LLC/g PAPEL 31t.7 x 27.S 2_.11.1991 

487 RETRATO DE·H/LA VI RA LLC/g PAPEL 31t.1 x 21.s 4.11~1991 

488 HANDALA/LA VI LLC/g PAPEL ]lf.7 X 55 '. 9~ 11.1991 

1¡59 INVENCION/LA 11 LC PAPEL 20.6 11 13.1 9.11.1991 

490 SENDERO OE LOS PAJAROS/LA 11 SP LLC PAPEL 2006 X 13.1 9.11.1991 
1¡91 HANDALA/LA 11 H LLC PAPEL 20.6 X 13ol' 1201101991 
492 HETROllOHO/LA 11 PAPEL 20.~·" 13.1·:.·12.11.1991 
1¡93 CO~lHENSURACION/LA 11 PAPEL 20 •. 6 11 13.1 12.11.1991 

494 HANOALA/LA V 1 LLC PAPEL · 34.7 ·x 21.s 16.11 .1991 
1195 lllVENCIOll/LA V LLC PAP~l: 3"t~7 .Jt"27.S 19.11.1991 
496 INVEtlCIOtl COll HANDALAS/LA V LLC PAPE~.~· ' 27.5 ll 34:1 21.11.1991 
497 COtlHEllSURACIOtlES/LA 11 PAPEL « 20 .• 6 ll 13.1 22.11.1991 
498 HANDALA/LA 11 -LC PÁPEL· .. : 20.6 ll 13.1 23.11.1991 
499 INVENCIOll/LA 11 le' PAPEL ·' . 20.6 ll 13.1 23.1101991 
500 INVENCIOll/LA 11 1 LG· PAPEL-' ': 2Ü.6.-x ·1·1.1 2S.11.H191 
501 SENDERO DE LOS PAJAROS/LA 11 SP ' Le; PAPEL 13.1 ,, 20.6 zs.11.1991 
502 SENDERO DE LOS PAJAROS/LA 11 SP · LLC/g··,: PAPEL 20.6 X ,13.1 26.11.1991 
503 rnvrnc1ot1/LA 11 1 Lle PAPEL , ·20-.'6. 13.1 29.11:1991'·. 

504 INVENCION/LA 11 ·' Llcig PA~EL 20.6'x 13.1 3.12.1991. 
505 HANOALA/LA 11 ... ·Le P~PEL :' . 2ó.6 ll ú.1 4.12.1991 
506 HANOALA/LA 11 H LC PAPEL',· ::20.6 A 13.1 7.12~1991 

507 HANOALA/LA 11 H Lle PÁPEL,· 20.6 J1·13.1 11.12.1991 
508 HANDALAS/LA 11 L~C . .-'; .: PAPEL·, 20.6 "13.1 24.12.1991 
509 HANOALA/LA 11 H. ... LLe PAPEL 20.6 ... 13~1 · 25.12.1991 
510 HANOALAS/LA JI H tl.é:. PAPEL 13.1 ll 20.6 26.12.1951 
511 HAllDALAS/LA 11 H 

.. 
LLC.' PAPE.L . 13.1 ... 20.6 27.12.1991 

512 HANDALAS/LA JI Lle: PAPEL 13.1 ll 20.6 17.01.1992 
513 HAllDALA/lA 11 LLC PAPCL. 20.6 ll 13.1 19.01.1~2 

514 HANOALA/LA 11 . H ·~ LC: PAPEL . 20.6 ll 13.1 21.01.1!192 
515 HANDALAS/LA 11 H : . LC/g · PAPEL 20.6 ll 13.1 24.0t .t992 
516 HANOALAS/l.A 11 LLC PAPEL 20.6 X 13,1 25.01.1992 
517 HANDALA/LA 11 LLC PAPEL· 20,6 A 13.1 26.01.1992 
518 HAtlDALA/LA 11 LLC PAPEL 20.6 ll 13.1 9.02.1992 
519 HAllOALAS/LA /1 LLC PAPEL 20.6 ll 13,1 9.02.1992 
520 HAIJOALA/LA 11 LLC PAPEL 20.6 ll 13.1 15.02,1992 
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521 HANDALA/LA 11 

522 HANDALAS/LA 11 

523 HANDALAS/LA 11 
524 HANDALAS/LA 11 
525 HANDALAS/LA 11 

526 HANDALAS Y CONOS/LA 1 1 
527 HANDALA/L.A VI 
526 DE LA TIERRA, NUEVA PIEL 
529 HANDALAS/LA 11 

530 HANDALAILA 11 

531 HAt-IDALA CON CRUCES/LA 11 

532 HANDALA EN LA CRUZ/LA 11 

533 HANOALAS/LA 11 

534 HANDALAS EN TORtlO Al AHBRIONILA 11 
535 HANDALAS Y EHBR ION/LA 11 
536 OTRA VEZ LAS HENINASILA 11 

537 HANDALAS/LA VI 

538 HANDALA Y HEtHHAS/lA 11 

539 HANDALA Y MENINAS/LA 11 
540 ARBOL HUERTO/LA 11 

541 INVENCION/LA 11 
542 HANOALA/L.A VI 

543 HANOALAILA 11 

544 TRIANGULO DE KAHDALASILA 11 

545 TR 1 ANCULO DE HANDALAS/LA 11 
5116 INVENCION 

J47 INVENCION 

548 CONHENSURACIOll 
!i49 INVENCIOH 

!·50 HANDALA 

!·Sl INVE.NCJOlj 

~52 FLOR llllCIATICA 1 

!;53 FLOR U/ICIATICA 2 
~54 FLOR INICIATICA 3 
$55 OSCURO HANDALA 
556 FLOR llllCIATICA 4 
557 lcEtRATO DE MARGARITA O LA ttECHICERA SUJETA 

5SR ::ORHULA ALQUIHICA 1 
5S'l INVEHCION(LA 11 

560 INVENCION/LA 11 

- SERIE 

Es 
H 
H 

Es 

1 

. H 

H 

H. 
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LLG, -: PAPEL';·~ '20,6 ·• 13;1. 11.02:1992 

Í.LC PAPEL ":·:-~~·~--~ Ú.1- 21.02.1992 
.LLc PAPEL · 20.& ·x J3. t -· 23~ó2~ 1992 
LLG · PAPEL- ~,-_ "2·a,&·"~ -li~{ :?J .o2~ 1992 

LLG ·-_PAPEL ~~: :·_':.Í:0~6 ~ -,]~{).21t,02.1992 
. LLG 

1 
"PAPEL ' ..... -ió'~5'~' 13~1 :· 6,03.1992 

Lle-·' P'.\PE~·:1 
LLC PAPEL 
LLC ' :·PAPEL: 

LLG' .- PAPEL 
LLC PAPEL: 
LLC PAPEL 
LLC PAPEL 
LLC PAPEL 

LU~lg PAPÜ 
LLC/g PAPEL 
LCg PAPEL 
LLC P~EL 

LC PAPEL 
PAPEL 

··e PAPEL. 

e PAPEL 
C/T PÁPEi.' 

PAPEL"'·.': 
R·U PAPEL· 
R·U· PAPEL 
ff.:.·u · •,PAPEL . 
R·li·. ·PAPEL/, 
R.:.Ü· ,n, : ~APEL:v 

·R·U PAPEL 

20.&·;11;·13.1 

,' 20.6 )1 '13.1 

20.6 X 13.1 

20,6 ?' 13.1 
20,6 A 13,1 

31i.7 A.27,5 

20,6 A·13,1 

20,6 X 13,1 

20.G A 13,1 

20.6 )1 13,1 

34,7 A 27,5 

20,6 A 13.1 
20,6 x 13.1 

20,6 A 13,1 

22.1 X 30 
22.7 X 30 

30 •,, 22,7 
·30 .·22;7 

22.7x 30 

•

1

31 X 10 
'·j1 X 10 
.31 X 10 
31.x 10 

.30.lt x,19.S 
31",:, 10 

. 06.1992 

06.1992 

06.1992 

06.1992 

. 07.1992 

' RA :·)_~ T1 > ·.: TAaLA ·> · 
·:··.TA~~· 

.;·:11io· Jl:.!10.5 

90-.5 '• 

07.1992 

11,08.1992 
21,0B.1992 

7.12.1992 

7.12.1992 

H .}I "º 
•, LLC PAPEL,·· ·. 20,6 x 13.1 

LC PAPEL'. 20.6 ;11;' 13.1 
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561 INVENCIDN/LA 11 1 LLC PAPEL 20.6 ll. 13.1 9.12.1992 

562 INVENCION/lA 11 LQ PAPEL 20.6 ll. 13.1 9.12.1992 

563 fORHULA ALQUIHICA 11 TI/O TABl.A 140 x 90.S 27.01.1993 

564 HANDALA/LA VIII LLG/g PAPEL 34.7 "'27.5 26.01.1993 
565 HA»DALA LIBERADO/U\ VIII LLC/9. PAPEL 34.7 K 27.5 6,02.1993 

566 DES·INVENCIOIULA VI 11 LLC PAPEL ]4.7 K 27,5 8.02.1993 

567 CON LA HIRADA Ell El CIELO A 100 LINEAS/MINUTO C PAPEL llt.7 K 27,5 8.02.1993 
568 CON LA MIRADA EN EL CIELO A 100 LINEAS/MINUTO C PAPEL • 34.7 ... 27.5 9.02.1993 

569 COl4 LA MIRADA EN EL CIELO A 100 LINEAS/MINUTO C PAPEL llt.7 x 27.S 9.02.1993 

570 CON LA HIRADA EN EL CIELO A 100 LINEAS/MINUTO C PAPEL )4,7 X 27,5 !1.02.1993 

571 COll LA HIRAOA EN EL CIELO A 100 LINEAS/HIUUTO C T PAPEL )ft,7 X 27,5 9.02.1993 
572 HAHTRAt ARS/LA VI 11 e LC/g PAPEL 27.5 ll. 34.7 9.02.1993 
573 l4ANTRA1 ARS/LA VI 11 LC/g PAPEL 31i.7 J( 27.5 9.02.1993 
571+ HANTRAt ARS/LA VII l LC:/g PAPEL 31i.7 11 27.5 lD.02.1993 
57S HANTRA1 ARS/LA VI 11 LCi/g PAPEL 34.7 x 27,5 10.02.1993 
576 HANOALA l3,02/lA VI 11 LLC PAPEL 34,7 11 27,5 13.02.1993 

577 HAHOALA 2/LA VI 11 LLC/g PAPEL 34.7 11 27.S 13.02,1993 

578 HANDALA 3/LA VI 11 LLC PAPEL 34.7 J( 27.5 27.02.1993 

579 HANOALA li/LA V111 LLC PAPEL 34.7" 27.5 27.02.1993 

sao HAHOALA S/LA VII 1 LLC PAPEL 34.7 A 27,5 1,03.1993 

581 HANOALA 6/LA VI 11 LLC PAPEL 31t.7 11 27.S 6,01.1993 

582 HAHOALA 7 /LA V 111 PAPEL 34.7 Jr. 27.5 7.0"'.1993 
583 HANDALA 8/LA V 111 So PAPEL 34.7 JI, 27.5 e.03.1993 

564 HANOALA 9/LA V 111 ... PAPEL 34.7 11 27.S 9.03.1993 
ses HANOALA \O/LA VI 11 . C/g PAPEL 34.7 J( 27,5 I0,03.1993 

5!!6 HANDALA 11/l.A VI 11 C/g PAPEL Jlt.7 JI 27.5 16.03.1993 
587 HANOALA 12/LA VI 11 LLC PAPEL 34.7 11 27.S 17.03.1993 
588 HANOALA 13/LA VI 11 C/,LC PAPEL 34.7" 27.5 17.03.1993 
589 HANDALA 14/LA VI t 1 C/Sa PAPEL 31t,7 11 27.S 17.03.1993 
590 HANDALA 15/LA VI 11 Sa/LC/g PAPEL 34.7 J(, 27.5 18.03.1993 

591 HANOALA 16/LA VI 11 LLC/51/9 PAPEL 34.7 J(, 27.5 16.03.1993 
592 INVENCION/LA VI 11 LLC PAPEL 34.7 J(, 27.5 21.03.1993 

593 HANDALA 17/LA VI 11 LLC/g PAPEL 34.7 x 27.S 9,05.1993 
594 HANOALA 18/LA V 111 Sa/C PAPEL 34,7 11 27,5 10.05.1993 

595 HANDALA 19/LA VI 11 LLC/g PAPEL 34.7 11 27,S 20.05.1993 

596 HANDALA 20/U.. VI 11 C/g PAPEL 34.7 11 27.S 23.05.1993 

597 HANOALA 21/LA VI 11 PAPEL 34.7 11 27.S 1,06.1993 

598 INVENCIOtl/LA Vl 1 LC PAPEL 30,4 J( 22 1,06.1993 

599 IAHHAI o TELA 60.9 J( so.s 7.06.1993 

600 HANDALA/LA V 11 LC PAPEL 30.4 J( 22 21.06.1993 
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G!Jl WJlOAL.A/LA VI l LC PAPEL. ]Q.4 X 22 25.0G.1993 

602 MAtlOt.LA/l.A VI 1 LC· PAPEL 30o4 X 22 26.07.1993 

603 ltlVEllCIOfl CCI " TElA 60 X 90 28.07.199] 

604 INVENCION/LA VII LC PAPEL 30.lf X 22 28.07.1993 

605 MANDALA/LA. VI l LLC PAPEL ]0.lf X 22 4.08.1993 

606 HAtlDALA/LA VII ' LLC. . PAPEL 30.lf X 22 4.08.1993 

607 POST TENEBRA LUX .o TElA 80 X 120 10.oe.19'3 

608 HANDAL.A/LA VI 1 LC PAPEL 30.4 X 22 12.06.1993 

609 HANDALA/LA Vl 1 LC PAPEL 30,lf X 22 13.(18.1993 

610 HORAR EN LA EXTEtlSIDN o. TElA 90 X 70 20.08.1993 

611 INVEHCION CON HANDALA/LA VI 1 LLC PAPEL 30.4 X 22 30.08.1993 

612 HANOAL.A AF. PAPEL 20 X 10,7 08.1993 

613 HANOALA XXI H' TI TElA 60.7 X 45,3 S.09.1993 

611t INVEtlCION CCCI .... PAPEL 36 X 49 09.1993 

615 INVEtlCION CCCI 1 Ao PAPEL 22.6 X 30.4 6,09.1993 

616 CONHENSURACION C:ON HAtllAl.A Ao PAPEL 22.6 X ]Q.4 6.09.1993 

617 SEtiorno DE LOS Pl\JAROS ccc 1 SP Ac/c PAPEL 22.6 X 30.4 • G.09.1993 

618 WVWCION CCCJ 11 1 A~/T PAPEL 3],9 X 27 7.09.1993 

619 CONHENSURACION CCCI 1 Ao PAPEL 27 X 33.9 8.09.19~3 

620 SENDERO DE LOS PAJAROS CCCll SP Ao PAPEL 27 X ]3.9 8.09,1993 

621 HANOALA CCCI .... PAPEL/Am 29o7 X 20207 10,09,1993 

622 RITO DE AUSENCIA V PRESENCIA TElA ti5.\ X 60.9 12.09.19'3 

623 HANDALA/LA 11 PAPEL 20.6 X 13.1 8.10.1993 

624 SENDERO DE LOS PAJAROS CCC 111 SP Ao PAPEL 70.S X 51 20.10.1993 

li2S HAtIDALA CCC 11 " .... PAPEL 70,S x 51 28.10.1993 

626 MAtlDALA CCC 111 Ac/c PAPEL 70.5 X 51 29.10.1993 

627 HAtlDALA CCC 1 V Ac/c/T PAPEL 70.5 .. 51 30.10,1993 

628 CONHEUSURACION/l.A VI 1 LLC/g PAPEL 34,7 x 27.S B.11.1993 

629 HANDALA/LA VI LLC/g PAPEL Jlt.7 .. 27.5 20.11.1993 

630 HANDALA CON CRUCES/LA VI LLC/g PAPEL lli.7 ., 27.S 1.12.1993 

li31 HAtlDALA/U. VI LLC/g PAPEL 34.7 X 27.5 lt.12.1993 
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