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Desde hace cinco o seis décadas se ha venido afirmaxfdo que el
caos desatado es el motor del arte a partir de 1la segunda ‘mi:nd
del siglo XVIII; que el artista es un ser trivial, pues él mundo
no le propone ninguna tarca nblightorin; que ‘el arte-¢s producto’
de los impulsos soclales y, con ellos, de las 1deologiz;s que. los
gobiernan; que la actividad artxstica es sintoma.de e;,ocentrismo
patolﬁgico v, de infantiles fijaciones. En' cunsecuencia. el arte

ha muer:o, destruido por ‘su esencial inutilidad (*)

Los silogismos logicos nO'bastan pnr:a comprender ln impmnta -

] una pared d A averna que le abrignba'y, rndeandula de cenizas

enfrentc, por vez primcra, 1a consciencia d su propin existir.

Loa que trabajan las disciplinas 1ntelectualea pnra estudiar

tan peculiar y sostenida actividad ‘8 acercan é elln con metodologfas

. provenientes del pensamiento de” otro mce:es, como son’ los rituales

migicos, religiosos y. politicos, o de los sist:emes cnnceptuales

de ciencias y filosnfius que estnh 105 parudigmas culturalea

{*} Criterlos sostenidos, enktre, otros pensadores,” por Kor
Arnold Hauser, Pierre Francastel,:Nicos Hadjinlculaou Y
estudioses derfvados del wmarajsmos” $igmunde Freud y:Danie

- ,,’psicnlog‘a' Jean Ga!ard ylos] dcrivados del exf ste

genurul, por ‘105 ©
dcl‘, dt: la R
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Paul Gauguin, Vim:ent V'an Gogh Odilon Rudon Hasslly knndlnsky,
" Paul Klee, Piet

entre otros. "

ndriu » Jose Clemente Orozco o Antoni Tapies,

ana asi como e

lu del ambit qu a ; 1. ar resenta como K

humanos PR

El nbjecivo de la pim:ura como, Arte rebasa al h dcnismo.
Denanda’ un acto percepcual liberado dc todo automatismo socinl ¥,
con él, el ejercicio de la 1ntc1:(gencia, un’ acto interno dirigido
a traspasar el mundo de las apariuncias.d El" eampe operetivo de .
‘la pintura, por le tanto, difiere del demoatrativo, propio del
intelecto, de tondicidn limitada -se suj_e:a a lo ya conocldo-'y
mds 0 monos estitica. Aquella produce ld-obra de arte. ‘De'. éste. .
"dependen las producciones seudoartisticas );, por 1o general, 155
1n:erp'retaciones metodoldgicas. Asi, :la actividad pic:ﬁtica‘no
refleja cl wundo, sino que es un mndo sui: generis de eJercer 1a

inteligencia. distinto a ocros modos del conncimiento. :

Cuan:o mas individual la obra de arte. mas universnl 'Traspasndos




111

por 1a forma n:cisticaﬂson'productos de la meditacidn, dinﬁqiééé
.;“puestBZQue'es’hcto,'subre'lﬂ dimensidn espacib-tiempo. Se @futa de
ahondar la'éxpefiencia aqui y ahora quec a cada quien le’ &édd'vivif.
1La cualidad artistica depende de 1a potencia da peneCrucion yila

cnpacidad para establecer un orden estético.

Si~ana11zo mi obraarqultectdnica y picturlca, encuentro
aspiraciones y soluciones recurrentes. Emanan de la necesidad,
racional e intuitiva, de encontrar sintesis que me orienten en
el mundo. Inclu&en mis propias experiencias, interrogantes y
respuestas, con que he ido definiendo mi mismidad, asi como los
vinculos -con el.mundo que rodea, no con sus apariencias. Queda‘el

registro. de todo ello en mi obra.

si lés,EStudiosns del ser humano extraen los daCQs para
egtyuctufar su conocimiento de los informantes, en este caso yo soy
- mi propia‘fuenCe. Como artista proceso los rvesultades de mi
peculiaf visién du1 mundo. La dinl@ctica, proviene de lo que he
_experimentado ante las‘obraé de arte y la confrontacidin critica
-que 1néluye la refiexiéﬁ;, con lné opiniones de los estudiosos en
diversos ‘campos del conocimiento. Podrd el lector estar de acuerdo
o rechazar mis conclusiones. Ejercera su libertad de juiclo. Por
mi parte declaro la sinceridad que las anima. Intente a todo trance
no incurrir en jucgus ajenos. Deseo que el resultado de mis
expldrnciones ﬁor campos dificiles de aprehender sea de alguna
‘ ﬁtilidnd, :;nto'patu los que ejercen el arte pictdrico, como. para
los inQes:igadotes de las disciplinas relacionadas con la prodnccién
artistica. Si la consciencia cada vez mis amplia del espacio—:icmpo
actfia en mi 1nterioridad, tal vez sea factible que esta. meditacion‘
y produccion pueda esCablcccr las relaciones con otras interioridades

¥y cumplitse, con-ello, el propdsito. esencial de mi actividgd.
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No proviene 'de nasotros mﬁs quc lo que extraemos dn la uscuridad que est§ en
nosotros y que’'los dem§s no conocen,. Y. 3s] como el-arte recompone exactamente :1a
vida,. en torno a‘estas:verdades que uno hat “2)canzado ‘en-si:misme flota:una atmbsfera
de poes!a, :1a _dulzura‘de; un misterio que:no’es que:la. penumbra :que . hemos.-atravesado.

NARCEL PROUST (*)

arquitecto Eupalines, durante su didloge con Sécrate's' 'en"el Avern

Imagine donc foriment ce gue serait un mariel assez pur, assez railonab]e, luuz aubli! et tanace, asez -
pulssament armé par Minerve, pour médifor jusqu’a Fexirame de son éire; el dnnc ]u-qu'A lutr&me realite,
col éirange rapprochement des formes visibles avec les b éphé des sons st pcnu 4

(*) EN BUSCA DEL TIEHPO PERDIDO. EL TIEMPO RECOBRADO. P3g. l‘l!B. :
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quella origine intime el universells 1l s'avancerait; & quel point précleux il arriverail, quel disy il trouveralt
dans 33 propre chair! Et sa possddant enlin dans cet étal da divine ambigdits, #'i! se proposait alors de
conslrulre {e ne sals quelles monuthents, da qui 1a figute vénérable et rlicipdl direct t da la
puretd du son musical, ou dil communiquer & I'dme V'émotion dun accord indpuissabla, —songe, Phédre,
quel homme! [magine qualles &dificesl... EL nous, quelles joulasanceal ()

Es, juéhamente, esa conjuncidn del soni&o y la visualidad ~-que
evocané integran los sentidos y emociones superiores del ser humano
lo clue he bretendido lograr en mi obra visual, antes arquitectdnica,
ahora piécﬁricu; reunidn donde veo la posibilidad de encontrar ese
dios’ que hnbité en mi carne y llegar a ese punto en que quedan
ay;;-éqdaé i-n.tim'idad y universalidad. Ignoro si la vida serd tam
genérosa'comb para pe.rmir_irme llegar a ese estado; todo mi esfuerzo
esrl:rr:'ii;i_ed’ lograrlo., Tal vez ese dia y en esa obra futura encuentre

--la dnica ¥ verdadera libertad. Esa libertad para la que fuimos creadgs

los' seres humanos, tan alejada de las nominales politicas y econdmicps.

"Ega libertad que justifica el hecho de haber nacido y de vivir; aquella

que, como.dice el Fedro de Valéry, "comunica al alma la emocidn de u
acorde ;néﬁtinguible", alimento espiritual tanto para el creador co
'pariiv los contempladores de -la obra. ;Hay misifn mis alta para un
artista? ‘ ! )

*

Estudiaba afquiteciura ‘y con Francisco Vargas de La Llave recorria

lo'mismo la filosoffa taoista que la Cludad de México. Algoe muy

{*) Imagina pues, con fuerza, 1o que serfa un mortal lo bastante puro, Yo bastante

¢+ -razonable, 1o bastante suti) y tenaz, lo suficiente y poderosamente drmado por
Winerva, para meditar hasta ¢l limite de su ser, y aun hasta la extrema realidad,
hasta esa extrafia reconciliacion de las formds visibles con los efimeros acerde:
de sonidos sucesives; piensa a qué origen intimo y universal se aproximarfa; a
qué punto precioso llegarfa; iqué dios encontraria en su propia carnel! ¥
posey&ndose, en fin, en esc estado de divina ambigiiedad, si &) v propusiese
entonces construir no 5& que monumentos, en los Gue 13 figura venerable y
graciosa participara directarente de la pureza de) sonido musical, o debiese
comunicar 3] alma la emocidn de un acorde incatinguible, -piensa, Fedro, iqué
hombre! ilmagina qué edificios!,.. y nosotros, iqué goces!
VALERY, Paul: EUPALINGS OU L'ARCHITECTE. HRF. Gallimard, France. 1944, Pig.4C.
{la traduccidn es mia).



el "Palacio Chino

" trascendente- intuIamoa en los textos de Lao Tsé&. Intentdbamos comprender B
lo que sdlo se vive. irreductible a 14 razén logicn,vsin otros medlos
“que los inteleccivoa proporcionudos por nuestra uccidental educacion.

Siempre 1leg&bamo a’desc rtantes paradojas, dichas en otro modc.

aun mds: oscuro. Confucio no nos’ proporcionn mayor luz. La frustracian,
sin embargo. quednba desvanecida por los sucesivos asombros, ’
produccas de: nuestras correrins por ‘los callejones del Organo y
_,del Dos de Abril, .por; 105 dafés de chinos de esos rumbos ¥y ‘sus
parruquianos, sus’ calles ¥ el Teatro Tivoli. Haciamos rdpidos
‘apuntes de 1as suripantas y "vedettes" -todas flatulentas-, de
'limasneros y merolicos, de los vendedores de fricangas. Discutiamos
y ndmirabamos a Goya,Daumier, Van Gogh y Orozco. Con el martini
que nes permitia el domingo,-en el bar "Montenegro" comentdbamos
las abrasyﬂe nuestros artistas Ffavoritos, asi como los murales del
pihtor:caﬁntio‘que did nombre al lugar, o en el "Nicte-Ha' -ambos
en el desaparecido Hotel del Prado- escuchibamos los cantos sensuales
'de‘cuanAni, la negra exdtica -mis que las del Tivoli o el Lirico-,
esbelta. y sofisticada. Planeibamos rentar -lo que nunca logramos-
un cuarto en una casa de la Plaza de la Concepeidn, para pintuf a
nue;trqé‘anchas y cerca de los espacios de nuestros modelos, 1o que
llamibamos el Yverdadero México", tan alejado ¥ ajeno a mi casa'y
familia. Sin saberlo, viviamos ci Taoismo. ‘ ) ;
*
‘Estudiaba arquitectura ¥ con Roberto Sudrez Arguello iba al cine.

'nl teutrn Y. 1os concicrtos duminicales en‘el ' Netrupolican o en.

lCuando no conﬁeguIanS boletos de entrada, nos

refugiabamos en el Palacio de las Bellas'Artes, donde escuchnbamos

a la: Orquesta SinEoniLu Nacional, siempre dirigidn por Carlos Chivez,



: ,mann. discutiamos ncalorﬂdnmente ‘los aciertos y deqaciertos’de L
E Rene Clair, Cnpra. Hitchkock, Bufiuel y Rossellini. Estudiabamo

Jean—Paul Sartre Yy Martin Heidegger; analizdbamos nuescru'

experiencias

) jala’ luz del Existencialiswo. Lefamos A Eugene 0'Neill’ y su Gtat D:las
:Broun, de particulat ‘interds para mi, pues describe algunos aspec:oa S
de la profesidn en que daba los primeros pasos. Me’ inquietabu la
relacidn eiitfe sus personajes, dos arquitectos; uno con tqlento,
el otro sin mas don que el poder para hacet reales las 1dea§'ﬂel";
primero. Personalidades complementarias, sin duda. Ambos_'care'njt'e-s'. )
de amor por si mismos, expresada en sus parlamentos, asi>c6mo3eh .
la ausencia de cualquier sentido &tico, manifiesta en 1a utilizucion

munun que impregna su relacidn amiqtnsn y pro[csionnl. Ln m{




wmwdwymh.hueﬂ@hsmﬁmh
mis verdaderos intereses, sin notar de qne L

uprender con las técnicas, nuevos lenguaj

si centrnl era el curso de Composicion ArquiEQCConica, con, 1 qué"
desarrollé la imaginacidn y visualizacidm del espacin y la forma, no -’
‘menos’ importantes eran las disciplinas de la Geometria Desctiptiva ¥
la Estereotomia, el Dibujo del Natural y la Perspcctiva. focal Y
esferica, o las de Historia del Arte y Teoria de 1a Arquitectura.
En cuanto al trabajo de las estructuras aprendi mids en el 1ibro de
. Eduardo Torroja ~"Razdn y Ser de los Tipos Estructurales"~ que:én
lag clases de Mecdnica, Estabilidad y Cdleulo. El ingeniero,espaﬁol
me hizo sentir -al igual que F&lix Candcla- las parteé éusteh;ahfaéf
y sustentadas como miembros de un orpanismo vivo, en'tantu que’los'

maestros de esas materias presentaban una matemdtica Eria, estetil

y hasta cierto punto anna & los prupuhitﬂb LsencialLs dL ld

construccidn,

Lqéré llegdr a una sIucésis de :an‘vafiqdoérléﬁgunjes 4HailE‘uH



primer dato. El conuepto de- que ., toda uhrn, dc ld IndulL quu fuLHL,

tiene un eaqueleco a modo de soporte visible o no, siempre fundado

en la medicion del tiempo y el espacio. La ocion ‘de ‘1a medida,

as er:es, condujo al

en mi propio ser. como si se tra de ni sangre, en tal modo que

la respuesta a cada problema formal’ surgiese instintiva Yy naturalmente. ..
El método geome:rico :iene que s ! intericrizado y aplicado cuando

1a idea ha sido visualizadd. con entera claridad, ademiis de aceptados

los cambios que pueden ncurtir durante el proceso creativo, siempre
dindmico, jamas escacico. Proceder a'la inversa aignifica cungelar

la emocidn estetica y, por tanto, destruirld.

Por otro lado. rccunoc1 di[erencius -pege a la similitudy
trazos-— en 1os significados de la proporcion entre un estilo y otro,
cada._uno conformado ‘por. ‘su respectivo sentimiento de la vida ¥y
peculiar vision del’ universo. con los que se integra el cosmos.

Puesto que “la praporcion mide el tiempo y el espaciu, cuda mumentu'
cultural cumple su propin idea sobre las dimensiones donde se desenvuelve
la ‘exigtencia humana. E1 hallazgo me indujo a estudiar tanto la figica
cuﬁntica como la historia del arte, con la intencidn de desentrafar

el misterio de todo aquello que me emociona estéticamente: un cuadro

de. Velazquez o de Rothko, Die ZauberflSte de Mozart o un Sonante de

De ElIas,'un texto de Cervantes y un poema de San Juan de la Cruz o

de .Guadalupe Amor, Teotihuacan y la Capella Pazzi o el Seagram Building.



La historia del; arte me permitio entunder al nrquitecto. como a los
demds: creadures de formas, inmersos en sus niveles de conciencia. casi
rsiempre distan:es a- los del contexto soclal que ‘les tocd vivir. Es*

atribur_o de los genius la capacidad de superar los pnradigmas y la

apertura, de nuevos horizontes perceptuales.

hl estudia -y cl analisis de muchas obras, en ocasiones in sicu,
cuandp desntrollqbn las actividades estudiantil y profesional, me
permitis entender el problema de la creacidn artistica como una labor
. in:‘erd;l.‘séiplinarlin. bastante ajena a lo normalmente entendido por tal,
prues‘tro 'que' rebasa a las cooperaciones "en equipo", y a la necesidad
misma de la consulta -en el caso del arquitecto, por ejemplo- con
cualquier perit‘o en una materia especifica. Lo experiment@ en carne
propih con los arqueélogos y antropdlogos, entre otros especialistas
qhe.inclui en la restauracién del ex convento de San JerSnimo de
Miﬁico, mi dltima actividod profesional en ese campo. La cualidad de
-las. rcli;aiones entre las diversas disciplinas se presenta como una
sinﬁesis en-la.mente y en la conciencia del creador de una obra, Si
imp'ortn’htes‘sdn los consultores para lograrla, todavia mds son las
,viﬁéncias indiﬁidﬁules,vapnyadas en la filosofia, en la ciencia, al
1gual Que’ :n ln musica, 1a poesia v la literatura, el teatro y el

cine, 12’ pincura v la escul:ura, en las del oficio mismo, presentes,

por., necesidnd indefectible en el espiritu del creador de 1a ohra

arczstica.

) La Eormacion universitaria. el ejetciciu dé la’ arqui:eccura como centro

tividndeé pednLGLi sy piLtnllc.

g dL misv_ o muslcnh.s.' bi\'\lll_l’ﬂl\ para -

el a::e construido sobre 1a "

1nr.eg'mr un. sentimient:o de ln vida y _

spacio es:etico. la



formay el sonido que reverhera en'c :
como medios paru conocer el mundo que ha sido y. medinnte mis actos )

.entre’ otros muchos. ayudar a construir el mundo que es y aera. Con

tales elemen:os. explIcitos nlgunos y on'us implicitos. intente 'a' E

partir del caos et:ico y la miseria imnginativa que - me mdeaba

construir mi prupia visin del cosmos -derecho natural—. de’ un’ universo -

aestructurado en el orden'y la belleza, nacido de la. metafora ¥y en

dltima instancia. de la experiencia intuitiva y esterica d lo on reto-.

y objetivo, puesto que hay facetas de la realidad -y este es el campo".

del arte- que no pueden Ser cunocidas ¥y munifestadas

El orden y la belleza, es decir, el bien y la verdad habrian de ser '
construidos con esa inefable herramienta que es 1_a .proporcipn y_ sus
secuencias, entendida mds alld de las elucubraciones mﬁteﬁéticas [}
meramente tedricas, vivida en el sentimiento y. en la 1£1teligencia como

la experiencia vital de la mediay extrema rozdn, en la que se integra

toda experiencia ante la obra de arte con la reflexidn subjetiva. De

lo que hablo es de la posibilidad de vivir, al desnudo y directamente,

el mundo objetivo desde la subjetividad. iExiste algiin otro modo de
comprender nuestro existir y su dmbito? Superados los convencionalismos,
personales y culturales, es factible la atemcidn liberada hacia los
fendmenos, asi como la conciencia clara incorporada en ellos, puesto

que queda constituida en una postura interior, Se enriquece el conocimiento
en vez de depauperarlo, como ocurre cuandu se confia la atencién a ‘
ideologlas, criterios y métodos externns. ajenos a la realidad del ente:

cognoscible solamente desde la suhjetividad.

2

Ante el problema arquitectonico, 1gua1 que hoy ante el pic:orico, la.

brijula conductora ha sido el tcspeto, especi-il, esuncial, por J.a



nacuraleza del sujeto-objeto que es el ser. Las capacidades sensoriales,
1vas —al menos fue 'y sigue giendo mi propSsito- se
ltos grados de gentileza y discrecidn que puedo

alcanaat, pa 1vo :y duc:il como el ‘agua que penetra las hendiduras,

en bus:a del ir ersticio elocuente. Deseo manifestar la unidad entre

mi nntu:alezn y la del mundo objecivo en gque me encuentro inmerse,
No puedo creer,,por lo tanto, en la percepcidn y expresidn nacidas

de ‘necesidades compulsivas, slempre equivocas por provenir de ideclogias,

‘programas "politicos" y, sobre todo, de conflicros personales. $u

producto es la conformacién de las cosas en una manera cruda, arrolladora,
‘explotadora, similar al modo con que un carnicero destaza el caddver

de un animal. Establezeo la mayor distancia posible ante ese sentido

de la aceldn pragmitica, puesto que deriva de ideas ajenas a la

interrelacidn sujeto-abjeto. Abundan los cjemplos de semejante proceder

en la produccidén artistica de nuestro siglo, lo mismo que en otras

actividades del hacer social.

El ‘dmbito donde escogi vivir establece la necesidad de conocer, de
enriquecer, en cada momento, hasta el {iltimo extremo de mis capacidades,

la conciencla histdrica del arte, siempre actual, aunque sea remota en

" el tiempo su manifestacidn., Fue necesario cultivar y sumergirse em un

pensamiento y un sentimiento holisticos, como iinico camino para penetrar

en . los problemas artisticos y criticos de nuestros dias. Conjunté un

sentido estéc;cn, filosGfico y cientifico con el {in de involucrarme

en ins funciones interrelacionadas de formas, espacios, sonidos y
tecnclogias, como medioc para lograr soluciones naturales y armdnicas
para el objeto, para el hombre individual y social de este momento

hisfaricu.'be eila se derivd un sentimiento estético, fundado en la



imaginu:iva y cri:ica “de'la :

percepcion sensorial. por supuesto{

1n:egrantes de! un

y lo exterior Construi




(9

y.él trabnjc

procesg
a las di

muchos aiios,  no como el gubiernu de la polis, sino como medios pa:a

asegurar cada quien ln subsistencia y “los ascensos de escnlafon.

Resul:a logicu cu uir que Ai sentimiento holistico de la vida como T

rector de los proyec:us ‘a mi cargo, desconocidu pnra las .gentes con

dqulenes tr1baJa_ ) me condujo a‘enfrentar un mundo cadn vez mds hostil

y adverso, Inténtd.equilibrar durante algu mis de dos décadas mi propia



idea del universo corn un mundo sumergido en la ciénaga de las
conveniencias, de los convencionalismos retdricos y profesionales.
Cualquier poﬁibilidad de penctrar mis lejos en la poltica de la
estructura espacilo-ticmpo-sonide fue sistemdticamente coartada.
Surgieron como obstdculos insalvables las dicotomias, derivadas de
ajenos modos de pensar -mejor, si provienen de otras latitudes- y

de las inmaduras actitudes existenclales, contrapuestas con la “larga
experiencia’ ostentada por algunos de los ocasionales compaileros de
trabajo, asi como sus micdos para asumir las propias responsabilidades.
El reflejo mis palpable de tales conductas se did en la manifiesta
desconfianza, en la raquitica concepcidn de la actividad interdisciplinaria.
Ejemplo de ello es la reiterada afirmacidn "nuestra meta es la
socializacidn de la arquitectura'. El concepto define un modo de ser
en el que no es reconocible otro significade que la auto-atribucidn,
egocéntrica, de las ideas y trabajos ajenos, utilizando para elloe

el "poder" de los pasajeros cargos of lcinles.

La mencionada "socializacidn', para ser verdadera segin mi criterio,
sblo puede darse cuando se funden en unidad lo interior y lo exterior,
cuando se establece la armonia entre el "yo", los 'demis" y lo "otro'.
La arquitectura mexicana de este siglo -al igual que distintas dreas
de nuestra cultura- rebosa de obras concebidas por unos y firpadas
por otros, cabezas de "equipos". Los resultados estdn a la vista.

La arquitectura actual se muestra incapacitada para convertirse en
un lenguaje popular auténtico. Por ello, las graves deformaciones

en los dmbitos urbanes y rurales.

El sistepitico rechazo a mis ideas, en el medioc arquitectdnice que

me tocd tratar, sigue vigente tras una década de mi retiro profesional.



No veo en ello mds que el pinico ante lo. desconocido -propio del sistema
de gobiernu- ¥ 1la reaccidn a mi propuesta de centrar la atencidn y la
_érea:ividad en los problemas mismos, considerados en todos sus aspectos,
vividos con la mayor amplitud posible hasta el limite alcanzado por

el nivel de conciencia del creador, no por los medios para hacer

reales las soluciones. Me parecia evidente, y me lo sigue pareciendo,
que el logro del complejo espacio-forma~sonido supedita, por condicién
natural, a las técnicas convencionales y a las metodologias financieras
y administrativas que, por burocridticas, son rigidas y anticuadas.

La economia y la administracién bien entendidas son producto de la
ponderacidn justa de los problemas, no de la aplicacién restringida

de métodos aprendidos.

M1 afdn de 11berta.1d en la creatividad -no caprichosa, menos libertina~
que considero necesaria para comprender cada enigma, fue juzpgado como
arrogancia por gentes que no entendieron, puesto que carecen de log
mcedios para hacerlo, los elaborados procesos cognitivos en que corjugué,
ademds de la observacidn de mis respuestas internas ante cada
proyecto en toda circunstancia, la que correspondia al edificio o &wmbite
urbane, con las disciplinas intelectuales y axioldgicas aplicables a
cadn caso del problema en cuestidn y a su conjunto, ademis del
conocimiente de las técnicas oportunas. Sopesé todo ello para lograr
una estructura conceptual armdnica y din&mica, cada vez mis afinada,
que me parecia Imprescindible en la restauracidn de un edificio, asi
como en la formulacién y percepcidn critica de la estructura superior
espacio-forma-sonido, aplicada lo mismo a una moldura que a un paisaje

urbano ¢ natural.

El resultado de mi empefio en llevar a efecto mis propuestas fue el
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intento de frenaﬁ toda decisidn creativa, mediante acciones derivud:‘.s‘»'
‘de sentimientos-irracionales, deficitarios. Mi bisqueda de uma vé:dnd:
libernda‘contradeciﬂ al reclamo, catastréfico, de seguridad. Pedian,
sobre .todo en él caso del- ex convento de San Jerdnimo, una Mclaridad"
'y'un “orden" metodolGgicos, sin considerar su inoperancia por la
simultaneidad en el desarrollo del proyecto y el avance de la obra,
el que comprendia a la exploracidn arqueolégica y antropolégica,
impreseindibles para determinar el criterio de restauracién. Resaltaron
las fronteras demasiado proximas de un pensamiento normativo tomado
como ''prictico’, meramente verbal, analitico segiin las rutas criticas,
en tode Incapacitado para llegar a la necesaria sintesis. Quedd
manifiesto el creciente predominio de los "valores" financieros y
burocriiticos sobre los valores de la inteligencia, mis complejos,
. puesto que abarcan a aquellos y los rebasan. El problema demandaba
una solucidén, la politica administrativa otra. Una real, la segunda
‘abstracta, fundada en la creatividad de segunda mano (*).

Qﬁedaban reunidas las condiciones para una reaccidn, expresada en
la violencia y en las intrigas de las bastardias institucionales y
-profesionales. Era patente que mi actitug inquisitiva, al igual que
mi deseo de comprender las untretelas del [endmeno arquitectdnico,
eran incompatibles con el deseo de que yo fuese un buen esclavo, :
diligente y bien adaptado. Mi existencia resultaba una amenaza peligrosa
para la disciplina y la autoridad impuestas -muy distintas a las

provenientes de) mérito~ asi como para un "

‘orden" precariamente
establecido., Mi actitud se fundaba en un pensamiento intuitivo y’
anclado en la racionalidad, con el que intentaba aprehender y dcscfibir‘
cada estructura urbapna y arquitectdnica como un todo coherente. La .

actitud institucional se apoyaba en suposiciones generalizadoras,

(*) SECRETARIA DE OBRAS PUBLICAS Y SECRETARIA DE ASENTAMIENTOS MUMANOS Y OBRAS PUBLICAS:
Expedientes de la Obra de Restauracidn del Ex Convento de San Jerénimo de México.
Oficlos, minutas y demis documentos relativos. 1976-1980.



kndn, en la

en la pulabreria, lns minutas y.los uficios, pero, sobr

1mposic10n m.'bicrarin, en el abuso del "poder". Era 1mpasib1e todo

’ dialugo en” verdad profesional centrado’ en el problemu, puesto. que "

se. daba en’ niveles diferentes, Crecid 1a clnusura ante mils propuestas . .

y postulndos :

I,PUedo considerar: que el desarrollo de mi existencia comﬁ
arquitectu fue un fracaso? La respuesta es ambivalente. Ejercia una
'actividad que en si tenia parecido conmigo mismo. Por el contrario,
vel medio en que me vi forzado a practicarla -puesto que no hay otra
opcidn en México< sBlo me presentaba actitudes competitivas con sus
de;ivados conductuales. Vivia en un mundo de espectros, donde las
éoordénadas son la conveniencia y la impostura cinica. Mostré uma
definitiva incapacidad para negociar con el absurdo, una decidida
intolerancia ante los ademanes prepotentes; ful intransigente con las
soluciones equivocas, nacidas de la vanidad, de la inseguridad cognitiva
e intelectual. A cambio me hicicron sentir vigorosiamente en qui consiste
el ejercicio del "poder politico", aislacionista, con patoldgicos raspis
- de separatividad, expresados en el lema que rige ese dominioc con

fronteras bien definidas: "EL poder no se comparte'.

iEra la'soberbia el pardmetro de mi conducta? (Es que proyectaba
en los demds justamente lo detestable de ni propia sombra? Nacid en mi
un sentimiento de culpabilidad. Durante afios abordé& estas preguntas.
Revisé cada una de mis palabras y actitudes. Me topé con la conciencia
de que me debatia en un mundo incoherente, donde la diplomacia es producto
de 1a incongruencia entre los sentimientos y la conducta. En &se dmbito
yo habia identificado, para mi mismo, en unidad inquebrantable, la

intencidn y el gesto que me corresponden. De aqui la impresidn de que
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yo hablhba un 1dioma’ ellos otros, ‘én tal modo que jamds podriamos

ohra de Hark RathKe
la imposibi].idnd de’_

'la mise-en ‘sc¥ne’ de

comparten su "tiempo” en difeérente /actfi/idude

cuestidn es uno de tantos.:’

cuad rihguioé

humanu? Qu i

(*) UMVE na MARK  ROTHKO . UBJECTS [kl AESTRACTION. Pig. 161,
Yale Un'vcrs{zy Press. Neu Haven and London, 1989




través de mis propies sensaciones e intelecciones. Reereu al mundo

truyo, acumulando tecuerdo trag

confome a la imagen que de ‘81

on’ /que _1a mnyoua aceptn las

! 6‘1.e.":No' discuten nada, ni

e evadir el castigo de la exclusion
vivo. LPor que el dustinc me conduce
’admitir acti:udes incitadoras a‘la
‘_-‘mentirn‘y el ejercicio i._licito,

sea 'mi sombra- (*) quien me conduce a

dor y 10 oburvadn, puesto que de nada se es testigo~

‘a las gentes ' como egpejos de mi conducta y de--

. cumpor:amien:ns posibles, se encuentran dentro . de mi, nsi como
-todas las bellezas. fealdades y crueldades inherentes a’ la especie

humana" (**)

(*) La sombra es el lado ornsurn de
tendencias que el indlvldua poseo:
indeseables. La personn, pnr tant
dupauperada,

{**) MEDITACIONES NOCTURNAS. Naw Vnrk,

5C Yy
rcchaza para-st’mismo,’
s 1a imagun “de’ uno, mi sme




18

de la mente 'y de la :lnteligencia.~Naci. como cualquier or.ro ser
hunmno, para ampliar el campo. de la cunsciencia, 1a mia ¥y quiza, :
la de algunos entre mis semejanCes. Con este sentimiento me ’
incorporo de nuevo-ala especie. Busco el quo de realizarme en
1a totalidad {:or medio de la ntquiteccﬁra. “como otros lo hacen
‘con 1a oracién o la meditacién. En'ella, como ante .los cuadros
de Rothko y.los Neniifares de Monet, otra vez vividos esta maiiana,
comprendi que el todo no es una simple suma de partes, sino el
didlogo entre ellas. lle intentado conocer el criterio de los otros,
oscilante ‘e indefinido, mas no como un gesto de apoderamiento; me
volveria otro y r}.\zonaria como &1, En congecuencia, lq.uienes me
rodean en San Jerdnime no son los espejos donde se refleja mi .
sombra. Finalmente, todo depende del alma, de la emo:ividad."'de.
la inteligencia y de la cultura de cada quien. Ellos viven
aferrados coﬁ obstinacidn a las opinioneé ajenas e ihr.cnr:an
aplicarlas sin discriminacign alguna al caso concreto de San
Jerdnimo, como lo hacen con otras obras a- SU CcATgo. El dialogu es
desquiciante. Me debato entre su upinion Eija, inmutable. ¥ ‘mis
continuos cambios de percepeidn y, por tanto, de‘opinlon. Cabe la
pregunta, thay frivolidad o veleidad en mi cﬁndug:ta‘! No lo creo. )
Veo un trayecto en mi dindmica lhteleccual, emanada l.]l!‘. conuciﬁientu
cada vez pds profundo del problema. Ellos ven.la opiniﬁn‘-los .
“eriterios" le llaman- como algo no sujeto a discusién, producte de
" un consenso ¥+ por lo mismo, muy tranquilizante. Les da scp,u‘ridad.
Por el contrario, veo la opinidn y el criterio como algo (cmh\:)ta‘l.
Todo pasa. Unos minutos mis tarde soy diferente a lo que era antes,

La visidn del problema, en igual modq, se hizo mis compleja y
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profunda. La inteligencia y 1a intuicidn cambiaron al mismo tiempo.
Creo coincidit cuda vez mds estrechamente con lo que el convento
tiene de unico e inexplicable. Vislumbro armoniag y relaciones
hngta cada momento escondidns. Sin embargo, debo suje(:ame a las
tiranias de’ lps>ca1ér.1duria's de entregas, rutas criticas. y demés
canisas de [udrza’, inexorables para mi, sumamente ecldsticas cuvando
1 aplican a 1a5 uct:ividudes de ellos' (¥*). v .

Ante 1a obra de Rut:hko en aquel entonces y, luego cantas veces' »
en’ Houston, comprendi que toda relacidn es una demanda de amor, de

,urm buaquedidel parecido con uno mismo. Lo que el pintor me ensend

con au obrn.v fue’ la posibilidad de entrar en’ contacto con las’ esencias,
‘eon’ cl scr autenrico de ottos individuos. que confirman mi sensacidn

de’ pertenencia a especic humana, inscrita en cada uno de nosotros

~¥, en ocasiunes nparentemente borrada. Parecerse a si mismo

significa que‘ "el ‘comportamiento exterior es idéntico a la sctitud

1nterior y'e comporcamiento social =en el mds amplio sentido del

l:ermino- result un producto de 1a conducta afectiva. Asi, se e:.
’una totalidnd insepatable de uno mismo y de los otros. A este
sentimiento es lo que llamo la verdad liberada (¥%).

FHi‘:’ictit‘ud era narcisista, por supuesto, pero en un puntb que
la réé_ér;a;co como congénita a todo ser humano. Narciso era S'o. sigo
siéndola. como lo son todos los que me rodean.y rodeardn. Mi propila
alquimia transmutd el narcisismo en un vivir mistico. Aprendi a
aceptarme tal como soy, con mis cualidades y deficiencias. Rechazo,
sin’ embargo, todo aquello que separa y es producto de cddigos
binarios, o lo que intente eliminar el.ascenso de la ﬁnaginnciﬁn

¥, por tanto, el contacto con la es;)i;itualidad.'ﬁntgndi que no- hay

(*) MEDITACIONES NOCTURNAS. New York, cnero 4 dc 1977:
(**} MEDITACIONES NOCTURNAS. Paris, agosto 21 de 1983, 2
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bueno ni malo. Sﬁlﬁ'existe‘la muyof o menor amplitud de la

consciencia.

vaos ﬂbscicdiusvéada dia mhyures y menos ocultos que arrojaron
a milﬁisn e‘impidiéron, hasta cierto grado, mi realizacién como
artista 'y_comu hombre, ese poder llegar al extremo del ser y hasta la
extrema realidad, me condujeron a la rellexidn sobre las disyuntivas.
0 transigia con las falacias, los temores e inseguridades del
mundille oficial, o encaminaba mis esfuerzos hacia rumbos mis
prodigos. Fue entonces cuando volvi la mirada hacia la vocacidn

original, aquella que explica mi existencia.
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I

No somos al modo da fdbrica arquitecténica a la qu; e pueden anadir pleciras desds luera, sino drboles que
sacan de su propla savia cada nuevo nudo de wu tallo, cada capa superior de su follaje.

MARCEL PROUST (*}

Si estudié arquitectura fue por amorosa imposicién familiar.
Tenfa quince afos cuando debl sefialar un rumbo a mi futuro. No caben
los reproches, ni los arrepentimientos. El cardcter y la visidn de
la \;ida-estaban por fu‘rmélr. Sin convencimiento alguno me inicié en

esa prnfesion.

Sin embargo, .las relaciones de la arquitectura con otras artes
,despertaron mi interés. Parecian no estar lejos. de las ya antiguas
,pasiones' la pintura, el. dibujo, la mitsica y la literatura. A poco

n ‘universitaria tuve la oportunidad de.asistir

de comenzat la educ
tia don Juan de-la Encina, con el propdsite de

a los maesl:rox: dL historia del arte de mi facu].tad.

formar-e ' in

En'aquve]::~’eﬁ‘t;oi§cea_1a -idea del oficio tendia a .ser humnnistice,

.muy'_diféfén't:e‘u_la‘ tan tecnificada de este fin de siglo, tan('
desorbitada ‘en cuanto a’ la concepcidn estética. Durante el transcurso
de 5cho f&rtiles afios don Juan abrid mi inteligencia azorada hacia

un uhiverso de inmensas perspectivas. Me interesaba mds el estudio

de un cuadro de Veldzquez o Goya, de Orozco o Velasco -sus . o . e
estructuraciones, las cualidades de la forma y el color, los resu].r.adns
expresivos de la pincelada—, que todos los silogismos algebraicos ‘con’

que debiera entender el momento flexionante o el esfuerzo cortante.

(%) EN BUSCA DEL TIENPO PERDIDO: 2., A LA SOMBRA DE LAS MUCHACHAS EN FLOR, S46.
El Libro de Bolsilla, Alianza Editorial. Madrid, 10a. ed. 1984.
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y 8US . repencusiones en 1a arquitectura

la evidencin estaba ance mI.v o0 me: interesaba la arquitectura, a

no ser como especulacion estecica o crca:iva, com ,medio para el’

desarrollo de 1a conciencia. CreI entel’ espLJismo verdadero canto

“de. las sirenas, de- que cualquie"maceria uede’ se manipulada para

transformarla‘en arte 1.vez otros puedan: hacerlo Cnda vez mis
‘desoriencado evudi ‘mi prnpia vocacidn,;Me hundi’en el escepticismo

y 1a neurusis.

M »castigaha, a. sabiendas o na, con la resignacién ante
un destino cruel nefasto. pene:rﬂha cada vez mis.en el callején
sin salida fnrmado en mi torno-por las burocracias arquitcctunicas,

“primero acadénica y, despuds, gubernamental. EL eilicio con ‘que me.,

flagelaba era i supuesta obligacinn vieal de enfrentar el inEortunlo. 2

con. 1a ingenua creencia de que mi "autenticldad" terminaria’ pot

imponerse sobre ese nundillo de falacias e impos:uras.

Si la actividad arquitECtonlcu me inducla a repetir una condu ta

temeraria y desafiante,. si mi vida estaba impregnada de un

"sen _miento
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trigico »e fueron la muerr.e de mi padre, el desmoronamiento de las

lns humillaciones a que ful

podm: y, dcbpucb. sus

Cel vivir un simple enfx‘entamiento con lo deleznable de la condicion .
'humana? LSon ‘fantasias la Verdad, el Bien y la Belleza, en mi propio
cxistir y en el de la civilizacidn actual? (Estoy constituido por el‘
amor ‘propio y la soberhie? Luego vinlercm las preguntas fundamentales.
iPara qué nacI? jPor qué he de morir? ;Cuil es el sentido de la vida?
1Qué lugar ocupo en el universo? (Qué es Dios? §Qué significi la
pez":enencia a la tierra que me vid nacer, al grupo social que en olla
vive 'y; ‘en fin, a la especie humana? iQué es la sociedad? (Qué es la
libertad y cuﬁles son sus limites? ;Puedo ser libre en un mundo

: asfixiado" pot los convencionulismos, las ideologias, las mentiras

}tncic:xmunce aceptadas, a pesar de la evidencia de los fracasos?.’

of ivales .
ocasc veraniego enalte:e ln perccpcion del espiricu de Julm Dowlnnd, .

ctemizado en sus d.mzas y l.nchrlmm., armonicumv.ntu construidas y

concert das

Atardece‘ SBno:idndeg'yivas en-la memoria, Cantan la misma




Q'uedaru'n atrés lés remendasexperiencias, las amenazas contra mi a

vida.: AquI estoy, vivo, pleno, en paz. Amo esta ciudad, como.si en
ella hubiese nucido. Una ignorada memoria renace a cada paso,..ante
cunlquier edificio, alguno por primera vez observado, de antnno ya- -
conocido. Calle a'calle, solo, en compaiila de antiguos amigos. nunca:

vis:os, encontrados mis alld del tiempo.

. Una inscripﬁi&n. Una rosa roja bajo ella. En el pretil dél Quai .
. d Orsay, cerca del Pont d'Alma. Nace la curiosidad, Cruzo la calle.

Me alejo' de mis cavilaciones.

Ici & &1 assassing
par les allemands
MICHEL DURAND
au sdizidme annd de sa vie
12-mars- 143 (7)
Asombru v, 1uegu, 1ndignacion. miedo, el mismo de ese muchacho

recien incuido y conocido. Pierdo la conciencia de mi mismo.’ Levan:o
1a- mirada. -Es distin:a la otra orilla del. $ena, todavia banada por el
sol. Olgo las demnacinnes y siento ¢bmo las balas’ penetran’en mi
ESpalda,' las mismas que deshicieron 1la vida 'de Michgl. por el dclito

de 'habe'rse opuesto a la violacidn de sus derechos primarios.. En

(*) MEDITACIONES HOCTURNAS, Paris. Agosto 23 de-1983.
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avalancha, incon:enible llegan al p:esen:e 1aa pesadillas que, en México,

3 noticias, primero de la: guerra civil espafiola y,

. poco despues. prnvenientes de la segunda gran guerra, culminadas

‘an la expresiun de mi ndre cuando. ‘al llegm- del colegio ‘la encontré,

de pie en: ln sala, con ‘un periodico apenas sostenido por la mano.

- Se sobtesnlco al. vermu'v

Ayer cambi& el’mundu. Los r{lﬁos que nazcan a partir de ahora ya no serdn como tl.
~“Vivirsn otra era, la atémica, ya no la de Cristo. Dos bombas destruyeron Hiroshima
'y Nagasnki. Hurinron centonares de.miles en segundos. Termind 1a guerra. (%)

Caos en el sentimiento. Incapacidad de entender el horror y mi

ptematux‘a antigiiedad. Poco después, durante muchas reuniones familiares,

105-:2}3:05 del padre Arrupe, testigo de la masacre. Luego Corea,
Vié:—nam, Tlatelulco y -1a Ribera de -5an Cosme. Mi carne es msgada
por los. proyectiles que segaron, antes de dar fruto, a tantos Juan,

Xuchi.cl, Guadalupe, Miguel o Cuauhtemoc...

Reacciono. Cruzo el rio. Me det:engo a admirar la negra telarafia,

ia Tour: E.l[fel. transparence. casi immaterial ante los violetas, azules,

rosas. blnncu y orus del ciéle. Monumento al progreso y la tecnolugia.

Bello,: ciermm ntes Inmutable. Indifercnte a lo ocurrido en 1943 y en

1983,7(:711 u ombrm Aconcecimientos, real uno, ajeno.a la
pero no por ello menos intenso. Ambos producto de

a gran armazdn metdlica. Otra vez el sentimiento de

yla'espe:iek humana, al menos a la mayor parte de ella.
audacia canstructiva. Sin embarge, el ser humano pocu
ha nprendido desde las cucvas de Altamira y E1 Pindal, holladas, ’
pin:adas, quizas por mis mds remotos ancestros. Pasmoso es el poder

.vdestructivo en const.’.mte refinamiento de entonces a ahora.’ Los

(*) 'Mamucmiqés NOCTURNAS, Méxice, Agosto 10 de 1945.
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sentimlentos, por desgracia, no han seguido el mismo desarrollo,
apenas ocultos entre. los matorrales ideolSgicos que pregonan :la :
libertad 'y los derechos del hombre. Duele reconocer que son los mi"smos
que causaron el exterminio de los neardenthales. Ese, tal vez, sea
el pecado qriginal, el embozado tras las leyendas del fruto prohibido,_
de Cain y Abel. Disimulan el conocimiento de nuestra condicidn:: s
asesina y canihal. Concuerdo con Proust. Lo rescatable entre los -
hechos de la historia es poco mis que el arte, testimonio de la mejor
fndole humana. EL. rcsto no significa otra cosua que un montén de

escombros.y caddveres, de errores enfermizos'y vergunzosos. ‘
*
La gran arnna de luces y las altas flautas Eo:mabnn cl contrapunto

de los cristales transpnrentes cnmo el agua limpida. finlsimus.

miradns se.c zaban on la mia, ocupadn en retener para :Lempte la

realidad de aquellos habil:nnl:es de 1a luz. Les hablaba. Preguntaba sus

nor;\hres. Con;est{ihan riendu cuando descendian a las flautas. Luega el -
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ambi:o se llenaba de ulﬂs crnnspaten:es. de irldiscencias y vihrucianea.
Usi mist:erioao y suave canto se dnjnba oir. Su armonia enriquecla aun
“mis, sl eato fuese posible. la’ propia de la Fuga en Re Menor. Me
envolvian las 1uces y los acordes. Yo era parce de ese mundo migico,

tantas vecea encon:rado y, hoy, tan anomdo.

*

. ) Al mirador, ‘leftce[’:c‘o yo, casi’ nadie subia."De vei én cuando, las’
criadas: con’Bus vnstidus ‘de” seda negra 'y delantales de encaje blanco,
empunabnn 105 grises plumeros y sacudian el pulvo. Vidrieras en los
cuatro costados. Al centro, bajo la luu:ernar:l.a de cria:ales, una mesa .
dorada con su plancha de marmcl de Carrara.-Dos: canapes, cuatro

. sillanes. Todo estilo Luis XV. La mas atractivo. eran los capices de

los muebles, viejos, desleldos, los colores quemados por “la luz, En
los centros de. respaldos y asientos, las escenas a la manera de

por’, ovnlns y. rodeadas por gulrnaldas de rosas

‘minusculas Re.la::ionabu los colores del atardecer, vialumbradoa o

'traves de los polvorientus vidrins de las ventanas, con los cela_)es

Los”pnlidos y . casi desvanecidos personajes comenzaban

4 resl;ld:i’décet ada mas pata mi, en aquella habitacién apenas calentada
‘por mi cuetpo. Las damas y los caballeros, esbeltos, elegantes en
ademnnes y vestimentas, paseaban por las arboledas, entre los comediantes
italinnos y lus ‘tafiedores de. ladides. Escuchaba con ellos las armonias
muznrvtianvas_de las voces y los instrumentos, los diilogos galantes,

-en e'sos”e‘spa'eios extr&ﬁos. reticulados, de trama apretada. Todo

. adquiria la [rescura original. Yo podia entrar y salir de esos dmbitos, .

. vivirlosr y contemplarlos.

*

Freud shponc que el superego, v la conciencia, es la interiorizacidn
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de laos deseos, exigencias e ideales del padre y la madre. En gran
medida, nuestros ideales provienen de las imdgenes tempranas.'mﬁs
que de los libros de la ensefianza primaria, o de las sabatinas-
seslones de- catecismo. Ademds, hay otro tipo de conciencia, la
intrinscca. segin Maslow (%), basnda en la percepcidn de nuestra
propia- naturaleza, de nuestro destino, de nuestra vocacion en la

vida, que-insiste. en que seamos fieles a nuestro propio ser.’

En Paris comencé “a ‘tocat el fondo de mi problema existencinl.
Confirme el nueve rumho, a‘la vez el antiguo. el de siempre. que
'habria de dar ami vida futura,

Todos los dIaa visicabu el Musco del Louvre. Observaba, egplaba,

dos o tres cuadros y, cotidianamente, enfrentaba el misterio de

- Leonardo. Aﬁte el San Juan Bnutistn; la Virgen de las Rocas y La
Giloconda, senti el llamado de mi vocacidn original, tantas veces
escuchada y sistemiticamente silenciado durante otros viajes .y ahte'
una infinidad de obras pictdricas. Fue un alaridv interior, un
resquebrejamiento de todas las costras, verme a mi mismo sefialando
con el indice hacia el cielo, sobre la rodilla hacia la infancia,
mirafidome con sonrisa expectante hacia el espacio-tiempo aun vacio.
Me vi frente a un lienzo en blanco, con los pinceles y los tubos de
pintura en las manos, esperando, siempre esperando. En esa chlspa
luminosa del tiempo fui Las Bodas de Cand, la Batalla de San Romano,
los cuadros de Rothko y Randinsky, Veldzquez y Tiziano, de Monet
y Peldez. Ful Paris, Roma, Florencia, Sevilla, Granada y Toledo,
México y los lugares desconocidos, vividos en un fulgor, con los
misterios revelados. Fui los hombres de todos los tiempos y todos los
dmbitos. Ful yo mismo, profunda, necesaria, esencilalmente, en unidad

absocluta.

{*} NAﬁLOW. Abraham: EL HOMBRE AUTORREAL!ZADO. HACIA UNA PSICOLOGIA DEL SER.
Trad. Rambn Rib&.
Editorial Rairds y Culofén, S.A, HMéxico, 1088,
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Reconoci que podrIa,liberar mi nacuraleza interior, iniciur un

nuevo caminu, no np:;nqi,d creat:ivo y creado por mi mismoj.expresivo,

mejor: que combal:iv ) jue pener.x:nr en.una nueva tecnologia,
fntjar otro modo de presenvarme ante. mi. propia mente, acorde con mis
1ntereses actualizados. Vi enila pinturn la posibilidad -aunque sSlo
fuese para mif- de’e_xplornr, manipular .y experimentar com gozo, a un
ticmp‘o a;iul_to'é.infantil, los sentimientos y emoclones con taﬁtu
esfuérzé ;efinado’s, sin toparme con las rutinas estériles y si con

una estricta _(_'lihciplina. Me fue manifiesta la posibilidad de entrar
en un proceso de continua expansién de la conciencia, mediante el
juego de planear, establecer finalidades y objetivos, para desecharlos
y cambiarlos durante el acto de pinl:m'.a en sucesives acerecamientos

a la realldad; considerarlos como Io,qu.e son, puntos de arranque,
puertag abiertas ante dmbitos desconocidos, que exploraria con cada
trazo, cad.n decisidn de color,.cada toque de la espdtula, cada caricia
del pincel. Explorar, manipular y experimentar la materia pictdrica,
vivir en plenitu& el ser, vivir la vida completa, integrada; traer

al AmundO‘ belleza tal como la aprehendo ¥, por si fuese poco, contzaplarme
como un'hohbre" integro, eficiente, en verdad aut@ntico, que sabe
reconocer ‘sin ansiedad las propias deficiencias y hacer lo posible
para ‘superarlas. Obtener, en fin, una sana interrelacidn entre mi
propia realidad y la exterior, en manera aguda y sutil. Vivir el ser
y.no la de{ensa contra los ataques de las motivaciones deficitarias,

tnnto las mias como las ajenas.

Encontraria un nuevo sentido.‘ un novedoso signiiicado a mi exist:ir. .
Con vuluntad fuerza y valentia hahriu de asumir el comprumiso vitnl,

para introducime en un espaciu—tiempo uni:uria, digno de ser vivido,
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era fdcil un cambio que. eﬁ;un principio, me parecio radical. Abrfa
una puerra peligrosa. mis alla se extendia un pasillo lleno de puas.
Muchas serian las perdidas. Renunciaba al mundu conocido y, .
clertamente, a una vida menos esforzada. Tuve la certidumbre de no’
contar —como asi ha sido- con la tolerancia, el apoyo y la prucecciun
de mi medio sucial. Seria considerado como alguien inmnduro, de
cardcter inestable, "conflictivo' como suclen decir 1os burogratas,'

cuando se encuentran con alguien que busca 10 ndecundo B

rutinario. Me alejaba de lo que no podia realizat ni ccmo hnm

ni como profesional.

Logré entender el conjunto del problema’ como e ncuentro-con la

luz contenida en las tinieblas miSmds" La os¢ la'ignofanéia

de la propia vocacidn vital, La luz resplandece aprende a

manejar la. incertidumbrc. a 1ncegtnr a noche oscura’ del alma" con

"1a luz -del corazdn' ' segun las expresio cs de San Juan’ de “la Cruz:

No seria el primero en ahandona na pro[csinn estéril. Tampoco el

dlcimo. Algunos lo hicicrnu enddad mns Ctemprana. Otros llegaron a’su
verdad mis :ardxnmgnte. Lgvlista_es intermlpable. Van Gogh, Gauguin,

Kandinsky' o Elizabeth. Layton son ejemplos de ello. Los afios empleados
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en cultivar y pulir, en mnntene: vivo un suefio son Eecundas.,El hombre
muerto’ es: el»que suena, nunque siga caminando y los anns sean

escasos. Un gran eno senala .una gran metn, pese n las desviaciones

llnmndo\dc atencion hrotudo de- 3d propid conLlEnLLL

~gin la obatinada presencia de los obstdculos externos.

LY la edad? Podria ser un escollo importante, (Para el éxito y
lalfama7 No me interesaron jamds. Son la concrecién de la frivolidad
y carecen de’ Tealidad objetiva tal como se entienden esos conceplos
eﬁ las sécindades. Por principio soy un triunfador; basta para
cnmprobarlu el hecho mismo de haber nacido y seguir viviendo. Se me
hnhia afirmado —siempre con tono inculpador y con sospechosa insistencia—
que’ era demasiado’ joven para asumly las responsabilidades implicitas
en los proyecﬁhs qué realicé en la vida profesional. Ahora, con
scgﬁridnd;_escuchnrin que ya era demasiado tarde para cambiar el rumbo.
Lo‘ﬁniﬁo iﬁquiéianté. en verdad, [ue la posibilidad de que ¢l tiempo
no Euese suEiciente para responder con plenitud al llamado de mi-
cunciencia mas prnfunda. Se 1rguid inevitable la reflexidn sobre el
tiempo y su significado, suhrc el instante y la eternidad, lo
irreversihle y la entrcpin a que nada existente escapa. Me analice
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otro._La pie 3 ra la misma, como tampoco el cabello y la
cunformacion misma de los rasgos. $6lo la mirada tenia una impronta
pe:manent . Si la, mirada es el espejo del alma, los cambios son
meramente biolggicos, estos sl, sujetos a la segunda ley de la
’Tetmodinémica; Algo en mi no hab¥a cambiado. Lo identifique en la
inagotable capacidad de asombro, ante los pnisajes ¥y los ocasos, las .
flores y las actitudes humanas y, sobre todo, ante. los productos del
arte. Bajo este punto de vista segula viviendo la. frescurh vicai'énne :

cada obra, vista o escuchada, una y otra: vez, siempre surgiendo la R

sorpresa ¥y el volver a nacer con ellas.

Soy empujado en una direcciun precisa, del nacimiento a 1a muerte,
“del’ pasado al porvenir. No existen lus parudas o “los dcscnnsos, ne hay
pasibilidnd de muvimientos marcha atras. Todo es irreversible, :anto,
que hace de cadulsegundo algo de cnurme importancia. Se presenta y
desaparece parnjsiempre‘ Tal parece que vivimos sobre miniisculas
,rodajas del: nhora, cnn la duracidn del resplandor de un reldmpago.
Brilla y se apaga "Mas si intento vivir con aguda conciencia este
mamento, lo unicn que encuentro es ‘la ausencia, como una dimensidn
ajena a uno mismo, de esc que llamamos tiempo. Cada instante es

‘intemporal, sin relacion con el pasado y el futuro, distinto al que

le sigue y difegence al que le precedid. Por méds que busque no halle
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el inicio o 1a terminucion de la experiencia ‘de un lnpso precisu.-

mismo ocurre cnn ls musica. una nota o un acorde dan paso a otros

¥ se estableca la unidnd sonora, el discurso poetico el flujo de las_

y emociones siempre cambiantes. Todo estd conformado por

A ,aeries d instantes que establecen un continuum. no cortes infinitos
Yy auténonos . Ademds, 'vivi momentos con seres queridos y admirados que
Eyé no estdin en el mundo de las apariencias fisicas, pero siguen vives
en la memofia, a modo de hologramas. El pasado estd en mi, lo mismo
que el futuro. Uno fue presente y cl otro lo serd, quizis vivido con
una Eunéiencia mds penetrante. Considerado asi, en la vivencia del
tiempo desaparecen las demarcaciones y &stas quedan reducidas a rccursos
gram;:icnles. En cada presente estd toderl tiempo y cl momento es
ilimitado. En consecuencia, no me es posible huir del tiempo, como
ftnﬁpd;o fluyo-con €1, sino que lo abrazo en su totalidad. Tengo la
posibilidad dévreflexionur sobre el pasado y sobre el futuro, tan
reales en este: momenco ‘como lo es este preciso instan:e. E1l recuerdo

no tiru del presente hacin atras, ni la esperanza lo jala hacia

adelante'“No soy en el tiempu. porque ‘el tiempo estd en mi, es mi
propia crencion. En mi mente -estdn todas las experiencias vividas,

“les cononimlentos, 109 miSCEinb aun sin descubrir, 10 mismo que los
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anhelos de‘llegar a &er, sicndo en cada momento. La bisqueda del. tiempo: .

pérdido, como 'lo hizo Marcel Proust, es registrar la memoria- hasta. ;-
sus mids Intimos recovecos, pero ese mismo recuerdo deviene en un’
momento presente, vive, una impronta actual del pasado..lLa.memoria.

y la anticipacidn son hechos actuales. En consecuencia, el ptoblemq

de ‘la edad es upa simple acumulacidn de instantes-vividos cont mayor

o-menor conclencia y, por otro lado, un asunto de relojes y_calendarios,
simple convencidn social, necesaria para pasapcrfes, cartillas y:
céduias de identificacién, asi como para responder a la economia de
consumo, Integramente dirigida a seres seniles de edad escasa,

incapacitados para toda sensacidn de asombro ante la vida.

) la imaginacidn humana posee, entre otras, la ventaja.de poder -
;situnrse fuera ael tiempo. Se dice que el tiempo no respeta nada; tal
»vez seamus nnsocrus los que no-lo respetamos, ni a su continuidad.
Tomn la’ cara que .le demus. F.luye con lentitud desesperante o, si otto
es el animo,_con velocidad vertiginosa. Esta es manifestacion de
'.vitalidud 8% aqﬁ ila. vecina de la. muerte. Quien logra vivir fuera del &

humbre sin edad, aquel que no corta su ‘vida “en’ ped zos.

Es un-ser de im ginacion, de par:lcipacinn. de cmncion. Los poe:as,

los verdade (-TH rtlstns noconocen el l:iempo. puesto que 1d nocion es .7

me. ramente subjetiva .

Para avnnzar es precisc introducirse continuamence en ni\'eles mis
eleVndos del conocimienw y de la experlcncla. El desarrnllo propio
es un proceso activo. que se extiende a la total(dad del transcurso
dc{ ‘la gxistencia. Quien piense que ha llegado a su meta, vs el sefior
de un'dominio, o ha encontrado su escilo propio, no-es mis que. la

personificacidn - de la estupidez satisfecha de si misma. A partir de
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ese momento comienzan a repetirse, con agdonico aburrimiento, en
espera del final. El interminable desarrollo de las capacidades y
talentos, por el contrario, es el precio que pagamos pof vivir,
Implica placer y recompensa, asi como sufrimientos intrinsecos. Ser
mis plenamente humano significa la permanencia de problemas y dolores,
al Igual que de gozes cada vez mids elcevados. Un paso hacia el futuro
eg un avance hacia lo desconocido. Representa una especic de muerte,
predecesora del renacer..EL fruto es una vida de mayores exigencias,
responsabilidades y dificultades.,ﬁi desarrollo acontece a pesar de
las pérdidas. Tﬁdo consiste erino ofrecer resigtencia, en ningiin

sentido. SeE

En otras 'palabrv:is, f:__or éi c;umino del sufrimiente y del conflicto
se pnede llegar-al desai:rollo y perfeccionamiento de las propias

capanidade r calcntos. aunque nlgunos psicdlogos actuales piensen

lo contrario. Bien 10 sahIa, con precisidn poética, Miguel de
Cervantes -cuando puso en labios de Don Quijote:

...el andante caballera busque los rincones del mundo; éntrese en los mds intrijcados

laberfntos; acometa a cadas paso lo imposible; resista en los péramos despoblados los

ardfentes rayos del sol en la mitad del verano, y en el invierno la dura inclemencia

de los vientos y los yelos; no le asombren leones, ni le espanten vestiglos, nf

atemoricen endriagos; que buscar &stos, acometer aquellos y vencerlos a todos son sus
- =~ principales y verdaderos ejercicios, Yo, pues, como me cupo en suerte ser uno del

“nbmero de 1a andante caballeria, no pucdo dejar de acometer todo aquello que a mf

me pareciese que cae debajo de 1a jurisdfccidn de mis ejercicios... porque bien sé

lo que es valentfa, que es una virtud que estd puesta entre dos extremos, como son

13 cobardfa y la temeridad... (%),

La cobardia y la temeridad. Dos medidas de la conducta humara. Una

es producto de la cavilacidn excesiva, que cancela cualduie;‘impulso

(*) EL INGENIOSO HIDALCO DON QUIJOTE DE LA MANCHA.
En ODRAS COMPLETAS. Tomo Il. Cap. XVII. Pig 644,
12 B, Aguilae S.AL i T4 Colve, Obras, £
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de‘ lei no:iv, la :I.ncludi‘ule E

imaginacidn y la memorin lns obras

desde las cuevas de Altumira ‘a I\and P pén-éicn;ad_d o
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liﬂr. Hucerlu como manifestaciun del nrte:
K intelectunl y cspirituul Algo similat
ocurre cnn el urt p_ orico.‘lr méis alla del’ parecido, ln semejanza
‘o el gusLo por ertusvcolores Y "formas, demnnda un nlto desatrollo
de las cnpacidudes perceptuales y cteativas. La obra pictorica es un

mansntiu paru 1a meditncion urtistica. B:ota de los clcmentos estiticos

y llevu la compenetracion entre los espiritus del creador Y. del

contemplador que, firdlmente, son el mismo. Con:emplar un’ cuadro es volver
a hacetlo. siguiendo cada una de sus etapus. Pincurlo es contemplarse

a sl mismo, . .en ese nivel donde todos los seres humanos somos iguales

'y participes de lo total: del ser en su plgnitﬁa} iibre dé fronteras

" e ideologlas. 81 esto carece de sentido sociél y humano, solamente
quédaria la wis rudimentaria praxis, la satistaceidn de las necesidades
primarias y elementales. A ello conducen las‘concluéionea de clertos

filGsofos —a partir de Pascal y Jaspers- f pensadores del arte -seguidores
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] de Hans Sedlmayr (*) -que han declatado Aa muerte de este aspecto del: .

qnehacer humano, n su :anxistcncin f omu vnlor real ce. ciertos :

ob;letos. Esta pnsicion tan: pretendidamente lucidu, tun su:ilmente

nrgumentada."tan‘ ranquilizante 1im1na “dé.una.vez pur :odas lo

que no es abordable mediante o ;ecursos,dc_la légica y. por. ‘tantc. .

sncarar;lo’que’ segiin ellos no

de 'peffecta construcci&n,’ de: ‘ln

racionales, con las que sel eatablece

de l.u consciencia.;i{equiere, como toda hncer humano. una mixima

concennacion. que afitna e’ incrementa 1.1 realidad del ser interior. Su

{*} Vid. SEDLMAYR, Hans: EL ARTE DESCEN\'RADO. LAS ARIES [PLASTICAS DE LOS SIGLOS XIX ¥ XX
-COMO SINTOHA Y SIMBOLO DE- LA EPOCA.
Trad, Gabriel Ferratd.
Editorial Labor, 5.A. Hadrid, 1959, :
(**}-Vid, EYOT, lves: CENESIS DE LOS FENOMENDS ESYETICOS.
Trad. Craziella Baravalle.
Editorial Blume. Colec. bb. Barcelona. 1980
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eficienciu bzot .del inconscien:e 'y actiia sobre el inconsciente.de.

11a de lo individual y se penetra en las

los dem&s. Se va mn

cuando crsbajnba en el estudio de An:onio Pelaez.

Vtras mi :acorno a Mexico, ‘el pintor afirmé: “Td no escoges al arte. Es

SL esto es asi, resulta evidente que no

Y bandono de las comndidades, acometer en CBdﬂ paso 1o

imposihle ; T istir 'en ‘los’ pdramos desploblados los ardientes rayos

del sol“ y "1n duru inclemencin de los vientos y los yelos"; confronta
.con 1os vesciglos ‘y-los “endriagos", los monstruos de la razdén y la
sintnzon proyectados en' las relaciones humanas, para dominarlos y llegar
a; la expansion de la-conciencia, dende la libertad es verdadera,

a esa’ dimension vital donde se escoge lo bueno y no lo male, lo verdadero
¥y no 10 falgo, la belleza antes que la fealdad, la singularidad y no

el cupico. la in:egracion y no-la desin:egtacion en las miscaras con

que se’ crean teﬂlidadas 1rteules.-

Lo verdadero. 10 hueno y ln bella sun los parametros de la conducta

(%) MEDITACIONES oS éaé«s'. u‘{c't‘embkc' 29 de ’1983.7,"




musica, lns grabaciones discogr

':Cdel sonido transformadu ‘en arte

de’las ideas y palabras que conforman C cuerpos del conocimienco R

y de la 1iterncurn y. cun ellns, los: vnlores ndquieren densidad y’
consis:encia No par las guerras. los" genocidius y-las miserias es
' poaible negar el ascensu de la’ cnndiciun humana, ¥y no me refiero a L
idea pusitlvistu o materialisra del’ progresu

algo relucionndo
La’ humanidad ha* avunzado en ‘los ‘aspectos tecnoldgicos, en el .70

conocimicnto'de los elementus fisicos ‘que nos comstituayen'y’ los del

mundo exreriur. -Pero la cualidad de vivir en si mismo, por sI mismo. o
. para. aI mismo y adqnirir la plena conciencia de las intetrelacinnea o
‘vdEI SE:,vnada tiene.que ver con los desarrollos histéricos.. A ese: "
':ehtadbzilegaronﬂlos pintores de Lascaux, lo mismo que Platén y
Lao=Tsé,- Hozart y Randinsky, o Pasteur y Einstein. o los obreros .

manuales que hacen su trabajo lo mejor poslble. Lo impurtuntc en ellos
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su propio ser -lo que es fac: b1,
rechazar las inhibiciones,y lus-po
- eultural, de tal modo que\pued‘ irra
la naturaleza interior sale a 1é-l
No en las novedades a todo :raﬁcg,

gusto de la sociedades de esta &po

Veo en la pinturg la posibiliﬂhq
entendida como una parte delln"
negro de egocentrismo, tumpoﬁ
y compulsiones sociales. Lejo
instauro en mi ser-una cntreg
Regponder a ese Comptomiso 28

. Aparentan ser dos ttayeccas, pero

’"7 La pintura es mi modo de medi:acian

un _erso, en un perpe:uo aquI y nhoru.
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«oq 5blo 12 pcrcepclﬁn grust.ra y errénga. pnnu tada ¢n ¢l nhjntn, cuando todo csl.a

en el espiritu, .
i _MARCEL PROUST (_*), '

encuentra el modo ‘de vivir en la

- Atisf&felés ,

A.‘en sI mlsma y cncuentra d:ntra de sl m(smo tudas Tas cusos (**). El sapiente es

legado a la 11um1nucion

tada:en-la I'.l:ica arisl:or.elica. se:’

comn [lo social.. Es el hSMco pracnco

ue cunclcrnu a lo

que“es malo o bueno ‘para cl hnmbru. Hnbln de lu ncl:‘iﬁn,

de.lo. pmgmaticc enA la existencia iempre cnmbiantc y conl:ingente.

"Lo 1nexorah1e,,dice Guadnlupe Amor,' es ‘el pago mensual - de la renta®. -

{*) EL TIEHPO RECOBRADD, en EN BUSCA DEL TIEMPO PERDIDO. Vol, 7. Pag. 265,
Trad, Consuelo Berges.
7a, Ed. Alfanza Editoria'l. Col. El Libro de Bolsillo, Mo. 165. Madrid, 1984,
(**} ABBAGNANO, Nicola: HISTORIA DE LA FILOSOFIA. Val. |, Pag. 216.
Trad. Juan Estelrich y J. Pérez Ballester.
3a, Ed. Montaner y Simdn, S.A, Barcelona, 1978.
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“La sabidurza no’ eq ivale ciones:”

¥, hasta. cier:‘ binarios <’

que rigen

sepiin ‘sean’la

La en:topia determinn nuestru.dt.sl:inu

efimera y somos ptisinneros de es:

No hay‘iibgrtad para man;festuf ql;propioxser sin eé'coﬁ el propio
. idiumﬁ, verbal, corporél, cunceptuall‘attiéé{bb 2 uno de esos
lenguajes impone restricciones. Dentro de ellas Qnoé. §e encuentra
la iibertad de ser lo mds individual posible y: ha er de cada 1dioma

el modo de expresién de cada quien.

*

El libre albedr;o consis:e en: cul:ivur 1a lnceligencia y la, sensibilidad
con las sapientes crcaciones del h h a‘cmbotaylas con las

bajas y mezquinas.;Demanda pla ‘a 1os‘ﬁrobiémas de la

(*) FRANCE, Anatole: LA lSLA DE LOS. PINGUI“
Trad. José Olivares Larrondo.
Editor{al Sopena Argentina,:

teqa’Huqd(al”S&pena, Buenos’ Afres, 1954. °
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existenciu, las que; ‘a cada quien conciernen. o petmanecer en: el pnntano

de 1& estricr.u Eupervivencia," imprzegnnr e slgnificado 1a p:opia vida“a

aumergitse en la onformidad “con’ 1os el o8 y vericuetns u_]cno-:. ’

» :En r*lgn ‘ehy‘o'm smo *). Vnrdhd

.“'contunden

fronteras ni
ahora=:part

) Kmlm, Ericm NUESTRO uszmmo Py 5
Trads Juan José¢ Utrilla,: .-
1a. reimp. de 1a'1a. ed. Fondo de Cu!tura Econﬂmlca. Breviar(us. Ho. 222.
H&adco, 1975, -

5051”,




Mis 1ibre es quién m"

mismidad‘deigu ser.

cuando. diédglyen las
entre la _ﬁen:e y el

cuerpo. Cuando

tados y'ﬁhificédoé,

entonces 'sobrevi

y dolores.
Son nuestras misca
el dblor‘de esfar

comﬁrgndef
11bg;t§ﬂ
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. gobiernan implicables:al eguIstét.v'j'ul..‘desintegrildu

upico. n partit del siglo XVIII, es la libertad de expresion,
a' Itbertad’ ptﬂ.itica. ‘la 1libertad de empresa. El anflisis de los

thachosv,sulo nuestra juegos de competencias personales, casl nunca
_fdh:da»dgé en’la re:i_lidad, siempre degeneradd en ideologias. La
. coﬁpeteﬁci; cbm;:‘ba:nlla es la complacencia lidica de los miscaras,
y lns sombrns. La competencia. como eficacia vital, es fruto del
.reconocimiento de la unidad. Una competencia, por necesidad absoluta,

dcscarta a la utxn.
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nla mence. La armoniﬂ‘

La vida del espi:icu emerge del cuos y nace
pirados a’ rigen en la =

anescentes P

supera con u - obra el devenir. Este no .es mis que la percepcidn
horizontal Y plana de 1la dimensidn en que se da la

ktacional lineal.
fc: El arciata no se involucra con las dimensiones que irrumpen

o se rompe 3 ni cun lus que se lamentan o.1lloran. El artistu hace al
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tlempc’-espacio real y ambigdo a: la vez. porque el m-scerio pOetico

eluz o pausada lectura de sus componentes, lo
tiempo. Si lo auditivo y verbal parecen darse en .
una serie de simultaneidades’

con)tgmplhdor -1o mismo que . .

sek_detienc a pensar si la obra se da en el ‘tiempu QT
o’s vive. conjuntamente. A la vaz aparece la sinestesia. '
lo visunl, asi como' "los~_ :

L]._ tiempo:es el
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Lu ubrn de arte es un disparador de ln reflexian y la meditacion.
odrIa ser un plﬂcet :

T T CTI
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La poesia es el émbito donde viven todas las artes ¥ por ellns,.
el ser humuno. El arte conduce nl espiritu a esa dimension. huscada

¥ recorrida por los artistas pnra vivir el ser.- :

La creacion de‘la uhra dc arte es la muui[estacimn de un feliz
encuentto con ln luz del espiritu Como taL, resulcn 1mposib1e que- :

La unica renlidad es, lu que. currespcnde ala unidad del ser.
Todo lo demas son ideolngias, fantasmas, pruyecciones de las somb:as

y sus personas. En la unidad cada particula sdlo se parece a si-

misma vy, sin’ emhnrgo' es parte inseparable de la totalidad. Una

verdadera-obra de-arte es la.manifestacidn de la vivencia de lo real.

*

El prucéso gcnéraﬂnr de la obra de arte puede permanecer.en el
misteriﬁ.-oiéh éi terrenc de lﬁs hipdtesis inciercas e indemostrables,
‘Avbesqf de;él;B,:la obra’ inspira la necesidad de la compenetracidn
envuiyelué'pro[unQOS de 1a vealidad. De aqui que sea siempre vigente
y inaL'Los restantes productos de la actividad humana, una vez
1utarpretudos Y dada su uniforme repetlcion, dejan de apelar a la

inteligcncia y a la intulcidn, Ilostrumentos de la esplritualidad.

*®



51

La obra de arte, provenga del lugar o de la &poca que sea, tiene
por rasgo genérico un ﬁéxiﬁo de energia emanada del espiritu y
dirigida'ul esﬁiritu; Ei oiden previsible es minimo, aunque &ste es
absoluto. Los productos populares, arcesanales o los del disefio
industrial. nacidos de la satisfaccion de necasidades mids o menos
finmediatas v primarias, rnsponden 2 un orden:previsible 'y parcial,

de: otro modo no scrIan (tiles en el nivel que 1es cntresponde. En

ellos sale sobra energia espiri uul

satisfacer neces

condicion que i

. Las’nrtes no ufmalismos’sin‘ g
" significad
‘4ellas mismas
verhalidad N

linedl y elv nalobico. La formd nrtIstlca es un caamaa en Ll que

consideradas’c

n:sig ificadus ujenos a los de ‘

estri turacion. Es imposiblc traducirlag ;a”la’™

s factible la relacxon dirLcta entrL el pen%umlentu -

se manifies:a ‘splritu. su contenidn es ileglblc para quien

sabe. llegar a el, o tiene miedo de prccipitarse en- lns VEr igos:f >’

'profundidadea del ser escncial.

La obra de arte es prcductu de la eunjuncion dL una .serie dL:

sImbolos. de inmediato rebasados y cuyo significado proviene “de. su
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propia; atciculuciﬁn Establece un codtga que demunuda el acto de leer

con entera: libertad u'viEerencia“de ln filosofia. 1a eiencia y la

religian Mientras mas‘ mpliu es la posibilidad de descifrar tales
se aleja 1a obra de’ nrte del producto artesanal

sn iamente. no pueden dar lugar sino.a

) ctuales y, nuncn, ‘a la meditacion sobre

de sapienci“} no de:sahidutia, ni de ciencia o mera tecnologia, aunque_

:ambien ‘las 1nc1uyev Se dirige a quien cuenta con los recursos'

necesnrios par incursionar en Jos Ambitos del espiritu. Al margen.

uirnes iven cerca de la animalidad o en el mundo
a onalidnd.

del a:tg_qnedq
‘de;la’eatrict

Si la percepcidn de“un ‘cuadro no da lugar al enigma, se presenta
un, :laro indi 1o de’ que lo rigid el pensamiento secuencial y 1ugico. L
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ante. el sistematica fracaso de
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a las citcunstancias ¥y al univetso entero, mas alla d ‘las apatiencias

a la cancepciun dual de la existencia ‘basad
causa-cfecto.

La pintuy:a anterior nl s:lgl_ ,.‘queramos a epturlo o no, fue -

un arte condicionndo, aunque Yos- genios supie:on evadir 108 progrémns :
‘impuestus. par medio de 1a’ mani[cstuciun pictﬁrica misma. Trascendieron
‘las condicion ntes, arcificiales, y penetraron-en la realidad de 1a'
. invus:igucicm artistica. Los artesanos —los hay y los hubo muy habiles—
. permunecen y petmanecieron dentro de los pardmetros exigidoa por las .
fsocicdadcs. sin sospechar que cerca de ellos se encuentra.la verdndera N

B realidad, més alléd de las ambiciones centripetas de poder o de ].us

tedgnciones centt_ifugus de grupos selectos; selectos por. su. fuerza

Btutﬂ-

*

Pienso en 1a burlond ironiu-de Velnaquez. Survlu

social, a un_ monarca absoluCu. Su oficio fuc utilizar a sus mujes:ades

-lo mismo que:Goya despues- parn manifestar el valor de la

pictdrica y ejetcet el derecho a la libertad en el arte, ini

has:a ahorn. 'onde puede respirarse. Dijo. anticipidndose en sigl

lu consttuccim\ beometrica ‘es una convenciun,

1a ma:eria no. existe,

aunque si.:vu'parn repreaencar la ‘apariencia.Con 'manchas cromaticns .

construyo las [urmas sin [orma. El asunto que trata no son los reyes. i

“los! infnuCc das munlnuh, i el uundu-duquu. Ninhuuo du Lllus LkLatL f:

e sy cb a. Sulc estd preaen:c la.armonia, la energia espiritualt de.

:la que ‘eg08" persunajcs ca:ecicrnn. Frente a la. rigldcz de un‘siscema
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buroerdtico -divinizado como los pnteridrés’y posteriores- V_elizquez
afirmd una concepcidn del munde que, pueété en‘palahras, le habria

conducido a la hoguera inquisitorial Sus retratos son ,afirmaciones

de que todo ‘sistema y jerarquia socinl es absurda creencia. Entre

la vida estd en- ella mismn. De eso hahln

enterada.

“La pintura impresionista, al explorar 1:\ uz. y- el color mis que
la foma geometrica —yn hace mas de cien nnos-"mustro que la materia
es una ilusidn incelectunl y el universo unn "vibracidn de particulas,
mucho antes de la formulacion de la Taorxa de ln Relqtlvidad y de
sus consecuenciaa. Si annlizamos el problcma en la historia del arte,

- ya lo hnbian preludiado Vel..\zquez ¥y Turner. Cabe la pregunta. ttiene-
la multitud alguna idea de"lo que. implica z:al visidn del mundo .-
aparencial? ,,'ris.ne la muchedumbre alguna idea mas ulla de los

" vocablog Einstein y Relntividad? iHan ejetcido unos y ntros nlgun

cambio sustancial en sus creencias" Por el concrﬂ:io, ‘los tin tr‘umentos
cnmu e.l. ci‘ne. la radin. la televisién,  las compu:ado v'
agences de cumbio de la conducta sucial, pue :
inmediato y, nunca, con’lo’ tras:endente

del arte.
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ciéﬁfifiééé

tan pavorosa

ag,capacidades, hacia 1la

te;i@é,ﬂa'la aceptacidén del yo real?

§, tiene una cabal conciencia de los seres
enpuentra-oﬁscéculos insalvables para hani:estar
'upﬁqsnmientu 16gico, lineal, dada la insuficiencia

ifestar la experiencia hollstica. Hasta en las artes

“es, analitlcc en primera instuncia luego transmuca el

{"n sintesis Los entes, ideales u objetivos, mani[iestan N

onjun:us coheren:es de espacios y formas. de sonidos
y;Ei ghciq tablece anulogIas y construye mecaforas- El pensamiento
: d _la dimension espnciu-CEmporal, ia utiliza 1a

transforma Y pcnntra en el nmbito dcl espiritu. [RE

ok
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El-artista pienaa y I:rahaja n\&s alla de lo ,' Imbol.os ysignos;

manifiesr.a con; ellos visiones g].ohnles de la existencin.

de 1as mascarus" Lu R

cual 'n X ' qg,q_r comiin.
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LDolotosu es lu fuguuldud dL lu'vidal hL cruta dL un hcchu nuturul._

su:transcurso?

La nhra de arte; nada dice a quicn antd ‘ella conserva las. miscaras.

an culpu de ln ultn de dinlogn fio es del” artista o de la obra misma,
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sino de quien se. planta ante ellu con’ prejuicios sistematicos, sin "
verdadera dlspasicion pn' aprchendcr cl lenguaje de la ohm de ) )
].n pal.abta. B

-pensamiento 11 !

evidencia y cl m

the que SECCOI ] SGCED\'ES ﬂilCﬁ ES

simbo s, un c..\dn Ltupo social.

cunciencin son muy diversos. hnsta

S6lo la masa es homogenea El ‘arte no existe para ella.



60

‘Se exige -en modo similar al de 1as comisiones teolégicas de antafio-

que ‘el a:te sea;un: refle_]o de '1a socledad. No se demanda que la

es lﬁﬁidé; lejann de todo sistema social o de cualquier desajuste
{interno. Coincidu por lo afirmado por T. §. Eliat: "Mientras mis
perfecto’. el attista, mids enteramente scparados estarvin en ul, el

homb:e que “sufre y-la mente que crea." (%)

*

Mordndi o Lmlly Dickiuson eptaron por LL silunclu y La clausura.
Depurnron su pintura y pm.u.ln. Dall, como tunr.us mas, r.le gehticulnciun

en gesticulacion, cerminaron en bufones de J.a sociedad AquLllos son

ld mercndotucnia.

"Premi$ Editora, S. A. Col. La Nave d: lo_ 11 Méﬂcu, 1981,
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El artista sigue. su propio. ca

consensa - ¥ as nomas aj

sencimiento

.como’ actitud’in

’paradigmas

,ideolug
‘ ujafié de ser arte,
onc;:ep'tcs v{genées. El
los ofros, no busca, ni
5gi a.y rdacional, como si lo
dciéi;nio. Brota de la vida

é o5 esfétiéﬁos. Ahnrca todos los
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relevancia. No tienen nndn que ver e :r_ sI lns 1nnovuciones de

~un Leonardo y un Miguel Angel, con el descubrimiento de’ Americn,
¢l desarrollo de la banca y de la hurguesi

la confurmacion de”
las munarquias absolutas o el pensamiento dc Haquiavelo. ‘Stn.
embargo, son contempordneas.
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No es posihle hablar ‘de’ un sentimienta vil.‘al \mi.forme en un

el

La sociedad acepta las fumas artisticns cuando convienen a
sﬁs propios intereses ‘de dominio y control, sin importarle el
signiﬂcado egtético mismo. Un ejemple es el arte barroco y la
iglesia romana, en cuanto a la aceptacidn; y el rechazo de esas
nismas Eo;mas en el dmbito del protestantismo, que prefirid
refﬁgiarse en las formas clasicistas, mis comservadoras, dada
su iconoclastia. Su milsica, por el contrario, llegd al pleno
dominio de la forma polifdnica y del contrapunto, traduccidn
sonera de la dindmica espacial de las artes visuales aceptadas
por Roma. ' ) i

*

Cuanda es testimonio, 1z obra no llega a la condicidn de arte.
Permanece en ¢l nivel de la arcesania, felacinnada con 1a~cr6hicﬁ
y el periodismo: Teniers o Hogarth. El arte, ya 1o dljo chie.» :
ne refleja, hace vigible., ¥ lo que hace visible es Ia armonis al
conjuntar las facultades sensibles, intelectuales y espirituales
en un todo unitario. Por £llo el arte es la inica accividad
humana que ha'escapado a los errores paradignaficos en que han
incurride las demds. La historia de las sociedades es un cimulo .
de equivocaciones y cambios de rumbo que, por su parcialidéd .

'.in'eludible. conducen a nuevos desvarios. Los sucesivos paradigmas»'
poco o nada explican de la realidad artistica' y de su gcnesis- Por
el contrario, hay una praofunda relacidn entre las ar:esanias y las
impulsos, urgencias y anhelos de cada grupo. Existen por U8,

demandas. Son reflejo de un sistema social.

*
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Jamas .8e han reflejado las candicianan:es de la vida-social en
. un estila: nrtistico. Si asi Euese. las" sociedades griegas habrian
" sido -utopias 11evadas a‘la renlidad Si 1a intencidn fundamental
. de 105 arcistns entre los siglos VI a III A. de C, es el logro de
la armonia Entre las partes y-el todo, de la serenidad ante el
‘destino, estvas ,ccn[ormntian la condieidn de esas socicdades y, como
’ sa‘beﬁ.os,_conocieron la desigualdad democritica, el desequilibrio,
N la,’e_ésclav‘i‘t.i.ld;“;las puerras, los mismos desechos de las actuales ‘
- éociédat_!ea, capitalistas, socialistas, comunistas, o del calificativo -
que se qulera darles. El arte puede apoyarse en la realidad
‘apa;ren’;:via]v., siempre para trascenderla. En tal trascendencia se
;‘rombe la r‘elnc'ian con la viscosa realidad. Ademis, zexis’te’eso
qqezla_s}ociedades'1laman realidad? ;Segiin el entendimiento de quién
oy pavx.ja 'qué_ fings’ personales? e ’

*

Lusl saciedaﬂés aceptan las nuevas {orms cuando parﬁcen convenir

a 'sus propius dcslhnlos dt. propaganda, .de control y-dominio, ‘de
- bumlsion y upaciguamicnro moral. De alll, entre otros, el ' ;eull.imv
’ f,u,ciAal'_"‘,y .151 puevn figuracién" -que no lo es tanto-, confirmaciones

del 'autop!qti‘s_nléisoq_lal Vo

CEL- mundo dv. La armonifa artistica nunca favorecié un camblio en- los
‘sistemas sociales, como parecen haber creido algunos artistas de )
.pv:iinc‘lpins del siglo XX. En la Unidn Sovidtiea y su blpque de .
'nacior\es. en la Alemania nazi, la sociedad impuso el "nrvi:e"'que'
deseaba, o sus dirigentes con la uceptacidn de  las masas. EL: resultado

fue una obrn adocenadu y tenebrosa, pese a los brillantes colores y
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log virtuosismos técnicos. Tenia que ser asi, porque el arte es.’

manifestacisn de la individualidad v 1la 1iber£nd. Cdntréﬁudsﬁas;:

a lo pteconizndo por los sistemas politicos. socializ'iion en-

eclipsarse.

La viveneia artistica es un ac to d

més profunde de uno mismo.- Aparce e

fueron usadas por los podcrosos, 1o ha
escenario de su ficticia imporcancia y ;
que _cada obra, aun la mds ortodoxa en’ ap ig, gs unyllamndo a
la libertad espiritual y al desapego d: sﬁé‘m;hdaﬁns y
materiales, Es por eso que 105 Hitler os;S:alin prohiben'ln
verdadera obra de arte. Por, ocro lado,v d‘ﬁﬁchedumbte éiene la
conciencia suficiente como parn asumir 1a libertad individual y
la responsubilidad que ello implica” Cada.innovacidn ha sido

sistematicamen:e rechaznda Ys pasadas ‘las decadas, tnlcrada, aunque

reducida a ‘sus aspectos. anecdoticos y circunstancialcs.

Las, 1deologias pueden fomencar o no 1a p:aduccion artistica y puLden,
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el. espiritu de quien tiene la paciencia y la disciplin

vivir. la unidad. El an:e. enconccs, Y ‘ajEno 'as' modas, a' los

exitos comerciales, suciales 'y politicos‘ Tiene fundamento en el

dialogo interiar, suscitado po na materialidad eculiar en.una

dimension espacio—tempoml. :

N LS

La inc_ﬁicién vibvrix‘cuandc ha sido fortalecida. El verdadero
arti‘a‘ta,’ nl’serﬂ_ciu del mecenas que sea, o a pesar de &1, logra

,maﬁeja_r: un’ leﬁguajg oculto, silencioso para quien encargd la obra.

. Eljueblo. el analfabeta del arte, por su lado, jamds sospechd la
evidencia de los refinamientos estéticos del arte griego, ni los
misticismos medievales y, mucho menos, sus fundamentos esotéricos,
como camrpocu puede entender los discurses visuales de Rivera, Orozco
o Picasso. El pueblo -cualquiera que sea su condicidn social,
e‘cornami‘ca‘o acaddmica- entiende lo utilitario y lo raciemal. Su
exprésién se encuentra en la artesania, en el disefio industrial o

grifico, que no demandan de una disciplina espiritual.

*

La obra de arte no se dirige a la muchedumbre, formada por
personas ansiosas de cvadir su propia naturaleza, autdmatas de 16
bueno y lo malo. Se dirige a quien reconoce en si mismo>cvl origenv
y propdsito de su Existencin. a quien ejerce la conciencia Yy la
autenticldad en todos sus niveles. B

d*

El arte. es asunto de minor!as. igual quela- Eilosofia, la ciencia .

o la. CLoloqu. Mdnifcst.:rlo, o contcmplnrlo, tiene’ por px:emisa
lndispensable el ﬂﬂithrﬂllllLﬂtO. la cducacion [ormativa, .no . ln
informativa. Reaulta imposiblc. la lectura de un, libro 51 antes no .

se hit aprendide a leer, Verdad de l’ero Grullo, muclms veces. olvidada
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por artistas, his:oriadores y criticas. Hay nnalfabetas de la

ciencia,,la filosafiu. 1a politicn, ‘la economia. 1a’ religion y.

desde luego, del art:

No bastn ccn reconccer ‘una vasijn. una figura humana o una
montaiia. Tampoco es su[iciente cl conocimientu ‘erudito ‘de los
personajes reptesentndos y ‘Bu peso en ln historiografin, ) los
conceptos que simbulicen. Permanece a’ medlc camino quien se
satisface con la disquisicion iconolu&ica y las relnciones cﬁtrc los
simbolos. Para el arcista estos aspectos, muchas ‘veces programaticos,‘
no son més que el pretcx:o que conducc a:la mediteciun poetica y

vplascica. Cuando percibe la’ unidad escetic ucierta ‘en el centro_ .

de ‘1la Lntuician, determinante‘de lu dinamica inspiradorn entre el

el concepto para t 1 rnduccion culturul de su ticnpo i Hans
. Sedlmayr vis:la produccion del arte como. un’ "caos dckdtddo" (*%).

“En la.segunda postbuerra subrevinu la oleada de hepulcururus ]

Editions Jean-Jacques Pauvert, France. 1966. .
(**) SEDLMAYR, Hans: EL ARTE DESCENTRADO, PSy. 102,

{*) Cit, FAVRE, Elic: HISTOIRE DE L'ART L'ESPRIT DES FORMES. Vn1 1, psg. 274
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los parias de. una

sociedad

ne egnda ul consumo de 10 que

~ogeas

de:los mercenarios, Junto
favorecido 1a "innovacisn"

Los buhonetos .de 1a ctiticn y del mundo del arte acarician la
;_ig,nomncia del puebla y nbtienen buenos dividundas. Todos ellos

‘ven la pintura como dijo un critico chino, hace ya algo mis de

Smdl’ amm.‘ pot los ‘oidos'" (*), Ante la obra de arte,. la much y
se fuerza a balbucenr alguna "inteligente 1nccl:erencia “ex
‘de’ su Emoc.{un an:e el autor nll:ﬂmente curizado. Los
pm: su’ lndu, ocultan la imposturn n[irumudo que son
.u-u'. justifican su inutlliddd socdal’e’ intc.lectual

(%) KAZUKO, Okakuras LE LIVRE DU THE, ' " S
nn PINI’URA CHINA, de Michel Courtels. P NS

Aguilar de Ediciones, S,A. Madr(d. |969. Pi_y. 103,
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El decalogo que obstaculiza el quehacer artisticu, en este fin

de siglo y milenio, establece los si5uientes enunciadcs.:

1. La vulgaridad y eL absurdo como cAnones estéticos.

i. £l arte como terapia psicoanalitica de la muchedumb:e.

3. E) favotitismo offeial hacia el "cuate" o el p1rientc del polltico
en ei candelero, bajo pretesto de democracia y apoye u‘las artes. -

4.-la ignorancia e insensibilidad institucionalizadas del pﬁblicé.»

5. La incongruencia ¥ la estulticia intelectualoides, id est, )
"poesia® de los "criticos".

6. La indiferencia de géneros: "Todo es cultura; todo es arte".

7. La comercializacidn sin respeto a nadie ni a nada.

8. Los nacionallsmos y las identi{dades nacionales o.regionales -cada
vez mids identificadas con ideologias retrdgradas- como bloques
inmutables. Degencran en antropologismos, arqueolopismos,
folclorismos, expresivos de los juepus de las mdscaras y sus
sombras, con absoluta ignorancin de la dindmica de la historia.

" Modos de establecer separatismos ¥ fronteras, en todo;cerraﬁos.'

9. El posmodernismo omniaceptador -eclecticismo para masas- con. .-

" sus claras tendenclas fascistoides hacia lo rugrééivo yiﬁadpﬁo.

10. Los robos y falsificaciones de obras de arte 'y Ld’beiicidad B
consecuente, como origen de falsas voc¢cionub actiqticds. perv

verdaderas en [uncion del posible” peculudo ¥ ‘el "btncus sucinl"

El verdadaro crItico de arte reconcc lns limitaciunes de :taducir?«'

lo visual o sonoro al campa de la verbalidn" su fuucion social es

diductica. Los ‘otros’ solo contribuyen a: on[uaion general.

*
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9 “arte popﬁlar"

,art(_ de anotIus

‘bifereﬁcia q fue respuestn a necesidndes analiticas y nada mds.

Todo part:io de una falacia® busir.a, la de pcnsar que esa divergencia
-tenid st nrigen en "los niveles social y jerdrquicamente distintos,
'como o:urria en la Anti;,uedad" (*). La produccidn y la percepcidn
del m‘te escnpa a tales niveles; puede darse en individuos ubicados
,eg qunlquiera de ellos, o ni siquiera sospechar su existencia. El
l_nechayvde‘ocupar una elevada jerarquia, o la mds baja, en el cuerpo
social, ademds de no ser cosa de antafio, tampoco significa otra
cosa que eso nﬁsmo. Tiene que ver con los juegos de las miscaras

Y. sus Iﬁbilidades; no otorga la capacidad para producir o contemplar
la. obra de-arte. EL "arte de minorias" responde a la emocidn y a
1a bﬁsq‘ied:‘[ de la saplencia; el "arte popular" es agente de
sentinlentos y funciones pragmiticas, sean narrativas, utilitarias,
migicas o religlosas.

. -
“La produi;;:ién de las obras de arte implica una funcionalidad

. —nécesnfia; ‘pe:t; caducn-'que es insuficiente para comprender la

raznn dc. ser de tales objctos; cumplicron las funciones nsignmlas -

Ty luq.u adquirieron vidn ptnp.ln. En nodo parecido, hay y hubo muchas .

otras cosas con génesls prictica, .sin que sea posible considerarlas’

(*) DORFLES, Gillo: EL DEVENIR DE_LAS ARTES, Pag. 83,
Trad, Robarto Fernsndez Balbuena
F.C.E. Col. Bruvlar!os, No. 170. Héx(cn. 1983,
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productos del ar:e; nunque formen parte del p' rimonio cultural. Las

ubras urtisticas respunden

Los prcductus artesanales e industrinles, los poemas, 1as canciones.

las pin:urns populares y nnives. gtaciusas en algu‘os casos por aus

-formas y estruc:uraciun. no pretenden manifestar conciencin cosmica
alguna.’ La gnformaciun, por~lo‘tanto, es limitada ¥y cnmprensible en
‘primera»instaﬁcia. No ‘plantean riquezas in:erpretativns. ni. conducen

a la meditacion. Si ufrecen algiin mi>tL110 5@ dLhe al . desuqo ‘de tales

'4 objetos y-al nlvido de la funclén que los generd.  Son materia de

disquisiciun paleontolégica, nrqucologica. antropnlnbica o
sociologica. Si'la funcidn todavia es reconogible, ofrecon docunentaciunﬁﬂ
" sobre’ 1as coscumbres y las modas, evocadoras de circunstqncias sociales,

mutables ¥y poco trascendentes.
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Ya es»ah;iﬁuo el léit motiv defla 1den:idad nacional Se trata de

'una'éqétitﬁéia laica de anteriores lazos rellgiosos. La finalidad

»‘\aeparaciones. ara iqdiﬁhr'en.ln partiecula de la multitud un

pretendido mor “a léxCierfa que le vi§ nacer, aunque viva con la

'.mirada ‘puestaen’ ocro lado. .

*

Al finnlizar el +glglo XX ya no es posible cntender los fendmenos
del momento a partir de las luchas peneracionales. Son las
muchedumbres, que comprenden @ nilfies, jovenes y viejos, sentados
'hofas'jniegminnblus ante el televisor, los que han levantado la
baﬁdgia contra-la inteligencia y la creatividad. Es una &poca
'acumﬁldtiva. sin polémicas. La multitud s6lo impone sus iInstintes,
alimentados por los medios de comunicacidn para el control de las
IIKIE';CIIS .' !

*
Las sociedades -tal vez las de siempre--tienen el dnico impulso

du'ﬂcumuiar"bieuus ﬁatnrlalcs para’ llenar el vacio de su existencia.

. ELT pan y Ll:co ile ln Ruma impgrial tiLnen 80 cquivulentu en las

ncluuluh h>

redice: o nace
-~ defecar, ‘ayu

muerte,: vet
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La cumunicncion se dirLge a la multitud :,ei‘opjetiﬁo es orientar

las conductas polltica relibiusa

conqmicavde,la muchedumbre. '

Nanipuld las cnnciencias‘i

En ‘el nmbito soc EgiG -dl'mediar el siglo XX= una nueva
'Verston'dcﬂla esclavitud. en la que-no se distingue a los dominados
de 'los dominaéores. Justamente cuando wds se habla de democracia ¥
darecﬁos humanos. La obsesiva mencidu de ambos resulta un sintoma
devdUE gobiernan a la vida humana las leyes del debe ser y cdmo

v debérser; la espontancidad queda cancelada ante los reclamos d;
1A existencia. La ansiedad se alivia con el consumo. De aqui, la
funcidn social, irremplazable,de la actividad artistica. Ante la

- masificacidn apela a la verdadera condicidn del hombre como ser
interrelacionudc. primero en sus propivs niveles interiores, luego
con’otros individuos Y por dltimo, con el grupo y el universo

entero.

drdenes; explicita

menos , med

La muchedumbr‘ capt

s5u conducta‘ & :al esumulo




: du_"‘iu“ réallda
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. Las cacasttofea pasadas p:esen:es

abertacionr:s -ideolog!as creadas: po
entre mascarag i,nfinir.as. Le!conduce

‘o de rebelddn. -

CiLa politic
J1a’ avaricial

La poli.ﬁiﬁa sus proposit‘.us.
casi siempte.ay
publicidad. "

ecnologla y.la

. Las mascaradas po
vociferaciones mul::l

el mundo‘ se cultiva
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El arte y la comunicacion nacen de premisas diferences y llegnn .

a mundos polares.

La disyunti'vﬁvéccubal es.ser un

social.

El arte Accual

supone el mercado

sigtemas- de* lar ntuici
tan va:iado y tr
con:emplador. Siem
autenticidad y. no en’l .

No se trata de pos:uras 1 a'los elementos

més profundos del ser humﬂno E n ’qu‘ierz_l.y'pumln
percibirlos, no hny muchas ‘diferen

1a mismidad de cada individu -.Ta 43 1a dnfeca

ars:.s' efialadas por

fraternidad. Sin embargo, las iden:idades quedan'ocultas tras las ;’ B

mdgcaras que construimas en el trnnscurso dc la vida. Esconden ln .

de que soy capaz.
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Ast ha de ser tﬂmbhm el artista. Integramuﬂtc, con sus impulsos, sus pasiones,
‘sus convicciones,® sus amores. debe materializarse en el conjunto de su creacidn,
_imagen’ final de si mismo, uuturrctratn por excelencia. Ha de cuidar que su mundo
" intimo quede reflejado’en 13 abra.que realiza, pues si en clla no aparece aquella
vastedad interior de’ 1a que tode surge, se habrd engafiado y habrd mentido a los
demds; porque el qrﬁe aqu}léta a fondo, como sdlo la religidn es capaz de
hacerlo, esa hermosa luz de'{a'quoknace cuanto en la vida hay de natural y
esnontsneo: la sinceridad.

DAVID ALFARD SIQUEIROS (*) .

Vivimus‘tiemyo de desuSCIes. Inconsciente .o :onscien:emente

:oleradus 'Las experiencias negaLivas ‘de la historia social. permnneccn“
vlrgenes, umuléndose unus sobre otras. 'En aras de la vanidad

y_ udn hasta se rechaza, sin mayor ‘reflexidn,.
EL
’revisionismo es el tupicc del dia y, momento a momento, parecce
desaparece: 1a facultad creadora. Es habitual la critica corrosiva

~en :orpq a;Apistotcles y Platén, Tomds de Aquino y René Descartes,

Lao=-Tsé G'Coﬁfuciu. Einstein y Bohr. Unos son vistos como

;;ilaterales técionalistas, los otros como confusos y esotéricos.
Desconccﬁndos de toda realidad humana. Velazquez, Rafael, Cervantes,
Proust,. Bach o Penderecki han sido reducidos a simbolos del
aburrimiento. Son desplazados per el quejido, el pujido amplificados-

y acompanados por el tamborazo uniforme. Toda construccidn espiricual;:

olvidada, parece quedar cubierta de telaraias,

Mientras tanto las plagas proliferan al terminar el segundo
milenio, en modo similar a.lo ocurvido antes de terminar el‘primero.
Enfermedades epidemlcns. incontrolables, nccesariumente morcnlcs. "
Neurosis y neuropnt1a> provunientes de’ la sensacion de soledad de

ful:a de sentido-de la vida. Ll absurdo convertido -en dios

(*)} SCHERER GARCIA, Juliu. LA PlEL Y LA ENIRAN Q
2a. ed. Promotora’de Edicionesy. Puhlicac|ones,
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: Incrementos brutules de pobluclm\. Concentracdones, aun mis
bru:ales, en de:etminados centros de la actividad, Des:ruccion
,1rraci.onal, inutil, compu}.siva de:los ambientes consttuidos y

nacurales, escos necesarios para 1a pemnnencia de la vida.

aquellos para el ctecimiem:o espiticual.

Con 1los amontonamientos biologicos -ya no 'e_:ii:amien:oa'humanos-

crece la contaminaciSn del aire, de las’ gguas 1as éieffas. '

Desapareéen las especies vegetales y animales menta el ruido,

‘en perpetuo crescendo, que altera la pni“'dé 1aa plnzas

¥ las calles, de cada casa, del int:ev:ior e-la pe:sonas mismas;

reducidas a autdmatas por obra y gracia del eal:répito general. -

. Adids al cogito ergo sum.

iRespeto? Cosa del pasado; antes que nada la volﬁn;éd vcufi‘éhdsja ;
y la propla comodidad. iBuenos modales? Asunto de cursis tra’anchddos.
¢Cultura? Menester de tediosos nefalibatas. N ‘

Una y otra vez se ha declarado la muerte del arte., Los va]_.ofes
son 1d§as absurdas e irreales, rejas gue inhiben la conducta y el
pensamiento. No producen réditos, a no ser por las firmas de los
artistas famosos, mezcladas involuntariamente en juegos similares
a los de las bolsas financieras, o por 1la publicacidn de las

negaclones tramposas, acordes con los d s de las hedumbres,
y los consecuentes “prestigios" académicos. La estupidez reina,

satisfecha como nunca de si misma.

Lo que rige a las actuales sociedades es un centro Unico ¥
absolutista. Todo se orienta hacia lo elemental y :utilil:ario. La
obligacidn inica, esclavizante, consiste_en' acumular. el mayor capital
posible. "Poderoso caballero es don Dinéro" \

afl}hﬁ alguien. hace
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siglos. Hoy no poderosc, es omnipotente. ELl tespe:o la autoridad

moral estin basados en las cifras de las cuencas bancarias, de las
inversiones, que conducen a ver el propio- nombrg cir.ado.‘con alguna
frecuencia en 1us medios masivos de comunicaciéh; Dejé de importar

el pensamlenr_o .veraz y congruente; més aun 'la validez del propio

quehacer., Tener ¢ no tener. Es el lema d uéatros dfas, .creyendo
ser, Con ¢l dinero ascienden a la.fama y la respetabindnd
deplorables personas. El hombre dejo “de construirse a sf mismo.
Acumula bienes wateriales. Todas 1as 1eyes del equilibrio humano

han sido transgredidas.

Vivimos bajo el sallo de un seépndo pecado orig‘inal. 51 en el
primero fue el conocimiento la causa, ahora:es la ignoranﬁia, el
rechazo y el deér:onocimienr.o de la verdad, el bien y la belleza,
asl como de las leyes que de ellos dimanan. Si aprehender, conocet >

y vivir conforme a los valores implica un esfuerzo, hoy se ptef i:ewr' o
y preconiza la via fdcil. La ténica general es la pereza en medio

de la febril actividad, calificnda por la ennjenacion.» Surgen

recetas que todo tesualven' ganar dinero -por supuesto- en escﬂbo
tiempo, o conseguir la prosperidad mediante las relaciones publicaa,

ya no humanas; hacer el amor con infalibles téenicas, siempre
frustrantes y fracasadas; establecer rdpido contacto con el y‘o

profundo ¥y 1n;rar un supuesto equilibrio mental; obtener, en fin,

la utdplea felicidad, sepin la fantasia de ya no se sabe quién.

El menos enterado, pero astuto, se agarra de los flecos de lo que

gea y con cualquier metodologfa -que no método, pues requiere
egfuerzo- se transforms en autoridad al exponer confusas y convincentes
verborreas, aprendidas de la mercadotecnia. Atrae, llama la atencidn,

exhibe razones inconexas e incoherentes. Se descubren panaceas a la
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medida del consumidor. Los me:olicos han llegado a las’ editoriales y

los medios masivos de’ comunicacion. Bien recihidos, todos nbtienen

enormes ganancias..

Estn circunstancia afec

animales que

podredumbre

de vocablos miencras mas inusuﬂles, mejor Se iﬁéﬁiific nah;bﬁfus{énﬂ )
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-Las tres Gltimas. d&cada “han caracterizado po paric@&n de
toda suerte de mnnifeataciunes gratuita los revisiunismos .

,neuexpresionistas ¥ neofiguraiivistas,_el body art las pesimas

representaciones mal. 1lamadas performances, las diBCintas ‘modalidades

del "arte-objeto", las * ina;algciungs _y—lns ambiencaciones . Los_'



museos pfeséntan aberrantes artefactos pruvenién:ea de la vida

- doméstica construldos a escala monumental, con! perdida de su

'significndo ‘como instrumentos itiles (*). Las repulsivas figuras "humanas"

en todo fieles 'a las naturales (**)," menos eri 1o’ esencial -antes de cera,
hoy ‘de polivinilo, al servicio del melodrama puro... (quu) ha entusiasmado
slompre a 1a plebe {*#**), Los envoltorios ‘de pnisnjes y edificios. [

esas plantaciones de sombrillas (*x#%) que, en V.lo's, campos japoneses,
rso_x_fprenden un instante & los labradores, 'n;mc.a a los paseantes por

las riberas del Sena, cuando un puenteve'stuv'o .en\v:ueltu con

gigantescas superficies de nylon (*****)v. Luego e.st‘érban. Y una vez
retirada esa que algunos vergonzoses repreé?n:ant‘es de la critica

y muchos snobs llaman “obra de arte", su destino és el abandono de

los materiales en una bodega, aumentando la basura que ya 'exis‘te en

el mundo. Argumentan la futilidad del arte, 1a biisqueda de m‘se\}os
modos expresivos, -la conciencia y la protesta politica, ecélﬁgica.
Ayudan a la contaminacidn de la naturaleza y, también, de la
inteligencia humana. Son evidencias de la ceguera ante la sintesis
formnl.-Dcspliegues del mayor nimero de elementos y del menor contenido
estético. Casi nulo, o ningiin significado. Imposible la ampliacidn del
horizonte_ perceptual. EL arte es infecundo entre los autores de tales
mun:{.festaciones}7-incqpac1tados para aprehender su realidad, en el mismo
modo que es indtil una tuerca para quien desconoce el motivo de su
existencia. Si no mueven un pelo de las masas, menos pueden hacerlo

con’.los verdaderos seres humanos.

Lldmense "instalaciones' o "ambientaciones", "performances",

"hiperrealismos'', "arte-ocbjeto” o "arte-idea", son, a todas luces,

{*) NEIRW, George: DENNIS OPPENHEIM. P.S.1. Pp. 123-12%
t News, Vol, 91, Number 3, New York, March 1992,
(**) LI.EIE-SHI’"I, Edwards MOVEMENTS IN ART SINCE 1945. Pp. 253-259.
New Revised Editfon. Thames and Hudson, New York. 1987,
(¥**) ORTEGA Y GASSET, Jos&: LA REBELION DE LAS MASAS. P3g, 28,
Revista de Occidente. Col. E1 Arquerc. Madrid. 15a, Ed, 1558,
(¥k4) CLOTHIER, Peter: CHRISTO'S UMBRELLA FANTASY. Pp. 104=107.
En ART NEWS Vol. 9t. r 1. New York. January 1992,
{¥taike) MEDITACIONES NOC!URNAS. Parls. Julia, 1983,
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productos de insuficiencias mentales o de barbaries intelectualoides.
El artista visual metido a actor, coredgrafo o dramaturgo, en todo
improvisado e ignorante, sin rastro de algiin esfuerzo para conocer
la materia misma de la actuacién, la dramaturgia o la danza.
Egpectéculos paupérrimos cuya intencidn es asombrar a un piiblico,
siempre indiferente, aburrido de tales desafueros. Los practicantes
de esta clase de exabruptos -Voulez-vous avoir une idée de 1'infini?
La stupidité humaine, anotd La Rochefoucauld~ exhiben un descarado
cinismo, ademis de la implicita burdeza, al afirmar su necesidad de
sacudir la conciencia de los espectadores; conclencla de la que ellos'
mismos carecen, a la vista de las exudaciones de instintos primarios
y de la violencia, originada por el vacio interno. Morbosidades
baratas, patoldpicas. Imposturas erigidas en supuesco att:e nuevo.
Pdnico ante la libertad, si es que tienen: .leve sospecha de ella.

Los bajos instintos son patrimonio natal del ser'h mano. La humanidad

pot ‘el contrario, se conquista por la superacian de la p opia naturaleza

que, por lo demds, no necesita de la asistenc ia de nad Le. para
manifestarse. Expresiones iniitiles y, por 1o t:antn, vulgares.

Tales dros son d dientes muy tardlos de las confusiones,

mds que centenarias, del Sturm und Drang y de la Gessamt Kunstwerk (*),
de breve éxito, ademds personalizado y casi enseguida olvidado. Se
ignora, o se olvida, que esas modalidades, lejos de ser novedosas,

‘se encuentran ya en épocas antiquisimas. Todas las culturas las han
utilizado y siguen haciéndolo. En México, por ejemplo, con mucho mayor
ingenio, frescura y espontaneidad, son montados los pacimientos, los
altares de Dolores, o las ofrendas de muertos., Ante ellos, cualquier
"instalacidn" o "ambientacidn' de un artista visual de este tiempo

{*) Sturm und Drang {Tempestad e !mpetu) fue un movimicnto 1iterario alemdn que tomd
su nombre del drama de Max Klinger; tuve auge entre 1770 y 1765, Era una reaccibn
contra el racionalismo filoséfico. Gessamt Kunstwerk (Obra de arte total) fue la
tendencia conceptual de Richard Wagner y, con ella, concluyd el Romanticismo.
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resulta de ux}a pob‘feiyz neeriﬁl;’ :Lmagina_:iva y espiritual- en verdad

grb:esqq. ;

Recuerdo el tzan ia noche de un primero de

noviembre. Centenare s:de ofrendas en centenares o miles de

tumbas. Alﬁnen‘;osd 1los; vivos ante los retratos de los difuntos,

Cirdos 'y “Velador “s; p:oi:egidos del viento con pantallag

1
multicolores de prape_:l"de china. EY humo del copal conformando una
especle de ai‘bniﬁ:i'co velo -plenc de significado- ante los millares
de antorchas que iluminaban cada uno de los cuerpos de las yicatas
-vecinas, dominantes de aquel espacio enorme. Ademds, durante toda la
noche, los rezos, a veces salmodiados, en otras cantados y luego
devenidos al corrido, al romance mexicano. Sobriedad. Severidad.
Misterio. Una “ambientacidn", una "instalacidn™ de "arte-objetos"

y un "performance” simultdneos, surgidos en modo natural del alma de
una comunidad agraria, con que canta a la vida y a la muerte. Veneran
a sus antepasados. Se veneran ellos mismos, preludiando el tiempo en
que llegardn a ocupar el mismo lugar. Serdn sus descendientes los
encargados de continuar la costumbre. No hay denuncias absurdas, ni
sentimientos irracionales. Sdlo se muestra la paturalidad del ser
humano. Una “ambientacidn", "instalacién" y "performance” como &ste,
en efecto tiene sentido. Por impresionante que sea, mo es arte, ni
nadie se atreve a confundirlo con El. Plantea asuntos cdsmicos. No

abre horizontes perceptuales.

El mundo es comprendido mediante diversos lenguajes. Al propio de
la pintura -asi como de las artes visuales aflnes~ le corresponde
una peculiar semintica. Relacicna la idea, los signos y la té&cnica

con que se hacen reales en una estructura visual significante. Se
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na real:l.dad. En la -

esta ante la epifania del simbolo, mds aun. d
factura y percepcisn de la obra quedan entrelazados el devenir y lo

simultdneo. Los opuestos conforman un modo de ser unitario R

.sincrdnico. Expresan la voluntad estetica, libte Y d lidida. No deja

de ser indicio de la contrario la afirmacion del musico . John~ ‘Cage:
Los. compositores deberfan reaunciar al deseo de com:rn'lar e’l anidn, Hmpiar {su} mente
de Ja mOsfca ¢ in(clar blsquedas que Jos lleven a descubr(r nuevos me ‘cs que permitan

-8 los sonfdos ser ellns mismos, mds Que vehcules para Ias teorlas =labcrada= por el

hombre o para la expresidn de los scntlmicntos humanns ) Coincide con los

exabruptos verbales de numerasos emba:rudores de telaé y tableros,
quienes sustituyen el término "sonido" por:el de’" color i Me pregunto,
tcudl es el valor, la. utilidad, la necesidad y"’ 1 aignificndo del

sonido, o del color, por ellos mismos, sin control del artis:n?
Hablan de experiencias bioldgicas, fisicas y quimicas. Inucuas. ;
Estériles. No es menester encontrnr "nuevos medios" ’ ni los neces:l.Can. .
Existen desde que hay vida sobre el planeta. El sonido y el color, . L
de por si, son abstracclones carentes de significado. Estimulos.

cuando mis. Manifestaciones de lo informe y, finalmente, del caos.

Si los sonidos y los colores se agrupan sin las directrices de'um}
deliberada eleccidn, el sonido permanece en el nivel del ruido y el
color, en el de pigmento. El ruido y el pigmento no necesitan para

existir de la inteligencia, ni de la voluntad. Materias inertes, o

- respuestas nerviosas. Es la tonalidad quien los anima. Cobram vida -

cuando las tonalidades, armSnicamente dispuestas, conforman
estructuras significantes. Resultan de un deliberado acto humano.
Especulativo. Racional. Emocional. Intelectivo. Cantan una visién

del mundo, ;1|uy por encima de la aplicacién de teorias y de la expresidnm

{*) Cit. KAHLER, Erich: LA DESINTECRACION DE LA FORMA EN LAS ARTES. VP!g. 104,
Yrad. Jas Reuter,
Sfglo XX) Editores, S.A, Col, Teorfa y Critica, México, 1969.
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sentimental. Las teorias surgen, al menos en el campo del ar:e. :ras',
el hacer y. durante el Discernimientos peculiates inCegran la ob:a"'

Después son fantasmas. Su aplicacidn redunda en objetns secunda ios.»

La conjuncion de sonidos, o colores -amhos :cnales

proyositog
que se va-entendiendo durante el proceso. creacivo. define a.la '
miislca o a la pintura. La afirmacion de Cage y el ‘asentimiento de

sus corifeos, por lo :ancc, demuestra la Lgnorancia del centro

y los 1Im1tes de 'sus actividndes. asi comu la negacidn de la libertad
propia del artista, producto natural de la comprensién y la
in:eligencia;rpor las cuales son posibles las decisiones, la
afirmécién de una coherencia superior. Si todo estuviese perﬁitido

en el campo del arte, si ninguna resistencia se ofreciese, cualquier
esfuerzo serfa inéitil. Al fundarse sobre nada, toda empresa es vacua.
Por ello, las mentalidades s§lidas no han crefdo en el paralso de la
Cessamt Kunstwerk y han estimado sus prestigios en la medida que les

corresponde: manantiales de confusidn, no de elevacién de la cultura.

A diferencia del hacer arquitectdnico, o el del diseiio industrial,
anclados en sus origenes y destinos -ideol3gicos, sociales—, la
creacidn artistica es producto de una meditacidn fdctica, mds alld
de las apariencias y objetividades engaiiosas. La finalidad es hacer
concreta la funcién de la obra, que consiste en la objetivacidn de
una realidad visual inexistente antes de estructurarse, a no . ser
como vaga sospecha, como una sombra donde se dan tcdq clase de
relaciones perceptuales. El contemplador queda en ;iber:ad; ;1
igual que el autor de la obra, de adherirse © no al jucgoﬁ Sin ﬂﬁda.

nadie puede negar el hecho de su existencia.

El arte es una especulacién sin mas limites que los impuestos por
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la materia de cada medio expresivo. Los creaderes de todos los
tiempos han sido los portadores- de este principio. Depende de cada
quien la manera de organizar las recacciones de la subjetividad
ante la objetividad. Al concretar las formas imaginadas, el pintor
puede llegar al dmbito del arte o quedarse a medio camino. Quien
logra la revelacién, liberado de su persona, de sus creencias e
idecloglas, de sus conflictos, en suma, entra en el territorio del
equilibrio y el cilculo, no sujetos a normas convencionales, sino

dependientes del soplo del espiritu especulativo.

La invencidn es el asunto primordial del artista y, como tal,
del pintor. Exige e} cultivo, el refinamiento de todos los talentos,
En ello actdan el esfuerzo espiritual y el psicolégico, unidos en
una dimensidn de la vida que no presenta diferencias jerdrquicas.
Las potencias humanas integran la idea visual mediante la invencidn
de una contextura armdnica y por la comprensidn, por la inspiraciém,

que de ella dimanan.

La creacidn supone.una especie de apetito que hace preséntit
el descubrimiento. Depende de la intuicidn de una incdgnita, ya
poseida, no intelegible al comenzar el trabajo, pero que se ird
definiendo por el esfuerzo de una téeniea vigilante; deriva de umna
apetencia de ordenar y estructurar los elemeatos vislumbrados,
nunca fortuita, habitual y constante, como si fuese una necesidad
natural. ELl contacto de la vision y la mano con la materia pletdrica
resulta inseparable del gozo y del dolor intelectivos. La accign
de pintar es la réplica natural ante el producto licite de una
revelacidn. Como acto, adquiere corporeidad durante les sucesivos

egtados con que se va haclendo concreta la idea visual. Sintetiza
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las percepciones y J.an 1ntuiciones con que en bloque se aprehende

el mundo.

La integracion cohetenCe de la invencidn y la creacidn fluye
-como consecuencia -de la 1nspiracion, tan mentada y tan ignorada.
Suele entenderse como un impulso ex:erno. infundido en el artista.
Se: atribnye al favor de las Musas, entes de la metdfora mitica.
Differe de lo supuesto por la vox populi, lLa inspiracidn es.
Verdadera, tangible en su huella. Brota como reaccidn interna de
quien trabaja intensamente. Un torbellino de la emocidn y el
intelecto, en torno al vértice de la comprensidn. Abre una cadena
de descubrimientos. Hace factible el difilogo con lo descomocido,
que es la finalidad de la creacidn y se verteréd en la obra. El
pintor lo descubre paso a paso, malla sobre malla. La ansiedad
y el placexr entreverados. El caos, la destruccidn, devienen en
creacidn, en orden. Concebida por la fuerza vital, la inspiracidn
emerge de ella y por ella tiene sustento. La creacidn queda lejos
de ser un producto muerto. Tanatos y Eros, simbolos unisonos.

La imaginacion en s misma no demanda_ una forma objetiva. Nada
mids existe. Manipula las sensaciones, sus Intimos significados.
Asocia, reduce, extiende, trastoca, ordena, recompone. Actda por
s{ sola. El imaginador permancce contemplativo. Sigue los inpulsos
‘de los sentimientos y ¢l pensamiento. El vértigo interno puede
producir el nacimiento de la revelacidn, o precipitar en el error
y la muerte neurdtica. Tambi&n hace posible el umbral de la
percepcidn inventiva, Cuando opera libremente, acorde con una
dinfimica que discierne entre lo ya conocido y lo insdlito significativo,

penetra en Srdenes y estructuras nuevos, Mediante la invencidn
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anuncia el objeto predecesor de la experiencia. Muy diétinta es la.
imaginacifn reproductora, aunque se le denomine poética. Impoaﬂ:ilita
1a expresidn de una realidad est@tica que exlstiese antes de la
sensibilidad. Deriva su condicidn de las sensaciones, de la
culturizacidn, y determina un orden descriptivo que, por ello mismo,
es limitado. Mo cubre la totalidad de la experiencia y se muestra
insuficiente para cambiar la contextura y los drdenes que le

corresponden.

{Es la fantasia, por tanto, el dominio del arte? Ciertamente no.
Produce imdgenes ajenas a la voluntad artistica. Por lo regular,
io hace mal. Se trata de un derivado de la imaginacidn desenfrenada;
intervienen las netfrusis ¥ los desequilibrios de toda Indole,
inducidos o no. Forma imégenes de tipos ya conocldos, verdaderas
cristalizaciones, idtiles para el bienestar psiquico y, por tanto,
rigidas, estériles. Blen lo dijo Marcel Proust: ...1as bellezas que
antes se descubren son también las que mds pronto nos cansan, e fndudablemente
por 1a misma razdn: y es que son las que mis se parecen a 1as que ya conocfamos (*),
Estén sélidamente empotradas en las cstructuras del lenguaje y de
1a sociedad. Pasan por alto las diferencias y resultan en una
uniformidad falsa, puesto que provienen de percepciones fragmentarias,
de divisiones mal hechas, ignorantes de cualquier conexidn con los
datos de la objetividad y de la misma subjetividad real. Es una
herramienca midglica, inaplicable hasta para las artes primitivas
-sunque &sa haya sido su finalidad utilitaria-, productos, como el
arte de todos los tiempos y lugares, de la comprensidn, no de la

fe ciega y supersticiosa.

El arte nace del diilogo libre entre la expansidn de la consciencia

(*) PROUST, Marcel: EN BUSCA DEL TIEMPO PERDIDO. A LA SOMBRA DE LAS MUCHACHAS EN
fLOR, Pig. 529.
Trad. Pedro Salinas.
2a. ed, Plaza & Janés, S.A. Editores. Barcelona, 1964,
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y la 1nelud1b1ertes:¥icc16n de los recursos expresivos. El proceso
dialéctico conduce, necesariamente, a la sintesis formal, no a la
abstraccidn, siempre discriminadora. Infinitas, siempre mutables,
son las vivencias ofrecidas por el mundo externo. La percepcidn

de sus atributos exige la cancelacidn de todo juicio valorativo,
porque Este establece separaciones' y fronteras, distorsiones de la
realidad., Se trata de ‘entrar’en contacto con los valores proplos

de los fendmenos, en la plenitqdvde las relaclones gsubjetivo-objetivas;

de vivirlos come ellos son y yo 50y, no -fil rados por’ las concepciones .

amplia como'pudieré sef15.1a esa nte’ el infinito. Ofrecen

riquezas que la humanidad n gota 0, ni apotard jamis. La materia,
lo definide, 1lo cuncreto, sirven ‘al’ hacer en tanto estén al alcance
de las posibilidades Cgcnicas y concep:uales de cada quien. Ella da
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el centro y les 1imites; el pintor lmpéne los suyos., la'mezela

' nace el reino de lo mecesario.

el arte. Ante el contacto con las condicionantea
libertad de aceptatlas o de rechazarlas y dedicars

Rebasar los limites significa la intromisidn en ocro campo
desplome en la confusién y el caos. Por cantu. la eleccion

de su eleccidn. Se es libre en el hacer,: dij
tiene el poder de hacer. Y ese poder rndiéé
exacto del campo de accidn y sus limites, La

hace efectivas y eficaces las posihilidades de decision

en consecuencia, consiste en la eleccidn posible. exia:en:e para quien
se encuentra en la posicidn adecuada. Se tratn de aceptar, de no-
ofrecer resistencia, de hacer dentro del &mbito y no fuera de el,;

de crear y comprender la coherencia del universo y de uno mismo, acte

espiritual por el que se viven las interrelaciones del ser.'




ina»el hacer ar:is:ico. su mov:ll es la

51 1a especulac won

forma’ estética; .Todo 10 que es, cangible [ no, pmsenta a la forma
' como maniiestacion necesaria. Equivnl.e a esencia ¥ naturaleza,
Sujeta a'la’ transicion -puesto queexiste. en.el espacio-tiempo-,
queda constituida por 1la aceidn” dialectica del ger. Refine en s1
misma la totalidad de las determinaciones y rglaciones que la
constituyen. Presenta, segiin sea su fndole, una invariante -la
_ propiedad que la hace ser ella misma-, asi como las varilables

conformadoras de la totalidad.

Como acto dialéctico del ser, la forma puede manifestarse en
la materia y la energia, a través de los procesos meciinicos y
fisico-quimicos, con que la ciencla estudia las fuerzas naturales.
La conducta de cada grupo social y de cada individuo es el preducto
de ciertos cénones que le ayudan a sobrevivir; escogen entre un
rango de posibilidades, desde la autenticidad hasta la confabulacidn.
Estas formas son estudiadas por la psicologla y las restantes ciencias
antropolégicas. Pensamos, razonamos; con las potencialidades
intelectuales intentamos penetrar en la propia realidad y en la
que nes rodea. Nace, como sintesis de todas las ciencias, la forma
de la filosofia. A todas y a cada una de ellas corresponden drdenes
determinados y determinantes, fundamentados en un pensamiento
secuencial, analitico y simbSlico. Demuestran la veracidad de sus
asertos mediante la experimentacidn y la estadIstica, la reduccidn
a férmulas abstractas y razonamientos 18gicos, factibles de demostracidn.

Las conclusiones convergen sobre un grupo de leyes.

La forma del arte, por su lado, es la manifestacién de fuerzas

espirituales. La realidad se comprende por un sentido de orden que
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incluye al cdnon, el ritmo, la composiciﬁn.‘entru otro§'£actoree}
Aunque tales. elementos pueden identificarse en.los restantes modosf
del conocer, con la forma artistica el pensamiento se apodera de

la realidad en un instante, mediante un acte qqe,no es 1dgico, ni
abstracto, Aprehende las cosas y las agrupa pata éonfofﬁér conjuntbs -

unitarios, Perclbe los Srdenes y estructuras consti:ucivas ,Euede

llegar a conclusiones dive:guntes. Opera sobre posibilidades del'

las analogias o las- metaforus. pue

absoluta.

S8i la forma art[stica es la invariante,

los géneros con que se presenta. No es la; envo‘tura Eisica por sI

.sola lo que hace diferentes a unas artes de ottas, sino el cumplimien:o
_del propdsito de usar los medios :ecnicusradecuadqs para manifestar
una idea germinal, emanada de la intuicidén. Son casl insignificantesn
los cambios determinados por los avances tecnoldglcos y escasas las
novedades en cuanto a la composicién. Lo importante, en fin de cuentas,
es la visidn del mundo expresada en el espaclo-tiempo por los medios
visuales, corpdreos o sonoros. En principio parece que poco pudiera
hacerse con unos cudntos colores, con unos pocos planos y sdlidos
geométricus, con los movimientos que permite la anatomfa humana,
con los sonidos de la escala. Sin embargo, las manipulacicnes de cada
artista son inagotables, determinantes de los estilos y sus cambios,
que dependen de la comcrecldn de una idea artistica, no de wuna
ideologia. La idea viene a la mente como pintura o misica, poema,
danza o escultura y, justamente, con el medio técnico necesario para

su manifestacin.
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Péra el caso de la pintura, considerada como invariante- memor
‘en s8X miema, un brimer nivel de orden queda establecide por los
conceptos que son motive de la especulacidn. Hay dos posibilidades.
Apoyarse-en las formas del mundo aparemcial y permanecer en ellas.
Buscar las.relaciones suscitadas por la exterioridad y trascenderlas
- ante las respuestas interiores. La primera, paraddjicamente,
presenta una realidad abstraida, fragmentada, analdgica o metafbrica
¥, como tales, son proyecciones que podriamos comparar con las
cartesianas, pero no la realidad misma. La expresién resulta de una
vigidn culturizada. La segunda posibilidad, per el contrario, estid
unida a la percepcidn de la realidad total, la que se vive en estratos
profundos del ser. Espontdnea, aunque no lo sea en sus procedimientos
técnicos de ejecucidn, es producto de la visién directa, liberada,
indiferente a toda imposicién del mundo exterior. Ambas posturas
demandan el conocimiento de las reglas semidnticas y sintdcticas del
oficio, pero se dirigen a la instauracidén de diferentes sistemas de
orden. Todo depende de donde se mantenga la atencidn; fuera de la
pintura aun pintando, lo que es ficil, o en ella misma, lo que demanda

un esfuerzo sostenido y concentrado.

Lo que la muchedumbre entiende por figuracidn —sinénino de su
concepto de pintura- suele estar determinado por un orden literario,
de mayor o menor calidad. Deriva de la historiografia, de las
ideclogias ~exotéricas o esotéricas-, de las anécdotas y preccupaciones
personales, entendidas como mensaje y como comunicaeién. Es el campo
propicio para las alegorias -verdadero arte menor- y las representaciones
del mundo aparencial, mds o menos fotogrificas. El1 tema literario
se centra, necesariamente, en el orden descriptivo. Subordina a
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los demds -constitutiva, generativo y envolvente-—,-pese a su mayor
jerarqufa. Semejante manipulacién de los ranﬁuérdegtada el propdaito
mismo de la pintura entendida como arte. Es la tarea de pedagogos,
i1lustradores y criticos sociales, vilida, estimable en su proplo
nivel, sl s8lo pretende su funcidn especifica, relacionada con

la comunicacign. Los grandes pintores de la historia, sin embargo,
-lograron transmutar el oro en plomo. Reducidos durante milenios a
servidores de las masas podercsas, de sus caprichos e intereses,
cumplieron con sus demandas. A pesar de ellos lograrcn penetrar en
nundos ante los que sus espectadores mostraron, y siguen mostrando,
la total ceguera para vislumbrar un Apige de su existeancia. Lo
importante para las muchedumbres con poder es lo eparente, no la
realidad creada. §é conforman con el placer, o el displacer,
enteramente comunes. Testigos de pledra, reconocen jos objetos sin
egfuerzo alguno..El juicio';obre la similicud y la veracidad logradas
queda al alcance de cualquier ignorante.

De especie similar son las obras centradas en los efectas
viguales y xitmices, Como el tema es sobre todo formalista, conduce
a Ja reproduccién de los actos proplos de la naturaleza. Los procesos
mecinicos encuentran analogias en los trazos. lineales, las
conformaciones de planos, volimenes y espacios, texturas y colores;
los fisicu~quimicos se ven reflejados en los diferentes técnicas
pletéricas o griiffcas. Pueden presentar melicﬂcioneﬁ ideoldgicas
© literarias. lLos resultados son‘de cardcter suntusrio. La rectoria
de la obra permanece ¢n el orden cqnstituéivo, por encima del
descriptivo y generativo, Tarea, pof,lo tanto, de digefiadores y

decaradores. En los mejores casos se.aproximan a los linderos del



una sIntesi -de’ella Pero en el campo del art:e, es menester

—’.‘dis:inguir entr 1a percepcinn de la realidad ~que. genera las ideas-
Y- el amaestramiento del. pensar y sentir, terreno de’las ideologias. La

. primeta es participacion y aportucion. La segunda es obediencia a
.fantasmagorias ajenas. Esta proviene del criteric que establece el
predominio de loa intereses policicn-econumicos sobre los del
1ndividuo; en cnnsecuencia. el urte no puede ser otra cosa que la
manifestacidn social, ex;u:esiva de un grupo poderuso, financiero,
antropoldgico y cultural. E “valor medio elimina toda funcidn
inquisidora de la realidad Como ‘_ ta‘es actividad del individuo,

pnculsgico egocentrismo y se ha llegado

se la ha identificado con: ur

a la conclusidn de que el arte salo tiene utilidad como satisfactor

hedonista y- conpensador de’ :nrencias personales. Pero, la socledad,

ino es una de esaa ‘abst acci_nes metodolugicas que los criticos
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en manipulacidn y el grupo vinculado, enh:sa amorfa. e

El ‘conjunto de experiencias visuales y steticas del: individuo
redunda en la percepcidn de una 1dea y “la’ concrecion de ella. c:ear~" :
el objeto artistico supone apartnr los estereotipus y el voluntario
despojamiento de los Eactores ajenr.ws a, la: obra en gestacion. Concuerdo

nuevamente con Proust. Los svres que Licm:n la aslbllfdad do vlvir para s! mlsmos

=claro que estos. seres son los artlstas...-' tlensn ta blin el‘ deber du vivir para

s§ mismos; y ta amistad Les une dlsponsa du esa duh "una nh‘ icaclﬁn pursona'l. La

conversacibn, el modo de nxprosion ‘de 1a amlsbad es‘

cosa quc repetir Induﬂnldamnte 1-! vaculdad
.del pensamiento en el trabajo solitario do l
sti currada y por la que

pau |ograt‘ una verdad (%).

Liza por su lentitud y
.‘-R'eéuylta indispensable
i|que 1lena la totalidad
B cotidianos menesteres.
itil, suele no interesarv
tracidn de sus habilidades

con J.u que nus ha cngendn do. y de la que somos

nturaleza. por o!:ru parte se muestra incapacitada

{*) PﬂOUST Marcel: EN BUSCA DEL TIEMPO PERDIDO. ALA 0M§RA DE LAS HUCHACHAS

EN FLOR, P8g. 913,
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capaz de hund:l.:se en el caos y emerger en la coherencia cuando
ingtaura fumas con_las, que mnnifiesta la relacion profunda entre
la materila y el esp!ritu, entre la objetividad y la subjetividad.

Tal coherencia consis:e en el

nl:o de equil:l.brio entre ambas

aspectos de la realidad., emanda' la aceptacion, pnr parte del

- individuo, de ser una’parte
distinta de ella.

a’ aturaleza. al tiempo que es

mi;rge en vel'encAuentro
bciE;n éxterna‘ilic'ervierie‘;" :
ral- del pim:or y la T
L'deu visual. La‘ serie

relaci&n, emoc:l.onn Ae inl:e].ecl:ual, con :
-de aciertos y ‘errores con que dsta es confcrmada l:ermina por

crear una, nueva ptesencia. ‘Los otdenes encuentran su p:eciso nivel

de accion, integrndos, son origen y dan lugar a la visidn directa,
liberada, sin refracciones ni reflejos, desprovista de alteraciones

); deformaciones. Nacen las realidades de nuevo cufic, frescas maneras

de ver lo visto y lo vivido. Entonces brota un nuevo orden, el
envolvente. Las sensaciones y los pensamientos, mediante la imaginacidn,
se generan unog a otros. Ofrecen posibilidades, inEditas soluciones
formales. Cada una de las partes requiere a la totalidad y viceversa.
Integran una malla espacio-temporal-sonora. Lo necesario se justifica

y explica en la obra. Ella es explicacidén y justificacidn de si,

p.or s misma. Nos encontramos ante una dindmica fiIsica, psicelégica,
intelec\:ual 'y espiricQaI que involucra a la totalidad del ser del

artir.ta, cumo individuo, ‘como. parte de la sociedad, como punta de

lanza de 1a hiscuria y la cultura El libre albedrfo es mids libre

que aunca.
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mutilacién de la vida y el ar

visisn directa, para entrar el

una estruc tur “existenc

{(*} E1 frane dom‘lnlca rranciscn Naranja hact 35, dej6 ‘atdnitos y espantados .a los
novohi:ranos al ‘presentar su "ostenuci&n“ para conseguir la c3tedra de Teologfa,
S5abTa, "barra a barra", 12 Suma TeolSgfca de .Tomés de Aquinc. Dicts:a cuatroe
amanuenses, a la vez, custro temas distintos; ‘elegidos .al azar, Mostrd su capacidad
para unirlos y separarlos. Fray Naranjo consfguid 1a cltedra en la Real y Pontificla
Universidad de la Nueva Espaiia.” Na ‘aportd a-la-cultura. Esta clase de Juegos circenses
siguen pasmande 2 los mexicanes actuales. Sus a:tcres ocupan destacados cargos y .
admirada posicidn sociatl., - R
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y lo confomn:ivo, manejados fundamentalmente por las ideologlas.
Con ello se logra el desprendimiento del caos natural del ser

humano, tant:o en su, interioridad como en su relacidn con el entorno.

Encuentro el medio pictoricu como el idéneo para mi especulacidn
humanistica y estatica. Con el intento la sintesis de las experiencias
vitales que me asombran y mueven. {Qué otra cosa ha sido y es el
trabajo del artista? La idea visual, para hacerse tangible, requiere
de su forma especifica y &sta de los colores que le corresponden, en el
lugar y tiempo necesarios. Conforman una trinidad indisoluble.
Mantener este equilibrio durante la biisqueda que es la ejecucién de
cada dibujo, de cada cuadro, depende del constante afinamiento de la
consciencia sensible y de la visidn cdsmica consiguiente. Aquel
proviene de una disciplina ejercida sobre las propias facultades
y, ésta, del poder de penetracidn en los estratos de la realidad,
mds 8113 de los niveles pertenecientes a las apariencias ideoldgicas
y culturizantes. Es decir, no se encuentra en los Srdenes descriptivo
y conformativo la fuente de donde manan las ideas visuales. 'Los
datos reunidos por la visién liberada, o directa, son los iinicos
capaces de instaurar los Srdenes generativo y envolvente, que
dmplican a los otros dos como punto de partida. El pintor que no logra
Superar las circunstancias de su momento histdrico tiende a anular
esa operatividad. Permanece incapacitado para ver y concebir las
cosas como ellas son, lo cual establece 1:1' diferencia cntre el
dador de formas y el seguidor de ellas.

En la actividad pictorlca se dan-tres .nctil:udes. la .del colonizador,

la del cunquistador Yy ln del explorador. l: r.l.m«.ro marcha pur los

campos ya hollndus y conquistﬂdos. Anchus. Sgguros. Eé un seguidor,
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e-los:casos. perfecciona, .

..tal vez .un buen.artesand. En el mejor:

‘evoluciona o desarrolla:las solucione

por el &endero seguro del éxité'j’so‘ci‘a

a};t:.‘e ellos.
Caminan sobre los abismos de 1la incertidumbre y mutabilidad

permanentes. .El conquistador domina un territorio de1 arte. aquel -

. @mbitos virgenes. Los horizont:es del esp T cu

que &l mismo ha encontrado. Por ello, . la fuerza avasalladora de su
manifestacidn formal. El explorador, a su vez, desptecia el
dominio, porque es posesidn. Amante del desapego, petpetun inconforme,
penetra en imbitos ¢ada vez més profundos y lejanos; de ahf el
migterio de su obra.

En el quehacer pictdrico me ocupa la biisqueda dveb formas que
trasciendhn a las preguntas lcdmo es la apariencin'-ahi énfrelice .

¥ como puedo representarla? Encuentro mayor atraccidn’ en ‘otras 7 -

interrogantes. (Como es y qué es el ubjeto? I,En que manera
relaciona con lo que yo soy? iQué y qui
lsignifica algo, o es una de tantas :I.J.qsi_o
en tanto que yo, con lo que me"ro‘d_'eé
con la historia, con el porver
con lo que yo soy en este

encuentro y donde se encue
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n;é-mi, ‘tiene

tacifn’ Zen. No tiene

paradigmas de la civillzacion- Percibo el proceso de la vida cn el

,desenvolvimiento de las relaciones en:re el objeto ¥y mi subjetividad.
Me complazco en 1a mani(es:acion de su estructura, de su articulacidn
y. simplicidad, 1nevitab1es, necesarlas. Me incorporo a su desnudez
¥y pureza, a su esencialidad ¥ carencia de adulteracidn, a su plena

'esponcaneidad.

(*) E1 koan e5 e) planteamiento de un problema sin posfble y aparente solucién. A ta
vez es el camino de la naturaleza, La criatura primitiva que desarrolld por vez
primera un ojo, o sea un Jugar mds sensible de su pfel, que evoluciond hasta nuestro
actual Brgano visual, lo hizo al intentar ver, aunque no sabfa de antemanc lo que
significaba ver, ni pensaba lo que estaba haciendo. La voluntad de vivir fue la
impulsora del designio. As¥, el koan desconcierta & 1a inteligencia, pero la vida
sigue. En el caso del artista, aunque la razén no-lo justifique, sigue adelante,
cumpie su voluntad. Su vida radica en esa voluntad y su voluntad ¢s la fo en el arte.
El no 1a abandona.
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Resulta claro que en el hacer pictdrico eludo'la presencia de
los conflictos personales o la crftica social, aai como  toda.alusidn
polémica o implicacidn ideolégica. Esos aspectos de la cutidiann

personalidad se presentan como 1rre1evan:es frente

lienzo. Para dirimirlos existen otras vIas. mas eficaces. Eldmino

toda sefial de agitacidn en la huellas del: lapiz o‘del pincel No
la hay en las profunidades del ser. Vivo 1a oscentacion, 1la-
magnificencia visible del movimiento suave, sereno, con que, paso

a paso, se va concretando la idea visual.

Los fendmenos exteriores, al igual que los intelelectuales y
psicoldgicos, me producen experiencias en que reconazco -las
interrelaciones. De.rodo ello resulta ml propia figuraciBn, no como
representacidn, sino como presentacidn; no como producto imaginario,
sino construido por las alianzas entre las partes y el todo, tanto
las actuales como las que flotan en la memoria, otra vez factores
del presente. Pudieron permanecer en el caos de la subconsciencia.
Reclaman ia incorporacitn en un orden. Orden explicitado mediante
el color, la tonalidad, la proporcidn y la escala, el ritmo ¥, en
fin, por la euritmia. Juegos de luz y sombra, como sombras y luces
se dan en el veloz vértigo de las imdgenes interpas. Me encuentro
en un universo mis amplio y rico que el ofrecido por la mera

apariencia.

Los datos reunidos al mirar y ver el mundo en torno, en el centro,
son presencias, bases ¢ puntos de apoyo para la creacidén formal,
que habrd de organizarlos en un orden global. Acreciento la
plenitud de la imagen al convertirla en experiencia actual. Percepciones

fluyentes, en perpetuo cambio, cada vez mds veraces. Refino en cada
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instante el gusto Vet‘:.coﬁ"claéidAd i

: é; folclorismas,

adicion, de los valores
i desconocido.

8 \.d.e la imaginacidm,
ntasias, paralizadoras

. d peéi:lativa impone 1a
necesidad de pasar por el t;;niii de "1a.:1ﬁ . éifm los elementos recibidos,
tanco de 1a tradicidn cultural como de las propias facultades imaginativas,
para :tansmutarlos en proveedores de las potencias creativas.

Intento concretar en mi obra, grifica y pictérica, la unidad
gozosa del tiempo eterno y el dolor racional de la temporalidad fugaz

y fragmentada. Gozo y dolor son complementarios. No existen el uno

{*) REDON, Odilon: SOBRE LA VIDA, EL ARTE Y LOS ARTISYAS. P3g. 188
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sin el otro. Lo mismo que la étetniagdvy'"s_‘:l ! pri;i. VE.-lfgazq
de ser en este instante y el doloride ya :

Nace la paradoja. El dolorb ‘ﬁe Acai
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tales formas transhistéricas,
cionadas o derivadas. En ocasiones las
3 uparecen con alguna distorsidn, a veces

dis_»ntas. No hacen referencia a anecdotarios.

buaco al combinarlas son aspectos esenciales

ser pictorico. Corresponden a mi esfuerzo

1 ptesente eternu, sin pasado, sin futurc. No

s 5ﬁpiio y consistente. Busco
o, hny pensamientos racionales,

guen o’ califiquen. Queda concertado el didlogo
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mundi en el aniwa mundi y, por ultimo.;en sp:lr us andi:

Durante el proceso creativo cnrrcsponde a- lu ines rad

0 lugar - -
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sino pertenencia. Discicrno

Amplio la coherencia visual
Cambian su tunalidad, o 1nc1usi.v i r.e, en didlogo armdnico.
Cren espacios que 5010 pueden'exis obre 105‘ soportes bidimensionales,

el papel, el lienzo o la t:abla. . ari fomhdos en esos dmbitos que

permiten la concertacidn de 1os cuntrc urdenes.
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Como misico hallo un acorde de bellezn inCOmparnble. Ojala dutase

para siempre en’su 1n1cia1 frescur Lo jecuto en:el piano. En

que se diauelve, co

paso a BUCEBiVOB ECDT

la coherencig v;sual

No pteteﬁdévla‘iden;ifiéag n;de:un:caolor

como tampoco la de. un' espaci
siendo materias dir}gi&as a'dd ti
propios, resulta innegable q
" brotan conJuntamente‘put :i'és_Iﬁuio
experiencia vital es unificédﬁf
elasificatoris, funciones raci
aguzar los sentidos, abrir la
- tal experiencia. 8
La materia que emerge dé Q'tianquiliza.
Con las mezclas apatecen ﬁQue combinan
las alegrias y lns tristnz inéidudgs, las

emociones delicadas o Viole s del hacer mismo.

Prefieren l.a claridad o 1u la; aspiraciSn hacia

la luz. De la luz’ incerio: -més’ qu Isica, njena a mi en algiin

modo, dc implacuble ausencia o‘presencia. aunque los nervios dpticos

y el cerebro sean quienes le dnn reulidad.

Cuido el aspecto de la superf cie Las_texCuras o las pinceladas
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no pueden aparecer en cualquier lugar.‘Refuetzal\ la concrecion de
la idea, o la dest:uyen. Me Lnteresa que sean evocativas para el
tacto visual, que tengan cur:espondencias actisticas. 51 es mnecesario,
una epidermis se yu}xtg‘pune a ‘otra diferente, ton entera continuidad.

© Algin dec.alig,os:eni:'é: sut intensa autonomia, cuando conviene al

) pxop&sité.i Eégijal.’ El'eépacio y las formas no son ilusionistas,
igurados. Presentes, reales, emanados de ml espiritu

elv-propio del observador. Misica, canto visual es lo
que nsce. Notas ‘o acordes duraderos, staccati y glissandi,

- rulmt:i y

tenpi crescendi y diminuendi, piano, mezzoforte y
B Eorm. 'Iodo depende de la fuerza, la velocidad o la armonia de las
i .’vcombLnaciones ¥y superposiciones. Embriaguez que no embrutece, sino
‘que-lam.p.lia 1la co.nécienc:la. Erotismo trascendido, generador de

soluciones visuales.

El propésito, la intencidn, de mis especulaciones pictdricas
es combinar los opuestos, resclver las disonancias entre las formas
"'y .los.espacios, colores, ritmos, proporciones, escalas, hasta lograr
la unidad. El proceso implica la ausencia- de temor hacia los propios
impulsos, una especie de afecto hacia el "tiesgo. hacia la liberacidn
de las emociones producidas por j.u que ocurre sobre el soporte,
asi como un cierte olvidq de los valores comunes y establecidos.
Lo incierto, . lo ca:eute de similes, dirigen el actue. bominu el
vacifo que me rodea' cransito de 10 irracional a lo raciopal y

'nl gozo de 1a mismidad presente en

viceversa. Llego, £1na1mente .
la alteridad.’La sat c

fa cinn nace en el mismo modo en que no me

ojicamante, amar supone el conocimiento

s'ir} duda‘, requiere de un esfuerzo.
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El vaclo. El silencio. Entidades e identidhda A&el' te‘sba‘c{ov—tiembo.‘
Mueven mi destiro pictsrico. Silencio y.vacto ue; aspiran los™
uisticos y donde se encuentra el ;udu,-—,‘iliv/é[

La supx;éﬁia serenidad, ’

donde existe el verdadero movimiento, no' laiagi ég:!.S:fcgre\nte"«lie. o

sentido., Allf no hay distingos ent;é :

sentimientos, las emociones, los, razol

lo subjetivo y lo objetivo, Confbmé X

manifestaciones de la nada.
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Me reconozco como un ser de incer}i&umﬁre. Vivo entre el asombra
y la duda constantes, Considero agresivas las afirmaciones categdricas.
Me alejo de quienes se mueven, sienten y plensan segin el orden
fieticio de las certezas, casi siempre generadas por los Juegos de'
la persona y su sombra, falaces e interesad&s; Encuentro el parecido -
.con quienes. se contradicen coherentemeinte y en cada signo vi:al
dejan la huella de su incertidumbre esencial. . "

*
~ - Los razonamientos basados en criterios ajen c i : of-lo,
general, al engafio y la distorsidn, a la rlgidez gnEia,L. |

de libertad, & menos que sean producidos'p
y surjan de la mismidad del ser ante el m

*

Las hipStesis, las teorias y lqs:jb
fundarse sobre criterios ajenoa.vD i
del pensamiento abstracto y la e
predecibles. L

edida que se

van concretando, ajenos a’ las distursiunes de la razon y el método.

Lo que suele llamarse realidad no es nés dhe un montén de
Juidios arbitrarios, de creencias errdticas, acumulados unos sobre

otros, -ajustados & las propias conveniencias.

*
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En gstos tiempos dominados por los sistemas, las metodoloplas,
lag 1(lieologiasr, las computadords y la comunicacidn masiva, mi
respuesl':nies el abandono en el|flujo de la vida, para dejar a un

lado Yos automatismos engendrados por la civilizacidn.
- - - i *
la cteauion artistica es independiente de los motivos y deseos,
-caprichos y fantaaiu- de las| pexrsonas y los posesos. Cuando

k intervienen en lns artes, las: roscituyen. Desde las grandezas

del cargo se ﬁen i.mpulsudos a uscat el mayor parecido con sus

es:ableci aegun mi. :riterio. o soy mi casa. No hay dmbito mas
real ‘que el de oi prupia morada, Ctan amplia o reducida, tan
penuinb:ésa ‘o ‘luminosa como yd quiera. Fluctuante en el devenir,
limitada por>1a epidermis, ventilada e iluminada por el universo

entero.

Guadalupe siempre ha vivido en el espacio de la Poesia. Libre
como nadie que yo conozca, dgsligada de las ataduras, acepta nada
nis las limitaciones fisioldyleas y & ellas se sobrepone con

dignidad admirable. Podrd la |muchedumbre calificarla de extravagante

(*} AMOR, Cuadalupe: YO SOY M) CASA
Fondo de Cultura Econdmica. Col{ Letras Hexicanas. México. 1957,
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e intolerante, yo veo en ella u odo,,'de"qer.f:’\l:l,bei'add' de cﬁalduier'
automatismo. S$i es cicrta ¢ “lo que ‘acorea’a’
1as gentes no es la comunldad de p g aidad del esp!r(tu, :

por mi parte dejo a un 1ndo a los ignu pueblo L] de 1n buena -

seciedad, que constderan como’ lctra muarta el distlngui e génerns'(*) y

prefiero la proximidnd con Guadalupe Amor.

*

En la misica 'y ia arquitectura,.rebasadas sus ralces tepdtica
y funcional, vislumbré universos de insSlitas relaciones formales
y conceptuales. EL propésito en la nctividnd es. traer a este'-mundo
algin girén de la PoesIa, de esa dimensidn donde viven todas las
artes. Semejante.labor, del todo individual, tiene lugar eﬁ ,
atmosferas sutiles, imposibles de reducir al r&zongmiEHto; Se
manifiesta en los espacios y los sonidos, en la materia misma de

cada una de esas artes.

*

Entendl la pintura como el medio eficaz parav entrar. 'e‘n laLVudad
de mis amores, o de mis temores; para esCablecer la relacion con
el pundo desde "mi casa". Lo que antafio era un ;luago. t:on el paso
‘mis acciones.

de los aiios ocupd el centro de mi pensamiento y d
Tan imprescindible se hizo el acto de pim:ar que desplazo e1
inter@s por la investigacidn.y la ensenanza de la hiscoria del arte;

d és, por el @ pefi profesional de la atquitectura 'R casi.

P

por la 1ntetpretacion pian{stiCa, i absorvente cnmpaHEra desde

la infancia.
K

Cada una de mis obras es la manifestaciSn del afdn de penetrar

{*) PROUST, Marcel: EN BUSCA DEL TIEMPO PERDIDO. A LA SOMBRA DE LAS MUCHACHAS
EN FLOR. P3g, 432,
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en el fon&o’dE'mi pensamiento, en el flujo permanente de las
aeneaciuﬁea. ios sentimientos y las emociones. Intento aprehender

‘esa :elaciﬁh vibrateria, ondulatoria, que une a las cosas con las
ideas. Ni;' las' ‘conceptualidades la limitan, ni el pensamiento por
81 solo }a desembrolla.

*
Los meandros del destino surgiendo uno tras otro. Lo que me

interesa concretar son las fulguraciones del espiritu. sus

expanaiones y concen:taciones.

Agotar, estrujar la razdn: y ‘1 razonamien:

Y ngresar ‘al

universo que estd mis alla “d

EL univetso es asunco de abismo 10 1n£inicamente grande, lo o

.infinicsmente pequen s 10 1nf1nitamente complejo. Yo soy dentro de

lo inmenso. Lo minusculo me cnnscituy a complejidad innba:cable,

me conforma como individuo y me introd en: ‘un univetso de

relaciones poeticas.

k.

No tengo libertad para vivir mas tiempo del que me corresponda.
No tengo libertad para escoge: ni:condicidn thumana, efimera, presa
en ella misma. No tengo libertad para manifestar mi ser mis que con
mi propio idioma; verbal, corporal, pictdrico, que también imponen
_condiciones ineludibles. Dentro de ellaé, al menos, me pertencce
la libertad de ser lo mds individual posible y hacer de cada
lengusje el mio propilo.
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auténtico es ser uno

No me ir'n:etesa”lu,

" las pétaom y'los‘ llazgo dé ,,0“;” nis

veraz, en ocasiones fo
viguales mis ajus:ad
seria la precension de

algunas mﬂscutas. Lu ﬁnic

como hombre','c:bbnio»
arte, de la culty
imposibilidad-‘de

sea el del arte

AL nacer del ayu

obras son.una :pe

. con el ser de:la
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Luego- surgen problemns" Algunos aborduhles»racionalmente. Otros, la

mayoria, superan - los': limites d 1a; razb De uqui, el dolor de

la: creacion. Snbre el.l.os debo tener uradojicamen:e, una clara

" otra vez, la preaencin de las ineludibles preguntas, las urgenclas

del ‘alma que tequi.ere explicaciones sobre la vida y la muerte, el

© . ser y el no ser, los estados anterior y posterior a la existencia,

las relaciones con Dios, con la especle, con la sociedad o com
los sefea amados. Son problemas que me ocupan. Como a todo ser
. humano. Se manifiestan en la especulacidén formal. Vislumbro
respuestas y todavia mids preguntas, en el quehacer, en la

contemplacidn, en la meditacidn.

*

La emocifn ante la forma define el trabajo porductor de sintesis,
en el que son conjuntadas finoumerables experiencias vitales, a

veces similares, en otras del todo contrapuestas.

*

La sintesis foﬁnnl se presenta sibitamente, en imprecisas
imfgenes mentales. Adquiere consistencia durante el trabajo de
fijarla sobre el soporce, mediante un largo y devoto proceso de
tanteos, has:a,encontrar el ajuste armdnico de las formas y la
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evocacién inicial.

Busco y encuentro la 1dent1ficacion entre la emocion estetica

y su concrecidn pictbrica. Me parece irrelevan e que “1a ‘obra’ posea.

o quede desprovista de un significado’ lirerario' o simhnlism. La
cualidad visual es indiferente a esas limitaciones.

*

Mis objetivos pictéricos son exploraciones, cuestionamlentos a
partir de una estructura compositiva que me plantea algin enigma
de la exiscgncia. Puede permanecer en su forma original o modificarse,
1o que es mds frec.uente- Todo depende de las nuevas preguntas y

de sus respuestas.

*

La obra pictdrica, tal como la entiendo, no es un hecho concluido.
Cada aproximacidn a ella propone vivir el presente, suscitado por
una fresca pexcepcidn de los elementos formales, de la idea visual,

*

Creo nuevas presencias, no imdgenes. La imagen tiene que ver con
el mundo de las midscaras. La presencia nace de la intimidad y de la
autenticidad. Hasta la gran pintura figurativa de todos los tiempos
es, {inalmente, una presencia, discernible tras las anécdotas, que
terminaron por ser irrelevantes,

*

Me importa el discurso poético de las ideas e impresiones visuales

conjuntas. Concrecidn tan amplia que si fuese reductible a 1a
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representacidn de la npariencia, me‘ahor:ar!a el fn:igoso trahajo

La representacion de 1a apa
parangdn que todo facilita'
término de comparacicn‘qqe

durante el proceso con que

_ial,‘poiitica. religiosa
“sospecha. Un indicio que
njqﬁto de sentimientos,
emociones y reflexiones so 1&;15i me aferrara a la
idea inicial abortarla el e

abismamientos. Me dirijo_ha

rd tras las mutaciones y
xacto -gegiin la expresidn
de Guadalupe Amor- entre

en su totalidad.

Desde la actualizacis
propia y iinica experie

me identifico con'las

Invento una est

con ella a un‘ verdaderayilumlnaéion interior.r :
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| cimienitos

imaginar b -co

¥, nuevamen te

La matetia ictdrica.es
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alguna fnueva aproximacion a la Poesla.:!lay unu esr_abilidad 1nestnb1e.

Es el fluir’ que con:raviene a 1a logi.c R AN cuando estnblece sus

105 hasta enconces ignorados.

obra :odoAcambi_a. Un
dabulario visual es el

voy- construyendo.

ento 10 ~que me. ocurre

‘es, la, proporcidn y la
ylo_s' elementos estéticos
ante mis movimiem:us interiores. B : o

Vivo' el m\mdo de oesi -por: el c(ml:rapunl‘.o sereno de la

a
geomectia y 1las formus libres —con sug p:opias leyes constitutivas-,
por: los concrastes y nmonias del color, por la luz y la penumbra,

en el cenit y en el nadir.

*

Mientras pinto o dibujo soy la forma, el color y el tono, la
organizacidn del plano pictdrico, el ritmo, la proporcién, el
pigmento y el medio, el pincel, la espdtula o el lipiz. S8lo tengo
un compromign. el de vivir, con sinceridad y apertura, lo que
ocurre sobre el plano visual y lo que a ml me sucede. Vivo y proclamo

lo que soy, un hombre consciente. Eso mismo solieito al contemplador.

*
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aquello que flota en el aire y mevconduce a:la:concreci
Aprehendo mis polaridades, que son las de cualquier ser humano.
. Las integro en términos de secuenciﬂs. contrastes y ritmoa. Impera
el anhelo de libertad, de encontrar la epifania del espIritu.-
Dialogo conmigo mismo y con la materia pictorica -formas. espacios,
color, técnicas-, guiado por un peneamiento en que las’ palabras

dejaron de existir.

*

El movimiento de la mano y del: “cuerpo producen una marca.
definitiva. EL origen de esas ges:unlidades petmanece indefinido
y casi indescifrable, a no ser por. el rasgo. mismo._Cer:eza ‘hay en:
el acto de reflexionar y meditar, incierto, siempre vsriable, es
lo que ocurre en la relacién de i subjetividad ‘bjeti‘idad nnte

"la obra en proceso.

la violencia gestual. Veo a estos
la nada que clama por ser.”
La excesiva divisin del pla ¥'colores -

embota la imaginacidn y'agoﬁé a
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de visiones Intimas. Interrogar a la

Entablar didlogos desenmascarados.. u"ime distin:ns interioridades
y encontrarnos en la emocidn estetice insufludn de aliento
poético.

" *

Amo la disciplina en la pintura, libre, pxl'op,ia -io serd la
constancia, el tesdn?- para hnliar i mundo interior, donde
encuentro y converso con otros que busearon Yy encontraron,
durante toda su vida, lo m':Lvsmo‘que yo busco y descubro.

)
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de luivol‘ﬁni;ad
lo pequefio .1
arte. .:OBliga

la. émqnﬁn ¥

incitar 'Vevl' d:ves.iﬁ"liegu

eapIr-itni.’

Creo que el:hombr,

sonido, entre yla'i :falsedad

5'1'1 eiaéiSnA(_lglf,, ddividgb.v,nbr )

'ﬁlu}:hnd\imbte»s‘. -
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- Creo eﬁvln‘_hucrbriél' y 1:a>> ue Egsu'l‘rta"de ].'os' actos congruentes,

propio men sE'e‘fE y el proplo vivir.

“"Ne (;;Eeo: “la‘politica, ni en la fa, como tamp en

sus instrimentos, la comunicacidn social y las identidades naclonales.

*

Me son del todo indiferentes los abultados seres de la fama

postiza, los del poder y los del dinero.

x

Crel en la arquitectura. Dejé de hacerlo. Hoy es respuesta
temporal y apresurada, histdricamente irresponsable, a las compulsiones
de las muchedumbres, dirigidas, manipuladas, ajenas a todo construir

espiritual, inmersas en los mds mezquinos y estrechos intereses.
®
Lamento impotente la criminal destruccién de los espacios

construidos y nmaturales que hemos heredado, a cargo de las masas

poderosas.
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- Prefiero la soledad. del desierto antes que la propinada por 1as

muchedumbres.

*

Empleo técnlcas orientales para establecer el contacto con el
yo profundo. Vivo en M&xico. Aqul nacI. Los viejos mundos mescamericamos,
supuestas y parciales ralces de la nacionalidad, no son pafte integral
de mi ser. Tengo clare que esas culturas, orientales y americanas,
despiertan mi curicsidad intelectual. Sin embargo, son las formas
europeas -realidades genéticas ingoslayabies- las que me mueven en
lo mis intimo, desde Altamira y las esculturas griegas, a la obra de
Da vinci; Veldzquez, Matisse, Kandinsky 6 Rothko. Profundizur en las
propins tradiciones, aun usando otras, es 1a unica vIa para lograr

el contacto con los valores univeraales.

- Soy occidental, a querer o no. En el misﬁq»modn que me forman un
cuerpo.y un espiritu inseparables mleh:ras‘viVa, _encuentro imposible
evadir lo que me corresponde. Desde la. cultura de-uccidente aptecio

las de Oriente, Mesoamérica o Africa.’ IntentV orcar un grano de

arena & tan maravillosa construccidn: espiritual. Recunozco “los errores

de mi 8mbito; son similares a los de_oqrq' 108 aprueho. Obras

humanas. Me parecen estériles perlecucihhés
negaciones de lo valores culturales europe
interminable serie de equivocaciones y c mb'en ‘ha praducido

milagros. Post Tenebra Lux.

Me uno- a la obra y espiritu de los seres in:eligenc en eapecial
aquellos que han buscado y encontrade su propia,- pecul ar,vinsustituible
autenticidad. Me alejo de los asesinos de la historia.lqpﬂque seﬂles
llame h&roes, aunque hayan sacrificado su'viﬁa‘bdt ideéie;,.fn;éées.

verdaderas fantasmagorias ajenas a la naturaleza de los: seres humanos.



APENDICE I

EL HEPTAGOND Y SU MISTERIQ

EL GRAN PATIO DEL CONVENTO
DE SAN JERONIMO DE MEX1CO



Tras dos siglas =a partir. de 1585: de adﬂptaciunes y ctecimiento _‘

en ulgun modo’ anarquico, las munjas decidiero torgar ‘una- estructura i

ldgica a su monasteric de’ San’ Jeron}mr Méxicq. -
. Coincidieron 1a proximidad del aegund 1 instituciSn
y la orden . papal para que las hermanas d paiia viviesen

é Eﬁa Reglas.

en comunidad, con estricto apego a 1a ohservancia
Tal ordenanza alterd la vida regalnda y lujosa de las hasta entonces
obedientes monjas. Los motines conventuales afectaron al orden

social y fueron aplacados militarmente.

Lag de San Jerdnimo prefirieron acatar la disposicidn pontificia,
pero con mafia. No estaban del todo dispuestas a sacrificar sus
hdbitos de vida. Arrasaron un gran sector, en el extremo occidental
del conjunto. Edificaron cuatro crujias en torno a un dispendioso
patio. Lograron el efecto virtual de la vida comunitaria con los
claustros perimetrales. Las celdas, dispuestas en serie, una junto
a la otra, de altos y bajos, con comunicaciones internas, siguierom
respondiendo al concepto de propiedad privada que habla regido hasta
entunces. cuando cada celda era una casa independiente de las demds,
con los serviclos proplos necesarios. Asi lo demustru 1a exploracion

arqueoldgica del sitio.

Oneroso debid scer ese comienzo de sis:emqtizﬁcian formal.
Sobrevino la Independencia; las jerénimas no ﬁudieron Eontinuar la
obra. Se sumaron los problemas financieros 'y polICicos de 1a nueva
nacidn, el clima liberal y la amenaza de desﬁmnrtizuci&ﬁ de los
bilenes eclesifisticos, Tras la promulgacidn de las Leyes de Reforma
1legd la exclaustracidn, la posterior deformacién del edificio'y,

en la segunda mitad del siglo XX, tuvieron lugar parciales destrucciones,
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todavia gensibles en 2l costadu sur del monumento y en su esquina -
noreste, testimonios de'la barbarie’ :ecnologica b economica que :
arrastra a la sociedad de la que SOMOS parl:e. o e o

ans SINE SCIENTIA NIHIL -

,rqi;ii;ec :6 -parisiense _
:er‘\:c"iﬁ'fl ¢E1l mero

conocimiento tecnico

constructivos? "LAludi

} inncrer Klang -la ‘necesidad
~interior- de Kan idaq_gs vislumbradas por los

misticos y los [

El anl-a mundi de Hudegnrde
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- conceptuales y sensibles para apreciar, sozar y cnmp:ender los
contenidos estéticos. La arquitectura es,- sobre todo. una’ concrecion

espiritual y conceptual en el espacio-ti‘

La utilidad -caduca, por tempo:al—- nwni.fiesl:a una-visién i:és'mi'ca‘ "

de la sociedad correspondiente. Serd 1a furma mate ial‘y‘estética :
la que siga vigente siglos o milenios después ‘de haber: ido ] "

instaurada.

Desde luego, el nacimiento d
prmisas an:topome:ricas, sociales

{ uu 'd”i’jo“Puul Valéry, o que

an:nn, £5Cas08 ¥y raros,

poderosa, inaccesible pa:a 108 ‘mAs.
remotos nrtisr_us egipcios y bnbilonia
connotacién sagrada y, por tanto, cculta Sln misterio por revelar

no existe la posibilidad de acceder ul uniyersu de la Poesia, dmbito

de las artes. .
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Con numetos cransfurmado medides -se :rata de escandir el

espacio-tiemp -

: ‘M!.do en: el lugat y
corrijo los pnpyles' hasca llegar ‘a’ un ni_ ,suficiente de
precision geometric y : :

Un gran circulo pasa por las fachadas norte 'y sur, asl como
por lus cuatro rincones del gran patio, un cuadrangulu de raras -
relaciones: entre sus lados. Quince intercolumnios en el costado
mayor. Doce en el menor. Inscribo en el circulo un pentigono. Nada
acurre. Luego un hexdgono y un octégona.:Tamhién es:éfiles. Duplico,
triplico los lados de los poligonos. Los giro. La :ms'iedad crece,

Nada coincide con nada. E£s un edificio que carece de scientia.

Sin embargo, ilas proporciones se ven nobles v bellas! Meses de

trabajo, cada vez més angustioso y frustrante. Una noche, enfurecido,
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arrojo todos los trazos sobre el tablero de dibujo. Algunos se .
deslizan y caen al suelo. Alli los dejo. Me retiro a descnnsat.
Duerme mal y poco, al amanecer es:oy,q;;a,vez ante el prpblgma.”"v
'5610 dos trazados qpedarnn;sobre_ei ‘plano de‘San Jeréniﬁo, Los
acomodo. Surge la casuglidsd causada.y, con ella, la sblueiﬁn.»
Los pilares rinconeros se énbhen:ran,'a distancias iguales,. entre
los vértices del hexagono y del octdgono. |Siatel |Sicte us el ‘:
niimero! Pero, Lcomo e truza un poligono generado por esa cifra?»

¥, a la vez, Lcual es: el extrafio motivo para usar una forma; tan ;

compleja. inexac:a. Y‘por ella jamds usada en la historia: de la.

a:quitec:ura par‘ d erminar una modulaeisn?

~Iqﬁ' le crazo. Lo dibujo y comienza a btillar la

“luz. Tt ce. supetior del poligono coincide con.una de las
tnchndas. los vecinos, uno a cada lado, marcan el lugar de dos
pilares rinconeroa. Giro la forma sobre sI misma. Quedan ubicados
la’ fachada opuesta y los otros dos pilares. La proporcién del
gran patio estd formulada y en relacién con luszlimites norte y
sur del edificio. Uno los vértices de ambos poligonos.y se genera
un heptdgono interior. El circulo envolvente del nuevo peligono
cabe cuatro veces entre las dos fachadas. Consulto el Timeo de
Platdn: Pars componer el cuerpo del.mundo ha sido precisa 1a totalidad de cada
uno de 103 cuatro elementos, porgue el ‘supremo_ordepador 1o formé con tode el fuego,
toda el agua, todo el aire y toda !a Lierrg, sin dejar fuera del universo ninguna

parte ni ningln poder...

Trazo, uniendo. vértices, dp:o;eco. Una segunda resonancia del
gran polfgono. Con secclones del . tercer heptigono obtenge el ritmo
de los pérticos y la anchura de' los claugtros. Tengo la certeza de
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establecer ‘las diménéianeéfde loé'deCalles’6rﬂ£méﬁ:alés bi“éiguiése:

_trazando poligoncs, siempre concéntricos’ Y. cada vez m'nores. He
- aqui el encadenamiento de analogias en una simetria de concordancias

: que conducen a la euritmia.

El segundo circulo fue designado por Platdn como la dindmica de
la naturalezs de lo otro. Ak cabe encontrar la clave del problema, la
cuadratura del circulo. Varios intentos infructuoses. Traze la
seccidn Aurea sobre el radio y hago que el segmento mayor quede
consgtltuido como un nuevo'raéio.‘el de otro cIrculo interior.
Inscribo un. cuadrado, con los vértices orientados hacia los puntos

cardinales.. Prolongo los lados y coineiden com los rinconus del
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patio. Uséndolos como generadores de nuevos cuadrados, encuentro
que los vértices determinan el lugar de la fachada meridional,
pero no se tocan entre ellos. Es esta distancia separadora la
medida de los intercolumnios y, por tanto, del ritmo espacial.
Después, basta multiplicar -o subdividir- ese mddulo para
definir todas las dimensiones del edificio. Encontré la cowmmodulatio
mencionada por Vitrubjo, aplicable a la restauracidn, en la que
serd necesaric -incluir nuevos elementos formales, con el fin
de otorgar un nuevo uso al ex convento de San Jerénimo y, con
&1, proyectar el monumento hacia el futuro, sin alterar la
naturaleza de lo mismo y la de lo otro.
[
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LQue reflexiones ‘condu er
como tema rector'”

arquitectos de’1

10 se trata de 1

lete ndtaa' de la escala
‘un regulador de vibraciones.
nes primitivas, asi como para

sen ia misma de la materia.

El nlimero: siete, en cuanto szmbolo del ciclo cumplido, implica
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el sentimiento de la ansiedad, que expresu el paso de 1o conocidoAA
alo desconocido. et

virtudes teologales: fe, esperanza y ca:idad. Cua::a so

cardinales: prudencia, templanza, fortaleza y jus

entre Dios y el hombre.

En los cuentos ¥ leyendas; en"la
culturas, es posible identificarlo

las siete etapas de la_hvolﬁqiaﬁ?es

L. Consciepcia del cuerp
y brutales.

5. consciencin

materialy - -
6. consciencia la voluntnd. transmite la sabiduria a la accidn.
7. Consciencia de 1a vida' ditige toda la actividad hacia la vidn

eterna y la salvacion, la trascendencia.
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El siete es un nume:u ptimo. -es; decir, indivisible. En tanto que
'es facil seccionn: un cIrculo en tres o cinco pattes iguales -e].

“tres'y el ‘cinco’ son' oa otros numero' riu\os de 1a decada—.‘ es
imposible div:[dirlo n'siec

Es por estu.razon que ‘1a cifra ‘sicte £u escugidn como simbolo de la

on unnr onstruccion euclidiana rigutosn.

eternidad:’ Las alusiones la irgi idad del niimero siete son frecuentes

en 1os texcos aritmalogicos, e t:os, de los Padres de la Iglesia.

Por annlogu asuciacinn siete es mencionado como simbole

del juramento.

‘concep tos que,- en

encuentra Bu verdadero,significado alz considerar. conjuntamente,
la clara’ trnbazun en el espaciu ¥y la pmpia de la vida mondstiea.
Hay relacidn entre el concepto generador de la forma arquitectdpica
y &sta misma. La euritmia fue upa resultante de la compenetracidn

del contenido ‘vital y de la estructura formal. Compenetracidn que
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es producto, a su vez. de 1a i ide d en” la id a‘ simbolica. ex:endida

S s S VEd ‘el Claustro’de SOI‘ Juana.
L ’ Novic_mbre'd 990.. :




APENDICE IL

LOS PROGRAMAS PLCTORICOS
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VIKVENCIONES

- Descubrir. Inventnr. Lo que se degcubre ya existin y no ‘era

,'_cnmo estruc
‘forma’ como respuestu a
claeificacienes de - las conve !

_1dea visual. Intuida, vislumbta

que es contacto y, por
a sl.mismo. La lintuic:lu d
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Hacer y canoce:, a: lnfve ventar fuevas reglas y ser naturaleza.

Ptesencia de la_ vulun:udy

esen :I.da . Conjunciun, cunjugacion
uz ‘Un nuevo ser. Invencidn. '
s'dis:intaa de medir la intuicidn
1nteriores transmutadas en huellas

11

CONMENSURACIONES

Modos‘para ‘conocer 1a"reélidad. Dimensiones, Cualidades. Calidades.
Proparciones. Lurgo, ancho y profundo, instante, tiempo del mundo
y tiempo cemico. Habitos y disposiciones, capacidades e incapacidades,
afecciones y. denetminan:es sensibles. Clase, categoria, jerarqula,
Indol.e. Analogia, 1gua1dad de relaciones, semejanza genérica,

Conmensgurar. Mensurar con. Hedir conjuncamen:e La mensuracidn
como origen de la geometria, de las ciencias. de las filosofias y
de las religiones. También de las’ artes, para conocer al hombre en
si y por si, al mundo que le rodea y al universo metafisico, el ‘que
escapa a los sentidos y al razonamlento. Lo interior y lo exterior.

Microcosmos y macrecosmos.
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‘La medida como simbolo e instrumentoc de la exactitud, del cambio
y el intercambio en todos los Srdenes de la existencia, de la
armonfa en el ser humano y en la sociedad, en las formas del
conocimiento, en la emocidn y en la accidn. Biisqueda y hal]:azgn'
de regularidades, de cédnones o pautas para comprender mejor a la

vida. En 2 medida que midas -San Lucas- ser8s medido.

Medir equivale a comparar, a establecer relaciones entre la
objetividad y la subjetividad, entre la unidad y la diversidad.
Mensurar. Instaurar la homogeneidad entre lo que se mide y con lo
que se mide. En la justa medida estlin el orden y la armonia -la
creacidn-, opuestos al desorden y la amarquia -el caos, la nada.

No caben el exceso‘ni el defecto. En la precisa mensuracidn
coexisten lo profano y lo sagrado del julclo y del discurso humanos.

£n la medida que midas serés medido.

Conjunciones mensuradas de las lineas y los planos, las relaciones
y yuxtaposiciones de los colores, las proporciones y la escala.
Conmensuraciones de cercanfas y lejanias, de cimas y simas. Presencla
de la evocacidn, aqul, ahora. Mensuraciones conjuntas del cuerpo y
el alma, del espiritu también, porque como es ;rr(bn es abajo. Medir
conjugades la vida y la muerte, el momento y la eternidad. Medir
ordenadamente, sin otra medida-que la wirada y 1n ‘emocidn. Cnnmensurar

sin traslado posible a la racionalizacidn de las medidas. Inteligencin B

unalégica. Totalldades del espacio-tiempo, de la: fo:ma y el scmido.‘

Concertar la armonfa. Dimensiones, cualidades, calidades y proporciones‘.

Medidas conjuntas. Mensuraciones con. Conmenauracione

medida qus midas serds medido.
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II1

ESPIRALES

éIrculos Jjamds cerrados. Generatrices de galaxias, ciclones, del
“cuerpo humano, de la memoria gehéticn, de sentimientos y emociones.
Espirales que conforman la inteligencia. Manifestaciones del
movimiento circular saliendo de su punto de origen, o volviendo
a €l. Impulso mantenido. Extendido hasta el infinito en ambas

- direcciones. Lirea sin fin, unidos los dos extremos del devenir.

Emanacidn. Extensidn. Desarrollo. Concentracidn. Continuidad
ciclica. Rotacidn creativa. Ritmos de la vida, siempre distintos.
Permanencia del ser en la fugacidad del movimiento. Orden en el caos,
Eqﬁilibrio en el desequilibrio.

Evolucidn a partir del centro. Invelucidn, rumbe al centro.
Orientacidn del nacimiento hacia la muerte. Muerte inicidtica y
renacimiento, el darse cuenta, el verdadero nacimiento. El ser

-transformado, transfigurado. El trayecto del laberinto.

Minos y el Minotauro. Teseo y el hilo de Ariana. Las manzanas
de oro de las Hespd@rides y el Toisdn de Oro de CSlquide. Encrucijadas
de caminos. Callejones sin salida. La complicacidn y la diffcultad
en el transcurso. La inevitable dificultad para llegar al centro.
La circunseripcidn.en el menor espaclo posible; la mixima complejidad
del itinerario.

Al centro sdlo llegan los iniciados; lugar ignerado para los
no cualificados. Confraternidades de los constructores, sustitutos
de la peregrinacidn al santuario. E1 elegido llepa al ombligo del

mundo. Danzas laberinticas para arribar a &1, en Grecia, en China
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y el Islam, en Mescamérica y en Europa-_Llegar a 1a presencia de ’
.lo sagrado y precioao. La defensa contra' o advetsarioa humanos

realidad. La concentracién en uno mismo,
caminos de las sensaciones, las emocione
los obstdculos para lograr el acto intui
escondido, sede misteriosa del ser..E K
unidad perdida, dispersa en la muléiq c ligiones,
- los espejismos y los razonam‘ientc;a»- e

manos y aduefiarse de la Luz.

Transformacién del yo en’el centro

1la consciencia. Viaje de las’ tinie del espiritu

y la materia, de la eternidad ¥y del apso,-de-la nte 1gencin y ‘el
instinto, de la intuicidn y “de1d tazon, de 1& sabidurin y la

violencia. Laherintos.‘Eapirules.,

v

EL SENDERC DE LOS PAJAROS

Vivir sobre el ala aconseja la sabiduria universal. Metdfora del

vivic dg—lus pédjaros. Libres van de un lugar a otro, sin més propdsito
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. que lé yo1upthd§id§d'dé' an

Con el‘&helditrﬁ?én»éll nte. Son

péjaros cuando vuelan. Obedecen en todo a su razén de existir,
a su conformacifn anatdmica. Sin pistns,:sin claves, sin convenclones,

libres a cualquier aferramiento.

El camino del pdjaro no es en sf mismo un objetivo, sino el
medio para liberar a la mente de cuanto la aprisiona; de todo
lo que transforma & los humanos en esclavos de objetos e Ideologias.
Implica el movimiento del espiritu y el reposo de la mente. Calma
y accidn rigen la conducta del hombre sabio, condiciones hoy raras,
cuando las conductas obedecen 2 las compulsiones irracionales,
a patoldgicas evasiones de la realidad, creyendo que a ella se

aferran,

El ala simboliza al vuelo. Es desprendimiento de la gravedad y
del apego al suelo. Se refiere al aligeramiento, al desplazamiento,
a la desmaterializacidn y, también, a la liberacidn de las
circunstancias y el ingreso en el Smbito del, espiritu. Permite,
por medio de la comunicacidn con la interioridad, el contacto con
el cuerpo sutil, el engendrado desde el Embridn de la immortalidad.

El poder de volar es atributo de los inmortales taoIstas. Cuando
alcanzan ese estado perenne se dirigen a las Grandes lslas. La isla,
por su lado, es el simbolo de un centro espiritual, primordial;
evoca el refugio donde la voluntad y la comsciencia se han unido
para cambatir y vencer al mundo de las sombras, las que viven
aferradas a cuanta materia encuentran, con la ilusidn de que por ella

adquieren realidad y son.

Las alas simbolizan la facultad de conocimiento. Segim el Rig
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Veda, 1a intatigencia es el mas rapﬂdo de ln: pajnrus. En 1n :radic:l.on

ctistiana las alas significan el ! ovimiem:u aereo y simbolizan al

poeuna, el espiritu, Por eso, 1os angeles, simbolos o realidudes

de estados espiritualea, .gon - alado
las referencias a las alas. Los seres dotad
transfigurados, se relaciomm co ‘Di .

abandono de lo mundano -inst:antaneo y pasajcr péfﬂ' llégar a lo.

celagtial y eterno. Me dard alas y yn vo\ar&, d:Lce el Salmo 54. En
ellas se encuentra la proteccion div:lnn“ To'me prutngsras a la sumbra

de tus al u, Pondré mi esperanza en sus n\ns, invocan 1cs Salmos lﬁ y 35. .

JE1 tema de laa alas fue usado por’ 105 Padres de la Iglesiu y
por las m!sticos de cualquier religidn. Todcs hablan de laa alas

de la Divinidad para explicar su Potencia,’ Beatitud e Incorruptibilidad. :

‘En este sentido, Dios es un equivalen:e de 1a Isla de los Inmortales

taoista, Segiin Gregorio de Nicea, si Dios es alado, ‘el alma creada

a su imagen y semejanza tombién pogee sus: propia alas, 1as perdio
por el pecado original y es posible tecuperar al ritmo d la :

transfiguracidn. Cuando el hombre se aleja de Dios pierde sus ala

Cuando se le acerca, de nueve queda p:ovisca con ellas. En'la medida
que el alma es alada vuela més alto. El cielo al que sé- dirige es

un abismo sin fin. Siempre puede subir. Jamis alednzard la cimn.g

El ala y el vuelo significan una voluntad trnacendnnte. Son
experiencia de la mm:eriu aerea, de la substancia celeste. Nace
en el pensamiento propenso a la mistica y se encuen:ra con la
dialéctica encre la actividud wediadora y la supetacion de la
paterialidad.’ El alu, por lo tanto, ‘¢s un medio simbolico de

purificacion.,'l'oda rep:esentacion psiquica de 1a 1magen de vuele
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~es inductora de‘una vir;ud_mo;nlvy deyuna elevacidn espiritual.’
Cont.ra tsdaé las l-ectﬁra's del psléoansllsls clisico, afirma Caston Bachelard,
ol vuelo onlr(ca es una voluptuosldad do lo puro., Las alas expresan una
elevaeion. un- impulso por trascender la condicidn humana, fréagil
y perecedera. Indican una liberacidn y una victoria. El artista,

camo el ptofeca. tiene alas cuando trabaja.

En mi obra no me interesa el vuelo de Icaro, sino el de Niké.
El Sendero de los Pdjaros es el simbolo del movimiento y el reposo
simultdneos. E1 sentido concretado, el dinamismo serenc de la forma

y el color.

MANDALA

Leonardo da Vinci observaba con singular atencidn los muros
agrietados, con restos de varias capas de pintura. Dejaba volar la
imaginacidn. Encontraba sugerencias de formas animales, humanas y
de paisajes. Se permitia el juego con las apariencias amorfas y
estimulaba la visidn creadora. En jgual modo es factible encontrar
figuras bdsicas -geométricas- y sucesiones ritmicas en objetos
supuestamente conocidos. Hasta lo mds comin encilerra grandes

sorpresas. Las propias manos, por ejemplo.

En el acto de la visién el cuerpo medita igual que la mente.

Cuando cerramos los ojos vemos sin ver. En verdad vemos las cosas.
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Por la contemplacidn interior el ser humano adquiere facultades
para rehacer su visibn, la de s{ mismo y la del mundo. Nos hacemos
receptives, activos y estdticos, nos acercamos a la percepcidn
global de los fenﬁn;enos. Al pensar con imigenes entramos en un
proceso animico en el que los simbolos hablan. Hay incontables
objetos mis alld del rango de la razdn. El simbolo, entonces, se
presenta como un puente entre el mundo f£isico y el metafisico,
entre lo que no puede ser entendido y el todo que es la absoluta

comprensidn.

El mandala es un simbolo de comprensidn. Ha sido usado por
todas las culturas para representar la creacidn del universo o
la progresidn hacia el Yo, el interior del ser individual e
interrelacionado. Tal vez ese sea el sentido de las escalinatas
en las pirdmides prehispénicas y el de los templos circulares de
Ehécatl, dios del viento, simbolo del aliento vital. Algo simiiar
ocurre con los novohispanos templos barrocos y neocliisicos, en los
que la interiorizacidn se logra en el trayecto visual y espiritual
que va desde el sotocoro penumbroso -simbolo del recogimiento en
uno mismo y del alejamiento del mundanal ruido-, a la nave mis
luminosa y expandida espacialmente, para encontrar la culminacidn
en la clipula, donde se concentra y se esparce la luz. Los templos
de ambas culturas determinan, por el rito de la orientacidn, el
espacio sagrado, simbolo de la presencia divina en el centro del
mundo. Algo similar ocurre con las aureolas, esos circulos luminosos
que rodean las cabezas de algunos personajes en la. pintura y la

escultura religiosas.

El mandala, literalmente, es un circulo. Puede pre.sentar otros



':Irculos cuncen:ticos. l-:n ocaaianee l.o envuelve un cuadrado y puede

estar aﬂociado con 1as iormas ‘:rinngulares. Ccm tan sencillos

elementos es factible llegar a- omposiciones de gran complejidad.

El ctrculo ea’una: figuraH rquetipica que maniflesta 1a totalidad

" -de la psique. El movimiento citcular es perfecto. Inmutable. Sin

fin ni comienzo Hay‘ i} nida en el una sucesion continua e

invar:l.able de 1nscnntes ; Segun Plot:inn,» c‘l centro es el padre del circulo.

Lo comparn. como muchos ocros pensadores. con’ Dios Yy la Creacidn.
Se pregunta, »‘_LPor qué;el ciﬂo se_tmueve seglin 1a ley del circulol? y se

responde: Porque tnits a 12’ Inteligencia,

El circulo simboliza las péffecqioues alojadas en el punto
primordial. Es su desarrollo'y mgnifegtqéiﬁn. Aquel es el mundo.
Este es su origen. Expresa’la ‘aptiyidad de los ciclos cdsmicos y
su movimlento, Los ciréulos concéntricos indican los grados del set,

las jerarquias creadas. El. con'ju‘ngp' re;iresenta la manifestacidn

universal. Puesto que es siuhb‘o].o" todo lo existente, esta forma

no puede fracturarse sin- perdida su Eorma esencial. Por esta
razén es simbolo de la Divinidad que produce. regula y ordena la

vida. El ¢frculo’ gngl a-al spacio y a]. tiempo, mis que medirlos.

Su relaeion con
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el impedimento, la necesidad de un esfuerzo. 'Es’ signo de la potenclalidad'

en espera de la manifestacidn, de.la concrecion de la 1de

El trifingulo expresa un orden intelectual y espititunl Rep:esenta

la unidad del ser vivo, producte de la unidn‘del cielo y’ 1; tierra.:
Equivale a la rivalidad superada y expresa un misterio de sintesis,

de unidn y solucidn.

En las uniones del cIrculo y del cuadrado se simbolizan los
aspectos fundamentales de Dios. La unidad y su manifestacidn. El
circulo expresa lo celeste y el cuadrado lo terxrestre, ya no como
opuestos, sino como algo creado. Se presenta una diferenciacidn y
una conciliacidn: el cIrculo es al cuadrado como el cielo es a la
tierra, o la eternidad al tiempo. El cuadrado unido al cIrcule
representa la totalidad de los procesos psiquicos conacientes e
inconscientes: el pensamiento, el sentimiento, la intuilcidn y la

sensacidn.

Contemplar un mandala es tanto como ver una imagen del m}mdc.
un resumen de la manifestacidn espacial y temporal, como desarrolles
de la eternidad y la totalidad. Manifiesta con sus formas al
universo material y espiritual. Sintesis del ser como tal,
generador de movimientos intelectuales y espirituales para llegar
a la comprensidn. Las oposiciones del mundo aparencial se resuelven
en un triple orden, humano, c@smico y divino, de tal modo que la
ascensidn espiritual se logra por una interiorizacidn cada vez mayor
de la vida y por la comcentracifn progresiva de lo miiltiple sobre
la unidad. Lo cual equivale a establecer una dindmica en la que el
Yo se reintegra en el Todo y el Todo en el Yo. Cuando se logra ese

estado quedan sobrepasadas las oposiciones del mundo aparencial y
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se llega a la ve;dadera. real, vivencia del :ser, 'nl Yo integrado,
donde l1as coordenadas del tiempo y el esba;ié se ‘transforman en
eternidad, lo descompuesto, en integrad;:; ;1o‘di£erenciado.
indeferenciado; lo invisible, visible; lo ex&fiér, interior; lo

difuso, concentrado; el caos, en el ser.

Cuando un artista dibuja o pinta una forma a manera de mandala
" es el retrato de una experiencia interior,—dé una experiencia
primordial que trasciende al individuo. Se expresa como el género
humano y se dirige a la especie humgna. La experiencia primordial
es el manantial de la creacidn artistica y el arte consiste en

manifestarla.’
VI
RETRATOS ANALOGICOS

Fijar la figura de una persona. Descifrar el leng\iajebde‘lns
rasgos. Individual. Propio. Insusticuible. E1 trayec:u v:l;ta.l'v -
manifiesto. Expresivo en la apariencia. Analizar los, Elementos !
gramacicales Yy su peculiar sintaxis. El conr.orno del rosr.x:o. F.l
modelado de las faccwneu. La. formas de los Djus, el brillo v'la
opacidad de 1a mirada. La amplitud de ln,vf_rente. La nariz Y. su
prominencla; las fosas nasales, ochltas ] deécubierfaa. i,a boca

¥ las expresivas comisuras de los labios, sensuales y tiefnos,
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. rigidos y severcs. El menton. uvalado ‘ngulosa. Ln textura de la.
plel .y su :ono.“Bl color ‘del peld ¢
] fuer;g.v

vgstidéA(L

hechos y las obras. Percibir la dinamica ikterna i a‘costa de
la apariencia. O precisamente por ello. Luego inter gar al propio
interior, al conocimiento intuitivo. Mostrar la in:imidad tecondita

del observador y del observado, Impresion suhjg:iva. ciertamente.
Tanto como la representacidn de la apariencia(iNada.hay‘que demostrar.
Mucho que verificar. La intuicidn y la razén conjuntadas en la
habilidad pictérica. Impresidn veridica, certera. La que captamos
integralmente. La que disimulamos mediante el juigia. que no la

razén.
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“LA MIRADA EXTERIOR




GUADALUPE AMOR:

Manuel Sdnchez Santoveiia
pinta
El aura del viento.

En tu chaleco gris encarcelado
Como tigre en la jaula de los leones

: Rodeado de’ banderas y dragones
"-Con tu rostro por siempre decorado.
¥ él corazén por slempre mutilado

Aspirando el aroma de limones

Y la reina letal de corazones

Tu vecina de puerta y candado.
Pintando los faroles del espacio

Midiendu.el firmamento en tu palacie

Decorando estampillas y puscales.

Bordando con pincel. tus Lniciale .

Encarcelado en :u chaleco gris
Pintado con ocasos - y “con’’
Hayo 2,.1988
*
ESPACIOS
Veredas encarnadas
veredas, con las sombras muy vacias,
Veredas combinadas
Veredas muy sombrias
Que van de Gibraltar, veredas frias.

Mayo 15,
{Ante el -:uadro PRELUDIO DE AMOR)
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EL CARACDL COSHICO.

EL hueco del sonido .
CEL. hueco refulgente de platino
El cntacol :orcido

'carm:ol divino

. El caracol sin umbo, ni destino.

Mayo 15 1989 i
(antn el cuadro "J0IE DE VIVRE,
. propiedad del Lic, Hanuel Patazuel os)

: EL‘cAﬁACOL 'Az'(u.

~El catncol como col

3 Garacules de a ufre y cobaltu

-.’Caracbléré:"dg"\c'ig de cobalto
j.‘}ienidés' de’ Est




son de nzul qohrE=ulto i

Los’ catacoles celestes a

‘Junin 12, 198
(Ante el cuadro ESPIRALES XXXV
‘"-propiedad del.Lic,!Paco Pacheco)

B t':m\co DE
< Malaquita’infinita
Que_f_orma car'aéoles‘_re,turcidos
‘La’flor de dinamita
Caracoles partidas
Abismales. geametricos, perdidos.
Junio 16, 1989

{Ante el cuadro ESPIRALES 15+ Vi=89,
propiedad de 1a Lic. Romy Bernal Erbes)

CAHACDLES DE MANUEL SANCNEZ SANTOVENA

g coa ‘de . sobresal:o
) Caracoles cc.les:inles

Que en veceﬁ son' inicrnales.
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" .Caracoles sempiternos
" Que vl'cnen del mar cternos
.Caracoles ‘quebrantados:
COI'I:IO vitraleg qm_hrados
Garncoles det olvido
Curacoles sin sentido
:. Lnnzndos a los ebpacios

A lon templnq y pn]ncios.

:Gnracolgs se_ptcnciadns
A’de'siertos ignoiudos
Caracoles de culm:es

Fuegos fatuos retndores - '

Ca racules de Nanuel

. 1989’
{En:la exposilﬂﬁn DE ESPIRALES. 3
In.-tltutu Mcxicano-Narteamerlcanu

es, A.C.)

olar)” suhur. sonido y luz.

Y lo logra.
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quehacer estd: impregnado de natutaiidad sin

nciar- ;\ un lenguaje
actual y viguroso. : LT

Sinchez Santovena : ‘on el colur corta y une planos, produce

simetrias y asimet:ri , conjunciunes y disyunciunes, opuestos ¥

sintesis con la- rar alidad_ de: lo vivo y:lo humana. - (*)
N S :

CARLOS BLAS GALIHDO.

fomales pata hacerlas similares a

aquellos lenguajes que cuent‘n con . ma, on 1n titucionnl o

comercial. Debido a lo: antdri‘ :
con la que cuenta la obra de aquellos a 1 ros que, cumo :

Manuel Sanchez Santovefa, trabajan con per ’ev tancia en favor del

{*) PLASTICA: DIBUJOS Y PINTURAS, Pig. T
En Ovaciones. México. Jueves 31 de julio de 1986, L
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auténtico 'deséyrrollo‘ de ‘ﬁﬁes‘tra"'&:ul‘tura artiscii:a.;,

El artista Manue
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cuenta con una informacidn visual que es ‘Sumamente amplia.- ya que

ha asumido un real compromiso con su actividad probfesional como

artista ¥ ya 'que posee una facultad autocrftica ampliamente desarrollada
que lo aleja de las soluciones complacientes. Sin duda,.la innegable
contribucidn de este autor al desarrollo del medio cultural

mexicanc habrd de serle reconocida de manera creclente (*).

PACO PACHECO:

Se pinta o se dibuja nq’ sblo 'pqrque liaya algo que decir, sino
‘también una f'orma, 'u‘n; rl'ia;aeré"de decirlo: una’ propuesta, en
sintesis.’ Y al’ tiempn en’ que’ se expande el color, que avanza el
pincel dubitutivo ° embadurna 1a’ espatuln la materia pictérica, se
. perfila la forma, se hace visible la escruccura, se configura el
mundo. Todo acto de cteacion es cerrado, profundamente subjetivo y
se cumple en sf mismo. Queda el ohjeto, el cuadro, como un mero
documento, como un signo_'yql_ley nos r‘emite al pensamiento, a la accidn,

a la propuestu y a la

dn:que lo informd y lo precedis. Desde
este punto de viat: 3 : s una mera arqueclogia de la emotividad
del ertista, pe ) e mariern que el objeto de una civilizacién
remota lleva una remitirnos sl sistema de ideas en

el cuﬂl fue genetado, el cuadro nos remi:e al suje:o que 10 hizo

¥, de esa forma, ‘a nosotros mismu

En dias'pasados el Centro‘Cultural Unir}ornib Blﬁnco inaugur.;ﬁ la

exposicién de Manuel Sdnchez Santovefa:.: una retrospec:ivn. Pasé.

Manuel de arquitecto a pintor (su verdadera vocacion slempre diferida

y en los iltimos afios actualizada): del espacic nl espacio. de la

{*) GEOGRAFIAS [NTERIORES,
Galerta del STAUACH. Casino de Profesores. {hapingo, Edo. de México.
Abril de 1990.
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proyeccion de objetos dedicados a~lu vida‘(la cocidinna. que

ROLANDO ROSAS GALLICIA:

Tal parece que no es la luz lo que se descompone, sino la pupila.

{*) ARTES PLASTICAS: MANUEL SANCHEZ SANTOVERA EN EL UNICORNIO BLANCO.
Punto, Mixico, D.F., 13 de noviembre de 1989,
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el sonido. Amasijo sineatesicu de 1 3

nivel de las sensaclones.

movimientos; arrastrados cuerpos que exia enl’ N
propia (*).

FRANCISCO DE SANTIAGO:

Los cuadros de Manuel Sdnchez Santoveiia nos traen a la memoria

(*) GEOCRAFIAS INTERIORES: DISCURSO DE IMAUGURACION.

Calerfa del STAUACH. Casino de Profesores. Chapingo, Edo. de México.
1% de abril de 1990,
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reblandecimiento d

contemporunea ‘




refleja el manejo del :l‘.empo ¥ el espncio que 10 lleva a-un

resultado’ de- gran equilibriu, que comunica una especie de 1nquie:a
tranquilidnd. - : : :

que a.vece:

tiempos:La-
v.-sb "mlémo,_

- y a ocuPar

demuestran

'antovena hace mucho tiempo que dejo atras. E

wadurez creativa.

Vale decir que el artista ha side, por la ébz::a »reabli‘é‘a‘da y por
su calidad humana, un E:ésq_ gra;ﬁ_’en la” vida de hu_éstr_o‘_réﬁinto}flal

antigua Academia de -San Carlos:(%).

ROBERTO SUAREZ ARGUELLO:

De esas lomas yo vengo, amipo,

pero, dime tii, ¢ddnde voy?

Tomaste el pincel, Manuel,
miraste largo hacia dentro
y te lanzaste al camino
-cudinto penar, caminante-

a recrear otros mundos

{*) LA PINTURA COMO REFLEJO DEL HOMBRE HUMANISTICAMENTE FORMADO.
En EL SENDERO DE LOS PAJAROS. CatSlogo de 1a exposicidn individual.
Divisién de Estudios de Posgrado. Escuela Nacional de Artes Plssticas. U.N.AJM.
México, 1991.
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~tan_lejanos, -tan cercanos)
Labu. el ulmn— i

donde construir en color e

{*) Hanuserita, con fecha julio de 1983



163

pero cq_i_l difei‘gnées‘ ariacione modalidades como el In[ormnlismo s

: filosofico. orga‘
planos bidimensi

’predomina el desplazamien:o de a linea rapida y

a su:ileza. Ningun dibujo

reiterada, donde el colorido ncarici
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es continuaciun de otro, todos‘son independientes, pero su unidud‘

se logra a trav=é de

. estruCCuras musicale

_n.previo =«’,f
"fijadas en

libertad. es enconrfé

sin mis proposito que

ser uno mismo, sin pistas ni cl ves; 1ibres de cualquier aferramienco"

El excelente cuadro ;Interior de Nargarita o lu Hechicera sujeta




~ lo5

Aqu la. Abstrncciun Elgutntivn hace su presencin en forma de

‘espectto‘f meninu La lectura de 1n obra la- podemcs hacer dLSdQ un

Mpunto de? vistn de —relato alquimico. :Dentro_de. un ambicutc misturiosO.
dado pur el color negro, el artista haVresacado‘de las entraiias de
‘ia madre'tierra una .figura esgrafiada en ocres.’ 1 titulo. de la obra’
nos da la referencin de ser una mujer hechicera, pero por: su formn

se asemeja a un ser paleontoldgico, vision de un pasado ancestral

migica-religioso.

De forma seductora, la hechicera hace cémplices a sus espectadores
en la fragua de sus conjuros, frente a Llla, dados por las fuertes
zonas luminicas naranjas y amarillas y que por ende inundan de luz
toda la escena. De aqul se desprende un [luido de. color lila que
se riega diagonalmente hacia abajo, situacidn de sorpresa y
desencanto, pero nos impulsa a regresar al centro mismo de la fuerza
hechizadora. No cabe duda que el artista nos invita a participar de
sus propios rituales, miticos y sensoriales de la naturaleza humana
y nos dice: "Espiar los rasgos integrales de un ser humano, percibit

la dindmica interna. Explicarse la intimidad mis recéndita".

Podemos agregar que la obra pictdérica (en general) de Sdnchez
Santovefia se sustenta en una estructura musical arménica y en un
trasfondo tedrico de una amplia cultura intelectual. (*)

(*) CARDENAS P., Gilda: SERENOS SIGILOS. Pp. 155 19. : ’
en Consenso, Voz y Pensamiento de Taxco. Revista Semanal de. fnfarmacidn y
AnSlisis, Taxco de Alarcbn, Cro. Ho. 19. 13 de tebreco de 1994,
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LA 0BRA PICTORICA -

U el DE e
- MANUEL SANCHEZ 'SANTOVERA
< (1983-1993)
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PAPEL Am:

"1 CONMENSURACIONES

- CLAVES DE ABREVIATURAS

TiTuLo

LIBRO DE ARTISTA’ (ORDENADOS' CON NUMERAC 10N ROMANA)

LSERTE

ESPIRALES
ESTUDIO ./
INVENCION

TECNICA

ACUARELA

ACUAFUERTE " -

+.AGUADA  DE. TINTA CHINA

BOL!CRAFO

LAPIZ CONTE

CERA

GOUACHE

GOMA PARA BORRAR
LAPIZ DE COLOR
LAP{Z DE CRAFITO
LAPICES DE COLORES

LAPICES DE GRAFITO, VARIAS CRADUACIOHNES

LAPIZ CARBUN GRASO

SOPORTE

PAPEL DE AMATE

DIKENSIONES -

RA
5P

oP

Pm
Pp
pe -
R~U
Sa

Te.a
1l

TODAS LAS MEDIDAS SOM. £ CENT INETROS
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HANDALA

RETRATG ANALOGICO
SENDERO DE LOS °
PAJARDS

HIXTA

OLEQ

OLEO PUTRIDO
PLUMON O MARCADOR
POLVO DE- MARNOL
POLVO PIEDRA POMEZ
PASTEL DE OLED
ROLL-UP-

SANGUINA

TINTA CHINA
TINTAS DE COLOR
TEHPLE ANTICUD
TECNICA INCLESA
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BORDE DE VENERA

IRVENCION 5.1

ENVENCION 9,12

INVENCION 10,12

ENVENCION 23,12

INVENCION 25.12

INVENCION 28,12

INVENCION 29,12

INVENCION 31,12

INVENCION 32,12

11 INVENCION 34,12

12 INVENCION 36.12

13 INVENCION 39.12

14 MANDALA

15 EL SENDERQ DE LOS PAJAROS 1.8%
16 EL SENDERO DE LOS PAJAROS 2.B4
17 INVERCIONES | (quince dibujos)

SBovaeaNnnrwn

n

T3

THVENCION 68,84

INVENCION (-6/84

INVENCION 11-6/8%

EL SENDERO DE LOS PAJARDS 3.84
INVENCION 111-7/84

INVENCION 1v-7/84

INVENCION V-7/84

INVENCION Vi-7/84

(NVENCION Vi1+7/84

INVENGION VI11-8/84

INVENCION 1X-B/94

{NVENCION X-8/84

THVEKCION x1-8/84

INVENCION X1i-8/84

IHVERCION X111-8/84

[NVENCION XIV-8/84

35 INVENCIN Xv-9/84

36 INVENCION XV1-10/84

37 CONMENSURACION +10/1984

38 CONMENSURACION 11-10/1984%

39 EL. SENDERO DE LOS PAJAROS 4,B4
49 EL SENDERD DE LOS PAJAROS 5/84

W ks R R R N R AR N R
LRI EEIVaAFLeTS

3

& n T

INVENCIONES I {quince dibujos)

SERIE . TECNICA  SOPORIE
- e PAPEL
1 ue PAPEL
1 e PAPEL
1 WE - PAPEL
t e PAPEL
1

1

1

1

1

X

e

it

Mo

 CARTULINA
CARTULINA
sp . CARTULINA
1 CARTUL|HA
1 CARTULINA
1 CARTULINA
t CARTUL [HA
[} CARTULINA
' CARTUL INA
t CARTULINA
' e CARTUL ENA
I Lec CARTULIRA
1 LLC CARTULINA
] e CARTULINA
1 e CARTULINA
) e CARTUL A
H e CARTULIHA
c LLC/P  PAPEL
c Le/P pAPEL
sp LLC/B - PAPEL
5P e PAPEL
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DINENSIONES  FECIA
11.1963
11,1983
12.1983
12,1983 -

23,9 x 31,8
30 x 40
30 x 40
30 x 40
30 x 40 -
30,x 40

30 K407

130K 40
..! .
- X ‘

' x
“.
X 12
x 124
X 40

€0 x 90
60 x 90
60 x 90
60 x 30
60 x 90
60 x 90
60 x 90
60 x 30
60 x 90
60 x 80
60 x 90
60 x 90
60 x 80
60 x u
60 x 90
60 x 90
60 x 30
40 x 30
30 x 40
30 x 40
30 x 40

1983-1984
1983-1884
1.06.198%
06.1984,.-
06.1984
2.06.1984
5.07.1984
5.07.198%
5.07.1984
6.07.1984
07.1984
08,1984
08.1384
08.1984
08,1984
08.1984
08,1984
- 08.1986
09,1984
10,1984
16,10.1984
14.10.1984
15.10.1984
20,10.1984
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41 CONMENSURACION 111-10/84
42 CONMENSURACION 1V-10/8%
43 SENDERQ' DE LOS PAJARDS 6,64
44 SENDERD DE LOS PAJAROS 7.8%
45 SENDERO DE LOS PAJAROS 8.84
46 SENDERO DE LOS PAJARDS 9.84
47 MANDALA 2.84
48 HANDALA 1.84
49 HMANDALA 4.84
50 SENDERO DE LOS PAJARDS 10,84
5t CONHENSURACION V-10/84
CONMENSURACION VI-11/84
CONMENSURACION VI1-11/84
INVENCION 43.8%
INVENCION 4,84
INVENCION 49.8%
INVENCION 50.84
INVENCION 52.84
CONMENSURACION V1 11-71/84
INVENCION XVI1-11/84
INVENCION XVi11-11/84
INVENCION X1X-11/84
INVENCION XX-11/84
CONMEHSURAC I1OHES 1.8%
65 SENDERO DE LOS PAJARDS 11.84
6 CONMENSURACION 1X-12/84%
7 CONHENSURACION X-12/8%
8 COMMENSURACION X1 =12/8%
€3 INVENCION 1-12/8%
0 CONMENSURAC IONES 2,84
1 CONMENSURACIONES 3.84

QO AT At n
22_23BVLELRULLY

nn oo

~

72 EL SENDERO DE LOS PAJAROS 1.84
73 EL SENDERD DE LOS PAJARDS 2.8%

-

% CONMENSURACIONES & .84

75 PRIMER PLANO

76 CONMENSURACIONES 5.85

7 CONMENSURACION Xi!-03/85

78 CGHMENSURACION XI11-03/85
79 CONMENSURACION X1V-03/85
80 CORMENSURACION XV-03/85

~
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SERIE
c

4

P
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=

noaonan

LU T pARELT S 30

PAPELT 30
PAPEL: | . 30
PAPEL -~ 130

CULLE - ;" CARTULINA™. " 60
LLLC . CARTULINA - 60
LLC T CARTULINA - 60
o . TEMA

0/Pp . TELA

o TEA

0 TELA.

o CTELA

0 CTEAT

0 TECA

To/Pp e TELA

po ' PAPEL
oL PAPEL

po’ . PAPEL .

po ., P‘AFELk“

% o xR Dk x X X R XN Xk WIxom X X X X X % x

i68

TECNICA  SOPORTE  DIMENSIONES
Lc PAPEL 30 x 40
L PAPEL 30 x 40
L PAPEL, 30 x 40
Le PAPEL 30 x 40
ue PAPEL 30 x 40
Lte parEL 20 x 40

. Le: - PAPEL 30 x 40
LLC - - PAPEL. . ' 730 x 40

40
40
40
40
40
40
40
40
40
40
[N
90
‘90
20
90
90
‘50
950
%0

)% 40
x40
"% 40

x 3

FECHA
24.10,1984
24.10.1984
25.10,1984
25.10.1984
25.10.1984
25.10,1984
26.10,1984
27.10,198%
26.10.1984
29.10,1984
30.10,1984%
1.11.198%
2.11.198%
3111984
3.15.1984
“4.11.1984
5.11.1984
6.11.1984%
7.11.1984

L 8.11.7984

9.11.7984%

Lo 10,11 1984
A14.11.,1984

11,1984
1198y
12,1984
12,1984
12,1984
12.198Y
12,1984
12,1984
12,1984
121984
. 12,7984
o 1985
02,1985

“21.03.1985

x.49,5'23,03.1985

i x 49,5+ 23.03.1985
34.% 49,5, 26,03,1985
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81 RETRATO APV
82 RETRATO APV CON MANDALAS
3 INVENCION 2-04/65
84 INVENCION 3-05/85
5 INVENCION 4~05/85
86 CONMENSURACIONES 6.85
87 INVENCION §-06/85
88 INVENCION 6-06/85
89 INVENCION 7-07/85
90 INVENCION B8-07/85
81 INVENCION 9-0B/85
92 AUTORRETRATO
IHVENCION XX1-08/85
IHVENCION XX1-08/85
MANDALA 5.85
96 INVENCION 10-08/85
INVENCION xX111-08/85
INVENCION xx1V-08/85
INVENCION 11-08/85
100 INVENCION XXv-08/85
101 MANDALAS
102 INVENCION 12-09/85
103 EL SENDERQ DE LOS PAJAROS 12/85
104 INVENCION XXV-10/85
105 INVENCION Xxvi-16/85
106 CONMENSURACIONES 7,85
107 INVENCION 13-10/85
108 INVENCION 14-11/85
109 JINVENCION Xxv11-11/85
110 INVENCIUN xxVI11-12/85
118 INVENCION XX{X-12/85
112 CONMENSURACIONES 8.85
113 CONMENSURACIGN XVI-~01/86
114 JNVENCION 15-01/86
135 1NVENCION 16-02/86
116 INVENCION 17-03/86
17? (NVENCION 18-04/86
118 INVENCION 19~04/86
119 INVENCION 20-05/86
120 INVENCION 21-06/86
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TECNICA

cococooa

orrp
o/Pp
o/Pm
o/Pp
o/Fp .

(R
LLe/e
uce/e
D/Pp
Le/c
o/t .‘

o/Pp

po’ -
o/ep. -

/e

we/c

Le/c
o/fp

0/Pp -
o/Pp
o/Pp.

“o/Pp

o/fp
0/Pm

SOPGRTE
TELA

TELA

TELA

TELA

TELA

TELA

TELA

TELA

TELA

TELA

TELA
CARTUL INA
CARTUL INA
CARTUL INA
CARTUL 1A
TELA
CARTUL INA
CARTUL INA
TELA
CARTULINA
CARTUL INA
TELA
CARTULINA
CARTULINA

. CARTULINA
TELA.
A7

TELA -
CARTULINA

CARTULINA .
CARTULINA ©
CTELA L

- CARTULINA

TELA
TEWLA
TELA
TELA
TELA

TELA
- TELA

60
60
20
20
3
%0
70
70
70
70
70
20
20
60
20
60
&0
60
70
60
60
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x 40

X X N o> % X X X X > ¥ X X x M x X %
w
S

>
w
S

x 90
x 50
x 90

" x 60

x 60
x 76
x 50

« %0
<o
x 90
= 100

x 100
x %0
x 80
x 50
x 120
x 100
x 120

DINEHSIONES  FECHA

03.1985
03.1985
04.1985
05.1985
05,1985
05.1985
06.1985
06.1985
07,1985
07.1985
08.1985
08.1985
08.1985
08.1985
08,1985
08.1985
08.1985
08.1985
08,1985
08,1985
08.1985
03,1985
2,10.1985
10,1985
10,1985
10.1985
10,1985
6.11.1985
11.1985
12,1985
12,1985
12.12.1985
01,1986

©29.01,1986

8.02,1986
19.03.13986

2.04.1986
17.04,1986
14.05,1486
26.06,1986
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121 INVENCION XXX=12/86
122 INVENCION Xxxt-12/86
123 COHMENSURACION XvI-12/86
124 INVENCION XXXil-12/86
125 INVENCION XXXt1{-12/86
128 CONMENSURACIONES 9.87
127 EL SENDERO DE LOS PAJAROS 13.87
128 EL. SENDERO DE LOS PAJAROS 14.87
129 COMMENSURACION xvIt-01/87
130 MANDALA CON MANO
131 MANDALA SIH MANO
132 COLUMNA/LA
133 EL. SENDERC DE LOS PAJAROS/LA
13% MANDALA 20,03.87/LA
135 CONMENSURACION/LA
136 MANDALA/LA
137 COMMENSURACION/LA
138 CONMENSURACION/LA
139 INVENCION/LA
140 HANDALA/LA
141 CONMENSURACION/LA
142 CONMENSURACION/LA
143 CONMENSURAL ION/LA
144 MANDALA/LA
145 EL SENDERO DE LOS PAJAROS/LA
146 COLUMNAZLA
147 EL SENDERO DE L0OS PAJAROS/LA
148 CONMENSURACION/LA
149 MANDALA/LA
150 COLUMHA/LA
151 COLUMNA/LA
152 EL SENDERO DE LOS PAJAROS/LA
153 EL SENDERO DE LOS PAJAROS/LA
154 HANDALA/LA
155 HANDALA/LA
156 EL SENDERO DE LOS PAJAROS 15.87
157 INVENCION/LA
158 {NVENCION/LA
159 HANDALA/LA
160 CONMENSURACION/LA

4
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SERIE : TECNICA  SOPOUTE

|
1
[
[
!
[+

§P
sP

170

FECA
521,12,1986

Ac. - UPAREL 2
Ac . PAPEL 2.1986°
Ac: .. PAPEL .12,1986°
Ac PAPEL 1.12,1986" 0

‘ 21h12,1986
1.1987 '
1987."
8.01.1987 -
©21.01.1987

PAPEL |

T 4.03.1987 -

4.03,1987

20.03,1987

20.03,1987

20,03, 1387

20.03,1987

20,03,1987

- 20.03.1987

22,03,1987

22,03, 1987

22.03.1987

22.03.1987

22.03.1907

22.03,1987

22.0%.1987

PAPEL 24.03,1987

PAPEL . . .20.2 x 13.2 . 8.05.1986

‘PAPEL 20.2 x 13.2  8.05.1986

" PAPEL " 20,2 x 13,2 8.05.1987

.- PAPEL 20,2 x 13.2  8,05.1987

[ CPAPELY . 20,2 x 13.2 14.05.1987
P " PAPEL 20,2 x 13,2 14.05,1987
I3 PAPEL © ., 20.2 x 13,2 14,05.1987
[ < PAPEL . 20,2 x 13.2 14.05.1987
[ PAPEL 20.2 x 13.2 14.05.1987
[ PAPEL 20.2 x 13.2 14.05,1987
CT 0 CARTULINA 60 x 80 21.05.1987
e " PAPEL 20,2 x 13,2 24,05.1987
LLe PAPEL 20,2 5 13.2 24,05.1987
LLC. 1 PAPEL 20.2 x 13.2 24.05.1987

LG . 7 PAPEL 20.2 x 13,2 25.05.1987




TIMao
161 EL SEWDERO DE LOS PAJARDS/LA
162 CONMENSURACIONSIA
163 CONMENSURACSON/LA
164 CONMENSURACIONES 10.87
165 EL SENDERO DE LOS PAJARQS/LA
166 INVENCION/AA
167 INVENCIONALA
168 €L SENDERQ DE LOS PAJAROS/LA
162 IHVENCIQN/AA
170 |HVENCIOH/tA
171 {HVENCION/LA
172 JHVENCIOM/LA
173 CONMENSURACIONES 11.87
174 EL SENDERD DE LOS PAJARDS/LA
175 INVENCION/AA
176 EL SENDERC DE LGS PAJARDS/LA
177 EL SENDERD DE LOS PAJARDS/LA
178 CONMENSURACLON/LA
179 INVENCIBN/LA
180 INVENCION/LA
181 €L SENDERC DE LO5 PAJARGS/LA
182 EL SENDERO DE LOS PAJAROS/LA
183 CONMENSURACIGH/LA
184 EL SENDERO DE LO5 PAJAROS/LA
185 INVENCION XV111-01/88
18
187 INVENTION X!X-0V/8B
188 INVENCIOGN XX-01/88
189 INVENCION XX1-01/88

Sal Fo

@

190 EL SENDERG OE LOS PAJAROS 17,88

191 INVENGION XX1i-D1/88

192 CONMENSURACION KVi$i-01/88
193 COMMENSURACION X1x-01/88
13% MANDALA

195 1MVENCYIN XXT)i-01/88

196 INVENCION AXIV-01/99

19
198 INVENCION XXV-01/88
199 {NVENCION XXV(-Q1/88
200 INVENCION XXV1§+01/88

&

-

a

EL SENDERD DE LOS PAJARDS 16.88

EL SENDERO OF LOS PAJARGS 18.98

SERIE. TECNICA

@ -t
%%

fgg o gg-go----g--ganoyg

TTvOvDVOO

P

i

%'ﬂ
3

ofPn

SOPORTE
PAPEL
PAPEL
PAPEL
TELA
PAPEL
PAPEL
PAPEL
PAPEL
PAPEL
PAPEL
PAPEL
PAPEL
TELA
PAPEL
PAPEL.
PAPEL
PAPEL

_PAPEL

PAPEL,
PAPEL.
PAPEL
FAPEL
PAPEL
PAPEL
CAATUL INA
CARTUL IHA
CARTUL INA
CARTULIRA
TARTUL LNA
CARTUL 1HA
CARTULINA
PAPEL
PAPEL
PAPEL
PAPEL
CARTUL IHA
PAPEL
PAPEL
PapEL
PAPEL

171

OIMENSTOMES

0.2
20.2
20.2

80
20,2
0.2
0.2
22
20.2
0.2
20.2
20.2

8¢
20.2
20.2
20.2
20.2
20.2
20.2
0.2
0.2
20,2
.2
0.2

25

3

34

3

3

25

x 13.2
= 13.2
% 6.4
x 120
x 28.4
x 16,4
& 26.4
£ 26,4
26,4
x 264
x 26.4
x 26.4
x 100
x 26.4
% 26.h
x 26.4
x 26.4
x 13.2
= 13.2
& 26.4
& 264
% 264
x 264
X 6.4
x 3y

x5

* 25

=25

x 25

x 3

LIEL)

x5

x5

L3 11

x 25

x 12,8
x 34

x 25
% 34
= 15

FECHA
3.06.1987
18.06.1987
18.06.1987
16.07.1987
0.07.1987
19,07,1887
30.07.1987
30.07.1987
30.07,1867
30.07,1987
30.07.1987
2.08.1987
€.08,1957
10.08,1987
14.08,1987
14.08,1987
12.09,1987
12.09,1987
13.09.1987
8,10.1987
8,10.1987
15.10,1987
17.10,1587
12.10.1387
3.01.1988
3.01.1988
7.01.1987
11.01.1989
14.9%.1988
17,0t.1988
17.01.1988
17.01.1988
19.01.1986
20.01.1988 -
25.01.1988
22.01.1968
24.,01.1988
24.01.1988
24.01.1988
25.01.1988



.. Tinko
209 COMMENSURACIONES 12,88
202 HANDALA
203 EL SENDERD DE LOS PAJAROS 19.88
209 EL SENDERO DE LOS PAJAROS 20.88
205 CONHENSURACIONES 13.68

206 MEDITACION HETAFISICA DE UNA KARIPOSA

207 CONMENSURACIONES 14,88

208 CORMENSURACIOMES 15.88

209 CONMENSURACIONES 16.88

210 CONMENSURACIONES 17,88

211 EL SENDERD DE LDS PAJAROS/LA
212 INVENCION/LA

213 CONMENSURACIONES 18.88

214 EL SENDERO DE LOS PAJARDS/LA
Z15 INVENCION XXXVI11+05/88

216 CONMENSURACIONES 19.88

217 CONMENSURACIONES 20,88

218 CONMENSURACIONES 21.88

219 CONMENSURACIORES 22,88

220 CONMENSURACIONES 23.88

221 CONMENSURACIONES 24.88

222 CONMEMSURACIONES 25,88

223 CONMENSURACIONES 26.88

22% CONMENSURACIONES 27.88

225 COHMENSURACIONES 2B.88

226 EL SEMDERO DE LOS PAJAROS/LA
227 CONMENSURACIONES 29,88

228 EL SENDERO DE LOS PAJAROS/LA
229 INVENCION/LA

230 MANDALA/LA

231 HANDALA/LA

232 IHVENCION/LA

233 HVENCION/LA

234 HANDALA/LA

235 EL SENDERO DE LOS PAJAROS/LA
236 CONMENSURACIONES 30.88

237 PANTOCRATOR

238 CONMENSURACIONES 31.B8

239 CONMENSURACIONES 32.88

240 COMMENSURACIONES 33.88

TECNICA

0/Pm

tLe
LLc
o/Pn

0/Pm
0/Pm
0/Pn

SOPORTE
TELA
PAPEL,
PAPEL
PAPEL
TELA
TELA

172

[HMENSIONES  FECHA

25.01,1988
26,01,1988
26.,01.1988
26.01.1988

,10,02,1988

12.02.1988
13.02,1988
15:02,1968
28,02.1988
3,03,1988
7.05.1988
7.05.1988

14,05,1988,

20.05.1988

1120,05,1988

21.,05.1988

~ 7 7.06.1988

12,06.1988
14.,06.1988
17.06.1988
20,06.1988
27.06.1988

4,07.1388

7.07.1988

9,07.1988
10.07.1988
12.07.1988
17.07.1988
20,07.1988
20,07.1988
20.07.1988
22.07.1988
22,U7.1988
23.07.1988
25,07.1988
29,07.1988
31.07,1988

12,08.1988

15.008.1988
21,08.1988



ThuLy
241 CONMEWSURACIONES 34,88
242 CONMENSURACICNES 35,88
243 CONMENSURACIGNES 36.88
244 CONMEMSURACIONES 37.88
245 CONMENSURACIOKES 38.88
246 CONMENSURACIONES 39.88
247 CONMEMSURACICHES 40.88
248 CONMENSURACIONES 41,88
249 CONMEHSURACIONES 42,83
250 CONMEMSURACIONES 43.88
251 ESPIRALES/LA |1
252 ESPIRALES/LA 11
253 ESPIRALES/LA ||
254 ESPIRALES/LA 11
255 ESPIRALES/LA 11
256 ESPIRALES/LA 11
257 AFRODLTA CONCEBIDA
258 MANDALA/LA 11
259 DE ESPIRALES 2,89
260 DE ESPIRALES 3.89
261 JOIE DE VIVRE
262 DE ESPIRALES 5,69
263 DE ESPIRALES 6,89
264 DE ESPIRALES 7,89
265 DE ESPIRALES 8.89
266 DE ESPIRALES 2.89
267 ESPIRALES/LA 111
268 BUSCANDD LO DIVINO IN HERBIS ET LAPIDUS
269 MANDALA/LA 11t
270 SENDERO DE LOS PAJARDS/LA 1il
271 SENDERC DE LOS PAJAROS/LA 111
272 DE ESPIRALES 10,69
273 MANDALASLA 111
27% MANDALALA 11)
275 DE ESPIRALES 11.89
276 DE ESPIRALES 12.69
277 DE ESPIRALES 13,89
278 DE ESPIRALES 14,89
279 DE ESPIRALES 15.89
280 SEHDEROG DE LOS PAJARDS/LA LII

BT MMmMMMMAMomMMmMMMEMMM MM RAR@MMTEANNOO00N0O0

£

mmmmmzTxm

SERIC . TECNICA. - SOPORTE DIMENSIONES

o/Pm L TELA
o/em’ . CTELA

L oen L TER

[0z TR
L CTELA
TELA
- TELA

S TELA
. PAPEL
" PAPEL
_PAPEL
~ TELA ¥

CELA
TelA

b

@
]
E
o

| TPRPEL

“O/Pm L TELAC D

o
 PAPEL.

" PAPEL
PAPEL

PAPEL -

50 % 70
S0 x 70
S50 x 70
70 x S0
70 x 50
50 x 70
50 2 70
70 x 50
40 x €0
. 50 % 70
20,6 x 13.1
20,6 x 13.1
20,6 x 13.1
20,6 % 13.1
20,6 x 13,9
20.6 x 13.1
90 x 60
20.6 x 13.1
120 » B0
.90 x 60
120 x 150
70 » 90
90 x 130
100 x B0
70 x 90
50 x 70
28 x 2049
-28.1 x 20,9
(28,1 20.9
20,9 x 28,1
20,1 x 20,9
70 » 50
28,1 % 20,9

28.1% 20,9

130 x50
€0 x 90
50 x 70
70 x 90
120 » 40

8.1 » 20,8

FEGHA
23,08.1988
27.08,1388
31,08, 1988
3,09, 1988
7.09,1988
11.09,1988
28.09.1988
29.09.1988
7.10,1988
3.11.1988
6.02,1989
6.02,1989
7,02,1989
7.02.1989
7.02.1989
7.02.1989
12,02.1989
19,02,1989
20,02.1989
23.02.1989
25,02.1989
27,02,1989
4.03,1989
7.03.1989
15.03,1989
19,03.1969
23,01.1989
23.03.1989
24.01.1989
24.,03.1989
24.03.1289
24.03.1989
25,03,1989

27.03.1989 --

30.03.1989
6,04.1989

-10,04. 1983

27.04.1989
3.05.1989
15.05.1989



TILo
2081 VIAJE AL TERCER SUERO
2682 DE ESPIRALES 17.8%
283 OE ESPIRALES 18.89
284 DE ESPIRALES 19,89
285 ESPIRALES 1
286 ESPIRALES 2
287 ESPIRALES 3
288 ESPIRALES 4
289 ESPIRALES 5
290 ESPIRALES 6
291 ESRIRALES 7
292 ESPIRALES 8
293 ESPIRALES 9
294 OE ESPIRALES 20.89
295 DE ESPIRALES 21.89
296 DE ESPIRALES 22.89
297 PERSISTENCIA DEL HITO N
298 DE ESPIRALES 23.89
299 DE ESPIRALES 24.89
300 YO TRAS ESPIRALES
301 HANDALA/LA 11t
302 HANDALA/LA 111
303 ESPIRALES CON MANDALAS/LA 111
304 MANDALA/LA 11
305 SENDERO DE LOS PAJAROS/LA )11
306 SENDERO DE LOS PAJAROS/LA 11)
307 SENDERO DE LOS PAJARGS/LA 111
308 SENDERO DE LDS PAJARDS/LA It
309 SENDERO DE LOS PAJARDS/LA i1}
310 SENDERD DE LDS PAJARDS COM MAMDALA/LA 11
311 SENDERQ DE LOS PAJARDS CON MANDALA/LA 111
312 SENDERO DE LOS PAJAROS/LA 111
313 SENDERD DE LOS PAJARDS CON MANDALAS/LA 111
314 SENDERO DE LOS PAJAROS/LA (1)
315 INVERCION XxXiX-10/8%
316 SENDERD DE LOS PAJAROS/LA 111
317 SENDERO DE LOS PAJAROS/LA 111
318 MANDALA
319 SENDERO DE LOS PAJAROS/LA 111
320 SENDERQ DE LOS PAJAROS/LA (|

SERLE

MmMmMM@mAOmMM MMM MMM mmm

TG — BB
B8TE8 8T/ EHEHEBEETTEER

0/Pm

c/Le

© Te.A,

L

. sopoR
CTELA

E -

TELA

PAPEL
PAPEL
PAPEL
PAPEL.
PAPEL
PAPEL
PAPEL
PAPEL
PAPEL
PAPEL
PAPEL
PAPEL

" PAREL

PAPEL.
TELA
PAPEL
PAPEL
TELA
PAPEL
PAPEL

.- DIKENSIONES

5120 X°90 - -,
130/ x 90
- 90°'x 120
" 75:x 95,5
22,2 x.14.6
22.2°x 4.6
S14.6 x 22,2
22.2°x 1.6
22,2 % 14.6
22.2 x 4.6
22.2 x 4.6
14,6 x 22.2
1.6 x 22,2
90 x 70
90 x 70
35 x 45
120 x 90
70 x 90
80 x 120
50 x 40
28.1 x 20,9
28.1 x 20.9
8.1 x 20,9
20.6 x 13,1
28.1 x 20.5
28,1 % 20.9
28.1 x 20,9
28.1 x 20.9
28,1 x 20.9
28.1 x 20.9
28.1 x 20,9
28.1 x 20.9
W1 2 20.9
28.1 % 20,9
45 2 60
20,9 x 28,1
28.1 x 20.9
40.5 x 30,6
28.1 x 20,9
20.6 x 13.1

174

'FECHA
‘25.02.1989

30.03.1989
10.06,1989
15.06.1989
16.06.1989
16.06.1989
16.06.1989
16.06.1989
17.06,1989
17.06.1583
17.06.1989
17.06.1989
17.06.1989
21.06.1989
23,06.1989
25.06.1983
27.06.1989
28.06.13982
30,06.1969
11.07.1989
19.07.1989
20.07,1989
21.07.1389
22.u7.1289
23.07.1989

1.08,1983
2.08.1989
2.08.1989
2,08,1989
15.08. 1989
17.08.1989
30.06.1989
25.09.1983
26.09.1989
12.10.1983
20.10.1982
79.10.1989
18.11.1989
29.11.1989
12.02.1990



TiITuLo
321 SEHDERO DE LOS PAJARDS/LA 1|
322 SENDERO OE LOS PAJAROS/LA 11
323 RETRATO ARALOGICO FB
324 HANDALA CON ESPIRALES
325 AUTORRETRATO
326 POUSSIN/LA 11
327 HIRAR DE REMBRANDT/LA 11
328 MANDALA DE REMBRANDT/LA 11
329 HANDALA DE RAFAEL/LA 11
330 SENDERO DE LOS PAJAROS/LA I
331 SENDERO DE LOS PAJARDS/LA i}
332 SENDERO DE LOS PAJAROS/LA )
333 EL SENDERO DE LDS PAJAROS 11
4 SENDERO DE LOS PAJARDS/LA IV
335 SENDERO DE LOS PAJAROS/LA (V
336 INVENCION/LA IV
337 INVENCIOR CON MANDALA/ LA 1V
338 SENDERO DE LOS PAJAROS/LA 11
339 SENDERQ DE LOS PAJAROS/LA |1
340 SENDERQ DE LOS PAJARDS/LA 11
341 EL SENDERD DE LO5 PAJAROS 111
342 SENDERO DE LOS PAJAROS/LA 11
343 SENDERO DE LOS PAJAROS/LA 11
344 SENDERO DE LOS PAJAROS/ LA IV
345 SENDERO DE LOS PAJAROS/LA 1V
346 EL SENDERQ DE LOS PAJAROS IV
347 EL SEHDERD DE LOS PAJAROS V
348 EL SENDERO DE L0S PAJAROS |
349 SENDERD DE LOS PAJAROS/LA 111
350 SENDERO DE LOS PAJAROS/LA V
351 SEHDERQ CON HANDALAJLA V

w
w

352 ENTRE ESTIPITES: SUEAD DEL MIKERD BARRUCO

353 SENDERO DE LOS PAJAROS/LA v
354 EL SENDERU DE LOS PAJAROS V11
SENDERO 'E LOS PAJAROS/LA Vi
SENDERO DE LOS PAJAROS/LA VI
SENDERQ DE LOS PAJAROS/LA VI
358 SERDERO DE LOS PAJAROS/LA VI
359 SENDERQ DE LOS PAJARDS/LA VI
360 SENDERQ DE LOS PAJAROS/LA VI

W w
v G
S an

SERIE

5P

P LLe:

TFECNICA

P
P
LLG
L
LG
Lc
LG
LG
LG

LG

LG/g
LG

LLe
[RX

o/pm

-

afe:
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x 60

'x 22,9
x. 22.9
x 22.3
x 26.2
x 26.2
x 13,1
x 60
x 131
x 26.2
x 22.9
x 22,9
» 60
x 90
x 135
28.1 x 20.9
34,7 x 27,5
55 x 34.7

T 3.7 2 27.5

34,7 x 55
135 2 90
34.7 x 5%
55 x .7
36.7 x 27.5
34,7 x 27,5
34,7 x 27.5
3.7 x 27,5

w2’

FECHA
14.02.19%0
13,02.13%0
19.03,19%0

03,1890
25.04.1990

13,05.1990

13.05.1930

.13.05.1990

13.05.1930

' 17.05. 1950
. 18.,05.1930

18.05.1930
14.06,1930
19,07.1990
20.07.1390
21.07.1930
23.07.1990
27.07,1930
28.07.1390
28.07,1930
29.07.1980
30.07.19%0
1.08.199%0
12,08,1990
12.08,1930
16.08.1930
17.08,1990
09.1990
11.10.1390
17.10.1930
18.10. 1390
19.10.1330
27.10.19%0
27.10,19%0
27.10,1990
23.10.1%%0
30.10.1390
1.11.1990
1.11.1990
1.11,1990
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it SERIE . TECICA * SOPORTE " DIMENSIONES ~ FECHA

4071 SENDERO DE LOS PAJAROS/LA V S LLC . PAPEL £29.12.19%0
402 CACTUS FLOREC|DO co- oP/Pm : 10.01,1891
403 ENTRE ESTIPITES: SUERO DEL MINERO BARROCO - o 01
404 SENDERO DE LOS PAJAROS/LA Vi sP we =

405 SENDERO DE LOS PAJARDS/LA Vi
406 INTERIOR DEL CONDE DE LA VALENCIANA
407 VENUS VELADA

408 REVERBERACIONES

809 SENDERG DE LO5 PAJAROS/LA VI
SENDERQ DE LOS PAJARGS/LA VI
411 SENDERQ DE LOS PAJAROS/ LA VI
%12 SUERQ ESPIADO

413 SENDERO DE LOS PAJAROS/LA VI
4§14 INVENCION/LA V)

415 SENDERO DE LOS PAJAROS/LA Wi
416 ESTUDID

b4
s

18.01,1991 "
19.02.1991

417 SENDERD DE LOS PAJARCS/LA V R :-1.03,1991
418 SENDERO DE LOS PAJARDS/LA V 2.03.1991
419 NANDALA DE AFRODITA 11.03.1991
420 SUBISTE HASTA T) MISHO 3.04.1991
521 MANDALA/LA 11 7.03.1991
422 SENDERO DE LOS PAJAROS/LA VI 0 16,03,1991
423 SENDERO DE LOS PAJAROS/LA VI 18.03,1991
424 SENDERD DE LOS PAJAROS/LA 1| 30,03, 1991
425 SENDERO DE LOS PAJARDS/LA 11 30.03.1991
426 SENDERO DE LOS PAJAROS/LA | 31.03.1991
427 SENDERQ DE LDS PAJAROS/LA || 31.03.199
426 SENDERO DE LOS PAJAROS/LA 11 31.03.1991
429 INVENCION/LA (1 10.04,1991
430 SENDERD DE LOS PAJAHOS/LA VI 15.04,1891
431 SENDERO DE LOS PAJARDS CON MANDALA/LA I : 18.04.1991
432 SENDERO DE LOS PAJAROS/LA 1) B V—SP . - PAPEL 20.6 x 13.1 18.04.1991
433 SENDERO DE LOS PAJARDS/LA i1 - PAPEL 206 x 13,1 19.04,1991
434 SENDERQ DE LOS PAJARDS/LA I A < PAPEL 20,6 » 13,1 24.04,1291
435 SENDERO DE LOS PAJAROS/LA 1| - Lerg PAPEL 20,6 x 13,0 24.04,1991
436 THVENCION/LA 11 L T PAPEL 20.6 x 13,1 25.04.1991
437 SENDERO DE LOS PAJARDS/LA 11 1 . "LC/g N PAPEL 20.6 x 13.1 26.04.1991
438 SENDERD DE LOS PAJAROS/LA (1 v LUse o LGlg - PAPEL 20.6 x 13.1 26.04.1991
439 HANDALA/LA V1 : DS LWE T PAPEL 34,7 x 2.5 26.04,1991

440 HANDALA/LA VI . K T P - PAPEL 34,7 x 22.5 27.04.1991



3
362
3
3
3
366
367
361
369
37
N
372
373
37
375
37
37
378
37
38
kL0
382
383
38
38
386
387
3
3
390
391
392
39
394
395
396
39
398
39
40
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Tinne

SENDERD
SENDERD
SENDERO
SENDERO
SENDERD
SENDERO
SENDERD
SENUERD
SENDERD
SENDERO
SENDERD
SENDERO
SENDERO
SENDERQ
SEHDERD
SENDERD
SENDERD
SENDERQ
SEMDERQ
SENDE KD
SENDERO
SENDERQ
SENDERO
SENDERO
SEHDERQ
SENDERQ
SENDERO
SENDERO
SENDERO
SENDEROD
SENDERQ
SENDERD
SENDERD
SENDERD
SENDERQ
SENDERO
SENDERQ
SENDERO
SEHDERO
SENDERG

DE LOS
DE LOS
DE LOS
DE LOS
DE L0S
DE LOS
DE- 105
DE L0
DE LOS
DE LOS
DE LOS
DE LOS
DE LOS
DE LOS
DE LOY
DE LOS
DE LOS
CE LOS
DE LNS
Of Los
DE LOS
OF LOS
DE LOS
0E LOS
DE LOS
DE LOS
DE LOS
DE LOS
oL LOS
oL LOS
DE LO5
DE LOS
DL LOS
OE 105
DE LOS
CE 105
DE LOS
DE LDS

@

PAJAROS/LA VI
PAJARDS/LA VI
PAJMIOS/LA VI
PAJAROS/LA V
PAJAROS/LA VI
PAJARDS/LA V
PAJAROS/LA VI
PAJAROS/LA VI
PAJARDS/LA VI
PAJARDS/LA ¥
PAJAROS/LA VI
PAIARAS/LA V1
PAJAROS/LA ¥
PAJAROS/LA V
PAJARGS/LA VI
PAJARGS/LA VI
PAIARDS/LA ¥V
PAJARDS/LA ¥V
PAJARDS/LA V1
PAJARQS/LA V1
PAJAROS /LA V1
PAJARGS /LA V1
PAJAROS/LA VI
PAJAROS /LA VI
PAJAROS/LA VI
PAJARDS /LA VI
PAJAROS/LA VI
PAJARQS/LA ¥
PAJARDS/LA V
PAJARQS/LA VI
PAJARQS/LA VI
PAJAROS/LA V
PAJAROS/LA
PAJARDS/LA
PAJARDS /LA
PAJARDS/1A
PAJAROS/LA
PAJAROS/LA V

< < < < <

DL LOS PAJARDS/LA v
BE LUS PAJAROS/LA V

SERIE

WG

[IT-

[1X3
e
e

we
we -

e
K1+
e

-le

LG
e
e
LG
LLG
e
e
LLG
LLC
LLc
LLG
LG
ue
LLG
e
LLG
e
Le
LG
LLe
LLe
L
e
LLC
LLC
e
LLc
LLe
L

_ TEQNICA ' SOPORTE

PAPEL
PAPEL
PAPEL
PAPEL
PAPEL.
PAPEL.
PAPEL
PAPEL
PAPEL
PAPEL
PAPEL
PAPEL
PAPEL
PAPEL
PAPEL
PAPEL
PAPEL
PAPEL
PAPEL
PAPEL,
PAPEL
PAPEL.
PAPEL
PAPEL
PAPEL
PAPEL
PAPEL
PAPEL
PAPEL
PAPEL
PAPEL
PAPEL
PAPEL
PAPEL
PAPEL
PAPEL
PAPEL
PAPEL
PAPEL
PAPEL

177

DIMENSI1OHES

4,7
347
.7
0.7
3,7
1.7
31,7
34,7
3.7
.7
w7
3.7
.7
.7
3.7
8.7
3.7
34,7
34.7
%7
3.7
8.7
34,7
17.3
17.3
36,7
3.7
17.3
1.3
17.3
7.3
17.3
24,5
10.2
3.7
34,7
34,7
3,7
4.7
34.7

X 27,8
X 215
x 21.5
x 85

x 2.5
x 27.5
x 27,5
x 2.8
x 21,5
x 2.5
x 55

x 27.5
x 21.5
x 21.5
x 21.5
x 21.5
x 21.5

x 21.5
x 27.5
% 27.5
2 271.5
®x 27.5
x 21.5
X 21,5
% 27.5
x 27.5
x 27,5
x 27.5
x 27.5
= 21,5
x 27.5
2 21,5
a 21.5
x 27.5
x 27.8
% 27.5
» 27.5
% 27.5
x 27.5

FEGIA
2.11.1930
2,11.1930
3.11.1990
%.11.1990
4.11,1990

11.11.1990

11.11.1930

11.11.19%0

15.11.1990

16,11.1990

16.11.,1930

16:11.1990

18.11.1920

18.11.1990

18.11,1990

19.11.1990

20,11.1330

26,11.1990

26.11.,1990

30,11,1990
1.12.19%0
3.12.1930
9.12.1990

10.12.1990

11,12.1990

11.12.,1990

13.12.1930

16.12.1990

16.12.1990

16.12.1990

16.12.1990

16.12.1990

17.12.1930

172121930

19.12.1990

22.12.1990

26.12.1990

26.12.1230

28.12.1930

29.17.1990
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LERILT ) SERIE - TECNICA  SOPORIE DINENSIONES  FEOA
441 SENDERO DE LOS PAJAROS/LA V 5P LLe PAPEL. 34.7 x 55 27.04.1991
442 SENDERD DE LOS PAJAROS/LA VI P LLc/g PAPEL 34.7 x 27.5 27.04,1991
453 SENDERO OE LOS PAJAROS/LA VI 5P LeG/o PAPEL 34,7 x 27.5 27.04.1991
444 SENDERO DE LOS PAJAROS COH MANDALAS/LA Vi sP LLG/g PAPEL 34,7 x 27,5 27.04.1991
445 SENDERQ DE LOS PAJAROS/LA Vi sp Clg PAPEL 34.7 x 27,5 22.04.19%1
446 MARDALA/ZLA VI H C)g PAPEL 34.7 x 27.5  28.04.1991
447 SENDERO DE LOS PAJAROS/LA V sp Sa PAPEL 34,7 x 27.5  28.04.1991
448 INVENCION/LA VI | C/T/Ag PAPEL 349.7 x 20,5 B.00,190
449 MANDALA/LA V) H LLe/g PAPEL 34.7 x 2.5 28.04.1991
450 MANDALA/LA VI H LLG/g PAPEL 34,7 x 27,5 28.04.1991
451 SENDERQ DE LOS PAJARGS/LA 11 P e PAPEL 20,6 x 13,1 29.04.1991
452 SEMDERQ OE LOS PAJAROS/LA 1} sp LG PAPEL, 20.6 x 13,1 29,01.1991
%53 AUTORRETRATO/LA VI Es Sa PAPEL 34.7 x 22.5 29.04.1991
454 INVENCIOW/LA 1) i LLG PAPEL 20.6 x 13,1 30.04.1931
455 INVENCION/LA VI f /A9 PAPEL 34.7 x 27.5 1.05.199t
456 (NVENCION/LA V) | LLe/y PAPEL, 34.7 x 27.5  1.05.1991
457 PERSISTENCIA DEL MITO It E 0/Pm TELA 120 x 90 5.05,1991
458 AUTORRETRATO/LA VII Es Le PAPEL 34.7 x 2.5 10.05.1991
459 MANDALA/LA VI # LLG/g PAPEL 34.7 x 22.5 10.05.1991
560 CONMENSURACIONES 44.91 {antes LXII) ¢ 0/Pm TELA 120 x 90 11.05.1991
4671 HANDALA/LA VI H LLG PAPEL 34,7 % 27,5 14.05.1991
462 INVERCION/LA VI I LLe/g PAPEL 34,7 x 22,5 19,Ch.190
463 SENDERQ DE LOS PAJAROS/LA Vi 5e LLG/g PAPEL 3.7 x 27,5 19,05.1991
464 AURA DEL VIENTOs HOMEMAJE A GUADALUPE AMOR sp 0/c TELA 135 x 950 23.05.199%
465 VUELO PARA VER HACER VUELOS sp 0/¢c TELA 135 x 202 05,1991
466 EL SENDERO DE LOS PAJARDS XiV 5P o TELA 90 x G0 6.06.1991
467 EL SEWDERQ DE LOS PAJARGS XV 59 0P/Pm TELA 100 x 150 06,1991
468 TRENZADAS SILAHAS DEL CIELO sp oP TELA 90 x 135 9.06,1991
469 ENIRE EL CERO Y LA NADA 2 P TELA 135 x 90 10,06.1991
470 DE LA ISLA DE LOS INMORTALES 5P 0/c TELA 90 x 90 06.1991
471 MEHORIA OE AIRE ¥ VUELO 5P o/c 1ELA 135 x 90 06,1991
472 VUELO POR EL ARCO DEL CELESTE ACUEDUCTO s» P TELA 90 x 90 06.1991
473 ME CONDUJERON DE LA MANQ HUBES sp ofc TELA 202 x 133 06.1991
474 HACIA EL ORIENTE DE LUZ ALBORADA ¢ 0/c TELA 90 x 96 25.,07.1991
475 EN LA MANO ALAS REMOTAS 5P o TELA 135 x 90 07,1991
476 SONIDO QUE LA LUZ PROLONGA 5P 0fc TELA 90 x 135 07.19%1
477 VUELO Sin ALAS Sp 0fc TELA 202 x 135 07,1991
478 CONMENSURACION/LA VI < LLG/g PAPEL 34,7 x 27,5 19,10,19N
479 COWMEMSURACEOH/LA VI € Le/g PAPEL 34,7 x 27.5 19.10,1991
480 INVENCIOH/LA V) I LLG PAPEL 34,7 x 22,5 25.10.199
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Tino SEHIE TECNICA SOPORIE  DIMENSIONES FECHA

481 INVENCIQH/LA VI LG PAPEL 34.7 x 27.5 25.10,1991
482 INVENCIOW/LA VI LG PAPEL T x 27,5 27.10.1991
483 CONMENSURACION/LA VI te PAPEL 34,7 % 55 30.10,1991
484 SAN CARLOS= AMOR/RAZON= 1791 [} TELA 60 x50 10,1991
485 CONMENSURACION/LA V! - 134 PAPEL 38,7 x 55 - 1.11.1991
486 RETRATO DE H/LA VI LLG/g  PAPEL INT 2 275 2.11.1991
487 RETRAIO DE-M/LA VI LG/g  PAPEL 347 x 205 4.110199
488 MANDALA/LA VI LLG/g  PAPEL 30,7 x 55 119011.199
489 INVENCIOM/LA 11 [T PAPEL 20,6 x13.1 - 9.11.1591
490 SENDERD DE LDS PAJARDS/LA I}

LG PAPEL 2046 x 13175 8.11.1991

491 HANDALA/LA {1 LG PAPEL 12,11,1991
492 HETRONGHO/LA 11 T PAPEL- 12111991
493 COMMENSURACION/LA 11 T PAPEL 1241141991
494 HANDALA/LA VI : S16.11.1991 . C
495 INVENCION/LA V '19,11.1891
496 (NVENCION CON MANDALAS/LA V - 21.11.1991
497 CONMENSURACIONES/LA It 1-.22.11:1891
498 HANDALA/LA 11 23.11.1991
499 INVENCION/LA 11 2311189
500 INVENCION/LA |} 25.11.199
501 SENDERQ DE LOS PAJAROS/LA |1 J25.11.1990
502 SENDEROD DE LOS PAJAROS/LA 11 (28.11,1991

12006 % 13,171 29.0101991°
20.67x 13,1 3.92.1991
20.6 3 13.1 - 4.12.1991
2046 5 1341, 7.12:1991
20.6 x13.1° 11.12,1991.
X 13,1 .26.92.1991
S x1321725,12.1991
X 20,6 26.12.3991
% 2046 1 27.12,1991
x.20.6° 17.01.1992
X 13,1 19,01.0982
x 131 71.01.1992
x 13,1 24.01.1992
X 13,1 25.01.1992
x
.
x
X

503 (HVEHCION/LA (1
504 INVENCION/LA |1
505 MANDALA/LA 11
506 MANDALA/LA 1}
507 MANDALA/LA 11
508 HANDALAS/LA 1}
509 HANDALA/LA {1
510 MANDALAS/LA 1!
511 MANDALAS/LA (1
512 MANDALAS/LA 1)
513 MANDALA/LA 1]
S14 MANDALA/LA 1)
515 MANDALAS/LA 11
516 HANDALAS/LA 11
517 MANDALA/LA 1]
518 MANDALA/LA §1
519 MANDALAS/LA 11
520 MANDALA/LA 1]

2

13.1 26.01.1992
13.1 9.02.1992
13.1 9,02,1992
13.1 15.02.1992

T EEEIIERETIIITIITDETNLPYo~FA--—F00Ig-oIZRooro--



LT
521 MANDALALA 11
522 MANDALAS/LA 1
523 MANDALAS/LA 11
524 MANDALAS/LA 11
525 MANDALAS/LA 11
526 MAMDALAS ¥ CONOS/LA 1]
527 MANDALAZLA VI
528 DE LA TIERRA, NUEVA PIEL
529 HANDALAS/LA 11
530 MANDALA/LA 11
531 MANDALA CON CRUCES/LA I
532 HANDALA EN LA CRUZ/LA 11
533 HANDALAS/LA 11
535 HANDALAS EN TORND AL AMBRION/LA 11
535 MANDALAS v EMBRION/LA 1)
536 OTRA VEZ LAS HENINAS/LA 11
5. HANDALAS/LA Vi
538 MANDALA Y MENINAS/LA 11 )
539 MANDALA Y MENINAS/LA 1)
540 ARBOL MUERTO/LA 11
S41 LNVENCION/LA 11
542 HANDALA/LA Vi
543 MANDALA/LA 11
S4% TRIANGULO DE MANDALAS/LA 11
545 TRIANCULO DE MANDALAS/LA 1t
546 INVENCION
3 INVENCION
548 CONMENSURACION
549 INVENCION
50 MANDALA
151 INVENCION
£52 FLOR INICIATICA 1
553 FLOR INICIATICA 2
354 FLOR INICIATICA 3
555 OSCURD HANDALA
556 FLOR INICIATICA 4

~

3

w
S

£
a

£
B

-
k3

=
£

£ &
® N

a

557 KEIRATO DE MARGARITA 0 LA HECHICERA SUJETA

55R FORMULA ALQUIHICA |
557 INVENCION/LA 11
560 INVENCION/LA 11

v—.-.zlg.:z:x':‘—x--n-—:::::==—31::z_xgxz:x‘xzzzxxxxx:z

180 .

o
$17.02.1992

23,02.1992
20.02:1992

10,03.1992
1117.03.1992
19.03.1992
24.03.1992
- 26,0341992
26.03.1992
26.03.1992
27.63.1992
27.03.19932
27,03.1992
27.03.1992
29.03.1992
30.03.1992
30.01.1892
©2.0%.1992
5.04.1992
11.04.1992
11.04.1992
“11,04.1992
1.04.1992
1.0k 1992
" 0621992
. o6.1992
06.1992
0641992
07.1992
1071992 -
11.08.1992
21,08.1992
7.12.1992
206 x13.1 .7.12.1992

21,02.1992 '~



TImAD
561 INVENCION/LA 11
562 INVENCION/LA 11
563 FORNULA ALQUIMICA |1
564 HANDALA/LA ViEI

565 MANDALA LIBERADO/LA VNI

566 DES=INVENCION/LA VI§I

SERIE . TECNICA

T I E =

567 CON LA HIRADA EN EL CIELO A 100 LINEAS/HINUTO C
568 CON LA HIRADA EN EL CIELO A 100 LINEAS/MINUTO C
569 CON LA HMIRADA EN EL CIELO A 100 EINEAS/MINUTO C
S70 CON LA MIRADA EN EL CIELO A 100 LINEAS/MINUTO ©
571 CON LA HIRADA EN EL CIELO A 100 LINEAS/HINUTO €

572 HANTRA: ARS/LA VIII
573 HANTRA: ARS/LA Vi1
574 MANTRA: ARS/LA VI
575 MANTRA: ARS/LA VIII
576 MANDALA 13.02/LA VINI
577 HANDALA 2/LA VItL
578 HANDALA 3/LA VIII
579 HANDALA 4/LA V111
580 MANDALA 5/LA VIt
581 HANDALA 6/LA VILI
562 MANDALA 7/LA VILI
5B3 MANDALA 8/LA VIII
584 HANDALA 9/LA VilI
585 MANDALA 10/LA VI 1Y
586 HANDALA 11/LA VIl
587 HANDALA 12/LA Vill
588 HANDALA 13/LA VIII
589 HANDALA 14/LA VI
590 HANDALA 15/LA VI{I
591 HANDALA 16/LA VITI
592 INVERCIONZLA VITI
593 HANDALA 17/LA VITI
594 HANDALA 1B8/1A VIkI
595 HANDALA 19/LA VII)
596 HANDALA 20/LA VIII
597 MANDALA 21/LA VIVL
598 INVENCION/LA Vi1
599 JAMMAL

600 HANDALA/LA VII

X XZT=ITXTEXTITI=XIITXETEIIZIXIXIEIITIICIIONNN

(AX+
LG
T1/0
LLG/y
LLG/g,
LLG

e

tC/g
Le/g
LG/g
LG/g
LLG
LLG/g -
we
Lee
Lc
LLe
c

Sa

' sa.
. Crg

Clg.
we

Sere
Tcrsa,

sa/Lllg

. LLC/Selg

e
LLC/g
Sa/C
LLG/g
4]

B

e

1]

LG

SOPORTE
PAPEL
PAPEL
TABLA
PAPEL
PAPEL
PAPEL .
PAPEL
PAPEL
PAPEL
PAPEL
PAPEL
PAPEL
PAPEL
PAPEL
PAPEL
PAPEL
PAPEL
PAPEL
PAPEL
PAPEL
PAPEL
PAPEL
PAPEL .

PAPEL

PAPEL
PAPEL

*. PAPEL
" PAPEL

PAPEL
PAPEL
PAPEL
PAPEL
PAPEL
PAPEL
PAPEL
PAPEL
PAPEL
PAPEL
TELA

PAPEL
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- DIMEHS IONES
0.6 x 13.1
20,6 x 13.1

W0 x 90.5
W7 % 27.5
36,7 x 27,5
.7 x 27,5
.7 x 27,5

T3.7 A 2.5
3.7 x 2.5
W.T 2 205
.7 % 2.5
27.5 x 3.7
30.7 x 22.5
34.7 x 27.5
34.7 x 27.5
3.7 x 27,5
4.7 x 27.5
3.7 x 2.5
34.7 x 27.5
.7 x 27,5
R X
.7 % 275
W7 x 2.5

3.7 825
W.7.x 27,5
7 A 205
W70 27.5
.7 x 27,5
.7 x 27.5

J3.7.x 27,5
4.7 5 20,5
4.7 x 27.5
3.7 x 27.5
3u.7 x 27.5
34.7 x 27.5
3,7 x 27,5
.7 x 27,5
0.4 x 2
60.9 x 50.5
30.4 x 22

FEOHA
9.12.1992
9.12.1992
27.01.1593
26.01.1993
6,02.1993
8.02.1993
8.02.1993
9.02.1993
9.02.1993
9.02.1993
9.02,1993
9.02.1993
9.02.1993
10.02.1993
10.02.1993
13.02,1993
13.02.1993
27.02.1993
27.02.1993
1,03.1993
6.01.1993
7.02.1993
£.03.1993
9.03.1933
10,03.1993
16.03.1993
17.03.1993
17.03.1993
17.03.1993
16.03.1993
16,03.1993
21.03.1993
9.05.1993
10.05.1993
20.05.1993
23,05.1993
1.06.1993
1.06.1993
7.06.1993
21.06.1993



[k}
&0,
&l
604
605
601
€0
608
669
810
én
612
613
614
615
616
647
618

S
28R

28

INVEICTON

HANDALA/LA VI

HANDALA/LA VI

INVEMCION CCI

TNVENCION/LA Vi1
MANDRLA/LA VI

HANDALA/LA VI *

POST TENEBRA LUX

HANDALA/LA Vi1

MANDALA/LA V11

HORAR EN LA EXTENSION
INVENCION CON MANDALA/LA VI1
MANDALA

HANOALA XX1

INVENCION CCCt

INVENCION CCCT)
CONHENSURACION CON MANDALA
SENDERO DE LOS PAJAROS CCCI
IHVENCEON CCCT1Y
CORMENSURACION CCCII
SENDERD DE LOS PAJAROS CCCII
HANDALA CCCY

RITO DE AUSENCIA Y PRESENCIA
MANDALAZLA 11

SENDERQ DE LOS PAJARQS CCCEil
HANDALA CCCI

MANDALA cCCHLL

MAHDALA CCCEY
CONHENSURACION/LA VLI
MANOALA/LA Vi

MANDALA CON CRUCES/LA Vi
HANDALA/LA V!

SERIE’ TECHICA
MG
H 16-
[N X
[ ﬁl.G‘ .
Woor- e
[T TT -
[T RN
M G,
K
R RS o
[

H
K

|

|

c

SP Ac

N Ac

H Q

SP Ac
L

H Ac/e
H Ac/c/T
c we/g
M LLc/g
H Lc/g
H LLC/g

SOPORTE
PAPEL’
PAPEL
B (7 O
PaPEL
“PAPEL .
PAPEL

T TELA. T

" pAPEL
PAPEL.

. TELA
PAPEL -
PAPEL
TELA .
PAPEL
“PAPEL
PAPEL.
PAPEL
PAPEL
PAPEL
PAPEL
PAPEL/An
TELA
PAPEL.
PAPEL
PAPEL
PAPEL
PAPEL
PAPEL

. PAPEL
PAPEL
PAPEL

DIMENS IONES

-30.4 x 22
3044 x 22

€0 x 90

3048 x'22

30.4 x 22
30.4 x 22

80 x 120
30.4 x 22

30.4 x 22

9 x 70
30.4 x 22

20 x 10,7
60,7 x 45.3

36 x 49
22,6 x 30.4
22.6 x 30.4

22.6 x 3044

33.9 1 27
27 x 33,9
27 x 33.9

29.7 = 202.7

4S8 x 60,9

20.6 x 13.1

70.5 x 51

70.5 x 51

70.5 x 54

0.5 x 51

34.7 x 27.5

36.7 2 27.5

W7 K 27,5

3.7 x 2.5

FECHA
25.06.1993
26.07.1993
28.07.1993
28.07,1993
4.0.1993
4.08.1993
10.08.1993
12.08.1993
13.08.1993
20.08.1993
30.08.1993
08,1993
5.09,1993
09,1993
6.09.1993
6.09.1933.
6.09.1993
7.09.1993
8.09.1993
8.09,1993
10.09,1993
12.09,1993
8.10.1933
20,10.1993
28.10,1993
29.10.1993
30,10,1993
B.13,1993
20.11.1993
1.12,199)
4.12.1993
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