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TEMA

TEHTO E IMAGENES FOTOGRAFICAS EN LA COMUNICACION.

ERISTEN FOTOGRRFIAS ANTIGUAS EN DONDE TAN SOLO APARECE EL
MATRIMONIO REUOLUCIONARIO, ESTAS SIMPLES FOTOGRAFIAS SON TAN
ENIGMATICAS ¥ TAN RICAS EN DETALLES E HISTORIA QUE MUY BIEN UNG PODRIA
ESCRIBIR UN CUENTO O NOUELR, UN LIBRO 0 UNR HISTORIA TAN SOLO CON UER
ESA SIMPLE ¥ LLANA FOTOGRAFIA, DE AQUE NACE EL RETO DE REALIZAR ESTE
TRABAJO CON JILUSTRACION FOTOGRAFICA PARTIENDO BE LA LECTURA DE LA
NODELA * PEDRO PARAMO” EHPRESANDO IDEAS SUBJETIUVAS QUE A LA VEZ
RESULTEN INTERESANTES PARA LOS DEMAS A PARTIR DE LA LECTURA DEL TEXTO,
LAS IMAGENES 0 AMBAS. RELACIGNANDO EL TERTD CON IMAGENES PUEBLERINRS
DE UN MEHRICD QUE ESTR PRASANDO DE SOSLAYO, TODO ESTO MEDIRNTE LA
FOTOGRAFIA, QUE ADEMAS NO PRETENDE S! NO MOSTRAR ESOS PEQUENOS
DETALLES DE CUALQUIER LUGAR DE LA PROUINCIA, EHPRESANDOD ¥
ENBIQUECIENDO VISUALMENTE EL ASPECTO LITERARIO DE LA NOUELR MERICANR
HACIENDD UNA PROPUESTA FOTOGRAFICA DEL TEXTC “PEDRB PARAMOG” UEREMOS
EN EL €RAPITULD 1. LA IMPORTANCIA DE LA FOTOGRAFIAR COMO MEDIO DE
COMUNICACION UISUAL, PLANTEANDONDOS LA I1DEA DE QUE ES UN LENGUAJE
UNIDERSAL.

MEZCLANDO LO DISUAL ¥ LO GRAFICO EN EL LENGURJE FOTOGRAFICO
NOS DAREMOS CUENTA DE COMOD INFLUYE SENTIMENTALMENTE UNA FOTOGRAFIA
Y MUCHAS VECES PREGUNTARNOS QUE TANTO IMAGEN-TEHTO, TERTO-IMAGEN
PUEDAN ESTAR S.I'EMPHE EN FUNCION DE UNA RELACION, O SOLO IMAGEN, O



APARTE EL TERTO.

EN ESTE TRABAJO UNO DE NUESTROS PRIMEROS PLANTEAMIENTOS ES
SABER ¢QUE ES LA NOUVELA?, EN EL CAPITULO 2 UEREMOS BREDEMENTE ¥
TRATANTO DE SER LO MEJOR ERPLICITOS, COMO LA NOUELA INFLUYE SOBRE
MANERA EN LOS QUEHACERES DEL SER HUMANO. TRATAREMBGS DE RELACIONAR LA
NODELA tDN LA IMAGEN (EN NUESTRO CASO CON LA ILUSTRACION FOTOGRAFICA).
EN EL CAPITULO 3 HABLAREMOS EN ESPECIFICO SOBRE LA NODELA “PEDRO
PARAMO”. LA PSICOLOGIR ¥ MARCO TEDRICO QUE LA CONFORMA SEGUN
COMENTARIOS TEXTUALES DE DIFERENTES AUTORES, TRATAREMOS DE PENETRAR LA
ESTRUCTURR IMAGINARIA DE JUAN RULFO PARR ASI PODER COMPRENDER MEJOR
EL POR QUE DE NUESTRAS PROPUESYAS FOTOGRAFICAS, QUE SE REALIZARON EN UN
PUEBLO LLAMADO SAN MIGUEL AMATEPEC, £D0O. DE MERICO, ¥ QUE FUE RQUI
DONDE NACIO LAl IDEA, YA QUE ESTE LUGAR COMO MUCHOS OTROS EN REALIDAD
SE ESTAN QUEDANDOD SOLOS ¥ ADEMAS ESTAN SIENDO ABSORBIDOS POR UNA
URBANIDAD MEDIOCRE, (PERO COMPRENSIBLE POR FALTA DE RECURSOS
ECONOMICOS ¥ CULTURALES) POR SUS MISMOS PROPIETARIOS, DESTRUYENDO SIN
DARSE CUENTA EL PAISAJE EN CONJUNTD DEL PUEBLO ¥ A SU RLREDEDOR.

ES POR ESTO QUE AL LEER ESTA NOUELR PODEMOS HACER USOD DE
NUESTRA IMRGINACIGN ¥ TAMBIEN SENALAR AQUELLOS RINCONES QUE DENTRO
DE POCOS ANDS TALUEZ SOLO QUEDE UNA 0 DOS CASAS, RINCONES GURRDANDO
TGDO AQUEL AIRE, TIEMPO ¥ SILENC!0 DEL QUE HABLO ALGUNA DEZ EL ESCAITOR
JUAN RULFO CON SU 0BRA “PEDRO PARAMO™,



CAPITULO 1

IMPORTANCIA DE LA FOTOGRAFIA COMO MEDID DE COMUNICACION
UISURAL, '

1.1

EL LENGURJE FOTOGRAFICO

“La lengua escrita es la que nos tiende la mejor magia para
superar lo tempnral'; (1.

Es avidente que esta cita es totalmente cierta en cuanto al
Iénguaje escrito, pero aste no es e! unico medio de comunicacion gue
utilizamos para expresarnos.

Afortunadamente contamos con una variedad rica en lenguajes;
como es el lenguaje artistico o pictorico, el musical o el poético.
Por ejemplo: el lenguaje pictorice es aquél que por medio de su creador (el
artista), habla de ansiedades, de angustias, alegrias o tristezas, esto es
su expresion pictarica, pero también podriamos mencionar un lenguaje
pictorico hecho para hablarnos de cierto momento historico o politico del
mundo; en si, estamos hablando de imagenes que nos dicen algo, que nos
hacen sentir, donde uno como receptor tan sdlo con ver io que se nos
muestre, podriamos discernir u opinar algo referente a la obra pictorica
contemplada. Tal vez el lenguaje musical difiera en alguna de sus partes
con el lenguaje pictérico, ya que en principio, el lector musical necesida
saber de ese lenguaje y entonces lo podria transmitir a una mayoria, a ia

I Antalogia de Tentos sobre lengua y literatura.



cual le va a hacer sentir sensaciones musicales, pues bhien podria estar
hab!ando de alguna opera, que en sus inicios (los creadores), tan solo
trataban de copiar el antiguo teatro griego sin darse cuenta que estaban
creando un nuevo lenguaje musical que mas tarde te llamarian apera, o
bien tocar La Herdica de Beethoven y seguir sintiendo la llegada de
Napolean a determinado lugar y sentir su arrogancia y excentricidad para

querer conquistar una franja mas de tierra y sumaria a las demas, o “ver”

cémo sus soldados caen y otros triunfan ante el enemigo, y después, darse -

cuenta que al final de La Herdica, vemos a un Napoleon derrotado en una
mas de sus batallas, sentir su regreso meditabundo, sombrio junto al de
sus soldados; éstas pueden ser las sensaciones derivadas del lenguaje

musical.

El lenguaje poético lo podemos enfocar a cualquier quehacer del ser :

humano, el unico inconveniente que le veo, es que tanto el que escribe y el

que lee cuentan o deben contar con una sensibilidad de escritura y lectura -

muy especial. No generatlizo, perc existen ejemplos de esta sensihilidad-

especial Yy por citar uno de ellos podriamos nombrar al escritor Rimbaud

que como poeta se rodea de un aurea algo enigmatica tanto su poesia’

como su persona. Creo que todos contamos con sensibitidades en-

diferentes niveles pero no todos poseemos [a habilidad o facuitad de-

escribir algo asi; o de asimilar, o por o menos de gustar una lectura de
este genero poético. Me imagino habra otros tantos ejemplos que como
este, por lo menos debamos estar dentro de una estructura de lectura la

cual nos de una idea de lo que leemos.Para el escritor, saber transmitir en
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breves lineas el génesis y el apocalipsis de determinada situacion y para
el lector saber acoger esas lineas y definiciones, esa entrega mutua de
emisor y receptaor,

El lenguaje fotografico, nuestro tema a desarrollar, ademas de
recurrir a cualidades poéticas y pictaricas es una fuente de consulta
informativa, también, en tanto representacion cercana a la realidad, no
podriamos imaginar en a2 actualidad como sen otros lugares diferentes a
los nuestros si no contaramos con la ayuda de una fotogrfia; esto es, sin
necesidad de desplazarnos kilametros de distancia con economia de
tiempo y, a2 un bajo coste, podemos cenocer cualquier lugar, persona u
abjeta de este planeta.

En consecuencia, la fotografia enriquece la imaginacidn y Ia
veracidad de cualquier tema que queramas tratar.

“No e#iste fotografia neutra, siempre hay una
intencion,ingenua a veces, inconsciente otras, clara y explicita casi
siempre” (2).

El lenguaje fotegrafico, evoca ctros temas, mas alla del que se
propone como principal.

En este punto peodriamos citar un ejemplo de lenguaje fotagrafico; si
hablamaos de la historia politico-social del Mérico revolucienario, cada
fotografia de los hechos ocurridos en esa época dificil de nuestre pais no
s6lo nos muestra el acnntgcimienfu, tambfén nos permite ver la
indumentaria y la forma de vida de esa época, bastaria afiadir a cada

2 Signos de Identidad. p.32



imagen el nembre y fecha de los personajes asi como el acontecimiento
sin mas, ya que la misma fotografia sin texto, seria un mar de
informacian. Me gustaria aclarar un poce mas este punto, pues estamos
hablando de una fotografia descriptiva o de informacion de un hecho
histérico vivido por el fotografo, que no necesité de un texto para
inventar, por asi decirlo, sus fotegrafias, sino que la misma vivencia
diaria fue captada con su camara, y logro darnos teda esa lluvia de
imagenes fotograficas.

R diferencia, en este trabaja, nosotros estamos partiendo de
un texto para ilustrarlo con un lenguaje fotegrafico subjetivo,
sustrayéndo la rigueza y realidad desbordada en Pedro Paramo, para
lagrar una intencion fotografica selectiva del Mésxico eterno, irredento,

ancestral, cercano a la atmosfera de la novela de Juan Ruifo.



1.2

l.lj UISUAL ¥ LO GRAFICO EN EL LENGURJE

Otro nuevo factor de creciente aumenta en nuestros dias puede
afectar el lenguaje escrito: el triunfo de 1o visual, en cuanto a la gran
cantidad de anuncigs por television, espectaculares, promocionales que
cotidianamente y a cada momento somos faciles “receptores” pero con la
gran diferencia de que no “emisores” ya que a pesar de este increible
bombardeo de imagenes podemos ignorar toda esta manipulacion de lo
que arriba sefialabamos como un aparente triunfo de lo visual. Debemos
tomar en cuenta que existe fotagrafia informativa, de ésta aprendemos
algo pues nos enseifia. En éstos casos la fotografia moderna lega a
realizaciones de sorprendente belleza expresiva y nos lleva hacia las
cosas, extrafias. Revela to que no nos es dable ver a simple vista, bellezas
de 1a materia, acordes raros de las cosas que la hacen pvaler mas que la
pintura mediocre.

La fotografia sobre todo, informa, describe, y en no pocos
casas, un poder que muchos prefieren antes que el de la palabra: ademas
posee un rasgo definitive, (para mi no del todo convincente) la
objetividad. ‘

En Ia actualidad 1a gente va acostumbrandose tanto a ver como
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a leer, Yy ya no tiene Ia lectura como canal exclusive para enterarse de las
casas. Ilq ahi se han derivado invenciones tan curiosas como o que se
ltama en E.E.U.U. funny strips o comics, y en América Iberica mufiequitos o
tirillas.

“Si 1a fotografia fuese un signo circulatorio, deberia ser capaz

de conectar el universo del fotografo con el del receptor, como ocurre con
los signns' lingiiisticos” (3).
Este claro ejempio de como piensan algunos escritores nos adentra a
considerar siempre que en-toda comunicacion debe existir un emisor y un
receptor y que aparte de recordarnos nuestra hisqueda principal que es la
fotografia como imagen, nos sefiala un punto importante: el receptor,
como individuo ordinariec que capta en el dia cientos de diferentes
mensajes, algunos textuales otres ayudados con la imagen visual. Talvez
en un momento dado es capaz de seguir una linea marcada por § mensaje
visual.

Parece ser gque éste tipo ordinario, que puede ser unoc mismao,
usted o aquél, es capaz de diferenciar y dejarse influir por algun
personaje visual o grafico, dando pie al incremento y a la mejora visual en
todas los ambitos.

Esta persona va a manejar gran parte de su vida por el concepto imagen-
recuerdo e imagen-rememoracion. Tan sencillo como decir de “alguien que
al hojear el album familiar de un desconocido contempla imagenes que son

fotos de recuerdos para el disefio del album pero para el lector son

3 La imdagen precaria del dispositivae fotografico. p. 66



testimonios, ya que no proceden de su propio mundo personal o familiar y
no sen en absoluto redundantes en relacion con su memoria® (4).

Aqui la fotografia de recuerdo es la imagen visual que aparte
de infarmarnos de un entorno familiar, nos adentra a un contexto de
‘tiempo—espacio, esto es: reactiva nuestro pasado personal. De ésteo
podemos desprender una imagen de recuerdo, que es 1a que se encuentra

en nuestra memoria.

4 ibid, p. 65



CAPITULD 2

LA NOVELA MERICANA

2.1

2QUE ES LA NOVELR?

Esta pregunta es sumamente dificil de contestar de primera
intencién. 0 tal vez si no tan dificil, por lo menos un poco complicada ya
que hay varios personajes importantes dentro de este ambito que Ia
definen de una u otra forma. fllgunos de elios han coincidido en fa misma
conceptualizacion.

Lo importante de esto es que después de todo tenemess y
contamos con difiniciones de cada novelista o escritor, que mas adelante
sefialameos e incluimaos textualmente.

Para las especialistas los conceptos acerca de lo gue es la
novela pueden estar o no vigentes; conferme nos adentremas en las citas,
podremos conceptualizar una idea cercana de lo que es la novela.

Para la intencién primordial de nuestro trabajo es importante
poder definir qué es la novela, ya que estamos partiendo de una novela
suigéneris para realizar una serie de temas fotograficas e ilustraria,

Ahora bien, pueden surgir preguntas como: iEs importante
ilustrar una novela magime cuando se trate de una gran novela como
Pedro Paramo que ha sido motive de maltiples estudios psicolagicos,

histaricos y literarios?. Leos estudios han mostrado que cada punto que se
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toca de |12 novela es motive de otro estudio mas amplio para poder
conceptualizaria.

Por el ‘momento, en este trabajo, la intencidon principal es
ilustrar esta novela mediante fotografias que permitan una aproximacion
a elia, desde una aptica visuali el reto es relacionar significados de texto e
imagen.

- Se trata de demastrar que hasandonos en principies como la
imaginacion personal y objetiva del lector es posible establecer una
retacion entre novela y fotografia, gque en este caso es el punto de vista
del autor de esta investigacion.

Para referirnos a [o que se ha dicho acerca de Ia noveia, en
principio, se habla del valor de ésta como MENSRJE BESCRIPTIUD. La
descripcion es el sentido real de una nouvela, como dice Antoine Ribalat: “El
arte de describir constituye, hasta cierto punto, el fondo mismo de la
literatura. - Todo hambre que escribe algo que no sea filosofia, debe ser
pintor y artista; es decir, debe contar con un talentoe descrjptiuu personal.

La descripcion debe ser viva. Es su escencia que es el arte de
animar los objetos innanimados, la descripcion es casi siempre una pintura
material, una vision. que se ofrece; una sensacion gue se impone, sea
paisaje o retrato.

Una descripcion es buena cuando es viva, Yy no es viva mas con
la condicidn de ser real, visible, material, ilusionante” (i}.

Entuentro necesario aclarar o mas bien ampliar la situacion de que Pedro

I Antofogla de tewtos sobre lengua y literatura. p. 194-195



Parame es ilusionante, (sin pretender contradecir la cita anterior sélo
aclarar, si es que ilu,siunantl‘a pudieramos meterio dentro de la
subjetividad) ya que a mi modo de ver lo que estoy haciendo es de jarme
lHevar por lo que veo en el paisaje y ie que feo en la novela dicho de otro
modo aplicando conocimientos trato de unir fectura-idea, imaginacian con
lo visible y real que a su vez da una consecuencia final como de
ensofiacion Yy que esta misma ensofiacion es 1a que se maneja a lo largo de
la novela.

Pretendiendo ser funcional con el paisaje y la lectura y
relacionando lectura y.fotografia en la medida de lo posible, tal vez las
fotografias no son muy coherentes ni lleven una secuencia ldgica pero
considerando que Pedro Paramo se destaca por no ser una secuencia
iégica podemos entenderlas facilmente.

Por otra parte en cuanto a la caherencia en ia novela Ernesto
Sabato menciona:

“La ambigiiedad na es una acusacion: es un buen certificade. Un
novelista no tiene porque ser coherente ni estar excento de contradiccion.
Tiene que ser verdadero, que es muy distinto. Mas todavia: si sus
personajes son verdaderos, la incoherencia es inevitable, ya que los seres
humanos no obedecen al principio de identidad, La cuhe’rencié debe
buscarse en ia matematica y en la filosofia, no en la novela.

El esistencialismo actual, la fenomenalogia y la literatura
contemporanea, censtituyen el bleque, 1a busqueda de un nuevo

conocimiento, mas profundo y complejo pues incluye el irracional misterio
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de la existencia” (2). Ahora bien, es importante observar los puntos
filoséficos y ps'iculi)gicos ademas de [os poéticos con les que una novela
pueda o deba contar.

Por ahi alguien dijo que un verdadere pintoer es mas hien un
buen y verdadero lector ya sea de la novela como tal o de aiguna otra
corriente escrita. Sefialo esto por la cuestion de que si nes encargamos de
leer una buena novela tal vez acabemos siendo el personaje principal de
la misma o terminemos con que esa rica Yy gran variedad de imagenes las
paodemos piasmar sobre el lienzo o el papel., Es decir, para el nin.lnr como
para el fotografo, y para los demas, es importante alimentarse
espiritualmente de aguello a le que se fe conoce como nopela, ya que
debemos destacar que en la novela existen conceptes, lugares,
situaciones psicoldgicas, magicas o filoséficas, (los conceptos de estas -
corrientes, creo que son motivo de realizar otro tema, por el momento nos
limitamos a sefialarios, para tenerios en cuenta), que permiten al lector
experimentar una variedad de sensaciones que aunadas a su sensihilidad,
es logico que exploten en cualguier forma de expresion artistica o
personal Yy que a su vez vaya a ser motivo de fuerza para otra persona
que con algo de inquietud lograra hacer algo que enriquezca tanto a su -
persona como al medio de su entorno. Ueamos lo que expresa Carpentier
respecto de (a novela.

“Chejov dijo cierta vez, que la ;Jbra literaria nada tenia que
demostrar; que con mostrar, con plantear, cumplia su mision” (3).

2 Ibid., p. 186., 3 Ibid., p. 184
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En este sentido es que se concibe el valar de la novela Pedro
faramae, reflejo, de la ideologia de la época, de las personas, de} tiempo
descrito en ella.

En cuanto a la ideologia el misma Carpentier seiiala: “En
muchos paises las ideelogias no progresaron eficazmente a causa de la
mediocridad intelectual o de ia incapacidad erganizativa de guienes
trataran de inculearlas a las masas.

Rigunos nowvelistas, por lo mismo, tomando sus anhelos por
realidades, se dieron a escribir relatos de hueigas que no tuvieron lugar,
de rebeliones que no estallaron, de revoluciones imaginarias coa sus
cansabidoas incendios apocalipticos de haciendas y Iatifundios, contenido
social que atribuian ellos a esas novelas gue también se jactaban de
ejercer una funcion de denuncia. Un buen trabajo de economista acerca
de la tragedia del estafio en América, con cifras, con fotografias, es
mucho mas util que una novela sobre el estafio.

Muchas veces podemos entender cualquier cosa mucho mejor
con fatografias que nos ilustren el tema, algo asi como un audisvisual, no
quiero decir coh esto gue sdlo imagenes. Es sabido que imagen-testa
refuerzan lo que se pretende se entienda de una manera mas ligera y
reducida en tiempo, también consideremos gue una buena novetla puede
introducirnos en la historia del lugar donde se desarrolie pudiendo ensefar
en gran medida y considerando que esta depende mucho del tema que
trate.

Por lo demas en paises donde los hechos no ocurrieron o estan

14



un poco lejos de ocurrir, 1a denuncia novelistica es poco eficiente.
Conocemos un solo caso de novela cuya denuncia baya surtido un
verdadero efecto: La Cabatfia del Tio Tom.

Al pesar de su enorme éxito, Las Miserables no contribuyo a la
reforma del régimen penal francés como La Casa de los Muertos tampoco
suavizo el presidio siberiano acaso mas eficientemente denunciado para
nosotros, en lo que se refiere al facil acceso del tector al libro, por los
horrores de la Siberia, de Emilio Salgari que por el testimonio de
Dastoievsky... Los libros que-conmueven al mundo, por emplear un slogan
de buena ley no son novelas: se titulan El Contrato Social o El Capital” (4).

“El testimonio de la novela es mas completo e integral. Es la
gran ventaja de la literatura sobre las otras artes, pues su misma hibridez
(a cabalio entre la ficcion y Ia realidad, entre la intuicion y el concepto, su
misma ambigiiedad contradictoria, le permite dar un cuadro mas cabal
que, por ejemplo la pintura” (5).

“Para flberto Moravia, por ejemplo, la novela ha muerto: sus
temas, procedimientos, personajes e intenciones son hoy objeto de una
pepuiarizacién o anexion a banalizacion en el cine, 1a televisian, la prensa,
el psicoanalisis y Ia saciologia” (6).

Tal pareciera confundirnos estas diferentes formas de referirse a lo que

es la nouela, pero es notorio que hay quienes prefieren una pelicula al
4 Ibid., p. 184-185

5 Ibid., p. 198

6 Ibid., p. 167 *



libro de tal vez 288 6 388 paginas, ya que come sabemos en la cinta nos
transfieren las ideas digeridas del autor, debemos temar en cuenta un
factor importante que es el del culta por la fectura, desgraciadamente
mucha gente na lo tiene, y esto aunado a los medios de “cultura” como la
T.). nos hacen retroceder intelectualmente, este tema bien podria ser
motivo de otra investigacion aparte simplemente nos conformaremas con
sefialario pues es de suma importaancia.

Por otra parte algunos ecanomistas afirman con prorfunda

vehemencia que la obra “El Capital” debe ser un libro de cabecera esto.

bien podria ser cierto para una persona mas adentrada en el tema pero
por otra parte existen fectores que siempre estan can la ansiedad de leer

una novela Yy mafiana talsez ia otra.
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2.2

LA NOBGELA COMO EXPRESION CULTURAL.

Hace algunos dias escuchaba un comentario sobre Ei Principito,
En esencia alababan al autor tante como a su obra, sobre 1o hermosa y
filosofica que es, mencionando pasajes del texto y también detalles de la
misma. Hasta que tocaron el punto de que este texto no es en si una
novela a lo cual el relator hize un comentario mas o menos en este
termino: “que importa que sea novela o no, lo que hos interesa es el
mensaje de Ja obra”. Esta idea nos invita a reflexionar sobre la expresion
cultural valida en cualquier sentimiento:espresado por algun ser humano.
Estas manifestaciones se centran en una cultura popular y vale ia pena
mencionarlas para poder llegar por medio de conceptos basicos a lo que se
entiende por arte popular y clases sociales.

En este sentido:

“La discusion sobre la cultura nacional conduce a revisar el
coancepto de cultura popular. Puesto que la nacién ne es un todo
homogéneo, hay que distinguir qué sectores y qué manifestaciones
culturales representan sus intereses.

Dijimes que el arte popular es el producido por la clase
trabajadora o por artistas que surgen de ella o adhieren a su proyecto, de
dentro del proceso artistico valora especialmente el consumo no

mercantil, la utilidad de las obras, y que la originalidad o la calidad de las
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mismas, como asi 1a amplitud de su difusion, importan en la medida en
que sirven a necesidades coiectipas. Esta caracterizacion socio-economica
debemos completaria ahora con una caracterizacion sociopolitica.

finte todo, es preciso eliminar dos indicadores falsos usados
para establecer el caracter popular del arte: el criterio metatisico, que
identifica lo popular con ciertas esencias que se supone invariables, con
tradiciones, costumbres y raices biocldgicas o miticas, y el criterio
estadistico, que define el arte como popular per el nimero de -
espectadores que lo reciben, o, para decirloe con 1a férmula
norteamericana, que por aigo adoptan los medios por el “raiting”. Ambos
criterios adolecen, por distintas razones, de los mismos defectos:
consideran al pueblo comno una entidad pasiva, una masa indiferenciada en
la que no discriminan los sectores del publico, sus diversos intereses de
ctase, las multipies causas por las que se puede ser piblico de
es'pectéculos cuyos objetivos, comer.ciales e ideolégicos unen a los grupos
mas heterogéneos en sus coincidencias mas superficiales y les imponen
sus mensajes en farma inconsulta.

Para diferenciar la nocion mercantil de publico del concepto
sociopolitico del puebio, podemos tomar la distincién analoga de Boal
entre poblacion y pueblo. Poblacion, designa la totalidad de habitantes de
un pais o region. Pueblo incluye unicamente a quienes alquilan su fuerza
de trabajo: (engloba a obreros, campesinos y a todos aquellos que estan
temporaria u ocasionalmente asociados a los primergs, coma ocurre con

los estudiantes y otros sectores en algunos paises). En el actual periodo



de transicion, de conflicles y alianza de ciases, la cultura popular se
presenta con comqonentes heterogéneos, procedentes de varias clases, y
con una fisonamia no bien integrada”. (7)

Alguien por ahi dije que nos estan ensefiando en que momento
podemas apagar |a television, los estudinosos en el tema acusan a la gran
mayoeria como receptores pasivos § que ademas nos dejamos imponer
cualquier tipo de situacion social, politica, cultural y en general de
consume a trapés de cualquier medio de comunicacion masive en especial
del fenomeno de la televisidn. Eristen muchas personas que al hojear un
libro lo dejan inmediatamente por no tener una sola ilustracion, estas no
estan educadas en la lectura pero icamo remediarlo?; ilustrar un libra por
medio de imagenes serié una solucian practica y sencilla, ya que se puede
introducir at mundo de la lectura en una forma motivadora que a {a larga
cause una revaloracion a esta y a su medlo de vida.

Es preciss sefialar que pertenecemos a una sociedad de
censumo y qué no existe algo no mercantil, nisiquiera para aquél! radical
en extremo que pretenda no caminar con esta sociedad de consameo.

Par otra parte, la neveia, entendida como mensaje (estamos
considerando que en un proceso de comunicacion donde existe un emisor y
receptor hay un mensaje por parte del emisor Hamese escritor, locutor o
fnfbgrafn por citar algunos, retomando la idea, si un escritor de novelas
esta enviando up mensaje segﬁn su medio a un receptor, a este le
ttamamaos “novela” por tratarse de un novelista considerando gue se trate

7 Arte popuiar y sociedad en Ameérica latina, p. 187-188
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de un libro o de su Gitima obra.

En una nouvela existen motivos o circunstancias naturaies o
filosaficas o cualesquiera que hayan sido, gue motivan al emisor
(artista,escritor) a realizar su obra. Esta puede estar rodeada de parios
estudios y criticas que dentro de un contexto cultural le dan un valor de
bueno o malo, de novela, cuento o best seller; o bien, de humor negro. R
cantinuacion expondremas algunos conceptos que mencicnan puntos
importantes de la base para un arte nacicnal popular y social en toda
Ameérica Latina,

En principio Pedre Paramo, se sitia camo una obra totalmente
nacional y se describe en su concepcion historica mas que florclérica.

* Ef rigor alcanzado per el estudio abstracto y auténomo del .
lenguaje, como mero sistema de signos, tuvo un alto costo: mutilar un
aspecte tan-esencial del hecho lingiistico, como en su caracter de
instrumento para la accion social. Por mas que el lenguaje incluso el
artistico, responda a un codigo formalizable, no puede aislarle la
estructura lingiistica, o en términos comunicacionales, estudarse el
mensaje como un sistema de relaciones internas autosuficientes. Todo
mensaje es un.puente entre un emisor y un receptor, y el codigo que rige
su circulacién fue establecido socialmente de acuerdo con las exigencias
del modo de produccion economico. En este sentido, una obra de arte
posee ciertas caracteristicas comunes con cuaiquier tipo de mensaje que
haya pasado de un autor a un receptor ( y que por lo tanto no es

solamente considerado comeo hecho autesuficiente, si no que debe ser
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incluide en un conjunto de relaciones).

Dado que el lenguaje constituye un canal para Ia interaccion
entre grupos y clases, para el conocimiento y fa modificacion de las
relaciones sociales, es un instrumento de dominacion, de sometimiento o
de rebelidn, un “Iugai'” en el que se efectdan las relaciones entre los
hombres.

Finalmente, hay que decir que esta ubicacian del lenguaje
artistico en dependencia de la estructura social tiene efectos sobre la
metodologia de la critica de arte y de Ia critica literaria. Se sabe que
para camprender un texte, un cuadro, una pelicula hay que situarlos en
el campo mayo de la literatura, la plastica o la cinematografia de su
época: cada texto recibe el sentido de su relacion con otros de la teoria
estructuralista de acuerdo con la autonomia que asigna al lenguaje:
artistico y literario. £l rigor cada novela o cada cuadro adquiere up
significado en relacion con una intertextualidad mas amplia: la que
constituyen los documentos folkloricos, el habla cetidiana, el estilo

periodistico, la masa de textos e imagenes gque circulan por una cultura”.:

(8)

8 Ibid., p.85-84y 89
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2.3

TERTO E IMRGENES SUBJETIUAS

Considerando los aspectos anteriores creemos necesario
mencionar textualmente algunos apuntes hechos por conocedores de la
novela; Pedro Paramo.

Pedro Paramo, no solamente es el personaje machista e
individualista y todos los “istas” que se le puedan atribuir ya gque también
como lo veremos en las siguientes lineas, puede abordarse desde la
poesia y ritme, el existencialismo o desde un estudio psicologico.

“Toda la novela gira en torno a este personaje. ks necesario ver
esta fifura tan real y mitologica para desentrafiar un poco mas su
personalidad: Pedro, porque en realidad es un monton de piedras; Paramo,
porque su vida esta mas seca que un desierto, paramesa llena de aliimaiias
y cactus, desolacién por el odie y el crimen. Pero Pedro no tiene la culpa:
el no hace otra casa que cargar una herencia maidita que nuncd supo
arrojar Yy que tampoco sabe heredar. De ahi el peso de su nombré y su
apeliido: aridez de piedra, maldicion de muerte.

Comencemos diciendo que como los demas personajes, Pedro
no tiene identificacidn fisica. Después de leer tres 6 cuatro palabras
alusivas, cada quien puede imaginario como quiera; sabemos que era
corpulento... y nada mas. Podriamos imaginario con unos bigotes a la

mexicana o sin ellos; bfance o moreno; grande de cuerpo y bajo de
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estatura. Ciertamente era enérgico, con poder. Arbitrario y
convenenciero, canalla y cinico. Pero entonces nos habremos salido del
retrate”. (9)

“ Lo curioso es gue tampaco Rulfo recurre a un analisis
psicolégico. EF proyecta su personaje a través de la técnica
fragmentarista. Todo comienza con la muerte accidental de Don Lucas su
padre. Este primer Parama deja deudas impaosibles de pagar. Su vida no
fue si no una difapidacion de sus dineros. Todo lo agatl’:, toda lo
despilfarre; vendio hasta su Ultima vaca y altimo ternero.

a) Esta es la herencia maldita. Pedro hereda de don Lucas las
lacras y las deudas. Todavia esta joven y, ante la familiaridad del viejo
capataz de la Media Luna, sabemos que el va a tomar de ahora en
adélante las riendas de todo. Fulger Sedano lo llama Pedro simplemente y
Pedrn.le recuerda que tiene que ponerie el Bon. Es ya el nuevo ame, ya no
es el joven de antes.

b) ¥ comienzan {o prasiguen segan la sangre que corre por sus Venas) sus
voracidaes para salvar la situacién econémica. Sus soluciones son
congruentes con su personalidad: matrimonio de conveniencia, muertes,
come la de Toribio Aidrete a quien ahorca Fulgor mandado por Pedro,
estupros mas asesinatos, como el del padre de Susana, Bartoclomeé San
Juan; sometimiento de la comarca por ef terror. Oe ahora en adelante, si
quiere sacar “el buey de la barranca”, 1a ley es él. ¥ asi comienza a
desarrollar su herencia maldita, que no terminara hasta que la ley muera

9 Apuntes autodidicticos para estudiantes. p. 39
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con la muerte del hijo, y todeo muera a su vez. Tipo solitario, tipo
ensimismado. Sin raices maternas, sin ningin sentimiento veraz, sin
corazon.

c) Hay que atar cabes. Su padre Don Lucas, lo consideraba como
hijo perezeso e inutil (“no se contaba para nada con el”). Un muchacho con
conmplejo de inferioridad, un joven disminuido por su propio padre. ¥ de
pronto, 1a muerte repentina del padre abre los diques, los rompe de toas
las fuerzas brutaies: el vferoz deseo de venganza. El “malogrado” irrumpe
con su sacudimiento telurico... y comineza la leyenda de Pedro Paramo.

De vez en vez aparece algin septimiento humano en ese
corazon de roca. “Yo sé que usted lo odiaba, padre”, le dice el padre
Renteria cuando los funerales de su hijo que habia matado al hermano del
cura y habia violentado a su sobrina. Cuando nifio sofiaba en su amada
nifia, y nacia en él una ternura que mas tarde se encrudece pero mezclada
con {a angustia y el rencor por no poder poseer su corazon. Rasgos
humanos perdidos en un mar de basalte” (18).
d) Pedro Paramo pierde a Susana: éste es otro trauma gque nunca podra
superar y que lo hace endurecerse aun mas. Sus crimenes fueron up
medio para obtener riqueza y pader; se burld de todes para vengarse de la
vida y del mundo. ¥ asi Pedro se nos presenta como ei efecto de una
doble causa: es la victima desdichada de susana. Elos hicieran y
conformaron la conducta de Pedro. Porque se convirtio en una victima que
no se resigna a su destino.

1a ibid., p. 39-40
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¥ lo logra a costa de violencia. Hasta que se le acabha el
estimulo de vivir, cuando muere la amada imposible: “me cruzare de
brazos y Comala se orira de hambre”, se dijo. ¥ muere absorto en su
ensoiiamiento amareso. Se cruza animicamente de brazos, hasta que
llega la venganza por obra de su propia sangre: un hijo de tantos lo
asesina, y Pedro “ se fue desmoronando como si fuera un monton de
piedras”. ¥ la era. ¥ la novela se va adetgazando y todo
irremediablemente se difumina como la tarde cuando llega [a sombra.

e) En i1a figura de Pedro Paramo encontramos un dualismo
eistencial. ¥ realmente este es su mejor retrato: por un iado, su amor-
nostalgia (naturaleza humana); por otro su rencor-venganza (naturaleza
demoniaca). Este es el esquema que se trazo Rulfo para la figura del
protagonista de su abra.

Una imagen poética y un personaje tragico; vida propia
terriblemente hacia afuera (violencia exterior, crueldad), y vida de
ensuefio (lentitud interior, dolor internn). Se acaba su vida exrterna
cuando desaparece susana (se derrumba): es decir, el amor lo mata no
s0lo sentimentalmente sino fisicamente. Su vida interior est3 totalmente
alimentada por el amor de una mujer y limitada por él: éste es el inico
resorte psicologico que Rulfo pone en su personaje. Uida erterna: impacto
sobre otros, destructividad, arrogancia, lujuria. Uida interna: amor Yy
sensibilidad, soledad esperanzada, poesia | ensofiacion. Y es de esta
manera que Pedro encarna la naturaleza elemental, el mito, la fuerza: él

mata a Comala, y Susana y Abundio lo matan a él. Hombre brutal y débil:
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brutalidad de bestia y debilidad per un amor inaccesible. Este amor
primitive se transfarma en odio interminable. Y este odio todo lo mata,
todo se convierte en cementerio. Susana entra al olvido de fa locura;
Pedro responde con violencia, Susana a su manera religiosa rechaza a
Pedro; Pedro se envenena a si mismo con su odio.

Con este dualismo existencial, Paramo no es si no un ser
contradictorio, un ser psicologicamente enfermo. Sigue siende un “mal
logrado”. Pero ciertamente hay en el mundo muchos Pedros enfermos de
instinto y de amor, de lujuria y de poesia. Por eso Pedro es un mito, se
viste con el halito de lo grande y de lo tragice, de lo humano y de lo
perverso. Es el eterno pugilato entre el bien y el mal, 1a lucha entre la luz
y las tinieblas, la agonia de la vida y de la muerte.

¥ asi Pedro Paramo ya no es un persenaje mas del paisaje
megicano: es el hombre universal, es el salvaje que todos llevamaos dentro
y el angel evanescente y sutil. Trasciende el tiempo y el espacio, el lugar
de nacimiente y Ia raza. Y ahi podemos rastrear el pecado y la salvacion”
(11).” Una de las mas sobresalientes caracteristicas de la novela de Rulfo
es su poesia. El jalisciense es timido y retraide, y también su obra. Esto
no significa que no tenga penetracidn psiceldgica ni profundidad humana,
si no que tal parece, Rulfo siente deliveradamente como una enorme
vergiienza de hablar fuerte, de ser mas él, de manifestarse en sus
sentimientos.Cuando é! trata de ser el narrador, hace todo lo posible para

pasar inadvertido, para no hacerse sentir. Por eso sus escritos “casi” no

11 i1bid., p. 48-41
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tienen personajes, sino sombras que se mueven sin tiempo en un
escenario irreal y en un lugar inexistente.

Es Pedro Paramo una novela sin antes ni después. iCuando
paso todo eso? A nadie Ia interesa. ¢Por queé pasé todo eso? Quién sabe.
frracional con persenajes racionales. Pariente de kafka y maestro de
Garcia Marquez y de otros muchos, en donde todo es ilusorio, con una
trama demasiado delgada y personajes-simbolos. Quizas Rulfo no ilegue
al absurdo, pera si entra dentro del sinfinalismo. Su ritmo es el de la
poesia y no el de la Providencia ordenadora. Es “humano, demasiado
humane”. Todo sucede “porque si”, porque los hombres tienen que
desahogarse, aunque sea desde la tumba, y maldecir y maldecirse, y
contarse todas las tropelias y pecados cometidos para no reventar de
rabia bajo la humedad de 1a tierra.

Cuanta poesia en ese fatalismo que se cierne como una ave de
rapiiia sobre la carrofia humana. Todo murid, todo muere y todo morira. El
tema mesxicanoe por excelencia, como en muerte sin fin de otro
contemporaneo suyo, Todo es un ir desapareciendo, es querer volver a los

origenes , al seno materno... y después soltar una carcajada. La tierra

todo lo absorbe; es el gran seno de donde aparecemos. El zurco aspero -

que de pasada se acuerda de que hay un cielo.

Cuanta poesia en esta religiosidad del Rulfo tan primitiva y
degradada. Pero aunque sus personajes tengan una fe atrofiada, candida,
sin raices, distorsionada, piensan mas hermosamente en la tierra gue en

el ciefo. (N0 mas alegremente). El mismo padre Renteria no quiere
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mandarios al cielo. (Este es un tema casi personal: Rulfo educado en una
familia catdlica, con una abuela *mechilanga”, viviendo en una casa de
religiosas mas tarde, tiene una decepcion que lo lleva a cierta
irreligiosidad o por lo meros, a un rencor contra ese cristianismo que le
taco vivir, inmaovil, hipocrita, ritualista, vacie de cantenido).

Quizas el cristianismo de esos puebles es y era frecuentemente
una manera de nacer, de vivir y de morir, pero sin raices realmente
cristianas. Quizas Rulfo conocio y soportd a algun sefior cura aburrido y
mercantilizado, amigo de caciques y de ricos hombres, olvidando su
verdadera vocacion espiritual. Quizas €l mismo tuvo la exuperiencia de
recibir una no sélida fé, enseiiada sin alegria. Porgue toda uerﬁadera
religion debe ser amable y en Ia religion de Rulfo no hay nada de alegria y
si mucho de temor; ne hay nada de amor y quizas mucho de odio.

Las normas morales son frecuentemente pisoteadas con la
mayor libertad {cinismao) y sin remordimiento. Matar es cosa de todos los
dias; fornicar es la ley de la vida; violar es un chiste mas deil Paramo
mayor y menor que muchos festejan y otros castigan. Poblar de hijos
toda ia region es un juego, del gue mas tarde se tomara venganza a taveés
- de un parricidio y de un machete rabioso.

Ei hombre es concebido cama una bestia a veces harta y a
veces hambrienta de violencia de sexo y muerte. ¥ ciertamente ese
“humanismo”, asi de brutal, no suele darse en nuestros pueblos, por mas
desemparados que se encuentren. Siempre habra gente con hondos

principios morales y con una profunda e increible vocaciin de virtud, de
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sacrificio y de abnegacion. Pero esto no parece reconacerio el autor y me
parece exageracion o ficcion en su agbra. Aungue todo ello brille con la
betleza de la poesia.

Tampoco conoce, al menos esa es la impresion, {a vida intima,
espirutual, sacramental de la iglesia y de los sacerdotes. No qulsiera
pensar en una caricatura de los curas de Comala y de Contla. Ciertamente,
en su tiempo, corrian tiempos malos para la iglesia mexicana. Los
criterios (hay que respetar su recuerdo, como hay que respetar otros
recuerdos) creian tener el derecho y la obligacion de defender la fe en que
nacieren, contra leyes dictadas por el capricho def gobernante en turno. El
liheralismo ancestral del Meérico independiente afilaba sus ufias contra
todo un pueblo. ¥ a muchos mexicanos no les cabia en ila mente gque un
grupo jacobine gobernara a fedo un pueble cristiano con leyes
antirreligiosas. ¥ como no veian otra salida, se lanzaron al monte y-a la
vislencia.

¢la mejor solucion? La historia no dice adn la ultima palabra.
Cuando el megicano se equilibre y salga de su mentalidad tercermundista,
la historia se hara segin los hechos y no por decreto. Rulfo es quizas una

.victima de esa oscuridad en que vivio, con un fondo de descreimiento
personal. Eran dias funestos de pugnas, de traicicnes, de curas en armas
contra la voluntad de sus superiores, de gente sencilla y buena de esas
regiones en donde esta ubicada Comala, que se lanzaron a recuperar sus
derechos humanos y cristianes. Que hubo muerte y destruccidn por ambos

iados, es cierto y fue una desgracia. Que los cristianos reaccionaran como
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bestias acorraladas, es veridica. Pero las leyes ahi estaban (y estan), y
cuando ei' puebio se sintio agredido en lo mas caro de su intimidad, no
soportd mas y se heché al monte. éFanatismo? (Derechos?
éintransigencias?. Todo fue un episodio mas de esta incomprensibfe
historia de Mesice (si es que tenemos historia verdadera). Todavia no se
acaba de mezclar esta sangre dividida. Todavia quizas, somos un pueblo.
Preferimos el engafio a la realidad, por cruel que sea. Y esto me parece
entrever en la novela de Rulfo: una personalidad fuerte, inteligente,
perspicas, creadora, pero todavia-no bien amalgamada, no totaimente
equilibrada ni definida en sus ideas. Todos ios genios han tenido, por ser
tales, su inseguridad, su debilidad su amoralidad, sus ideas. Sen algo
fuera de lo normal, mas alla del comin de los vivientes. ¥ coms no
tenemos todavia historia, Rulfo nos sumerge en un mundo de suefios, de
crepuscularismo, de muerte y de irrealidad, can toda una carga brutal de
realidad. Todo eso es Pedro Paramo” (12).

Nuestra cita termina diciendo; tado esto era Pedrs Paramo.Un
personaje irreal, ineristente, contradictorio, corrupto, etc. De aqui surge
una inquietud, iCoémo situario visualmente? éDonde localizarlo? Es obvio
~ que nuestra imaginacion juega un papel importante, pero eso es tanto
como volverlo mas inaccesible, necesitamos una pista, una referencia,
aigo.en donde situario para asi poder alimentar nuestra imaginacion, un
marce de referencia, no quiero atentar nada en contra de la magia de la
lectura como {tal, ya que la novela se desplaza en tiempo yenun

12 ipid., p. 35-38
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escenario irreal donde todo es ilusorie. Solo intente darle un maquillaje
a este lugar llamado “Comala” que es el lugar donde se desarrolla todala
trama del libro, muchas veces viendo un objeto particular de cualquier
individuo podemos darnos una idea vaga de como es éste determinade
personaje; es aqui por medio de la fotografia intento hacer una
representacion de peor lo menos el lugar para asi poder recrear una
ambientacion aprostimada de lo gue es la novela Pedro Paramo. e hecho
ediste también una opera referente a esta novela la cual maneja-
canceptos de sonidos de uso comin que por supyesto estan encaminados a
un tratamiento de dpera, ya que por medio del sonido recreamas
sentimientos de muerte, frio, ect. mi propuesta esta enfocada a un lugar
donde paso la nifiez Juan Rulfo, que como vemes fue factor importante
para que él desarrollara una novela tal como Pedro Paramo.

No olvidemos que el pueblo no cemo peblacion sino como

entidad social muchas veces prefiere el engaiio a la realidad.
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LA FOTOGRAFIA EN LA ILUSTRACION DE NODELRS.

En ese punto me gustaria partir de lo general a lo particular;
como nos podemaos dar cuente en muchas de las novelas a cuentos tanto
extranjeros como nacionales, existen o hay libros ilustrados, algunos con
18, 4 0 5 ilustraciones; en forma de vifietas, caricaturas o fotografias.
Este es, sin siquiera considerar la ilustracion de la portada del libro en
puerta, gue muchas veces es como un pequefio resumen “ilustrative” de lo
que en {a novela o cuento se presenta. Como podemos notar, se ha ido
incorporando la dualidad imagen-texto como algo natural y itil para el
receptor. mencionar alguna de las novelas con ilustraciones, nos puede
ayudar un poco mas para la mejor comprension de 1o que aqui estamos
hablando; por ejemplo, y por no salirnos del personaje central de esta
tésis, podemos mencionar una serie de cuaderncs mesicanos para
estudiantes o no. Coleccién: Cuadernos Mexicanas, Diles no me maten, de
Juan Ruifo. Para comenzar la portada tiene un detalie del mural de José
Clemente O8rozco pintado en la Escuela Nacional Preparateria (México, D.F.
1923), y para continuar todo el cuaderno esta ilustrado con vifietas abdias
(TRAC), con grabados del Taller de Grafica Popular.

Es interesante, y fo hago notar, ademas de ser obwvio, que la
portada ya encierra toda esa fuerza del muralista mexicano, dandole ese

valor a 1a novela meuicana de un pasaje de nuestra historia
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revolucionaria. Aqui aprovechamos dos situaciones importantes; la
primera, es que ilustramos una novela mexicana con un mural meRicano;
segundo, estamos haciendo presente nuestras riquezas nacionales para
que, hasta el que menes, se de cuenta que existen pinturas o fotografias
que hablan de lo nuestro y que ademas, por si fuera poco se las estamos
presentando en un formato sencillo al alcance de todos. Todo esto, que en
realidad es poco, frente a lo que puede decir, nos muestra esa gran
funcién de comunicar o transmitir por medio de la imagen-testo. En esta
parte no se trata de poner a discusion el término imagen-texto, texto-
imagen, pero para los fines que aqui se persiguen lo podemos tomar
indistintivamente porque estamas partiendo de un texto para ilustrario

con fotografias, Yy a su vez las fotografias estan hablando de un texto.
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CAPITULO 3

DISEND FOTOGRAFICO DE LA NOUELA PEDRO PARAMOD

3.1

TEHTO PEDRO PRRAMO

Hablar sobre la novela Pedre Paramo, de Rulfo, es expresar
puntos de vista distintos y posiblemente infinitos. En este caso se ha
preferido recurrir al punto de vista de Alfonso Castro que expone en un
estudio sobre 1a obra de Ruifo, la interpretacion de un lector de Letras.

En este capituio se incluyen de él mismo, la sintesis de la
novela y los significados que de ella pueden desprenderse. El texto de la
novela tiene entonces una pision desde la Literatura, que nos permite
adentrarnos en ese ambito para poder expresar posteriormente los
significades fotograficas de la novela, motivo de esta teésis.

Sintesis de la novela

“Esta novela es: la historia de un cacigue focal, ejempiar
prolifico del campo y de la politica mezicana.. Estamos en ia época de la
Revolucion. La vida de este personaje se va reconstruyendo

- retrospectivamente, en un mundo fantastica de un pueblo cuajado de
leyendas, de almas en pena, de muertos que viven. E! reconstructor és
uno de tantos hijos olvidados de ese ranchere, Juan Preciado. Este

hombre de campo vuelve al pueblo, a los origenes, para buscar a su padre,
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cumpliendo una promesa hecha a su madre ya fatlecida.

Este Juan epcuentra un pueblo fantasma llamade Comala, junto
al cual esta asentada la hacienda de la Media Luna. El tal pueble ha sido
abandonado por los vivos y poblade per los recuerdos (los muertos) que, al
conjuro de Rulfo, van desenhebrando el rosario de desmanes, de
crimenes, de situaciones penosas acaecidos ahi. Juan encuentra un
pueblo ahito de pesimismo Yy de tristeza de maldad y de pecado, donde
nadie se acuerda de sonreir y se puede decir que casi ni siquiera de
hablar.

¥a el mismo clima es atrez: lo compara Rulfo con el infierno; un
pueblo sin viento, sin aire, sin voces; solo los murmulles lamen las calles,
solo los fantasmas tienen derecho a recordar. A este mismo Juan, que
- viene a conocer su origen, un dia lo encuentran muerto en la calle: “lo
mataron los murmulles”.

En un tiempo indefinido, Pedro Paramo heredd una hacienda
llamada la Media Luna, de su padre don Lucas, asesinado por un pedn.
Pedro crece envenenado por el odic Yy aquella comunidad comenzﬂ a
temerto. Ese Pedro era un jovenzuelo calavera, ambicioso, violador de
muchas. Movido por ese odio gue lo corroe, hace de la hacienda el centro
de la violencia. Comienza a sobornar, a expulsar a sus vecinos para
quedarse con sus tierras, cometiendo toda clase de arbitrariedades y
atropellos.

Las principales deudas que le habia heredado su padre eran

para con las dos hermanas Preciado. Para saldarlas, Pedro decide casarse
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con la Namada Dolores, madre de Juan, ef que inicia la novela. Ayudado
por su capataz, Fulgor Seédano, Pedro consigue su propésito. Matrimonio
de conveniencia que no funciona, logicamente pero sirve para que Pedro
Paramo anexe a sus tierras las tierras de las hermanas Preciado.

Dolores, decepcionada por esa canallada, huye para siempre
poco después. La Media Luna prospera rapidamente. Y un dia llegan
vaces de violencia: la Revolucion. Mete espias en las lineas gobiernistas
para que lo tengan informado y €! saguea para ayudar al ejército. Todo
esto favorece al dueiio de 1a Media Luna: la vida ahi es todo felicidad,
abundancia, desenfrena.

Pero un dia acaba la felicidad: muere el hijo de Pedro, Miguel,
igual de canalla que el padre y que el abuelo. ¥ es entonces cuando
comienza a derrunbarse el imperio de ia Media Luna. “Estoy comenzando
a pagar -dice Pedro después de Ia muerte de su hijo-. Mas vale empezar
temprano, para terminar pronto”.

El despiadado amo habia comenzado a perderlo todo, menos
una ilusion que desde nifio llevaba en su corazon: el amor por una miijer.
Pero también esto se le derrumba: el amor imposible por Susana San Juan,
agquella nifia con quien habia sofiado desde pequeiio, con J1a cual retozaba,
con ta que caminaba junto al rio. Esa mujer, que tiene con su padre unas
relaciones equivocas, se enamora de otro y se casa con el.

La suerte de ese hombre, Florencio, estad echada: Pedro lo
manda matar para quedarse con la mujer amada. Cenvierte a Susana en

su esposa, pero solamente en el papel: ella sigue amando a Florencio y lo
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llama en sus sueifios. Y asi muere. Interiormente nunca sera de Pedro. ¢
éste, atrurdido, manda que todas las campanas repiguen a muerto. ¥ las
campanas suenan a alegria, a fiesta.

Pedro decide vengarse: “Me cruzare de brazos y Comaia se
maorira de hambre”. Entonces quema todo, descuida sus tierras y pasa el
resto de su vida con la mirada perdida hacia el camino por dende un dia se
llevaron a Susana rumbo al cementerio. Toda se acaba, la gente se
marcha, se seca todo. ¥ Comala también muere, Pedrd se constituye asi
en ef mito de la fatalidad. Cansado, desilusionado, espera la muerte de
mano de aquel Abundio, el arriero, también hijo suyo desperdigado, que
inicia fa novela hablando con Juan Preciado. ¥ Abundio le clava un cuchille.

Como hemos visto, 1a trama no deja de ser trivial, .pero el
tratamiento es genial. ¥ eso es lo que hace de este refato una novela
magistral. El lector tiene que ir uniendo los fragmentos, avanzando y
retrocediendo; reconstruyendo y adivinando. La cronologia logica se ha
perdido; todo se va descubriendo fatigosamente a la vez que la poesia
fluye de la obra” (1).

Sobre la novela de Rulfo, diferentes autores han expresado 1o
siguiente:

“Algunos autores juzgan que ia novela del jaliscience tiene
sus tintes de sensibleria, que en el fondo es la vieja imagen desleida del
cacique, imagen conocida en la novelistica americana. Afirman que ta
figura de Pedro no es ni épica ni mitica y que la obra toda tiende a la

i. RApuntes autodiddcticos para estudiantes. p. 15-16
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eiegia: es un canto triste a un amor de niiio que vive y muere frustradao.

Otros ven en este libro un simbolo de ancestrales necesidades
del hombre, que busca siempre desde el nacimiento los origenes de su
egistencia y decide investigarios. Otros mas piensan que Rulfo no hace
otra cosa sino reproducir 1a vida, que no es mas que un diadlogo entre
muertos, recuerdos y herencia de nuestros antepasados indios. ¥ no
faltan quienes ven raras analogias, quizas tiradas de los cabellaes, entre
esta novela y las sumas epopeyas de la antigiiedad griega y medieval” (2).

Respecto a la lectura y la interpretacion de la novela, lo
interesante es que el lector se va convirtiende en un personaje mas
cuando se adentra en el texto. Inclusive una misma persona, en una
tercera o cuarta lectura de Pedro Paramo encuentra nuevos significados;
en parte producto del lenguaje popular utilizado en la obra.

“A mi modo de ver Rulfo admite cualquier interpretacidon y ése
es el primor de la obra y su dificuitad. El iector se convierte asi en otro
personaje mas que va urdiendo la trama y ta va reinterpretando y quizas
és mismp se va pintando en ella. Rulfo, hombre de letras, asume la
literatura universal; pero también hombre timido de un pueblo mexicano
asume toda la cultura legendaria que corre de boca en boca entre los
habitantes de esos pueblos “dejados de la mano de Dios”. ¥ asi pretende
efevar a palores universales los pequefios valores provincianos.? lo logra.
Porque e‘n tedas partes del mundo hay sus leyendas: e otra manera no
existirian un Homero, un Pirgilic ni todos los épicos que en et munde han

2 Ibid., p. 16-17
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sido. Poarque en todo hombre hay un fando inefable, ese fondo donde se
albergan los fantasmas y las realidades, los misterios y las transparencias
de la vida, la oscuridad y la luz, el terror y el romanticismo, la vida y la
muerte. Todo esto es el hombre. ¥ &l mismo se encarga de ir
entretejiendo esa tela de donde han salido las grandes epopeyas y las
nguelas sublimes.

fi todo esto aifiadase el primitive primor del ienguaje popular,
claro, directo, viejo y puro del castellanc campirano. Una lengua apenas
musitada, sin barroguismos ni descripciones empalagosas. El-campesino
ama los largos ratas de silencio. Sus ocios son mirar y mirar el campo
opime o el paramo infecundo. Siempre en silencio. Se levanta al amanecer
y cuando Dios descansa, €l sigue en silencio. Es por eso que Rulfo escoge
las palabras mas simples, las menos posibles, perc las mas edpresivas. ¥
@stas son las palabras del silencio. Rsi de facil y asi de complicado” (3).

Significado de la novela

Cada lector podra encontrar, recrear, vivir y confrontarse con
fa novela, fl esto se debe los multiples significados de la novela, entre los
que pueden mencionatrse:

Lo misteriose y (o real

“Pedro Paramo, deciamos, es una novela dnica, tanto en su
construccién como en su tematica. Creo que no hay otra semejante en sus
alcances, en cuanto que eleva su contenido a 1a altura del mito. Todala
narracion es un mito: en ella no hay nada reflegivo, todo es ambiguo, todo

J Ibid, p.17

39



es ambivalente, todo es crepuscuiar. ¥ recordemos que una de las
caracteristicas de todo mito es la ambigiiedad.

Rulfo toma el mito de las fuerzas oscuras del hombre, de los
acontecimientos acaecidos en un tiempo sin tiempo. El mito nace con ei
hombre y perecera con el hombre. Este es el descubrimiento de Rulfe. El
hombre es algo real, es el centre de nuestro mundo; pero es tambien el
portador de lo inesperado, de 10 oculto, de lo maravilloso.

Los personajes de esta novela han existido siempre. Pero el
autor los descubre en los mas profundos entrepaiios de su exristencia, en
ese “sentido del sin sentido” (eso es e! mito) y que los hace ser hombres
sin serlo. Pedro Paramo es la nouela de lo misteriose y de lo real, de lo
que siempre hemos vivido Yy jamas hemos experimentado y contemplado”
4).

Nada cambia

“Nada ha cambiado, Ruifo se situa fuera del tiempo y par tantae
fuera de esa sucesion de instantes, lejos de “esa expectacion del futuro”
y se sitiia en “el presente de! presente.

Podran esos pueblos tener mas ruidos, tener escaparates,
sinfonolas ruidosas y estridentes, teléfonos, luz, cinematégrafos, T.U. a
color; podran los hombres y las mujeres ser mas madernos, vivir mejoro a
la moda, usar automoaviles poderosos... pero en el faondo seguiran
existiendo los Pedros, ios Migueles, las Gertrudis, 1as Susanas, los
Renterias, abuelas, hijos, nietos. Robos de muchachas y escaramusas

4 Ibid.,, p. 17-18
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eroticas en las penumbras de cuartos destartalados. En el mito
incambiable e inconmovibhie de nuestros pueblos, de nuestra intima
estructura cultural religiosa, de nuestras supersticiones y 'lahl‘lBS, de esa
historia forjada al calor de las chimeneas, de los fogones, en nuestras
antaiiosas cocinas una noche en gue temblabames de miedo al escuchar
las consejas de ancianas criadas {guizas ya muertas) que venian a
contarnos algo del mas ala” (5).

Lo teldrico

“padre Paramo es un gran mito rural, teldrico, eno de fuerzas
incontrelables, con evasiones extraterrenas, con dramatismaos
electrizantres, con espantas y ruindades cuchicheados en voz baja.

Comala es un puéblo cualquiera que puede estar en cualquier
parte y en cualquier tiempo. Nuestra geografia es una Comala
interminable.

Todo es temblor de tierra y medio de lo desconocide. Rulfe ha
penetrado los estratos mas sismicos del hombre y de las cosas” {6).

Atavismos de ia raza

“Esta es, a mi parecer, una de las grandes cualidades de Rulfo:
el haberse apoderado del alma de lo viviente o de lo no viviente através
de un caudal atavico que se quedd congelado en nuestro tiempo y espacio.
Los lugares de la navela nunca han existido, y sin embarge estan por tedas
partes; los desmanes de sus personajes los conocemos de sobra, pera solo

5 Ibid.,, p. 18-19
6 lbid., p. 19
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narrados a la luz de las estrellas sobre una cerca de negras piedras; los
crimenes crecen en cada surco de esta nuestra tierra fermentada por
lagrimas y espinas; el infierno no esta en las profundidades de la tierra
sino en los atromentados corazones de esa subespecie humana que
llevamos tedos, come una herencia de quién sabe quién” (7).

Et poeta de Ip pueblerino

“Pedro Paramo es el gran mito de Ias consejas puebierinas, que
tienen mucho de infancia. Sus personajes tienen todas las caracteristicas
de hembres fuera de serie: hasta el arriero que dice diez palabras, pero
tan bien dichas, que valen mas gue muchas paginas de insulsos discursos.

Nadie sabe hablar, entre los personajes de Ruifo; todos
nacieran con fas palabras contadas; todos saben pensar y dialegar alia en
el fondo de sus conciencias, pero no pueden sacar al aire, que también
falta, esos sonidos. El hombre del campa, del pueblo abandonado, es parco
en palabras y fecundo en siléncios” (8),

Paradojas vivientes

“En esto se puede resumir esta obra de arte: todo es una
terrible antitesis, una absurda paradoja: vida y muerte; odio y amor;
naturaleza y magia; realidad e irrealidad; remordimiento y sensacion de
haber obrado bien; libertad y determinismo; nombres y sombras; tiempo
sin tiempo; pasado confundido con el presente; pueblo sin contorno y con
campanas; religion y fanatismo” (9).

7 lbid., p. 19
8 Ibid., p. 20 9 ibid., p. 28
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La sublimidad de lo sencitlo

“La novela de Pedro Paramo, 1o hemos diche, es un verdadero
crucigrama en cuanto a sus técnicas constructivas y, sin embargo, en el
fondo, creo gue no hay novela mas sencilla en su lenguaje que ésta. Se
podria decir que esta obra es un elogio a ia sencillez. Y hay que pensar
que cuando un hombre llega a 1a cumbre de 1a sencillez en la expresion, ha
llegado a la cima de la perfeccion estética.

Nada hay mas dificil que 1a sencillez. Cuando a un artista,
como .lo es Rulfo, le sabran y le estorban las palabras, cuanda con io
minimo dice lo marimo, estamos ante un maestro. Nada hay mas dificil
que esta sencillez, porque alli el genio queda al descubierto, sin el oropel,
frecuentemente ripioso, de 1a plabreria” (18).

“Padro Paramo. No toma un lenguaje elevado, ni académico, ni
altivamente resonante. Rulfo habla con el habla del pueblo, pere con una
finura magica, tan lejana de esos novelistas que inventan un lenguaje
ficticio “quesque” del pueblo” (11).

“Una gota de lluvia nos {leva a vivir a una casona de pueblo o a
una hacienda en el desamparo o en Ia desesperacion. Un golpe de viento
nos descubre que aun respiramos; una voz cuchicheada nos descubre un
amor querido y a la vez prohibido. Sin palabras, en la lobreguez de una
destartalada habitacion, vive la maldicion de un ahorcade suicida. El
galopar nocturno sobre el tambor del llano nos evoca y nos mete el frio en

18 Ibid., p. 21
11 Ibid., p. 22
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los huesos, por las fantasmas y por las almas en pena.

(Esa es la sencillez, de una de las grandes e insuperabies
caracteristicas de la prosa de Rulfo). ¥ todo en un lenguaje sublimemente
estatico por sencille” (12).

En si es una lectura un poco dificil de asimilar de primera
intencién, pero conferme une se adentra y toma interés en Ia misma, se va
descubriendo una serie de situaciones que giran alrededor del primer {en
arden de aparicién) personaje que es Juan Preciado. Es interesante,
canforme uno va leyendo, darse cuenta que el inico que estaba vivo (Juan
Preciado), tiene que ir lideando can una serie de “personas’ ya fallecidas
afios atras. Creo que este punto es uno de tantos que hacen que esta
novela se destaque de otras. En general la belleza de lectura que da Juan
Rulfo en la novela Pedro Paramo, va a continuar siendo tema para muchos:

otros trabajos de interés y aportacion a la novela mexicana.

12 lbid., p. 22
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3.2

IMRAGEN

“HEPH!ESENTRCIUN BIDIMENSIONAL DE UN OBJETS REAL
PRODUCIDO POR UNA LENTE” (13).

Este tema sirve de nexo, de union entre las diversas imagenes,
aprovechando elementos como el ritmo y forma, o probahdo alge
abstracto; como tristeza y lo viejo.

Este proyecto consiste en una serie de imagenes
independientes relacionadas con el mismo tema, en algunas, los detalles
son mas representatives que la toma en generai.

La invencion de 1a fotografia ha modificado profundamente las
relaciones que mantiene el ser humano con el mundo de los signos, por
tanto con la realidad. La grabacion quimica o fisica de las sefiales
visibles, inmoviles o maviles, se identifican cada dia mas con la
informaciéon como tal. Podemos alegrarnos de elio o de lamentarlo, no
podemes ignorarlo.

Estamos viendo entonces que imagen fnthgréﬁca es un signo
de recepcion para muchos autores, para nosotros ademas de esa
representacion bidimensional, es informativa. Estoy tratanto de entender

que toda imagen objetiva o subjetiva ademas de podernos gustar

13 La fotografia pasa por paso. p. 217



visualmente o no, nos informa (dependiendo deli modelo de analisis) de
cualquier quéhacer humano. Ya sea en las artes, en politica o por pura
critica tetal.

Vemos entances gue la imagen fotografica transmite, por
ejemplo, la imagen fotografica de un periddico. En ella encontrames gue
la imagen va relacionada con un texto también informativo, el cual por lo
regular habla de lo que pasd o esta pasando en detrerminado lugar y
denota mas con esa imagen visual Gtil Yy oportuna; aungue hay ocasiones
en que la imagen no corresponde al texto exactamente. Podemos
ilustrarnos con un pequefio ejemplo, de Giséle freund, que denuncia la
falta de “objetividad” de la imagen fotografica: ‘La objetividad de ta
imagen no es mas que una ilusion”. (14) Los comentarios al pie pueden
cambiar su significado del todo al tode. Para ello puede ser Gtil analizar
uno de sus ejemplos de manera mas sencilla: “Antes de la guerra, la
compra-venta de titulos en Ia Bolsa de Paris, se hacia todavia al aire
tibre, bajo las arcadas. Un dia; estaba haciendo alli una serie de fotos,
tomando como punte de mira un agente de cambio. Unas veces sonriente,
otras con aspecto angustiado, secando su rostro redondo, eghortaba ala
gente con grandes gestos. Mandé estas fotos a varias revistas europeas
bajo el titulo anodino: Instantaneas de (a Bolsa de Paris. Algun tiempo
después, recibi recortes de un periodico belga, y cual no fue mi sorpresa
cuando descubri mis fotos con un titular que decia: llza en la Bolsa de
Paris, las acciones alcanzan precios fabulosos, Gracias a los subtitulos

14 FREUND, OP. CIT. véase pag. 155



ingeniosos, mi inocente Yy pequeiio reportaje adquiria el sentido de un
acqntecimienln financiero. Mi sorpresa roza el sofoco cuando, dias mas
tarde, encontré las mismas fotos en un diario aleman con el tituip, esta
vez, de “Panice en la Bolsa de Paris”, fortunas se derrumban, Miles de
personas arruinadas.  Mis imagenes ilustraban perfectamente ia
desesperacion de! vendedor y el desasosiego de especufador
arruinandose. Era evidente que cada publicacién habia dado a mis fotos
un sentido diametralmente opuesto, correspondiente a sus intenciones
politicas” (15).

Oespués de ver este pequefio ejemplo es evidente que [a
imagen puede no ser obijetiva en toda fa extension de la palabra.

En nuestro trabajo hemos aciarado varias veces gue fas
imagenes realizadas son subjetivas y aunque van acompafiadas de um
parrafo de la misma novela nos invitan también a echar a volar un poco
mas la imaginacion sobre lo que estamos viendo y teyendo. Quiere decir
que ademas de remitirnes al parrafo de la novela, con la imagen
fotografica tomada, podemos dar cierta libertad a la misma y no
encajonarla nada mas en el texto escrito.

En ias siguientes paginas se tratan los aspectos técnicos de la
fotagrafia en relacion a las imagenes realizadas para itustrar la novela.
se ha preferido hacer referencia a la iluminacion, encuadre, tipo de
pelicula, efectos especiales y ambientacion, tomando como referencia las

15 1bid., Véase también pags. 156-157 y 173 para atras ejemplos que van en el

mismo sentido .
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fotografias de la propuesta de esta tésis, para ne redundar en lo que ya

se ha dicho en diversas ebras sobre técnica fotografica.
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3.3

SOLUCIONES FOTOGRAF ICAS

3.35.1

ASPECTOS TECNICOS DE LAS SOLUCIONES FOTQGIIIIFIC’IS
LA CALIDAD DE LA LUZ.

“La luz es la materia basica de |la fotografia. La cantidad de
luz determina si un sujeto podra registrarse o no, Yy de su calidad y
direccion dependera el aspecto que ofrezca. Es mecesario aprender a
observar como afecta fa luz 3 los ohjetos que nos redean. La luz puede
aprovecharse para ambientar, para atraer la atencion hacia alguna zona,
para modificar las formas o para repraducir la textura.

Hay veces en que puede elegirse la clase de luz, simplemente
esperando la mejor hora; pero en otras ocaslohes hay que sacar el mayor
partido posiblie de la que hay.

La luz solar de un dia despejado es muy dura; las snmbras
tienen bordes muy marcados Yy suelen ser muy obscuras, liegando a
dominar al objeto que las arroja.

La luz dura es excelente para sobrevalorar la textura, las
. formas, etc., y para crear ritmos interesantes, aunque también reduce el
detalle y puede hacer que las zonas de luces y de sombras aparezcan

planas. El proceso fotografico, desde 1a toma al positivade, suele
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incrementar el centraste entre luces y sombras por lo que hay que tener
cuidado con la luz dura.

En el otro extremo, l1a luz natural difundida por la niebia o el
cielo cubierte es muy suave. Las sombras estan poce definidas y no
constituyen un rasgo dominante; el bajo contraste facilita 1a reproduccion
del aspecto redondeado de los objetos que lo sean. Esta Hluminacion es
muy adecuada a temas complicados, que de otra forma quedarian
confusos a consecuencia de las sombras.

El nivel de contraste puede modificarse durante el revelado y el
positivado. El sobre y subrevelado y el grade y tipo de papel aumentan o
reducen el contraste de la imagen” (16).

Huminacion artificial

Cuando recurra a la luz artificial “considere la iluminacion de
incandescencia (spots y nitrias) y el flash en términos de su calidad dura y
suave.

La luz directa es dura, y, la difundida o reflejada, suave.
Normalmente se pretende imitar las cualidades de la iluminacion natural,
Use una lampara como fuente principal, y una segunda como control tocal.
La iluminacion de relleno contraola el contraste” (17).

La iluminacion gn las fotografias propuestas

La iluminacion que se utilizd fue en su mayoria luz naturai, en
algunas otras simplemente se colocé una wvela y se prendio un foco de

16 La folografia paso por paso. p. 122
17 tbid., p. 122
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40w,

La mayoria Qe las tomas que se hicieron con luz natural fue
perque |a misma tama asi lo requeria,

¥a que el ambiente del mismo pueblo nos transmitia Ia
necesidad de lo natural, sin otra cosa mas gue la camara, se busco el
ambiente adeucado para dar el mejor encuadre, diafragma y velocidad

para el mejor aprovechamiento de l1a luz misma.
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3.3.2

ENCURDRE

“En cambio de posicion de la escena en el visor y el
desplazamiento de la camara, son dos formas sencillas de controlar y
alterar la compaosicion y la imagen.

Una fotografia esta limitada al fdrmato rectangular (o
cuadrado) impuesto por la camara. Este marco es un elemento importante
en la composicion. Puede, por ejemplo, cortar elementos para crear
formas nuevas, es importante la decision de adoptar un formate vertical u
horizantal.

La mayoria de las fotografias se hacen a nivel del gjo, por lo
que el empleo de puntos de vista distintos producira resultados originales
y muy llamativos” (18).

Encuadres de Ja fotografia propuesta

El tipo de encuadre que se utilizo en este trabajo, fue vertical
en un formateo rectangular que es el que nos impone la camara. Este tipo
de composicion fue el mas accesible para el formato mismo de la tésis,
ademas de que en las tomas; por motivoes de puntos de fuga, era necesario
que fuesen perticates. Los encuadres tenian sus grados de dificuttad, ya
que en algunas tomas sobraban o faltaban (de captar) puntos
interesantes, pere en 1a mayoria se aprovecho el mejor .ehcuadre de la

misma. 18 La fotogrfia paso por paso p. 48
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3.3.3

ELECCION DE PELICULA BLANCO ¥ NEGRD

“El papel duro -entre los grados 3 § 5-, rinde menos grises que
el normal, entre el blanco y el negro puras. Reduce y simplifica el exceso
de tonos intermedios de los negatives pianos incrementando sus
diferentes tonales” (19).

“Las lecturas normales reproducen los tonos medios como
grises medios en la copia. La sobre y subexposicion desplazan los valores
tonales a lo largo de la escala hacia arriba o hacia abajo. Los sujetos mas
contrastados permiten menas latitud de exposicion. Las expesiciones muy
largas disminuyen la sensibilidad de la pelicula” (20).

Tipo de pelicula en las fotografias propuestas

La eleccion de una pelicula blanco y negro, en este caso SHPAN
400 nos remite a nuestras primeras tomas fotograficas escolares y a
nuestras bases.

En si, era necesario el blanco y negro por el mismo tema que
habla del pasado {de movimientos en el tiempo). Ademas, que enriquece la

toma con un contraste blanco y negro.

19 La fotagrafia paso por paso p. 85
28 ibid., p. 85
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3.34

EFECTOS ESPECIALES

“El empleos de pelicula negativa, permite el control y la
manipufacian de la imagen durante el positivado.

El resultada es mas subjetivo si se positivan negatives en
blanco y negro sobre papel de color, introduciento el color o los colores
que se quieran mediante filtraje general o local” (21).

Efectos en las fotografias propuestas

De hecho para Ia realizacion de este trabajo hay mas de un
efecto especial; me refiero a la magia y naturaleza del escenario que
egiste en muchos de los pueblos en provincia. .

Se eligio el efecto de imprimir en papel de color para darie otra
motivacién mas a nuestro trabajo, para demostrar que con un poco de
color podemos alterar la idea primaria que viene a nuestra cabeza cuando

leemaos cualquier parrafo de la novela “Pedro Paramo’'.

2! La fotografia paso por paso. p. 178
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3.35.5
AMBIENTACION ¥ PROPUESTA

Al principio de este trabajo se habia pensado en dos formas de
realizar la ambientacion, una de ellas era crear un ambiente por medio de
magquetas con efectos de luz y demas cosas, o conforme fueran saliendo
los problemas técnicos, proceder a resolverias sobre 1a marcha. Al menos
se tenia la idea ya que la misma novela recrea un ambiente dentro de la
imaginacion del lector. La otra forma de ambientar la fotografia era el
paisaje natural, la misma provincia la situacion de descubrir aunque sea
pequefios rasgos de aquel pueblo mesticano revolucionario; de encontrarse
con formas y signos que nos dieran la idea de lo leido ademas de cumplir
con uno de los objetivos; representar lo nuestro, lo mexicano, es por este
motivo que sevopt(') por el ambiente natural tal cual esta en muchos de los -
pueblos provincianos; a mi parecer el lugar elegido, muestra en gran parte
las condiciones ambientales de muchos lugares que como esta aan

prevaiecen pese al paso del tiempo.
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3.3.6
IMPRESIONES DE LA OBRA DE RULFO

La obra de Juan Rulfo, habtanda especificamente de la novela
“Pedro Paramo”, es un motivo especial para tomar interés en detalles
arquitectonicos, paisajes y costumbres de la provincia mexicana. Es un
canto al viento, al espacie y al tiempo. No necesariamente tiene que
hablarse del tiempo para sentirlo en la lectura de la novela, no tiene que
hablarse de un espacio, el espacio esta en la novela, no tiene que
seifialarse si hay viento o no. El viento se.respira o no en la novela. £s un
grito “ahogado’ de algunas gentes que ya no estan ahi, es la revelacian
cotidiana de la misma desesperacion, costumbre y agonia, es la irrealidad
hecha fantasia de 1a “no vivencia” de algunas personas que quedaren en
su propia “no existencia”.

Nosotros leemos 1a novela “Pedro Paramo” con los ojos y de
esta forma proyectamos imagenes y sentimientos, pero también hay quien
ha leido con los oidos como dice Roberto Garcia Bonilla de Julio Estrada:

Julio Estrada nos ha *leido con ocidos finos los textes de Juan
Rulfo, dandoles vida en toda su resonancia a 1os caminos yermos, en
general, silenciosos”

Ueamos un texto escrito por el mismo Julio Estrada, de su libro

“El Sonido de Rulfo”:
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“-Pero debes tener alguna seguridad. La voz.

iNo lo conaciste por su poz?” (22).

Juan Ruifo

“Mi primer contacto con Juan Ruifo y su obra no vino de la
lectura de sus textos, sino de su audicién, cuando hacia 1960 escuché
através de Radio Universidad la grabacion de “Diles que no me maten” y
tuue el pensamiento casi magico de adivinar por el oido que aguello sélo
podria ser de él. Después sabria que era el propio Rulfe el de la voz”
(23).

“Me parece indispensable referirme a la voz de Juan Rulfo
como |la sola que he escuchado en Mégico de alguien que, dentro de un
contexto literario, no dramatiza, o mas precisamente atin, no adquiere el
tono dramatico que puede reconocerse entre quienes hablan las lenguas
maodernas en Latinoamérica o en otros paises latinos. La vez de Rulfo
contrasta con la éxageraci(’m en los acentos teatrales y en los tonos
dramaticos adoptados en el proceso de eurspeizacion a partir de la
Colonia. El texto y 1a voz en la grabacion de “Luvina” y “Diles que no me
maten” suenan en escencia campesinos; el como estan dichos tiene la
virtud de no senar afectado por lo que seria una imitacién: Rulfo no se
propone estilizar las voces del campo, sino que habla desde un tono
arcaico que pareciera guardar mensajes antiguos. En Mégico, el tono del
drama indigena del vperiodo prehispanico debié de subyacer como parte de

22 El sonido en Rulfe p. 23
23 Ibid., p. 23
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la realidad cultural posterior, através del hablar, por ejemplo, coamo
ocurre en particular con los grupos étnicos indigepas Yy mestizas mas
aislados por la geografia, que el es caso de los pobladores del Llano de
Jalisco” (24).

“El drama en voz de Ruifo esta presente sin necesidad de
hacerlo dramatico: lo que sobra ahi es el teatro, de mode que cuando se
escucha en su parquedad, pareceria que accedemos a una idea singular de
comunicar la dramatizacion. Lo mismo ocurre en su novela Y en sus
cuentos, libres de redundancia, peculiares en su tendencia a la brguedad
de frases que arman un mismo parrafo. Con elio, por una parte, elude los
Jjuegos ornamentales; por otra, dice las cosas simples de la misma
manera” (25).

“Si la comunicacion del drama se da a peces con elemental
sencillez en el texto, las inflexiones de la voz del autor son eficaz
complemento para una mas profunda comprension: ¢! tonho de voz de
flulfo, pausado siempre, no apura ante la situacidn dramatica, como si
narrador y persu'najes estuvieran vencidos de antemano. En su grabacion
de ambos textos del Ei liano en llamas, el modo de hablar conlleva la
conviccion de que nada puede alterar el fluir hacia el destino. Sin oponer
resistencias, quiza inciuse en un sentide freudiano, el renunciamento de
los personajes del drama va revelando al aido el tono de la tragedia y
tambien, aquel sentido del tiempo.

24 Ibid., p. 23
25 Ibid., p. 23-24
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Al introducirnos de lienc en los textos del autor, podemos
identificar las sonoridades que adaptan sus propias versiones grabadas;
Rulfo elabora entonaciones y timbres de unz moldeande el caracter de sus
personajes; en este caso cercano al de sus ambientes

¥ su voz era dura. Seca como {a tierra mas seca.

Sus descripciones del tono oral asocian las imagenes sonoras a
eventos comunes, como ocurre con el lenguaje campesino

“¥ contaba que al nifio se le habia ocurrido dar berride como de
tecoiote (...)”

Contrastando con las expresiones de dolor, es posible
encbntrar algunas alusiones mas que forman parte de fo cultural, o de la
situacion descrita, como ocurre en Pedro Parame al mencionar el Hanto de
un mozo, insinuacion que parece estar ligada con una parte de la tradicion
funeraria en México, aun cuando el papel tradicionalmente atribuido a las
mujeres es en este caso asumido por un hombre, que habla con Eduviges
Dyada

-"El patron don Pedro le suplica. El nifio Miguel ha muerto. Le
suplica su compaiiia.

-"Ya o seé -le dije-. iTe pidieron que lloraras?

-"$i, don Fulgor me dijo que se lo dijera tllorando (...")

La alusion a las llorenas de velorio es directa en ia agonia de
susana San Juan

Cerca de la puerta, Pedro Paramo aguardaba con los brazos
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cruzadaos; en seguida, el dactor balencia, y junto a ellos otros

sefiores. Mas alla, en las sombras, un puiio de mujeres a las

que se les hacia tarde para comenhzar a rezar la oracion de
difuntos.

Instantes después, al oir “el soliozo de una de las mujeres
escondidas en fa sombra”, Susana San Juan exclama

~Justina, hazme el favor de irte a llorar a otra parte

En un pasaje anterior, al enterarse de ia muerte del padre y
recordar “las miradas lienas de hielo”, Susana reia

Yia m_)hre Justina, que Jloraba sobre su corazan, tuve que

levantarse al ver que efla reja y que su risa se convertia

en carcajada.

Desde el angulo opuesto al del drama, las expresiones de
comicidad sonora surgen de forma sOlo pasajera, comao ia alusion a los
indios, quienes “...Platican, se cuentan chistes y sueltan la risa (...}", 0
bien, cvando lo humaristico es empleado como elemento de tension

psicologica en una situacion solemne” (26).

26 1bid., p. 24-25
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PEDRD PARAMO (FRRGMENTO)

Considero necesario incluir un fragmento de la novela Pedro
Paramo, para que al momento en que el lector tenga en sus manos este
trabajo, pueda introducirse al mismo, por medio de la lectura original y
asi poder discernir sobre mi trabajo fotografico. Tendra la oportunidad de
ser subjetivo y nhjetiun aprobande o desaprobando cualquiera de ias
fotografias Incluidas aqui.

Considerando tamhbién la gran importancia del escritaer Juan
Rulfo de que en el tratamiento toda la lectura de la novela es como la
unidad con sus partes, con sus presentes en tiempo y sus regreciones, con
toda esa magia de la novela que ha sido aplaudida y estudiada por gentes
de renombre en cuestion de letras.

Es por eso, que si fragmentamos podemos darnos “clara
cuenta” del tipo de novela que es Pedro Paramo. R la vez mis tomas
fotograficas no pretenden mas que la sencillez y dificuitad de refacionar

imagen con texto.

- Eres tu la que ha dicho todo eso, Borotea?
-iéquien, yo? Me quedeé dormida un rato. éTe siguen asustando?
-0i a alguien que hablaba. Una voz de mujer. Crei que eras to.

-ilUoz de mujer? iCreiste que era yo? Ha de ser la que habia
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sola. La de la sepultura grande. Doiia Susanita. Esta aqui enterrada a
‘ nuestro lade. Le ha de haber llegado la humedad y estara removiéndose
entre el sueiio.

-i¥ quién es elia?

-La dHtima esposa de Pedro Paramo. Unos dicen que estaba
foca. Otros, que no. La verdad es que ya hablaba sola desde en vida.

-fOebe haber muerto hace mucho.

-Uh, si. Hace mucho. iQuée le oiste decir?

-filgo acerca de su madre.

-Pero si ella ni madre tuvo...

-Pues de eso hablaba.

-...0, al menos, no 1a trajo cuando vino. Pero espérate. Ahora
recuerdo que ella nacio agui, y que ya de afiejita desaparecieron. ¥ si, su
madre murid de la tisis. Era una sefiora muy rara que siempre estuvo
enferma y no visitaba a nadie.

Esto dice ella. Que nadie habia ido a ver a su madre cuando
muria.

~-éPero de qué tiempos hablara? Claro que nadie se paro en su
casa por el puro miedo de agarrar la tisis. £Se acordara de eso ta indina?

-le eso hablaba.

-Cuando vuelvas a oirla me avisas, me gustaria saber lo que
dice.

-¢0yes? Parece que va a decir algo. Se oye un murmullo.

-No, no es ella. Eso viene de mas lejos, de por este otro rumbo.
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¥ es voz de hombre. Lo que pasa con estos muertos viejos es que en
cuanto les llega la humedad comienzan a removerse. Y despiertan.

“El cielo es grande. Dios estuvo conmigo esa noche. De no ser
asi quién sabe lo que hubiera pasado. Porque fue ya de noche cuando
revivi...” v

-éLo oyes ya mas clare?

-Si.

“...Tenia sangre por todas partes. ¥ al enderezarme chapotié
con- mis manos la sangre regada en las piedras. Y era mia. Montonales de
sangre. Pero no estaba muerto. Me di cuenta. Supe que don Pedro no
tenia intenciones de matarme. Séio de darme un susto. Queria averiguar
si yo habia estado en Uilmayo dos meses antes. El dia de San Cristébal.
En la boda. (En cual boda? ZEn cudl San Cristobal? Yo chapoteaba entre
mi séngre yle preguntaba:f_in cual boda, don Pedro?” No, ne, don Pedro,
yo no estuve. Si acaso, pasie por alli. Pero fue por casualidad... El no
tuve intenciones de matarme. Me dejo cojo, como ustedes ven, y manco
si ustedes quieren. Pero no me matd. Dicen que se me torcio un ojo desde
entonces, de la mala impresion. Lo cierto es que me volui mas hombre. El
cielo es grande. ¥ ni quien lo dude”

-&Quién sera?

-Ue td a saber. Riguno de tantos. Pedro Paramo causo tal
mortandad después que le mataron a su padre, que se dice casi atabo con
los asistentes a la bada en la cual don Lucas Paramo iba a fungir de

padrine. ¥ eso que a don Lucas nomas {e toco de rebote, porque al parecer
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la cosa era contra el novio. ¥ como nunca se supo de dlf!b_:lide habia salido
ia bala que le pegod a él, Pedro Paramo arraso parejo. Eso fue alla en el
cerra de Dilmayo, donde estaban unas ranches de los que ya no queda ni el
rastro... Mira, ahora si parece ser ella. T que tienes los oidos muchachos,
ponle antencion. Ya me contaras lo que diga.

-No se le entiende, parece que no habla, sdlo se queja.

-¢Y de qué se queja?

-Pues quién sabe.

-Debe ser por algo. Nadie se queja de nada. Para bien la oreja.

-Se queja y nada mas. Tal vez Pedro Paramo la hizo sufrir.

-No creas. El la queria. Estoy por decir que nunca quizo a
ninguna mujer como a ésa. Ya se la entregaron sufrida y quiza loca. Tan
fa quiso, que se paso el resto de sus aifios aplastando en un equipal,
mirando el camino por donde se la habian llevado al campesanto. Le
perdio interés a tode. Desalojo sus tierras y mando quemar los enseres.
Unos dicen que porque ya estaba cansado, otros que porque le agarro Ia
desilusion; lo cierto es que eché fuera a la gente Yy se sentd en su equipal,
cara al camingo.

“Besde entonces la tierra se quedo baldia y como en ruinas.
Daba pena verla lienandose de achaques con tanta plaga que la invadid en
cuanto la dejaron sola. DOe alla para aca se consumio la gente; se
desbandaron los hombres en busca de otros ‘bebederos’. Recuerto dias en
que Comala se llend de ‘adioses’ y hasta nos parecia cosa alegre ir a

despedir a los que se iban. Y es que se iban con intenciones de volver.
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Nos dejaban encargadas sus cosas y su familia. Luego algunos mandaban
por la familia aungue no por sus cosas, Y después parecieron alvidarse del
pueblo y de nosotros, y hasta de sus cosas. Yo me guedé porque no tenia
adonde ir. Otros se quedaron esperando que Pedro Paramo muriera, pues
segun decian les habia prometido heredaries sus bhienes, § con esa
esperanza vivieron todavia algunos. Pero pasaron afios y afios Yy és
seguia vivo, siempre alli, como un espantapajaros frente a las tierras de
la Media Luna. )

“¥ ya cuando fe faltaba poco para maorir vinieron las guerras
esas de las ‘cristeros’ y la tropa echd rialada con los poces hombres que
quedaban. Fue cuando Yo comencé a morirme de hambre gy desde
entonces nunca me volvi a emparejar. '

“® todo por fas ideas de don Pedro, por sus pleitos de aima.
Nada mas porgque se le murid su mujer, la tal Susanita. Ya te has de

imaginar si fa gueria.”
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Bine a comala perque me dijeron que
aca vivia mi padre, un tal Pedro Parame. Mi
madre me lo dijo. ¥ yo le prometi que vendria a

verio en cuanto ella muriera.
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Caminabamos cuesta abaje, oyendo el
trote rebotado de los burros. -El camine subia y
bajaba: “Sube o baja segun se va o se viene.

Para el que va, sube; para el que viene baja”.
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Era la hora en que las nifios juegan en
1as calles de todos jos pueblas, Hlenando ton sus
gritos la tarde. Cuando.....

Ahora estaba aqui, en este pueblo sin

ruidos.



~Soy Eduviges Byada. Pase usted.
Parecia que me hubiera estado

esperando-
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-Abueta, vengo a ayudarle a
desgranar maiz.
-¥a terminamos; peroc vamaos a hacer

chocolate. iDdnde te habias metida?

70



En el hidrante las gotas caen una tras
otra. Uno oye, salida de la piedra, ef agua clara

caer sobre el cantaro.
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“Hay aire y sol, hay nubes. 113 arriba
un cielo azul y detras de él tal vez haya
canciones; tal vez mejores voces... hay
esperanza, en suma. Hay esperanza para

nosotros, contra nuestro pesar.
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Por el techo abierto al cielo vi pasar
parvadas de tordes, esos pajaros que vuetan al
atardecer antes que la ascuridad les cierre los

caminos.
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Rl amanecer, gruesas gotas de lfupia
cayeron sobre [a tiera. Sonaban huecas al
estamparse en ef polve blando y suelto de los

surcos.
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Estoy acostada en la misma cama
donde murié mi madre hace ya muchos ajios;
sobre el mismo colchén; bajo la misma cobija de
lapa negra con ia cual nos envolviamos las dos

para dormir.
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“Esperé treinta afios 3 que
regresaras, Susana. Esperé a tenerio todo. No
solamente algo, sino todo lo que se pudiera
conseguir de modo que no nos quedaba ninguan

deseo. Solo el tuyo, el deseo de ti.
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Los vientos siguieron soplando todos
esos dias. Esos vientos que habian traido las
Hluvias. La lluvia se habhia ido; pero el viento se
quedd. Alla en tos campos ia milpa cred sus hojas
y se acostd..... De dia era pasadero, retorcia las

yedras y hacia crujir las tejas en los tejados;.....
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Le estrafiaba la quietud de Susana San
Juan. Hubiera guerido adivinar sus pensamientos
y ver 13 batalla de aguel carazon.

el Mird los ojos y elia le devolvid
la mirada. ¥ le parecio ver como si‘sus tabios

forzaran una sonrisa.
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ESTA TESIS WO DBk
_ - SAUR GF Lo BIBUGIECA

-Y0. Yo vi morir a Susanita.
-&Qué dices Dorotea?

-Lo que te acabo de decir.
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Al alba, la genle fue despertada por el
repique de ias campanas,. Erala mafana del 8 de

Biciembre. Una mafana gris.
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Pero las campanas seguian, seguian,
algunas ya cascadas, ton un sonar hueco como

de cantaro.
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-Pedro Paramo estaba sentado en un
viejo esquipal, junto a la puerta grande de la
media luna, poco antes de que se fuera la altima

sombra de la noche.
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A esa misma hora, la madre de
Gamaliel Villalpando, Dofia Inés, barria l1a calle
frente a la tienda de su hijo, cuandso llege y, por

la puerta entornada, se metié ibundio Martinez.
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Se apoyé en los brazes de Damiana
Cisneros e hizo intento de caminar. Después de
unos cuantas pasos cayd suplicando por dentro;
pero sin decir una sola palabra. Dio un goipe
seco centra la tierra y se fue desmoronande

como si fuera un monton de piedras.
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CONCLUSIONES

De 1a lectura de la novela “Pedro Parame”, es posible recrear
infinitas expresiones, entre eflas las que motivaron este tema: proponer
imagenes fotograficas.

En la actualidad, los lectores prefieren testos con imagenes
que salo textos. Hoy, esta preferencia se entiende coms una degradacion
del jector. Sin embarge, debemos tomar en cuenta que las publicaciaones
pueden ser enriquecidas con imagenes fotograficas, aqui podemos
Justificar la enistencia de éstas imagenes, ya que a la magnificencia y
belleza de muchos pueblos que se estan perdiendo en el olvido, deberian
darseles un tanto de importancia y cuidado por parte de todos los que se
dicen amar esa parte pueblerina de México que esta tan llena de detalles,
y que al parecer esta pasando de largo.

En si este trabajo tiene imagenes textuales y otras nes
sugieren el texto, dando lugar a que el iector recree su propia
subjetividad al respecto de imagen-tesxto, tento-imagen. El objetive y
propasito principal de este trabajo que es el de ilustrar ia novela de Juan
Rulfo “Pedro Paramo” con imagenes pueblerinas de México ha quedado
cubierto.

Las fotografias propuestas pueden caracterizarse por ser
tomas reales de un pueblo escogido llamado San Miguel Amatepec, Edo, de

Méx. Las fotografias en realidad tan solo son detalles de algunas casas,
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que por si fuera poco se estan guedando abandenadas, creo que todas las
fotografias son un grito, un aviso de no dejar pasar de largo tantos
motivos que hacen un bello conjunto de cualquier pueblo del interior de la
Repiblica Meuicana.

El sentido de cada una de estas fotografias es el de hacer
notar que hasta una piedra en un camino solitario tiene una historia gy un
valgr, con imayor significado si lo copceptualizamos como en este caso en

ia novela “Pedro Paramo”.
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