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APROXIMACION A LA INTERPRETACION DE LAS JARCHAS

Por Cecilia Jiménez Santos
INTRODUCCION

En 1948, el hebraista Samuel Miklos Stern, estudiando unos
poemas estroficos hebreos (llamados en drabe moaxajas) de los
siglos XTI al XIV, en la Sinagoga de El Cairo, provenientes de la
Espafia drabe, advirtid que varios de ellos terminaban con unos
versos gue aungue escritos en caracteres del alfabeto hebrec no
correspondian a la lengua semitica. Su descubrimiento, que habria
de iniciar una nueva etapa en la historia literaria romdnica, se
publicé en la revista de estudios &drabes Al-Andalus, donde
presentaba veinte estribillos o finidas en romance hispdnico que
remataban las moaxajas hebreas®.

| Estos estribillos, que recibieron el nomnbre de jarchas, se
convirtieron en el centro de interés de los hispanistas, pues por
primera vez se contaba con una prueba sobre la pre-existencia de la
lirica sobre la poesia épica’.

* El titulo del trabajo de S.M. Stern fue: "Les vers finaux
en espagnol dansg les muassahs hispano-hebraiques. Une
contribution 4 1-histoire du muwassah et a 1l’etude du vieux
dialecte espagnol ’'mozarabe’". Posteriormente fue editado con el
titulo: Les chandons mozarabes. Les vers finaux (’kharijas’) en

espagnol dans_les ‘muwashshahs’ arabes et hébreux, Palermo,
Manfredi, 1953. Otra edicidn en Oxford, Bruno Cassirer, 1964.

* Ademds de Samuel M. Stern, podemos considerar a Margit
Frenk, Emilio Garcia Gémez y a Josep Ma. Sold-Solé entre los
principales estudiosos de esta lirica. vid, la biblicgrafia al
final de este trabajo.
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Margit Frenk, refiriéndose al descubrimiento de las jarchas apunta:
La literatura espafiocla comenzaba un siglo antes, y de qué
distinta manera: no con el grandioso épico sino con un pequefio
corpus de mindGsculas estrofitas liricas; no con el solemne
paso de las huestes del Cid, sino con la modesta voz de uma
muchacha enamorada, no en Castilla, sino en tierra de moros®.

La inversion lirica por épica en el origen de la literatura en
lengua romance cambié la perspectiva en el estudio de la literatura,
ademds del entusiasmo que produjo el descubrimiento. Sin embargo, 1las
jarchas no s6lo son el predominio de la 1lirica sobre la épica ni una
modificacidén a las historias de la literatura. La presencia de esta
poesia plantea multiples problemas. Bs decir, el descubrimiento de las
jarchas no se limita a poner de relleve el corpus de esta lirica‘, ni
a sefialar el cambio en la historia literaria®.

Se puede decir que el estudio de las jarchas ha completado una
primera etapa, caracterizada por 1la recopilacidn, clasificacién e
interpretacién intuitiva. Pero una vez asimilado el impacto de su
descubrimiento y su difusidn, se plantean problemas muy variados en torno

a las jarchas que podemos presentar en funcidn de una tipologia de la

* En: Las_jarchas mozdrabes v los comienzos de la lirica
romdnica, p.IX.

‘ Ademas del corpus presentado por Stern, Op. cit., passinm,

puede verse Josep Ma. Sold-Solé, Corpus de poesia mozdrabe. las
harga-s dndalusies, Barcelona, Hispam, 1973.

® yid. Damaso Alonso, Primavera temprana de la literatura
europea. Lirica. Epica., Madrid, Guadarrama, 1961.
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JIMENEZ Introduccidn.

teoria literaria cue explica a la literatura desde las siguientes
perspectivas:

a) La literatura como gbra en si.

b) La literatura y la sociedad en la que se produce.

c) La literatura y sus lectores.

d) La literatura y sus productores (escritores).

Es indudable que cualesquiera de estos cuatro aspectos son de
un gran interés en el estﬁdio de las Jarchas®. El primer aspecto
(la literatura como obra en si) caracteriza el estudio de la
literatura desde 1la poética: una teoria que se apoya en la
linglistica estructural y tiene como objetivo estudiar y analizar
como funciocna el sistema de lengua en el mensaje verbal literatura.
Desligando la obra literaria de sus relaciones sociales e
histéricas, pero no negandolas, asumiendo que se trata de un
estudio lingliistico de la literatura.

No podemos considerar gue la poética haya sido la primera
teoria que prestd interés por el 1lenguaje, este ha sido una
preocupacion bdsica en cualquier enfogue que se haga de la
literatura, asi tanto la retdérica como la filologia han hecho del

lenguaje un elemento fundamental en el estudio literario.

¢ Un panorama actual sobre la investigacién literaria en
torno a las jarchas puede verse en Josep Ma. Solad-Sclé, Las
jarchas romances sus moaxajas, passim. También: Alan D.
Deyermond, "Las jarchas y la lirica tradicional", en: Historia y
critica de la literatura espaficla, I. Edad Media, pp.47-82, vy
Primer suplemento a esta obra, 1991, pp.36-41.
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Ademds de los probléﬁas que plantean las jarchas a 1la
literatura comparada, pues‘éémb sabemos, la jarcha se incorpora a
una poética tanto hebrea como drabe, su estudio, desde su
descubrimiento se planteé el problema del lenguaje, pues estas
estrofas fueron transcritas dentro de la moaxaja con caracteres
drabes o hebreos, pero respondiendo a la estructura de lengua
romance que se denomina mozdrabe.

Esta manera de conocer esta poesia en lengua romance a través
de otros alfabetos, recibe el nombre de literatura aljamiada y en
términos lingliisticos podemos decir dque se trata de una
transliteracién. Josep Ma. Sold-Solé escribe:

El descubrimientc de las jarchas en romance al final de
composiciones mds largas en drabe o en hebreo, planted
desde un comienzo numerosos problemas. El principal y mas
inmediato fue el de su correcta interpretacién
filoldgica. La combinacién de elementos linglisticos

diversos dentro de un romance hispdnico primitivo casi
desconocido y escrito, por anadidura, en caracteres
drabes o hebreos y, por consiguiente como una cosa normal
en esas escrituras, sin vocales dificultaba
considerablemente la llana lectura e interpretacidén’.

Es evidente que el término interpretacién corresponde mds

exactamente a traduccidén. Llegar a una traducciodn correcta es uno

7 Josep Ma. Sold-Solé, Qp. cit., p.9.
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JIMENEZ ' Introduccisn.
de los primeros requisitos para llegar a gnafinﬁefpretacién, en. el
sentido semdntico, de esta poesia;. o R

A pesar de la abundante bibliografia sobre las jarchas, no
podemos decir gue el problema estd resuelto desde el punto de vista
filoldgico. De igual manera, los problemas que plantea el estudio
de la socledad mozdrabe dentro de la cual aparece o se produce esta
lirica todavia estd por realizarse. El problema gque plantean los
receptores y productores de ésta 1lirica apenas si ha sido
planteado.

La presente investigacion tiene como objetivo probar 1la
siguiente tesis: que el lenguaje de las jarchas es un lenguaje
poético muy complejo y que para poder dar una interpretacidn de
tipo semdntico, no sélo deben resolverse problemas f£iloldgicos sino
también culturales. BEs decir, se trata de presentar unos elementos
de andlisis, tanto dentro de la poética como de la cultura que
inter~relacionados permitan plantear una aproximacion a 1la
interpretacion de las jarchas.

Para ello organizo la investigaciodn de la siguiente manera:
ai En el capitulo primero, se plantean las relaciones entre la
jarcha, como expresidn poética en lengua romance, con la expresidn

poética oriental, tanto drabe como hebrea y que constituye el poema

® Ia polaridad generada en torno al problema de la
traduccién (si es posible hacer una traduccidén o no es posible
hacer una traduccién) no impide que los corpus de jarchas que se
han realizado tiendan a una unificacion.
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llamado moaxaja. Por lo tanto, se estudia, de manera general, el
problema en torno a las Jjarchas.

b) E1 capitulo segundo se centra en el estudio de varios aspectos
de las jarchas (lengua, temas, estructura, etc.).

¢) El tercer capitulo retoma los diferentes elementos desarrocllados
en los capitulos anteriores y se propone utilizarlos como
instrumentos de dnalisis e interpretacién de dos jarchas.

La investigacidn presenta dos apéndices. El primero trata el
problema de la transliteracidn, para ofrecer una visién de las
dificultades filoldégicas en el estudic de la poesia mozdrabe. En
elsegundo se presenta una antologia minima de jarchas, que me han
servido de objeto de estudio, para construir unos elementos de
teoria critica que permitan con el tiempo, y una investigacidn mds
amplia, tener la posibilidad de construir una hermenéutica de las
jarchas, es decir, una interpretacién que nos permita entender,
hasta donde sea posible una poesia de la que no sélo debe bastarnos
saber que se trata de la primera manifestacidén lirica en lengua
romance y que ésta antecede a la épica, sino que su estudio no sdlo
es importante para la historia literaria, sino gue se encuentra en
el centro de una problemdtica tedrico~literaria que no debe ser
soslayada, poner de relieve esta problemdtica es a fin de cuentas

el objetivo de esta tesis.



CAPITULO 1. LAS MOAXAJAS. Una poesia cldsica.

1.1.~- Las generalidades.

Durante el siglo XIX ias innovaciones en el é&rea de la
investigacién fueron importantes, ya gque el emplec del método
cientifico era lo principal para realizar cualquier investigacién.
En Espafia con la generacién del 98 los estudios literarios y
filoldgicos comenzaron a tener un auge cientifico, en particular,
dicha generacién tenia como objetivo, ante cualquier estudio,
rescatar la rafces de Espana’ ; es por esta razon que eruditos
como M. Menéndez y Pelayo y R. Menéndez Pidal (y otros mds) se
dedicaron a estudiar el origen de la primera lirica culta europea.
Hasta ese momento se tenia el conocimiento que la primera lirica
era la provenzal (por ser los textos mds antiguos conservados sobre
la lirica europea).

El descubrimiento del hebraista Samuel Milkos Stern, 1948, la
revelacién al mundo literario y filoldégico, de una 1lirica
preexistente dentro de veinte moaxajas hebreas, es decir, sobre
unos versos que iban al final de las poesias drabes, jarchas

romances'®

? M. Martinez Cuadrado, La_burguesia conservadora (1874 -
1931), pp.531-533.

1 ¢cfr. n.1l, la Introduccidn.
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JIMENEZ Capitulo 1.

Con el descubrimiento de las ﬁoaxajas hebreas, la poesia drabe
de la Hispania musulmana adquiere gran importancia para el
estudio de los origenes de la lirica. Es cuando en 1952, Emilio
Garcia Gomez edita cuarenta y tres moaxajas drabes con jarchas
romances!

La edicion mds reciente sobre las moaxajas es la de Sol&d-Solé
en Las jarchas romances y sus moaxaijas, de 1990, contiene setenta
y siete moaxajas con sesenta y tres jarchas romances.

El hecho gue la publicacién de las moaxajas hebreas (de Stern)
hayan tenide una fecha anterior al de la serie drabe, no significa
gue su origen e invencién sea anterior a la serie 4drabe. Los
testimonios indican todo lo contrario, que los hebreos empleaban
las Jjarchas en lengua romance para construir las moaxajas a
imitacidén de los drabes'? . Mientras que los drabes llevaron las
formas de la prosodia drabe a Espafia.

La influencia drabe se dié a tal grado que la poesia seducia
el oido de los cristianos y hebreos, por consiguiente los hebreos

imitaron las reglas de la mocaxaja drabe. Al igual gue éstos son las

1 yéase Emilio Garcia Gdomez, Las Jjarchas romances _de la
serie drabe en su marco.

2 p, Alonso, Sold-Solé, Dronke, Menéndez Pidal, M. Frenk,
explican el origen de la moaxaja hacia el siglo X. "La muwashaha,
inventada hacia el afio 900, fue cultivada durante varios siglos
por los poetas hispanodrabes y, a imitacién de ellos, por los
hispanohebreos", en M. Frenk, Las jarchas mozdrabes los
comienzos de la lirica romdnica, p.1l01.
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JIMENEZ Capitulol.

casidas (gasidas), estas que eran puestas en boca déi beduiho llegaron
a los oidos de la corte de Al-Andalus, en particular llegs a los del emir
Abdallah®, de Cdrdoba, quien promovié la difusidn de cultura. La
poesia era la favorita del emir por lo que suscité la invencidn de otras
formas poéticas, mientrasque larecepcidondeestaindicalasrelaciones
culturalesentrearabes, cristianosyhebreosenel territoriomusulman.
A partir de estos contactos los hebreos imitaban todas las formas
poéticas porque el dominio drabe hizo de la Peninsula el esplendor

cultural.
1.2.~ La invencidn,

La moaxaja fue inventada alrededor del afioc 900, siglo X, por un
poeta, favoritodelemiraAbdallah, l1lamadoMocdddamoMohdmmed, conocido
como el Ciego de Cabra, al cual se le ocurrié poner enrelacidn la poesia
drabe con la poesia vulgar andaluza .

Anteel hechodelainvenciénlasversiones de losestudiosos tienen

ligeras variaciones como:

Mocdddenm de Cabra, poeta drabe del siglo XI habia

13 M.J. Rubiera Mata, Literatura hispanodrabe, pp.49-53.

4 R, Menéndez Pidal, Espafa. Eslabén entre la cristiandad y
el Islam, p.l2.
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creado la muwashaha, artificioso poema en 4&rabe
cldsico, que debia rematar en una estrofa (jarya)
escrita en lenguaje callejero, ya fuera drabe vulgar ya

el romance de los cristianos®®.

José Ma. Alin explica en su obra, que segun Ibn Bassam, que
vivia en Sevilla por el afio 1109, un poeta nacido en Cabra, y
ciego, habia inventado una forma poética completamente nueva; la
moaxaja®*., El mismo Ibn Bassam, confirma la invencién de la
moaxaja, porque él es autor de una historia literaria del sigle
XII, consigna que un poeta ciego de Cabra, cerca de Cdrdoba,
llamado Mociddem, que florecidé hacia el 900, fue la primera persona
que compuso versos en la forma de moaxaja'’. Segun dice Ibn Bassdm,
que Mocaddem los escribia despreocupadamente, con poco arte, en la
jerga vulgar y utilizando palabras del idioma romance®.

También se dice que la moaxaja fue inventada por un poeta
ciego de Cabra, que algunos identificaban como Mugaddam ibn Mu’afa

al-Qabri otros como Muhammad ibn Hammud al-Qabri, conocidc también

15 M. Frenk, Lirica hispdnica de _tipo popular, p.IX.
¢ R, Ménendez Pidal, Qp. cit., p.70.

i M. Frenk, Qp. cit., p.IX.

* M. Frenk, Las_jarchas mozdrabes..., p.128.

10
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como el ciego de Cabra, y ambos poetas florecieron a principos del
Califato de Abd Harramdn III'®. Es probable que se haya tratado del
mismo poeta, porgue en el siglorx era costumbre de los poetas
permanecer en el anonimato, o bien, bambiarse de nombre como lo
hicieron algunos poetas judios, (cambiarcn sus nombres en hebréo
por formas drabes), igualmente el poeta hebreo Yehudd Halevi
permutdé su nombre por Abul Hassdn. A dicho poeta y a otro hebreo
Mose ibn Ezra, se les consideraba como los creadores de las
moaxajas. Sin duda alguna el descubrimiento de estas poesias marca
dos lineas de creaciodn poética: la linea drabe y la hebréa. Por la
parte drabe se da a conocer hasta 1952 con la edicién de Garcia
Gémez, en cambio la de Stern es anterior, de 1948, y muestra la
serie de moaxajas hebreas, el hebraista parte de una serie cuya
invencidn se remite a los poetas judids, mencionados anteriormente,
Yehudd Halevi y Mosé ibn Ezra. En cambio, la serie drabe sehala la
invencidn del ciego de Cabra, Mucdddam.

La importancia que tuvo Cabra, se debe al scbrenombre que
adoptd el poeta de su ciudad natal. Por otro lado con el término
Cabra se designaba a un ciudad cerca de Lucena, la cual, hasta
fines del siglo XI era unha poblacién exclusivamente judia, y que

el mismo poeta Mosé ibn Ezra calificaba como la ciudad de la

* Tuce Lépez-Baralt, Huellas del Islam..., p.21l.
11
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poesia®. Por la cercania de las dés'ciﬁdéa éidé’la poesia; Cabra -

como la drabe - y Lucena - c¢m071a;hebrea; Solé—Solé dice que se

podria pensar que el ciego de c&bra,‘ pudiera haber escuchado
algunos cantos sinagogales de 1los Jjudios de Lucena, y que asi
hubiera intentado remendar su técnica. Esta afirmacién se pondria
en tela de Jjuicio, tal como se ha sido sefialado. Las moaxajas
drabes tienen su influencia en las casidas que el mismo Mucdddam
aprovechd para construir su poesia, mientras que los poetas
hebraico-espafioles tomaron como muestra las formas de la prosodia
drabe para construir las moaxajas®.

Desde la perspectiva de la historia literaria, la invenciodn de
la moaxaja surgié a fines del siglo IX y principios del X:
corresponde con la existencla de Mucdddam®*. Ademds la moaxaja se
construye en base a una jarcha cuya lengua romance indica la

influencia del latin vulgar y del &arabe®.

2 J.M. Millds Villacrosa, Literatura hebraicoespafola,
pp.83 y 90.

2t Después de que los drabes se hicieron duefos de la
Peninsula Ibérica (Al-Andalus), los hebreos, que se encontraban
en dicho territorio, aprendieron de los drabes.

2 José Ma. Alin, El cancionerc_espafiol de tipo tradicional,
p-19.

#3 gi l1a influencia drabe es dominante en Espafa, la hebrea
tuve gue haber sido en menor medida, menos noctoria que la
establecida en la Peninsula; el cristianismo.

12
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1.3.~- Las fuentes.

Las moaxajas se han rescatado‘de diferentes manuscritos y
cdédices. En el caso de la serie hebrea se han encontrado, tal como
el descubrimiento de Stern, en la sinagoga Guenizd de Fostat de El
Cairo?*, no obstante las moaxajas hebreas se han publicado en
distintos diwanes, cominmente por los poetas hebreocs; Mose ibn
Ezra, Yehudd Halevi, Todros Abulafia y Abraham ibn Ezra.

Segin Sola-Solé las moaxajas drabes provienen de tres
fuentes®:

-~ La primera se trata de la obra conocida como ‘Uddat,

cuyo nombre completo es ’‘Uddat al-galis wa-mu ’anasat al-wazir wa-

l-ra’is en castellano significa "Recurso -del cortesano vy
distraccidn del visir y del magnate" del poeta conocido, ‘Ali ibn
Busra al-Igrante (el de Granada).

- La segunda es el Gays al-tawisih de Lisan al-Din ibn
al-Hatib, fue el visir de Granada t1313—1374). Esta obra se ha
conservado en tres cddices:

- E1l manuscrito de la biblioteca de la mezquita
al-Zaytuniya de Tinez (se trata de un legado a la

mezquita en el afio de 1841).

24 M.J. Rubiera, Op. cit., p.156.
» J.M. Sold-Solé, Op. cit., pp.39-40.

13
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- El manuscrito de la biblioteca privada de Muhammad
al-Nifar (fue copiado hacia 1837).

- El manuscrito de la biblioteca privada de H. H.
Abdul-Wahab (quedd incompleto).

~ La tercera es el Tawsi’ al-tawish (y quiere decir
"Florilegio de poesia moaxaja") del autor Salah al-Din al-Safadi
(del siglo XIV). Esta obra se conserva en un manuscrito de la
biblioteca de El Escorial.

Fmilioc Garcia Gomez en Las jarchas romances de la serie
drabe en su_marco, se basa en dos obras contenidas en los
manuscritos de Colin y del Yais. De manera explicita Garcia Gdomez
se basd en los manuscritos gque tenia y ademds relaciond las
moaxajas con las contenidas en la obra de Heger?, por
consiguiente, pareceria que se basd en dos manuscritos, siendo que
las fuentes mds proximas a la versidn drabe®:

- La obra de Ibn Busra contenida en los manuscritos de

Colin.

- Yy la obra de Ibn Al-Jatib, contenida en el Yais at

Tausih.

* Klaus Heger, Die bisher verdffenttichten Hargas und ihre
Deutungen, gue es espafiol diria; "Las jarchas publicadas hasta
ahora y sus interpretaciones", citado por M.J.P. Elbers en Lirica

tradicional egpafola, p.183.
?” E. Garcia Goémez, Qp. cit., pp.22-23.

14
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l.4.~ La estructura.

Los autores drabes Ibn Bassam, Ibn Sana’ al-Mulk y Safadi

coinciden con la estructuracién de las moaxajas, gue se elaboran

sobre una cancioncilla romance preexistente, gque pasa a ser la

jarcha. Ibn Bassam dice en su Dajira:

En

Las moaxajas son formas métricas que la gente de al-
Andalus ha usado mucho; [su tema* es el de nasib y el
gazal y son muy dificiles de escuchar, guardadas en los
bolsillos y corazones. El primero cque hizo las formas
métricas de las moaxajas e inventd sus reglas fue,
segun tengo entendido, Muhammed Ibn Mahmud, el ciego de
Cabra, due los hacia en hemistiquios de los poemas
[drabes], aunque la mayor parte de ellos eran metros
descuidados e inusuales y tomaba la expresidn en lengua
vulgar o en lengua no-drabe que llamaba markaz y ponia
sobre ella la moaxaja sin intercalacién (tadmin), ni

mudanzas (gusn)?®®.

cuanto al inventor de las moaxajas vya se tratd

anteriormente, por lo que decir si el inventor fue en realidad

*® M.J. Rubiera, Op. ¢it., p.l52.

15



JIMENEZ Capitulol.

Muhammed o Muggdddam (ambos conocidos como el ciego de Cabra), no
seria de gran interés. Lo gque es relevante es mencionar que el
inventor drabe hizo un poema de versos cortos en el cual combina el
drabe clasico y la cancién originaria, dicho poema es lo que
aparece al final de la moaxaja, llamado qufl, salida, jarcha o
markaz*’; aunque también el qufl puede encontrarse al inicic de la
moaxaja y se intercala con las demds estrofas. El ciego de Cabra al
incorporar el poema a la moaxaja, esta forma poética no estaba
divididas en estrofas, no tenia mudanzas, en realidad no era ailn
una moaxaja.

El dltimo qufl de dicha forma poética, era la jarcha, es
decir, un poema hibrido de lengua romance o drabe vulgar combinados
con el drabe cldsico, y posteriormente se did la moaxaja, tal como

dice Ibn Bassam:

Se dice que fue Ibn Abd Raddih, el autor de El
Collar quien hizo este tipo de moaxajas conocidas

entre nosotros; luego vino Yusuf ibn Harun ar-

Ramadi, que fue el primero que hizo intercalaciones
(tadmin) en los markaz e intercalé cada pausa donde

debia, pero sélo en el markaz. Siguieron en esto los

* E. Garcia Gomez, "De la poesia arabigoandaluza" en
Vuelta, p.13.
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poetas de nuestro tiempo, como Murkim ibn Sa id y los
dos hijos de Abu-l-Hassan. Entonces aparece Ubada Ibn
Ma al-Sama, gquien inventa el entrelazamiento (tadftr),
esto es, que fija los lugares de la pausa en las
mudanzas y las intercala, como habia fijado ar-Ramadi

los lugares de la pausa en el markaz®.

Lo que hizo Muccdddam fue tomar un cantarcillo del pueblo
bilinglle andaluz, ya fuera en lengua romdnica o neolatina o el
drabe vulgar, gue lo incluye como los versos finales de un intento
de moaxaja, compuesta en una lengua &rabe cldsica. La invencidn
poética se componia de seis estrofas, cada una con versos
monorrimos seguidos de otros versos, y en todas las estrofas tenfan
una misma rima de los versos del cantarcille o jarcha.

La divisién en estrofas, parte de la métrica &rabe, esto
significa que Muccdddem, no s6lo tomd un cantarcillo del pueblo
andaluz, sino que, empled la estructura de la estrofa del sistema
poético drabe, que posteriormente, en el siglo XI con Ubada Ibn
Ma’al=-Sana aparecen los primeros poemas en estrofas, a partir de su

creaciodn, varios poetas hacen las moaxajas.

3 M.J. Rubiera, Op. cit., pp.152-153.
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1.4.1.~ El estrofismo.

La moaxaja como tal, se compone por estrofas, cada una se
divide en dos; en qufls (vueltas) y en yuz (mudanzas), la udltima
estrofa termina con un qufl, denominado Jjarcha (salida), que se

puede ver ejemplificado en la siguiente moaxaja:

El alma me abrasa, mas me hace llorar.
iFuego, agua! Par markaz ~ cabeza

de cosas es éste que es raro juntar.

iA fe que es bien triste lo que habla el censol
que es corta la vida y es largo el amor!
Dicen los suspiros todo mi dolor; Lyuz - mudanza

Un mar es mi llanto, lleno de amargor.

il

No cabe el reposo ni suefio, al pensar
no te he de hallar. Lqufl - vuelta

Volara, y no encuentro donde volar.

Devoto a esa Ka'ba brillante he de ir,
pues no puedo el grito de amor desoir. yuz ~ mudanza

Si soy un esclavo, me debo rendir,

18
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iAqui estoy! Lo que hablen de ti no he de oirJ
Permite que acuda piadoso a rezar
en ese altar qufl - vuéiﬁa‘

y como holocausto mi pecho a inmolar.

Por mds que la muerte me quieras poner,
ibienvenido seas, prodigioso ser! g
En tus demasias blandura he de ver. yuz - mudanza
Malos pensamientos nunca he de creer.
Con todo acabaste para condenar -L

siempre a llorar qufl - vuelta

mis ojos, que espadas me impiden cerrar.

Que no podré, no, de su amor prescindir,
por mds que en dafarme no ceje y huir, yuz - mudanza
por mds que me fuerce de pena gemir,

y aun cuando cogueteo persista en decir:

1

Mi amigo [estd] enfermo de mi amor

écémo no ha de estar[lo] >jarcha - salida

éNo ves que a mi no ha de acercar?.

ElL primer terceto es el preludio o la cabeza (markaz) de la

moaxaja, es el qufl introductorio, no obstante, dicha poesia se

3t B, Garcia Gomez, Las jarchas romances..., pp-141 y 143.
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puede encontrar sin el preludio®®; se conoce como moaxaja agra (sin
cabeza). Conviene sefialar, gue la casida fue la forma estrofica que
influyé en la moaxaja, inclusive ambas formas son parecidas. Las
casidas se intercalan en dos series: la vuelta (qufl, que al igqual,
en la moaxaja es la rima comin) y en mudanzas (gusn o yuz, es
cuando la rima no es comiin con respecto al gqufl, y también es 1lo

mismo en la moaxaja).
1.4.2.~ La rima.

La rima se encuentra presente en la estructura estréfica de la
moaxaja, cuando de trata de las vueltas, la rima es comin, en
cambio, cuando se habla de las mudanzas la rima no es comun,
respecto a las vueltas. También, la rima no depende de la moaxaja®
sino de la jarcha, con base a éste poemilla se construye las rimas
de los versos, lo cual indica una gran complejidad en la
realizacién de la moaxaja, por lo que ésta depende de un
cantarcillo en lengua callejera, la combinacion de rimas pueden
ser:

- AB para la cabeza o preludio; dddd para las mudanzas; ab

corresponde a la vuelta; eee para las mudanzas; ab para la vuelta;

2 ¢fr. n. 96.

3 Manuel Alvar, "La poesia de la Edad Media" en J.M. Diez
Borgue, La_Edad Media. Historia de la literatura espaficla, p.295.
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en cuanto las demas estrofas son de la misma estructura de rima, y
la iudltima estrofa, es la que tiene la jarcha®.

- Otras combinaciones de rima pueden ser: A2AA dddd ab eeee
ab; aba ddd ba eee ba; ABAB dedede a fgfgfg a; aa ddd aa eee aa;
abab dedede abab fgfgfg abab; xaza dedede xaza fgfgfg xaza; a.a
dddd a.a eeee aa.a, etc.

De manera general el estrofismo de la moaxaja se origind por
la evolucién dentro de la misma poesia drabe. Alrededor del siglo
VIII e incluso en la época preislémica®®, hubiera tomado cuerpo un
tipo de poesia a base de rimas internas con una rima final comin
dentro de una larga tirada de versos, pudiendo haber sido su

esquema:

bbbA cccA dddA...

Probablemente varié el nimerc de rimas internas entre dos y
cinco. En comparacidén con la casida, la moaxaja modifica las rimas
en cada estrofa, mientras que la forma poética mencionada es

monorrima.

3 M.J. Rubiera, Op. cit., p.150.

% Idem., p.15.
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1.4.3.- Las silabas.

'"El arte de la moaxaja... es un arte, no de silabas
cuntadas, sino de silabas cuntadisimas de una regularidad tal, que
cuando se dispone de toda la composicidn, pocas veces deja de
solventarse las dudas™®. Cuando se trata de dos silabas breves
equivale a una silaba larga. La casida era completamente

heterosildbica, en cambio la moaxaja es isosildbica.
1.4.4.~ La métrica.

La moaxaja emplea versos irregulares: en el ejemplo de la
forma poética, se puede visualizar que hay versos cortos y largos,
especialmente en la parte de las vueltas, la métrica es variable,
lo que indjca que la moaxaja no tiene reglas de construccién
estrictas, ya que la Jjarcha es la base de la estructuracion de
rimas, métricas, silabas, etc. de la moaxaja gue parte de un origen
popular, de una lirica tradicional cantada por el pueblo, y que en
realidad el mismo puebloc pone las reglas. En este caso de la
casida, su métrica es diferente a la moaxaja porque la casida

siempre emplea versos cortos y sin estribillo inicial y final.

3% E. Garcia Gémez, Op. cit., p.l5
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1.4.5.- La lengua.

La lengua de las moaxajas es clara, siempre esta sin dialectos
o combinaciones de lenguas; lo que si es relevante es su cardcter
bilinglie. Dentro de las caracteristicas mencionadas en la
estructuracidén de la moaxaja, la lengua es otro de los elementos
que interviene para la construccién de esta poesia.

La estructuracioén de la moaxaja es muy compleja, ya que la
lengua romance de la jarcha debe rimar con la lengua cldsica de la
moaxaja: el hebreo o el drabe. El combinar un lenguaje culto con
uno completamente callejero es un arte, que no se da de manera
sencilla®®. E1 bilingliismo parte de los poetas hebreos y arabes del
territorio musulman del sur de Espafna, ellos dominaban su idioma
materno y ademds la lengua romance, que les servia para entender
las jarchas y seleccionar alguna para elaborar la moaxaja con todo
su rigor: con el drabe o hebreo cldsico, con su gramdtica y
prosodia drabe.

Las casidas no se construfan a partir de un arabe clédsico,
sino de una forma vulgar que admitfa cambios en su expresion, esta

estructura poética no podia emplear formas cultas, porgue su origen

3 Bs muy cierto que la construccidén de la moaxaja es
dificil y que la forma culta debe rimar con la forma popular. E.
Garcia Gémez, "De la poeslia arabigoandaluza'" en Vuelta, p.13.
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radica en el beduino del desierto?.'Seria dificil que el beduino
prelsldamico tuviera el conocimiento de una lengua culta.

Con las caracteristicas de la moaxaja se podria indicar el
género de esta poesia, se trata de un género hibrido basado en dos
tipos de tradiciones literarias; la drabe y la grecorromana®, nho
se manifiestan estos géneros de manera aislada sino de manera
fusionada, que da como resultado una tradicidn mozarabe, donde esta
sociedad convive con diferentes civilizaciones, consecuentemente,

con diferentes ideologias.
1.4.6.~ La temdtica.

Las moaxajas al igual que las jarchas tratan de varios asunto;
de hecho el poeta d&rabe o hebreo podia basarse en la temdtica de la
jarcha para construir la moaxaja. Por esta razdn los motivos que
puedan originar dichas composiciones serdn parecidos a los que
puedan tener las jarchas, se podria decir que los temas son
iguales, lo cual seria ccherente; si los poetas utilizaban una
cancioncilla para construir una moaxaja, evidentemente la base

temdtica se podria variar, tanto en la jarcha como en la moaxaja

3% M.J. Rubiera, Op. cit., p.149.
¥ José Ma. Diez Borque, Op. cit., p.295.
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encadenandose una con la otra'.

Los temas que se puedan presentar en la moaxaja son con base
en el amor, donde la mujer con pasién amorosa manifiesta un
sufrimiento por la ausencia del ser amado, dicho en otras palabras,
"gquien ama llora con ldgrimas de sangre' o puede conducir su
sufrimiento hasta la muerte. Este aspecto ya implicaria otro
subtema: el de los martires de amor*.

El asunto de la fortuna seria otro aspecto de la moaxaja, en
donde los cambios del Tiempo {(de la temporalidad) dentro del amor
estédn llenos de magia, porque la espera de ese tiempo, es decir, la
espera del amado se hace eterna, donde los segundos y minutos
eguivalen a horas*?’. El amado y la mujer caen en el juego de la
probabilidad, el hombre por un lado puede regresar o no, pero es
mas factible que la mujer pueda esperar hasta la eternidad*.

Los amantes esperan arduamente su encuentro hasta el amanecer,

agui el término alba, puede significar dicho encuentro o la

‘“ E. Garcia Gémez, Las Jjarchas_romances..., p.51.
“ J.M. Sold-Solé, Op. cit., p.16.

‘2 E1 tiempo es un elemento importante dentro de la Espafa
musulmana, cabria recordar cualquier tipo de pelicula medieval,
en estas el caballero medieval parte de su aldea por su causa
bélica, mientras que la mujer enamorada del caballero espera
segundos, minutos, horas, dias, semanas, meses y hasta afos.

** La espera del amigo se traduce en lamentos, sufrimientos,
gemidos, etc.
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despedida de los amantes**. El tiempo es el factor que determina
la espera, por un lado a gque llegué pafa salir al encuentro de su
amado, o en el caso contrario; la‘mujer no quiere que se aproxime
ese tiempo que produce la separacidén de los amados.

Los amantes quieren conservar la magia que los permanece
unidos, no obstante, el alejamiento gue produjo el tiempo es
solucionado por el Ser sobrenatural, él es el unico que puede
desentrafiar a los amantes, ningin mortal puede escapar de los
decretos divinos del amor*s.

La ley amorosa tiene consecuencias desastrosas para todo aquel
que las rompe, agui el amor se mitifica y se emplea para un ritual
magico-sagrado donde las almas de los amados serdn sacrificadas. El
que ama esta dispuesto a la humillacién, por tanto ha aceptado
entrar en un ritual sagrado, y sabe que tendrd que sacrificar su
alma.

Los temas no son tunicamente enfocados al amor sino a 1la
temdtica panegirica, el poeta drabe enlaza a un personaje politico,
a un amigo o un hermano dentro de la moaxaja. Por lo general los
panegiricos les hace un poeta con fines personales, por admiracidén

o por elogio a un Ser gque considera importante.

“ Cfr. Capitulo 3, La funcidn poética, Nivel léxico-
semdtico.

** J.M. Sol&~Solé, Op. cit., p.17.
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Otra temdtica que reflejan las moaxajas son las relacionadas
tanto con lo panegirico como con lo amoroso, se podria decir que se
trata de una temdtica mixta‘’®, porque la sexualidad, lo erético,
el vino y la religidn se conjuntan y entran en esta clasificacién.
Asimismo, podemos encontrar estos elementos mezclados; una moaxaja
puede elogiar los placeres del vino con un sentido erético que
define la jarcha. Desde esta perspectiva se podria sehalar un
subtema dento de este grupo: el bdquico.

Este ultimo aspecto temdtico, se encuentra en la embriaguez
por el vino; a pesar que las bebidas alcoholicas eran y siguen
siendo prohibidas por el islamismo, los drabes de la Peninsula
ibérica optaron por los placeres bdquicos. El vino es la bebida que
conduce al mozdrabe al extdsis de sus sensibilidades erdticas, a su
vez es el medio por el cual se conoce a Dios. Las relaciones
sexuales eran mds placenteras si el cuerpo estaba poseido por el
éxtasis de la embriaguez. Los placeres del cuerpo son sagrados para
la sociedad musulmana, aungue la mujer arabe por tradicién cordnica
sea mas relegada y tratada mds despectivamente que la mujer
cristiana; la drabe dentro del rito sexual es abierta, en cambio la
mujer cristiana es més recatada*”. Ahora bien, la mujer mozdrabe

era la parte intermedia entre las dos civilizaciones; la oriental

% Idem, p.19.
* pierre Guichard, Al-Andalus..., pp.147-148.
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Y la occidental, una mujer con mayores libertades sexuales gue la
cristiana, pero con mayor recato que la drabe*s.

Los temas de la moaxaja se desarrollan con base a la jarcha
romance, no obstante, existe una excepciodn, una vez establecida la
forma estréfica de la moaxaja, Avempace realiza una moaxaja
imitando la estructura temdtica de la casida; inicia con un nasib

amoroso y finaliza con una madih o panegirico.

1.5.- El zéjel.

El 2éjel es una forma podtica derivada de la moaxaja, algunos
le 1llaman moaxaja =zéjelesca o© hijuela de la moaxaja*®. Un
antecedente del 2zéjel estaria en Ibn Bayya, que intentd unir la
misica al estilo de los cristianos con la drabe, 1o gque resultéd de
este hallazgo musical fue una moaxaja llamada zéjel, que Garcia
Gémez descubrid®.

Esta nueva forma poética varia en algunos aspectos de la
moaxaja, ésta udltima se construia en una lengua cldsica, ya fuera

el arabe o el hebreo, el caso del zéjel, se construye en un &rabe

4 Idem., p.178.
* R. Menéndez Pidal, Op. cit., p.l4.’
*¢ M.J. Rubiera, Op. cit., p.165.
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dialectal®, por lo general en lengua romance, muy parecido a la
lengua de la jarcha romance, esta variante poética no tiene las
silabas largas y breves que tiene la poesia estrdfica andalusi.
ILa forma poética, derivada de la moaxaja, nacidé a principios
del siglo XII, de tal manera que no tenia la misma forma cldsica de
la moaxaja, es decir, esta nueva forma no tenia el cantarcillo que
remataba al final de la moaxaja; la jarcha romance. El zéjel tuvo
gran esplendor con Ibn Bagi de Cérdoba y con el ciego de Tudela,
posiblemente por la crisis de la poesia cortesana (la cldsica) tras
la caida de los taifas y el advenimiento de log almordvidesS?.
Poco después de la invencidén de Ibn Bayya, aparece un poeta
cordobés, también del siglo XII®*, Ibn Quzman conocido como el
especialista en 2zéjeles, éste poeta convirtid el género en un
auténtico arte, escribe la mayor parte de su obra en dicha forma
poética. En realidad se trata de una cancicén drabe que también se
propagd por el mundo latino cccidental en su forma unica, de zéjel.
EL zéjel no tiene el cantarcillo al final de la ultima
estrofa, en cambio, usa formas vulgares en todas las estrofas,
mientras que las moaxajas estan escritas en drabe cldsico, salvo la

jarcha romance.

51 ¢fr. n. 17 en Menéndez Pidal, Op. cit., p.72.
52 M.J. Rubiera, Op. cit., p.165.
® Tdem, p.168.
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Lo mds caracteristlco ejel'es en prlmer lugar, que estd

escrito en 4rabe vulgar y que carec',de'la jarcha"En cuanto a sus

versos, se encuentran con rlmd unlforme .en todasﬂlas estrofas

(volta o vuelta). También 1a r1ma puede ser de: vst;co, tristico
o cuarteto, gue encabeza toda la comp05101o'

Las diferencias y semejanzas entre el zejel.ykla moaxaja se
podrian senalar; el zéjel y la moaxaja t e ¢a51vel mismo sistema

de estrofas -~ que se utilizaban en Aﬁdaiu aly,se propagaban por el

Oriente; el zéjel se encuentra escriﬁo,enlérébe vulgar en todas sus
estrofas y no tiene un estribillo al finéi de su Ultima estrofa®.
En cambio, la moaxaja estd escrita en drabe o hebreo cldsico,
excepto la jarcha y con un sistema estrdéfico riguroso y estricto,
en cuanto a las reglas para construirla.

El sistema estréfico del zé€jel se compone por una cabeza o
markaz y por mudanzas o yuz, en donde la combinacién de la rima es

la siguiente®:

aba {corresponde a la cabeza o markaz) y

ddd (se refiere a las mudanzas u yuz)

en cambio, la moaxaja tiene mds divisiones en cada una de sus

5¢ R. Menéndez Pidal, Op. cit., p.15.
55 J.M. Diez Borque, QOp. cit., p.194.
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estrofas, tal como se encuentra explicada en los incisos pasados.

Los zéjeles de Ibn Quzmdn se caracterizan porque en su primer
qufl da el tono del poeta, gue maneja un lenguaje coloquial. Ademds
la atraccidn de estos zéjeles no estan en si mismos, sino que
parten de la personalidad poética de Ibn Quzmdn; radica en su

gracia como poeta, por su fama de obsceno y desenfrenado®®.

*¢ M.J. Rubiera, Qp. cit., p.169,.
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CAPITULO 2. Las Jarchas. Una poesia lirica.

2.1.- Las generalidades.

Las jarchas son consideradas como una expresidn lirica de tipo

oral gue plantea una gran problemdtica para su estudio:

las definiciones,

- el origen,

- las ediciones,

~ la estructura,

- la tradicionalidad,

- la temdtica,

- la lengua.
cada unc de estos elementos constituyen el capitulo que serdn
tratados mds adelante.

Por otro lado, antes del descubrimiento de las jarchas, se
creyd que la primera manifestacidén de 1la literatura espafola
medieval era la épica. A partir del descubrimiento de Stern, sobre
unos poemillas escritos en lengua mozdrabe® que figuraban en
moaxajas hebreas.

Las jarchas se convierten en las primeras manifestaciones de

la literatura europea, denominandolas lirica primitiva europea,

57 La lengua hablada por los cristianos que vivian en
tierras conguistadas por los drabes, y ademds conservaban la
cultura de sus antecesores los visigodos.
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ademds las jarchas antecedieron a las poesias de Guillermo IX®,
que se habian considerado como las primeras expresidnes liricas de

la literatura europea.

2.2.~ Las definiciones.

La definicidén que se le pueda dar a la jarcha no es tnica, ya
que los investigadores gque se han dedicado a los estudios
medievales (y en particular, a las jarchas) se han enfrentado con
la misma problemdtica gue guardan las jarchas; su lengua. Desde el
comienzo del estudioc de las Jjarchas, las traducciones e
investigaciones, en general, han ido evolucionando de acuerdo ¢on
el momento y con el material existente en la época de estudio®.

En el mundo actual se tiene la ventaja sobre los medios de
comunicacién asi como el acceso a la bibliografia correspondiente
a las jarchas, aungue existen sus limitaciones en su busqueda y en
su estudio; por la sencilléz aparente de unas cancioncillas de

amigo y por las variadas definiciones de los que se han dedicado al

s® El1 conde Poitiers y duque de Aquitania. Vease Ddmaso
Alonso, Primavera temprana de la literatura europea, p.13.

% Es sorprendente la vigencia de las jarchas en una época
ya no modernista, ni contempordnea, sino tecndcrata e
industrializada, lo cual cambia la visidén del mundo que se tenia
durante la Edad Media, muy diferente de la que se tiene a finales
del siglo XX.
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estudio de las jarchas.

M. Menéndez y Pelayo, R. Menéndez Pidal, S.M. Stern, J.M.
Millds Villacrosa, P. Dronke, Margit Frenk, Alin, Sola-Solé, Jones,
Garcia Gomez, D, Alonso, J. Ribera, Rubiera Mata® y otros muchos
mds forman los estudios gque se han realizado sobre las jarchas,
desde las perpectivas hebreas y drabes.

En 1948 sale a la luz del mundo literario, la publicacién de
veinte estribillos o finidas en romance hispdnico, que remataban
otras tantas composiciones hebreas de los siglos XI al XIII, por
Stern en la revista Al-Andalus®. Las jarchas surgen en una época
todavia primitiva de los estudios especializados.

El hallazgo de las jarchas representa (tal como la frase
famosa lo indica) "un nuevo dia amanece en el campo de la
investigacién filoldgica, tanto literaria como lingliistica®s?. No
obstante, existen estudios anteriores al de Stern. Menéndez y
Pelayo en su obra de 1894 (La Espafia Moderna), define a las jarchas
como "unos versos en romance en un composicidén hebrea del poeta
hispanohebreo Yehudd Halevi"®, primer poeta castellanc de nombre

conocido de los siglos XI-XII.

% ¢fr. sus obras en el aparato bibligrdfico.

. M.J. Solé~Solé, Op. cit., p.7.

62

Iden., p.8.

63

Idem., p.7.
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En 1946 Millds Villacrosa pﬁblicé én‘la:revista Sefard; “"Sobre
los mds antigiios verséé en lengua castellana““, donde propone la
siguiente definicidn: las Jjarchas son breves composiciones en
romance que remataban otros tantos poemas de Yehudd Halevi®®, Al
siguiente afio Villacrosa escribe otro articulo, "Yehudd Halevi como
poeta y apologista®.

El hebraista Francisco Cantera, en 1952, se dedicd a mejorar
lag lecturas sobre el estudio de las Jjarchas, asi comoc a una
bisqueda de los cdédices poéticos®, es decir, al descubrimiento de
nuevas jarchas hispanchebréas e hispanodrabes. En este mismo afio E.
Garcia Gémez publicéd veiticuantro Jjarchas romances contenidas en
otras composiciones de poetas drabes; moaxajas drabes®’. Lo
interesante de la obra, Las jarchas romances de la serie drabe en
su marco, es que no sdlo el autor manifiesta las jarchas romances
encontradas en moaxajas de la serie drabe sino también de la
hebrea.

J.T. Monroe, en los afios de 1974 y 1977) did a conocer cuatro

jarchas mds, que al incluir a la que se halla en un 2éjel de Ibn

¢4 Idem., p.8.
¢* Idem., p.7.

56 Idem., p.9.

¢’ Cfr. el prdlogo de la primera ediciodn, E. Garcia Gémez,

Las jarchas romances...
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Quzmdn, serian sesenta y cuatro jarchas procedentes de setenta y
siete composiciones poéticas (moaxajaé)“, cantidad superior a las
jarchas romances.

Se debe de tomar en cuenta que los descubrimientos de las
jarchas halladas en las moaxajas, son menor en cantidad que 1la
moaxaja misma, por la razdén de que se trata de estribillos
pertenecientes a una lirica popular primitiva, que son unas
cancioncillas en funcidén del remate y salida de la moaxaja. Esto
significa que una, dos 6 mds jarchas se pueden encontrar repetidas
en diferentes moaxajas.

En general las definiciones que se le han dado a las jarcha
parten de una idea estructural de la moaxaja, donde tales
cancioncillas son estribillos, salidas, remates, estrofas, etc. van
al final de la moaxaja. También se han manejado la idea de las

jarchas como la base para elaborar una moaxaja®.

2.3.- Los origenes.

El origen de las jarchas es otro de los estudios tan

controvertidos, ademds de su interpretacién, para la lirica

¢ M.J. Sold-Solé, Op. _cit., p.9.
® Cfr. agui mismo El estudio.
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medieval espafiola, porgue los estudios sobre tal poesia han ido
proponiendoc una serie de teorias sobre el  origen. Algunos
estudiosos prefieren la linea europea, hebraica o drabe, como se
mencioné anteriormente.

Desde la perpectiva europea, como lo indica M. Frenk, el
origen de las jarchas se inclina por la linea eurcpea con 1la
publicacidn del Minnesdnger un Troubadours - de Frings en 1949 -
donde el autor propone el origen de la lirica primitiva por medio
de la "teoria de los origenes populares"’. No obstante, Dronke
hace la referencia (dentro de la linea europea) a las lineas
germdnica y francesa, y estas a su vez parten durante el Imperio de
Carlomagno, especificamente en el 789, fue cuando el emperador

publicé un capitular en donde ordenaba:

Ninguna abadesa ose abandonar el conventc sin nuestro
permiso, ni permita que ninguna de sus monjas déjeles

escribir winileodas o enviarlas fuera del convento™.

Las winileodas eran las cantigas de amigo que se conocian en
esa época, que por lo general eran puestas en boca de la mujer, y

también las frauenlied eran las canciones germdnicas procedentes de

7 M. Frenk, Las jarchas mozdrabes..., p.l101l.
7t p. Dronke, La lirica en la Edad Media, p.113.
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un manuscrito del siglo X7*. A pesar de los origenes populares, las
primitivas canciones amorosas femeninas germdnicas y medievales,
(aun con toda su sencillez) se hallan engastadas en un contexto
culto. En cambio, en la linea francesa las chansons de femme™, los
elementos narrativos son mds caracteristicos que las germdnicas.
Las chansons de troile son el tipo de canciones en donde 1las
mujeres que languidecen por su amado son pecadoras empedernidas, su
amor es una actitud inmutable™.

Sin embargo, la manifestacidén mds abundante de las canciones
femeninas de la Edad Media europea tuvo lugar en el siglo XIII".
Ahi tanto los juglares como los poetas cortesanos componinan las
cantigas d’amigo gallego-portugesas -~ composiciones liricas
amorosas -, asimismo transformaban las canciones y los temas
tradicionales del amor dentro de un ambiente rural’™. Las jarchas
romances en ningin momento expresan el ambiente rural sino el
estado interior de la mujer™.

La linea hebrea no tiene la prioridad que ha tenido la linea

72 Idem., p.113.

7* Las canciones amorosas femeninas medievales.
74 P. Dronke, Op. cit., p.1i21.

7% Idem., p.150.

’¢ P. Dronke, Op. cit., p.150.

7 Cfr. el Apéndice 2.
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drabe, ya gque el supuesto origen de las jarchas romances se
relaciona con el creador mds importante de la moaxaja, a Yehudd ben
Semuel ha-Levi (conocido como Yehudd Halevi), poeta hebreo nacido
hacia el afio de 10757®. Los poetas hebreos de la Espafia medieval
no crearon la jarcha ni la moaxaja, sino que a imitacidn de 1los
drabes’, que vivian en el territorio de Al-Andalus, creaban las
moaxajas con base en la Jjarcha romance, los hebreos copiaban las
formas poéticas de los drabeés con la diferencia que las moaxajas
hebreas estaban escritas en el hebreo clasico, mientras gque
respetaban el lenguaje vulgar de la jércha".

La linea drabe comprende una amplia esfera ante el origen de
las jarchas. Las primeras manifestaciones liricas de la Peninsula
Ardbiga en un periodo de tiempo anterior al advenimiento del Islam
y al nacimiento de Mahoma. Es relevante mencionar que dichas
manifestaciones se originaron en la época de la "jahiliya™*, donde
la literatura drabe medieval es un fendmeno cortesano. La poesia

pre-islamica habia estado vinculada al poder como elemento

’¢ R. Menéndez Pidal, Op. cit., p.84.

7? Cfr. Capitulo 1, La invencidn.

% I0 tenian que respetar porque la jarcha representaba el
punto de partida para la creacidén de la moaxaja. Por consiguien-
te, la linea hebrea no representa gran importancia al considerar
el origen de las jarchas. Ademds no habia un contexto hebreo.

% Ta Llamada por los musulmanes, “época de ignorancia'.
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de propaganda del principe, como parte de su prestigio, porgque los
soberanos del poder de todos los niveles ejercian un mecenazgo
sobre los literatos a cambio de gue les dedicasen sus poemas o sus
libros®?.

La casida (gasida) es el tipo de poesia preisldmica cantada
por los beduinos del desierto ardbigo, cuya transmisién parte de un
cardcter oral. Durante los siglos VIII - IX se considerba que la
casida, ademds de su rima y métrica, tenia una estructura temdtica

fija, compuesta por tres partes®:

a) Primera parte - nasib: elegia amorosa donde el poeta
racordaba sus amores, siempre frustrados ante 1los
restos que habia dejado la acampada de la tribu de su

amada.

b) Segunda parte - rahil: el poeta describe su viaje o
el deambular por las zonas desérticas de Arabia, con
minuciosa descripcién de su montura, caballo o camello,
especialmente de los camellos, por consiguiente este

tipo de poesia se le llama "de camello".

82 M.J¥. Rubiera, Op. cit., p.44.
# Idem., p.71.
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c) Tercera parte - madih: es el eloglo al personaje al
que la casida iba dedicada o bien, era por lo contrario
una hiya o sdtira, contra los enemigos personales o

tribiales del poeta.

Las casidas representan el antecedente de las jarchas, porque
reflejan y expresan los sentimientos del drabe beduino, ndémada del
desierto que sobrevive en un medio fisico hostil. El beduino es el
autor de la casida y es quien.la pone en boca de sus propios labios
y al cantarla expresa sus sentimientos méds puros y profundos de una
manera natural y sencilla, en ella refleja la relacidn libre entre
los sexos muy distante de la época isldmica, en la cual la relacién
de los sexos contrarios es hasta la fecha rigida, por los preceptos
gue marca el Cordn, no solamente en el vinculo sexual sino la causa
de la poesia. En la época preisldmica la poesia era hecha y
dirigida a una mujer, en cambio con la formacidén del Islam, la
poesia tiene su causa en la Divinidad®‘.

En la corte de Al-Andalus llegan las formas de las casidas en
el siglo VIII porgue la lengua beduina®, rica en material sobre
la vida del desierto, pero desprovista de términos de civilizacién

vy de vocablos abstractos, se transformd en la "lengua perfecta" que

* Adonis, "Poesia y cultura apoética' en Vuelta, p.24.
* Idem., p.24.
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no necesita evolucionar. El Islam transformé el drabe en una lengua

internacional (de religidn) 'y de.civilizacién. Posteriormente, con

la influencia del Norte de. 'la’ Peninsula Ibéfica,_ la cultura

visigoda de los cristianos se mezci&féén;l e,'SUf'TQUe conlleva
al origen de las jarchas ya por la 1inéa eufdpea“ya por la linea
drabe. Al igual la lengua fue otro factor que dié origen a ésta

poesia®®.
2.4.~ Los descubrimientos

El decubrimiento de las jarchas romances se debe al hallazgo
de la moaxaja, la que contiene diferentes estrofas con rimas y
métricas, de esta manera ultima estrofa es la jarcha. Con el
descubrimito que hizo Stern, se dan a conocer veinte poemillas
escritos en lengua romance de la Peninsula Ardbiga. En realidad los
estudiosos de las Jarchas no son los descubridores directos de las
jarchas, sino de los manuscritos en donde de hallaron las moaxajas
- escritas en lengua culta, &rabe y hebreo cldsico - rematadas con
unas cancioncillas®.

A partir de los descubrimientos, el manuscrito mds comin es el

% I,. Lopez~Baralt, Op. cit., p.40.

% Los estudiocsos de las jarchas manejan la idea que Stern
descubrid las jarchas, el hebraista reveldé al mundo veinte
cancioncillas en lengua romance.
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de Heger, que es el empleado por E. Garcia Goémez. Los cédices y
manuscritos se refieren al hallazgo de las. moaxajas de la serie
drabe y hebrea, asi como 1la cantidad de Jjarchas romances

encontradas dentro de las moaxajas.

2.4.1.- Las ediciones.

~ Stern en 1948 al publicar "Les vers finaux en
espagnol dans les muwassahs hispano-hebraiques" en Al-
Andalus, dié a concer veinte jarchas romances de 1la

serie hebrea y una de la serie arabe®.

- En 1952, Garcia Gémez ©publicd "Veinticuatro
jaryas romances en muwassahs drabes" en Al-Andalus y
sobre todo en Las_jarchas romances de la_serie drabe en
su _marco®, ésta Ultima se trata de una edicién

bilinglie, tanto de la mocaxaja como de la Jjarcha.

~ En 1960, la coleccién de Heger da a conocer

cincuenta y tres jarchas en Die bisher veréffenllichten

® g,.M. Stern, Op..cit., p.299.
® Cfr. la obra citada de Emilio Garcia Gomez.
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Hargas und ihre Deutungen®°.

- Garcia Gémez, en 1965, vuelve a publicar. su jarchas

en las que afade dos méds, es decir, cincuenta y seis.

- En 1974 y 1977 J.T. Monroe dio a conoccer cuatro
jarchas mds, incluyendo la que se haya en un zejel de
Ibn Quzman, con un total de sesenta y cuatro

cancioncillas®™.

- Sola-Solé en 1990, publica Las Jarchas romances y sus
moaxajas®®, en donde presenta, al igual que Monroe,
sesenta y cuatro jarchas. Se trata de una edicidén que
hace hincapié en: la lectura a partir del cédice, la
posible enmienda, 1la brobable vocalizacién y 1la

traduccidén en el castellano actual.

2.5.- El estudio.

Este subapartado comprende el estudio de las jarchas romances

% Yéase M.J. Elbers, Lirica tradicional espafiola, p.183.

" J.M. Sola-Solé, Qp. cit., p.9.

%2 Cfr. la obra citada de Sold-Solé.
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desde diferentes perspectivas, como; - estructura, temitica,

tradicionalidad, lengua.
2.5.1.- La estructura.

Las jarchas son por lo general cuartetas (estrofas de cuatro
versos) que por un lado son el estribillo de la moaxaja y por
otro lado son poemillas independientes a la moaxaja. Esta dualidad
que presenta la jarcha ha tenido grandes controversias, ya que se
puede inclinar por la parte dependiente o independiente de 1la
jarcha.

Desde el punto de vista estructural ambas posturas mencionadas
son vdlidas: la primera; porque la moaxaja esta formada por cinco
estrofas, la quinta y udltima estrofa (qufl) es 1la jarcha
(salida)®. En cuanto a la segunda; la jarcha es la base que
tuvieron los poetas drabes y hebreos de Al-Andalus para construir
la moaxaja, ellos se basaban en una cancioncilla conocida que
estaba puesta en boca de la mujer.

Las cancioncillas de amigo comignéénAggoh una expresién
exclamativa dentro de un terreno llano,,¢ﬁ¥01tono es desapasionado
y sus continuos cortes sintdcticos deeiié“ﬁt}do le proporciona a

la jarcha una autonomia dentro y fﬁerajde_Ia moaxaja. Por esta

°* M.J. Rubiera, Op. cit., p.150.
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razdn se puede explicar que las jarchas romances se estructuran por
lo regular con cuatro versos en forma de una cuarteta, cuyos versos
son de tipo ansiosildbico, es decir, con versos de un numero
desiqual de las silabas® como se ve en el siguiente ejemplo:
En romance:
Mew-l-habib enfermo de mew ’‘amar.
¢Ké no d'’estar?

iNon fes a mibe ke s’a de no legar?*®

En castellano:
Mi amigo estd enfermo de mi amor
iComo no ha de estarlo?

éNon fes gue a mi no se ha de acercar?*®

De manera visual el lector se puede percatar de la métrica y
silabas desiguales. También los versos riman en el caso de ser
versos pares o en cilertos casos, al tratarse de una rima cruzada.
No se debe descartar gque las Jjarchas estan reforzadas por la

prosodia drabe.

* J.M. Sold-Solé, Op. cit., p.23.
% F. Garcia Gomez, Op. ¢cit., p.l43.
% Idem., p.l42.
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2.5.1.1.~- Las rimas.
Las cuartetas estan formadas de la siguiente manera®:

- por un distico - o pareado - isosildbico (es la forma

métrica antigua).

- un tristico; son las diferentes combinaciones de 1la
rima:
- de tipo monorrimo aaa (comin de la poesia
popular espafola),
~ de tipo abb,

~ y raramente aab.
- también, hay otras combinaciones estréficas®:

- la quintilla, la sextina, la septina con rima

comin y la octava.

Los qufls de la moaxaja rimaban con la jarcha. Generalmente,

las palabras en romance eran las que rimaban, en algunas ocasiones

27 J.M. Solé-Solé Op.cit., p.23.
?* Idem., p.23.
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eran las pabaras en drabe. Las jarchas presentan una consonancia

perfecta e imperfecta®, asonancia y una rima al estilo arabe.

~ La consonancia perfecta'® se presenta en las siguientes
parejas de palabras:
verey - farey
mibi = al-ragibi

hagga ~ saqqa

- La consonancia imperfecta se manifiesta con las voces

romances'®:

mali - demandari

mamma - yana

- La conscnancia mixta!®® también se puede dar con el
siguiente ejemplo:

hali - lebare

*® Se refiere a la eguivalencia acustica.

¢ pambién es conocida como rima total, en donde coinciden
los ultimos fonemas.

191 M, Frenk, Op. cit., p.124.
*°? Idem., p.l24.
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- La asonancia'® se puede identificar con el ejemplo
correspondiente:
venid - yesid
kawmu - dadlo o darlo (con la primera palabra

en arabe y la segunda en romance)

- La asonancia también la hay con parejas mixtas:
En drabe:
al-sarte - gurti
kilma - mana
En romance:

amadore - morire

La rima de consonancia perfecta es la que se presenta en la
mayoria de los casos; en el 90%, el resto de los casos son con las
rimas ejemplificadas'®*. La rima mixta se encuentra en las jarchas
con términos romances y drabes. Cuando la rima se da en los
términos orientales [hali] y [bari] rimarian con el romance
[lebare] como se ejemplificd en la consonancia mixta. En lo que se

refiere al consonantismo imperfecto se explica con los ejemplos de

°* a3 asonancia se puede encontrar como rima parcial,
imperfecta o pobre.

194 cfr. el Apéndice 2 y el Andlisis de las jarchas, Nivel
fénico-fonoldgico.
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homoyoteleuton (que a la manera semitica corresponde a la igualdad
de la udltima consonante y la vocal en la gque se apoya, como el
término drabe [habibi] rima con el romance [albo], o de manera
contraria, el romance {vos] rima con el drabe [al-warsi]®s,

La licencia "e-paragégica"'®® que se habia sefialado, se toma
de la prosodia drabe, se trata de la fluctuacidn de la rima entre
las vocales, especialmente entre [/u/ e /i/] ¥ (/o/ Yy /u/], rara

vez se dan entre [/a/ y /o/) o [/a/ e /1/].
2.5.1.2.- Las silabas.

Los tipos de versos que se encuentran en las jarchas, son
cominmente los hexasilabos - de seis silabas - aunque también los
hay de cinco, siete y ocho silabas (pentasilabos, heptasilabos y
octosilabos. Los tipos de silabas que no son tan frecuentes son de
tres, once y diescisels'.

2.5.1.3.—~ La versificacidn.,

En la mayor parte de las jarchas se encuentran versos

0% J.M. Sola-Solé, Op. cit., p.25.
08 Tdem., p.33.
17 ¢fr. Capitulo 3, el Andlisis.
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paroxitonos (llanos) que se prestan para ser recitados o cantados
por un personaje, la mujer pone en sus labios un canto amoroso,
donde su naturaleza paroxitona es frecuente con la vocal paragdgica

e/i ( se trata de una licencia de la prosodia drabe)*®e.

2.5.2.~ La temdtica.

El principal aspecto por el cual se puede aproximar al estudio
y hocidén de las Jjarchas es por su temdtica, éstas se reconocen
porgue son unas cancioncillas de amor, cantigas de amigo, canciones
amorosas femeninas, poemillas amorosos, etc, y asi podenos
encontrar una serie de expresiones relacionadas con los temas que
tratan las jarchas. De hecho la temdtica es la parte gque mdas se
conoce, ademds de ser la poesia popular de Al-Andalus.

Los temas gue poseen las Jjarchas no surgleron de la Peninsula
Ibérica ni de una razén meramente literaria, sino del aspecto
histérico literario de la Arabia musulmana. En principo, se sabe el
origen drabe de las jarchas, desde la casida que construia el
beduino némada del desierto drabigo!®®. Cuando surgid el Islam en

el 622 d.C, el mundo drabe se convirtid en el de la modernidad,

8 ¢fr. n 50.

9 Gerald Brenan, Historia de la_ literatura espafola, p. 48.
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donde la ignorancia habfa desaparecid

el Imperio ardbigo musulmédn tuyo’ co

se forma el primer Califaﬁojj é:poiitiéélv

adquiere un papel muy importéhfe,freqtt ea’de poder no-

desde la perspectiva espiritual'd’div’_ , ﬁoﬁdéédé”el~punto

de vista del poder econdmico y politi¢§ﬁ°; Se comienza con
auge el obtener el poder para dominar el mundo, ante la
posesidn del poder es evidente que hayan surgido rivalidades
politicas basdndose en la supuesta idea de gue todos eran los
sucesores del profeta Mahoma. Se sabe que posteriormente, a
rafz de los conflictos que se ocasionaron en Medina por el
Califato, los Omeya trasladan la capital a Damasco, donde
establecen el mejor Califato (los califas supieron aprovechar
las tradiciones administrativas del Imperio Bizantino a partir
del siglo VIII), ahi los Omeyas volvieron a tener conflictos
politicos porgue la familia de los Abbasifes dquerian el
célifato de los Omeya a toda costa, por la razdn que los
Abbasies consideraban al Califato como una usurpacién, ya gque
ellos al ser descendientes de ‘Ali se consideraban con el

derecho legitimo de ser los primeros califas, poder gque

1 ge inicia con auge el obtener el poder para dominar el
mundo ante la posesiodn del poder, es evidente que hayan surgido
rivalidades politicas basandose en la supuesta idea, que todos
eran los descendiente del profeta Mahoma.
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lograron obtener para dominar el mundo drabe''.

Es relevante sefialar que el triunfo del califato de los
Omeya!*® tuvo como consecuencia ocho siglos de convivencia
pacifica, hasta el afio de 1492 gue fueron expulsados los infieles
del territorio cristiano, ya que los Reyes Catdlicos concluyeron
con el plan de Reconquista, gque se habia iniciado en el Norte de la
Peninsula con Pelayo.

Todo el aspecto histérico es importante para conocer a fondo
la tematica de las jarchas, porque de esa manera se puede saber que
los temas no se originaron del todo en Al-Andalus, sino que
llegaron a la Peninsula por 1la cultura de los Omeya, ellos
provenian de los bereberes, tribu que se formd en el desierto, por

consiguiente, cuando surge el Califato Omeya en Damasco, se sabe de

esta familia que eran amantes de la vida del desierto - por su
origen nomada - se consideraban como unos beduinos
aristdécratas*t?.

Los Omeya fueron quienes construyeron las casidas en ellas se
reflejan el sentido de la vida que estaba en el amor y en la

poesia. Llega a Hispania, y ahi se la cultura visigoda y drabe se

M @, Garcia Gémez, Poemas arabigoandaluces, p.l4.

Los Omeya fueron los que lograron entrar a la Peninsula
Ibérica en julio del 711.

13 g, Garcia Gémez, Op. cit., pp.13-14.
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mezclan. Por otro lado cuando se estéblecefel Islam, la poesia
pierde su razon de existir. En primer instancia allah representa la'f
verdad de la palabra. En segundo lugar, Cﬁandb el califato de loé
omeya pasa a manos de los Abbasies se pierde esa razén de existir
de la poesia que tanto cultivaban los Omeya'‘. La familia de los
Abbasies eran los despotas del Antiguo Oriente, se consideraban que
poseian la autoridad del mundo; se pierden los poetas que aman la
vida y el amor'®,

La poesia del mundo moderno drabe cambia completamente porque
ya no es una la amada, la beduina libre y llena de arena sino el
placer por tener muchas mujeres en el harem. De aqui gue surgan los
temas bdquicos, del vino, de las esclavas y del amor; donde no se
describe el mundo exterior que reflejan las casidas sino el mundo
interior del poeta. Estos temas también llegan a Espafia, ahi se
mezclan con la poesia de los omeya, el amor con el erotismo; estos
a su vez se amalgaman con el mundo cristiano, cuyas mujeres son
sumisas, recatadas y serias, muy a diferencia de las mujeres drabes

acostumbradas al harem''®, a los cantos, a los bailes, etc. En la

114 Idem., p.l4.
112 Tdem., pp.l4-15.

16 yéase la Introduccidn de E. Garcia Gomez en Ibn Hazm, EL

collar de la paloma. :
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cristiana gue vive en un terrltorlo de. domlna01on arabe y convive

con el hombre drabe, esta mujer mezclando surcrlstlanlsmo con el
islamismo, asi como se va adaptando a 1a v1da érabe“‘. Esta mujer
es la que canta las jarchas porgqgue son canc1onc1llas para ponerse
en labios de ella. Se trata de 1; mu]er bilinglle gue conoce el
drabe y el latin, ya que las jafCﬁaéféegéantan en lengua romance.

La temdtica que reflejan 1a$;jérchas se expresa en el plano
del Yo, en donde los sehtimienﬁos, angustias, lamentos, temores,
son los elementos gque indican el lirismo mds profundo de la mujer
hacia el habib'’.

Los temas de las jarchas son liricos, se tratan de poemas de
una muchacha enamorada, en la cual se complican sus sentimientos.

También se tratan del desconsuelo por la ausencia del amigo; una

3117 Bllos eran los drabes en tierras de cristianos.

18 gobre el papel que Jugo la mujer en Al-Andalus, véase P.
Guichard, Op..cit. L :

R 119 trata de: un amlgo, cuya relaclon no es fraternal ni
esplrltual 51no fis1ca.
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Ausencia que se transforma en ;a'caqsa,Qel_mortal sufrimiento, que
a su vez recae en el Tiempo pbr‘sérfeifeléwento causante de la
éeparacién. T

La temdtica que reflejan las jarchas, ademds de la
clasificacidén propuesta anteriormente en el capitulo pasado, se

puede dividir los temas de la siguiente manera’®:

- De angustia: son las lamentaciones del amor femenino
parecidas al de 1las <cantigas d’amigo galaico-
portugesas y a los villancicos castellanos (por su
temdtica y extensién). Se trata de un lirismo virginal,
puro, y gozoso, gue se podria subdividir en dos tipos

de emisores:
- Directo: Es cuando la jarcha va dirigida a un
confidente, ya sea la madre, hermana o amiga, por

lo general va dirigida a la madre.

- Indirecto: Se da cuando la dedicacién de la

320 M. Prenk, Op. cit., pp.114-122 y Sold-Solé, Op. cit.,
pp.19-22.
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jarcha es para el amado,-se manifiesta cuando la
~mujer le dirige‘a.la madre su mensaje: sentimiento

por la "ausencia del amado".

Las jarchas son "cancioncillas de amigo" donde la
enamorada se muestra: con un amor triste o alegre, con
tal postura, que ella pone las condiciones para el acto

amoroso.

~ El Yo: Bs el lugar mds privado y cerrado de los
sentimientos de la mujer. También, es el lugar en donde
se presenta la accién del poema; todo ocurre dentro de
ella, nunca se presenta una situacidn exterior, siempre
es interior. Este tema del Yo marca una clara
diferencia entre las jarchas, las cantigas de amigo vy
los villancicos amorosos; las jarchas tratan sobre los
temas mencionados, mientras qgue las cantigas de amigo y
los villancicos tratan sobre temas exteriores: de 1la
naturaleza. Inclusive se podria decir gue las jarchas
respecto a las cantigas de amigo y a los villancicos
son de caracteristicas urbanas (tal como lo marca la

procedencia de los temas), asi las cantigas 'y 1los

villancicos poseen caracteristicas rurales.
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Este tema refleja lo tangible de los sentiﬁientos
amorcsos, es decir, el Yo qué habla sobre ese 1u§ér
cerrado, secreto e intimo, lo que expresa su recinto es
sobre la espera del espacio y del tiempo; la espera del
espacio a donde llegard el amado y la espera del tiempo

del momento en que llegue el encuentro de los amantes.

- El1 apasionamiento: representa el aspecto psicolégico

de 1los personajes dado por el estilo de las
cancioncillas, por las continuas repeticiones de 1los
sentimientos asi como por la ferviente pasidn expresada
por la mujer. Es precisamente en este tema, la parte
que refleja la personalidad de la mujer mozdrabe; una
mujer fuera del recato, del estado reprimido por la
sociedad y de la sumisidén ante las prdcticas erdtico-

sexuales.

- Del placer: En este tema corresponde hablar sobre el
amor humano y del amor divino, gue antiguamente la
poesia del amor humano habia servido a log misticos del
Islam como a los de otras culturas para usarla "a lo
divino", es decir, para poder expresqr‘el_inefable

tridnsito del alma hacia el amor de Dios con-las humanas
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palabrés‘del amor terrenal. Aqui las jarchas como

poesias eroticas estdn en funcién del amor divino, esto
significa gue el placer de las prdcticas sexuales alcanza
un nivel espiritual, donde dicho placer, no es por una
causa carnal en su totalidad, sino gue el Hombre es el

vinculo para expresar el amor divino.

- Lo panegirico: es la alabanza que se le hace a una
persona o cosa dentro de las jarchas. Este tema lo
llega a cantar el Ser masculino, no por la ausencia de
la amada sino por la muerte de algun familiar o bien
para elogiar a un personaje importante.

Dentro de este tema se puede considerar como algo
panegirico la alabanza que la mujer hace al amado. En
esta misma linea, los temas bdquicos entrarian dentro
de esta clasificacidén; porque la finalidad es expresar
a través de la embriaguez mistica una alabanza del amor
divino. Los placeres del vino conllevan a una elevacidn
del espiritu para concebir el acto sexual con un
erotismo y éxtasis del sentimiento wmd@s sagrado, en
cambio, para los cristiancs de la Espafa medieval
representé el acto mds profanc. En cuanto a los hebreos

tenian la misma concepcidén y expresidn del amor; una
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alabanza al amor: divino por medio del amor humano.

2.5.3.- la trédicibnéiidad;':

La tradiciénalidad‘es otro de los puntos de vista por el cual
las jarchas pueden ser estudiadas. Este indice serd con base en las
teorias de la lirica tradicional, propuestas por R. Menéndez Pidal,
ya que él fue uno de los grandes estudiosos gque afirma sobre la
tradicionalidad de las jarchas, que se tratan de una lirica o
poesia de tipo tradicional*®,.

Los elementos esenciales y caracteristicos de tipo tradicional
que poseen las Jjarchas, es la tradicién oral carente de una
tradicidén escrita. La oralidad representa el tipo de transmisién
que se llevd a cabo en la Espaia musulmana de la época medieval.
Por esta razdén las Jjarchas son versos para ser cantades o
recitados, siempre.y cuando fueran puestos en boca de la mujer, lo
cual implica una constumbre y tradicidén entre la vida del pueblo.

No se debe de descaratar que la convivencia de cristianos,
drabes y judios es el factor decisivo en el desarrcllo de la

cultura hispdnica. El convivic -entre tres ;u;tu?és diferentes

representa la pauta de la preservaqiéh'de'

porque la expresién de valores universales (1 entos:- amor,

2 J.M, Diez Borque, Op. cit., p;296,
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tristeza, alegria, desengafo, etc.j en casi todas las
civilizaciones y sociedades es a través del canto o de la poesia,
cuya transmisidén es de tipo oral.

En el caso de las jarchas se trata de una lirica producida por
el pueblo: a lo gue se le denomina lirica popular. Conviene sefialar
que el término de lirica popular ha quedado sustituido por el de
lirica tradicional o de tipe tradicional a partir del siglo
XIX322,

El aspecto de la tradicionalidad de 1las jarchas, segun
Menéndez Pidal, parte de su teoria tradicionalista, en la que
plantea que en dicha poesia no se puede tener en cuenta el valor
individual de la creacidn literaria'*®. La explicacién ante tal
teoria radica en la época de produccidon literaria de las jarchas,
es decir, gue su produccidn se l1llevé a cabo en un momento donde,
por tradicién, el anonimato era el principal instrumento de la
manifestacion lirica. Este aspecto se refleja en las Jjarchas, en
particular por los poetas de las moaxajas; ellos creaban estas
ultimas con base en una jarcha que fuera conocida y de otro poeta.
Lo dificil es saber gquiénes fueron (individualmente) los autores de
las jarchas.

La tradicién oral y el anonimato ‘dificulta el estudio de la

122 p, Menéndez Pidal, Qp. cit., p.66.

'3 Idem., p.65.
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jarcha porque las variaciones gue se le puedan dar a las jarchas
son infinitas. Los estudios que se han hecho hasta la fecha sobre
este tipo de poesia ha sido por los descubrimientos de 1los
manuscritos. En cuanto al anonimato era muy comin en esta época
entre los drabes y hebreos; a los primeros no les interesaba
mantener sus poesias dentro de una tradicidn escrita, simplemente
les interesaba expresar sus sentimientos a través de la poesia®,
Como se menciond anteriormente, los drabes tenian por costumbre
tomar una Jjarcha para construir su moaxaja, por esta razdn se
encuentran las mismas jarchas en diferentes moaxajas. En cuanto a
los hebreos, ellos sélo siguieron los pasos de los drabes; imitaban
las formas drabes (tal como se verd en el siguiente indice) que
indican los manuscritos, escritos en una lengua romanceada y
vulgar, un lenguaje popular,

Desde otra perspectiva el estilo de las jarchas es de tipo
popular porgue se trata de una produccién ya sea culta o inculta
del poeta, se convierte en tradicional porque en las jarchas
perdura una extensa popularidad o fama en boca del pueblo'®®,

La tradicionalidad de las Jjarchas también se explica en los

términos de sus temas, ya que se trataban de cancioncillas de amigo

24 Aqui destacaria la influencia de los Omeya; en particular
de la vida del beduino.

125 M,J. Elbers, COp. cit., pp-.8-9.
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puestas en boca de una muchacha enamorada. Por costumbre la mujer

expresaba lamentaciones por la ausencia;del’‘amado, tal como las

cantigas de amigo y los villan;i¢b§" l;éaso, de otro

de los temas de la jarcha, como.el:bdguico;ierdtico, amoroso, etc.

se incertan en la tradicionéiidad? por qps;umbré'Qbe se hizo el
practicar un ritual magico—sagraédﬂ , : i

El aspecto que trata Stern sobre ié‘tradicipnéiidad[:en‘su
articulo de Al-Andalus'®®, es interesante porqde 1a'ﬁaf9hé queda
en un nivel de un lirismo primitivo, que parte de ié?anﬁoldgia de
Ibn Sand al-Mulk, en donde el poeta egipcio del éiglo'XiIiykeXplica

lo que una jarcha debe contener'®:

- Versos puestos en boca de otro quéknbrseé‘el f
poeta, preferentemente una mujer 'que ‘caq é;;;b
también una paloma enramada © un objeto_iﬁéﬁiﬁ§é6;7i A
- los versos deben estar enlazados cpniélfééﬁﬁtb
del poema mediante la primera parte de la dltima
estrofa...

- La jarcha debe estar compuesta en estilo
callejerp, én lenguaje vulgar, tal vez desatinado,

como “el ‘de . un’'nifio o un borracho, o bien estar en

126 ygase S.M. Stern, Op. cit.
127 Tdem, p.303. '

63



JIMENEZ Capitulo 2.

el tlpo de transmlslon:>7

versos o estrofas’enteras;.idad por*la\1nf1uenc1a mu51ca1 de un

mismo poema. Asimismo’el istema de comun1cac1on entrarla dentro

del aspecto de la tfadi¢ion, desde la perspectlva de la mujer que
pone en boca una cancioncilla, se explica como la relacidén emisor-
mujer pone en sus labios un mensaje amoroso cuyo receptor es la

madre quien tan solo escucha.
2.5.4.- La lengua

El lenguaije es otro dehiqsrelementos importantes para el
estudio de las»jarchas; Cuanﬁo‘se descubrieron dichas poesias en
los manuscritos, .los investigadores se dieron cﬁenta que estaban
escritas en una lenguakdistinta al resto de la moaxaja que estaba
escrita en hebreo, tal como. lo indica Stern. Inclusive se trataba

de un hebréo clésico,. reflnado Yy culto. Més adelante con la

publicacidén de la obra de Garc1a Gomez, se encuentran al igual que
en los demds manuscritos, una.serie de‘jarchas en lengua romance

encontradas dentro de las moéxajaé escritas en &rabe culto y
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cldsico. En cambio todas las Jjarchas gue se hallaron en ambas
series de moaxajas estaban escritas en una lengua, mds que romance,
callejera, tradiciocnal, en pocas palabras hablada por el pueblo. No
se trata de cualquier pueblo, se trata de la una sociedad cuyo
territorio se divide dos regidnes: Norte y Sur.

Antes de la conguista drabe en la peninsula ibérica, la Espafa
medieval adoptd como lengua oficial el latin, regida por el Imperio
visigodo que tuvo su gran influencia no sdlo germanica sino latina
(por Italia y Galia). Es por esta razon gue podemnos encontrar en
nuestra lengua actual palabras de origen germdnico (asi como los
nombres propios; Ramiro, Rosendo, Gonzalo, etc.)'®,

En el 711 cuando los drabes irrumpieron en la Peninsula, el
latin clasico estaba en una etapa de decadencia, donde el latin
vulgar comenzd a tener auge por la ley del menor esfuerzo, si a
esto le anadimos la conquista pacifica por parte de los drabes a
nivel cultural, entonces la lengua &rabe 1la aprendieron los
cristianos peninsulares. El que los hebreos hayan permanecido en la
peninsula no tuvo grandes repercuciones en la lengua. Los judios
por imitacién de los drabes tomaban las jarchas romances para

construir la meoaxaja, aungue fuera en hebreo'??.

128 R. Ménendez Pidal, Manual de gramética histérica
espaiola, pp.19-20.

12% Cfr. Capitulo 1, La invencidn.
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La lengua romance es también conocida como lengua mozdrabe o
aljamiada. En lo que respecta a la lengua mozdrabe, se ha ido
mencicnando que se trata de una forma de comunicacién convencicnal
para una nueva sociedad que entiende tanto el drabe como la lengua
romance; se trata de una sociedad que acepta las convencionalidades
de una lengua mezclada y gque no solamente la entiende sino 1la
reproduce con fines comunicativos. La sociedad mozdrabe tiene una
gran carga de herencia drabe, en la cual el canto y la poesia es el
medio para comunicar los sentimientos y los pensamientos del
hombre, por otro lado son el reflejo del pueblo, porque en realidad
se trata del vox populi.

La manera para comunicar algo es a través de la palabra, pero
de una palabra que al escuchar su combinacién de sonidos es como el
"chant de une colombe dans les rameaux"'®. No obstante, desde la
persepectiva del castellano, el mozdrabe o el lenguaje de las
jarchas es una lengua arcaizante, que se quedd estancado, gque dejo
de evolucionar, por esto se dice que las jarchas son una lirica
primitiva, no solo por su preexistencia con respecto a las cantigas
de amigo, sino a su lengua misma. Si a este problema se le ve desde
la perspectiva de otra lengua romance como el portugues o el
italiano, el mozdrabe dejaria de ser arcaizante, tal como el

siguiente ejemplo:

1% g5.,M. Stern, Op. cit., p.303.
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La. lengua romance:. -

éQué,faréYQQipﬁjqué'serad de mibi?
Habibi .~ .
non te tuelgas de mibi®*,

La traduccidn:

éQué haré, o que serd de mi?
Querido mio,
no te apartes de mi.

En el caso de la expresion interrogativa "iQué fareyo...?"
corresponde al [Qué farei] del portugués, mientras que para los
italianos el mozdrabe es comprensible; como el caso de la palabra
mozdrabe [bechare] corresponde al término italiano [baciare), gque
en castellano significa [besar], o bien el mozdrabe [fache]
equivale al italiano [faccia] correspondiente al término semiculto
[faz] y actualmente a la forma vulgar [cara]'*®.

El estudio de la lengua romance ha tenido grandes conflictos

desde la perpectiva de la interpretacién, porgque en realidad mé&s

13t antonio Alatorre, Log 1,001 afnos de la lenqua espafiola,
p.89.

122 Tdem., p.89.
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gue una traduccidn de los manuscritosL 16S estudiosos han tenido
que hacer desciframientos a los textos éééritos en un lenguaje
aljamiado. :

A 1o largo de la investigacidn se hé mencionado infinidad de
veces gue "las jarchas son cancioncillas de amiéo puestas en boca
de una muchacha enamcrada, y con su descubrimiento, ademds de lo
mencionado, son estribillos escritos en una lengua romance o
aljamiada. Esto ultimo es la forma escrita en lengua vulgar con
caracteres drabes o hebreos, a esta forma aljamiada también se le
llama la "trasliteracidén"; se refiere a la traslacidén de los
caracteres d&drabes o hebreos a nuestro alfabeto, o bien, es la
representacién de sonidos de una lengua con los signos alfabéticos
de otras. Segun Antonio Alatorre la transliteracién no siempre es
segura*®?, inclusive la interpretacidén - a nivel de la lengua - de
la Jjarchas no es del todo segura porgque los intérpretes de su
lengua romance han creido entenderla, con el siguiente ejemplo se
puede notar las diferentes interpretaciones de una misma
jarcha®*:

bnyd lpskh ‘dywn sn’lh
km knd mw grgwn pwr’lh

h(s/m)rnd mw grgwn pwrylw

132 A, Alatorre, Qp. cit., p.89.
** M.J. Elbers, Op.cit., 47.
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La transcripcién (versidn de Menéndez y Pelayo):

Venit la fesca iuvencennillo. -
éQuem conde meu coragion felelo?{-

La traduccion: -
Venid, fresca jovencita.

¢Quién esconde mi corazén herido?
La transcripcién (versidén de Garcia Goémez):

vénid la Pasca, ay, aun sin ellu,

lagrando meu coragtn por ellu.

La traduccidn:
viene la Pascua, ay, aun sin €1,

lacerando mi corazon por él.

Ademds de las dificultades que han tenido los estudiosos y que
se tiene para interpretar directamente las jarchas, no se excluye
que el uso del romance en estas cancioncillas sea el factor que se

le pueda considerar a la jarcha como derivada de las canciones
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mds relevantes que han'trat@d lgun aspécto'de la lengua:

- En 1953 Stern ofréce material para el estudioc de las
jarchas, sin embargo no le didé tanta importancia al aspecto de la
interpretacién del romance.

- Klaus Heger, en su edicidn Die bisher verdéffentlichten

Hargas und ihre Deutungen, Tibingen, de 1960, dedica su

investigacién en torno al texto de las jarchas, es decir, al
estudio de éstas en si mismas; también, el autor muestra el texto
original de las jarchas, en sus caracteres originales y en
transliteracidn, en general da todas las transcripciones
intentadas y traducciones hasta ese momento, lo cual afios mds tarde
Garcia Gémez se basd en la edicidn de Heger para la publicacién de
su texto bilingtlie.

- En 1965, Garcia Goémez edita su edicidén bilingle de 1las
moaxajas con jarcha romance. Lo importante de esta edicién es que
las jarchas aparecen transliteradas (hasta cierto punto
vocalizadas), transcritas y traducidas por el autor (Ver la primer

jarcha de la aAntologia).
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El aspecto de 1& lenéga'és la parte mds compleja para el
estudio de las jarchas}ifﬁbr ‘éij‘problema de la aljamia de ‘la
combinacién de lenguas'dfiehtaleé - hebrea y drabe - con el latin
occidental, implica un desédnocimiento de la lengua originada por
la mezcla de ambas culturas. Lo ideal es el de tener conocimientos
del d&drabe y el hebreo para tener 1la certeza que los textos
realmente tengan la interpretacién del lenguaije, lo mds aproximado
a la versidn en romance. Sin embargo, por la gran documentacién que
plasman los estudiosos en sus textos, no es necesario tener el

conocimiento de las lenguas orientales.
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3.1.- El procedimiento.

Este capitulo esta dedicado a la propuesta que se tiene para
aproximarse a la interpretacidn de las jarchas, por tanto, se tiene
como objetivo desarrollar cada una de las partes integradoras de la
Interpretacion.

La propuesta consiste en emplear el modelo de Interpretacion
de Umberto Eco, que requiere de la comprensién previa de cualquier
obra que se gquiera analizar. El tipo de andlisis que se llevard a
cabo serd: la Teoria de la funcidén comunicativa de Roman

Jakobson'?*, estructurada por las funciones de la lengua:

- La funcidén referencial,

~ La funcidn emotiva,

- La funcién connativa,

- La funcién fatica,

~ La funcién metalinguistica,

- La funcién poética.

125 guien afirma que la poesia como cualquier otro mensaje
verbal estd compuestoc de una serie de funciones de cada uno de
los factores de la comunicacién. Laura Trejo, Andlisis retdrico

de una figura retdérica, p.1ll.
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Dichas' funciones se esquematizan de la siguiente manera:

CONTEXTO

(Funcién referencial)

EMISOR MENSAJE RECEPTOR
(Funcidén emotiva) (Funcién poética) (Funcidén connativa)
CANAT

(Funcién fatica)

CODIGO

(Funcién metalingiistica)

En cuanto al modelo de Interpretacién, Eco se basa en los
limitantes que se tiene al interpretar una obra: el autor -~ la obra
- el lector, que se verd ejemplificado mds adelante con las
jarchas seleccionadas a analizar e interpretar. El1 modelo se

compone de la siguiente manera:
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A.- LA INTERPRETACION COMO BUSQUEDA:

- intentio auctoris

~ intentio operis
B.~- LA INTERPRETACION COMO IMPOSICION:
~ intentio lectoris.

Ante los diferentes tipos de intenciones el lector adquiere un
tipo de visibilidad, en donde su criteric para definir un texto
debe estar limitado por la INTENCION DEL AUTOR (intentio auctoris),
el cual radica en buscar lo que el autor gqueria decir. En el caso
de las jarchas aunque se trate de autores desconocidos (andnimos)
se puede conocer la INTENCION DEL TEXTO (intentio operis), que
consiste en buscar lo que el texto dice; y la INTENCION DEL LECTOR
(intentio lectoris), consiste en buscar lo que el receptor-lector
encuentra con referencia a sus propios sistemas de significacidn,
deseos, pulsicones, arbitrios, y en general a sus popias impresiones
del texto. ' '

Se debe tener presente que para interpretar las jarchaé[ éhte

todo se requiere comprender su lectura, dado por el andlisis de las .

diferentes funciones de la comunicacién verbal; que a continuacién -
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se explicardn con sus respectivos ejemplos y de manerafsimulténéa,_
es decir, cuando se trate de una funcién . en particular, -
primeramente se explicard y posteriormente se analiéa;énxlés«dos

jarchas (panegirica y amorosa).
3.1.1- El1 andlisis.

La Funcidén comunicativa, de Roman Jakobson, -de acuerdo al
esquema anterior: comprende seis factores implicados en 1la
comunicacién verbal y son: Contexto, Emisor, Receptor, Canal,
cédigo y Mensaje; cada uno genera, respectivamente las diferentes
funciones linglisticas: Referencial, Emotiva, Connativa, Fatica,
Metalingiistica y Poética. El mismo plan se aplicard al andlisis de

las jarchas?®s.
3.1.1.1.— LA FUNCION REFERENCIAL

El contexto (o referente) da lugar a la funciéh

1% No importa el orden con el que se comienze, lo recomenda-
ble es dejar la funcién poética hasta el final para darle un en-
lace y continuidad a la interpretacidn, ademds de ser ésta, la
funcidén mas compleja y extensa de todo el andlisis.
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referencial” que se cumplef?lffé%érirse el lenguaje mismo al
objeto de la comunicacidn lihgﬁiét;pé“ﬁ(en este caso las jarchas)
al remitirse a una realidad. EStélfﬁncién se da cuando una obra
tiene el propésito de trasmitir uﬁa informacidén, e identificar

mediante palabras que dan referencia a algo, por ejemplo:
La jarcha panegirica:

Ben ya sahhara
Alba g’est kon bel fogore

kand bene bid amore**®

Esta jarcha tanto en su forma romance (y transliterada) como
en sus traducciones*, el término sahhara (hechicero,
correspondiente al castellano) hace referencia a un hechizo y a un
conjuro que no son dadas por las reglas divinas sino por otro ser

sobrenatural gue posee poderes mdgicos. La jarcha se trata de un

137 La funcioén referncial también se puede encontrar como
pragmdtica, prdctica, representativa, cognoscitiva, informativa o
comunicativa.

138 Helena Beristdin, Andlisis e interpretacidén del poema
lirico, p.23.

2 ¢fr. la Antologia.
Mo ofr. la Funcidn poética.
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panégirico con el fin de proporcionar un conjuro a la mujer, para
que ésta pueda curar su estado de éxtasis'', porque se trata de

una causa suprema:
Alba g’est kon bel fogore

Por consiguiente, Alba - la mujer -!**tiene que creer en el
mundo mdgico del hechizo para recurrir a sahhara.

La Jjarcha proporciona una informacién sobre la visién de un
mundo dado por la sociedad mozdrabe, porqgue se trata de un lenguaje
completamente callejero y vulgar. Si la Jarcha en realidad se
tratara, de la vision de tres mundos - drabe, hebreo y cristiano -
representaria el mundo de lo profano; todo fiel cree en su Dios y
no cree en el hechicero. En este sentido la jarcha satiriza las
tres diferentes visiones del mundo.

LA JARCHA AMOROSA:
gar ke fareyo
komo bibreyo

este al-habib esbero bor el morireyo'#?

141 ge trata de un éxtasis sexual mds no espiritual ni-
religioso.

142 ¢fr. los Niveles de la Funcidn poética.
43 cfr. la Antologia.
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La jarcha ejemplificada es evidentemente de tipo amoroso, es
precisamente la funcidn referencial la que nos indica que se trata
de los sentimientos de la mujer, en particular por la desesperacién

causada por la eszspera del ser amado:
este al-habib esbero bor el morireyo

Los términos [Ke) y ([komo) son los indicadores de las
preguntas que se formula la mujer asi misma, por elle se sabe que
se trata de una jarcha perteneciente a la naturaleza propia del
hombre; el cuestionamiento sobre su existencia, ante la vida y la
muerte, que se soluciona mediante la espera. El lamento de la mujer

indica una afirmacién de su existencia.
3.1.1.2.- LA FUNCION EMOTIVA

La funcién emotiva esta dada por el emisor, éste es quien
transmite los contenidos emotivos de la jarcha, mediante los signos
indicadores de la primera persona y de las interjecciones®*. En
ambas jarchas esta funcidn se cumple a partir del momento en que la

mujer tiene la intenciodn'*® de expresar sus sentimientos.

4 4, Beristdin, Op. cit., p.25.
Hs Ccfr. la Intencidén del autor.
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LA JARCHA PANEGIRICA:

Desde el primer verso, la invocaqién ~a 'sahhara tiene su
destino en Alba (la mujer), ellaléuiéréfﬁntcbﬁjﬁro para saciar el
placer amoroso: A ‘

Ben ya sahhhara
y con esta expresidén la alabanza serd unicamente para quien 1la
cante.

En cuanto a la primera persona, no se encuentra escrita, estd
implicita en el sentido de la jarcha: el primer verso se entenderia
como el [Ven, oh hechicero a mi}, el segundo [un alba esta con
ardor] corresponde a la expresién [yo estoy con ardor], y el
tercero [cuando viene pide amor] concuerda con [cuando viene yo
pido amor], de esta manera si habria indicadores de la primera

persona.
LA JARCHA AMOROSA:

Esta jarcha, muy a diferencia de la panegiri?é; tiene los"

indicadores de la primera persona, que se pueden ‘identificar
inmediatamente en los términos: fareyo, vivreyo, morit
la parte importante de la jarcha, al que el emisor

constantemente. Ademds, la forma de la primera’person
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funcidén poética; el rimar‘“,ytal como los términos mencionados.

La funcidén emotiva comprende los sentimientos mds profundos de
la mujer, los primeros dos versos son los gque delimitan la
esperanza de la mujer mediante preguntas, mientras gue el dltimo
verso es la solucidn; la espera de la nuerte, y ésta es el motivo
de la vida:

Al amigo espero: por €l moriré

3.1.1.3.~ LA FUNCION CONNATIVA

El receptor es el factor que da lugar a la funciodn
connativa'*’, ésta se puede localizar a través de un togue de
atencidn (por el empleo del vocativo y del imperativo) orientado
hacia el receptor mismo, con el fin de actuar en él mediante el
mensaje, influyendo en su comportamiento'*®. Esto explica gue la
funcidn connativa va a actuar de manera subjetiva en los diferentes
receptores gue escucharon las jarchas en su momento de produccién,

0 bien, los gue han leido estas poesias.

4¢ Cfr. el primer Nivel de la Funcidn poética.

17 mambhién se puede encontrar como apelativa. H. Berlstaln,
Op. cit,, p.25.

¢ H. Beristdin, Op. cit., p.25.
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LA JARCHA PANEGIRICA:
Ben ya sahhara

es el primer verso gue se encuentra cargado de la funcidén
connativa, en primer lugar [Ben) es el término imperativo que llama
la atencidn del lector; [ya] es la expresién vocativa gque junto con
[sahhara] es el togue de atencién hacia el receptor el cual se
cumple.

Los Wdltimos versos no atienden a la funcién comunicativa,
excepto [alba] es otra forma de cautivar al receptor, aunqgue en
menor medida que el primer verso. Este udltimo actia sobre los
diferentes receptores, en la época de Al-Andalus los oyentes de la
corte se divertian al escuchar el canto, y otros reconocian la

letra para unirse al canto*'®.
LA JARCHA AMOROSA

La funcidn connativa. se puedefaplicar'QaSifenftoda-la jarcha,
en particular en los dos primeros versos: . .
gar ke fareyo

komo bibreyo

149 1,. Lopez-Baralt, QOp. cit., p.40.
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que corresponde a /(Di[méjé_&qué haré?)/ écomo viviré)/, [Di] es el
imperataivo que'nd sélévtbdéflé?atéhcién'dél receptor éino‘que lo
llama para contestar a:lésfﬁfeéuntaS‘como propi§s.;Las’jafcha
siempre se dirige a la confidente, sin embargo, nunca coﬁtesta, por
lo gue cualquier receptor debe mantener su respuesta en sSilencio,

para dejar que la mujer exprese su lamento:
este al-habib esbero bor el morireyo.
3.1.1.4.- LA FUNCION FATICA

El canal es el elemento que da lugar a la funcién féticé de la

lengua de las Jjarchas, se realiza cuando el emiSértéStableCE,

restablece, interrumpe o prolonga su comunicacidn con-el receptor

a través de dicho canal; que es el medio de. transmlslon del

mensaje, y asi el emisor pueda establecer un cont;cto,con los

elementos de la jarcha.

LA JARCHA PANEGIRICA:

La funcidn fatlca es apllcable ‘a” estaijarcha, la mu:er que

pone en sus labios el canto‘panegirlco, @ ‘Arlmer palabra

hasta la dltima establece el canal or“el ual la'mujer‘tlene como
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fin mantener un contacto con un ser sobrenatural . deﬁominado
sahhara. . : “ -

La jarcha es un conjuro para obtener el amor en un plano fuera
del alcance del hombre, por ello la mujer recufre, como iltima
opcidén, a la invocacién de sahhara. El matener el contacto con una
fuerza mdgica, es propio de las sociedades cuyas creencias e

idelogias muestran una amplia apertura al mundo mdgico-ritual.
LA JARCHA AMOROSA

La aplicacién de la funcién fética se encuénffé Qincﬁlada con
la funcidn connativa, porque la mujer ya no- trata de establecer un
contacto con la divinidad o con el hechlcero,,51no con el ser
amado, sin embargo, en la Jjarcha no es p051b1e qué la mujer pueda
establecer algun tipo de contacto con el habib.

El primer verso es el togue de atencidn, dirigido a todo

receptor que guiera mantener el contacto con la emisora:
gar ke fareyo
Las preguntas formuladas construyen el canal de comunicacion,

no importa gue el mensaje tenga que'regresar a la mujer, lo que

interesa es el contacto que ella puédé establecer con el amigo.
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3.1.1.5.- LA FUNCION METALINGUISTICA

El factor cédigo da lugar a lé?fﬁhéidﬁ metalingiifstica. E1
cédigo esta constituido tanto por el¢ﬁe§ef£6rio de las unidades
convencionales que permiten transferir loé.ménsajes de uno a otro
sistema de signos, como por las correspondencias dadas entre los
sistemas y por las reglas de combinacidén que hacen posible 1la
transformacidén de un sistema a otro®°,

Las jarchas cumplen doblemente esta funcidén, el hallazgo de
estas cancioncillas en grafias drabes y hebreas significaron para
el autor un repertorio de unidades convencionales propias. E1
objetivo de la funcidén metalingiiistica radica en reconocer el

lenguaje propio del emisor.
LA JARCHA PANEGIRICA

En principio, esta jarcha se hallé en lengua mozdrabe (o
romance), a su vez tiene un lenguaje propio, expresado por la
mujer. Se trata de un habla popular, completamente callejera y
vulgayx, diferente del resto de la moaxaja, que siempre se construia
en lenguas drabe o hebreo cldsicas.

La funcién metalingiiistica se puede aplicar en una forma

' H, Beristdin, Op. cit., p.26 y cfr. el Apéndice 1.
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verbal compleja;: la jar ﬁg 5

convencionales en’cualquie

L/k/+/a/+/5/+/d] )+ 1/}
[//+/1/+/d/1 + [/a/+/m/3

10/+/7/+/2/ )

cada uno de los fonemas representa una unidad convencional respecto
a otra del alfabeto; cuando se encuentran en combinacidn con otras
se construyen palabras que forman unidades mds grandes, y éstas a
su vez construyen la jarcha'®’. No obstante, al tratarse de un
lenguaje vulgar, la regla de construccion se basa en una
manifestacidn de la lengua despreocupada y llena de libertades, tal

como el ejemplo lo indica.
LA JARCHA AMOROSA:

El lenguaje de esta jarcha no refleja tanto su aspecto
callejero, pero si representa un habla popular. También la libertad
de su construccidén se encuentra mds limitada, que en la Jjarcha
anterior.

Esta cancioncilla esta compuesta por unidades convencionales

151 ¢fr, el Nivel de la Funcién poética.
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sencillas, tal como lo es el primer verso:

[/g/+/a/+/ 5/ 1+1/k/+/e/1+
L/E/4/3/4+/2/4/e/+/3/+/0/]

para el receptor es muy fdcil de memorizar, porgue sus unidades
convencionales mds grandes, dadas por cada verso, se encuentran

estructuradas por preguntas y respuestas, que a su vez riman'*?,
3.1.1.6.~ LA FUNCION POETICA

El mensaje es el factor que origina la funcion poética de la
lengua, la cual esta orientada hacia la forma concreta de su propia
construccidén; pone en relieve su estructura'®®, se trata de la
funcién prédctica de la lengua. No obstante, el mensaje estd
compuesto por la lengua poética que esta orientada en el sentido de
su propia estructura linglistica, y al igual que la funcién poética
comunica, pero de manera distinta'®*. La misma funcién poética es
el buscador del enigma del lenguaje; cada emisor emplea un lenguaje

propio. Debido a la complejidad de la funcidn comunicativa, cada

182 cfr. el Nivel fdénico-fonolégico.
%> H, Beristdin, Op. ¢it., p.27.
'*¢ Las palabras dicen mds de lo gque expresan.
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jarcha se anallzara con_las Ver51ones selecczonadas con el fin de

comprender su 1ectura.w

La aplicacién de la func p ética se basa en el desarrollo

de los diferentes nlveles de la lengua poétical®®:
- Nivel® fén;co-fonologlco
- Nivel morfosintéctico

~ Nivel léxico-semantico
3.1.1.6.1.~ Nivel fénico~fonolégico.

Este nivel se explica a partir de los elementos fénico y
fonoldégico; el primero consiste en la identificacién de cada uno de
los fonemas (entendidos como sonidos) y la aplicacién del esquema
métrico-ritmico; y en el segundo se localiza la aliteracidn de los
fonemas (consonantes y vocales) en los pares de palabras que se

ejemplificardn mds adelante.
Lo fdnico:

~ La métrica y la rima:

5 4, Beristdin, Op. cit., pp. 31-37.
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La jarcha panegiriga:

.Ben ya sahhara
alba g’esta kon bel fogore

kand bene bid amore's®

Ven oh hechicero
un alba tiene tan hermoso fulgor

cuando viene pide amor*'®’

Ven oh hechicero
un alba esta con ardor

cuando viene pide amor'®®

Jarcha No.l Rima  Métrica
1 Ben ya sahhara (a) [pentasilabo]
2 Alba g‘est kon bel fogore (b) [nonecasilabo)
3 kand bene bid amore (b) [heptasilabo]

1% B, Garcia Gomez, Op. cit., p.131.
197 Tdem., p.130. _
%% J.M. Sold-solé, Op. cit., p.62.
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Jarcha No.2

1 ' Ven oh hechicero (a) [hexasilabo]
2 . un élbé tiene tan hermoso fulgor (b) [dodécaSilabo]
3 cuando viene pide amor (b)  [heptasilabo]

Jarcha No.3

1 Ven oh hechicero (a) [hexasilabo]

2 un alba esta con ardor (b) [heptasilabo]
3 cuando viene pide amor (b) [heptasilabo]

La jarcha No.l tiene una métrica irregular que de acuerdo al
principio de equivalencia, no se‘cumpliria la simetria entre cada
verso y todos son asimétricos (el primerOVC6n el segundo, éste con
el tercero y el primero con,e;wgltimo). La rima es mixta: el
segundo verso y el tercero sohfdé rima consondntica perfecta y
ambos respecto al primero son asonantes®®,

La jarcha No.2, al igual que la versidn en romance, tiene una
métrica irregular, todos sus versos son asimétricos y la rima es la
misma, mixta; el segundo y tercer versos son de rima consondntica
perfecta, y éstos con respecto al primero sbn asonantes.

La jarcha No.3 se aproxima a la méfri¢a regular, es irrggulaf(

tal como lo comprueba el principc de equivalencia; la simeffia no:

15 ofr. el capitulo 2, La rima. .
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se verlflca, el prlmer verso.es a51metr1co respecto a los ultlmos

versos. La rlma es‘l mlsma”que en los casos anterlores.-

LA JARCHA PANEC

i'komo blbreyo

este al hablb esbero por el morireyo

(Di[me]: iQué haré?)
icomo viviré?

Al amigo esperoc: por él moriré

Gar ke fareyo
komo bibreyo
Est’ al-habib esbero

bor el moreyo

bime que he de hacer
écémo he de vivir?
A este amigo espero:

por €l moriré

90



JIMENEZ Capitulg 3.

Jarcha No.l ' Rima Métrica
1 (gar ke fareyo) (a) [pentasilabo])
2. komo bibreyo (a). .[pentasilabo]
3 este al-habib esbero bor el morireyo(a) [tridecasilabo)

Jarcha No.2

1 (Di[me]: éQué haré?) : (a) [trisilabo)
2 écomo vivireé? o ' b(a) [pentasilabo]
3 Al amigo espero: por él moriré '(a) [endecasilabo]

Jarcha No.3

1 Gar ke fareyo (a) [pentasilabo]}
2 komo bibreyo (a) [pentasilabo]
3 Est al-habib esbero (b) [heptasilabo]
4 bor el moreyo (a) [pentasilabo]

Jarcha No.4

1 Dime que he de hacer (a) [pentasilabo)

2 iComo he de vivir? (b) [{pentasilabo]}
3 A este amigo espero: (a) [heptasilabo}
4 por él morireé (b) [pentaéilabo]
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la jarcha No.l tiene una métrica mixta,“es ‘casi irregular.

imetria en el tercer

Conforme al principio de equivaléncié,:ia.
verso revela que los dos primeros son ééimét#iébs;'aunque estos son
simétricos respecto a uno con el otro. La”rimé‘es monorrima y tiene
una consonancia perfecta.

En la jarcha No.2 la métrica es irregular, los versos son
asimétricos y la rima es monorrima, presenta una consonancia
perfecta.

La jarcha No.3 posee una métrica casi regular, la simetria del
tercer verso con respecto a la asimetria de los demds, hace una
métrica irregular, aunque tales versos sean simétricos entre ellos.
La rima de los versos primero, segundo y cuarto son de consonancia
perfecta, mientras que el tercer verso respecto a los demds es
imperfecto.

La jarcha No.4 tiene la misma métrica y simetria que la
version en lengua romance, lo gue varia es la rima asondntica; el
primer verso rima con el tercero [hacer ~ esper + o] y el segundo

rima con el cuarto [vivir - morir + é].
Lo fonoldgico:

- La aliteragidn de fonemas y en pares de palabras:
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LA JARCHA PANEGIRICA:
Jarcha No.l

- LAS VOCALES:

-~ LAS CONSONANTES:

-~ LAS PAREJAS DE PALABRAS:

La aliteracion de esta jarcha.qh_laé vocales y consonantes
quedd esquematizada, y sirve paravéhésﬁtéér'las parejas de palabras
en las que se repiten los fonemas,_yd sea que Se encuentren en el

mismo verso, rimades, en una palabra o en la jarcha misma.
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- Las vocales [A], [E] 'y [O]:

sahhara - alba
Ben - bene
fogore - amore
kon - fogore

amore - fogore

~ Las consonantes [B]}, [N}, [R}:

Jarcha No.2

- LAS VOCALES:

Ben - alba
Ben - bene
alba - bene
bene - bid
Ben - Kon
kand - bene

fogore - amore
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- LAS CONSONANTES:

- LAS PAREJAS DE PALABRAS:

Es interesante observar las dlferencias entre

transliterada y las traducciones de una mlsma ]archa:

- Las vocales [E], [0], [A], [I], [U]:
Ven - hechicero
tiene - hermoso
viene‘? bide
tiene -‘viene
oh ~ hechicero
hechicero - hermoso
fulgor -~ amor
alba - amor
cuando - amor
viene - hechicero

tiene - viene

a5

R 8§ T V
1 0 © 1
1 1 2 0
1 0 01

‘una -versién
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Jarcha No.3

- LAS VOCALES:

- LAS CONSONANTES:

- LAS PAREJAS DE PALABRAS:

Esta es otra traduccién de la misma jarcha, con esta versiodn
se pueden distinguir las variaciones existentes con los ejemplos
anteriores.

- Las vocales [E], [O]), [A&], [I]:
Ven - hechicero
viene - pide
Ven - viene

ardor - amor
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con - ardor
amor - ardor
alba ~ amor

viene - pide
LA JARCHA AMOROSA:

Jarcha No.1l

- LAS VOCALES:

- LAS CONSONANTES:

- LAS PAREJAS DE PALABRAS:
Esta jarcha se encuentra transliterada en dos versiones, las

diferencias de aliteracién:son pocas.
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- Las vocales [0], [El, [A), [i]:

fareyo —'bibreyo
bibreyb - morireyo
morireyo - fareyo
fareyo - bibreyo
morireyo - fareyo
ke - este

gar - fareyo

al - habib

bibreyo - morireyo

- Las congonantes [R}, [Bl, [Y]:

Jarcha No.2

- LAS VOCALES:

gar - fareyo
bibreyo - morireyo
al-habib ‘= bibreyo

fareyo .~ morireyo
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- LAS CONSONANTES:

- LAS PAREJAS DE PALABRAS;”'n

- Las vocales [E], [I], [oj:
Qué ; haré
viviré - morire
haré - espero
Dime -~ vivireé
viviré - moriré
como - amigo
por - espero
moriré:4 amigo

~ Las consonantes [R], [M]: .~ :
haré f'Yiyiré'J

viviré - moriré . .
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Jarcha No.3

- LAS VOCALES:

- LAS CONSONANTES:

- LAS PAREJAS DE PALABRAS:.

- Las vocales [C], [E], [A}:
fareyo - bibreyo
moreyo - fareyo
komo - bibreyo
Ke - fareyo
Est -~ esbero

ke - Est
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Gar'—;fateyo

ai;—ﬁhabib"

- las consonantaé [R], [B], [Y1:

Jarcha No.4

- LAS VOCALES:

- LAS CONSONANTES:

Gar - fareyo

bibreyo - moreyo
al-habib - bibreyo

fareyo - bibreyo
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- LAS PAREJAS DE PALABRAS: =
- Las'voc51eé:[31} [Oj,:{jJ!*: 

" 'Dime - he’

hagéf j'[ésper + o]
como - amigo

espero - morir
morir .~ como

vivir - [morir + e]

Dime - amigo

- Las consonantes [R], [M], [D]:
hacer - [esper + 0]
vivir - tmorir + é]
Dime - como
amigo - moriré
Dime - amigo

Dime - de
3.1.1.6.2.- NIVEL MORFOSINTACTICO

El nivel morfosintéctiéo consiste en un proceso de. semiosis,
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a modo gque la estrategla radlca en la construcc10n gramatical?s®
de cada jarcha a ejempllflcar. Es relevante tener presente que cada
nivel y el resto de las funciones no se dan aisladamente, siempre
se encontrardn subordinadas'®*. Cada una de 1las jarchas serdn
vistas desde sus popias construcciones gramaticales, de acuerdo a

su posible sentido.

LA JARCHA PANEGIRICA

Jarcha No.1

S P

1 [Ben / ya sahhara
S P

2 [Alba / gfest kon bel fogofej
P P

3 [kand bene / bid amore]

La aplicacidn de éste nivel en lafﬁafc, : compllco en el

tercer verso, se podria pensar que se. trata de un solo predicado

con su sujeto (fogore), sin embargo, no concuerda con (bid amore}.

Para saber cual es el sujeto se tendrdn presentes 1as dos

¢ 4, Beristdin, Qp. cit., p.31.
¢l Bste nivel se da conjuntamente con los demds niveles.
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traducciones, y de .esta -manera encontrar la estructura mds
aproximada al Sentido Légico'®.

Jarcha No.2

S P

1 [Ven -/ oh hechicero]
S 7 P
2 {Un alba / que tiene tan hermoso fulgor]
P P :
3 [cuando viene / pide amor]}
Jarcha No.3
S P
1 [Vén / oh hechicero]_
S..-i" : P .
2 (un alba’/. esta con ardor]

4 _g?)_pide amor }

La versién.de.la-jarcha en lengua romance tiene la misnma

estructura que las traducciones;

162 Cfr.‘aﬁuiymismo el Nivel léxico-semdntico y el Sentido
Légico. o
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~ El primer verso goza de autonomia sintdctica; la que
se encuentra completamente independiehte del resto de
la jarcha. '

- El segundo verso tiene autonomia sintdctica,
dependiente del itimo verso.

- El tercer verso carece de autonomia sintdctica, desde
el verso anterior se muestra una condicién para llevar

a cabo un- conjuro.

De acuerdo a lo mencionado se indagard, sobre el sujeto que

concuerde con la mejor estructura o autonomia sintdctica, de la

siguiente forma:

- Se tendrdn presentes las siglas designadas para los

sujetos y para los predicados:

Los posibles sujetos:

- 5.1 equivale a [Alba]
- 5.2 corresponde [ardor]

- $§.3 es a [Alba con ardor]

Los posibles predicados:

- P.1 corresponde a [cuando viene]
- P.2 es a [pide amor]

- P.3 equivale a {cuaﬁdbf&iéne pide amor]

1105,_



JIMENEZ Capitulo 3,

lLas posibles combinaciones:

- Estructuras sencillas;

- 8.1 + P.1 - 5.2 + P.1 - S.3 +P.1
- S.1 + P.2 - 5.2+ P2 - 8.3 + P.2

- S.1 + B.3 L ~8.2+P.3 - S.3 4 P.3°
- Estructuras compléjéé}:—:

- [S.1 4 P.1] # [S.1 + P.2] No concuerda

- [8.1+ P;Zj”%{fs{l'+ P.1] No concuerda

- [S.1+ P.3] (Se conserva) Concuerda
- [S:2 + P.1] + [S.2 + P.2] No concuerda
f;ts.2 + ?,2] + [S.2 + P.1) No concuerda

- [S.2w+ﬂP.3] (Se conserva) Concuerda

- [8.3

,??13 ¥7[Sfj'+‘P.2], No concuerda

- [5;3;}- 1 No concuerda

- [5.3 + P.3] (Sefconsérva) Concuerda

- [s.2‘+:p.1] + [5;1 + P.2] Concuerda
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- Solucién de estructuras; -

Concuerda (regular)

Concuerda (regular)

Concuerda (regular)

8.2+ Pi1] '+ [8.1 + P.2]  Concuerda’®

La dltima solucién de las estructuras es la que tiene mayor
concordancia conforme a las demds construcciones. La forma verbal

de la posible seleccidn concordante seria:

[ 5.2 + p.1 ]+ 8.1+ P.2 ]

[Ardor + cuando viene] + [Alba + pide amor]

LA JARCHA AMOROSA:

Jarcha No. 1

S-P P S
1 ({gar] / [ke fare / yo])
P S
2 {komo bibre / yo]

162 cfr, el Nivel léxico-semdntico.
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S-P P S

3 [este al-habib.esbero] /:[bor.el morire / yo]
Jarcha No.2 ! E )

1 ((pi [xﬁ_e‘j 10 .{Qgé’;ii;’aré?] )

el e
2 [éComo viv-’ifé?]’
§-P S-p

3 [Al amigo espero]: [por él moriréj

Jarcha No.3
S-pP P ]

1 [Gar]) / [Ke fare /‘yo]
. &l
2 [komo bibfe / yo]
S-P .
3 [Est al-habib esberoj
P S

4 [bor el more / yo]
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Jarcha No.4

4

Las diferentes estructuras de cada jarcha,

mozdrabe como en las traducciones;

enunciandos

5-P 5P

.[Dime] 7 [qué he de hacer]

[écomo he de vivir?}

. 8=P

-[Ai ahigo espero]

S-pP

[por el morireé)

autonomias sintdcticas, de

Capitulo 3.

tanto en lengua
presentan en sus diferentes

que no hubo

complicacién para identificar el nivel morfosintdctico.

3.1.1.6.3.- NIVEL LEXICO-SEMANTICO

Ahora se ha llegado a la ultima parte de 1la Funcidn

comunicativa y de la poética, ademds se trata del nivel que prepara

al lector a una comprensién de las jarchas, que se concluye en la

parte del Sentido Ldégico.

En el nivel léxico-semdntico se descifra el poema, para
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comprender el sentido de las jarchas. Se parte de la naturaleza
las unidades estructurales; de las relaciones de éstas entre si,
tal manera que se intenta entender qué dice el poema y coémo
dice'®*, Para saber lo que en realidad comunican las jarchas,
parte de un desciframiento con base en el principio de
denotacion y de la connotacidén, y por las significaciones que se

puedan dar a los poemillas.

LA JARCHA PANEGIRICA:

Jarcha No.l

Ben ya sahhara
Alba g’est kon bel fogore

kand bene bid amore

Jarcha No.2
Ven oh hechicero
un alba tiene tan hermoso fulgor

cuando viene pide amor

4 H. Beristdin, Op. cit., p.9s.
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Jarcha No.3
Ven oh hechicero
un alba estd con ardor

cuando viene pide amor

Las jarchas ilustradas tienen palabras que denotan y connotan
ideas e imdgenes que el lector tiene plena libertad de construir}
con el fin de buscar los posibles significados gue a continuacién
se ejemplifican:

- Sahhara denota al hechicero, al brujo, al gran mago v a un
ser sobrenatural.

- Alba denota el amanecer, el encuentro de los amantes en el
amanecer, mientras gue connota los significados anteriores y mujer.

- Ardor y fulgor indican resplandor, lo quemante, fervor,
calor, brillo, centelleo., La connotacién se basa en los términos
mencionados y en la palabra: éxtasis.

- Amor significa, el afecto y el placer principalmente. En la
connotacidén se aumenta el término sexo.

Es necesario tener presente cada uno de los términos

mencionados para emplearlos en el Sentido Ldégico.
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JARCHA AMOROSA:
Jarcha No.1l :

(gar ke fafeyo)

komo bibreyo

este al-habib‘esbero bor el morireyo
Jarcha No.2 | o

(Di[me]): <Qué haré?)

éCémo viviré?

Al amigo espero: por el moriré
Jarcha No.3

Gar ke fareyo

komo bibreyo

Est al-habib esbero

bor el moreyo
Jarcha No.4

Dime qué he de hacer

éCémo he de vivir?

A este amigo espero:

por él moriré

Las dos versiones de la jarcha amorosa.y shs_respectivas
traducciones comparten las mismas estructuras’ sintdcticas y

semdnticas, por lo que no se presentan alteraciones en el
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significado que se quiera dar. El dnico inconveniente que se puede
detectar es en el del término [habib]; que desde la perspectiva
semita, indica mi querido o mi amado. En cambio, con las
respectivas traducciones [amigo] denota amistad, carific hacia una
persona, relacién fraternal. En la connotacidén se le aumentaria,
amante. En la Ultima parte de éste nivel se comprendersd el sentido

del término.
3.1.1.6.3.1.- EL SENTIDO LOGICO

El sentido logico de la jarcha panegirica comienza desde su
estuctura, el problema fue la hacer coincidir el sujeto con los
correspondientes predicados, en el udltimo- verso. La posible
construccién sintdctica que tuvo concordancia, serd el material de
apoyo para concluir la comprensidén de la lectufa. La estructura es:

[S.2 + P.1] + [S5.1 + P.2]
entendida como:
[ardor + cuando viene) + [alba + pide amor)

Los términos que connotan y denotan otras palabras se
empleardn para ampliar el sentido de los esguemas. A los términos,

que connotan algo, se le designard@ signos alfabéticos de acuerdo al
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seguimiento anterior:
- Alba:
- A corresponde al amancer
- B equivale a mujer
- Ardor:

- C es a resplandor, brillo o calor guemante
- D es el éxtasis.

- E equivale al afecto

~ F corresponde a sexo

Las estructuras posibles:

- [S.2.C + P.1] + [S.1.A + P.2] No concuerda

[S.2.D + P.1] + [S.1.B:+ P.2] Concuerda

- [S.2.C +P.1] + [S:1.A + P:2.E] No concuerda

[S.2.D + P.1] + [S.1.A+ P.2.F] Concuerda

Sustitucién en el esquema anterior:
- [resplandor + cuando viene] + [amanecer + pide amor]
-~ [éxtasis + cuando viene] + [mujer + pide amor]

- [resplandor + cuando viene] + [amanecer + pide afecto]

[éxtasis + cuando viene] + [mujer + pide sexo]
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De las estructuras reallzadas solo concuerdan dos formas; de

las cuales una concuerda menos y la otra es la que se aprox1ma

mas al contexto de la jarcha, y c ‘responde ‘a-un sentido loglco.

[S.2.D + P.1] + [S.1.A % Pi2.F]

es la estructura [éxtasis + cuando viene] + [mujer + pide amor}

que se puede distinguir en la jarcha:

Ven oh sahhara
un [alba - mujer) esta con [ardor - éxtasis]

[ardor] cuando viene {alba) pide [amor - sexo]

Se podria indicar que la jarché se_t;ataide una mujer mozarabe
y callejera, guien revela una'nedesidéd del placer amoroso, por lo

gque invoca a un hechlcero para que le conceda un conjuro, mediante

el cual ella podra controlar su eXtaSlS-
En cuanto . a jarcha amorosa, el término habib - amigo

confunde el sentldo léglco, porque cualguier lector que no esté

familiarizado con e contexto del termlno podrla pensar que se

trata de un amlgo;’No obstante, los cuestlonamlentos formulados y

regunta son suflclentes,paraAlndlcar que no

las respuestas a cada’
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Cabe mencionar el seguimiento de la jarcha (no importa la

‘versiodn gue se eliga):

C- Verso No 1. DlmeJ es la llamada de

nta” 1 (P 1).

'aten01on, cQue‘i 7
- Verso No 2'“' Ji rééunta‘z (P.2).
- verso No. 3 1 a; r elxmorlre, [Aliamigo“

espero}] - respuesta l R.1Y) y“[por.el morlre]

respuesta 2 (R.2). "

Las respuestas de las pregunfés se identifican por el juego
de la rima y por la forma de la jarcha; primeramente se presentan
las preguntas y posteriormente sus respuestas en el mismo orden
de las interrogantes:

=~ [P.1 + R.1] = [{Qué haré? + esperar]

- [P.2 + R.2] = [§Cémo viviré? + muriendo]
ademds de éstas construcciones formuladas faltaria integrar el
vocablo {amigo] para gue se pueda entender el sentido ldégico de

la jarcha:

[Al amigo espero: por él moriré]lnf

[Al compafiero espero: pbr,él”mbfifé]f

- '[Al amante espero: poreélfﬁ

[Al ser amado espero:. por.é moriré]
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Las ultimas dos formas son las que mds concuerdan con 1las
jarchas, sin embargo, la primera se aproxima al contexto real, en
cambio, la segunda, a pesar de mantener un sentido ldégico, no se
encuentra dentro del asunto, ya gque es desde la perspectiva
oriental, mas no pertenece al mundo mozdrabe. De modo que la
versidén que mayor coherencia tiene, le proporciona el sentido
logico a toda la jarcha:

Di{me]: éQué haré?
{Coémo vivireé?

Al [amigo - amante] espero: por el moriré

La solucidn de esta jarcha es uUnica, la expresién [Dime] estd
dirigido al receptor, para que éste indage sobre las posibles

respuestas de las preguntas.
3.1.2.- HACIA UNA INTERPRETACION.
- La intencién del autor:

JARCHA PANEGIRICA:
Esta jarcha se trata de un panegirico que invoca a sahhara
(el hechicero) con la finalidad de reestablecer el amor, tiene la

finalidad de establecer una comunicacidon con un Ser sobrenatural
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para obtener un conjuro. Dado en e1 prlmer verso, en el segundo

verso se explica la razon max1ma 'or,la que se ha 1nvocado a"

sahhara, y en el tercero seﬂvuelve avexpllcar, no la razon del

conjuro sino de las cond101ones en las que se encuentra la mujer.

Una vez analizado este poema (con cada una de sus funciones)
es pertinente subordinar él anélisié a la interpretacién, borque se
trata de la interpretacidén de aquella comprensicén del texto*s.
Indudablemente el texto se refiere a un conjuro para resolver un
conflicto pasional representado por un panegirico.

La interpretacidn podria variar un poco por las traducciones
vigentes en la investigacidn, ya gque Garcia Gomez, propone la
interpretacién-traduccion de "Alba g’ est kon bel fogore" un alba
tiene tan hermoso fulgor, mientras gue Sold-Solé propone (un alba
esta con ardor), ambas son posibles, porque el sujeto al que se
refieren los predicados del 1ultimo verso se encuentran sin
variacidn.

La versioén de Garcia Gémez podria confundir el sentido de (S.2
+ P.1) + (S.1.B + P.2.x.3) o sea (el ardor+ cuando viene) + {(una
mujer + pide placer), porque el segundo verso se trataria de una

circunstancia que no requeriria de un conjuro:

(un alba tiene tan hermoso fulgor) significaria (un

1 cfr. todas las Funciones.
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amanecer tiene tan hermoso brillo) gue no concordafia con el tercer
verso (cuando viene pide amor). b.‘

Por tanto la emisora de esta ijarcha tieﬁe una intencidn:
ademds de manifestar un panegirico, tiene la intencién de expresar
una visién de su propio mundo; el ardor, la pasidén, el amor y la
desesperacidn que se comprueban en la funcién poética del texto,
etc.

- La intencién del texto:

La intencién del texto estd dada por su tradicidn oral como la
primera manifestacién de los sentimientos, no obstante se trata de
un texto hallado en manuscritos (textos escritos en lengua
mozdrabe), que en si tienen la intencioén de revelar la tradicidn de
una sociedad en el mundo de Al-andalus: refléja las costumbres, un
conjuro, la invocacidn a Sahhara por razones del alba, para curar
el ardor, los cuales son elementos representativos de un tipo de
sociedad cuya visidn del mundo, parte del sentimiento mds profundo
del ser.

Agui [pide amor] es una expresién erdtica junto con [ardor]
que se pueden interpretar como elementos gque indican una posiciéﬁ
social de 1la mujer dentro de este tipo de sociedad. Por
consiguiente la intencidén del texto radicaria en despertar el

interés del lector por cantar al son de la mujer:
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Ben ya:Sahhara ‘
Alba g’est kon bel fogore

kand bene bid amore

las veces que sean necesarias. Ya que otra de las intenciones del
texto es el de dirigirse al pueblo, con las formas de una lirica

primitiva producida por el pueblo mismo.

- La intencién del lector:

La intencidén del lector es comprender, antes que cualquier
explicacién interpretativa el texto.

En primer lugar se tiene la intencién de decir que se trata de
un texto que deja un canto al lector, se le invita para seguir
cantéandolo.

Por otro lado la intencién es descifrar los usos comunicativos
gue operan en el texto, asunto que se tratd anteriormente en el
andlisis.

Saber cudles son esos cddigos, también ya fue mencionado. Con
base en lo referido él lector debe tener la conciencia de tener por
lo menos la curiosidad de conocer los mundos, de los gque la jarcha
esconde en sus palabras.

En el caso de esta jarcha se trata de un panegirico hallado en

una moaxaja arabe, en grafias drabes y que desfortunadamente las
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las fuentes gque han llegado a nuestras manos son. versiones

transliteradas y traducldas, [ uyas”traducc1ones se les han

considerado como las 1nterpretac1one es elfcaso de ésta

jarcha; las dos versiones v1sua1es t »lanq,-han sido las

intenciones de esos autores al»lnterpretarla§_en’la traduccidn que

presentan. Desde ese momento cambian la'rima'y las palabras con las
gque expresan una misma idea.

[Un alba tiene tan hermoso fulgor]‘=b[un alba esta con ardor]

JARCHA AMOROSA
- La intencidn del autor:

Una mujer que tiene la intencién de proponer una llamada de
atencion a un publico por medio déllimperativo [Dime], a su vez es
el [Dime tu oyente o receptor],la§ fespuestas de unas preguntas por
la causa de su desesperaciédn. e

La intencién de transmitir  un.ambiente amoroso 1lleno de

desesperacién que al decir [Dime] propone la intervencién de un

puiblico a resolver las preguntas,’c -independientemente que la

jarcha sea escuchada por una coﬁflde e: héﬁmana, madre o amiga.
Las diferentes versiones dé‘ a:éhé en mozdrabe hasta el
castellano varian en cuanto a.rim ‘-él aumento de fonemas o
eliminacién (pérdida de el}a) iy -nihguna de ellas cambia el

sentido de su mensaje.
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[Dime] es el toqu atenclon para el publico y para el

lector, sobre unos req

‘hbros que se comprueba desde su estructura]

y su funcién’ connatlva.g

Otra de las 1ntenc1ones es el de famlllarlz
sencillo; por cada ‘una de sus palabras flnales_(fa
(esbero), morireyo) y que el lector u oyenteyféﬁibdqzce‘unA,yyééfa'
vez la cancioncilla. Con la repeticidn del caﬁtéiy lé intencion de
la mujer (de que todos canten la jarcha) para que se grabe en la
. memoria'**de los receptores. El oyente del Al-Andalus tenia la
libertad de cantar la jarcha y el lector contempordneo interpreta

las cancioncillas.

- La intencioén del texto:

Ante un texto escrito de la jarcha romance, y ésta hallada en
una moaxaja hebrea, ademds transliterada en diferentes versiones
cen sus respectivas traducciones, la intencidén radica en una
expresidén temdtica; el amor hacia un amigo, de aqui parte otra
intencidn de introducir cuestionamientos a los receptores sobre lo
gque se trata de decir con la palabra amigo.

La jarcha proporciona una libertad de imaginacion, con el fin

de gque el receptor piense y se cuestione, desde su propia

16 pécnica mnemotécnica, Umberto Eco, Los limites de 1a
interpretacidn, p.65.
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perspectiva las preguntas formuladas pof«la mujer.

La intencion del texto es cléra;,siéhﬁréztrata de mantener la
atencién del receptor en el canto;‘c6n€ﬁh\ieﬁgﬁaje descuidado,
inculto, callejero y vulgar. También cuénddiéljigctor se enfrenta
con el [amigo], el término no habla de unafféiacién fraternal, sino
que se introduce en el mundo erdtico y al‘léctorjle corresponde su

interpretacdn.

- La intencién del lector:

La intencidn del texto fue dejar al lector en un enigma, con
el designio de resolverlo y descifrarlo. El1 lector tiene 1la
intencién de hacer suyo el enigma, del cual se tratd en el
andlisis, y abrir posibilidades interpretaciones., El texto mismo
invita al receptor a buscar la solucidn de las preguntas.

Los cuestionamientos gque marca la jarcha son propiocs de la
naturaleza del hombre; exponer las dudas que se tengan de la vida,
de la espera y de la muerte, permiten una existencia. En el primer
verso hay una pregunta cecn varias respuestas gue se encuentran en
toda la jarcha. ¢Qué haré? corresponde a: vivir, esperar y morir.
LCOmo viviré? no puede tener su respuesta en el verso anterior,
tiene que respetar sus respuestas: esperar y morir. También se
podria decir que la respuesta del primer verso estaria unicamente

en: esperar; al igual, la segunda pregunta contemplaria su
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respuesta en: morir.

El sequimiento de preguntas y respuestas se podria interpretar
desde el primer verso; se trata del ¢Qué haré? vivir para esperar
la muerte; <iComo viviré? esperando la muerte. Conforme a la
estructura propia de la jarcha se podria decir: iQué haré? esperar
la vida para que llegue la muerte; ¢Como viviré? muriendo. Cada una
de las interrogantes y de sus posibles soluciones manifiestan una
deseperacién de la mujer ante la espera del amado, que puede
alcanzar el extremo de la muerte. No obstante, la espera del amado
y de la muerte, son los elementos que le proporcionan a la mujer el

sentido de 1la vida.
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CONCLUSION

Desde el descubrimiento de las jarchas, el estudio de éstas ha
ocupado el trabajc de los investigadores, que inclinados hacia el
origen primitivo de la literatura medieval eurqpea) han considerado
a las jarchas como la primera‘manifestacién de'la lirica primitiva
espahnola. | R

La interpretacidn de las jarchas ha suscitado nuevos enfoques
para su estudio, siendo asi la tem&tica, la estructura y la lengua,
que han sido los diferentes puntos de vista que motivaron 1la
propuesta de un modelo de interpretacidén, para reducir al minimo 1la
subjetividad del receptor contempordneo de las jarchas.

Los diferentes enfoques de la interpretacién, sobre el estudio
de las jarchas se ha reducido al problema de la lengua, ya que
éstas al hallarse en manuscritos en lenéua mozdrabe con grafias
drabes o hebreas, requieren de una transliteracidén y traduccion al
castellano. Es en esta linea en la que los investigadores han
trabajado, no precisamente la interpretaci6n sino la traduccidn de

las jarchas.

El modelo de estudio que se apiicp para aprbximarse a la

interpretacion de las jarchas fue .tom rios autores: de

Umberto Eco se retomé el modelo de 1nterptetac1éq;‘vélido para

cualquier obra literaria a la que se guiera aplicar. No obstante,
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dicho modelo no es suficiente para realizar un estudio formal, sino

que el mismo modelo requirid:de:u

ue ‘permitiera conocer

los diferentes niveles delailengu

eraban ‘en ‘las jarchas
como mensajes. Asi pues, lateor e ila:funcidn comunicativa de

Roman Jakobson se 1levd aicabo para el andlisis. Ademds, se aplicé

la secuencia gue propone HeléqajB@rigtéim; el andlisis previo a la
interpretacién, gque sirvioé parévﬂéééuirb una’ metodologia en el
estudioc de los poemillas.

La forma de aproximacidn a la interpretacidén de las jarchas
resultd un camino largo y complejo de seguir, ya que para realizar
cualquier estudio de las jarchas, se requiere tener presente los
conocimientos qgue enmarcan a la jarcha con la moaxaja, tal como se
expresé en los primeros dos capitulos. Por lo gue esta nueva forma
de interpretacion, propone a lo largo de la investigacién, 1la
apertura de otro camino que pueda llegar al enriquecimiento del
estudio de las jarchas.

Por otro lado mi investigacién es una aportacién mds, a la
lirica de la literatura medieval espanola desde la perspectiva de
la critica contempordnea, que no fue fécil de aplicar.

Los problemas a los gue sé tuvo que enfrentar, fueron,
principalmente las diversas versiones transliteradas y traducidas
de una misma jarcha. Para eltanélisis e interpretacidn no se vieron

tinicamente las dos jarchas seleccionadas en castellano, sino diferentes
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versiones de dichas composiciones, donde estas ultimas manifiestan
opciones para aproximarse a una posible interpretacidn.

El que unicamente se halla tratado de una aproximacién fue por
la imposibilidad de acercarse a los manuscritos, de esta manera se
tuvo que sujetar a las traducciones de las jarchas.

Con la presente investigacidn, no solo se obtuvo un modelo de
andlisis e interpretacidén, sinc un punto de comparacidn entre cada
una de las diferentes versiones de las jarchas, tanto en su forma
mozdrabe como en castellano.

Desde el principio de este trabajo, se menciond la inclinacidn
de los investigadores por el problema de la lengua. J. Ma. Sold-
Solé se enfoca al problema de la traduccidén, va que la lengua drabe
carece de vocales. Asl el traduclir y transliterar las jarchas ha
sido una tarea muy dificil para los estudiosos del tema. Por esta
razoén cada uno de ellos entiende algo muy diferente del otro
estudioso, lo cual muestra la subjetividad al proponer diferentes
versiones de una misma Jjarcha.

En el estudio de las Jjarchas, no ha sido posible 1la
interpretacidn a pesar de la amplia bibliografia que se ha escrito,
es decir, que no se ha resuelto el enigma de la interpretacidén. El
camino apasionante de las Jjarchas es un reto a seguir, ya que se

trata de un estudio formal.
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Las jarchas parecen haberse escondido en ei mundo misterioso
y simbdlico de la literatura espaficla medieval, de aqui que para
desentrafiar el enigma de ellas, se requiere de la curiosidad por la
investigacién en este campo, asi como el gusto por las

cancioncillas de amor, magia, misterio y ...

ioh magia del mago!
Eres mi imdn
si acercarme quieres.

(La versidn castellanizada)

Este poemilla representa un descanso para el trabajo de
investigacién, el cual me propongo a continuar. También este final
es la jarcha, es decir, la <<salida>>, gue en términos poéticos se
denomina el estribillo final de la moaxaja. Es ésta una forma de

expresar el final aparente de mi investigacidn.
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El problema de la transliteracidn.

El lector de las jarchas podria suponer que existen dos
versiones: la drabe y la hebrea, dentrorde su lengua romance, al
igual que el hecho de descubrirse en maoxajas drabes o hebreas, no
significa que el contexto‘de‘la‘jarcha representa a los mundos
orientales. ‘

La produccién de la jaréhés fomances se did en Al-Andalus mds
no en el Medic Oriente, no en.el territorio hebreo. Por otro lado
en la Peninsula Ibérica los cristianos, drabes y hebreos convivian
de manera pacifica, todos ellos se adaptaron a costumbres e
ideologias, gqgue con el tiempo se fueron amalgamando. Las jarchas
pertenecientes a la serie hebrea, fueron imitaciones de las formas
drabes, sin embargo, el contexto del mundo mozdrabe no corresponde
a las visiones de los tres mundos. En el ejemplo que se verd mds
adelante se demuestra que las grafias drabes y hebreas, no indican
estas lenguas, sino una lengua aljamiada: el mozdrabe, que se
explica como un espanol arcaico. En el ejemplo mismo se mostrardn

las formas transliteradas y sus respectivas traducclones.
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La forma drabe:

- La versidén de L. Lépez-Baralt:

e 32 S0 s S

- La version del drabe César Makluf:

%JJ/.HJ_YS JJ.Q.(
L)ALJ&-LJ_JJ,LJ

La transliteracién de Emilio Garcia Gomez:
ky fry 'w kKry srd dmyb
hbyb
nn t tlgs dmyb

La posible vocalizacidén de Josep M. Sold-Solé:
{Ké fareyd 'o ké sérad de mibe?
iHabibi!

Non te tolgas de mibe
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La traduccidén de Antonio Alatorre:
éQué haré o qué sera de mi?
famigo mio,

no te apartes de mi!

La forma hebrea:

- La versién de L. Lopez-Baralt:

WHT IR 2 W NI D
i:\:n
37 TN T

- La versién de los hebreos; Rabino Baltfeld y Rabino Palti:

DT WIY AR ITRIOD
o
*TRYIVYINP

La transliteracién de L. Baralt Lépez:
Ky fr’yw ‘w Ky syr’d dmyby
hbyby

nwn tytwlgs dmyby
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La posible vocalizacién de L. Baral ﬁépé?:'

Qgé faré yb o' que-serad de mibi

habibi

non te tdigas

La traduccién de Antonioc Alatorre:
¢Qué haré o que serd de mi?
idmigo mio,

no de apartes de mi!

Las diferentes traducciones de 1las Jjarchas muestran las

Apéndice

dificultades para descifrar lo que dicen unos cuantos versos,

. rd s
escritos en otras grafias que no corresponden a sus respectivas

lenguas (drabe y hebresc), ni el contenido de las jarchas refleja a

los mundos orientales.

Las jarchas representan el mundo mozarabe,

con influencias

cristianas y drabes, que a su vez se expresa en la tradicidn oral:

una lengua aljamiada, con poco arte y con escritura descuidada. Por
lo anterior, es dificil acercarse a la lengua romance, entendida

actualmente como una variedad del espanol, que se quedé estacionada

en el arcaismo.
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La Antologia de Jarchas Romances.

En este apartado concerniente a la Antologia, se presentan
veinte jarchas, las cuales forman parte de las moaxajas, sin
embargo, el andlisis que se verd mds adelante, serd unicamente de
las jarchas como unidades independientes; ya que como se menciond
anteriormente, son producciones liricas cuya forma de expresidn es
el lenguaje del pueblo, ademds de estar puestas en boca de la
mujer.

La seleccidén de las jarchas se hizo de acuerdo a su temdtica
y a las jarchas recopiladas y descublertas, por Emilio Garcia Gomez
y Josep Ma. Sola-Solé; el primero presenta la moaxaja (en drabe
cldsico con su respectiva traduccién en castellano) con su jarcha
(el estribillo o remate de la moaxaja, escrita en una lengua
vulgar, ya sea en &rabe o romance entremezclado con drabe o sea
mozdrabe y con su respectiva traduccién al castellano). El hecho de
gue las moaxajas y jarchas sean presentadas con sus respectivas
traducciones en castellano, permite al lector aproximarse a la

poesia.
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La presentacion de la.seleccién dé 1as jarchas sera por la

siguiente divisidon temdtica:::

- AMOROSA: Se refiere al & por. el amor, donde el poeta

intenta expresar su ,;pr iié&ién poer un amor no
correspondido; el dolqr‘dau d orilé‘ausencia del amado; el
abandono en el gue se ehpuentr eSd§ $u partida; el desprecic de
gue es objeto o la coquetérly qu epé}aguantar; el sentirse morir
de amor. Dentro de esta diééificééién, se le unen los temas
bidquicos que se relcionan con el vino y el amor humano y divino,

asi como los temas erdticos.

- PANEGIRICO: Por lo general se refiere a un personaje politico o
a un amigo poderoso. No obstante, en este tipo de temas se
encuentran introducidos elementos de la temdtica amorosa, y a su
vez de la parte bdquica; con el fin de proporcionarle al receptor
el dnimo. Se podria decir, que este tipo de temdtica se encuentra
entremezclada con la temdtica anterior, lo que la distingue es
precisamente el elogio excesivo panegérico del ditirambo e

inclusive la pasidén de amor gue pueda conducir a la muerte.
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- Lo panegirico de las jarchas:

0
Aryd 1-igsara;
tumma’amilu bi-taftIri

fa-yajibu tagdIr?

1
Yartabu l-katmu
kaif yfdiha s-subulf.
Amm3 wa-nagmu
lau’I yaluhu, fa-1a.
Lam yubgi s-sugmu
gair jatirin wa%ilg
wa~galbin tars.
éHal ra’aita lau'a mag‘turi

wa-ntif&da ‘usfiri?

2
Tahma t-taragl
hina yanfa’u t-tama .

¢Ma 1i-Ztiyaqi,
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13 yan’a wa-13 yada®?
iLi-118hi s8qT,
li-magdtilT $a¥a’!
Hatta 1-Cuqara
wa-halla di-qalbin mad®iiri,

fa-rama bi-matruri

3

Tuzha l-ma®Fli
bi-fuld ’abiCAnri,

mafna l-kamali
wa-jabI’ati 1-fajri

muhyT ‘EmdlT
bi-samahi - hi l-gamri

Nagdi l-autara
bi-sam&hin min asawiri

juligat mina - n -nuri.

4
zana l-isbang
biZru jalgi-hi 1-jafir,

wa-’adka r-rihd
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'arfﬁ‘julqi*hi.i~!atir:

. Eindbun 13hE

ifﬁath la-hu l-gabir,
wa—léigyn tara,

fa-anha sarfa l-magddiri

bi-jiSyati l-mahdfiri.

5
Amma wa-d.dunya
hasunat bi~mar’3-hu.
MT 1-mafdu haiys
ka-sand muhaiya~hu.
Fa-1-tungid, “ulys,
bi-sihri safiya-hu:
BN YA SAHHARA
/1B QST KN B’L FGWR

KND BN’ BRY MWR.

0
No vale nada
gue tengas buenas intenciones,

si hay ojos tan gachones,
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1

El.diSiﬁulé
lo-qﬁe:hé‘déShééerse duda.

Eﬁ fbaa céso_
bién»é;iafé mi angustia.

" SGlo me deja
mi amor un alma muda,

triste, apagada.

iviste al gque el miedo sobrecoge,

o al ave en sus temores?

2
El pecho hierve
cuando el deseo arrecia.
¢Por qué estas ansias
no acapah;y ﬁd_césan?

,Jky_de cﬁbé;o

que rismuerte anhela!
. Vino 'prepara,
del corazén dentro se esconde

y me dispara arpones.
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3.
La gloria goza
con A11’Abl @Aner,
donde cumplido
halla el honor realce.
A mis deseos
dan alas sus bondades.
Mis esperanzas
se logran gracias a sefores

que son de luz fulgores.

4
Da su belleza
al alba mayor brillo,
y da su genio
mejor perfume al vino.
Es una estrella
que se guia peregrino;
ledén que espanta
la mala suerte, que a sus voces

llena de miedo corre.
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5

Se adorna el mundo

tan pronto lo contempla.
Honor no existe

gue tanto reblandezca.

Canta, embrujada -

oh gloria - con sus prendas:
iBEN, YA SAEHARA;

ALBA Q’ESTA KON BEL FOGORE

KAND BENE BID’ AMORE.
La posible versidn:

iBen, y& sahhara!
Alba
o’ eStd kon bdl fogore,

kand bengé pid’ amore.
La traduccion:

iVen, oh hehcicero!
un alba que tiene tan hermoso fulgor

cuando viene pide amor.
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Esta Jjarcha és;i§ veréiéﬁ'de EmiIiQ;Garcia'Gémez, la éual
presenta el és’tribilib' con: la 'moaxa_ja",\;IIé" [ (Heger, n® 28) st.
Colin, p.73, n® 110)], que correéponde.é‘lé jérbha n® 2a y 2b,kde
la moaxaja n¢ 2 (en el manuscrito 'Uddatj, de Sola-Solé, trascrita

de la siguiente manera, de acuerdo al manuscrito mencionado:

La trascripcién:
by v ER r?
/1b g¥t kn b’lfgwr

kn bn’ bdy bwr

La posible enmienda:
)
b(n) y*sp’r?
‘1b gst kn b'lfgwr

kn[d] b’ bdy (m)wr

Probable vocalizacidn:
ben ya Sahhara
alba que ésta kon bi-al-fogore

k(u)and bene bide amore

141



JIMENEZ Apéndice 2.

La traduccién:

Ven oh hechicero:
un alba estd con ardor,

cuando viene pide amor.

Las jarchas, que a continuacién se verdn, son unicamente

representaciones idependientes a las moaxajas, cuya fuente es la

recopilacién de Sola-Solé:

Jarcha 5 ("a" y "b"):
~Jarcha n® 5a (de Ibn Arfa’ Ra’suh).
y*mn E¥dlys*1§nh
'1lsmwy
try pmr y’mm’1h/gb

'V ~
Sy syry

-Jarcha n® 5b (de Ibn Malik al-Ansari)
y! mm*8d ..y 11dth
1trmry
bdry ‘l.n a‘fr

’ o
sy Snr
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Posible enmienda:

5a,b y? mm‘E(n)_lyg;léﬁh'"j'li(f) nry
s5a try[dy] pmry<’> mn'ln'§b .
v o e
:'sy,snry
5b try(dy] 1 [mw bn mln § fr

Probable vocalizaciodn:

5a,b ya mam(mja Si no leSa al-§inna allora mor(r)ey
5a traide hamri min al-hagib
. Vv
‘asa sanarey

v
5b traide el mio bino min Ga’far
La traduccion:

Oh madre, si no cesa la locura (de amor),
enseguida moriré.

5a Traed mi vino de (casa de) el hadib

5b Traed mi vino de (casa de) dafar

acaso sanare.
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Jarcha n® 8 (de Ibn Gaiyat, posiblemente).

La transcripcidn:

...my‘qulflybwt
Iql lln'squl
nwn tbt’/ndy3qum .

hby lmn ybg'.
Posible enmienda:

(*)my qa(’)1 ifnyud
ql lns’ qq'*“
nwn (s)bt (mw) qw(l)

hby 1mn: ybq
Probable vocalizacidn: -

un(m)i gi qal li-ahlb

‘agl al-nisa gag(q)a

non sabet mio gawll

hubbi li-man yabqgd
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La traduccién:

Madre mia, quien dijo al amigo
'la constancia de las mujeres (es) caca’,
no sabe (que) mi mdxima

(es que) mi amor es para guien persiste.

Cabe mencionar gue tal jarcha esta contenida en una moaxaja

hebrea andnima.
Jarcha 25a. (de Al-ASmd al-Tutuli):

Probable lectura:
y’ mtry ‘lryhymh
'r*y dy mny?nh
bwn ’bw ‘1hJ’'§

1f’g dy mtr’n’

Probable enmienda:
y’mtr[m]'ﬁrbymyh
'y dy mny®nh
bwn’bw ’1hgd*g

1f’§ dy mtr?nh
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Probable vocaliiaéién:
ya matre mia al-rahima
ar) & yo de manyana
bon Abl al-Hadgday

la fa5 de maturana

La traduccién:
ioh madre mia carifiosa
veré yo de manana
v

al bueno (hermoso) Abii al-Hagdad

(gque se como) la faz del alba.
Jarché—nn 31 (de Yehuda Halevi):
Posible transcripcicn:
g'r (SyS o bien Sws) dbynh
*abyns b’lhg

g’rm knd mbrn‘’ad

mw hbyby 'shq
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Probable enmienda:

gr Zw¥ dbynh
"dbyn¥ b’'lhg
g’rm knd mbrn’d

mw hbyby ’shq

Probable vocalizacidn:

La traduccidn:

gar Save§ debina
e debinas bi-al-haqg(q)
gar-me k(u)and me berpard

mio habibi Ishaq

Pues sabes adivinacién (cosa divina)
y adivinas verdaderamente,
dime cudndo vendrd a mi

mi amigo Ishaq.
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Jarcha n® 32 (conservada en otra moaxaja de Yehudd Halevi):
Probable transcripcion:

d$ knd mw sdylh bnyd
tn bwn ‘1b3‘’rh
km r’yh dSwl ‘Syd

‘n w’d ‘1hg’ rh
Posible enmienda:

dS knd mw sdylh bnyd
tn bwn ’'1b&’rh
km r’yh d¥wl[y y]’ Syd

'n w'd’lhg’rh

Probable vocalizacidn:
des k(u)and mlo 51de1(l)o benld
tan bona al- blsara e
kom raya de sole ye51d

en Wadalhagara
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La traduccién:
Cuando mi sefior (mi Cidello).viene
-iqué buena albricial= . .~
como rayo de sol sale :
en Guadalajara. -
Jarcha ne® 37b. (de Yehudd Halevi):

Posible lectura (en la moaxaja drabe):

km s flywl’lynw

4
nwn ms$ 1frm3 fmw Zh.n
En cambio, la versién de Yehudd Halevi, diria:-

flwl’1y'nw

bbts ‘drmys ‘nw £’nw
Posible texto:

flywl ’‘ly’nw

v -
b(n n)s’drmys mw S nw
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Pcbable vocalizacidn::

filio(1l)o alieno
ben maif adormes e(n) mio Seno

La traducciodn:

illijo ajeno

siempre te duermes en mi seno!
Jarcha n® 47 (version andnima):
La transcripcion:

f1b gd mr fwr
‘lmy gy mwy ldwr
bstnd 1llrqgyb
'St nwht ’‘myr

. Posible enmienda:

‘1b (d)d m(w) f£(g)wr
(")Im(*) d(d) mw <y> ldwr
bstnd (’)lrqyb

'st nwht [mw]“m(w)r
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Probable vocalizacidn:

alba dad mio fogore
e alma dad mio ledore
visitando al-raqibi

efta nohte mio amore

La traduccién:
El alba me da ardor
y €l alma, en cambio, me da ledor (o: dolor)
visitando (estd) el espia

esta noche a mi amor.
Jarcha n®63 (dentro de la moaxaja de Ibn Yinnig):
La lectura:

hdr hbyby

wz? dny hmm® mmm’

'8 k'n dnwby

flys lwmn hJr’tm’
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Probable vocalizaciodn:

hadar habibi
wa-zada~nI hamman mamma
ag k&n dunibl

fa-lays 1T min hadari itnd
La traduccion:

Huyé mi amigo;
"y me llené de pena, madre.
éCudles fueron mis pecados

si él en la huida no tiene culpa?

- Lo amoroso en las jarchas.

Jarcha n® 3 (de Ibn Arfa‘Ra suh):
La transcripcidn:
bfn® y& 1mhE ’n 1nt
km hlS mn yry
bwn .1¢ mt’r Jw 1lnt.

mmeén Kfrsy
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Posible enmienda:

(m £)n*yE lmh(t)’n 1lht

k(n m)1s m(y b)ry
(mwn (m) & m(by rlw 1mt

mm (9)r kfr’y

Probable vocalizacidn:

La traduccién:

mi fena ye$ li-mahti in luhtu
kon male¥ me berey
non me leSa mobere aw limtu

mam(m) a gar ke farey

Mi pena es a causa de un hombre violento: si salgo
con males me veré;
no me deja mover o soy recriminada

Madre, dime: ¢éQué haré?
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Jarcha n® 9 (de Al-Mu’tanmid):
La transcripciédn:

glt? s

yhyy bk’1h

hlw mgl ‘8
Posible enmienda:

qgit’ ¥

yhyy bk’1h

hlw mgl’s
probable vocalizacién:

qultu es

»yubayyi bokel(l)a

puld migl es(e)
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La traduccidn:

Dije: "Cémo
reanima una bogquita

algo dulce como eso".
Jarcha n® 19 (de Mo¥é ibn Ezra):
La transcripcidn:
mSkwnyd mSwtdys byd
ywlyw lstyh
twfwnw “try$ bndyd
f? lgwrh blnsyh

Posible enmienda:

ms kwnyd<m>s td(w)s b[n]yd
yiw] wlyw: 1styh

(m)w w’<W>m(n)’t;ys(k)n<d>yd

f[y] lqwrh blnsyh
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Probable vocalizacidn:
mis kunyado§ todo$ benid
yo violo la satia
mio uomne otris kaned
fi-al-glra Balensia

La traduccidn:
iMis parientes todos, venid!
Yo quiero la saetia;

mi hombre (a) otras canta

en la cora de Valencia.

Jarcha n® 22 (de Al-A“m& al-Tutili):

La transcripcién:

g’r kr lbry d'°1lgybh nwn tnt

y’winy$ 4**¢q Snnt
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Posible enmienda:

§'r k(n) 1br(d) @ Liybh nu(b) tnt

y’Wl&ﬁ}yEld'?f?éQ’%nnt

Probable vocalizacidén: '

.éar}kii)eh lebarad de al-gayba nawb tanto

'ya olios ‘de al-‘aSiqi Sinon tu

La traduccién:\”i 3

;Quién'soportaré de la ausencia rigor tanto,:

fphfpjds‘del.amante apasionado, sino‘tﬁ?"
Jarcha n? 27{(de.Ibn Bagi):

La transcfipcidnf
' w3lls kry
mn mft ltry
eIpf klAqy 
Sthzd L

w s
b’lh Kfry
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Posible enmienda:

[mlw §3ls kry
m(y) mrt (k)try
©rf k1 qy

it lérd

4]
b21lh kfry .

Probable vocalizacién:

La traduccidn:

mio 55115 kere
mia morte katare
‘Arifu ku(l)i ge
a ti te Ear(r)ada

bi-113h ke fare

iComparfiero mio! Quiere
conseguir muerte
gquien sabe todo lo que
a ti te hace huir

Por Dios, équé hacer?
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Jarcha n® 41 (de Ibn Quzman):
Su lectura:

mr b%.'y yrc_i’ ly
P trs nwt ry
’1trw’ nydh
bflwyh w*b’ly

Posible enmienda:

mr bSy yrdy ly
? (q)r(s) mut’ry
“1tw ny¥dh

b' 1<w>(b)h wb’1ly
Probable vocalizacidn:

mur bi-Sey yardd 11

13 geras mutare

al-tawani ‘ada

bdl bih wa-uball
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La traduccién:
Ven con algo gue me guste:
no quieras mudar (innovar introducir usos nuevos).
Ir despacito (es) la costumbre.
Sujétate a ella y yo tambpién me sujetare.
Jarcha n? 42 (de Abraham ibn Ezra):

Posible lectura:

g’r kfry
km bbr’ yw

'St3lhbyb ’Eb' r bwry lmrryw
Posible enmienda:
g'r kfry

km bbr’ yw

1St ’lpbyb’ngr bwr yl mrryw
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Probable vocalizacidn:

(gar ke fareyo)

komo bibreyo

eSte al-habIb eshero bor el morireyo
La traducciodn:

(Di[me]: iqué haré?)

écomo viviré?

Al amigo espero; por él moriré.
Jarcha n° 44 (de Al~Habbaz al-Mursi):
Su lectura:

$'bE y! mwrmwr

ksm lryry

ms y’ ‘me k...

nwn $n 1brdf myzy
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Posible enmienda:

$bS y mw ()mwr - R

(Ok(H)m [*1A[nIr(y)ry
s v’ Ims(l:l)[byb]

nwn (;) &n (tjbfka(fjmk(r)y

Probable vocalizacidn:

La traduccién:

b v +

sabes ya mio amor

ke kata-me el morire
2 M e s W - -
imsi,ya imsi, hablbi,

v »
non Ze Sin te ber dormire

Ya sabes mi amor,
gque me coge (cautiva) el morir.
iven, oh ven, amigo mio,

que no sé sin verte dormir!
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Jarcha n¢ 50 (andnima):
Su lectura:

Sk’rs km bwn myb

bygm ’d’ 'lnzm dwk
)

bk’lh d’ hb ’Imlwk

Posible enmienda:

E k’rs km bwn myb

by&m 'd’ ‘lnzm dwk
) W

bk’1lh d’ hb ’lmlwk

Probable vocalizacidn:

v, 0
$i keres komo bomo mib
beiga-me ida al-nazma diik

bokella de habb al-mulUk

La traduccidén:
Si quieres como (hombre) bueno,
bésame entonces esta sarta (de perlas),

boguita de cerezas.
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Jarcha n® 60 (de al-A'ma al—Tutili):
Probable transcripcidn:
mmm’ y* Sgny d’ ‘1fty
wl’ ndry 1m’g’
wl’ nqgl 1h 17
Posible vocalizaciédn:
mamma ya *Saq-nI da al-fata
wa-1a nadrl 1i-m& d&
wa 13 naqul la-hu 13
La traduccion:
Mamma, me ama apasionadamente aguel joven

y no sé por qué es asi,

pero yo no le diré, no.
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