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R E S D M E N 

El presente trabajo consistió en la aplica

ción de dos test, de percepción y de creatividad 

todos los niños incluidos en la investigación 

corresponden a nivel preescolar y sus edades 

fluctuaron entre 5 y 6 años. 

Se realizó una comparación de los resultados 

obtenidos en la prueba de percepción de la Docto

ra Frostig y de la prueba de creatividad de la 

Universidad de Minnesota con sujetos que tenían 

educación preescolar y los que carecían de ella. 

El trabajo consta de 5 capítulos, en el pri

mer capítulo se presentan aspectos sobre percep -

ción, el segundo sobre creatividad, en el tercer 

capítulo se describe el método, en el cuarto ca -

pítulo se muestran los resultados obtenidos y el 

quinto capítulo consiste en un análisis de los 

resultados • 
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~RTRODUCCIOR 

El desarrollo perceptual y la creatividad de los niños 
de preescolar, están íntimamente ligados con dos importantes 
ramas de la psicología, que son la psicología infantil y la 
del aprendizaje. 

Para que el preescolar tenga un óptimo desarrollo es 
importante que se estimule la percepción y la creatividad. 

Cabe detenernos un poco, para explicar estos dos impor -
tantea aspectos que se desarrollarán a lo largo de la invest.!_ 
gación. 

Existen dos tipos de percepción : las internas y las ex
ternas; dentro de las externas se encuentran las visuales,las 
auditivas, táctiles, olfativas y gustativas. Dentro de las i~ 
ternas se encuentran las kinestésicas y cinestésicas. En el 
transcurso de este trabajo se tomará en cuenta la percepción 
externa, la cual proviene de estímulos originados del mundo 
externo, dentro de éstas se trabajará con la percepción vi -
sual ya que se refiere a las características tísicas del mun
do externo como son forma, tamaño, figura-fondo, entre otros. 

Para mayor comprensión en seguida presentaré un esquema 
de la clasificación de la percepción que incluye las percep -
ciones internas y externas. 

El presente diagrama fué diseñado por Vidales (1979 y 

con Gelgard 1972, citado en Alvarez 1987), este diagrama de 
percepción se divide en dos partes: externas e internas, las 
percepciones externas se explican en la parte superior de la 
hoja y las internas en el lado inferior de la hoja. 
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SE REnEP.E A ~AS C.'IRAC'I'E!IIS'I'ICAS 
GJ;:OMETR!CAS DJ;:L MUNPO EX'I'E!INO, 

A) VISUJUJ;:S (i'ORMA, TAMA!IO, •FIGURA-PONDO 
DISTANCIA DE LOS CUERPOS ) • 

B} AUP!TIVAS '!'ODO LO P.EFEP..ENTE A RUIOOS, SONIDOS 
"! STJS P!'.OPI:EOA!:'!S. 

SOM AQl'ELLAS 
QUE: !)ROV!E:NEM 
DE ESTIMULOS C) TACTiiES 

IMPLICA EL CONOC!MIEl!'I'O POR EL 
CO!!'I'AC'I'O DIRECTO O Il!DIP.EC'I'O, SE 
PUEDE '.PF.EC!M l.r... TEXTUPA DE !.OS 
OBJETOS S! SON BLANDOS DUROS O 

OP.IG!llA!lOS DEL 
M'-'1100 EXTJ;:RIOR 

PERCEPCIONES 

SON AQ1JELLAS QUE 
NOS INFOP.l'.AN SO
BRE EL ES'UDO DE 
NUES'I'RO PROPIO -
CUERPO: PROVIENEN 
DE J;:STIMULOS ORI
GINADOS EN EL MUli 
DO IN'I'ER!IO DEL Oll. 
IJJ'..NISMO. 

LISOS, Y '!'ERMICAS. 
ES'I'EROGNOS'I'!CAS 1 RECONOCIM!ENTO DE 
LA FOP.MA Y 'I'AMJl.!10, S !N AYl!CA DE LA 
VIS'I'A. 

P) OLFA'I'IVAS CONOCIMIEl!'I'O DE LOS OLOP.ES Y SUS 
PROPIEDADES, 

E) GUST.~TIVAS CONOCIM!J;:N'I'O CE SUS SABOP.ES Y SUS 
PP.OP!EO.l\D!S. 

A) KINES'I'ESICAS 

B) CENESTESICAS 

COR..".ESPONCEN A LA POSICION RELATIVA 
Y MOV!M!EN'I'OS CE LOS MIEMBROS: NOS 
DA LA SENSACION ll! GRAVEPAD, 
FUEP.ZA, P.ESIS'I'ENCIA Y PESAllTll:Z, 
NOS INFORMA!! SOBRE MOVIMIENTOS 
PROVOCADOS AL ESTIMl1LAR MUSCULOS, 
'!'ENDONES Y ARTICULACIONES SOSRE EL 
EQUIL!BRIO EN GENE!lAL, 

A ES'I'AS POR SE!I IMPP..EC!SAS Y 
DIFUSAS, NO SE LES HA ASIGNADO UN 
ORGANO ISPECIJU, 
INFORMAN SOBRE EL !S'I'ADO GENERAL 
DEL O!IGl\llISMO: l!AMllRE, SED, NAUSEA, 
Y TAMBIEN INFOP.MAI! SOBRE EL DOLOR Y 
PRESION. 

(Alvarez 1987,plg S) 



A lo largo del trabajo se 1U111cionarán algunas def inicio
nes según los puntos de vista de diversos aUtores,dando un 

desarrollo histórico de la percepción • 

Williaa James (1892,citado en Howard 1975) define a la 
percepción cc::mo : 

• La conciencia de las cosas ma -

teriales,particulares que repr,!!_ 
sentan a los sentidos y esto lo 

añade con la frase siguiente; 
los.Procesos sensoriales y re -

productores del cerebro combi -
nadas son los que proporcionan 

el contenido de nuestra percel!. 
ción. • (pág.61). 

En estd definición el autor relaciona las sensasiones con 
los procesos del cerebro,es decir lo biológico con lo psicoló
gico.Por lo tanto se puede decir que la definición mencionada 
con anterioridad va ligada con la teoría de la gestalt ya que 
dicha teoría relaciona las estructuras orgánicas y las cog 
noscitivas .. 

Langfel y Weld (1948,citado en Boward 1975) define a la 
percepción como: 

• El primer fenómeno en la cadena 
que conduce del estímulo a la -

acción y añade que la percep 
ción es la experiencia de los 
objetos y los fenómenos del aqu.í 
y el ahora,así como la percep 

ción es una respuesta a algún -

cambio. • (pág 64). 
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La definición del autor se relaciona con la teoría tran

saccional ya que· la teoría reconoce la importancia de experie!!. 

cias pasadas y por lo tanto admite que gran variedad de obje
tos diferentes son capaces de producir la misma pauta de ima

qen retiniana,y así el organismo se va a ver confrontado con 
una elección y la percepción puede ser o no verídica • 

Otro autor que relaciona su definición con la teoría men
cionada con anterioridad es Rohracher (1960,citado en Romero 
1992) dice que las sensaciones van unidas a la percepción y 

formula dos aspectos : 

• 1.- Las sensaciones son produ
cidas por estímulos exte -
rieres que actúan sobre 
los Órganos sensoriales • 

2.- Las sensaciones se unen a 
las experiencias para fOE_ 

mar la percepción. "(pág.12) 

Por lo tanto se puede concluir que la percepción es la 

habilidad de reconocer el.estimulo y esta habilidad incluye 
la recepción de impresiones sensoriales del mundo exterior y 

del propio cuerpo • 

Stagner y Karvoski (1952,citado en Romero 1992) define qu~ 
la percepción es el proc~so de obtener conocimientos de los ob
jetos y eventos externos a través de los sentidos.En otras pa

labras se podría decir que el hombre tiene sensaciones acerca 
de las cuales ae siente seguro y formula conclusiones sobre 

los objetos,este autor basa su definición en la teoría de aj.!!!. 
te motor,ya que la teoría toma en cuenta al sistema nervioso -
en el momento de recibir la estimulación. 
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En el transcurso de esta investigación se trabajé con la 
percepción visual •. La Doctora Frostig y sus colaboradores la 
definen de la siguiente manera 

• La percepción visual ea la ca -
pacidad para reconocer y dis -
criminar loa eatlmulos asocián
dolos con experiencias previas. 
Con esto se puede afirmar que 
la percepción visual no aigni -
fica ver con presicién puesto 
que las interpretaciones de loa 
estímulos visuales ocurre en el 
cerebro y no en los ojos. n 

(Silva y ortiz, 1979, pág. 131 

Otro aspecto que se traté en el transcurso de la inves -
tigacién ea la creatividad.Existen diversas definiciones del 
concepto de creatividad, la mayoria de estas definicion•• 
aluden a dos tipos generales : 

1.- La creatividad vista a través del producto obtenido, 
2.- La creatividad vista a través del proce•o que se da para 

producir la respuesta creativa. 

Se citarán algunas definiciones de creatividad en térmi
nos de producto 

Mess~ck ( 1967, citado en castillo, 1982 ) considera a 
la creatividad como la producción de algo nuevo o novedoso 
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·Y añade que las propiedades de un producto creativo son 

A).- Que sea poco usual • 
B).- Que sea adecuado al contexto en el que presenta y debe 

tener sentido para las demandas de la situación. 
C).- Debe existir transformación,osea reacomodo de las viejas 

ideas para obtener algo nuevo 

Estas tres propiedades son de importancia para llegar al 

producto creativo y se podrían llamar •características de una 

persona creativa • 

Shachtelen(l976,citado en Heinelt 1979) define a la ere.!!_ 

tividad como la motivación básica que está en la raíz de la -
búsqueda individual de la experiencia creativa.Esto va a ocu
rrir siempre que el profesor les presente a su consideración 
un estímulo positivo como base del propio trabajo del educan
do • 

En términos de proceso algunos autores dicen lo siguien-
te 

Stein (1975,citado en castro y Padilla 1986) afirma que 
la creatividad es un proceso que resulta de un trabajo nuevo, 
que es acf!ptado como útil,sostenible y satisfactorio ya sea -
para un grupo significativo de gentes de un mismo lugar o de 
una misma época. 

Verbalin (1962,citado en Malina y Padilla 1986) afirma 
que la creatividad es un proceso de presentar el problema a 
la mente con claridad y luego originar una idea o concepto, 

noción o esquema según líneas nuevas o no convencionales • 



Gary y Joseph (citado en Romero 1992) afirman que la 

creatividad es 

• El proceso de presentar un pr,2 
blema a la mente con claridad 

ya sea imaginándolo, visuali -
zándolo, suponiéndolo, medi -
tándolo, etc. y luego va a or,! 
ginar una idea, concepto, no. -
ción o esquema según las líneas 

nuevas. " 
(pág. 13) 

Retomando la definición de los tres anteriores autores 
se podría decir que para lograr algo nuevo o diferehte, toda 
persona debe descubrir una combinación hasta entonces desco
nocida para ella, esta combinación puede incluir algún tipo 
de mecanismo como tamaño, forma, color, etc. La creatividad 

es entonces el resultado de una combinación de procesos o 
atributos que son nuevos para el creador. 

El procedi.Jliento del presente trabajo fué aplicar el 
test de Frostig y el de creatividad para evaluar si los niños 
con educación preescolar tienen un desarrollo adecuado en 
sus habilidades perceptuales y creativas. El objetivo primor

dial de esta investigación es analizar el efecto de la edu -
cación preescolar en el desarrollo perceptivo visual y creat! 
vo. 

Las hipótesis de investigación de este trabajo son las 
siguientes : 

Los niños con educación preescolar 



tienen mejor desarrollo perceptivo 

visual y creativo en comparación 
con los niños que carecen de edu -
cación preescolar. 

Las niñas con educación preescolar 
tienen mejor desarrollo perceptivo 

visual y creativo en comparación 
con las niñas que carecen de edu -
cación preescolar. 

Los niños con educación preescolar 
tienen más originalidad que los n,! 
ños sin educación preescolar. 

Las niñas con educación preescolar 
tienen más originalidad que las n,! 

ñas sin educación preescolar. 

LoS niños con educación preescolar 
tienden a etiquetar dibujos con 

titulo adecuado en comparación a -
los niños sin educación preescolar. 

Las niñas con educaci6n preescolar 
tienden a etiquetar dibujos con 

titulo adecuado en comparación a 
las niñas sin educación preescolar. 

Bn el transcurso de la investigación se responderán las 
hipotesis planteadas. 



Son varias las razones por las que día a día se les da 
mayor importancia a la creatividad y a la percepción visual. 

En primer lugar, los problemas del mundo son cada vez 
mis graves y de diversa indole, sobrepoblación, problemas de 
alimentación, crisis económica, entre otros, por lo tanto la 
sociedad tendrá que p~rcibir lo que le rodea y buscar solucio
nes creativas a estos problemas. 

En segundo lugar la educación en las escuelas públicas 
ha estado tradicionalmente orientada a impartir conocimieritos 

pero consideró que no se ha enseñado al alumno a percibir de 
otra manera su realidad y no se les ha educado para pensar en 
forma crítica. Por lo cual creo que es necesario que en el 
ambito educativo se de un cambio para que a los alumnos se les 

enseñe a usar y desarrollar sus habilidades perceptuales vi -

suales y a la vez sus habilidades creativas. 

Por último hay que tomar en cuenta que la creatividad es 

un factor importante en una sociedad en la que deben uti1izar 
todos los recursos humanos y tecnológicos, ya que es necesa -

rio para el desarrollo completo del potencial de cada indivi

duo. 

Esta responsabilidad debe ser compartida por el medio 
familiar,la sociedad y la escuela. Lo ideal sería brindar 
esta información en los años preescolares, ya que el infante 

al ingresar al jardín de niños va a conocer diversos estímu
los y si son adecuados el niño desarrollara propiamente sus 
habilidades perceptuales y el infante tendrá la capacidad de 
poder idear soluciones creativas. 

El desarrollo intelectual del niño en la etapa preesco -
lar es un periodo de transición y preparación que empieza a 

formarse de los 4 a los 6 años, de ahí la idea de trabajar 
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con niños de preescolar. Otro aspecto relevante es la afirma
ción de Frostig quien añade que el rnaxirno desarrollo de las 
funciones perceptivas dura aproximadamente entre los tres y 

medio y los siete años. Con el desarrollo de la creatividad 
ocurre lo contrario, ya que el niño es más creativo mientras 
tiene menor edad, entre mayor sea el grado de educación la 
creatividad aminora, ya que la educación tiende a limitar la 

creatividad del infante. 

El instrumento utilizado para la investigación fue apli

car el test de desarrollo de la percepción 

Esta prueba es la ideal ya que logra medir las cinco 
funciones de la percepción : 

1.- Coordinación visomotora. 

2.- Percepción de figura fondo. 

3.- Constancia de forma. 

4.- Percepción de la posición en el espacio. 
s.- Percepción de las relaciones espaciales. 

Existen otras pruebas psicométricas que nos ayudan a me

dir analíticamente los distintos aspectos de la percepción 
visual, entre ellos puedo mencionar el test Gestáltico visomo
tor de Bender,la figura humana de Goodenough, entre otros, pe
ro estas pruebas perceptivas motoras tienen. la desventaja de 

pedir al niño que produzca figuras y modelos lo que requiere 
de otras habilidades, ademas de las perceptuales. 

Sin embargo, el test de Frostig es una prueba que está 
diseñada para medir las cinco funciones perceptuales además 

se afirma que puede aplicarse a niños cuyas edades fluctuan 
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entre los 3 y 7 años y medio,lo cual es ideal para esta inves
tigación ya que se tabajo con niños de cinco años y medio 

aproximadamente. 

Otro test que se aplicó fue el test de la creatividad,que 
es el test de completación de figuras,elaborado por la Univer
sidad de Minnesota, consideró que este test es el ideal ya que 

se puede graficar las respuestas y la evaluación es através 

de la flexibilidad, originalidad, y fluidez que demuestra el 
infante. 

El presente trabajo se dividió en cinco capitulo 

El primer capítulo trata sobre la percepción, se inicia 
con la presentación de diversas definiciones elaboradas por 

alguno autores , despues se mencionan las teorias de percep -

ción, asi como la importancia de la percepción para un adecu~ 

do aprendizaje 

En el segundo capitulo se presentan algunos aspectos de 
creatividad, el apartado inicia con la definición de diversos 
autores sobre creatividad; posteriormente se señalan diversas 

características de una persona creativa,se describe la crea

tividad del infante y se analizan algunas investigaciones de 
diversos autores acerca de las teorías planteadas sobre la 

creatividád. 

En el tercer capítulo se describe el método. 

En el capítulo cuatro se muestran los resultados obteni
dos,se présenta el análisis entre ambos grupos e intragrupo. 
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El quinto capítulo consiste en hacer un análisis de los 

resultados obtenidos 

Cabe mencionar que en el transcurso del presente trabajo 

se responderan las hipótesis planteadas: las cuales ayudarón 
a que se desarrollara el trabajo • 

12 



CAPITULO l. 

p B R e B p e I o N 

i.i.- DBFINICION DE DIVERSOS All'l'ORES SOBRE PBRCIPCION 

La percepción es un fenómeno de vital importancia para 

el conocimiento y desarrollo humano.Es un mecanismo que no 
sólo nos brinda información,sino que nos posibilita para eje!: 

cer una acción • 

En la percepción intervienen dos elementos básicos,lo que 

es directamente dado por los órganos de los sentidos y la pr,e 
yección inmediata en el objeto percibido. 

Se mencionarán algunas definiciones según los puntos de 
vista de varios autores,dando un desarrollo histórico de los 

conceptos sobre percepción • 

Una de las definiciones que mencionó Bartley (1975), es 

" La percepción es cualquier 

acto o P.roceso de conoci -
miento de objetos hechos 

o verdade~ya sea mediante 

la experiencia sensorial 
o por el pensamiento,es -
una conciencia de los ob
jetos, un conocimiento. " 
(pág, 21) 

Esta def inici6n está basada en la teoría del núcleo y el 
contexto,plantea que las percepciones son producto de la con
ciencia por lo cual podemos afirmar que la percepción es una 

forma de conducta de acuerdo con la definición mencionada. 

13 



En otras palabras se podría decir que la percepción es 

una combinación del pensamiento y la conducta inmediata. 

La definición de percepción que proporcionó James (1892-

citado en Bartl~y,1975) ,es la siguiente 

11 La percepción es la concie.!l 
cia de las cosas materiales 

que representan los sentí -

dos.Adicionada con la frase; 
los procesos sensoriales y 

reproductores del cerebro 

combinados son los que pr~ 

porcionan el contenido de 

nuestras percepciones. 11 

(pág. 23). 

Esta definición se.considera que está ligada con la teoría 
Gestalt pues la teoría relaciona las estructuras orgánicas con 
las cognoscitivas. 

En 1924 Jeashore (citado en Romero 1992) afirmó que 

" La sensación y la percep

ción constituyen simultá
neamente la experiencia 
sensorial." (pág. 72) 

De acuerdo con las definiciones presentadas con anterio
rida·d se concluye que las percepciones vienen a ser una inte.E, 

pretación de las sensaciones aportando además significado. 

Piaget (1976) afirmó que la relación entre percepción y 

organismo ha cobrado un carácter mucho m~s preciso a Pª!: 
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tir del momento en que la Gestalt nacida en 1912,ya que ha 

querido interpretar las estructuras perceptuales por modelos 

de campo que serían comunes a la percepción,al sistema ner -

vioso,al organismo y también a un conjunto de fenómenos fís.!_ 

cos reunidos. 

Stagner y Karwoski (citado en Bartley 1975) en su obra 

Psychology,editada en 1952 definio la percepción como: 

" El proceso de obtener co

nocimiento de los objetos 

y eventos externos a tra

vés de los sentidos." 

(pág.25) 

En otras palabras el hombre tiene sensaciones y formula 

conclusiones sobre los objetos reales 

Según Rochvacher (1960,citado en Romero,199.2) añade 
a1 concepto de percepción solo dos aspectos ~senciales que -
son : 

1.- "Las sensaciones son 

producidas por est.!_ 

mulos exteriores que 

act6an sobre los or

ganos sensoriales. 

2.- Las sensaciones se 

unen a las experie!l 

cías para formar la 

percepción."(pág.9) 

La percepción es por lo tanto la habilidad de reconocer 

el estímulo,esta habilidad incluye la recepción de impresio -
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nes sensoriales del mundo exterior y del propio cuerpo humano 

así como la capacidad para interpretar e identificar las im -

presiones sensoriales correlacionándolas con experiencias 

previas,procesos que se llevan a cabo en el cerebro,no en el 

órgano receptor (oído,vista,tacto,olfato y gusto). 

Y es a través de la percepción el proceso mediante el cu

al estructuramos nuestro mundo con mayor realidad y coherencia 

posible,un proceso activo que muestra diferencias en la manera 

como se percibe,ya que del medio ambiente,las experiencias 

tempranas,la actividad y los intereses que. tengan cada persona 

dependerán de la forma como se perciben tanto procesos percep

tuales simples como complejos 

Sin la percepción un ser humano no sería capaz de reci -

bir mensajes que provengan de su medio ambiente ni responder 

a él,pues todo conocimiento involucra una percepción,y de la 

riqueza e intensidad de los estímulos de nuestro medio y de 

respuestas a ellos • 

Cohen (1976,citado en Alvarez,1987) definió a la percep

ción como: 

11 La percepción es el 

conocimiento aparen

te de lo que está 

ahí afuera." 

Si analizamos.la definición del científico,nos daremos 

cuenta que esta relaciona las sensaciones con las estructuras 

cognoscitivas,es deci~ estS definición está ligada con la 

teoría Gestalt • 
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cogner y Kyagan (1977,citado en Alvarez,1987) d~fine a 

la percepción diciendo que es la selección,la organización, 

la interpretación inicial o categorización de las impresiones . 

sensoriales del individuo,es decir de lo que ve,oye,toca,ha -

bla y siente. 

Este autor le da mucha importancia al sistema nervioso al 

momento de recibir la estimulación exteroceptiva y va relaci~ 

nada con la teoría de ajuste motor. 

Newman y Col (1986,citado en Piaget,1976) mencionó que 

las percepciones del niño no se hacen ni al azar,ni todas or

qanizadas. Las primeras percepciones parecen aglutinarse alr~ 

dedor de las respuestas de reflejos,como chupar o seguir con 

la vista,es decir los infantes van percibiendo fronteras y se 

fijan patrones que ofrecen contrastes que son respuestas de -

patrón,además el niño no recibe todos los estímulos • 

Podemos concluir diciendo que la percepción se rige ~or 

mecanismos innatos y de aprendizaje; la percepción es el pro

ceso por medio del cual un organismo recibe o extrae informa

ción del medio que le rodea.Ha y que mencionar también que el 

aprendizaje es la actividad mediante la cual la información 

se adquiere a través de la experiencia y pasa. a formar 

parte del repertorio de datos del organismoJlos cuales seco~ 

vierten en modelos de comparación para la experiencia percep

tual ,cuya realización inferimos cuando solucionamos un probl~ 

ma. Es entonces, que ese proceso perceptual iñnato se va hacie~ 

do más complejo y va permitiendo que el individuo se desarro.
lle y alcance madurez. 

La percepción del niño es diferente a la del adulto,ya 

que la forma de expresar lo percibido por el niño refleja 

el desarrollo de sus cap~cidades cognoscitivas,su forma de 
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sentir y ver su mundo. 

La percepción visual no es simplemente la facultad de ver 

en forma correcta. La interpretación de los estímulos visua -

les ocurre en el cerebro,no en los ojos. Por lo cual si obseE 

vamos por ejemplo; .rectangulo interpretación sensorial de di

cha figura se produce en la retina,pero su reconocimiento en 

forma de rectángulo ocurre en el cerebro. 

Esta capacidad para interpretar imágenes visuales se de

sarrolla conforme el individuo alcanza su madurez neurológica 

permitiendo alcanzar y organizar los diversos estímulos visu~ 

les que le llegan • 

Pavlov (1949,citado en Sokolov,1975) enfocó la idea de -

Sechenov desde el punto de vista de la teoría reflejo candi -

clonado y llegó a la conclusión de que los elementos psicoló

gicos básicos de la fisiológía de la visión (percepción de 

tamaño,forma y profundidad) eran solamente cadenas de reflejos 

condicionados,los elementos más simples de la actividad com -

pleja del analizador visual.Este enfoque tom& en considera 

ción a los estímulos y al sistema netvioso • 

Piaget (1973,citado en López,1989) llamó percepción al 

aspecto intuitivo de la inteligencia y el periodo en el cual 

predomina la fase de representación (aproximadamente de los 

4 a los 7 años). Piaget como se mencionará relaciona las 

estructuras organizadas con las cognitivas. 

Sibney y Pentzon (1965,citado en López,1989) afirman que 

el niño de preescolar percibe el espacio como aquello que le 

rodea,incluyéndose dentro de dicho espacio.Además estos auto

res opinaron que al niño de esta edad no debe enseñarsele a 

leer o escribir,pues no tiene desarrollada su capacidad espa

cio temporal,no está maduru para hacerlo y ésto provocará un 
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bloqueo en la madurez perceptual,además no se formaría la se
guridad necesaria,al no permitirle expresar libremente lo que 
sepercibe de manera na~ural.Este pequeño apartado es impor -
tan~e para las personas que están cerca del infante,como son 
profesores,padres,ya que algunas veces las personas cercanas 
al infante tienden a enseñarles a leer y escribir,consideran
do que el niño ya tiene madurez para hacerlo,pero no se dan -
cuenta que pueden ocasionar un bloqueo en la madurez percep -

tual,como lo señalan algunos· autores. 

La Doctora Frostig (1972,citado· en Silva y Ortiz,1979) 
definió a la percepción visual como : 

"La capacidad para recono
cer y discriminar estímu
los visuales y de ínter -
pretar estos estimulos -
con experiencias pcevias~" 

(pág.19) • 

Con esto afirnía. que la percepción visual no significa 
solamente ver con precisión puesto que la interpretación de 
los estímulos visuales ocurre en el cerebro y no en los ojos, 
por ello, explicar si se pone como ejemplo de la percepción 
de cuatro lineas que forman un cuadro,la impresión sensorial -
se da en los ojos para su reconocimiento como dicha f i9ura 
ocurra en el cerebro. 

Por esta razones un ser humano no puede recibit ningún 

mensaje del ambiente y responder a él si no tiene percepción 

Pero es la percepción visual el medio principal por el -
cual conocemos nuestro ambiente .Sabemos además que la cons -
tancia perceptual implica la habilidad para verificar que un 
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objeto posee propiedades inmutables como por ejemplo,su forma, 

posición y dimensiones específicas,a pesar de la variabilidad 

de su imagen sobre la retina. 

La mayoría de los autores concuerdan con que es necesario 

ayudar a desarrollar la percepción del niño,pero los programas 

de percepción visual sólo serán totalmente efectivos si el 

adiestramiento no s6lo se enfoca a este aspecto sino a la per

cepción en general. 

Es innegable que la educación pretende promover al desa -

rrollo de las funciones psicológicas del educando y dentro de 

éstas se encuentran el desarrollo de la percepción visual,así 

como las habilidades para pensar,aprender y recordar que de -

ben ayudar al niño en su adaptación social y emocional. 

Silva y Ortiz (1979,definieron a la percepción de la posi 

ción en el espacio como: 

" La relación en el espacio 

de un objeto respecto al 

observador." (pág. 20) 

La definición en esta área distorsiona lo que nos rodea, 

por lo que la persona que la sufre,aparece torpe y vacilante 

en sus movimientos,tiene dificultad para entender palabras 

cuyo significado indica una posición en el espacio,los nú 

meros y letras se le confunden (b en vez de d,6 en vez de 9, 

etcetera). La cuestión se considera como escencial para la 

lectura por muchos pedagégos. Y también define a la percep -

ción de las relaciones espaciales, como es 

" La habilidad de un 9bservador 

para percibir la posición de 

dos o más objetos en relación 

a sí mismo o en relación con 
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la posición relativa de los 
objetos." (p~g.2) 

Así pues teniendo en mente todo lo anterior es fácil 

concluir que la percepción visual no sólo es necesaria para 

el éxito académico sino también para vivir una vida plena, 

y comprender el mundo que nos rodea.Por esto muchas investiga
ciones han demostrado que el desarrollo de la percepción vi -

sual puede ser altamente efectiva si ésta se integra con otras 

habilidades. 

1.2.- TB<>RIAS DB LA PERCEPCION • 

Para ampliar la definición de percepción,se examinarán 

ciertas perspectivas más extensaa que abarcan diferentes as -

pectas de la percepción • 

Allport (citado en Bartley 1975) definió la teoría del 

núcleo y el contexto como una de las teorías clásicas de la 

percepción,que surgió en los días en que se supuso que la 

percepción era únicamente una experiencia o una respuesta 

consciente. 

La teoría de núcleo y contexto es el producto de la con

.ciencia de un conjunto de partes interrelacionadas. Los ele

mentos,producto de ese conjunto,constituyen las sensaciones 

simples que se integran a imágenes y/o ideas producidas por 

las experiencias pasadas. 
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Conforme a dicha teoría,los componentes sensoriales ensi 

mismos carecen de significado,mientras que la percepción 

el conjunto o agregado si lo posee.Las sensasiones se combinan 
para dar lugar a agregados,siguiendo las leyes de la atención 

y basándose en ciertos principios de conexión sensorial • 

Las imágenes de las experiencias pasadas son también Pª!: 
te del agregado.Ambas (imlgenes y sensaciones) frecuentemen -

te no se distinguen cuando se hace un análisis. 

Algunas de las sensaciones forman el núcleo o grupo fo 
cal,el resto de la constelación proporciona el contexto,del 

conjunto nace el significado;el significado es una contribu -

ción que las imágenes y las sensaciones se otorgan unas a 

otras. Es deci; el significado se desenvuelve o emerge a par~ 
tir del contexto o para expresarla más claramente,se ve que 

el contexto proporciona el significado • 

Resumiendo~se puede decir que las percepciones son el 

producto de la conciencia de un conjunto de partes interrela
cionadas ,que son sensaciones simples,las cuales se integran 

a las imágenes de experiencias pasadas. 

TEORIA DEL GRADIENTE DE TEXTURA • 

Forgus (1972) describe otra teoría, la cual se elaboró 
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para explicar las características especiales de la percepción 
visual y como otras teorías,se enfocó específicamente sobre -
ras9os bien limitados de la percepción. 

La teoría basa su visión tridimensional del espacio con 
el mismo recurso~ que se utiliza para la visión de dos di -
mensiones en un plano,indicando la existencia de relaciones 
ordenadas entre la proyecció~ de la imagen ~e una superficie 
en la retina y la orientación de esa superficie con ref eren -
cia a la línea de observación. 

De acuerdo con esta teoría,los objetos percibidos,no son 
conjuntos de sensaciones formadas por unidades semejantes a 
puntos, sino más bien,constelaciones de superficies y de bor
des. Los bordes están formados por cambios abruptados de los 
gradientes y las esquinas por remolinos,en los cuales los 
gradientes se extienden. 

En otras palabras,esta teoría se basa en la visión tri -
dimensional,es decir, la proyección de uan superficie en la r~ 
tina • 

TEORIA CIBERNETICA • 

Mc.Culloc y Pitts (1969,citado en Bartle~~efinierón a la 
teoría de la siguiente manera: 

• Son los conocimientos del 
sistema nervioso y los 
principios que se usan en 
la construcción de las 
máquinas computadoras 
electrónicas.se reunen en 
el intento de esclarecer 
esta totalidad de logros 



del organismo que llamamos 

percepción.El problema pri_!l 

cipal al que se enfrenta es 

el de explicar como la forma 
se experimenta sin cambios 
en contraposición en que -

los objetos se proyectan en 

la retina como resultado de 

diferentes movimiento de los 

ojos (pág.28), 

Esta teoría se basa en el enfoque cristalino del ojo y 

lo relaciona con el sistema nervioso que es donde se almacena, 

es decir los eventos externos se reconstruyen dentro del ar -

ganismo y se integran a la información almacenada previamente • 

TEORIA DEL GRUPO CELULAR 

Stagner y Kanioski (citado en Bartley,1975) presenta -

rón un punto de vista acerca de cómo la percepción se consti

tuye en el organismo ; la respuesta inicial a los objetos vi

suales no es tan completa,, ni tan bien integrada como los psi
cólogos de la Gestalt parecen suponer.La teoría se limita a -

señalar que la percepción es un producto de aprendizaje y la 

idea de la teoría del grupo celular es que la percepción se 

va construyendo pieza por pieza,gracias a la .integración 

de varios grupos de celulas en el cerebro a puntos de mayor -

complejidad. 

TEORIA DEL NIVEL DE ADAPTACION. 

Esta teoría de la percepción,expuesta por Helsen (cita -

do en Romero 1992) procuró estudiar las respuestas del orga -

nismo a las configuraciones de acuerdo con su orden dimensio

nal o cuantitativo,los procesos adaptativos se encuentran en -
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la raíz de la percepción individual de tamaños,distancias,in

tensidades y de otras magnitudes e incluso de propiedades CU!!_ 

litativas .La teoría declara que para poder compenetrarse de 

esta manera,el organismo establece una zona neutra e indife

rente en la escala de sus encuentros con el ambiente.O sea -

que la percepción es la respuesta del organismo a las confi -

guraciones de acuerdo a un orden dimensional y cuantitativo -

como son tamaños,distancias,intensidades e incluso las propi~ 

dades cualitativas. 

TEORIA DEL AJUSTE MOTOR. 

Mussen y Kaqan 

la teoría diciendo : 

(citado en Bartley,1975) describieron 

• La conducta empieza postu 

landa una pauta cubierta 

de tensiones en los mús -

culos esqueléticos,que 

precede a la reacción 

observable de los múscu -

los.Esta disposición que . 

incluye tensiones muscu -

lares proporciona una re

troalimentación en el 

sistema nerviOso central 

en el momento de recibir 

la estimulación exterº -

ceptiva. (pág.29) 

Afirma que la tensión consiste en dos componentes, un 

fondo general de tensión difusa y perseverante de todos los 

músculos,incluyendo la musculatura postura! y un componente 

especifico,diferente en cantidad en varios grupos musculares 

específicos. 
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La percepción entonces es la reacción abierta inmediata 
que tiene lugar en relación con los eventos externos y es 
parte de las regulaciones horneostáticas del organismo.Esta 

teoría al igual que la teoría cibernética se basa en el sis -
tema nervioso,pero a diferencia de la otra teoría ésta toma 

en cuenta el estado del sistema nervioso en el momento de re

cibir la estimulación exterocep~iva ;es decir la estimulación 

a través de los ojos,oídos,etcetera • 

TEORIA DEL CAMPO SENSORIO ~ TONICO 

Werner y Wapnar (citado en Bartley,1975) autores de 

la teoría sensorio-tónico,les preocupa saber la manera en que 
los factores exteroceptiva e ínterceptivos interactúan. 

Parece que ambos factores están implicados y ninguno pu~ 

de omitirse en las reacciones del organismo a su ambiente 

Dichos autores señalan que la teoría sensorio-tónica reco
noce una de las características que ha sido típicamente descu.!, 
dada e intentan introducirla en su descripción de la percep -
ción 

En términos técnicos,esta teoría se aplica no solamente a 
las características tónicas visuales de las disposiciones po~ 
turales de la actividad muscular física incluida en el movi -
miento esquelético.El término tónico parece referirse a veces 

a experiencias tónicas mientras que en otras ocasiones designa 
al sistema fisiológico en el cual las condiciones de tensión 
existan. 

Los estímulos que actúan sobre el organismo asimétrica -
mente producen grado3 desiguales de tono muscular en cada uno 
de los lados del cuerpo.Esta asimetría se transforma en una -
tendencia a percibir la posición de la línea y la de otros 

objetivos en forma diferente,aún cuando ninguna asimetría mu.§. 
cular se presente. Por tanto puede observarse que la experie!!. 
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cia visual está parcialmente regulada por la asimetría tónica 

q~e se produce en un momento determinado. 

Esta teoria se refiere a las teorías tónicas· visuales de 

las disposiciones posturales de la actividad muscular física, 

se basa en los estímulos que actúan sobre el organismo asimé

t:ricamen te. 

TEORIA PROBABILISTICA - FUNCIONAL • 

Brunsvik (citado en Bartley,1975)señala que la teoría 

se centra en el fen&aeno de la constancia perceptual,en la 

que los indicios juegan un papel explicativo corruiderable. 

Se dice que el organismo,de acuerdo a los requisitos 

de la adaptación biológica y usando los datos disponibles, 

trata de reconstruir el objetivo y es capaz de aproximarse a 

él • 

El objeto que percibe es un objeto intermedio que tiene 

propiedades tanto del objeto real como del patrón de estimo -

los recibidos,por los ~rganoa de los sentidos. El autor de 

esta teoría la describe como : 

• Funcionalismo probabi -

líst~co,porque el obje

to percibido no pasa a 

ser una aproximación y 
representa una proba -

bilidad. • (pág,31). 
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TEORIA TRANSACCIONAL 

Esta teoría en gran parte se elabor6 sobre el estudio de 
la óptica fisiológíca,en la que se reconoce que un buen núme
ro de objetos fisicos diferentes son capaces de producir la -
misma pauta de imagen retiniana. Por lo tanto el organismo se 
ve confrontado con una elección y la percepción puede ser o no 

veridica • 

Bartley (1975) afirma que : 

" El organismo infiere en 
la naturaleza del obje
to por un juicio incon -
ciente,que establece 

cuál es el objetivo fi~ 
sico que probablemente 
se necesita para produ
cir la actual pauta de 

excitación en los orga
nos de los sentidos. 11 

(pág.31). 

Es decir, la teoría reconoce que varios objetos físicos 
diferentes pueden ser capaces de producir la misma pauta de 
imagen retiniana y el organismo se va confrontando en una 
elección,esta teoría reconoce la importancia de las experie,!l 
cia6 pasadas • 

TEORIA DEL ESTADO DIRECTIVO • 

La percepción se basa en dos factores agudamente contra~ 
~tantea : los estructurales y conductuales.Loa primeros son 
los estímulos, es decir, los efectos de la impresión sobre los 
receptores y las diferentes partes del sistema nervioso liga-

28 



dos a este proceso. Estos factores vienen a ser la posesión -
innata.fija e incambiable del organismo considerado como un -
mecanismo para percibir.Han sido manejados principalmente por 

los gestaltistas y por los seguidores de la psicología como -
un método de experiGentación. De los factores puede decirse -
además que tienen un carácter formal o formalista. 

El segundo conjunto.los conductuales.se originan en los 
procesos superiores que determinan otras características de 
la actividad psicológica.Estos preces.os llevan los efectos -
de la experiencia pasada.en general incluyen las nece.sidades, 
tensiones,sisteaa de valores y prejuicios del organismo.Esta 
teoría indica que el individuo,como un todo esta representa -

do en sus percepciones ya sea que se considere que esta repr~ 
sentación sea un sinónimo de personalidad o se piense que al

gún mecanismo llis específico y tangible puede detectarse corno 
producto de una situación estimulante dada,los determinantes 
conductuales forman un estado directivo central que hace a 
las percepciones algo más que el resultado final ligado al 
estímulo descrito con tanta frecuencia. En otras palabras la 
teoría se basa en estímulos,los efectos sobre los receptores 
y las diferentes partes del sistema nervioso al igual que la 

teoría transaccional,toma en cuenta las experiencias pasa 
das.-, 

TEORIA DE LA HIPOTESIS O LA EXPECTACION • 

Esta teoría de Bruner(l969citado en Bartley,1975) repre
sentó una contribución a la psicología social.Reconoce el he

cho de que la percepción no se produce en un fondo neutro y 

vacío.afirma que las disposiciones de un individuo son espa-
cios de hipótesis. Por regla qeneral,las disposiciones del 

sujeto se establecieron desde hace mucho tiempo y están f ir -
meaente instauradas • 
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La teoría señala que mientras más fuerte es una hipóte -

sis,mayor es la probabilidad que tiene de ser activada en su 

situación y menor es la información sobre el estímulo que se 

necesita para activarla ,es decir,la teoría se basa en la CO,!l 

firmación y afirmación de las hipótesis individuales. 

TEORIA DE LA GESTALT • 

Esta es una. presunción sobre la actividad organísmica 

que desecha la lógica con la que se elaboró la teoría del 

núcleo y del contexto y todas las demás formas similares de 

asociacionismo:Es una doctrina que considera que la unidad 
es el producto completo,para entender mejor Se ejemplifica 

diciendo que la •teor{a·es una doctrina que considera que 

la unidad no es un simple ladrillo sino más bien el producto 

completo,es decir, la casa misma,la teoría más que indicar 

como llegó la casa a existir,señala cómo funciona una vez 

que ha alcanzado la existencia. Todas estas formulaciones 

generalmente son conocidas como leyes de la Gestalten. 

Podemos añadir que no ~ebe dudarse que la mayoría de las 
teorías contienen verdades pues hablan de propiedades que se 

refieren a la naturaleza real de la percepción. 

1.3.- APRENDIZAJE Y PERCEPCION • 

Antes de iniciar con la definición de aprendizaje y la 

relación que existe con la percepción hay que dejar clara la 

definición de pensamiento y conocimiento para pasar al apren

dizaje • 
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Según Bartley (1975) pensar es : 

" Formar un juicio u opinió~ 

reflexionar,establecer una 

medición o centrar nuestros 

pensamientos sobre algo.Un 

signific~do ligeramente di

ferente estaría comprendido 

en la afirmación de que el 

pensamiento es la actividad 

de solucionar problemas,sea 

cual fuera el significado -

que utilicemos para el tér

mino,pensamiento siempre -

implicará un proceso activ~ 

una actividad que evoluciona 

o se desenvuelve en el tie!!! 

po y que no tiene una cone

xión temporal ~ercana con -

un evento externo definido 

o alguna serie de eventos." 

(pág.59) • 

Este mismo autor define el conocimiento de la siguiente 

manera : 

• conocer es aprender la ve!: 

dad,tener la experiencia -

directa o la experiencia -

mental de certidumbre,de -

algo cuyas características 

es posible discernir.Algu

nas de las definiciones -

dadas por el diccionario -

incluyen a la palabra per-
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cibir,por ejemplo : cono -

cer es percibir directa -

mente,percibir como ver -
dadero.El conocimiento 

sería por lo tanto,una 

forma de percepción.Al 

gunos objetos de conoci -

miento son externos y 
otros tienen que ver más 

bien con uno mismo 
(pág.59), 

Drever y Frohlich <1968,citado en Romero 1992) definió 

al aprendizaje como : 

" La actividad mediante la 

cual la información se -

adquiere a través de la 

experiencia y pasa a fo~ 

mar parte del repertorio 
de datos del organismo 11 

(pág.13), 

~ar lo tanto los resultados dei aprendizaje facilitan 

una nueva obtención de información y así los datos almacena -

dos se convierten en nuevos modelos.de comparación,estos 

autores afirman que la percepción constituye un proceso desti 

nado a obtener esta información a partir de los estímulos pr,5?_ 

cedentes de su entorno y de su propio cuerpo. 

Para mayor comprensión Forgus (1972,citado en Romero, --

1992) añadió que la percepción es concebida como el guardián 

del proceso cognoscitivo complejo,y considerándola·de esta forma 

amplía su definición con cuatro etapas ; 
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A).- Energfa.física: 
11 La percepción dirige la adaptación del 

hombre a su medio,por lo consiguiente se verá rodeado de 

un conjunto de eventos que pongan en movimiento tal pro

ceso. Las condiciones estimulantes del medio resi~en en 

la energía física,ellas proporcionan la energía para la 
percepción. 

B) .- Transducción sensorial : 

Proceso mediante el cual se interpreta 

la información física en mensajes informativos que el 
sistema nervioso puede utilizar 

C) .- Actividad del cerebro : 

cuando los impulsos o patrones de im -
pulsos nerviosos llegan a actuar como un relevo y una 
estación receptora y transmitir la información al sis 
tema de respuestas,completando así el acto de percepción 

puede,además seleccionar ,reorganizar o modificar la in
formación antes de transmitirla al sistema de respuestas 

D).- Experiencia perceptual o respuesta: 

Es la prolongación de la tercera etapa 
la percepción ha ocurrido cuando la persona nos dice ver 
balmente .º con otro indicio conductual ,que ha percibido

un color,una distancia,una forma,una composición musical 
la solución de un problema o un acto hostil. "(pág.14) 

Forgus añadió que tradicionalmente al aprendizaje y al 
pensamiento se les ha llamado procesos cognoscitivos,puesto 

que todos están relacionados,hasta cierto punto,son el pro -
blema del conocimiento. 
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En general la percepción puede definirse como; 

11 El proceso por medio del 

cual,un organismo recibe 
o extrae alguna informa
ción del medio que lo r,2 
dea y el aprendizaje se 

.podría definir como la -
actividad mediante la 

cual esa información se
adquiere a tr~vés de la 

experiencia y pasa a fo.E, 

mar parte del repertorio 
de datos del organismo. 
(Forgus,1972,pág.15). 

Por lo tanto los resultados del aprendizaje facilitan una 
nueva obtención de información,puesto ·que los datos almacena
dos se convierten en modelos por comparación,con los cuales -
se juzgan los indicios.El m&s complejo de los procesos cogno
scitivos llamado pensamiento que tambi~n hace uso de los mo -

delos ,es una actividad cuya realización inferimos cuando un 
organismo se ocupa en solucionar problemas. 

Resumiendo, lo que se ha dicho,podemos afirmar que a medi 
da que el.conjunto perceptual se amplia y se forma más compl~ 
jo y rico con la experiencia,el individuo se vuelve capaz de 
extraer más información del medio que lo rodea.El proceso em-

pieza como simple acción y crece mediante la maduración 
y del aprendizaje para producir conjuntos más poderosos que -
son mediados por conceptos;así el pensamiento se torna más 
complejo. 
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Forgus(l972) af.irmó que existe una relación entre apren
dizaje y pensamiento en el complejo proceso de la percepción, 

y dice que los estímulos disponen de información,que el orga
nismo extrae como aprendizaje,es decir el aprendizaje modifi

ca al organismo de manera que la percepción posterior de los 

estímulos será diferente. 

Por lo cual el proceso de pensamiento (resultante del 

aprendizaje previo) también modifica al organismo porque ocu
rre nuevo aprendizaje~modificándose así,la percepción de los 
estimules 

Para mayor comprensión este autor muestra un diagrama y 
un ejemplo de la relación entre estimulos,organismos,aprendi
zaje y pensamiento. 

• Los estímulos que llevan 

información potencial 

son observados por el 

organis11c>,que extrae una 

parte de la información 
presente,ayudándose con 
el proceso llamado apre.!!. 
dizaje.Este aprendizaje 

modifica al organismo, -

de forma que la percep -
ción de los mismos estí

mulos también será modi
ficada posteriormente.• 

(Forgus,1972,pág.16) 

En e1 siguiente diagrama va a mOstrar como el aprend! 

zaje pue~e guiar al pensamiento, a través de una manipulación 
de aspectos aprendidos anteriormente. 
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" Este pensamiento modifica 

al organismo a través de 

la inclusión de·nuevo 

aprendizaje,que a su vez, 
modifica la percepción de 

la situación estimuladora, 

ese suceso puede observa~ 

se debido al cambio que -

ocurre en la percepción a 

medida que vamos compren

diendo la solución de un 

problema particular,hacié!!, 
dese pensar sobre acerca

mientos posibles. Cuando 

encontramos una solución 

apropiada,el problema ya 

no lo es y todos los as·

pectos son situados en la 

perspectiva conveniente." 

(Forgus,1972,pág.16) 

MODIFICA LA PERCEPCION 

DEL ESTIMULO 

MODIFICA AL ORGANISMO 

MODIFICA LA PERCEPCION 

DEL ESTIMULO 

MODIFICA AL ORGANISMO 

A TRAVES DEL APRENDIZAJE 

Respecto a la enseñanza Romero ( 1992) afirmó que la en -

señanza en los niños debe ser ayudada por medio de la mecani

zación par~ que así sus habilidades sean automáticas. 
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En niños con dificultades la repetición es escencial,sin 

embargo,ésta debe ser practicada por otros, pero frecuentes p~ 

riodos con una gran variedad de técnicas posibles para moti -

var continuamente al niño.Pero no se puede hablar de lo que -

es me11<>rizar si no se habla de percepción,pues una vez que se 

percibe es necesario llevar a cabo una clasificación u organ!, 

zación que permitan de una u otra manera recordar mejor lo 

que se percibe .. 

Diggored (1970,citado en Romero 1992lafirmó que es impoE_ 

tante que el infante desarrolle la percepción ya que ayuda al 

sujeto a asociar,es deci~ cuando un niño escucha una secuencia 

de dictado y escribe mal.se necesita una asociación entre la 

percepción auditiva y sus movimientos.Cuando lea en silencio 

una asociación es necesaria entre la estimulación visual de -

la palabra impresa y la imagen auditiva.cuando lee en voz alta 

una asociación también es necesaria ya que comprende la voca

lización.Por. lo cual la comprensión de lo que lee requiere de 

la asociación entre la imagen auditiva,visual y sus signifi -

cados • 

Strauss y Lehtinen (1971.citado en Romero,1992) afirman 

que la edu~ación debe dar entrenamiento para asociar varias 

percepciones (entrada),con respecto a respuestas motoras (sa

lida),las habilidades perceptuales deben ser practicadas has

ta que llegan a automatizarlas completamente,que es cuando 

dan fin al entrenamiento.La percepción puede tener lugar a un 

nivel consciente o subconsciente percepción del niño que es 

cuando va descifrando al leer y voluntariamente es capaz de 

dirigir su atención en el significado expresado de la secuen

cia 

Para un aprendizaje adecuado es necesario una percepción 

adecuada,es deci~ el niño debe responder y recordar lo que -

recibe por medio de la percepción y ésto lo ayuda a tener ma

yor atención. 
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1.4.- INVEST~GACIONES SOBRE PERCEPCION 

El investigador Tounded (1932,citado en Journal of expe
rimental education,1932) realizó un estudio acerca de las pr.!. 

disposiciones direccionales en la percepción de los niños en 
el orden espacial. 

En el presente estudio se tomarán en consideración a ni
ños de preescolar,los cuales fuerón clasificados de acuerdo a 
la dirección con la cual relacionarán el orden temporal en P.2. 
sición espacial.r.a. mayoría de los niños de preescolar parecían 

tener ya establecido una predisposición consistente de izquie.!. 
da a derecha o de derecha a izquierda. 

SUJETOS 

La muestra consistió en 547 niños de escuelas públicas 
de Jardln de niños.Se tomarán en cuenta dos escuelas para la 
realización de la investigación,localizadas en Surrey Colom -
bia Britifnica • 

MATERIAL : 

10 replicas de plástico de animales,un pizarrón de 40 por 
15 c.m. S ctrculos azules de plastico,figuras de animales. 

PROCEDIMIENTO : 

Cada una de las r~plicas de animales fueron montadas so

bre un piza.rró~E stos objetos t enian que ser acomodados uno 
a la vez .A cada sujeto se le most.ró un juego de 5 animales de 

juguete,los que fueron seleccionados al azar por el infante, 

los identificó y posteriormente respondid a preguntas como las 
siguientes : 

cuSl es el animal que te gusta más 
cuél es el siguiente animal que te gusta 
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Así subsecuentemente.hasta ordenar los 5 cuadros (items) 

en término de preferencia.En ese momento se le Pedía al niño 
que se imaginara qu~ animal estaba hambriento y que lo alime!!_ 
tara.El principio de la fila no fue especificado,así que el 
niño tenía que ordenar apropiadamente el estímulo en ambas 

direcciones (izquierda - derecha)ª travds del espacio. 

Después de que el estímulo se le colocaba en los círcu -
los estos se retiraron de la vista' del sujetO.Posteriormente 

se le mostró otro juego de 5 animales y el procedimiento se 
repitío. 

Se clasificaba a los niños como : •organizador izquier -
da-derecha" siempre que el niño colocara los objetos uno des
pu&s del otro en una secuencia de izquierda - derecha y se , 
clasificaban como "inconscistentes" cuando coloque de dere -
cha - izquierda 

RESULTADOS Y CONCLUSIONES : 

Para la mayoría de los niños la dirección del espacio 
con respecto a su predisposición inicial no es inducida por 
experiencias relacionadas con la lec~ura,ya que el niño ha 
desarrollado una predisposición del.orden espacial antes de 
tener una experiencia de la lectura. Por lo cual podemos con
cluir que los niños de preescolar han mantenido experiencias 
en organizar objetos en una secuencia espacial antes de ser 
expuestos a la lecto-escritura • 

Otra investigación importante es de Tronik y Hershenson 
(1990),los cuales hacen un experimento con niños de preesco -
lar tomando como punto central la percepción,tamaño y distan
cia en niños preescolares. A cada niño se le aplicaron dos 
pruebas : 

1).- Una prueba de juicio de tamaño,para que el infante 
usar~·correctamente las palabras, "más grande que 11 
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"más pequeño que" "el mismo tamaño que" 

2).- La segunda prueba fue de ilusión,para determinar sus habi
lidades para distinguir la forma real del tamaño del arco pre -
sentado 

La primera prueba en aplicarse fue la prueba de la ilu -
sión,la cual separó a los niños en dos grupos ; 

A).- Los realístas,que son los que si pudieron distinguir. 
B).- Los fenomenalistas,que son los que no pudieron dis -

tinguir • 

En esta prueba los tamaños de ajuste fueron medidos para 
objetos a diferen~es distancias,es decir reconocer que tan 
grandes o pequeños se "veían" los objetos . 

De acuerdo con los autores de este experimento los resul -

tados fueron notorios ya que los fenomenalistas interpretan los 
tamaños de la misma forma,sin embargo, los realistas si recono -

cen los tamaños. 

ta forma en que se realizó la prueba de juicio es la si -

guiente 

Se utilizaron 2 paquetes de tarjetas (8) un paquete en 
forma de cuadro y otro paquete en forma de diamante,4 eran 

verdes y 4 amarillos. 

Durante la prueba el sujeto se sentó en forma opuesta de 
la mesa.se le ley~ las instrucciones y posteriormente se re -
9istraron las respuestas.Despuifs de registrarse se dividieron a 
los niños en dos 9rupos,los realistas y los fenomenalistas . 
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Los realistas podían notar la diferencia entre lo real 

de lo ilusiona~io,ya que poseen la habilidad cognoscitiva pa

ra superar el tamaño real del fenomenal. 

Sin embargo,los fenomenalistas no ven distinción entre 

el tamaño real e ilusionario y ésto es debido a que sus habi

lidades cognoscitivas no se han desarrollado por lo cual no 

responden a diferentes instrucciones 

Existe otra investigación en la cual ambos autores toman 

en consideración la reali.zación entre el sistema meditacional 

perceptual y conceptual en niños pequeños (citado en Gollin y 

Garrison,1979). 

Participaron 120 niños de edad preescolar ubicado en Boul

der Colorado.Los niños se dividieron en 5 grupos en relacion a 

la edad;el primer grupo de 48 y 53 meses,el segundo grupo de 66 

a 71 meses,cada grupo se llevaba 5 meses de diferencia. 

Se usaron 18 diapositivas en blanco y negro (35 milímetros) 

travesaño infrar Fo jo • 

se le presentó al niño un juego de 3 diapositivas y el in

fante tenía que señalar la que no pertenecfa a las otras.Antes 

~e iniciar,con el experimento se le dieron las instrucciones 
pertinentes,al terminar cada grupo de 3 diapositivas, se le 

estimulaba verbalmente. 

La segunda tarea fue de trabajos de transferencia,.S e uti

lizaron 5 círculos de 11 c.m. de di&metro de diversos colores 

un pizarrón de 12.S c.m. y 20 cartas con diferentes colores 

Se le pidió al niño que colocara las cartas de acuerdo a 

los colores y los colocaran posteriormente en los c!rculos que 

se encontraban en el pizarrón. 

El siguiente experimento fue de distribución nominal y 
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consistió en 25 fotograf ias en blanco y negro y 5 ejemplares 

de objetos copiados de los libros de los niños,las instruccio
nes fu~ron iguales al primer experi~ento excepto por los 5 
objetos • 

Los dos primeros grupos más jÓvenes fueron capaces de 
utilizar el principio de conceptos perceptuales,pero respecto 
a las tareas de transferencia nominal,los resultados no fueron 
satisfactorios.Sin embargo para los 3 grupos posteriores,los 
resultados fueron satisfactorios ya que lograron desarrollar 
adecuadamente las tareas de conceptos perceptuales y las de 

tranferencia nominal. 

En la primera investigación realizada por Tounded (1932) 
se concluye que el infante tienen un desarrollo satisfactorio 
en el orden espacial y esto se debe a que el preescolar ha te
nido experiencias previas. 

El siguiente experimento fue realizado por Trunik y Her -
shenson (1990), si existió diferencia entre ambos grupos ya que 
los realistas poseen la habilidad cognoscitiva para distinguir 
el tamaño real de los ilusionario,sin embargo los fenomenalis
tas no lograron distinguir por la falta de madurez perceptual. 

El siguiente experimento se dividió a los niños en 5 gru
pos, los dos primeros grupos lograron diferenciar las diapositi
vas, pero no lograron colocar las cartas de acuerdo a los co 
lores,esto se debe a que el infante no logro responder adecua -
damente a más de 2 ordenes,los otros 3 grupos lograron desarro

llar adecuadamente las tareas. 
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CAPITULO 2 

C R B A T I V I D A D 

2.1.- DBFINICION DE DIVBRSOS ADTORBS SOBRE CREATIVIDAD • 

La creatividad hoy en día,es uno de los temas más estu -
diados en las diferentes áreas profesionales.Me parece útil y 

oportuno presentar algunos aspectos psicológicos que puedan -

contribuir a dilucidar mejor,dicho fenómeno,que es complejo -

por su naturaleza y que aún no se ha interpretado claramente. 

E¡ mundo moderno de la electrónica y la automatiza~ión 

hace indispensable el ajuste de todos los seres humanos al

lv.lsto ambiente global y como vivimos en un medio donde la in
formación está codificada,es necesario desarrollar en el hom
bre nuevas formas de adaptación y otros tipos de percepción -

de la realidad,a fin de que pueda aprovechar las novedades 

que depara el desarrollo tecnológico. 

Sabemos que la percepción es influida por la necesidad y 
que está transformada en motivación,tendrá gran importancia e 
influencia sobre la forma en que el individuo perciba el mundo. 

comprendemos así que otras culturas nativas y orientales 
se desarrollen en planos sensoriales diferentes y que nuestra 
supervivencia pueda depender de nuestra capacidad para per -
cibir mejor la naturaleza del ambiente que nos rodea. 

Así, la característica o aptitud creadora es inherente al 
propio proceso evolutivo,ya que lleva al individuo a hacer 
nuevas asqciaciones para integrar objetos e ideas y a saber -
manipular los elementos de manera creativa,para activar su 
mente y descubrir nuevas potencialidades intelectuales • 
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En el transcurso de este inciso se tratará de definir lo 

que es la creatividad. 

Actualmente 1~ creatividad puede ser considerada como una 

palabra mágica que despierta un gran interés y sugiere un fe

nómeno complejo que desafía a los investigadores del tema. 

Navas ( citado en López,1989 ) definió a l~ creativid~d 

desde el punto de vista etimológico y dice que se deriva 

del verbo ; 

Crear que quiere decir, 

dar existencia a algo o 

producirlo de la nada,es -

tablecer relaciones hasta 

entonces no establecidas 

por el universo del indi

viduo, con mirar a deter -
minados fines (pág.7) 

Este mismo autor afitma que el término creatividad se puede 

referir al individuo que presenta ciertas características que 

lo llevan a crear,el conjunto de operaciones que ejecuta al -

producir un objeto que posee creatividad o al resultado mismo 

de la conducta creadora. 

Sabemos1que definir es como crear o rodear un muro de 

palabras en un terreno de ideas;allí surgen las dificultades, 

pero definir con exactitud la creatividad no es sencillo por 

lo cual mencionaremos diversas definiciones para incrementar 
el terreno de ideas. 

Matisse (citado en Padilla y Molina,1986) afirmó 

11 Crear es expresar lo que 
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se tiene dentro de sí y 

la concepción creativa 

debe ser siempre origi

nal e individual,dado -

que todo esfuerzo auté.!!, 

tico de creación es in

terior." (pág.9) 

Es decir.este autor relaciona su definición,con la imag! 

nación creadora. 

En seguida se pasará a come~tar algunas definiciones más 

expresivas que presentan concepciones psicológicas importantes. 

Torrance(l965leKpresó que; 

M La creatividad es un pro

cesoque vuelve a alguien 
sensible a los problemas 

definiciones,grietas o -

lagunas en los conocí 

mientas y lo lleva a ideJ! 

tificar problemas,buscar 

soluciones,hacer especu -

laciones o formular hip~

tesis, aprobar y comprobar 
esas hipótesis a modif i -

carlas si es necesario y 

a comunicar los resulta

dos." (pág.73) 

Esta definición relaciona el proceso de la creatividad -

con e1 de la solución de problemas y el de la investigación, 

hasta cierto punto se le puede comparar con la definición de 

Gagné (citado en Padilla y Molina,1986),quienes afirman que-
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la .creatividad puede ser considerada como una forma de soluci~ 
nar proble~as,mediante intuiciones o una combinación de ideas 

de campos muy diferentes de conocimientos.Esto nos llevaría a 

completar la definición mencionando la manipulación de símbo

los u objetos externos para producir nuevos acontecimientos • 

López Osario ~969)mencionó que el estudio de la creativi_ 

dad.se ha llevado a cabo según los intereses científicos de -

los investigadores de cada época;sin embargo fue hasta la se

gunda mitad del siglo pasado que un cientif ico empezó a inte

resarse por la naturaleza de los destacados intelectualmente
( que hasta esa época habían surgido). 

quién 
Dicho científico fue Galton (citado en Guilford,1976), .

en 1869,a pesar de no ser psicólogo penetró en el 

mundo de la investiga~ión de la conducta humana,ya que al pa

recer,los psicólogos de esa época se preocupaban en tópicos -

como la memoria,la sensación,etcetera. 

La obra de Galton tuvo poca relevancia y poco apoyo por 

parte de la comunidad científica. 

Guilford (1976,citado en López,1969) planteó que fue ha_e 

ta principios del siglo XX que los estudios de Galton comenz.!_ 

rón a tener relevancia y o~tos investigadores como Dearbon,An 

dresws tomaron los estudios de él para crear métodos sobre la 

capacidad creadora. Wallas (1931,citado en tópez,1969) empezó 

a interesarse por aspectos más definidos de la creatividad y 

dió a conocer los pasos del proceso creativo,que es; prepara

ción,incubación,iluminación,elaboración,los cuales causaron -

mucha polémica entre los psicólogos de la época. 

Se considera que el año de 1950 marcó un giro en relación 

con el interés que despertó la creatividad y añade que el nú

mero de publicaciones dedicadas a la materia aumentó notable-
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mente durante las decadas de 1930 y 1940 de modo coheren

te con el posterior ritmo explosivo de actividad desarrollada 

desde 1950 • 

Aunque los genios surgidos en las distintas esferas de -

la actividad humana han alcanzado un reconocimiento y por lo 

general,ha sido altamente valorados fue con la realización de 
los estudios de Galton (1869,citado en Guilford,1978) sobre -

los hombres dotados de genialidad que el interés de las cien

cias naturales se volv!o en esa dirección. Galton (1869,cita

do en Guilford,IJ 7~ mostró un interés por comprender las op~ 

raciones mentales. 

Alcanzar cierta comprensión de los seres excepcionalmente 
creativos y de las operaciones mentales mediante las cuales se 

plasma las obras de creación tendría que haber entrado dentro 

de las responsabilidades de los psicólogos.Pero los psicólo -
gos científicos de las primeras épocas tropezaban ya con tan
tas dificultades en el examen de hechos mentales más simples, 
tales como la sensación,la percepción y la memoria,que no 

tenían ni el tiempo ni el valor necesario para encarar los 
problemas propios de la creatividad. Si por ca~ualidad se me.12 
cionaba algo relacionado con el tema en los libros de texto, 
se le hacia ·bajo el rótulo aisterios de imaginación ó imagin~ 
ción creadora • 

Como prueba más tangible del despertar de un nuevo inte

rés por el tema de la creatividac:J,Osber (citado en Martínez, 
1974) había escrito su obra "Aplplied imagination" (ima9ina-
ción aplicada),lista para ser publicada en 1953.El libro tuvo 

inmediata repercusión y fue impreso en reiteradas oportunida
des .El hecho de que fuese traducido a varios idiomas indica 

que el tema ya despertaba atención en el mundo entero. 
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Por otro lado Gary y Scott (1977,citado en Padilla y Mol.i:, 

na,1986) definieron a la creatividad ; 

11 Como el proceso de prese_!l 

tar un p~oblema a la men-

te con claridad (ya sea -

imaginándolo,visualizán -

dolo, suponiéndolo:,.medi tif !!. 
dolo y contemplando) y 

l¿ego originar e inventar 

una idea,concepto,noción 

o esquema según líneas 
nuevas o no convencionales. 
Supone estudios.de reflexión 

más que acción ."(pág.8) 

En otras palabras para lograr algo nueVo o diferente a . 

toda persona debe descubrir una combinación o aplicación has

ta entonces desconocida para ella. Esta combinación puede in

cluir algún aparato,mecanismo,ley fundamental existente,efec

to o cambio de atributos,tales como tamaño,forma,color,capa -

cidad,etc.La creatividad es entonces el resultado de una com

binación de procesos o atributos que son nuevos.para el crea

dor. 

Schactol (1971,citado en Torrance 1977) definió a la 

creatividad 

" Como la motivación básica 

que está en la raíz de la 

b~squeda individual de la 

experiencia creativa,la 

cual piensa y está rela -

cionada con la apertura -

del individuo al mundo 
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que lo rodea.Es la cap,2_ 

cidad de ser receptivo 
a las experiencias pro

porcionadas por el me -
dio y buscar continua -

mente las posibilidades 

para un desarrollo." 
(pág.25). 

De acuerdo con estos términos,lo ideal serfa que se lle-

vara a cabo programas para que el niño crear a un ambiente 

propicio para la respuesta creativa,siempre que el maestro -
les presente a su consideración un estímulo como base de su -
propio trabajo. 

Foster (1978,citado en López,1989) recopiló algunas defi 

niciones sobre creatividad entre las que se encuentran las s!, 
qui entes 

• Shachtell (1962,citado -
en López,1989), quien se 

refirió a la creativi -
dad,como una apertura -
del individuo al mundo 
que lo rodea.• (pág.7) 

Sin embargo ; 

• Koestle (1964,citado en 
López, 1989 ), la incluyó 
dentro de una bisocia -
ción entendiéndola como 
la habilidad de reunir 
marcas comunes de ref,2_ 
rencia.• (pág.7) 
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Y es apoyado por ; 

• Ghislin (1965,citado en 

López,1989),quiln afir

mó que la creatividad -

es el proceso de cam 

bio de desarrollo y de 

evolución en la organi

zación de la vida sub -

jetiva.• (pág. 7) 

Otra definición es la de Parkier (1973,citado en López, 

1989),quiln relaciona a la creatividad con la producción de -

algo nuevo,a lo que concluye que ; 

" El pensamiento creativo 

es innovador,explorador 

osado e impaciente en -

los convencionalismos, 
le atrae lo indefinido." 
(pág.7) 

Guilford (1970,citado en Navaes,1973) afirmó que 

" La creatividad,en el seE 
tido limitado,se refiere 
a las aptitudes que son 
características de los -

individuos creadores,co
mo la fluidez,flexibili

dad,originalidad y el -

pensamiento divergente." 
(pág,12) 
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Este autor se ha interesado en la relación inteligencia

creatividad,ya que la mayoría de las investigaciones se han -

enfocado hacia este punto y se han cuestionado sobre si la 

inteligencia y la creatividad son o no dos cosas diferentes 

Respecto a la creatividad Mu~lan (1980,citado en López, 

1989) realizó un experimento por medio del cual recopiló in -

formación acerca del concepto que la gente tiene de lu creatJ:. 

vidad en la que obtuvo lo siguiente: la mayoría de las perso

nas estuvieron de acuerdo en que la creatividad englobara la 

capacidad social y tecnológica,dándole más importancia a la -

originalidad • Este mismo autor dice que la creatividad es 

mayor en la infancia y asegura que la gente creativa se encuen 

tra en todas partes,sin embargo,no se explica si ésta se man.!, 
fiesta en grupo o individualmente 

Kotamendi (1982,citado en López,1989) menciona que 
algunas de las definiciones no toman en cuenta el proceso de 

introspección de las personas creativas y señala que ; 

• El proceso creativo pue

de darse siempre y cuan

do la persona ~onezca su 
problemá'.tica y la pueda 

afrontar para no tomar -

obstáculos que impidan 

su crecimiento y la rea

lización de sus aspira -
ciones.• (pág.9) 

Kaslow (1980) y Horrocks (1986,citado en López,1989) po,!!_ 
tulan que 

• La creatividad necesita 

no solamente la ilumina• 
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ción ,.inspiración, y la ex

periencia cumbre,si no -

que también necesita del

trabajo duro,largo esfue~ 

zo,criterio inexorable -

estándares perfeccionistas 

total aceptación sobre -

el futuro,saber manejar -

futuras fantasías e ima -

ginación de acontecimien
tos reales. 11 (pág. 9) 

Hay que tomar en cuenta que las definiciones mencionadas 

con anterioridad,nos van a dar una serie de ideas que para m.!_ 

yor comprensión vamos a dividir la definición en dos términos; 

l.- La creatividad vista a través del producto obtenido , 

2.- La crea~ividad vista a través del proceso que se da 

para producir la respuesta creativa • 

Enseguida se mencionarán algunas definiciones de la ere~ 

tividad en términos de producto; 

Jackson y Messick (1967,ci

tado en Padilla y Molina -

1986) consideraron a la 

creatividad,como la pro 

ducción de algo nuevo para 

el individuo o para la cu! 

tura. " (pág.8) 

Para ellos las propiedades de un producto creativo son 

l).- Que sea poco usual. 
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2).- su educación,esto es,debe ser adecuado al contexto 

en el que se presenta y debe tener sentido para.las 

demandas de la situación. 

3).- su transformación,que es el reacomodo de viejas 

ideas para obtener algo nuevo. 

Para Stein (1975,citado en Padilla y Molina,1986),la ere~ 

tividad es ; 

•un producto que resultade 

un trabajo nuevo,que es -

aceptado como útil,soste

nible o satisfactorio pa

ra un grupo significativo 

de gentes de un mismo lu

gar." (pág.9) 

Las siguientes definiciones serán en términos de proceso; 

Verbalin (1962,citado en López,1989) mencionó que la ere~ 

tividad es el proceso de presentar un problema a la ~ente con 

claridad y luego originar e inventar una idea o concepto,noción 

o esquemas según líneas nuevas o no convencionales.En otras -
palabras,para lograr algo nuevo hasta entonces desconocido 

para ella. 

Torrance (1977,citado en Padilla y Castro,1986) definió 

el pensamiento creativo,como el proceso de encontrar elemen-

tos necesarios que faltan,formar hipótesis acerca de ellos, -

someter a prueba estas hipótesis y comunicar los resultados, 

posiblemente para modificar y someter de nuevo a prueba las -

hipótesis. 

Guilford (1977,citado en Padilla y Molina,1986) conside-
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ró a la creatividad como una función cognos~itiva que debe ser 

distinguida de la intel~gencia.La creatividad no es una fun -

ción unitaria,si no que está integrada por varios factores o 

habilidades.Este autor dice que el intelecto puede ser divi -

dido en memoria y pensamiento,en la creatividad el pensamien

to es el que cuenta.A su vez el pensamiento puede ser dividi

do en cognición,producción y evaluación.La producción es el -

factor más importante para la creatividad,pero esta producción 

puede manifestarse como pensamiento divergente,que también ti~ 

ne importancia para la creatividad. 

La•creatividad es una forma de pensamiento que rompe con 

las formaS convencionales,para solucionar problemas y median

te su uso encontramos soluciones poco comunes 

Según Guilford (1977,citado en Padilla y Molina,1986) 

las características más importantes del pensamiento divergen

te son ; 

Fluidez. 

Flexibilidad. 

Originalidad. 

Para fines del presente trabajo,la creatividad es defin.!, 

da en términos de las tres capacidades más identificab~es que 
intervienen en ellas. 

Las siguientes definiciones son tomadas de Guilford (19-
77 ,citado en Padilla y Molin;¡, 1986); 

" Fluidez; Es la habilidad 

de poder usar la inform.e_ 

ción cuando se necesita. 

Esto implica la habilidad 

para evocar una variedad 
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.de ideas o hipótesis so

bre posibles soluciones 
a problemas. 

Flexibilidad:Es la habi

lidad para abordar de di 

ferentes maneras un. mis

mo problema. 

Originalidad:La habili -

dad para producir respue!!,. 

tas poco comunes para 
evocar asociasiones -
remotas o insólitas." 

(pág.10) 

2~2.- CAllACTERISTICAS DE UllA PERSONA PRODOCTIVAHENTE CREATIVA • 

Martinez (1974) analizó la creatividad diciendo que la 

primera nota por la que suele caracterizarse la capacidad 

creadora es la originalidad• Aunque parezca difícil determi -
narla,hay un procedimiento estadístico que permite un acerca

miento al problema.Las respuestas más originales son las me -

nos usuales,aquellas que parecen en un reducido tanto por cie.!! 
to. A mayo~ frecuencia,menor originalidad. 

Bien es cierto que siempre se ha distinguido entre una -

o~iginalidad que encerraba valores positivos y lo que se ªPªE 

ta de lo común por la vía de lo discordante,negAtivo o estra

falario.Para identificarlo se requieren otros criterios com -

plementarios tales como la economía en tiempo,espacio,dinero

o esfuerzo y el grado de adaptación social. Cuando se trata -

de inscribir en las partes de inventores un nuevo producto,se 

exigen todas estas condiciones. 
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En 9enera~los talentos creadores se abren a nuevas pos! 

bilidades,mantienen viva su insatisfacción.Un síntoma de ere.!_ 

tividad es la actitud de apertura,la disponibilidad para modi 
ficaciones y no considerar nunca que el trabajo se ha conclui 

do. 

Cuando nos debatimos a problemas a los que no hallamos -

solución cuando las razones en favor y en contra parecen equ.!_ 
librarse,cuando las informaciones contradictorias siembran el 

desconcierto por doquier y cierran el cambio a toda solución 

las mentes creadoras suelen penetrar más allá de esa caótica 

experiencia y son capaces de ahondar,hasta encontrar la raíz 

donde se unifica lo dispar y dar razón de lo apareRtemente 

discordante.Esta capacidad de sobrepasar perspectivas inme -

diatas,hasta alcanzar profundidades integradoras,es un rasgo

típico de mentes creadoras y que podríamos designar como agu
deza o penetración • 

La enumeración de rasgos que revelan la capacidad inno -

vadora no queda cerrada con esta relación.Determinar su núme

ro y valor respectivo para cada situación,especialmente en -

los centros docentes,es tarea en la que están empeñados los -
investigadores • 

López (1989) afirmó que la creatividad engloba tres a~ -

pectas importantes; el proceso,el producto,la persona creati
va. 

" El proceso creativo,debe 

ser novedoso,pero adecu~ 

do a la realidad y cons

truir una solución a una 

demanda particular o so

cial, lo que lo hace úni

co y trascendente por 
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ser el resultado del pr2 
ceso y la persona creat_!: 
va. El proceso creativo
se basa en la capacidad

ideativa de la persona -

que este más enfocada h~ 

cia el pensamiento dive~ 

gente en contraste con -

el convergente,por lo 

que.el pensamiento no 
resulta de un modelo ún!, 

co si no se obtiene de -

la combinación de varios 
modelos de pensamiento -
para prodúcir uno nuevo." 
(pág.10) 

Navaes(l973) señala las siguientes caracter!sticas bási
cas de la conducta creativa : 

- Receptividad respecto de los estimulos del medio. 
- Posibilidad de concentración. 

- Capacidad de imaginación y juicio. 
- Espíritu de investigación y curiosidad, 
- Uso adecuado y provechoso de los errores. 
- Aptitud y fertilidad de enfoques. 
- La obra de creación,pues el producto creado gana 

vida por sí mismo. 

La Secretaria de Educación Pública analiza algunas cara~ 
teristicas de las personas creativas de la siguiente manera1 

" Una persona creativa,es 
una persona dominante, 
que posee las cualida -
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des bás.icas que llevan a 

alcanzar el estatus pers~ 
nal;equilibrada,espontá -

nea,segura de sí en el 

trato con los demás,aun -
que no particular o de 
temperamento participador 
inteligente,franca,inge -
niosa,exigente,agresiva, 
centrada en sí,persuasi

va y con fluidez de pa -

labra,consciente de su -

valor y con pocas inhi -
biciones para expresar -
sus preocupaciones y qu~ 

jas." (pág. 5) 

Padilla y Melina ( 1986) afirma que una persona creativa 

no acepta fácilmente las restricciones y e~tá libre de inhi
biciones convencionales,no le preocupa la impresión que causa 
en los dem&s y por eso es capaz de mantener gran independencia 
y autonomía,suele reconocer y admitir que sus opiniones son -
poco usuales.Está altamente motivado para reaccionar ante 
aquellas situaciones en la que es necesaria la independencia 
de pensamiento y acción,pero a diferencia de otras personas -

menos creativas,no se siente inclinada a esforzarse por réa -
lizar algo en situaciones que exigen conformismo.Busca gene -
ralmente un tipo de comunicación libre de rígidos y conven 
cionalismo para relacionarse con sus semejantes. 

La secretaria de Educación Pública ha encontrado otros raz
gos generales ; 

- Percepción intuitiva. 

- Disposición para tolerar lo complejo. 
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- La curiosidad. 

Variedad y grán número de intereses. 

- Sentido del humor. 

- sensibilidad 

Se puede decir que la personalidad creativa es el resul

tante de factore~ internos y externos al tratar de explicar -

su conformación. 

El mérito de haber confeccionado una lista de caracterí!, 

ticas personales,marcadas y variables entre individuos perte

nece a Guilford (1977.citado en Padilla y Molina,19861, quien 

considera al pensamiento creativo como divergente y enumera -

las siguientes propiedades 

•1.- Sensibilidad a los problemas. 

2.- Fluidez,ya sea figurativa,ve~ 

bal,de ideas,asociativa y de 

expresión. 

3.- Flexibilidad,ya sea espontá-

nea o adaptativa. 

4.- Originalidad. 

s.- Aptitudes analíticas. 

6.- Aptitudes sintetizantes. 

7.- La capacidad de estructu-

rar definiciones novedo -

sas. 

8.- Intensidad del pensamien

to." (pág.19) 

Estas características pueden diagnosticarse en su mayor 

parte por medio de tests. 

Padilla y Malina (1986) realizaron entrevistas con suje

tos creadores,con el prop6sito de que nos revelaran sus actit~ 
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-d·es y comportamientos en el trabajo y en el ocio,sus hábitos 

e intereses,su nivel de inforrnación,sus lecturas,su prepara -
ción previa,sus relaciones familiares y sociales,sus intere -
ses intelectuales,sus actitudes morales y las convicciones 
fundamentales que dan sentido a su vida.: 

He aquí algunos de los rasgos que suelen aparecer en 
la mayoría de ellos 

- " Nivel de formación su-
perior. 

Formulación de puntos 
nuevos • 

El amor y el entusias -
mo por la tarea que 
realiza. 
La confianza en sí mis
mo. 

La seguridad en el va -
lar de lo que hace." 
(pág.44) 

Foster (1972) realizó estudios en Universidades y añade 
algunas características de una persona creativa,diciendo que 
son; inteligentes,originales,independientes en pensamiento y 

acción,abierta a la experiencia tanto de.su ego interno como 

del mundo exterior,sensitivos y libres de limitaciones que -
reprimen,poseen un alto grado de vigor ,un compromiso persis
tente en las tareas creativas y un fuerte sentido del desti -
no,el cual incluye resolución. 

También en cierta forma,opina que si una persona tiene 
el mínimo de inteligencia requerida para el dominio de un 

campo en el conocimiento,ya sea que actue creativa o trivial

mente en este campo,estará decisivamente determinada por fac-
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tares no intelectuales. La mención del mínimo de inteligencia 
requerido,muestra los lazos que según Foster (1976) existen -
entre una personalidad y el enfoque cognoscitivo del estudio 
de la creatividad.Este enfoque multilateral del problema,es -

característico del maestro para identificar a los niños crea
tivos. 

Gary y Scott (1975) .realizaron una intensa investigación 
sobre la persona creativa y conclµyeron lo siguiente; 

•1.- No hay ningún estere~ 
tipo del individuo 

creador. 
2.- Todos exhiben gran 

curiosidad intelectual 

en . cuanto a inte -
ligencia,generalmen -
te alta,pero es im 
portante comprender -
que la inteligencia -
tiene muchos factores. 

J.- Disciernen y observan 
de manera diferencia -
da,están alerta y pue
den concentrarse y 

trasladar su atención 
adecuadamente. 

4.- Tienen en sus mentes -
una amplia información 
que pueden combinar, 

elegir y extrapolar 
para resolver proble -
mas que requieran una 
elaboración novedosa. 
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S.- Tienen pocos mecants
mos de represión o s~ 

presión (bloques men
tales). 

6.- Además de estar bien 

dotados intelectual -
mente también respon
den emocionalmente,es 
decir1 demostrarán em
pat!a hacia la gente- . 
y las ideas divergen
tes. 

7.- De manera casi unáni
me,esas personas ma -
nif estaron haber te -

nido una infancia,re
lativamente desdicha
da. 

8.- En los tests de intr~ 

versión,la mayoría de 

los sujetos mostraron 
tendencia a la intro
versión. 

9.- No están pendientes -
de lo que los otros -
piensan sobre ellos -
y se hallan bastante 

liberados de restricci2 
nes e inhibiciones 
convencionales. 

10.-Son independientes. 

11.-Se manejan bien cuando 

lo que se busca es in

dependencia en la idea 

acción y no responden 
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a situaciones que exigen 

una conducta demasiado 
conformista. 

12.-Intelectualmente son 
verbales y comunicati
vos, no les interesa ~

controlar su imagen ni 
impulsos.• (pág-21-22) 

Malussek (1979,citado en López 1989) dice que el pensamien
to divergente presenta ciertas características (que han si-

do utilizados en los tests de creatividad), que consiste en : 

A).- La fluidez de ideas,es la capacidad de cambiar con rapi

dez de un tópico a otro,sin que se pierda la solución del 
problema. 
B).- La originalidad,es la producción de ideas fuera de lo 
común,pero que presentan una base lógica y real. 

Estas características del pensamiento divergente son al
gunas de las que saurey (1979,citado en López,1989) retoma 
para integrarlas dentro de las personas creativas,por lo cual 
la persona creativa es el resµltado de una expresión de per -
sonalidad. 

Con todo esto.se puede concluir que las personas creati
vas se forman por la influencia del medio ambiente,ya que la 
creatividad no es algo heredable,si no aprendido (Maltussak, 
1979,citado en López,1989) • 
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2.3.- LA CREATIVIDAD EN EL PREESCOLAR Y EL MAESTRO • 

En el periodo de cuatro a seis años el niño comienza a -

gozar de los juegos planeados,aprende papeles de adulto ~ tr.!!_ 
vés del juego imaginado,su curiosidad lo lleva a buscar la 
verdad y lo correcto,incluso en áreas embarazosas para los 
adultos.Comienza a tener conciencia de los sentimientos de los 
otros. 

Las artes creadoras,nuevas experiencias y juegos de pal.!, 

bras,pueden servir para desarrollar su confianza,sus creacio
nes no se deben evaluar'con criterios de adultos,pero se le -
debe alentar a que participe con sus ideas en actividades con 

los demls.Es importante responder directamente a las preguntas 
que formulen.No se debe inhibir la búsqueda de la verdad.Hay 

que compartir sus descubrimientos y sus b~squedas.Es una bue

na edad para alentar la imaginación con sorpresas creadoras. 

Torrance (l965láfirma que hay niños de alto rendimiento 
pero en el momento de entrar al jard!n de niños,algunos lle
gan a sufrir regresiones y son incapaces de hacer muchas de -
las cosas que sabian hacer en el momento de entrar y esto se 
debe a que el maestro reprime al alumno. 

Muchos de los conocimientos que poseemos sobre el pensa
miento infantil debido a las investigaciones de educadores 
como Binet (1909),Piaget (1951),Montessori (1960)(citados en
Torrance,1965)1no son mayormente conocidos ni aceptados por -

los maestros.No faltan quienes crean todavía,por ejemplo que 
los niños de edad preescolar no son capaces de pensar. 
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LOs maestros tratan a los niños d~ diferente modo,según 

el concepto que tengan sobre lo que son capaces de hacer y 
las características que deberían estimularse o castigarse.Si 
se trata a los niños de jard!n de infantes como si no pudie -
ran pensar,se comportan como tales.Si se les respeta y se les 
considera capaces de enfrascarse en una tarea de manera cons
tructiva trabajarán con absoluta dedicación en la resolución 
de problemas durante largos periodos de tiempo. 

Fleming (citado en Foster,1976) analizó detalladamente -
el trabajo del maestro y encontró que antes de su trabajo pr~ 
fesional,la mayoría de ellos piensan en términos de una filo
sofía personal.de la enseñanza.Al principio esto es simPle y 
práctico,casi un acto de sobrevivencia,cuando las preguntas -
básicas son; 

¿ Tengo algo que enseñar? 
¿ C~mo puedo enseñar mejor ? 

Cuando estas preguntas se comparan con el enfrentamiento 
profesional del joven maestro y la situación de las escuelas 
comienzan por desarrollarse en ~l,la filosofia personal,refi
nándose mediante el discernimiento de cómo aprenden los niños 
pequeños y realizada por la conciencia de que existen proble

mas individuales y de grupo. Se profundiza más cuando el mae.!. 
tro se preocupa de que quizls enfoco mal la enseñanza al pla.!!. 
tearse las preguntas iniciales y que la cuestion primordial a 
proponerse era ; 

¿ Qul puedo hacer para que los niños aprendan ? 

Por lo tanto podemos concluir,diciendo que la labor del 

maestro es facilitar adecuadamente las habilidades de pensa -
miento creativo del niño,su filosofía debe valorar la indivi
dualidad de ésta y reconocer que la base de la educación re -
dica en las emociones y concebir que la mayoría de los niños 
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están potencialmente dotados en alguna Otra esfera,si sólo P!!, 

dieran identificarla. 

Heinelt {1979)afirma que se han hecho numerosos estudios 

acerca de la actividad del maestro frente al alumno creativo 

y permiten comprobar que el maestro está generalmente poco e.!!. 

tusiasmado con la creatividad del infante y no es capaz de 

identificarlo puesto que los conceptos respecto al fenómeno 

de la creatividad son poco definidos. 

La actividad del alumno creativo para con el maestro su~ 

le depender de si el maestro mismo es creativo y sabe apreciar 

correctamente la creatividad.Si algunos estudios hablan de una 

relación aislada entre alumnos y maestros ,se sospecha que el 

maestro brinda poca comprensión y atención a ese tipo de alu~ 

nos .Es de esperar,pues que el alumno salga de su aislamiento 

frente al maestro y establezca un contacto positivo con él,si 

~ste sabe identificar,aceptar y fomentar el comportamiento 

creativo. 

Foster (1976) afirma que para un desarrollo Óptimo de la 

creatividad en el infante se requiere de una enseñanza liberal 

con esto se refiere a que no solamente ordenar,hacer tal o cual 

cosa , aunque tambien hay lugar para ello,es decir1el autor 

añade que el papel del maestro sería el siguiente ; 

- Promover la creatividad. 

- Invitar a la contradicción. 

- Fingir ignorancia. 

- Plantear problemas. 

- Utilizar distintas estr~ 

tegias mediante la cual 

se puede superar la pa -

sividad en el aprendiza

je intelectual y estimu-
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·lar uno más crítico." 

!pág.34) 

Deraden (1970,citado en Foster,1976) atribuye al maestro 

un papel cOllplejo.Aqur su objetivo es lograr una liberación de 

la enseñanza.Creo que al adoptar estas técnicas,el maestro 

iría muy iejos en su ayuda efectiva para estimular y a~pliar 
el pensaai.ento creativo del niño.Mediante estos métodos,lo 
grart que sea receptivo a las ideas y reflexiones en ellas, -
creando una situación que lo comprometa e incite al pensamien, 

to creativo,presentándole la posibilidad de transformar indi

vidualmente las ideas dadas como estímulo inicial. 

Freeooan (197l~citado en Foster,1976) realizó trabajos de 

investigación relacionados a como los maestros pueden ayudar 

a los niños creativos y concluyen que¡ 

• El desarrollo creativo 

puede estimularse median

te métodos reveladores y 
hace incap!e en que tan -

to el ambiente hogareño -

como el escolar,deben dar 

libertad así como respue.!. 
ta inmediata a las expe -

riencias del niño." 

(pág.30) 

Esto coloca al maestro en un verdadero dilema ya que 
existe la necesidad de dar libertad al niño, tanto en las ac ·

tividades osadas como en el pensamiento original,la informa -

ción del maestro está implicada en la frase respuesta inme -

diata,esta dualidad es importante,los niños necesitan tener 

libertad para dedicarse a la actividad de su elección pero 

en muchas ocasiones también requieren un guía,esta aparente 

paradoja se ilustra en muchos salones de clases donde el maea• 
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----~------·---··-~-----, 

tro .,al estar presente se abstrae de su función dírecta,evi
tando la inhibición de los alumnos ,pero sin descuidar su in
terés en dar algunas ideas con el fin de motivarse otras.Si -
el maestro combina con éxito estos aspectos paradójicos.pro -
bablemente logrará alumnos intrepidos;podra mantenerse ajena 
y evaluar de manera objetiva sus esfuerzos.Los alumnos serán 
libres.estarán seguros,externamente desinhibidos y adquirirán 
un auto conocimiento más agudo. 

Con objeto de que efectivamente los niños logren el máxi 
mo potencial creativo,parece que el maestro debe convertirse
no s~lo en un compilador de recursos.si no en algo más;en un 
cart&grafo educativo que seleccione amplias áreas de las cua
les el niño escoja soluciones apropiadas para diseñar sus pr2 
pias ideas. 

Trabajando en Minnesota,Williams (1973,citado en Foster, 
l976~hace patente la necesidad del entrenamiento magisterial 
para la identificación de alumnos altamente creativos y asi 
nutrirlos para su desenvolvimiento.En Inglaterra1 específica -
mente se ha trabajado poco en este sentido,pero parece que 
las . formas empleadas con más frecuencia por los maestros 
norteamericanos es el pensamiento divergente,que es la habil,! 
dad de expresarse en muchas formas de comunicación de pensar 
en varias soluciones a un problema,de evaluar ideas y situa -
ciones que exigen una opinión,selección y juicio,de gestionar 
provocativamente para estimular los recursos originales de pe.!!. 
sarniento ,de relacionar el conocimiento pasado con problemas 
actuales y de hacer ... arreglos para adquirir habilidades impli
cadas en el descubrimiento de material importante. 

Se ha descrito acerca de las necesi•3ades de desarrollar 
el talento creativo de los niñas,por el cual considera Torra!!_ 
ce (1965 )1 algunas proposiciones sobre la impor-tancia del 
crecimiento creativo. 
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He aquí algµnos hechos ; 

1).- Sabemos que se pueden aprender muchas cosas creati• 

vas,por medio de preguntar,experimentar,explorar y 

probar ideas,que se pueda aprender más eficazmente 

de esta forma que autoritariamente. 

2).- En todos los niveles educativos hacemos muchas co -

sas que desbaratan los procesos de la mente.En ge -

neral,sin embargo,estas habilidades tienden a desa

rrollarse desde el jard!n de niños hasta el tercer 

grado;muestran un descenso en los grados tercero y 

cuarto,con nueva recuperación en los grados quinto 

y sexto;luego ap~ece otro descenso en los grados -

siguientes.Algunos niños aparentemente sacrifican 

en el cuarto grado su creatividad y ya no la recu -
peran jam.t's. 

2.4.- ALGtlRAS IRVBSTIGACIORBS ~EllCA DE TBORIAS 

PLAllTBADAS SOBRE CRBATIVIDAD • 

TEORIA HUMANISTICA : 

Rogers (1959,citado en Busse y Mansfield,1980) nació en 
Oak Park Illinois en 1902,estudiÓ en la Universidad de chica

go,posteriormente trabajó en el centro para estudios de per -

sonas en California.El es conocido por su desarrollo en la t~ 

rapia del cliente,centrando sus exposiciones de la psicología 

humanística.Rogers definió el proceso creativo como ; 

" La emergencia en la acción 

de un producto relacional 

original,el cual crece de 
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la individualidad del su
jeto por un lado y de los 
materiales,eventos,perso

nas o circunstancias de -

su vida por el otro lado." 

(pág,95) 

Este autor crey~ que algunas circunstancias dentro del -

individuo estaban asociadas con la creatividad. 

TEORIA DE UN DESARROLLO COGNITIVO • 

Feldman,nacido en Pitsburgh en l942(citado en Busse y"ªº.!!. 
field,1980) estudio en la Universidad de Yale.La teorfa de J,!_ 

an Piaget va a ser el punto de partida para la teor!a de Fel,!! 
man.Dicho autor propuso que la creatividad puede ser observada 

como un caso de adelantos intelectuales que deberían ser esp~ 

radas como una persona normal,es extraño que un ambiente nor

mal,reorganiza el poder de un dominio de pensamiento y de ac

tividad que representa el extremo de un rompimiento creativo. 

TEORIAS COMPUESTAS 

En esta secciQn vamos a conocer 4 pasos que combinan 

elementos de 2 ó más de las teor!as presentadas previamente -

por Hadamard (1945,citado en Busse y Mansfield,1980) fué un 
matemático franc&s que estudió la creatividad matemática y su 

teor!a es similar a la anterior pero menos elaborada,combina 

unos puntos de psicoan~lisis con la asociación de ideas. 

Pasos en el proceso de creatividad; 

1). Reparación.2). Encubación. 
3). Iluminación.4). Exposición 

y utilidad de resultados." (pás.96) 
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TEORIA GESTAL • 

Los psic6logos gestaltistas,no muy a menudo emplean el 

término de creatividad,sin embar901 utilizan el término de pe~ 

samiento productivo y solución al problema para referirse a -

lo que otros llaman pensamiento creativo.Tanto Wertheimer (19 
59,citado en Busse y Mansfield,1980),como Kohler (1969,citado 

en Busse y Mansfield,1980)1 han aplicado los principios Gestal 

ticos para la solución del problema. Wetheimer fue nativo de 

Praga Checoslovaquia (1980-1943) estudió en la Universidad 

Alemana de Frankfurt,pero emigró a Estados Unidos en 1933 debi 

do a la toma del poder de Hitler en Alemania,la tesis central 

es que el pensamiento productivo requiere de una estructura -

del problema.ne acuerdo con este autor las caracteríticas de 

un problema producen estr's y tensión en el pensador,cuando 

este estr&s se ha alcanzado lleva al pensador en direcciones 

para reducir el estrés y para que ocurra un cambio e~ la peE 

cepción del pensador acerca del problema.Este estructuramiento 

ocurre cuando la solución emerge. 

Las teorfas Gestllticas enfatizan que las características 

estructurales de un problema determinan el proceso de restruc 

turación,que lleva a la solución. 

TEORIA DE LA ASOCIACION • 

Los orrgenes de la teoría de la asociación de la creati

vidad tienen sus inicios con empiristas Ingleses,los cuales -

creyeron que la asociación entre ideas va a formar la base 

del pensamiento.En el área creativa,los teoristas asociados -

creen que la creatividad resulta de la asociación de números 

y de su uso. 

Otro autor relevante en esta teoría es Mednick nacido en 

1928(citado en Busse y Mansfield,1980),el cual estudio en la 
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nuéva escuela para investigación social,posteriormente paso a 
la Universidad del sur de california el desarrolló la prueba 
de asociación remota,la cual operacionaliza su teoría de ere~ 

tividad. 

Mednick (1965,citado en Busse y Mansfield,1980) definió 

el proceso de creatividad como ; 
11 La formación de elemen -

tos asociativos dentro -

de una nueva combinación 
la cual reconoce reque -

rimientos específicos 
que son de alguna manera 
un camino útil." (páq.96) 

La observación de creatividad como un proceso asociado 

llevó a Mednick a formular algunas hipótesis de las diferen -

cías individuales de la creatividad.Sus hip6tesis de creati -

vidad requer!an de un conocimiento de elementos asociativos -

en una área,al igual que un gran número de asociasiones para 

estos elementos ,hipotetizó que el nivel de creatividad de 

una persona depende de su jerarqu!a asociada. 

TEORIA PERCEPTUAL. 

Schachtel (1959,citado en Busse y Mansfield,1980) nació 

en Berlín Alemania (1903) y estudió en la Universidad de Hei

delberg y en 1925 El estuvo la mayoría de sus años hasta su -

muerte en 1975 como psicólogo ; practicó en la Universidad de 

Nueva York.En su libro metamorfosis (1959) elaboró una teoría 

perceptual del proceso de creatividad,añade que la creatividad 

resulta de una apertura perceptual. 
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CAPITULO 3 

llETODO 

3~1..- SUJETOS 

En la mayoría de las investigaciones suele ocurrir que 
estamos interesados en conocer algunas características de la 

población o universo pero por razones prácticas es imposible 
disponer de una totalidad de elementos,de ahi el interés de 
tomar una muestra representativa y para ello se realizó una 

selección al azar. 

1).- NIAos CON EDUCACION PREESCOLAR 

2).- HIGOS SIN EDUCACION PREESCOLAR 

Fueron un total de 200 niños con educacion preescolar y 
200 sin educación preescolar (población total) 

De cada grupo se tomaron 50 muestras,es decir se tomó 

la cuarta parte de la población.esta muestra fué seleccionada 
al azar,la cual es considerada como representativa para los 

parámetros de una población. 

Todos los ~iños incluidos en esta :investigación corres

ponden al nivel preescolar y sus edades fluctuaron entre S y 
6 años. La muestra se seleccionó a través de técnicas de mues

treo aleatorio simple. 
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3.2.- MATERIALES • 

Pruebas psicométricas (de percepción y creatividad). 
Dos libretas de prueba. 
Hojas de evaluación. 
Crayolas. 
Colores. 

Lápiz. 

3.3.- APAllA'roS 

Video-G.rabadora (Marca Sony,estilo VHS) 

3.4.- BSCBKARIO. 

El Jardín en donde se trabajó pertenece a la Secretar!a 

de Educación y Bienestar Social. 
Se encuentra ubicado en la zona de Naucalpan,la cual pe.E, 

tenece a la zona 08 .El nombre del Jardín es "León Felipe" y 

se encuentra ubicado en Avenida corona 1 5,los Remedios Nau -
calpan,Edo.de Méx. Se trabajó en un salón de clases de 3 X 4 

metros aproximadamente,con mobiliario,ventilación e ilumina -
ción. 

3.5.- PROCEDIMIEH'l'O 

PRIMERA FASE : 

Durante dos días se llevó a cabo la presentación del ex
perimentador ,con el primer grupo a investigar (niños con 
educación preescolar).1 en primera instancia se realizó la pre

sentación del experimentador y el de los niños ,posteriormen

te el experimentador les dijo que jugaría con ellos durante -
dos d!as,Gsto se realizó con la finalidad de que existiera 

identificación y confianza por parte del infante. 
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Otros dos días fueron utilizados para el segundo grupo 

niños externos,y se llev&' a cabo de la misma manera • 

SEGUNDA FASE : 

Esta fase igual que las subsecuentes se realizaron en 

ambos grupos.Como primer paso se les repartió diversos colo -
res y crayolas,así como hojas para evaluar.Como siguiente paso 

se obtuvieran los datos personales del sujeto.Posteriormente 

se le~ dió instrucciones precisas durante la aplicación del 

test de percepción,las instrucciones fueron las siguientes ; 

Ia).- •Traza una línea con tu lápiz de éste punto (X) a éste 

punto (X),tratando de no salirte del camino.• 

Los items Ic,Id,Ie,se aplicaron de la misma manera • 

Discernimiento de figuras; 

Las instrucciones fueron las siguientes; 

Ila).- •oelínea la figura que sea igual a ésta,durante las 

instrucciones se les mostró la figura. 

Ilb).- •nelrnea las estrellas que encuentres de color rojo_,una 

por una,ahora busca el objeto que sea similar al que te estoy 

enseñando,(ovalo o papalote),cuando lo encuentres delrnealo de 

color azul," 

* Se aplicó a ambos grupos * 
TERCERA FASE : 

Las instrucciones fueron las siguientes; 

IIIa).- "Busca todos los c!rculos que encuentres y delínealos 

de color rojo.Previamente se les enseñó la diferencia entre un 

circulo y un ovalo.Luego debes buscar los cuadros y delinear-
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los de otro color (previamente se le mostrO la diferencia 
existente entre un cuadrado y un rectángulo). 11 

IIIb).- "De nuevo busca todos los cua~rados y cfrculos,delfn~ 
aloa como se te indicg,los cuadrados de un color y los cfrcu
los de otros." (en este caso se mostraron los dibujos. 

CUARTA FASE 

* Se aplicó a ambos grupos * 

Posición en el espacio 
Se dieron las instrucciones; 

IVa).- " Tacha la. figura. que sea distinta a las demás " (se 
le muestra la tarjeta con el ejemplo.Los siguientes items se· 
aplicaron de la misma manera. 
Val.- "Traza una línea similar a la que estás viendo del lado 
izquierdo de la hoja" .Los items Vb,Vc,Vd,Ve,se aplicaron de 
la misma manera. 

* CABE MENCIONAR QUE NO HUBO LIMITE DE TIEMPO EN 
CADA UNO DE LOS ITEMS * 

TEST DE CREATIVIDAD • 

QUINTA FASE 

* Se aplicó a ambos grupos * 

Se realizó el test de completar figuras ,el cual fue el~ 
borado por la oficina de investigación educativa de la Unive.;: 
sidad de Minnesota y la puntuación se calificó por fluidez, -

flexibilidad,originalidad y título adecuado • 

76 



FLUIDEZ ; Se obtiene el puntaje de fluidez,contando el núme -
ro de respuestas a un terna completo o a un título dado. 

En realidad la mayoria de los niños trató de hacer los 
seis dibujos y este puntaje rara vez tiene un valor real en -
un test sin limite de tiempo. 

FLEKIBILIDAD ; Cada respuesta debe calificarse dentro de una 
de estas cuatro categorías~ 

1.- Naturaleza ; (señalada con N).Es cualquier respuesta que 
represente vida orgánica o naturaleza inorgánica en cualquier 
forma.Asi esta categorra incluye plantas y sus partes,anímales 
y sus partes ,seres humanos,así como elementos naturales como 
el cielo,mar,nubes,estrellas,,montañas,etcetera. 
2.- Ornamentación casera ; (señalada con O). Cualquier respue~ 
ta que represente temas domésticos o decorativos,excluyendo a 
los que pertenecen a la tercera categoría,esta categoría incl~ 
ye mobiliari~,articulos decorativos,objeto~ de mesa,rnedicinas 
objetos deportivos y otras cosas similares. 
3.-cientrfico mecSnico ; (señalado con C).Cualquier respuesta 
que represente ideas mecánicas,instrumentos científicos o he

rramientas que implique fuentes de ener9ia más o men~s conte
nidas ,así como movimiento espontlneo,de tal modo que esta ca
tegoría incluye diversos tipos de veh!culos ,barcos,navíos -
puentes,carreteras,edificios,instrumentos,hertamientas eléc -
tricas o mecanicas.Se tomaron en cuenta de igual manera par -
tes de estos árticulos como espirales,flechas,engranes,pant.!_ 
llas de televisión,etcetera. 
4.-Cuerpos geométricos ; (señalada con una X). es cualquier -
respuesta que represente figuras geométricas,números,letras, 
vocales,etcetera. 

La flexibilidad se obtiene contando él número de series 
en términos de estos símbolos. 
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ORIGINALIDAD ; es la suma de puntajes totales de las respues

puestas que van de acuerdo con los principios básicos. 

Simetría ; representa un patrón de respuesta de completar sim~ 
tricamente la figura estímulo.cualquier figura que tenga algún 

eje de simetría debe calificarse según este principio. 

Asimetría ; representa todas las respuestas en las cuales la 

completación de la figura se realizó en una forma que nos dio 

como resultado figuras simétricas. 

TITULO ADECUADO ; Se calificó por puntajes 

O puntos 

l punto 

2 puntos 

3 puntos 

Ningún título • 

Una simp~e etiqueta o nombre de los objetos 

dibujados sin ningún modificador,ejemplo;hom

bre de nieve. 

Etiqueta o nombre de los objetos dibujados con 

modificadores descriptivos,ejemplo;hombre de -

nieve feo 

Titulo imaginativo,el cual expresa sentimientos 

es decir describe más alla de lo que puede ver

se en el dibujo. 

La manera en que se aplicó el test fue de la siguiente -
forma : 

l.- se le repartió un album de 6 hojas impresas con diversas 
figuras. 

2.- El experimentador les mostró la primera hoja y se les di

jo ; " vean Ia figura de esta hoja y dibujen algún objeto o di 
seño,traten de pensar en algo único, intenten incluir en el di 
bujo ideas diferentes,es decir, no se detengan para completar 

el dibujo,cuando termine piensen en un título para el dibujo. 11 

3.- El experimentador y dos personas más pasaron a apuntar el 

titulo que determinó el niño. 
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ESTA 
SALIR 

TESJS 
DE LA 

lt8 DEBE 
BIBLllTECA 

Las 5 hojas restantes se aplicaron de la misma manera • 

CABE MENCIONAR QUE NO HUBO LIMITE DE TIEMPO 

PARA CADA UNA DE LAS HOJAS * 

3.6.- DISEAo .• 

Para responder a las hipPtesis de investigación se uti -

lizó un análisis de varianza,que es el an&lisis que se hace a 

toda la variabilidad de los grupos. 

Se utilizd la razOn t,por el tamaño de la población,se 

·calculO el error estSndar de la muestra representativa p~ra 

precisar los datos obtenidos, se calculd" la .medí.a. 

Para hacer un análisis entre ambos grupos y un análisis 

intragrupo se utilizó un nivel de medición de las variables. 

v 1= Tipo de grupo ; niños con educación preescolar y sin 

educación preescolar • 

V 2= sexo l. femenino ( 1) Masculino ( 2) 

V3= Percepción ; total del cociente de percepción del test 

de Frostig. 

V= 
5 

Creatividad ; originalidad (test de creatividad que es 

la asimetria - simetría del dibujo • 

Creatividad ; titulo (test de creatividad que es etiqu~ 

tar el dibujo con un titulo adecuado • 
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CAPITULO IV 

R E S U L T A D O S 

Se realizó una comparación de los resultados obtenidos 
en la prueba de percepción de la doctora Frostig,con sujetos 
que tenian educación preescolar y los que carecian de ella. 

La puntuación de escala del test de percepción fluctuó 
entre 45 y 75 puntos,para las niñas/4 niñas con educación es
tuvierón por debajo de la escala de percepción,sin embargo 
las 4 últimas niñas sin educación tuvierón puntos arriba de 
la escala de percepción. Es notorio que 10 niñas sin prees -
colar estuvierón por debajo de la escala de percepción como 

se observa en la tabla l. 

En la tabla 2 se observa la ejecución de 50 sujetos con 

educación y sin educación de sexo masculino, níngun niño can 
educación estuvo por debajo de la escala de percepción,el 
puntaje del otro grupo fue menor ya que fluctuó entre 35 y 
64 puntos,el puntajes de los niños con educación fluctuó en -

tre 50 y 74 puntos. 

Por otra parte,en la tabla 3 se observa la equivalencia 
de edad de loa niños sin educación preescolar en cada una 

de las secciones de la prueba 'de percepción, fueron un total 
de 5 secciones,la primera sección no tenia complejidad pero 
las siguientes tres secciones fuerón mas complejas la observación 
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TABLA l 
PUllTAJES DEL TEST DE PERCEPCIOH 

_ DE SO SUJETOS DE SEXO FEMENINO. 

X y 

PllllTAJES No.de sujetos Ro.de 

y 

sujetos 
Con educación Sin educación 

40 - 44 1 1 

4S - 49 3 9 

so - S4 1 11 

SS - S9 6 4 

60 - 64 7 o 

6S - 69 5 o 

70 - 74 2 o 
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X 

PONTAJES 

35 - 39 

40 - 44 

45 - 49 

50 - 54 

55 - 59 

60 - 64 

65 - 69 

70 - 74 

TABLA 2 

PONTAJES DEL TEST DE PERCEPCION 

DE 50 SUJETOS DE SEXO MASCULINO. 

y y 

No. de sujetos No.de sujetos 

con educación sin educación 

o l 

o l 

o 8 

l 10 

3 3 

8 2 

9 o 

4 o 
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EQUIVALENCIA DE EDAD EN EL TEST DE PERCEPCION TABLA 

SUJETOS E P.I I P. IIJ P.IIIl P.III P.I 1 
+ 1 s. 10 5.3 7.o o.o o.o 

? 5. J.U .~ >.V {o V {.o . 3 l<; l n 6.6 7 n 5.0 6 o 
+ d 5. 10 7.0 9.0 5. 6 8.3 
+ 5 '. ln < " o n 7 n 7 < 
+ " 15 10 5.9 9 .o 7 .o R ' 
+ 7 5. 10 6.6 9.0 5.6 5.6 
+ 8 5. 10 5.9 9.0 8.9 6.6 . 9 , . J.U l .U o.3 8.9 6.6 
+ 10 s o 1n < q 6 ' 6 ' < n . 

11 5.9 10 5.9 9.0 5.6 " < . 12 s ' 10 "'" " n . " < n - 13 5. ! 10 6.0 o n s ¡; < < 

+ 14 o. in " ' 7 n ¡; ' 
< < 

+ 15 <;e 10 7 q 4 q <; ¡; < < 

+ 16 5.1 10 5.6 9,Q 7.0 7.6 
+ 17 p.L l n R < < n 7 n n " 

+ 18 5 1 10 9.6 6.3 5.6 • < 
" 19 .1 10 o.v 9.0 7.0 6.Q 
+ 20 .1 in < < o n { .v H.3 
+ 21 .i 10 s 1 o.n 7.n " < 
+ 22 5.1 10 6.6 9.Q 8.9 7.6 

23 >. l LV o.J •• u 6.3 8.3 
+ 24 s i 10 S.6 8.3 6 3 . " . 25 5,1 1n < n n n ' n - -. 26 O.L 10 6.6 º n 6 ' < < 
+ 27 15 l 10 7.0 7.6 7.0 6.6_ ... 28 5.1 Lu· O.J 9.0 6.3 7.6 . 29 IS i 10 5.6 9.0 B q < n . 

30 5.1 J.U 8.3 9.0 8.9 8.3 
+ 31 5.1 10 7 n o n R q ' < 
+ .. Is i 10 5.1 6.1 <; ¡; < n 

+ 33 5.1 10 5.3 9.0 8.9 6.6 
+ 34 . ln 7 o n n º·' 6.6 . 

'' IS l 10 5.6 6 o 8 g ¡; • 

+ 36 5.1 J.0 6.0 8.3 5.6 6.0 . 37 [O.L 10 6.6 o n 7 n ' < . ºº 15 l 10 6.0 6.9 S. n o n . 39 5.1 LU 7.3 6.0 5.6 6.0 . 40 Iº. J. 10 < 9 o n R O " -. u in s q o n 7 r o ' 
+ .¿ 

6.0 10 6.0 9.0 8.9 8.3 . 43 16 n 10 6.0 7.6 6 3 7 " + 44 6.0 10 8.3 9.0 9.3 7 " . 45 l< n 
LV 1. e 7.6 7.0 6.6 . •u n 10 5.9 9.n 16 ' < < . 47 n in 

< ' 
, n < < - -. 48 6 n 8 6 5 .o " n ¡; ' 

7 < 

* 49 6 n in 4 o < " < n < < 

~ -6." 10 5.3 6.0 5.0 4.9 

E. EDAD 

P. PRUEBA. 

+ MASCULINO 

FEMENINO 

50 SUJETOS 

INTERNOS 

(con educación 
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fue con la finalidad de comparar la edad cronológica de cada 

niño con la equivalencia de edad en el test de percepción; la 

sección 1 fue de ~oordinación motriz y se encontró que ningún 

sujeto estuvo por debajo de la escala de percepción ,sin em -

bargo1 en la prueba 2,16 niños estuvieron por abajo de la edad 

cronológica (8 niñas y 8 niños),esta prueba se les dificultó 

a esos sujetos ya que consistió en diferenciar algunas figuras, 

la prueba 3 consistió en constancia y forma,3 sujetos se en -

centraron por debajo de su edad cronológica (2niñas y 1 niño} 

en la prueba 4 de posición en el espacio 16 sujetos se encon

traron por debajo de la edad cronológica (9niñas y 7 niño.s) ; 

en la prueba 5,5 sujetos estuvieron por debajo de la edad cr2 

nologica (2 niñas y 3 niños}. 

En la tabla se observa la equivalencia de edad en c~ 

da una de las secciones de la prueba de percepción;en la pru~ 

ba 1,2 sujetos se encontraron por debajo de la edad cronológl 

ca (1 niño y 1 niña},esta sección fue de coordinación motriz, 

la prueba 2,cons.istió en diferenciar algunas figuras (discer

nimiento de figuras), 30 sujetos estuvieron por debajo de.la 

equivalencia de edad (13 niñas y 17 niños). 

La sección 3 consistió en constancia y forma,en esta 22 

sujetos estuvieron por debajo de la edad cronológica (18. ni -

ñas y 4 niños), en la sección 4; 35 estuvieron por. debajo. de 

la edad cronológica C 19 niñas y 16 niños} e~ta:,.·-,.s~·~ciiri· ~6niis
tió en identificar la correcta posición ~~:.~~·.: .. ~·~:p~~·.Í~;. ~n 
la prueba 5 al igual que en: lá sección··~, 30 .suje·tos ·¿~tuvieron 

por debajo de la edad cronológica (12 nlñas y' lB'niños). 



EQUIVALENC rA º" EDAD EN EL TEST DE 

SUJETOS E P.I l P.lll 
• 1 5. 10 5.3 
• 2 . •u Jo O . 3 " ' lO 6 .6 
• 4 5.3 8.6 5.0 . 5 IS '·, o.u . 

" 5.3 10 _5 _6 
+ 7 I<; • 7.9 5.0 

+ 8 5.3 10 5.0 
+ 9 I'· "º 5.0 
+ 10 15 •• 7~ -'i 3 
+ 11 5.3 10 4.9 
... 12 5.1 10 5.0 

+ 13 5.3 8.6 3.9 
.+ 14 I<; 10 4.9 
+ 15 I<; ' º·' ,., 
+ 16 5.3 10 5.9 
+ 17 15 - , 10 _, - ' 
+ lR 5.3 6.0 5 o 
+· 19 5.3 6.9 5.0 
+ 20 _<; _J o.o 5.0 . 21 <; 4 •u 5.3 . .,., 5.4 10 5 3 . 21 5.4 5.4 5.4 . 24 5.4 iU •• 6 . 25 e 10 4.9 . 26 5.4 •u 6.0 
• ?7 5.4 10 5 3 . 28 5.4 10 5.3 
• 29 s. a iU 4.9 

• 30 5.4 10 6.0 
+ 31 

_5 ' 
J. o 4.6 . ~~ 5.4 q _fi • n 

+ 33 5 •• 4.9 3.6 
... 34 5 'º 4.6 
+ ,, 5.4 o., o.3 

+ 36 5.4 9.6 3.0 
37 5. ~ 8.6 5,3 

+.>O 5.4 '. J .. , 
+ 39 5.4 10 5.3 
+ 40 5 'º 4.3 
T 'U <; iU o.o 

"" 5.5 iu ,.u 
• 43 5.5 6.9 3. 9 
• 44 5.5 6.3 5 l 
• 45 5 ' 6. 3 5.0 
••o 5.5 e n <; o 
• 47 5.5 7.0 4 _fi 
• 48 S.5 L3 5.0 
• 4g 5.5 7.3 4.9 

• "n 5.5 9.6 5.0 

PERCEPCION TABLA 

P.llll P.ll\ P. I ~ 

4.0 2.6 4.9 
•• b •.u o.u 
6 q 

h ' " h 
5.0 6.3 4.0 
6.3 5. o 5.0 

_fi Q A Q e n 
6.3 2. 6 4.0 

4.6 5.0 4.Q 
6.0 4.0 4 o 

_¡¡ n , , e n 

...í 6 • n 4 Q 

6.3 6.3 6.0 
_:¡_ n • n • n 

2.6 5.0 6.0 
7.0 5.6 5.0 
3.6 " n <; n 
3.6 5.0 5.0 
s n A O A n 

6.3 1 , • n 
6.0 <; h <; e 
5.0 4.0 5.6 
Ei , , o e n 

6.3 5.0 6 n 
5.0 2.6 5.0 
3.0 • Q Q -

5.6 5.0 6. 6 
3 e n n 

3.6 • q <; h 

6.3 4.0 5.0 
7 n A O e e 
4.6 5.0 4 . n 
•. o 5.6 4. 9 
4.6 , , 

·• n 

6.3 4 q . 
5.0 6.3 5.6 

6.3 <; e 
" Q 

4.6 5.0 4.0 
,.b b • .l 6.0 

4.0 " n 6 n 
6.0 5.6 4. o 
6.9 6. 3 6.0 
6.0 4. 9 5.6 

6.9 7.0 4. 9 
h , e e n 

5.6 4. q h íl 

e ' • r r n 

_5 h a n n 

6.9 <; h 
" n 

6.0 5.0 5.0 

1 e e n n 

E. EDAD 

P. PRUEBA. 
+ MASCULINO 

FEMENINO 

50 SUJETOS 

EXTERNOS 

(sin educación) 
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Si analizamos la edad cronolÓgica de los sujetos con ed_!:! 

cación preescolar y sin educación,las comparamos con la equi-

valencia de edad se encuentra como resultado una gran difere.!! 

cía ,ya que varios niños sin educación preescolar están por 

debajo de la edad cronológica;en la sección l,sÓlo 2 niños 

sin educación preescolar estuvieron por debajo de la edad cr~ 

nológica (1 niño y l niña),sin embargq,en las otras 4 seccio

nes si hubo una notable diferencia en la sección 2, sólo 16 

niños con educación preescolar (8 niños y 8 niñas),estuvie 

ron por debajo de la edad cronológica y de los niños sin ed_!! 

cación preescolar 30 estuvieron por abajo de la edad (13 niñas 

y 17 niños), se considera que esta prueba se les dif icul tÓ a 

los niños que carecían de educación porque no estaban f amili~ 

rizados con las figuras presentadas esta prueba consistió en 

delinear la figura que se le indicara (discernimiento de fi -

guras). 

En la sección 3 también existió una diferencia ya que de 

los niños con educación preescolar,sólo 3 estuvierón por deb~ 

jo de la edad cronológica y del otro grupo 22 sujetos estuvi!:_ 

ron por abajo de la edad cronol~gica (18 niñas y 4 niños),lo 

que indica que al igual que la anterior sección los niños no 

lograron diferenciar las figuras que se le indicaron,de la 

sección 4;los niños con educación preescolar 16 estuvieron 

por debajo de la edad (9 niñas y 7 niños) y de los ·niños.sin 

educación 35 (19 niñas y 16 niños), esta sección consi~·ttó.··en .. ' ~· : .. ' ' 

que el niño tachara la figura que se encontrara: en :.·aif~~erit~ 

posición, con esto se comprueba que el niño no t.ien~- _~~'::~·esa·:- -
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rrollo adecuado para identificar la posición en el espacio 

En la última sección de los niños con educación,sólo 5 

estuvierón por debajo de la edad cronológica (2 niñas y 3 ni

ños) ,de los niños sin educación,30 niños estuvieron por deba

jo de la edad cronológica (12 niñas y 18 niños) esta sección 

se les dificultó por que no lograron copiar la figura que se 

encontraba del lado derecho de la hoja,lo que indica que no 

tienen un desarrollo adecuado en la posición en el espacio. 

En la tabla 5 se analizó el cociente de percepción de 

niñas sin educación y se encontró que B niñas estaban por 

debajo de la escala de percepción,sin embargo en la tabla 6 

de las niñas con educación sólo 4 se encontraron por abajo 

del promedio,a estas 4 últimas niñas se les dificultaron las 

tareas 4 y 5 • 

Si analizamos esta tabla,se observará mayor homogeneidad 

en los puntajes obtenidos en las niñas con educación preesco

lar, ya que solo 4 niñas estuvieron por abajo del promedio 

sin embargo,, las niñas sin educación tuvieron un puntaje más 

bajo y 8 niñas estuvierón por abajo del promedio. 

En la tabla 7 se presentó el cociente de percepción de 

los niños sin educación preescolar y 9 niños estuvieron por 

abajo de la escala.Sin embargo en la tabla 8 todos los niños 

con educación estaban por arriba de la escala de percepción. 
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RESULTADOS DEL TEST DE PERCEPCION 

NI!lAS EXTERNAS 

TOTAL 25 

N.P. 
1 
2 

3 
4 

" 
6 
7 
R 

9 
10 

11 
12 
L.> 

14 
15 
.LD 

17 

18 
lQ 

?n 
21 
;a 
n 
24 
?<; 

(sin educación) 

s. EDAD 
l <; l 

2 5.3 

' . ' 
4 5.3 
5 5.3 

·6 <; l 

21 5.4 
7? <; 4 
23 5.4 
24 5.4 
25 <; A 

26 5.4 
27 5.4 
28 <; A 

29 5.4 
JU 

,_. 
., "·" 
43 5.5 
44 5.!> 
45 5.5 
46 5.5 
47 5.5 

·~ 
,_, 

49 5.5 
ou ,_, 

N.P. NUMERO PROGRESIVO • 

S. SUJETOS • 

TABLA 5 

PUNTUACION DE ESCALA 

48 - 100 (está abajo de la 

escala) • 

49 - 102 (está arriba de la 

escala ) • 

T.P.E. T.C.P. 
A<; a• 
48 100 ., 

" 
43 91 
47 98 
<;1 ,, n 

48 100 
O? lnR 

•• ''o 
50 104 
<;n l nA 

53 ,, n 

46 97 
AR "'n 
48 100 
55 113 

"º 114 

56 114 
53 110 
57 10R 
4q lM 

49 102 
O.L 106 

54 112 ,. 10~ 

T.P.E. TOTAL DE LA PUNTUACION DE ESCALA 

T.C.P. TOTAL DE COCIENTE DE PERCEPCION 

* SE ENCONTRO QUE B NIÑAS ESTAN DEBAJO DE LA 

ESCALA DE PERCEPCION * 



RESULTADOS DEL TEST DE PERCEPCION 

NINl\3 INTERNOS. (con .. aucación) 

TOTAL 25 • 

N.P. s. EDAD 
1 2 "·ª 2 3 5.8 
.,, Q e n 

4 11 5.9 
:¡ L:.! "·~ 
6 13 " Q 

7 19 5.10 
A 23 " , n 
9 25 5.10 
10 2b 5.11 

11 29 5.11 
1.2 .>U 5.11 .... .>:> 5.11 

1• 37 ~. 11 

15 38 5.11 
.<D _,,, ::..J.J. 

1'7 40 " ,, 
18 41 5.11 ... ~.:> 

" n 
'>n 4~ 6.0 
21 46 6.0 
22 ~/ 6.0 
.,.,, 4R " n 

24 49 6.0 

.," ~o " n 

N.P. NUMERO PROGRESIVO • 

S. SUJETOS • 

TABLA 6 

PllllTUACION DE ESCALA 

48 - 100 Ceatá •b•jo de la 
eac•l•I • 

49 - 102 (eati arrib• de la 
eac•l• ) • 

T.P.E. T.C.P. 
72 11 A 

57 115 

"ª 11 D 

62 118 

"'' u" 

"' 11 D 

63 118 
70 11 A 

64 11 R 

64 118 
,,. ,. Q 

69 ltR 
~~ 118 

"" , . 
56 113 
!>b 113 

"ª ,, . 
65 118 
"n o 

~ .. 11 A 

"ª l Q 

45 91 

" ~· 

43 87 
45 91 

T. P. E. TOTAL DE LA PUllTUACIOlll OE ESCALA 

T.C.P. TOTAL DE COCIENTE DE PERCEPCIOlll 

• LAS 4 ULTIMAS NIÑAS ESTAN POR ABAJO DEL PROMEDro • 
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RESULTADOS DEL TEST DE PERCEPCION 

NIÑOS EXTERNOS • (sin educación) 

TOTAL 25 • 

N.P. s. EDAD 
1 7 5.3 
2 8 "ºº 
1 " 5.3 
4 10 5.3 

" 11 _<; .J 

6 12 5.3 
7 13 

< ' 
8 14 5.3 
9 1 ~ 5.3 
10 16 , .. 
11 17 5.3 
12 18 5.3 
.Lj 19 

< ' 
14 ?n 5.3 
15 31 5.4 
.Lb j¿ "·" 
1~ " 5.4 
18 34 .e • 

'ª jj 5.4 
2n ~< 5.4 
21 37 ,_,. 
"'"' 38 ,.~ 

n ·~ s 4 
24 40 5.4 
?C " <.4 

N.P. NUMERO PROGRESIVO • 

S. SUJETOS • 

TABLA 7 

PUNTUACION DE ESCALA 

48 - 100 (está abajo de la 

escala) • 

49 - 102 (está arriba de la 

escala ) • 

T.P.E. T.C.P. 
so 104 

"ª 11? 

53 110 
:>2 108 

JR 100 
61 118 
55 113 

45 95 
51 lU6. ,, '"' 
46 97 
43 91 
AC ª" 
51 106 
:>U lU4 ., '"ª 
39 82 
56 114 
<;<; 111 
53 110 

• 'º 
" O? 

49 102 
A< Q? 

63 118 

T.P.E. TOTAL DE LA PUNTUACION DE ESCALA 

T.C.P. TOTAL DE COCIENTE DE PERCEPCION 

LOS NIÑOS QUE SE ENCONTRARON ABAJO DEL PROMEDIO FUERON 

NIÑOS ,4 NIÑOS CON EDAD DE 5.3 Y 5 NIÑOS DE 5.4 
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RESULTADOS DEL TEST DE PERCEPCION 

EN NIÑOS INTERNOS .(con educación) 

TOTAL 25 . 

N.P. s. EDAD 
l l 5.8 
2 4 5.8 
3 • < R 
4 6 5.8 
:> 7 "·º 
6 8 5.9 
7 10 5.9 

8 14 5.9 
9 15 5.9 
10 16 5.10 

11 17 5.10 
12 18 5.10 ,_, ¿u :> • .LU 

14 21 5.10 
15 22 5.10 
... u "~ :> • .LU 

17 " Jd.L 

18 28 5.11 
10 -'.l • 1 

,n 32 5.11 
21 33 5.11 
¿¿ 34 :>. l.1 

-.~ 16 5 .11 
24 42 6.0 ,. .. 

" n 

M.P. HUMERO PROGRESIVO • 

S. SUJETOS • 

TABLA 

PUNTUACION DE ESCALA 

48 -.100 (está abajo de la 

escala) • 

49 - 102 (está arriba de la 

escala ) • 

T.P.E. T.C.P. 
60 11. 

72 118 

"ª ' o 

70 118 
o• LL~ 

6~ lla 

57 115 
58 11~ 

50 ln? 

66 118 
6a 11 o 

64 118 

~· 
•n 

64 11 0 

71 118 

º" l.l.~ 

DL .L.L~ 

69 118 
~a •n 
57 110 

66 118 
70 118 
uu .L.L~ 

66 118 
•n o 

T.P.E. TOTAL DE LA PUHTUACION DE ESCALA 

T.C.P. TOTAL DE COCIENTE OE PERCEPCION 

TODOS LOS SUJETOS ESTAN POR ARRIBA DEL PROMEDIO 



En la tabla 9 se analizó la fluidez,flexibilidad,origina

lidad y el título adecuado del test de creatividad,en esta ta

bla se presentan los datos sobre fluidez (ver el concepto en 

la página 77) de éste 5 sujetos no contestaron alguna hoja ya 

que no sabían lo que querían dibujar,es decir la fluidez con

sistió en que el niño le diera un tema al dibujo.La flexibili

dad se calificó cualitativarnente,dando un tema al dibujo con 

alguna categoría todos los niños incluyeron en sus dibujos la 

categoría de naturaleza,ornamento casero y científico {ver 

pág. 77 para la definición de categorías), con esto se comprue

ba que el niño desarrolla su creatividad con base en lo que 

le rodea.La originalidad se dividió en dos aspectos; asímetri

cos y simétricos,todos los sujetos ejecutaron dibujos simétri

cos; el título adecuado se calificó mediante puntos y se ob -

tuvo que 12 niños sin educación le dieron etiqueta con descrip

ción al dibujo y los restantes solo le pusieron etiqµeta. 

En la tabla 9 se analizan los niños con educación prees

colar respecto a la fluidez se encontró que todos los niños 

le dieron un tema al dibujo realizado,la flexibilidad se cali

ficó por la categoría que designara al niño y se encontró que 

todos los niños incluyeron la categoría de naturaleza,ornarnen

to casero y científico. La originalidad se calificó por puntos 

la mayoría de los niños le dib simetría a sus dibujos. 

En la tabla 9 y 10 se lograron ver algunas diferencias, 

todos los niños con educación le dierón nombre al dibujo,sin 

embargo, en el otro grupo 5 niños no contestaron a flexibili

dad como ya se dijo se calificó por categorías y se encontró 

que no hubo diferencia ya que tanto los niños con educación 

preescolar como los niños sin educación realizaron sus dibu -
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jos basandose en las categorías mencionadas; la originalidad 

como se explicó se obtuvo por puntajes de acuerdo a dos prin
cipios que son asimetría y simetría,se encontró que la mayo

ría de los sujetos lograron obtener mayor puntaje en el prin

cipio de simetría. Por último respecto al titulo adecuado, po

cos niños sin educación obtuvieron mayor pontaje, sólo 2 niños 

con educación le dieron al dibujo una etiqueta con descripción 

y de los niños sin educación 12 le dieron al dibujo etiqueta 

con descripción. 

La tabla 11 muestra los resultados de las niñas con edu

cación y sin educación y se obtuvo que 4 niñas sin educación 

no lograron poner un tema al dibujo,sin embargo todos los ni

ños con educación realizaron el dibujo y le dieron un tema, 

lo que indica que existe mayor seguridad en los niños con 

educación para desarrollar la creatividad que los niños que 

carecen de ella. 

La tabla 12 muestra los resultados de fluidez en los ni

ños con educación y sin educación preescolar, se comprueba 

que sólo 1 niño sin educación no logro darle un tema al dibujo 

y de los niños con educación, todos le dieron tema al dibujo. 

Si comparamos a las niñas con los niños sin educación 

preescolar notaremos que hay menor puntaje en las niñas, sin 

embargo con niños y niñas con educación preescolar existió 

homogeneidad en sus pontajes • 
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VAClAUO UE UA'l'OS IJBL ·ri::sT DE CREATIVIDAD DE ºº SUJETOS INTERNOS 

TABLA 9 
SUJETO EDAD F.L. F.X. OR. OR. T.A. 
N.P. A s PUNTOS 
+ 1 e a .. ¡e - . - - -

+ MASCULINO . 2 5.8 si ( 6) CCCNNN l 5 9- 8 * FEMENINO . 3 5.8 si (61 IVnmrn« ;¡ 4 lZ 7 N.P. NUMERO 
~ 5.8 si t 6 ONCNNN 1 1 l< " PROGRESIVO 

.. 5 e a .. lf;l PNONNO o 6 6 7 
+ 6 5.8 si (6) , .... ~~ .... J. , ~ ~ 

F.L. FLUIDEZ 

7 5.8 si (6 lNCNCO l 5 9 7 
F.X. FLEXIBILIDAD 

+ 8 5.9 si (6) )NONNN l 5 9 1 N. NATURALEZA . 9 5.9 si (6 1NCNNN l 5 9 " o. ORNAMENTACION 
+ 10 e o .. "" )NONNN l 5 9 6 CASERA . ,, •.o si '6 , - - -. 12 5.9 si ( 61 -~~~"" 1 e Q e c. CIENTIFICO . 13 e o .· (6 \ ONmmN 2 4 12 6 MECANICO 
+ ..... e a si (6 l ONCONN l 5 J.< I OR. ORIGINALIDAD 
.. 15 e n -· ' """NN" n 6 6 6 
+ J.b 

<; "' 
.. 16 \ ONNNNO l 5 9 6 

A. ASIMETRIA 

~ J.I 5.10 si (6) M>f'm .. f' 1 " g 6 s. SIMETRIA 
18 

< ·- . 1 e IONCONN 2 4 12 6 P. PUNTOS . 19 O.J.U Sl. \U OCCCNO 2 4 12 
,, 

+ <!U e in .. (" \ NNONNO o 6 6 7 T.A. TITULO 

+ 21 5.10 si (6) ONCNNN 2 4 12 7 ADECUADO 
+ ¿¿ 

" 1n •i f6 l ONONNN 3 3 15 8 x. FIGURAS . .,, 5.10 si (61 .~ .. ~~nv J. , , b GEOMETRICAS 
.. 24 e 1 n 

o. '"' 
CNCNNO o 6 6 6 . "" <; 'º si '" ONONNC 2 4 12 7 

LERAS, 

• ?<: 5.11 si ( 6) [CNr<rmv ¿ 4 J.¿ b NUMEROS,ETC. 
+ 27 r - ·-··-.. ··- a 6 6 6 
+ 28 5 11 .· le CCCNNN 3 3 15 7 (con educación) 
• 29 5.11 si (6) ONONNC 2 4 12 I 

• 30 e 11 .. le QNQNNN <; 1 71 6 
+ ,, 5.ll si (6) ONCNNN o 6 6 6 
~ 32 5. J.l si lb ln.,nm>n 1 1 1 5 ., 
+ 33 e ,, .. ,. e Q e 

+ .>4 5.11 si 16 OCCCCN 4 2 18 7 

• 35 5.11 si (6) [ONrmNN 2 4 l¿ 1 -
+ .>b <; 11 • . 11; ONNNNN 2 4 12 7 . ,., 5. ll si ( 61 ONCNNN ¿ 4 12 6 

• 'ª < - ,,,.,-.. -.. J J 10 o . 39 e 11 ~-=- , ~ ln"'""NO , • ,, ¡; 

• 4U 5.11 si C 6 ONCCNN 2 4 12 6 

• 41 5.11 si ( 6) ¡vm .. vM• ¿ 4 J.¿ b 

+ 4¿ e n ... • lt:. nMf'"'" n 6 " 7 .... 6.0 si 16 ONCNNO 3 3 15 7 

44 6.0 si (6) CNCNNO o 6 6 a -
+ . ·~ o,u Sl \O -··-···· ... < • H I 

• •6 6.0 si (61 ONOONN 2 4 12 6 . 47 6.0 si (6) CNCONN -O 6 6 7 . 48 "" 
_, I< vv~~nv u " 6 6 

-~ e " - ..... , • 1? 'n 
• ~V 

• n o' le ,..,,..,.,., n " 6 ' 



VAClAUU UI:: UA'l'US Ul::L 'l'EST DE CREA~'lVlDAD DE 50 SUJETOS EXTERNOS 
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SUJETO EDAD F.L. F.X. 

N.P. 

- 1 5.3 si (6) OOCNC . 2 5.3 si ( 6 l hn-vvv . 3 .. _, . . . e ' _, ,;,, . 5 5.3 si (6) h"'ONNC 

* 
6 5.3 si (6) PNXXNO 

+ ., e , .· ,., '-·--··--

+ 8 5.3 si (6) ioNONOO 
+ 9 ._, ei I e\ -··-····-. 10 5.3 si (6) nNOCNC 

·~ .. - - .. ONOONN 
+ 12 e , .· '" ONONNC 
+ 13 5.3 si ( 6) 0"'0NXC 

.L4 - - - ONOXNO 
+ 15 5.3 si '6' NNNCNO 
+ 16 5.3 si (6) ONXNXX 
+ . 1.1 e , ·' •el '··---··-
+ 18 e -, n- i51 '··--··-+ 19 5.3 si f6l n_, "" 

'· 20 5.3 si (6) ONCNNO 

* 21 5.1 si 161 OOOXNO 

* 22 5.4 si (6) ONOOOO 

* "' e ~ - I 1:. \ ONOOC 

* 24 5.4 si Í6 i IUNICNNIC 

* 
25 5.4 si (61 NNONNO 

* "r e • -· ª' OCXXNC 

* 27 e • -- ,., •u~u 
* 

28 5.4 si (6) ONCCOO 

* 29 . . e< le 1 OCONNN 

* 
30 5.4 si (6) •vvv~~v 

+ ~ e • -! I ~ \ oooxxo 
+ 32 5.4 si i 61 '····-··--

33 5.4 si l6\ 
I¿ 34 5.4 si (6) NNONNC 
+ 35 5.4 si 1 6 1 '---···--
'· ~ .. 5.4 si ( 6) CNOOOC 
+ 'i7 e • - . '"' XNXXNO 
+ 38 e • -· '"' . --- ---

39 5.4 si 16l l\JNUUNU 

I¿ 4U 5.4 si (6) ONOXNN 
+ 41 5.4 si '6' XNOXNO 

* 
42 5.5 si (6 \ ·----·--

* 
43 5.5 no (5) ONCOX . 44 5.5 Sl ( 6) ONCNNC 

• AC 5.5 si (61 ON''NOC 

* 4c 5.5 si (6) ONONOC . 47 5.5 si 1 6 1 ONONOO . 48 e e - . '<\ ONONOX 

"" - - -- . ,_ ... , 
* ~u ,___ ____ - - ·- -··----

OR.: OR. 

A s iDUN""'S 
2 4 12 

1 5 9 
l 5 9 

'e Q 

2 !4 12 
o !6 6 

1 : . • 
1 6 6 

" . '" 
4 2 18 
l 5 9 
l 5 9 

1 5 9 
o 6 6 
"l 5 ' 
o 6 6 
, , 1< 

n ·¡; 5 
n ¡; 6 
2 4 12 
2 4 l.¿ 

º' 6 6 
l' 4 B 
z; 4 ll 

l' 5 9 
o 6 6 
u ~ ~ 

o 6 6 
2 4 12 

IJ o ·o 

o 6 6 , A ,, 
, , 

'° 
2 4 12 

' e Q 

3 3 15 
1 5 9 
2 4 12 
J 3 15 

2 4 12 
3 3 15 
1 e Q 

1 4 B 
3 3 15 ,, ~ Q 

1 5 9 
13 3 15 

2 4 12 
o 3 3 

ll-2.~ Q 

T.A. 

7 

7 
6 
e 

6 
7 

6 
7 
, 
7 
9 
1 

6 
b 

o 

6 
e 
5 
6 
6 
Q 

6 
~ 

b 

6 
6 

• 
6 
6 
b 

6 
e , 
6 
~ -
7 
6 
6 
7 

7 
6 

-
5 
6 -

e 

6 
¡; 

6 
4 
e 

TABLA 10 

+ MASCULINO 

* FEMENINO 

N.P. NUMERO 

PROGRESIVO 

F.L. FLUIDEZ 

F.X • FLEXIBILIDAD 

N. NATURJ\LEZA 

o. ORNAMENTACION 

CASERA 

c. CIENTIFICO 

MECANICO 

OR. ORIGINALIOAD 

A. ASIMETRIA 

s . SIMETRIA 

P. PUNTOS 

T.A. TITULO 

ADECUADO 

X. FIGURAS 

GEOMETRICAS 

LERAS, 

NUMEROS,ETC. 

(sin educación) 



TABLA 11 

PONTAJES DEL TEST DE CREATIVIDAD 

( FLUIDEZ ) DE 50 SUJETOS DE 

SEXO FEMENINO. 

X y 

PONTAJES No.de sujetos No.de 

y 

sujetos 

con educación Sin educación 

o - l o o 

2 - 3 o 2 

4 - 5 o 2 

5 - 6 25 21 
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X 

PONTAJES 

o - 1 

2 - 3 

4 - 5 

5 - 6 

TABLA 12 

PONTAJES DEL TEST DE CREATIVIDAD 

( FLUIDEZ ) DE 50 SUJETOS DE 

SEXO MASCULINO. 

y y 

No.de sujetos No.de sujetos 
Con educación Sin educación 

o o 

o o 

o 1 

25 24 



En la tabla 13 y 14 se compara la originalidad que exis

te en las niñas con educación y sin educación preescolar y el 
puntaje de las niñas fue inferior a las niñas con educación 
preescolar.Sin embargo con los niños el puntaje fué más homo-
9eneo ya que el puntaje de los niños sin educación fluctuó 
entre 6 y 19 puntos y de los niños con educación fluctuó en -

tre 6 y 24 puntos lo cual indica que los niños sin educación 

preescolar tienen mayor simetría en sus dibujos que las niñas 
sin educación preescolar. 

La tabla 15 y 16 muestra los resultados del titulo ade

cuado de las niñas sin educación y con educación,en esta tabla 
las niñas sin educación obtuvieron menor puntaje. 

Se realizó un análisis aleatorio utilizando el valor T y 

los resultados obtenidos fuerón los siguientes : 

Se comparó ambos grupos analizando la percepción y se ob -

tuvo que T 6.61 ; P < O.OS por lo tanto si existe 

diferencia significativa. 
Se realizó una comparación entre ambos grupos analizando 

la originalidad y se obtuvo que T 1.37 P ~ o.os 
por lo cual no se encotró diferencia. 

Se comparó el título adecuado en ambos grupos y se obtuvo 

que T 3. 02 P < O. 05 por lo tanto si se encontró 

diferencia. 

NI~OS CON EOUCACION PREESCOLAR. 

Se comparo la percepción entre niños y niñas y se encontró 
que T l. 91 P .,. O. OS por lo tanto no se encontró 

diferencia 
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Se comparó la originalidad entre niños y niñas y se encontró 

que T 1.35 p o.os por lo cual no se encontró 

diferencia. 

Se comparó el título adecuado entre niños y niñas y se ob-

tuvo que 

cia. 
T .S2 p o.os no se encontró diferen-

NIRos SIN EDUCACION PREESCOLAR 

Se comparó ia percepción entre niños y niñas y se obtuvo 

que T - .54 P O.OS no se encontró diferencia. 

se comparó el titulo entre niños y niñas y se obtuvo que 

T 2.47 p o.os por lo que si se encontró diferen -
cia. 

Se comparó la originalidad entre niños y niñas y se obtuvo 

que T 1.71 p O.OS no se encontró diferencia. 
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TABLA 13 

PU!ITAJES DEL TEST DE CREATIVIDAD 

. ( ORIGINALIDAD ) DE 50 SUJETOS 

DE SEXO FEMENINO. 

X y y 

PONTAJES No.de sujetos No.de sujetos 

Con educación sin educación 

o - 4 o 2 

5 - 9 8 14 

10 - 14 14 7 

15 - 19 2 2 

20 - 24 1 o 
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X 

TABLA 14 

PUNTAJES DEL TEST DE CREATIVIDAD 

( ORIGINALIDAD ) DE 50 SUJETOS 

DE SEXO MASCULINO. 

y 

PUNTAJES No.de sujetos No.de 

y 

sujetos 

con educación Sin educación 

o - 4 o o 

5 - 9 15 13 

10 - 14 5 6 

15 - 19 5 6 

20 - 24 o o 
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CAPITULO V • 

O I S C O S l O N 
y 

e o N e L o s I o N E s 

La hipótesis que se planteó en el trabajo se cumplió ya 

que se lograron encontrar diferencias en los niños con educa~ 

ción preescolar y sin educación preescolar,pues los resulta. -
dos del test de percepción muestran que el niño con educación 

tiene un desarrollo adecuado de percepción,y el niño sin edu

cación no tiene un desarrollo adecuado.sin embargo en el test 

de creatividad ,los niños con educación preescolar no mostra

ron desarrollo de la creatividad al igual que los niños que 

carecían' de educación 

Las hipótesis de investigación planteadas en la introduc

cion pudieron responderse apropiadamente .La primera hipótesis 
dice lo siguiente : 

Los niños con educación preescolar,tienen mejor 

desarrollo perceptivo visual y creativo,en compa

ración con los niños que carecen de educación . 

De acuerdo a los resultados obtenidos sí existe una di -

ferencia significativa entre los niños de ambos grupos,ya que 

los niños con educación tienen mayor percepción 

La segunda~ipotesis plantea lo siguiente : 

Tienen las niñas de educación preescolar,mejor 

desarrollo perceptivo visual y creativo en com

paración con las niñas que carecen educación. 

La respuesta es que sí tienen las niñas con educación 

preescolar mejor desarrollo perceptual. 
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Respecto.a la creatividad se tomaron en consideración 
dos características,la originalidad y el titulo adecuado ya 
que éstas se calificaron cuantitativamente.En originalidad no 
se encontró diferencia significativa ,entre los niños con 
preescolar y sin educación,lo que indica que los dibujos pre
sentados por ambos grupos tienen un eje de simetría. 

En título adecuado,si existieron diferencias significa
tivas entre ambos 9rupos,ya que las niñas con educación prees-
colar tienen mayor creatividad para pode~ . designar un tí-
tulo con descripción,ya que las niñas sin educación se confor
maban con dar un título sin descripción,sin embargo la pobla
ción de los niños fue más homogénea en su manera de responder. 

La tercera hipótesis de investigación dec!a : 

Tienden los niños con educación a etiquetar un 
dibujo con un titulo adecuado en comparación a 
los niños sin educación preescolar. 

Los resultados permitieron afirmar que sí existió dife -
rencia significativa,lo que indic6 que el grupo sin educación 
tiene mayor creatividad en designarle al dibujo un título 
con descripción y los otros niños designaban sólo el titulo. 

En promedio exis.ten más sujetos sin educación preescolar 
que están por debajo de la escala de percepción;que los que 
tienen educación preescolar,esto se debe a que los sujetos no 
logran discriminar estímulos visuales ya que carecen de expe
riencias, esto lo podemos confirmar con la definición que da 
la Doctora Frostíg y sus colaboradores al hacer ref erencía a 

la percepción como la capacidad para reconocer y discri~í -
nar los estímulos asóciándolos con experi~ncias previas. 
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La prueba t 1 fue de coordinación motriz,en esta parte 

de la prueba no existió diferencia significativa entre los 

niños sin educación y con educación,esta prueba fue sencilla 

para ambos grupos ya que tenían que unir con una línea el 

estímulo presentado. 

En la prueba t 2 hubo gran diferencia entre los grupos 

ya que los niños sin educación no estaban relacionados con 

las figuras presentadas y las confundieron. 

En la prueba t 3 hubo diferencia entre ambos grupos ya 

que los niños sin educación confundieron algunas figuras,por 

ejemplo el círculo con el Óvalo y el cuadrado con el rectán -

gulo,con ésto comprobamos lo que dice el autor Bartley (1975) 

en la definición de percepción al decir que es el conocimiento 

de experiencias sensoriales, a través de estímulos. 

Es decir, los niños sin educación preescolar no tenían el 

conocimiento previo,sin embargo, los niños con educación tenían 

ya el conocimiento de las figuras presentadas. 

En las pruebas 4 y 5 también se encontraron diferencias 

ya que los niños sin educación no tienen un desarrollo adecua

do sobre discriminación perceptual. 

En conclusión podemos decir que los niños con educación 

preescolar tienen un desarrollo óptimo de percepción esto se 

debe a que el profesor fomentó la percepción,sin embargo,los 

niños sin educación no tuvieron estímulos que fomentaran la 

percepción. 

En el test de creatividad no hubo diferencia entre ambos 

grupos,esto es por que los sujetos no tienen un desarrollo 

adecuado de creatividad1 ya que ésta no es fomentada en el 
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preescolar ni en el hogar • 

En la fluidez no hubo diferencia significativa (ver tabla 

11-12) ya que la mayoría de los niños le dieron tema al dibujo, 

sólo 5 niños sin educación no contestarón,esto se debe posi -

blemente a inseguridad en los niños,ppr .. tanto prefirieron de -

jar sin tema al dibujo realizado. 

En flexibilidad la mayoría de los niños con educación y 

sin educación realizaron sus dibujos basándose en la catego -

ria de Naturaleza y Ornamento casero (para la descripción ver 

pág.77) estas respuestas fueron debidas a que los niños se re

lacionan con lo que dibujan. 

De acuerdo a los resultados obtenidos podemos concluir 

que el profesor no fomenta la creatividad d~l infante,incluso 

podría haber represión hacia la creatividad en el salón de 

clases 

En la originalidad como ya se explicó anteriormente se 

suman los puntajes de acuerdo a dos principios de simetría y 

asimetría,la mayoría de los sujetos lograron obtener mayor 

puntaje en el principio de simetría,lo que indica que tanto 

los niños con educación preescolar como los niños sin educa -

ción1 tienen simetría en sus dibujos por lo cual puede conclu

irse que es una población homogeñea. 

Respecto al titulo adecuado hubo diferencia ya que los 

niños con educación, 2 pusieron etiqueta con descripción al 

dibujo realizado y de los niños sin educación 12 le dieron 

etiqueta con descripción al dibujo,lo cual indica que hay ma• 

yor creatividad en el niño que carece de educación. 
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De acuerdo con los resultados obtenidos en el test de crea

tividad se puede señalar que ocurre lo dicho por el autor To

rrance (1965),el cual afirma que existen niños de alto rendi

miento creativo,pero al momento de entrar al jardin,algunos 

llegan a sufrir regresiones y son incapaces de hacer muchas 

de las cosas que sabían hecer y esto se debe a que el profe -

sor no fomenta la creatividad del alumno. 

Por otra parte,el presente trabajo puede considerarse 

una aportación al campo del estudio del desarrollo infantil,en 

tanto reunen dos temas aparentemente diferentes (percepción 

visual y creatividad),pero en realidad existe una relación en 

estos temas ya que ~a percepción visual ayuda a que el alumno 

perciba su realidad y tenga la capacidad para idear solucio -

nes creativas. 

Por último se puede concluir lo siguiente 

Existieron diferencias en percepción entre niños que te

nian educación preescolar y las que carecían de educación,ya 

que los niños con educación tuvieron un puntaje mayor que los 

niños sin educación, ésto indicó que los niños con educación 

tienen un óptimo desarrollo perceptual,lo cual posiblemente 

se debió a que el profesor fomentó el desarrollo perceptual. 

Sin embargo,en el test de creatividad,ambos grupos (ni -

ños coneducacionY sin educación) tuvieron puntuación baja, 

es decir, la mayoría de los niños carecían de creatividad,pr2 

bablemente esto se deba a que el profesor no logra fomentar 

adecuadamente la creatividad del infante ya sea por carecer 

de conocimientos y técnicas adecuadas o por que en el pro -

grama de preescolar no se incluyen técnicas para fomentar la 

creatividad. 
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Por lo tanto sería recomendable contar con programas idó
neos para fomentar creatividad,también seria recomendable que 

se relacionaran en los programas la percepción visual y la 
creatividad,ya que se trata de procesos relacionados. 

Otra ayuda importante para el magisterio sería que los 
padres de familia intervinieran en los programas fomentando 
la creatividad en su hogar,ésto ayudaría a que existiera un 
seguimiento tanto en la escuela como en su hogar y fomenta -

ría el desarrollo adecuado de la creatividad • 
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