UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO

VNIVERSDAD NAGJONAL .
AVEN'MA DE FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS

MIExico

LA RELACION EDIPICA EN DOS OBRAS DE HUGO ARGUELLES

T E S I )

QUE PARA OBTENER EL TITULO DE:

LIC. EN LETRAS HISPANICAS
PRESENTA:
RAQUEL JUAREZ ALBARRAN

México, D.F.

TESIS CON
FALLA DE ORiGEN-

1994

k)
g

L

S
e




pr—

%‘g Universidad Nacional
:‘\-A

2%  Auténoma de México
UNAM

UNAM — Direccién General de Bibliotecas Tesis
Digitales Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADOS © PROHIBIDA
SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta
protegido por la Ley Federal del Derecho de
Autor (LFDA) de los Estados Unidos
Mexicanos (México).

El uso de imégenes, fragmentos de videos, y
demas material que sea objeto de proteccion
de los derechos de autor, sera exclusivamente
para fines educativos e informativos y debera
citar la fuente donde la obtuvo mencionando el
autor o autores. Cualquier uso distinto como el
lucro, reproduccién, edicion o modificacion,
sera perseguido y sancionado por el respectivo
titular de los Derechos de Autor.



A la memoria de mis padres.

A mi hermano Radl.

A'mis hijos: Alejandra, Arturo y Leticia.
A mis amigos de siempre: Angélica, Martha,
Catalina, Beatriz, Cristina, Rogelio y Reyna.

A mis companeros maestros.

Con mi mas profundo agradecimiento por haberme

siempre alentado y apoyado en todo momento.



Con reconocimiento y respeto a mi
estimado maestro y director de la
presente tesis Dr.Carlos Cervantes
Hernéndez, por su constante apoyo y

desinteresada ayuda.



INDICE

Pags
INTRODUCCTON. « e et e e e et et 1
CAPITULO I EL TEMA CLASICO | .: ' "\ |
1.1 El complejo de Edipo, segin la psicologia n e "" ;.£{.;.;;,:;-_8 -
1.2 El mito en la dramaturgia........... };”"' 5 ‘i;:.;{,.15
1.3 El aspecto mitico en las obras deiné@ Af ’ ‘:>"22

1.4 Los elementos mis sobresalientes de-laftraQEd

1.5 Aspectos fundamentales de la pieza.;.g:. 36
1.6 La £ragicomedia....eveeveervvnrurrensnasensiins 0
CAPITULO 2 EL MANEJO DE CARACTERES EN DOS OBRAS DE HUGO T

2.1 La relaci6n edipicaseceeveiereccrorsnanianniiais T A ;;é., ...... 48
2.2 Los personajes en Escarabajos...................;;;..;L.f;;;:' ........ 52
2.3 Los personajes de Fl ritual de la salamandra....... reesieaiientneanes 66

2.4 La relacibn edipica en los personajes de Escarabajos y Elyritual de -

13 SAlAMANAIa.s s esrereseassssenarosonesssoscossnseasssesossocnanaens 82

CAPITULO 3 TRASFONDO Y TRASCENDENCIA DE SUS.0BRAS

) 3.1 Trasfondo biogréfico de las obras Escarabajos y El r1tual de la sala-'
MANAra. c.eeeneneninninas T T PO T AR 54

3.2 Maestro de dramaturéos....,.,.:;.;,;,,.;.;..7 »

3.3 La universalidad de su teatﬁo; ars

CONCLUSIONES. evvuvnnecnnnasoanis e

BIBLIOGRAFIA. v.veverevrrancannns .




INTRODUCCION

Desde el aific de 1968 tenia en mente la realizacidn
del presente trabajo de tesis: pero por diversos motivos
no me fue posible realizarlo. Uno de ellos era no
encontrar autor y obras para analizar y comentar en forma
critica a satisfaccién parsonal. Finalmente, en un
seminario de Teatro Mexicano Contempordnso, tuve la
oportunidad de acercarme a la obra de Hugo Argielles vy
comprendi que éste era el autor indicado para exponer mis
modestos conocimientos e inquistudes sobre la obra

literaria,

Este trasajé es sélo una tentativa para mostrar los
valores egenciales de dos obras de este magnifico
dramaturgo. Espero mi aportacién girva para profundizar
en aspectos poco estudiados, tanto del autor como de su
obra. y sirvan como punto de partida a futuras
investigaciones sobre la extensa y brillante obra de este

dramaturgo mexicano.



Hugo Argilelles es originario del Estado de Veracruz,
nace en el afio de 1932 y es autor de numerosas obras,
entre las que destacan: Los cuervag estdn de lutQ (Premio
Nacional de Teatro 1958 vy Premioc de Bellas Artes
1959).Los_prodigiosas (Premio Juan Ruiz de Alarcdédn de la
Asoclacién de Criticos 1961); El_ _tejedor de milagros
{Premio "Pecime"” a la mejor pelicula de 1962: Dofia
macabra (todos los premios del afio 1963 a la mejor serie
de televisién): La_ronda .de la hechizada terna de la
mejor obra de 1967); La_dama de la luna roja (estreno
1370); El gran inquisidox (estreno 1973): El risual de la
salamandra (estreno 1981): El retablo del Gran Relaje
festreno 1981): El __cocadrilo dsel pantedn rocoeg (estreno
1982); Las ameres criminales de las Vampiras Morales
{Premio “Sor Juana 1Inés de la Cruz" de 1la Unidn de
Cronistas y Criticos de Teatro 1983): Log gallog galvajaes
(estrano 1986): RBomance.. . bronca y misterio deo Jlog
caracoles amorosos y los muartos lujurioscs del burdel

.del ceomenterio (estrenc 1587); Escarabajes  (estreno -
1991): La_noche de la aves cabalisticas (estreno 19%3)
El cerco de la cabra darada (estreno 1994).

Es importante seflalar que el autor tiene obras
terminadas. aun sin estrenar. y otras en proceso de
preparacidn. Su creacidén artistica no s6lo se

circunscribe a la dramaturgia. a su dqushacer teatral ha

agregado guiones cinematogrédficos como Las pirafilas aman



en_cuaresma. La primavera de los escorplones y figuras de

arena, entre otros: asi como varias adaptaciones de obras

para la televisidn.

A pesar de la valiosa y extensa obra dramatica de
Hugo Arglielles. no existen en México estudios profundos
completos acerca de su produccién literaria; sin embargo.
sus obrasg han gido tema para tesis doctorales de maestros
de Teatro Latinoamericano en universidades de 1Indiana.
California. Bloomington. Colorado y Pensilvania en 1los
Estados Unidos. En la Facultad de Filosofia y Letras de
la UMAM se han realizado pocas tesis profesionales sobre
la obra de Argfielles. Ante tal situacidén. el presente
trabajo se ha propuesto la tarea de analizar algunos
agpectos importantes en dos obras: Escarabajos y EL
rltual de la galamandra.

Hugo  Argilelles, como Rodolfo Usigli, Celestino
Gorostiza, Sélvador Novo, Emilio Carballido, Sergio
' Magafia, Luis G. Basurto, Elena Garro. Héctor Azar.-Jdlio
Prieto, Wilberto Cantén. José Revueltas. Manolo Fébregas.
Javier Rojas y otros directores o dramaturgos. cuyos
nombree gerfa extenzo mencionar, han contribuido, no sélo
con su produccién artistica, sino con su labor de
promocidn a la actividad teatral, a la consolidacién del

teatro mexicano.



A partir de los afios cincuenta, gracias al apoyo Yy
decisién de innumerables amantes del teatro, se comienzan
a formar organizaciones para su promocidn. Asi Javier
Rojas organiza el Teatro Estudiantial Auténomo y el
Teatro Universitario, en 1952. En esta misma década se
inauguran los teatros Reforma, de la Capllla, del
Circulo, del Globo, de Papel, El Granero, del Bosque,
Orientacidén, Across-Caracol y se funda el Patronato de

los Teatros del Seguro Social y Casa del Lago (1)

Argilelles logra el primer reconocimiento a su
creatividad dramatica en el afic de 1958, en medio de un
ambiente favorable para el desarrollo de su inventiva,.
Debido a lo extenso de su obra, no es pretensioén del
presente trabajo ahondar en las circunstancias histdricas
y personales que han rodeado al autor a lo largo de méds
de tres décadas de intensa y valiosa labor teatral. Por
eso 86lo serdn anotados 1los datog bibliogrdficos mds

“+

sobresalientss.

Para conocer mejor la obra dramdtica es necesario
desentrafiar los medlos utilizados por el autor para
crearla., por eso se eligisron dos obras repressntativas
de la dramaturgia de Arglelles: Escarabajos y El _ritual
da__la_salamandra. identificadas por el tema de la
relacidén sdipica.

1. 1Ita, Pernando des.

Teatro Mexicano Contemporineq.
Antologia (Espafia, F.C.E. Quinto Centenario, SOGEM, 1991)
pp. 80-90
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Con el anéllsisi de estas obras sge pretende demostrar
la forma como el autor retoma el mito de Edipo y lo
renueva magistralmente por medio de la pintura de
caracteres., a la cual imprime su sello personal,
caracterizado por el llamado humor negro. Se pretende,
ademds destacar su dominio de los géneros, en particular
de la pieza y la tragicomedia. con 1los cuales logra

inquietar ideoclégica y emotivamente al lector-espectador.

El propésito fundamental serd pues., el de proiundizur
en el tratamiento dado a los peresonajes en las dos obras
objeto de estudio. El tema no es novedoso, pero s8i la
forma utilizada para el desarrollo. De lo anterior, se
generd la necesidad de recurrir al método psicocanalitico
y soclolégico para comprender mds ampliamente loa motivos
que impulsan a los personajes. Para esto se recurrié a la
obra de varios especialistas en la materia como: Sigmund
Freud.vErich Fromm., Hendrik M. Ruitenbeek, Dr. R. de la
Fuente Muﬂiz: Dr. Alexander Lowen Yy Cristiane Oliver,
cuyés estudios . ayudaron en buena parts, a comprender
mejor a los personajes y la problemAtica en gque se

encuentran inmersos en las obras objeto de estudio.

Sin embargo, como el hombre no vive solo, 4l es un
ente social, se hace necesario averigliar la influencia
circunstancial que le rodea, por lo tanto resulta
imprescindibie consultar estudios de especialistas como:

Rauil Béjar Navarro, Samuel Ramos, Octavio Paz y Santiago



Ramirez, entre otros reconocidos ensayistas. quienes han

aportado estudios acerca del comportamiento del mexicano.

Para lo anterior. el primer capitulo de esta tesis se
ocupa de la identificacién del tema. Su definicidn a
partir de la ciencia, su influencia en algunas obras de
teatro desde la antiglledad cldsica hasta nuestros dias,
concretamente en las obras del autor de referencia.
Agsimismo. se estudian algunos elemsntos sobresalientes de
la tragedia; se tocan en forma socmera los aspecins
fundamentales de la pieza Y las caracteristicas
esenciales de la tragicomedia como géneros utilizados en

las obras de Argilelles. objeto de este sestudio.

En la parte segunda, el trabajo se enfoca al estudio
del manejo de caracteres realizados por el autor en cada
uno de los personajes. se aborda el tema de relacién

edipica y el andlisis de personajes.

La parte tercera y ultima se ocupa de los rasgos
estilisticos mds sobresallientes de Argilelles; el
trasfonde biogrdfico de sus obras, as{ como sy
trascendencia e Influencia en otros dramaturgos y la
universalidad de su teatro,

Unas palabras de allento pueden mover voluntades
hacia la realizacién de sus mas caros anhelos, a pesar de

los obstdculos. y cuando dichas palabras son pronunciadas



por amigos y compafieros de vocacién., son doblemente
valiosas: por ello quiero decir a todos ayguslios que
hicieron posible. con su apoyo. la elaboracidén de este

trabajo: iGRACIAS!



CAPITULO 1

EL TEMA CLASICO

1.1 El complejo de Edipoc, segun la psiceclogia,

A semejanza de otros géneros literarios, el tsatro
como creacidn del hombre. es una construccién mediante
técnicas artificiales de un mundo de ima&genes literarias.
8l cual ws, en clerta manera, un reflejo del universec
real y. al mismo tiempo. invencidn o ficcidn de universos
posibles o imaginarios que el autor ofrece a los ojos y
oidoes de quien lo contempla sensorial y conceptualmente;
por lo tanto, se debe reconocer en 41 la comunicacidn de
experiencias, de sabesres, de ideologias y observar su
funcién filosdfica, religiosa, politica, moral,

diddctica., erdtica. stc.

Para conocer mejor la obra dramatica es necesario
partir de sefialamientos minimos, que  nos parmitaﬂ
comprender las caracteristircas histdéricas, sociales Y
psiconlégicas manifestadas a través del texto, de esta
manera los buenos lectores o espectadores. gozardn con
plenitud log valorss estéticos al sntender ILntesgraments
las comunicaciones en distintos niveles de profundidad.
De ah{ que el propésito fundamental de este trabajo sea

el de ahondar en la complejidad humana.



En el proceso de satisfacclién de sus necesidades y en
el ejercicio de sus capacidades especificamente humanas,
el hombre ha transformado su ambiente cultural, ha creado
modos de organizacién, sistemas de pensamiento y de
accidén, cuyo resultado son las sociedades y las culturas:
por lo tanto., el hombre es producto y agente de los
procesos socioculturales. Comprender la naturaleza de su
egpiritu. ha sido para el ser humano. desde épocas
remotas, un incentivo poderosc para ~hondar en su
conocimiento. esto aunado a la verificacién de que la
mente influye en forma importante en el funcionamiento
corporal, ha lograde aumentar el interés por conocer los

conflictos psicoldgicos en nuestros dias.

Una de las aportaciones mas Iimportantez de la
psicologia al campo de la medicina. es el descubrimiento
de Sigmund Freud(2), respecto a clertos impulsos,
tendencias y afectos gque pueden ser expulsados de la
conciencia y permanecer fuera del campo de advertencia
del sujeto. pero ejeréen una poderosa influencia sobre su
conducta. Freud demostré que gran parte de nuestra vida
mental transcurre inconscientemente sin nuestra
percepcién. Ademds, postuld la teoria de un mecanismo
fundamental., denominado represidn, el cual protege al
individuo wseliminando del «campe de su conciencla la
presencia de impulsos y tendencias que afectarfan en
forma importante su equilibrio mental.

2, Freud, Sigmund. "Tres ensayos para una teoria sexual"

en Qbras completas tr. Luis Lopez Ballesteros y de Torres
(Madrid, Biblioteca nueva, 1973) t.II. pp. 1231-1233
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"Reconocemos que., ©n nuestro aparato psiquico, existen
dos funciocnes creadoras de pensamiento. La segunda
de esas funciones posese el privilegio de que todos
los productos forman inmediatamente parte
integrante de la «conciencia: mientras gque 1la
actividad de la primera es inconsciente, o bien no
alcanza la conciencia sino por medicién de 1la
segunda. En el limite de separacidén entre esas dos
funciones:; en el punto mismo en que se junta,
exlste una censura que no deja pasar sino lo que es

agradable, y rechaza lo demds. Los productos
rechazados por la censura. se encuentran sntonces,
segin nuestra expresidn, en estado de

represidén". (3)

Los deseos eréticos son los mds rechazados, debido a
la moral individual o rcolsesctiva: -poir ser incompeatiltlew
con las exigencias del Yo adulto. Sin embargo. detrdg ds
los deseos erdéticos actuales, realizados en cierto modo.
mediante 1los suefios, existe un trasfondo infantil

indestructible.

Preud descubre el deseo primero: el de incesto y de
muerte, perdido por todo hombre adulto: sin embargo.
ligado eternamente a su pasado. Es una revelacidén que
explica, por ‘primera vez. el sentido y la eternidad del

drama de Edipo:

"Su destino nos conmueve. porque habria podido ser el
nuestro. porque al nacer el ordculo pronuncié
contra nosotros la misma maldicién. Todos hemos
sentido hacia nuestra madre nuestro primer impulso
sexual y hacia nuestro padre nuestro primer odio:
nuestros suefios son testigos. Edipo, que mata a su
padre y se caga con su madre. no hace sino realizar
el deseo de nuestra infancia. Pero mas afortunados
que &1, hemos podido., si no somos neurdpatas.
deslindar de nuestra madre nuestros deseo sexuales
y olvidar nuestro celos hacia nuestro padre. Nos
aterramos a la vista de aquel que ha realizado el
deseo de nuestra infancla. Y nuestro terror tiene
toda la fuerza de la represidén que. desde entonces.

3. Ibid. p. 1234



1"

se ha ejercido contra esos deseos. Como Edipo,
vivimee en la {inconsciencia de 1los deseos que
hieren la moral y a los que nos obliga la

naturaleza. Cuando nos lo revelan preferimos
apartar los ojos de la escenas de nuestra
infancia”. (4)

Su propia experiencia al respecto le permite

expresar:

"He encontrado en mi, como en todo mundo, sentimientos
de amor hacia mi madre y de celes hacia mi padre,
sentimientos que. me parece. son comunes a todos
los nifios pequefios. aunque su aparicién no sea tan

pracoz como en los nifios que se convierten oan
histéricos...(5)

De lo anterior surge la necesidad de desentrafiar el
significado del complejo edipico y sl papel fundamental
que representa en la formacién de 1la vida sexual del
individuo, por 1lo cual, es preciso tomar en cuenta
algunas ideas de la teorfa sexual de Freud. De esta
manera comprenderemos cédmo la literatura Y el
psicoandlisis son entraflablemente solidarios; ambos se
nutren en las mismas fuentes y pueden enriquecerse el uno
con el otro con el conocimiento de la realidad

psicoldgica de los seres humanos.

Freud advierte las primeras manifestaciones de la
sexualidad en el nifio de pecho: ya que éste, al buscar
la satisfaccién a su necesidad alimenticia, encuentra,

despuds de hacerlo, un eolemento erético al ejercer el

4. Ibid. T. I, p. 233

5. Idem
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"chupeteo", que le permite desligarse de un objeto
extrafio y reemplazarlo por un érgano u otra regidén de su
propio cuerpo. dicha tendencia bucal, en consecuencia, se

hace autoerética.

Posteriormente trata de ganar un objeto ajenoc a si
mismo. El objeto elegido es similar al del primer
perfodo., en vez del seno maternoc serd la madre, su primer
objeto de amor y precisa:

"Hablamos. sobre todo. de amor cuando las tendencias
psiquicas del deseo sexual pasan a acudir al primer
plano, mientras que las exigencias corporales o
sexuales que forman la base de este instinto. se
hallan reprimidas o momentdneamente olvidadas" (6)

Aqui es donde se inicia la represiédn de los sucesos y

tendencias psiquicas de la primera infancia y sdélo el

psicoandlisis permite su afloracidn al conciente.

El llamado complejo de Edipo serd pues., la eleccidn
de la madre como objeto de amor. y la afloracién de

sentimientos de ‘rivalidad Y hostilidad contra el padre.

La observacién directa de este perfodo., en el nifio,
ovidencié a Freud la naturaleza erdética de la adherencia
a la madre. manifiesta en su deseo de tenerla para si
golo., su insistencia en dormir con ella, su curiosidad

sexual, etc,

6. Ibid p. 1228
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El mismo psicdlogo agrega, durante 1la pubertad,
cuando el instinto sexual se afirma vigorosamente, la
eleccién incestuosa del objeto reaparece desarrolléndose
procesos afectivos a favor o en contra, en su mayoria de
cardcter inconsciente. dada su {ndole. De ahi la busqueda
de otro objeto real no incestuoso: lucha dificil en la
que raras veces el hombre sale victorioso., social vy
psicoldgicamente hablando. Debido a la permanencia de la
autoridad paterna y su incapacidad para el traslado del
1ibido considera al complejo de Edipo nddulo de las

neurosis.

Respecto a la superacidn del complejo edipico en el
desarrollo de los individuos, Freud aporta dos hipétesis:
a) la filogénica., atribuida a las decepcicnezs dolorosas
acerca de los padres y a la ausencia de satisfaccidn, y
b) la ontogénica. llega a su disclvencia al iniclarse

otra fase del-desarrollo de los humanos.

El nlifio maheja regularmente sus genitales por la
importancia que para é1 representan, a pesar de la
reprobacidén de los mayores. Surgen Jlas amenazas de
castracidén, debido al jugueteo o por mojar la cama con su
incontinencia nocturna. Segun Freud, todo ser humano., en
la primera etapa de su desarrollo. sufre dos grandes
pérdidas: el pecho materno y la expulsidén necesaria del
contenide intestinal, y gf se agrega, ademds, el

descubrimiento de que la mujer aparece castrada, esto
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viene a poner término a toda posibilidad de satisfaccidn

en el complejo de Edipo.

En la historia de la literatura encontramos
escritores que han manifestado la lucha del hombre contra
los impulsos incestuosos. la dependencia, la culpa y la
agresidn. La interpretacidn psicoanalitica permite tratar
estos temas en forma mds amplia para una mejor
comprensién: razdén por la cual Rultenbesk sugiere al
novelista contemporanec "mostrar clerto genuine
conocimiento de la realidad psicoldgica si quiere =ser
considerado como un escritor serioc e importante". (7)
. lo de esta manera los autores podrdn cfrecer en sus
obras nuevas dimensiones, al tratar el tema de la
condicidn humana, vista en la situacién particular de

cada individuo. en forma mds libre y profunda.

Afiade Ruitenbeek. que lectores y criticos se han
beneficiado con el aumente de la sutilidad psicoldgica y
la conciencia ~de ese -nuevo mundo ofrecido por la
literatura. pues posibilita otros significados para la
obra literaria: ademds, se penetra en lo mids recdndito de
la trama. personajes e idioma: aunque se corre el riesgo
de interpretaciones diferentes de la obra por el enfoque
distinto de autor., critico y psicoanalista.

7. Ruitenbeek, Hendrik M. PsicoanAlisis y literatura. tr.
Juan José Utrilla (México, F.C.E., 1975) p. 13
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Freud. por ejemplo. ha dado material a dramaturgos y
novelistas para establecer un nuevo concepto de 1la
relacidén padre-hijo. El conflicto generacional,
especialmente entre padre e hijo. ha sido un tema
bastante aludido, al cual <con el conocimiento del
complejo edipico, se le ha proporcionado otra dimensién.
En ITres ensayos para la teoria seoxual. Freud demuestra
como el destino de Edipo., no sdélo estd determinado por
la rivalidad entre padre e hijo. sino tamblén por el
desec Insatisfecho del hijo y su represalia contra su

madre que lo traicioné cuando infante.
1.2, E1l mito en la dramaturgia,

G. S. Kirk nos aclara aspectos relacionados con el
significado e implicaciones del mito. Sefiala acerca de
los mitos griegos "son precisamente una narracién., o algo
que alguien expres¢, en una gran extensidén de sentidos:
un re%ato. una historia., el argumento de una obra
teatral”: (8) y advierte que, géneralmente. se hace una
equiparacién al mito griego, pero al hacerlo se deja a un
lado muchos tipos de mitos y se corre el riesgo de
confusidén al mezclar cuento popular. leyenda, teologia., o
ain sociologfa: muchos antropélogos vy etndlogos han
encontrado muchog otros y diferentes grupos de mitos en
otras culturas, con cualidades Y funciones no
ojemplificadas en los materiales griegos.

8. Kirk., Geoffrey Stephen. El mito: sgsus gignificadog vy
funcjiones en las distintas culturag, tr. Antonio Pigrau

(Barcelona, Barral Editores, 1971) p.22
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En cuanto a sji todos los mitos se refieren a dioses,
podria ser utilizado de esa manera si admitimos que las
historias de Perseo y Medusa. de Edipo. Layo y Yocasta
son realmente mitos, en tanto su relacién con dioses. En
el caso de Perseo, éste es guiado o protegido por Atenea:;
los actos de Edipo son determinados por un ordculo de
Apolo. En el primer caso se trata de un héroe, distante
de la divinidad y. en el segundo, se alude a un hombre
colocade @ un medio humano. Kirk no acepta la asociantisn
da luz mitos con las creencias, sentimientos o practicas
religiosas: asimismo. que mito Yy religién sean
manifestaciones paralelas de la misma condicién psiquica.
Niega, también, la vinculacidén de todos los mitos con los

rituales.

El mismo autor, anteriormente citado, reconoce en
algunos mitos temas emotivos impactantes como la muerte
y la desgracia, o el parai{so y la buena suerte. También

_encuentra un componente sobrenatural que produce. a
menudo. cambios drasticos e inegsperados mientras avanza
la accién: asi como una tendencia de "seriedad"” en la
confirmacidn Y establecimiento de derechos e
instituciones, o en la exploracién ¢y reflexiédn de

problemas o preocupaciones.

Lesky. por su parte, ha encontrado a la tragedia.
desde su dpoca mds antigua, en estrecha relacidén con el

culto a Dionisios: pero por su contenido fue configurada
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por el mito de los héroes, considerando a éstos como
"representantes de la capa superior de la humanidad. la
tragedia griega nos hace ver la lucha del hombre contra
las potencias del mundo: lucha que es llevada hasta el
limite de la destruccidn y generalmente mds alld de este

limite" (9)

El mito de Edipo, matador de su padre y marido de su
madre, &s uno de.los temas mds profundos de la literatura
griega y ha ‘serwvido do tema a diversas obras artisticas.
hasta nuestros dias. La versidén conocida mds antigua del
mito parece haber figurade en el poema Edipodia,
atribuido al poeta Cineton. del siglo VIII a. de «c..
quien recoge la leyenda de Edipo del ciclo Tebano y la
trasmite a la tragedia antigua. Esquilo se inspira en
ella. con su trilogia Layo. Edipo y Los siete contra
Tebas. le sucede el drama satirico La_Esfinge. Aparece
luego la tragedia de Edipo rey de Séfocles (496-406 a. de
c.) Si recordamos la tragedia. nos maravillamocs de su
estructura: reconocemos én ella la antitesis sofocleana
entre la voluntad humana y las disposiciones del Hado,
Afirma Lesky. que el verdadero protagonista es el hombre.
el héroe de la tragedia enfrenta a su destino. éste en
Séfocles viens a ser un poder imprevisible aceptado. La
ver&adera tragedia se origina " de la tensién entre los
oscuros poderes incontrolables a los que el hombre esté

9. Lesky. Albin. La tragedia griega. ¢tr. Juan Godio
Acosta (Barcelona, Labor, 1970) p. 65
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entregado, y la voluntad de éste para luchar y oponerse a
ellog. Esta lucha es generalmente infructuosa, e inclusoc
lleva al héroe a una mayor profundidad en el sufrimiento
Y a menudo a la myerte, Pero luchar contra el destino es
ol mandato de la existencia humana, que no se ripnde".

(10) Este mismo asunto es utilizado por Séfocles en una

gsegunda tragedia: Edipo en Colopa.

También Euripides (480-40¢ a, de €.) utilizd este
mito en la tragedia perdida Edipo y en Las feniclas. Lo
mismo Lucio Amneo Séneca (4¢ a. de C. -65 d. de C.) con
Edipo, La obra de Euri{pides sirve de inspiracién para

Estacio., al escribir su Tebajida.

En el renacimiento aparece este mito con el Edippg.
tragedia en cinco actos y en verso de Giovanni Andrea
Dell Antiquillara, escrita en 1565. En 1659 se representd
en Paris el Qadj.g_a de Pierre Corneille y. también en

1679, Qedipug de John Dryden. autor inglése.

10. Ibid. p. 140
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As{ numerosos autores como Gilovanni Battista
Niccolini, Fco. Martinez de la Rosa, Hugo von
Hoffmansthal, Nicolds Francois Gulllard, André Glide,
August wvon Platen Hallermiinde, etc, han utilizado como

tema el mito de Edipo. (11)

Jean Duvignaud nos sefilala en su Sogiologia del Teatro
(12) gque en las sociedades contempordneas vy, por
supuesto, en el teatro, han prolifsrado los mitos y las
ideologfas. 1las cuales han ejercido una beneficioza o
perjudicial influencia para la actividad teatral.

Reconoce, sin embargo. en esta proliferacidén el 1llamado

"mercado del teatro”, pues convierte al autor en
empresario. pendiente del éxito econdmico de sus
propuestas de escenificacidn. ante la necesidad de

acaparar la atencién del espectador. Si se piensa en la
competencia existente en el medio teatral, podrd
comprenderse ,que la ideoleogia y los mitos literarios son
medios necesarios para generar corriente de atraccidn vy
conservacién del publico.

Respecto a una posible clasificacidén de los mitos

argumenta: "Mitos realistas ] naturalistas. mitos

11. Gonzélez Porto-Bompiani. QRigcieonario literario. 2%
ed. 18 T. (Barcelona. Espafila. Montaner y Simén., 1967) 1V
T. pp. 358-363

12. Duvignaud. Jean. Sociologia del Teatro: Ensayo sobre
las gsombras colectivas. tr. Luis Arana 2% ed. (México,
F.C.E.. 1981) p. 450
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simbolistas o expresionistas, mitos politicos; esas
tentativas por clasificar y sistematizar log simbolos en
las socledades histéricas industriales se han hecho
inseparables de la creacidén dramdtica. No gd6lo bajo su
forma ideoldégica de realismo, de simbolismo, de
oexpresionismo y de politica con las Escuelas que les
corresponden, s8ino sobre todo como incitacidn permanente
a orientar la creacidén en una dirsccién determinada’.
{13)

En ese sentido. el teatro es un medio por el cusi se
puede influir sobre los grupos de 1las socliedades

industriales., al proyectar una imagen de la persona

humana. coherente y total.

Jean Duvignaud aporta algunas consideraciones acerca
del teatro. Para é1. éste es un arte comprometido con la
trama de la experiencia colectiva: por lo tanto., es una
manifestacién. social. Cuando se da la representacién
teatral se convierte en una realidad viva, concreta, vya
que "poﬁe en movimiento creencias y pasiones que
corresponden a las pulsaciones que animan la vida de los
grupos y de las sociedades. El arte llega aqui a un grade
de generalidad gque sale del marco de la literatura

escrita; la estética se convierte en accidén social”. (14)

13. Ibid. p. 465

14. Ibid. p. 13
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Lo anterior se puede comprobar fAcilmente por las

manifestaciones de protesta o adhesidn que se suscitan.

Dicho autor establece una clara diferencia entre la
gituacién dramdtica y la circunstancia social, indicando
que la primera representa la accién. no para realizarla,
sino para adaptar su cardcter simbdlico: mientras la

segunda encarna log roles sociales como reafirmacidn de

su  dinamismo,. con el fin de cambiar sus proplas
astructuras. I3 situaclidén social conduce a navas
situaciones % la dramdtica sdlo egtablece una

conformacidén sin aspirar a vencer un obstAculo, puea éste
sublimado convierte en insoluble al conflicto, pues el
arte dramdtico se encuentra al margen de la realidad
concreta; por lo tanto, " El1 arte nunca llega a
transformar al mundo, s8Se expresa en simbolos, en
imé&genes. El arte nunca llega a transformar al mundo. la

egtética se despliega en puros significados”. (15)

Duvignaud sefiala que el grupo de espectadores
intercambia los signos ofrecidos contra el significado y
la credulidad proyectada hacia otro grupo, completando
asi la sugerencia propuesta por el grupo de hombres
encerrado en 1la extensidén escénica, ahi{ encuentra por
seleccién, reconocimiento o conocimiento el complemento
de su ser, estableciéndose asi{ una sgoclalizacidn del

teatro,
15. Ibid. p. 22
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1.3 El mito en las obras de Hugo Argilslles.

Erich Fromm explord la significacién histérica de
Edipo, basando sus observacicnes en las famosas obras de
Sofocles: Edipo Rey y Edipo en (Colopna. Al respecto el
psicédlogo dice: “el mito debe entenderse como un simbolo
no del amor incestuosc entre madre o hijo, sino de 1la
rabslién del hijo contra el padre arbitrario de 1la
familia patriarcal. El matrimonio de Edipo y Yocasta es
s6lo un slemento secundario. sélo uno de los simbolos de
la victoria del hijo., quien ocupa el lugar del padre vy.

con 41 todos sus privilegios", (16)

El sistema patriarcal se caracteriza por conflictos
entre el individuo y la comunidad. entre el hombre y la
mujer. y entre padres e hijos. La historia de Edipo. en
la versidén de Sbéfocles. se refiere al conflicto entre
padre e hijos. pero en un nivel mds profundo, es también

el conflicto en la personalidad misma de Edipo.

Hugo Argiielles recrea acertadaments el mito de Edipo
al recalcar la profunda significacidén social 1
psicolégica del mismo. En su obra Escarakajos nos ofrece

una configuracién familiar de la clase media urbana,

16. Fromm, Erich. El lenguaje olvidado. (Nueva York,
Rinehartand and Company. 1951) p. 202
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tipica de los afios cincuentas . en donde Jaime Millén,
actor sin éxito, nos presenta a su familia: Elvira, una
madre soltera con dos hijos que fueron abandonados
durante 20 afios por el padre. ella trata de retener a
Mauro, el esposo. a pesar de su desamor , puesto que
contrajo matrimonio con una rica mujer, quien con dinerc
paga sug favores. Los hijos se debaten entre este
conflicto familiar y sus propios problemas: tal es el
caso de Jaime., quien lleva a cueastas su homogciualidad
con la implicacidn de - la . culpa:; ol fraczo antn la
posibilidad de convertirse en actor y el hecho de ser un
hijo favorito de su madre. Leticia, la hija., también
fracasa en su bilsqueda amorosa, primero cen un amante
ocasional, después con un dentista provinciano
tradicional y, por udltimo, en dos matrimonios que le
sucaden., A ssta familia se afiade la presencia de una tia
solterona, 1la uUnica capaz de brindar carifio a los
sobrinos durante las crisis provocadas en la
confrontacibn‘famillar. El desenlace de este conflicto es
la muerte de Elvira. ol abandono de Mauro a la familia,
su muerte y la de la tia. Sdélo quedan Leticia y Jaime

encerrados con su soledad y frustracién ante la vida.

En Escarabajoa Hugo Argilelles toma 1los elementos
@sgenciales del mito de Edipo. El1 aspecto social esaté
enérgicamente sefialado al matizar adecuadamente los
convernicionalismos sociales de la década de loa cincuenta.

Ademds, resalta la rigidez de la autoridad paterna, que
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necesariamente provoca la rebelidn de- los hijos, en

particular de Jaime.

Argilielles ahonda en la personalidad de Jaime y nos
permite conocer las rajices de la lucha entre padre e
hijo. as{ como entre egposos. Lucha familiar resuelita a
favor de la persona que posee el ego més fuerte y el mas

desarrollado sentido del ser, en este caso. el padre.

Arglielles wutiliza el =simbole para represanitar ol
mito., en este caso el escarabajo, insecto que junta gran
cantidad de excremento para dingerirlo posteriorments.
bloqueando, inclusive. la salida de sus nidos. As{ los
componentes de esta familia se encuentran prisioneros de
sus pasiones: son frutos putrefactos de luchas
intestinas, que no han podido allanar el camino para

salir de la mediocridad y lograr sus anhelos.

El autor sefiala en un una entrevista periodistica,
respecto a su obra Escarabajos "...lo que agrupa a los
personajes es la vida ominosa. debido a su mediocridad. A
estas alturas de mi vida he conocido muchos mediocres.
algunos luchan y a base de una calidad de desafio
constante salen de su mediocridad:; si tud quieres no
haciendo grandes cosas, pero de todas maneras adquieren
una congruencia de lo que estdn haciendo, que les da

cierto grado de felicidad, pero los otros no tienen la
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posibilidad de cambiar, son los que me preocupan., porquse

parecen fascinados..,." (17)

De esta manera Argilelles conjuga simbolo y mito en
Escarabajos. pero no sélo lo hard en esta obra., "él es un
hacedor de mitos. en sus manos los simbolos adquieren
trascendencia y se renuevan, A lo ancho de sus péginas
los mitos realizan su charada algunos se remontan a la
4poca de los griegos como en Alfa del Alba, "La musa" dque
le jusga una mala pasada al pintor: "La sirena" tanto
como "La MNinfa" desarrollan modificaciones, que forman
parte de la metamorfosis de 1la Quimera, variaciones
miticas tan divertidas como farsicas". (18) En efecto., el
autor juega con la fantasia. el suefio., la realidad y el
mito como trasfondo en su obra pletérica de simbolos

poéticos.

En su obra El concierto para guillotipa y cuarenta
cabazas Argtielies aborda el tema del mito erigido ante el
nombre de parsonajes célebfes y ©l1 simbolo que éstos
representan. "Trasmuta su sentido. el que la tradicidén le

ha ido fijando y metamorfdsico lo rehace, enarbola el

17. aArgielles. Hugo. Escarabajos. (Guadalajara. Jalisco,
México Agata, 1992) p. 173

18. Barrera Lépez, Reyna. En._la_palabra habitan ofrogs
ruidos. T. II 1993 Ensayo Inédito. p. 72
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gsimbolo desfigurado y «consigue su tinico propésito
teatral: el espectdculo ludico de dar la vida wverdadera

en el fendmeno escénico”. (19)

Mo se puede dejar de mencionar la obra [a_ronda de la
haechizada. donde: '"El autor habla del mestizaje pero...
desde su perspectiva magica y mitica. antes que desde la
idealizacidén barata de la unién entre Cortés vy La

Malinche". (20)

Como parte importante de su creacidén teatral,

"Argilelles se permite desplegar el abanico de su

"animalario"”. sin restringuir en absoluto el horizonte
mitolégico y onirico subyacente”. (21) Asi, desfilan ante
nosotros: salamandras, escarabajos. cuervos, gallos,
caracoles. cocodrilos, cabras. vampiros. pirafias,

escorpliones. etc. Los personajes de sus obras possen las
caracteristicas bdsicas de la conducta de estos animales
y ahi el autor entremezcla con tintes macabros el llamado

humor negro. Los animales no ‘poseen la capacidad de

19. Ibid. p. 72

20. Argielles. Hugo. El ritual de la  salamandra. Log
cuervos estadn de luto. La.ronda de la hechizada. (México,
Editores Mexicanos Unidos, 1985) TEATRO

21. — . Teatro. _Antologia _de _comadias.
tragicomedias y farsas. (México, Gobierno del Estado de

Veracruz, 1992) p. 449
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razonamiento y albedrio que tiene el ser humano, por eso
laklubha interna de los personajes es dramstica y a veces
irracional come en los animales., actitud cruel pues

preavalece el dominio del mas fuerte.

El ritual de la salamandra (Premio "Sor Juana Inés de
la Cruz" de la Unidén de Cronistas y Criticos de Teatro.
en 1981) es otra de las obras donde también se recrean
simbolo y mite de fuerte raigambre ancestrsl. Nuevamente
Argllelles presenta a una familias de clase imedia urbana
donde campea. por doble partida. la relacidén amorosa. As{
encontramos que el hijo Antonioc desea completar su ser
con su madre. Evelia: mientras la hija desea

ardientements a su padre. .

"En este ritual se ocupa de otro mito del
inconsciente nacional., el de la familia decente y
acomodada que vive catdlicamente y sirve de ejemplo para
las que la circunvecinan".(22) En efecto. al hogar de una
familia éatdlica de la élase media alta es llevado un
orinal, utilizado supuestamente por el Papa Carol
Wojtyla, durante su visita a la Cd. de México. El orinal
sirve de pretextoc a los personajes para que den rienda
suslta a sus pasiones y deseos. Asi se desata la lucha

por el poder y como el mismo autor expresa: "La mayoria

22, Ibid, p. 14
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de - mis personajes son en principio antihéroes vy
antiheroinas. no aceptan los postulados sociales, no
aceptan el orden social porque saben que estan
manipulados -éipor quién-, por el poder...(23) En la obra
luchard Antonio por librarse de las represiones sociales
para ocultar su homosexualidad y su amor por su madre,
finalmente claudica en su afan libertario. ajustandose a
los cdnoneg sociales establecidos, obedeciendo sobres todo

a la autoridad paterna.

Luisa, la otra hija. se ve dominada por el poder
ojercido por su padre. quien la obliga. incluso, a ser
culpable do la muerte de su madre., por as{ convenir a los

intereses sociales de éste.

Evelia y Mauricio luchardn hasta la muerte por lograr
sus intimos anhelos. El vive para ejercer el poder social
y familiar: ella, después de afios de sometimiento. anhela

su libertad y cumplir con el ritual de la salamandra:

"EVELIA.-- La salamandra. dice esa leyenda. vive
adormilada casi toda su vida. incluso asi tiene a
su cria...pero ya cercano su climaterio comienza a
apetecer el fuego. Despierta con esa avidez., lo
busca y entonces ya s6lo vive prdxima a él..,como
una especie de delirio sexual. Es entonces cuando
se le puede meter entre las llamas y permanece en
ellas como hipnotizada... consumiéndose en un gozo
que le cuesta la vida". (24)

23. Ibid. p. 23

24, Tbid. p. 256
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Evelia, la salamandra, ansiosa de quemarse en el
fuego carnal., perece a manos de su esposo. cuando intenta

buscar la éatisfaccion sexual fuera del "hogar catélico".

1.4 Los elementos sobresalientes de la tragedia.

Los griegos crearon la gran obra artigtica denominada
tragedia y con ello realizaron una de las mds grandes
aportacionas Al campo del espiritu. Aristdieles la dciin:
en 3y Podfiga como "la representacion imitadora de
una accién seria,. concreta. de cierta grandeza,
representada Y no narrada. por actores, con
lenguaje slegante. empleando un estilo diferente para
cada una de las partes. y que, por medio de la compasién
y el horror provoca el desencadenamiento liberador de
tales efectos”.(25) En esta definicidn encontramos. segun
Lesky. (26) elementos de una concepcién de lo trdgico,
mé&s alld del andlisis técnico de la obra de arte. ademés
la Qeclaracién de la "katharsis" como finalidad de 1la

tragedia.

El mismo autor apunta, se debe comprender que ni los
ospectadores han de purificarse de las pasiones, cuyo
exceso expian las figuras tragicas con su muerte: ni han
de ser mejorados, al aumentar su filantropia; o al verse

limpios de un exceso de emociones.
25. Citado por Albin Lesky. Ob. cit. p. 21

26. Ibid. p. 22
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Lesky advierte cuatro posgstulados esenciales para
conformar lo trédgico: primero. la importante altura de la
caida, que significa la cafda de un mundo ilusorio de
seguridad y felicidad en las profundidades de una miseria

ineludible.

Un segundo postulado seria la posibilidad de
relacién con nuestro propio mundo; el caso debe
interesarnog, afsctarnos, inauwmbirnos, el efecto del arte
tragico no sucumbg anta 2l tiempo: la gran tragedia de la
insequridad dela humana existencia que Séfocles plantea
en Edipo ray. a pesar de su antiguedad, no ha perdido

nada de su poderosc efecto.

Un tercer requisito de lo trdgico es de cardcter
general. es esgpecialmente griego. El sujeto en ineludible
conflicto, dabe haberlo aceptado en 8u conclencia.
sufrirlo a sgbiendas. Por ello en los griegos el dar
cuenta de los sucesos forma parte de 1los elementos

constitutivoas de la tragedia.

Un cuarto punto seria la absoluta falta de solucién
al conflicto trdgico. puesto como centro de la tragedia
por algunas teorias modernas y ha sido designada como
requigito esencial para el origen de la tragedia. Debido‘
a que la tragedia implica un guceso lleno de
sufrimientos., dste garantiza el efecto reconocido como

especi{fico por Aristdételes, el desencadenamiento
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especifico por Aristételes, el degsencadenamiento
liberador de determinadog efectos fue considerado
necesario. De este modo, finalmente: "bajo la presidn de
una ley interna, la tragedia se convirtid en una pieza de
triste final, lo cual no era en modo alguno obligatorio
en el perfodo culminante de la cultura A4tica".(2?) Lesky
gefiala como la tragedia puede participar de lo
auténticamente trdgico en la forma de la situacién
trdagica, lo cual no impide teper un final feliz y puede
tener como tema el conillcto absolutaments trdgico con un
final fdnebre. como en el caso de Edipo Rey, con una
viglén radicalmente trdgica del mundo, debido a que éste
es causa de la destruccidén incondicional de fuerzas vy
valores, sin solucidn. 8in explicacidn, por encontrarse

en pugna,

Acerca de la calda trdgica, sefialada por Aristételes
en su Poética, Lesky considera que nc debe entenderse
como causada por un fallo moral; él la atribuye a un
fallo de la inteligencia humana en el embrollo de nuestra
vida y supone, siguiendo el pensamiento de los griegos.
"una culpa que no es imputable subjetivamente, pero que
objetivamente existe en toda gravedad, es8 una abominacidén
para los diocses y los hombres y puede infectar a un pais
entero”. {28) y as{ ocurre lo trdgico en muchos dramas de

la eacena Atica.

27. Ibid. p. 29

28. Ibid. p. 3§
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Regpecto a si la tragedia es un ejemplo moral o si
existe una tendencia educadora del poeta trdgico, Lesky
nos remite y se adhiere a la opinidn de Goethe. expuesta
en su libro 12 de Poeafa y Vardad donde seflala "una buena
obra de arte puede tener. Yy <clertamente tendrA,
congecuencias morales, pero exigirle al artista fines
morales, squivale a estropearle la obra",(29) Lesky hace
también hincapié que las '"consecuencias morales" séleo
pueden originarse en relacidén con s8délidos drdenes de
valores en el arte grande y verdadero: sor =2ila N

testimonic de semejantes valores con 8u mera existencia.

Por ultimo, Lesky seflala la disputa entre sai 1lo
trdgico presupons un mundo en dltimo término carente de
sentido o 81 es compatible con la suposicidén de un orden
superior, més allad de todos los conflictos y de todos los
sufrimientos o. 8i quizds. incluso exige tal orden. Al
respecto nos plantea la duda: ¢Nos ofrece también la
tragedia dtica tegtimonios de aquel concepto
abasolutamente trd4gico del mundo, en el que la destruccidn
y el sufrimiento no apuntan hacia ninguna otra cosa més
alla de ellos mismos, aino que conatituyen el fin udltimo

de una amarga sabiduria? (30)

29, Ibid. p. 39

30. Ibid. p. 45
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Arglilelles, por su parte, toma de la tragedia Edipo
Ray. aspectos importantes para la estructura de sus obras
Escarabajog y El xitual de la galamandra. porque como sge
ha dicho, "el hombre de las tragedias de Séfocles no es
hombre del mito griego. ni siquiera el de la sociedad
griega del siglo V antes de Cristo. Es el hombres
esenclial, es el hombre perenne en quien pueden
reconocerse las generaciones todas que van pasando por sl

mundo". (31)

Arglielles ahonda en el conocimiento de la vida. en el
andlisgie de la intimidad del ser humano. Aborda con gran
preccupacidén y detalle el aspecto ideolégico, 8in
descuidar el artistico y técnico. El medio ideal para
lograrlo serd4 1la pintura de caracteres., S{ 8se nos
ropresenta un fragmento de wvida, donde se debaten los
seres humanos, inmersos en su conflictiva, habrd drama,
tanto como ocurrié con los griegos en época pretérita,
como en la actualidad para nosotros. Ademds s8i se
reconoce en Sdfocles que la psicologia es uno de los
aspectos mds destacados en su teatro, no puede dejarse de
reconocer o1 diestro manejo Yy conocimiento de ésta,.
desplegado por Argilelles en sus obras.

Si "séfocles se complace en recalcar la libertad de
movimiento que le queda al hombre, ain sujeto a
ineludible destino, asi como en hacer depender la accién

31. Espinosa Polit, Aurelio. Rl __teatro de Sdéfocles.
(México, Edit. Jus, 1960) p. 10
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de sus dramas de las libérrimas determinaciones de sus
personajes" (32), Argiielles, en las dosa obras objeto de
estudio, concede a los personajes libertad de ejercer su
libre albedrio, a pesar de las circunstanclias sociales y
familiares que los 1limitan y reprimen. Realiza lo
anterior sin ninguna intencién didActica con fines
promocionales para una determinada ideologia. Los
caracteres de sus personajes aunque son la parte medular
de gus obraa, no sgon portavoces de sgus empefios. Al
respecto =1 propin autor sefiala: '"Mi elaboracidn de la
obra es a partir del personaje y no de ideas. Los voy
descubriendoc. Al principio no tienen rostro. ni vestuario
y a medida que los voy conociendo van cobrando rostro y
hasta wvoz, pero al principlo son como emanaciones
emocionalea. Es algo que estd latente y que sientes...de
lquién es...8h?...buseno. ya se sabe que de alguna manera
eg mia, pero esae "de alguna manera", estd lleno de magia.

(33)

El Edipo ray ha sido manantial de donde han tomado.
numerosos dramaturgos hasta nuestros dias: el tema, la
intencién. las ideas, el tono, la psicologia, la poética

y la filosofia a través de sus personajes. Hugo Argilelles

32. Ibid. p. 32

33, Arglielles, Hugo. El ritual de la salamapdra p. 23
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también lo hace, cautivado por el mdgico encanto vy
profunda validez literaria de la tragedia griega. De esta
manera el mito se ha visto enriquecido en sus diversas
manifestaciones teatrales, con un dejo moderno e

innovador,

Hugo Arglielles escribe en 1984 la tragedia Los gallos
=salvajeg., obra donde presenta la relacién homosexual
incestuosa entrs padre e hijo. tema no tratado antes por
log dramaturgos mexlcancs. En rlla cumple adecuadaments
con los cdnones eostablecidos para la tragedia. Un
personaje Otoniel, es el vidente que advierte el terrible
destino para el padre e hijo. pero el primero desoye sus
advertencias y cae de un mundo aparentemente feliz a un
universo poblado por la desgracia, conciente de su grave
falta (habia violado a su hijo). lo mata por homosexual,

para después lleno de dolor y desesperacidn suicidarse.

La trageﬁia logra sorprendernos por logs recios
caracteres desarrollados: sobre todo el instinto animal
del padre ., el autor '"busca la esencializacién del
'‘pathosg’, caracteres, atmésferas, Y color del
lenguaje",(34) por lo tanto presenta una tragedia con

Alitos renovadores por sus recursocs estilisticos.

34. Alcaraz, José Antonio. Teatro. Antologia de comedias.
tragicomediag y farsas. Ob. cit. p. 878
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Con Loz gallos galvajes se logra también la

catdrsis: empatia entre espectador y actor. crea un grado
de participacién emocional del primero, sdlo posible por
el diestro manejo de las situaclones arquetipicas del
autor, ejerciendo un efecto obtenido a través de la
experiencia de la purga de una pledad y un terror. ante
la representacidn de las acciones en que el personaje
trdgico se wve envuelto, consecuencia de su temeridad y

axcesos.,

El tratamiento de la obra es evidentemente explosivo
por la carga fisica e 1ldeoldgica manifiesta. Argielles
nos presenta as{., una forma nueva que puede compararse a
la tragedia grilega tan sdlo en linsanientos generales. Ha
surgldo ésta, como una respuesta a necesidades modernas,
no griegas ni renacentistas, en contraste con aquellos
intentos, alguncs deliberades, por crear la tragedia
imitando modelos pasados o siguiendo estrictos cdnones

académicos.

1.5 Aspectos fundamentales de la pieza.

Con su obra Eggarabajog escrita en 195%. el autor
crea una buena pieza. Si se analiza la composicién
dramdtica de acuerdo a lo seflalado por Virgilio Ariel
Rivera (35) se comprobard como el autor gigue
lineamientos precisos que se ajustan al cardcter del
género antes citado.

35. Ariel Rivera, Virgilio. La_gcomposicidn dramdtica.
(Méx1lco, UNAM-GEGSA, 1989) Col., Escenclogia, pp. 120-133
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La pileza Escarabajos presenta varios tipos de
conductas defensivas y pasionales. Los protagonistas al
percatarse de su relacién con el medio, logran con ello
conocerse a si{ mismos: adquieren conciencia de sus
posibilidades presentes y futuras. A través de ellos. el
espectador adquiere conocimientos de los aspectos més

gsobresalientes de la sociedad de la cual forman parte.

Can cada personaje Argilelles permite adentrar -}
individuo como ser humano y enle social; ¢otado g2
racliocinio. instintos y sentimientos y que, gracias a su
albedrio., puede forjar su destino, y de ah{ su
individualidad.

La comunicacién humana es hdbilmente manejada por el
autor, aunque aparentemente se encuentre desarticulada
entre los personajes. no encuentran eco a sug clamores,
ante las presiones sociales., familiares y psicoldgicasgs de

los integrantes de la familia Medellin.

De acuerde a los cénones establecidos para el geénero
pieza, Argillelles nos expone un presente marcado
ligubremente en los didlogos de Jaime con las cenizas de
su madre y la remembranza de un pasado amargo al cual se
aferra: asi el autor logra establecer nexos entre la

realidad objetiva y subjetiva del protagonista.
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La andcdota de la obra es sencilla: la desintegracidn
de una familia, debida a la clega pasidén de la madre por
su pareja, hombre autoritario cuyo interés prioritario es
ol dinero, esto sirve de pretexto para ahondamientos de

tipo psicolégico. sociolégico, moral y filosdfico.

En esta pieza se representan fragmentos de vida
correspondientes a un momento higtérico-social
determinadn . In 4nnera da los afios cincuenta en la CA. o
Méseiee, Eacarabhaives cusda inscrito dentro del esmulle
naturalista en virtud de analizar caracteristicas de la
naturaleza del hombre enfrentado a su realidad objetiva.
Por los rasgos comunes de los protagonistas se puede
identificar perfectamente 1la <clase social a 1la que
pertenecen los integrantes de la familia Medellin.
hundida en la mediocridad, sin esperanza de cambio: pues
cada miembro estd4d envuelto en la conflictiva, entre la
posibilidad dp ser o no ser., propiciada por el medio
ambiente: viven desadaptados y en constante lucha. EIl
autor'explica su intencién al escribir esta obra en una

entrevista concedida a la critica Reyna Barrera:

"—-tCudl o8 1la entrafia,(sic) eso gque te movié a
escribir Eascarabajoa?

-- La base temAtica de Escarabajog es mi preocupacién
ante el misterio que mueve a la mediocridad. como
8i se dijera "el mediocre nace y ademAs se hace", y
en ello veo un misterio destinal. Claro, hay gente
cuyas cinscunstancias 1la hacen mediocre. pero
luchan vy logran salir de wella, y hasta hay
mediocres muy satisfechos de si mismos vendiendo
huevog duros en las cantinas o haciendo trutrd:
pero hay otros que no, aunque luchen son mediocres.
Eso es lo que me inquieta -icomprendes-., el sentido
metafisico de la mediocridad. El1 factum ominoso,
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que no les permite (refiriéndose a los personajes)
tener conmiseracidn de s{ mismos". (36)

El tono de la pisza, se encuentra en un nivel medio,
no hay grandes explosiones, se circunscribe a un momento
social. pero donde las Jacciones internas mas que las
fisicas g8e sucedsn, presentdndonos diversog estados
emocionales de los personajes que van desde la
frustracidén, desencanto. angustia. hasta llegar a la

célera. dekido fundamentalmente al magistral manejo de

caracteres proesentado por Arglialles.

Sus pergonajes toman conciencia de sus errores. del
engafio en el cual han vivido. por eso se advierte un
cambio de actitud en elloa, del momento inicial de la
obra al término de la misma. En el caso de Elvira, el
reconocimiento de sus errores, empezando porque acepta
regresar a vivir con el hombre que la abandoné por veinte
afios y fundamentalmente. el no aceptar el desamor de
éste. no puede enfrentar su realidad: ha perdido esta
lucha. en ella se ha degradado como mujer -y como madre,
por lo tanto es ldégico el final desafortunado., slla es

incapaz de vivir sin 41, por eso prefiere dejarse morir.

El autor logra de esta forma despertar la conciencia

del espectador. ha desnudado 1los caracteres de los

36. Argllelles. Hugo. El _ritual de la salamandra p.

172
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integrantes de la familia de escarabajos, permitiendo la
confrontacién de lo sucedido en escena con su propla
realidad social, as{ motiva sus inquietudes personales.
lo impele a cuestionar sus posibles errores. seiialdndole

un futuro amenazador.

El talento creativo del autor logra una excelente
estructura de la obra., combinando los elementos que la
integran de una manera natural y exacya, on ovna dbnerida
real e impactante. Aunque correspoude al reifleio do sa
época determinada. no pierde su validez en otra. la
temdtica es motivo de controversia en cualquier tiempo:
ademds la introduccidn de los mondlogos de Jaime en época
reclente (1991), le da una actualidad renovadora a la

pieza.

1.6 La tragicomedia.

vVirgilio Ariel Rivera en su obra La_ _composicién
dramatica nos define a la tragicomedia de la siguienté

manera: "En primer lugar calificable como épico, relata
siempre una aventura., una lucha, una conquista heroica;
en segundo. es el género antirreligiosoc, proclama, exalta
Y solamente maneja la voluntad y la capacidad humanas:. Y.
en tercero, se compenetra y censura al destino eterno, el
destino metafisico, no el destino forjado por el hombre,

mismo que maneja el género trdgico, sino el destino



H

objetivo. inescrutable. que es congiderado por las

religiones come el destino escrito por Dios". (37)

Estos tres elementos caracteristicos de la
tragicomedia, sefialados por el autor antes mencicnado.
son fécilmente identificados en la tragicomedia El_ritual

de la galamandra del gran dramaturgo Hugo Argtielles.

bastard una revisidn somera de la obra para observarlos.

El hombre, seiiala Arlel Rivera, tiene la necesicdad do
trascender, no puede aceptar su paso transitorio por la
vida, necesita dejar huella de s8u devenir existencial. Si
definimos al hombre moderno como integrante de una
cultura cuyos valores predominantes son el poder y el
éxito, comprenderemos cdémo @l ejercicio del poder
familiar y politico bastard para satisfacer este anhelo
de trascender., como se da en el caso de Mauricio, jefe de
la casa., en El ritual de la galamandra. El deseo de ser
reconocido, 50 ser ojemplo para los demds, implica una
luéha. Mauricio debe vencer gerios obgtAculos para lograr
gus objetivos. uno de ellos serd su esposa, por eoso la

mata,

Por otro lado Evelia, protagonista de la misma obra.
emprende la conquista heroica de su libertad como mujer.
lejos del sometimiento a un ser superior o al gque se ha

visto sujeta como madre Y esposa, sin falsas

37. Ariel Rivera, Virgilio. Ob. cit. pp. 156-157
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consideraciones morales. impedimentos para lograr

sobresalir ante los demd&s, pero sobre todo ante s8i{i misma.

Los protagonistas de la obra se encuentran inmersos
en gran conflictiva por lograr sus deseos. Una parte de
su ser trata de destruir a la otra. Su ego intenta
dominar su cuerpo. su razonamiento trata de controlar sus
santimiento=s., su voluntad, asi como vencer los temores y
ansiedades. Los efectos que produce lo anterior aniquilan
la snergia de la persona y destruyen su serenidad., pasro
aun asi{ persisten en sus empefios, su voluntad los lleva a
intentar todos 1los recursos posibles de su capacidad

humana.

Hugo Argtilelles recalca el sentido antirreligioso de
la tragicomedia: primero ironizando 1la significaciédn
religiosa del supuesto orinal papal y después dejando
actuar libremente a sgsus personajes, remarcandc como
pueden ser capaces de lograr un destino nuevo, diferente.
El autor mismo sefilala su intencién: ‘"...a mis perscnajes
no les interesa saber cémo es Dios, perciben otras
fuerzas y sienten que de ahi emanan las suyas, no saben
cémo, ni les interesa. No les importan los dogmas ni las
explicaciones religiosas., saben que al fin y al cabo, la
religidén es el gran truco para manipular; saben también
que el cielo prometido e3 una coercién para seguir

subyugando. Mi teatro no es de prédica"(38)
38, Argielles, Hugo. El ritual de la salamandra p. 31
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Los personajes de El ritual de la galamandra estén
concientes de que son capaces de transformar su fortuna o
infortunio, pero también de sus limitacicnes. As{ pueden
elegir: "dejarse vencer por sus instintos y sus pasiones,
o bien oponerse a obstdculos que ya conoce, contradecir
por convicecién lo que ya sabe y asumir después las
consecusncias".(39) Diferentes caminos siguen los
personajes en la obra antes citada. Mauricio, el padre.
sélo conoce y luchard por el poder, es la pasién que
motiva su existencia: Antonio sucumbird ante su
homogexualidad (tendrd que enmascararla) y renunciard a
la relacién edipica. El hijo no puede superar los
obstéculos: las normas sociales y al poderoso padre

rival, pero sobre todo a si mismo,

En cuanto a las mujeres. Luisa, la otra hija del
matrimonio tampoco es capaz de vencer el poderfio del
padre. ante é! sucumbe, doblegdndose a su voluntad., con
la esperanza ae conseguir su carific como "amante": ademas
su anhelo de poder y riqueza os mids fuerte que sus deseos
libertarios de ninfdémana. Sé6lo Evelia, la madre. prefiere
luchar denodadamente para lograr su libertad como mujer,
tratando de escapar de este hogar, franqueando cualquier
barrera. no importdndole sea familiar o social. Ella es

capaz de enfrentarse al desafio, estd conciente de sus

39. Ariel Rivera, Virgilio. Ob. cit. p. 159
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posibilidadea, es ella ante el mundo., plena de coraje y
audacia ante esta nueva aventura. por eso, la
trascendencia de su lucha libertaria estd por encima de

los valores perseguidos por los demd&s personajes.

El espectador no puede dejar de impresionarse por la
lucha de Evelia, se involucra y la acompafia en la ruta
elegida por 1la protagonista. Participa con diferentes
eatados de animo: dolor, indignacién, admiracién,
agombro, ante la gerie de obstdculos que le impiden el
logro de sus objetivos, no importando lo bueno o malo del

fin persgeguido, por eso Ariel Rivera seflala acerca de la

tragicomedia: " es8 el género amoral, =sin embargo
ennoblecedor: dignifica la naturaleza humana --en sus
hérces-~- y motiva al espectador a dignificar la suya

propia. Infunde valor para emprender empresas que otrora

se antojaron dififciles, si no imposiblesa". (40)

virgilio Ariel Rivera también sefiala como el género
tragicdmico se desarrolla en gran parte dentro del agstilo
romdntico, sgi tomamos en consideracidén que el género y
este estilo " son ambos una visidén audaz, una forma
subjetiva e intrépida de <concebir la vida en una
combinacién profusa de factores de todos los dérdenes

goclales, éticos, estéticos y filosdficos".(41)

40. Ibid. p. 162

41. Ibid. pp. 163-164
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Estag caracteristicas se encuentran magnificamente
conjugadas por Hugo Argtlelles en EL_ ritual da Jla
Salamandra y no solamente en esta obra, en La _ronda de la
hachizada: "Autor Y protagonista tragicémicos,
abanderando el estilo romdntico. se proclaman defensores
de la verdad, de la moral y de la belleza, aspirantes
siempre insatisfechos al conocimiento, exponentes del
sentimiento ilimitado y reintérpretes convictos de la

naturaleza lhynana". (42)

En cuanto al aspecto técnico de la tragicomedia La
ronda de la hachizada, el autor nos presenta una
historia, neo demasiado larga, en donde 1los sucesos
posibles estdn presentadog a travég de personajes
empefiadog en obstaculizar el logro de la meta fijada por
la protagonista, lo cual conduce a un final o climax de
historia alto. contundente. Esto sSe logra, en buena
medida, por el hdbil manejo de su estructura dramdtica,
puesto que alterna escenas altas, donde la accién es
exacerbada, con escenas -bajas, de reflexién: asi el
lector-espectador penetra en lo recéndito del ser de los

personajes.

En la tragicomedia E1  ritual de la salamandra.
también se nos representa un suceso fatal culminante, la

muerte inesperada de Evelia., impidiéndose asi el logro de

42. Ibid. p. 164
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sus metas. Esto rompe de tajo sus aspiraciones, no
dejando que ella misma ejerza su libre decisidén para
determinar su destino. El autor logra de esta mansra
reflejarnog la vida de log protagonistas y no sélo en sus
aspectos negativos. sino recalcando las posibilidades
ofrecidas al ser humano. La voluntad de Evelia
prevalecerd mds alld de la muerte. Por eso hay un final
distinte, "sin ser precisamente feliz, implica algo
positivo, algo nuevo, diferente a lo preconcsbido,
gorprendente, estético y oon haleog de sublimlded cus
representan un triunfo mayor que el buscado on su lucha
por el protagonista; un haber 1llegado, a pesar de la
muerte, a otra meta no confesada o subconscientemente
anhelada, mds importante, mds alta y mds lejana que la

originalmente concebida" (43)

Hugo Argillelles expresa come estructura sus obras:
",..una8 vez que cuentas la historia y entiendes a los
personajes, acomodas el material y entonces decidirads qué
estructura quieres manejar, pues las obras van a tener
una forma, un género, un estilo, para pasar al siguiente
proceso: 8l del tratamiento, que a final de cuentas, es

lo que importa".(44)
Para lograr ese magnifico tratamiento de la obra, el
autor revela un profunde conocimiento y manejo de los

43. Ibid. pp. 167-168

44. Argilelles, Hugo. El riftual de la salamandra p. 27
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géneros que "lleva béasicamente & la cosmovisidén de un
mundo, o sea a la intencién del dramaturgo en cuanto lo
que ha querido decir en el drama y la funcién que el

mismo debe cumplir con el espectador".({4%)

45, Ariel Rivera, Virgilio. Ob., cit. p. 13



cariTuLO 2
EL MANEJO DE CARACTERES EN DOS OBRAS DE HUGO ARGUELLES

2.1 La relacién edipica.

En su libro  Pgicoandlisis da la sociedad
contemporanea Erich Fromm sefiala que en el amor materno
“la relaciédn entra las dos personag afvetadas o e
degigualdad: el nifico es un desvalido y depende do 12
madre'.(46) El hijo para lograr ser independiente debe
alejarze de ella, pero la madre dificilmente quiere

aceptar esto.

En los primeros afios de vida no tiene lugar ninguna
geparacién completa entre el nific y la madre, el primero
depende absolutamente de la ssgunda. en la satisfaccién
de todag sus necesidades., no sélo fisiolégicas., sino
también las emocionales de calor y afecto. El nifio ve a
la madre como la fuente de wvida, como ﬁn poder gque lo

envuelve, lo protege y lo nutre.

Con el crecimiento el niflo abandona el 4mbitoc

46. Fromm, Erich, Pslcoandlisis de la  socledad
sontempordnea. hacia una sociedad gapa. Tr. Florentino M.
Torner (México, F.C.E., 1956) p. 35
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protector de la madre, pero también como adulto necesita
ayuda, calor, proteccidén. El nifioc para progresar debe
vencer el profundo anhelo anhelo de seguir unido a la
madre. Fromm considera que "el deseo incestuoso recibe su
fuerza no de la atraccién sexual de la madre, sino del
anhelo profundo de seguir en el senc materno. o de volver

a 81, o en los pechos nutricios".(47)

Freud explicéd la intensidad da la fijacién en la
madre como derivado &8s la giraccidon sexue] ejercida por
6sta gobre el nifioc pequefio. o sea., como expresidén de la
tendencia incestuosa inherente a la naturaleza humana.
Atribuia 1la persistencia de la fijacién en etapas
posteriores a la persistencia del deseo sexual. Asi
explicaba la hostilidad hacia el padre en el" complejo de

Edipo".(49)

Fromm hace hincapié. en que aunque Freud concede
mayor importancia al aspecto sexual del deseo incestuoso.
el verdadero problema radica en la profundidad e
intensidad del vinculo afective irracional con la madre.
el deseo de =seguir formande parte de ella y el deseo
incestucso no puede satisfacerse a causa del padre-rival,
cuando en realidad éste se opone a todas las exigencias

del adulto.

47. Ibid., p. 41

48, Ibid., p. 12
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Supone ademds Fromm, que cuando la fijacién en la
madre es tambidn sexual, se debe a la fijacidn afectiva,
cuya fuerte influencia recas en el deseo sexual, pero no

considera al deseo sexual rafiz de la fijacién,

La madre ama a sus hijos no porque uno sea mejor que
otro, sgino porque son sus hijos y por eso son iguales y
tienen o1 mismo derecho al amor y logs cuidados. La
relacidn del hijo con el padre no tiene la misma
intensidad de lz eostablecida con la madre. posgus -1
padre no tiens el papel protector y amoroso de la madre

en los primeros afiog de la vida de su hijo.

En la relacidén del hijo con el padre predomina la
sumisién de un lado y la rebelidn por el otro y. segun
Fromm, esto lleva en s8{ mismo un factor permanente de

disolucién. (49)

La sumisién al padre difiere de la fijacidn en la
madre. Esta Jdltima es una continuacidén del wvinculo
natural, de la fijacidén en la naturaleza. La primera es
artificial, estd hecha por el hombre, basada en la fuerza
Yy el destino, y el padre representa: "la abstraccidén. la

conciencia., el deber., el derecho y la jerarquia" (50)

49, Fromm., Erich. PsicoapAlisis de la sociedad...p.45

50. Idem
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El amor del padre no es incondicional como el de
la madre por sus hijos, sino es el amor al hijo a quien
m&s quiere., porque vive mdAs de acuerdo con sus esperanzas

y ol mejor preparado para ser su heredero.

Existe por lo tanto una importante diferencia entre
el amor materno y el paterno; en 1la relacién con la
madre., eg poco lo que el hijo puede regular o dirigir, y
81 no existe el amor materno, no puede ser creada. L
relacién con el padre puede se:x controlada. @zte i
que el hijo crezca. sea obedients. le sirva y se le

parezca y =21 lo hace tiene probabilidades de ganar el

amor del padre.

Por lo tanto Fromm deduce, habrd '"una conciencia
paternal” y una "conciencia maternal"; una voz que dice
que cumplamos con nuestro deber, y una voz que nos dice
amemos y perdonemos, a los demds y a nosotros mismos,
Estos tipos de conciencia originalmente estdn influidos
por las figuras paterna y materna, pero en el proceso de
maduracién, la conclencia se hace cada vez mas

independiente.

Los padres tienen la responsabilidad de entregar a
sus hijos los valorss culturales y tratan de introducir a
los nifios en un modelo social y cultural. El nifioc tiende
a cumplir dichas exigencias. porque desea conservar el

amor y la aprobacién de sus padres, pero sl las
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restricciones son excesgivas, sobre todo en el
comportamiento sexual, provocard una gran tensidén que

necesariamente tendrd que aflorar.

2.2, Los personajes en Escarabajog
¢
Segun Raldl Béjar Navarro (51) indagar sobre la
naturaleza y esencia del hombre ha dado origen a
miltiples respuestas: 1) de tipo teolégicw. consldsvra o)

;o humano desde el punto de vista do su owsigu. diviuo,

©

centrando su concepcién en la virtud, la razdn, el pecado
y el amor: 2) la racionalista, cuyo origen se remonta a
la imagen filosdfica del hombre del mundo antiguo,
primordialmente entre logs griegos. considera a la razén
como caracteristica esgpecifica del hombre: 3) la
bicldgica o naturalista, sitva al hombre en relacidn con
su origen natural, una etapa en la evolucidn gradual de
la naturaleza orgénica y como caracteristica esencial su
complejidad anatdmica Y fisiolégica: Y 4) la
psicoanalitiéa. presenta una imagen del hombre formada en
el ego., el superego y el yo, a partir de los impulsos
instintivos y su satisfaccidén. as{ como la determinacidn
del estado adulto del hombre., con la base en la nifiez y
los controles inconscientes, con la libido y el sexo,
etc.

51, B&jar Navarro, Raul. El mexicano.
Y- pslco-sociales. (México. UNAM, 1986, ) pp. 35-36
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Sostiene Béjar, que a pesar de las diferentes
concepciones de la naturaleza humana. no puede afirmarse
la determinacién absoluta de las condiciones naturales ni
las espirituales en su cultura. Los actos realizados por
8l hombre en determinadas culturas son debido a
condiciones accidentales y no a la de su naturaleza
innata. Asi expresa: "Es posible hablar de una naturaleza
humana lo suficientemente homogénea para advertir que las
diferencias caracteroldgicas entre Jlog grupos primayio:
gocundariog o nacionales son caugsadog par  coat clope .

histéricae., ecoldégicas y culturales". (52)

El concepto de cardcter tiene diferentes
connotacioneg, de acuerdo al autor y la teoria con que se
le relacione, Béjar selecciona las aportaciones de Freud
y Fromm por considerarlos gensradores de modelos tedrico-
prlcticos prdcticos a seguir en el estudio cientifico del
cardcter. As{ reconoce en Freud y sus discifpulos su
contribucién al desarfollo de la teorfa del cardcter por
enfatizar: 1) la naturaleza compulsiva de los rasgos del
cardcter, 2) que las tendencias caracteroldégicas gquedan
fuera del campo de advertencia del Jindividuo: 3) la
organizacién total del cardcter, en orientacién para la
comprensién de los rasgos aislados y los agrupados en
torno a la tendencia principal., y 4) la infancia y sobre
todo la relacidn del nifioc con sus padres como importante

en su formacidn,
$2. Ibid. p. 37
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Para Fromm el cardcter puede definirse *como la
forma (relativamente permanente) en que la energia humana
8s canalizada en log procesog de asgimilacidn vy
socializacidén”,.(53) Considera que la Iinteraccidén de la
'constitucién biolégica y el ambiente social tienen como
resultado el cardcter del individuo, y para la formacién
del mismo se considera la necesidad primordial de
cualquier humano, la de vincularse con el mundo, con las

personas y conslge mismo.

Para GCGerth y Mills (54} toda persona individual,
dentro de una comunidad o sociedad dada, refleja en su
estructura organizada toda la pauta de relaciones de la
conducta soclal organizada, como dicha comunidad exhibe o
pone en prdctica; su estructura psiquica estd constituida

por el molde impuesto por la estructura social,

La estructura social no determina el cardcter
individual coﬁ todas sus pecullaridades, sino mas bien,
tal como lo sefiala George H. Mead. cada individuo
"refleja un aspecto o perspectiva distinta, unica, desde
su lugar y punto de vista particular y tnico dentro del

proceso total de conducta social organizada que exhibe

53. Fromm, Erich. Efica y psicoanAlisgig. 3® ed. México,
F.C.E., 1960 (Col. Breviarios no. 74) pp. 67-68

54. Gerth. H. y Mills., C. Wright. ’
Social. (Buenos Aires, Edit, Paiddés., 1963) Biblioteca de
Psicologfa Social y Sociologfa no. 19) p. 54
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una pauta de conducta --es decir, puesto que cada uno
estd - diferente © singularmente relacionado con @ese
proceso total y ocupa en 41 su propio foco. esencialmente
dnico, de relaciones-- la estructura de cada uno estd
constituida por esa pauta de un modo distinto del que

estd constituida la estructura de cualquier otro". (55)

La estructura social no es la unica influencia en la
conducta humana. Influyen en ella la cultura social vy las
estimulos de cardcter pslculdgleo gue I
inmediatamente al individuo y presentan, en su conjunfto.

el marco tedrico para la comprensién de su conducta.

Radl Béjar sefiala lo innegable de la interdependencia
existente entre los hombres y que las situaciones de
interaccidén varifan de acuerdoc con la edad, el sexo, la
posicidn social, los valores de los participantes, los
sentimientos, etc., y éstos son algunos de los factores
an jusgo. La forma de realizar dicha interaccidén estéd
sujeta a normas y a reglas, por esc los medios utilizados
en ella deben ser aprendidos y transmitidos de una
generacidén a otra y los patrones de la misma son vistos
como modelos naturales de conducta: por lo tanto. conocer
la influencia del medio ambiental y el 8istema
sociocultural en donde se desarrolla el mexicano, son muy
importantes para conocer su cultura y personalidad.

65, Mead, George. Egspiritu. Pergona y Sociedad. (Desde el

punto de vista del conductismo social) Buenos Aires,
Edit., Paiddés, 1953, p. 226
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Samuel Ramos se avoca al estudio de la circunstancia
"mexicana" en EJ __porfil del hombre y la cultura an
México., (56) analiza al mexicano tratando de verlo. no
como debe ser, ni conforme a lo que le tiene preparado el

destino, sino como es realmente.

La perspectiva realista en que trata de situarse
Ramos estd matizada por el momento histdrico de la época
cuando escribiéd ese libro, para 6l era decepcionante,
vela con ascepticismo 8l degilno del habitante en México
frente a las promesas de la Revolucidén no cumplidas., Las
reflexiones de Ramos en torno del "“mexicano" son para
quitar la "ma&scara" que recubre su rostro y le impide
ser como realmente es, a fin de tomar conciencia de lo

proplo y estar capacitado para entender a los demds.

Segun Ramos, el mexicano se ha desvalorizado a s3i
mismo, esto origina, en muchos de ellos. un sentimiento
de inferioridad. El mecanismo psicocldgico determinante de
6ste. de acuerdo a la teorifa de Alfredo Adler. se inicia
en la biisqueda constante de la seguridad, afirmado con el
éxito repetido de sus acciones. Es clerto que el medio
puede afectarlo., pero si cuenta con la fuerza necesaria
vencerd y encontrard su satisfaccién personal, pues "el
hombre tiene la facultad de adaptar las circunstancias a
sug posibilidades personales". (57)

56. Ramos. Samuel. El perfil del mexicano y su cultura.
i:;o)ed. México. Espasa-Calpe, 1992 (Col, Austral no.

57, Ibid p. 10
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Sin embargo. la armonia con el medio no se da siempre
debido a fatalidades de orden social o econdmico
inevitables, aunque Ramos opina '"dentro de 1los marcos
inflexibles que la vida impone a cada individuo. existe
un pequefic margen para que disponga de sus actos". (58)
Por eso la busqueda instintiva por el poder es una
exigencia vital, y cuando se encuentra fuera de su
alcance, fracasande en su intento per lograrlo, ocas o el
pesimismo, desconfia de todos, inciusive deg 2i wigno,
obtiene un sentimiento de inferioridad en relacién a los

demdsg.

De acuerdo también a 1la teoria antes mencionada,
existe "un tipo psicolégico de hombres, cuyo propdsito
fundamental en la vida es hacer prevalecer su "yo" (59) y
por lo tanto su instinto de poder y lo que se encuentre a
su alrededor sélo serdn medios para validar su
personalidad. Ante la lucha despiadada entre su complejo
de inferioridad y la alta idea de s{ mismo, el individuo
acaba en la neurosis y "la ilnica salida que se le ofrece
es la de abandonar el terreno de la realidad para
refugiarse en la ficcién".(60) Este tipo de hombre llega
a sustituir su ser auténtico. en aras de una superioridad

inexistente ante los demdés.
58. Ibid. p. 11

59, Ibid. p. 13

60, Idem
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Todos estos elementos que originan el sentimiento de
inferioridad en el mexicanoc son plasmados por Argllelles
en sus obras. Si analizamos en detalle el cardcter de
los personajes de las obras objeto de este astudio.
encontraremos bastante similitud con lo anteriormente

expuesto.

En la obra Escarabajos se nos presenta la figura de
un padre gque necesita para la reafirmacién de su "yo" el
poder;: debe gser superior. ante loe demds ¢ ejercer su
dominio en la sociedad y familia. Desde su primera
aparicidn en escena. Mauro. el padre. muestra su instinto
de poder:

"Elvira, cuando voy a leer el periddico siempre espero
encontrarlo completo. No quiero repetirlo., pero me
degagrada el desorden y los descuidos de Uds. No
estoy acostumbrado a eso (Ve a su hija) ¥ tampoco a

dar explicaciones, pero 8i son necesarias lo
hago", (61)

El ejerce un dominio absoluto sobre su mujer, para
ello utiliza sl amor de la mujer y dar asi valia a su
personalidad. Como ambiciona mds alld de lo que realmente
puede lograr. sdélo ha 1llegado al fracaso soclial vy

familiar,

El sentimiento de inferioridad manifestado por el

padre no es consciente. pero se manifiesta a través de su

61, Argllelles, Hugo. Escarabajoz. p. 46
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caracter nervioso, despreciativo, altanero, receloso,
desconfiado, iracundo, que llega incluso a la violencia.
Necesita autoafirmarse ante los demAs. aunque obsesionado
consigo mismo no tiene interés en comprender a nadie. Asi
dice respecto a su hija:

",..lpor qué tiene gque hacer todo lo que me
desagrada?..." (62)

Para é1, su mujer Elvira es una torpe. cerents do
toda dignidad., Ella ha sido un juguete manipulads a mu
antojo y, por ende, carece de valor e interéds para 61
iqué 1le proporciona?, si sdédlo es un objeto f4cil de
pisotear gin el menor recuerdo y compasién. Ella ha sido
el medio por el cual ha tenido hijos que le ayudaron a
crear la falsa imagen de un hogar tradicional ante los
ojog propiog y extrafioe. donde es el jefe nato, para as{

asegurar mas su propia individualidad y autoridad,

Otro cardcter bien estructurado en la obra
Escarabajos. es el de la hija. Leticia. Su inseguridad se
manifiesta en todo momento. se debatird siempre entre la
duda:

"CANDELARTIA:

...81 td quieres a Esteban...

LETICIA .

IEso es precisamente lo que no sél,(63)

62. Ibid. p. 48

63, Ibid. p. 37
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El motivoe mds importante de su existencia es
sncontrar el amor, pero débil de cardcter. es sumamente
susceptible a lo acontecido a su alrededor. busca apoyos
que le ayuden a decidir lo que ser4 de su wvida: al no
encontrarlos an sus progenitores (su madre ostd
obsesionada por su padre y éste por sl dinero} busca en
su tia y en novio Esteban 1la estabilidad emocional
brindada por el carifio y el amor respectivamente. Sin
embargo, no puede ella lograr una identificacién plena
con ninguno de los des. Su tia., nc dejua de gor para slla

la clasica solterona, carente de experiencia en la pasidn

amorosa:
"LETICIA:
..A veces pienso que no eres gincera conmigo., que tu
no puades aconsejarme en algo asi." (64)

Leticia tiene a Esteban en pobre concepto. para ella
no deja de ser un provinciano. lleno de prejuicios y con
un rigido cédigo moral. Ella tiene el deseo de romper con
8l establecimiento de normas sociales que le impiden amar
plena vy libremente. sin’ prejuicios limitantes de esa
capacidad de amar: pero el circulo social y familiar la
reprimen, por lo tanto su udnica salida es escapar de esta
familia de escarabajos. no importa en que forma:

"LETICIA: .

... lS4came de aqui! No me importa si te casas conmigo

o si 86lo soy tu amante por el tiempo que tu
quieras...". (65)

64, Idem

65. Ibid., p. 126
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También para ella el fracaso serd una constante en su

buisqueda del amor, tres matrimonios, tres hijos.

Esteban, el novic de Leticia., es un ti{pico joven
provinciano, deseoso de cumplir con las normas soclales
heredadaa. El busca en el matrimonio la continuacién de
las mismas, puesto que le brindardn una seguridad vy
estabilidad moral. emocional y social. En ocasiones él
tiesna destollos de inquietud, sefilalesa de rebeldia, pern
su  eatorno socisl lo ha limitado, le ha assilalada
derroterosg, aunque no son personaleg, lo circunscriben a
una realidad no desseada. pero necesario para él:

"Esteban:

...A veces me doy cuenta que vivo o pienso como fuera

...de lugar., que mis opiniones parecen anticuadas o

ridiculas, pero no puedo dejar de hacerlo,
entiéndems..." (66)

La nota pintoresca de la obra Egcarabajog la da el
personaje de la tia Candelaria. Una provinciana que afiora
su tierra natal Veracruz. vive de log recusrdos gratos
del terrufio. Ella es realigsta y su visién de los
caracteres y motivaciones de los miembros de su familia
eg8 objetiva, Candelaria es capaz de espetar crudamente la
realidad a su prima Elvira:

"...¢A ver, qué clase de vida ez ésta? Si de veras le
importaraa, ya habria legalizade su divoreio por
estar como es debido. iY¥ 8i quisiera a sus hijos,
algo harifa por atenderloa, y 81 no hace nada de
8806, o8 porque ninguin interés tiene en ustedes!
(67)

66. Ibid. p. 70

67. Ibid. p 45
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Jaime, el otro hijo, es un ser frustrado, victima de
un complejo de inferioridad, debido a que durante toda su
vida 8dlo ha <conocide el fracaso en sus acciones
psrsonales. Homosexual declarado necesita de la
presencia fisica de su madre, aunque sea a través de sus
cenizas, pues su contacto le permite seguir sobrellevando
una realidad cruel vy ~por ende desagradable, esté
consciente de no poder realizar sus aspiraciones para
satisfacer su deterjorada autoestima.

“,.,.he podido sobrevivir ma&s o menos con lo gque

cobro por este, mi muy especial trabajo. (Y desde
luego, ayud&ndome otro poco con la venta de las

enciclopedias.) Pero...saco 1los gastos, mami...y
puedo geguir adelante...para continuar haciendo
esto (que es lo que ma4s me importa., Esto...(Ve

8u reflejo en el espejo) convertirme en otros
gereg...y asi no tener que vivir mi propia realidad
tan frustrada y desagradable (Me ayudaras, verdad?
S{...yo 88 gque 8i. Y en esta vez...ademds de
‘sentirte en mi piel...adema&s de tener tu cercanfa”
(68)

Jaime no tuve la oportunidad de convivir con su
padre., desde su infancia los hijos fueron abandonados por
égte, cuando inclusive &1 no habia nacido., esgto ha sidq
un factor doeterminante para que el hijo guarde
sentimioentos de rencor y odio hacia é1. Una vida
precaria, carente de la guia orientadora y formadora de
un padre ha facilitado 1la formacién de =su caracter

inseguro, frustrado, rencoroso y que la dependencia hacia

su madre-padre haya sido fundamental para su problema de

68. Ibid. p. 33
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homosexualidad., El desea vivir plenamente sus pasiones y

anhelos:

" Mauro (Sonriendo con sarcasmo):
¢Qué e3 lo que quierea?

Jaime

Algo...algo mas intenso Y verdadero.
Quiero...quieroc estar cerca de
personas. ..decididas. vitales... i(Caray. sentir que
realmente estd unc en lo suyo, y que eso es todol".
(69)

Jaime no ha podido ser capaz de vivir plenamente sus
deseog. Su madre le ha sido arrebatada por su padre. no
ha tenido el carifio y apoyo de sus padres, por lo tanto
le ha tocado ogcilar entre el gquerer y poder. El escaso
tiempo que ha permanecidoc su padre con ellog (dos aifios)
86lo ha s8ido utilizado para remarcar en sug hijoa la
prolongacién de 61 mismo y el dinero como eje central de
sug vidas, mediante el ejercicio de una una profesién
lucrativa. Era bastante comin en lag décadas de los
cincuenta y los sesenta ©l deseo paternal de lograr una
carrera profesgsional para los hijos, pues les daria
cierta wseguridad oeconémica y un statua social de

reconocido prestigio.

Sin embargo, ol deseo de romper con las reglas
gsociales establecidas empieza a generarse. Jaime, como
muchog jévenes de cualquier generacidén, gquiere romper con

lo establecido por 1la generacidn anterior y surge la

69. Ibid. p. 55
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confrontacidén entre padre e hijos. aunado a un profundo
regsentimiento y odio a la figura paterna, de raices
profundas debido al desarrollo de indole paicoldgico de

la reafirmacién de la personalidad.

El hijo manifiesta su rebeldia ante su realidad
interna y social., es un ser conflictivo cuya constante es
la desilusién ante el fracaso., Ademds. la represidn
conatante a =u condicién como homosexual le ha impedido
la aceptacidn de s{ mismo ante los demés ¥y ha generado la
impotencia ante la lucha. Aunque persiste en &1 anhelo de
encontrar su libertad, vive encadenado a sus padres por

extrafia mezcla de odio y amor.

Jaime esconde la expresién de sus verdadercs deseos
en lo mé&s recdéndito de su ser., Condiciocnado por el
ambiente familiar y social a la represién de su verdadero
yo., busca la unica salida posible, la evasién mediante la
ficcién., El teatro le brindard la oportunidad de utilizar
ﬁna mAscara. protectora momentdnea de la realidad, sin
embargo esta actividad no le ofrece salida a la

mediocridad. de donde nunca ha podido emerger.

El miedo obliga a correr o a esconderss dentro de si
mismo, no existe la capacidad de enfrentamiento a los
retos, és8te llega a constituirse en terror: implica la

claudicacién ante el yo. donde nc hay esperanza y el
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dnico refuglo posible es la madre. Ante esta situacién
s6lo queda la autocompasién ante el destino o acaso el
desahogo ocasional de la carga emotiva y es ahi donde se
debate nuestro protagonista, en su crisis existencial. La
conformidad o resignacién no puede darse, porque
aguijonea constantemente el fracaso y sdlo su identidad

estard completa con su madre, aun muerta,

Jaime se debate en la hiusqueda constants de o sor ¢
asi eoncontramos semejanza entre 3u realldad y la de
Manuel Zamacona, personaje de Carlos Fuentes cuando
expresa;:

".,..Yo mismo no sé cudl es el origen de mi sangre:
no conozco a mi padre, sélo a mi madre. Los
mexicanos nunca saben quién es su padre: quieren
conocer a su madre., defenderla, rescatarla. El
padre permanece en un pasado de brumas, objeto de
escarnio, violador de nuestra propia madre. El
padre consumé lo gque nosotros nunca podremos
consumar: la conquista de la madrs. Es sl verdadsro
macho y lo resentimos".(70)

Como ya hemos sefialado. Jaime tuvo un padre ausente,
s6lo ha estado presente su madre: pero al presentarse de
nuevo al hogar. ha surgido la rivalidad por 1la posesién
de la madre. El padrs es3 el esnemigo a vencer. pues &1 ha
poseido, maltratado y vejado a la madre y como nc se ha
podido realizar esos ocultos deseos incestuosos. se ha
buscado otro objeto amoroso, raiz de su homosexualidad:
pero que la sociedad y su "yo!" internoc no puede aceptar.

70. Fuentes. Carlos. La_regidn més transparente. 2% ed.
(México. F.C.E., 1972) Col. Popular no. 85 pp. 58-59
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"IAIME:

...No creas que me siento orgulloso de como soy.
pero tampoco te escogi a ti. Yo solamente 8é que te
tengo aqui. desde siempre algo que estd hecho de
injusticia y de rencor y que td me heredaste...con
la soledad y la vergtlenza de mi madre. iMe ha
amargado y te considero culpable de todo lo que eso

significal Ojald, que lo que te quede de vida, sea
tan amarga como la que ya me diste! 1Y s8i puedes
entenderlo. que sepas que lo peor ha sido esto: la

repugnancia de irme convirtiendo en alguien como

ti! iEl asco de saberme tu hijo...y ol miedo de
poder ser...como yo quierol! (71)

2.3 Los perscnajes de El ritual de la salamandra.

La existencia del hombre como tal os zonjus s,

la de organizaciones sociales. Lo comprueba el hecho

no

PRI

do

que todos los seres humanos han nacido dentro de alguna

forma de sociedad. El hombre aislado no existe .,

sus

procesos mentales y su conducta son sélo inteligibles en
funcién de 2u interrelacién con otros individuos.
El doctor R. De la Fuente Mufliz nos sefiala al

respecto: "Cuando el hombre nace, el escenaric cultural y

social en que ha de vivir se encuentra ya preparado:

- normas, ideas, hdbitos y técnicas, asi como formas de
organizaclidén social que le preceden y que habrdn de
sobrevivirle, y que son el producto acumulado de la
experiencia humana".(72) De lo anterior se deduce que la
comprensidén del hombre actual seria incompleta, si no se
71. Argilelles., Hugo. Escarabajog. pp. 132-134
72. De la Fuente Mufiiz, Dr. R. .
(México, F.C.E., 1959) Biblioteca de Psicologia vy

Psicoandlisis p. 58
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hace en funcidén de las fuerzas histéricamente
condicionadas que, a través de las agencias e
instituciones de la socledad, modelan su cardcter., sus

metas y sus deseos.

Ademds la complejidad del ser humano en el terreno
psicolégico. se advertird 1la importancia del tener
conciencia de si mismo y la bisqueda de formas propias de

rolacidén con los demds, con el mundo y consigo mismo,

Argielles toma en cuenta los aspectos sefialados y
asi Jogra una buena caracterizacidén de su personaje
Antonio, en El _ritual de la salamandra. Poco a poco vamos
conociendo las diferentes manifestaciones de su cardcter.
En la primera escena se nos presenta un joven inseguro,
con clerta inquietud ante el sexc e inmediatamente se nos
revela la causa por medio de su hermana;

"LUISA.--...En cuanto a tu automatica incomodidad”,
también los mecanismos del inconsciente se supone
que lo son...Por lo tanto, tal vez no tenga nada
que ver "la cosa" esa., con tus..."oscuros impulsos
reprimidos". (73)

Con la simple mencién de esto, ya penetramos al
interior de 1la conflictiva del personaje: la falta de
seguridad de su propla identidad. El1 impulso amoroso
hacia su madre se vislumbra:. ademids de s8u problema de
adiccidén a las drogas y la no aceptacidén de su condicién

de homosexual, lo que da por resultado la neurosis.

73. Arglielles, Hugo. El ritual de la galamandra p. 232
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Ante esta serie de problemas, al igual que Jaime en
Escarabajos . su primera tentativa es la huida (un viaje

a Nueva York) para escapar de la confrontacién con la

realidad.
"ANTONIO, -~ |CSmo quisiera largarme de todo esto y
el
LUISA.-- (Burlona) (Por cuanto tiempo?
ANTONIO. -~ (Después de una pausa) Si, por un mes
cuando mucho... y de preferencia otra vez a Nueva
York".(74)

No pusde dejar de advertivse como Awvglielles nos
remite al psicoandlisis para conocer mejor a los
personajes., el manejo de las teorias freudianas es
evidente., No se debs soslayar que el dramaturgo realizé

estudios de medicina. En El ritual de la salawandra alude

a: ‘"oscuros impulsos reprimidos". paranoias sexuales.
ninfomanias, obsesiones sexuales. "la oralidad es 1la
primera etapa del sexo en desarrollo"” etc.,. con estas

expresiones nos da la clave de 1los caracteres y sus

manifestaciones de los protagonistas.

En  Antonio encontraremos una relacidén edipica
propiciadora de una paranoia sexual. su hermana serd una
obsesa sexual y su padre tendrd tres obsesiones: la

sexual. la econdmica y la del poder.

Antonio, como Jaime en [Esgarabajog. es un ser

romdntico, pero en la bisqueda del amor toman actitudes

74, Ibid, pp. 234-235
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diferentes: mientras Jaime timidamente esboza su deseo de
carifio materno., Antonio tiene dentro de si todo el
arrebato brindado por la pasién amorosa y no busca la
figura materna como el remanso donde encontrar quietud,.
sino a la mujer-madre con gozoso apetito y asi en el

fuego erético permansecer.

Es verdaderamente notable el atrevimiento. audacia y
realismo de Antounio al expresar su deseo amorogso o an
madro., asi refiriéndose aparentemente a la inspirac.dn
perdida por Evelia en torno a su material poético

relativo a la salamandra le dice:

ANTONIO.~- (Senté&ndose frente a ella) Humm... me
gustaria..,. hacer algo para devolvértela.

EVELIA.-~ (Un tanto evasiva) Vaya... 4Lcémo qué...?
ANTONIO, -~ (Mirdndola de frente) Pues. .. me

gustaria ser el motivo de ella.
EVELIA.-- Tony...
ANTONIO.-~ Y precisamente en este tipo de poesia

que... juega con el fuego...

EVELIA.~--Hijo... (te das cuenta de lo que me estés
diciendo?

ANTONIO.~~(Insinuante) LY td...7

EVELIA.--|Por supuesto! (Se ha levantado., Se ven de
frente) ) : )
ANTON1O,~~ Entonces,.. dJ{podria intentar... ser tu

motivo de inspiracién? (Se acerca mé&s a ella) (75)

Esta declaracién franca, sin 1limites. pudiera haber
sido juzgada como escandalosa y acremente censurada si
la obra se hubiera publicado y escenificado en los

sesenta. pero no es s8ino hasta los ochenta cuando es

75. Ibid. pp. 256-257
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conocida y escenificada y el piblico teatral de estas dos
dltimas décadas gusta de este tipo de obras., porque
siente como afirma Antonin Artaud que "una verdadera
pieza de teatro perturba el reposo de 1los sentidos.
libera el inconsciente reprimido. incita a una especie de
rebelidn virtual (que por otra parte sélo ejerce todo su
ofocto permaneciendo virtual) e impone a la comunidad una

actitud heroica y diffcil”., (76)

Asi{, en escena presenclamos »ssta relacidn Incswiucsa,
sin que podamos dejar de estrujar nuestro ser. ante ol
cardcter de Antonio . nos permite liberar nuestra carga
emotiva ante el espectdculo vigoroso brindado por la
pasidén, la juventud y el arrojo del joven. Poco importan
las barreras soclales e inclusive las familiares. con tal
de lograr el objeto amoroso y entonces nos preguntaremos
{Hasta dénde llegard la audacia de nuestro "héroe" (Habré

un castigo y muerte por sello?.

El atrevimiento es cada vez mayor. lé exaltacién
impera y as{ esta obra de Hugo Argiielles, como lo seiiala
Artaud, "desata conflictos. 1libera f{fuerzas. desencadena
posibilidades. y si esas posibilidades y esas fuerzas son
oscuras no son la peste o el teatro los culpables., sino
la vida", (77)

76, Artaud., Antonin. El teatro y su doble. tr. Enrigue
Alonso y Francisco Abelanda (Meéxico, Hermes. 1987) pp.
29-30

77. Ibid. p. 33
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Es asi como Antonio se sencuentra inmerso en su
conflictiva amorosa, sdélo queda la posgibilidad de 1la
liberacién de sus deseos reprimidos y la eleccién entre
su homosexualidad o una relacidn incestuosa, finalmente
toma su decisidn:

"ANTONIO.~-Y por lo que a mi me toca, isabes que,
Luisa: moe egtoy empezando a sentir el que nunca se
ha permitido ser...y ya as{...a la idnica mujer que
podria admitir es a mi madre. (Burlén) Por lo

tanto...msjor me voy a ayudarla a terminar de
arreglarse"., (78)

La rebeldia de Antonio se manifiesta. es una forma de
canalizar los factores eomocionales resultantes del
conflicto entre dos realidades: la individual e interna y
la social externa. es decir. la contraposicidén de valores
interncs con lo que ofrece el exterior y as{ enfrenta

desafiante y agresivo a su padre., en defensa de su madre:

"ANTONIO.--~ (Levanténdose) INo le hables as{ a mi
madre o... (Va hacla 81 agresivo)

MAURICIO.-- (O qué? iDilo! {Lo enfrenta)

ANTONIO.-- (Esforzdndose) 10 te juro que te parto

la tuyal (79)

Sin embargo un cambio conductual no puede darse
bruscamente en un personaje. es preciso la existencia de
la duda entre las posibilidades ofrecidas. Des esta manera
Antonio se debate ante el significado de propia sangre.

lacaso la sangre tras mds sangre? (es acaso generadora de

78. Argilielles., Hugo. El ritual de la salamandra p.267

79. Ibid. p. 285
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rencor, que conducird a la violencia? o ¢es la salvacién
y redencidn?. Su deseo es mas fuerte y necesita aferrarse
a lo que mAs quiere:
"ANTONIO.--iTe necesitol |Te necesito mucho! (Y
abrazado a ella, se westremece, sollozando muy
quedo) Evelia le pasa 1la mano por el cabellc con
ternura y lo abraza aun mds fuerte. al tiempo que
le susurra:
EVELIA.--Ya. mi niflo...mi nifio tan querido...(Y¥ le
acaricia la cabeza dulcemente)
Entonces Antonio. sin dejar de permanecer abrazado.
levanta el rostro, la ve y de pronto, con una
mezcla de degesperacidn y avidez, se prendn rde s~
tabios" . (80)

Log doseos reprimidos gse han liberado, os ol momento
de la exteriorizacién de todo lo guardado y asi todo el
torrente de fuego interior se wvuelca en un mondlogo
soberbio, donde Antonio es desnudado {ntimamente. El sabe
que, aunque no lo desee hay una sociedad represora,
practicamente se le obliga a continuar con la tradicidm
de establecer una familia, basada en la unién de una
pareja constituida por hombre y mujer: s8in embargo ésta
s8élo servird como disfraz para encubrir su
‘homosexualidad, - como muchos lo hacen para lograr
congervar un status social:

"ANTONIO,~~,,.(Se maquilla) La mujer con gquien me

cagsen gerd la tipica almohada con hoyo...y todas
las credenciales en regla: dinero, sitio sgocial,

bonita, babosa Y decentel tUn suefio del
"egtablishment"”., til Y & cambio, yo seré por los
afios que wviva...un "junior asegurado". (Deja de
magquillarse, Finge que se viste con ropa interior
de mujer) Prefiero vivir eso "otro"... como lo
hago: de wvez en cuando con mis amigos... y vya
"motos". "pasados" y borrachos.,.todo". (81)

80, Ibid. p. 289

81. Ibid. p. 294
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La conciencia de las limitaclones soclales e
individuales impide. a veces, el logro de nuestros
intimos anhelos, a pesar de tener un sgentimiento de
identidad basado en la actitud de si mismo como sujeto y
agente de nuestras propiasa capacidades. Asi Antonio con
pleno conocimiento de la marginacidén social, auin
existente en ciertos sectores de nuestra sociedad contra
el homosexuél exclama amargamente:

“2n este pals no hay esperanzas de ser homosgexnil
con posibilidades humanas. Hay que saberlo". (&}

Antonio carece del atrevimiento para romper con estas
ataduras sociales y psicolédgicas que le permitirian gozar
y vivir de acuerdo a s8i mismo., existe una visién
pegimista y la disposicién a abandonar toda accién sobre
el terreno social, para refugiarse en goluciones
individuales. gse ha suprimido la espontaneidad del vyo
auténtico por el yo social. de esta manera Erich Fromm
congidera: "oste naufragio de 1la personalidad en 1la
existencia impersonal, que huye de s8{ misma y que ge
pierde en la conducta socialmente prescrita pierde toda
su autenticidad. representa realmente la situacidén del
hombre contempordneo, y su desesperada necesidad de salir
de la esclavitud del anénimo todo el mundo y reconquistar

su propio auténtico yo" (83)

82. Idem
83. Fromm., Erich, El miedo a la libertad. Tr. Gino

Germani (Buenos Aires. Paidds, 1974) Col. Paidés estudio
no. 8) p. 17
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Antonio continuard nautfragando y huyendo de si mismo:
por un lado. renunciard a su madre y por otro claudicard
en la manifestacién de su condicidén de homosexual., para
continuar con el status social heredado., de este modo
ofrecerd al mundo una mé&scara, a semejanza de Jaime en
Escarabajosa. ocul tando tras ella sus verdaderos

sentimientog y aspiraciones,

Ademds la intonsa adhesidén a la madre ha cambiade )=
funcidn auormal de la tendencia sexual. De esta forma ol
desso sexual dirigido a la madre. es una defensa contra
el deseo de volver a la entrafia materna, segun nos aclara

Fromm, (84)

Ea entonces cuando se le ofrece a Antonio la
posibilidad de librarse del miedo a la entrafia amenazante
mediante la fantasf{a: de ahi{ la necesidad de ataviarse y
maquillarse fisicamente como una mujer., en este caso
semejarse a su madre., con ol intimo deseo de completar
con.alla ?u ger, pues no puede apaftarse de esta fijacidén

a su madre.

En la puesta escenogrdfica de la obra Bl _ritual de la
salamandra. realizada por Alejandro Luna, se simuldé un
dtero. matizado por una gama de grises. la cual acentud

84 .Fromm, Erich.PaicoanAlisia de  la = socisedad
contempordnea p.42
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la tendencia al regreso materno manifestada por Antonio.
Erich Fromm nos sefiala en el ser humano la linclinacién a
abandonar la independencia del yo individual para buscar
algo o alguien para adquirir 1la fuerza que el vYyo
individual no tiene, de ahi el surgimiento de tendencias
hacia 1la sumisién y la dominacidén, ¢ como Fromm las

reconoce. impulsos gddicos y masoquistas, (85)

31 nos adentrameos oo el andlisis del cardcter
Mauricio, padre de Antonio, en la obra El ritual de _ia
salamandra. fAcllmente advertiremos tendencias s&dicas
reveladas a través de su cardcter autoritario. tendiente
a buscar el sometimiento de los otros miembros de 1la
familia, al ejercicio de una forma ilimitada y absoluta
del poder y a considerar a los dem&s como meros
instrumentos para lograr sus objetivos. humilld&ndolos y
colocdndolos en situaciones incémodas o depresivas, como
cuando dice a sus hijos:

M"MAURICIO.- No sé cémo no log ahorqué cuando nacieron"
(86)

tQué pusden esperar log hijos de un padre que se
oxpresa do tal manera? (Carifio? Evidentemente gque no. El
sddico necesita de personas sobre las cuales dominar y
éstas son imprescindibles para él, sug propiosa
sentimientos de fuerza se arraigan en el hecho de
gentirse dominador de alguien. Mauricio ha dado a sus

85, _ . El miedo a la libortad p. 168
86. Argilelles, Hugo. El ritual de la salamandra p.247
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hijos bienestar econdmico, pero les ha negado el derecho

a sor libres e independientes.

Mauricio. durante afioe ha buscado la ocasién de
colocarse en un buen puesto politico: sin embargo sdélo ha
congeguido permanscer en la mediocridad y esto le ha

causado una gran frustracién:

"Yo trato de hacer mi trabajo de relaciones publicas
lo maAs dignamente posible...pero...8f. mon afina rin
estar aguantando. . .de tenar Gue el E2S
espinazo...de ser digcreto...giemprs. Sl [uae
llegue mi oportunidad..siempre. dessando ¢que &9
aprecie lo gque hago..." (87)

Es ovidente la existencia de un sentimiento de
inferioridad en Mauricio . &ste le hace buscar el poder y
asi protegerse de su inseguridad y evadir la sensacidén de
soledad @ impotencia para hacer lo deseado. Los medios
adecuados para lograr obtenerlo serdn la humillacién y la
esclavitud. esto le otorgard placer. Pero cuando se
considera amenazado en sus intereses vitales. aparece la
tendencia destruct}va que olimina la angustia generada .

por oo mata a su esposa.

Estas caracteristicas de Mauricio. también las
encontramos en Mauro, protagonista de Escarabajogs. cuya
similitud es patente ain en los nombres: ambos personajes
en su busqueda del poder no vacilan en aniquilar fisica

Y7o moralmente a los integrantes de sus familias, en

87. Ibid. p. 246



77

particular a las wesposas. Evelia es8 asesinada por
Mauricio y Mauro aniquila emocionalmente a su esposa con

su abandono. quitandole todo deseo de vivir.

La psicoanalista Cristiane Oliver plantea un enfoque
moderno acerca de la mujer en su libro Laa hijos da
Yacagta. en &1 advierte gque la teorifia freudiana fue
realizada por un hombre en 1880 y ella es una mujer que
vive en 1980; por lo tanto la concepcién acerca de 1la

mujer difiere on ambos grandsmenta,

La autora antes mencionada, precisa que Freud se
conformd <con ver a la mujer de gu  época. la
pequefioburquesa recluida dentro de una familia
convencional, donde loe distintos papeles sestaban
ancestralmente definidos. pero la mujer de hoy ha situado
a la funcidén sexual en otro lugar., no se limita a la

reproduccidn, sino al placer.

Cristiane Olivier sefiala "la nifia 1na§ura su vida
con la divigidn cuerpo espiritu: es amada como nifia. pero
no deseada como cuerpo de hija. No es un objeto
"satisfactorio”" para su madre en el plano sexual y sdélo
podria serlo para su padre y sdélo para é1", (88) As{i la
hija se ve negada en su sexualidad de nifia y remitida a
su sgexualidad futura de mujer, cuando llega a la edad
88, Olivier, Cristiane. Log hijos de Yocasta. La_ huella

de la madra. Tr. Marcos Lara (México, F.C.E.. 1932) Col.
Popular no. 284 p. 83
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adulta busca el deseo y la aprobacién del hombre. quien

en su papel de dominador aprovechard las circunstancias.

Si tomamos en consideracidén las afirmaciones de la
psicoanalista francesa. tal vez podremos comprender mejor
a los personajes femeninosg de la obra El_ritual de .la
salamandra. conoceremos el deseo inconciente, motivo

importante para sus actitudes y determinaciones.

Luisa. hija dsl matcvimonlo iMilidn, fue «riada en el
gseno de una familia de clase media de los ochenta. esto
le permitid realizar estudios de psicoterapeuta y por
medio de sus catalogaciones conocemos intimamente a todos
los personajes. Luisa no fue una hija deseada por su
madre y pudo haber sido abortada, psro la insisgtencia de
su padre. debido a la presidén de una "legalidad moral" de
la sociedad. permitid que ella naciera. Adem#s slla
guarda profundo resentimiento a su madre por la cicatriz
de una traqueotomia realizada cuando era nifla, tal vez

por el descuido de Evelia.

La joven hija es una mujer liberada. va en busca de
la satisfaccion sexual. su propio hermano la clasifica
como ninfdmana., desea vivir el momento sin falsas
consideraciones morales o sociales, Ella os una
conocedora de las obsesiones humanas. sabe que

fundamentalmente 8l sexo, el dinero y el poder mueve
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voluntades, por esc trata de manipular las situaciones en

su beneficio.

Entre Luisa y su padre sgse establece un juego sensual,
erético, mascara de intimos deseos, Las insinuaciones

van impregnadas de un fuego abrasador. existe la libertad

en la palabra y la accién . su atrevimiento es cada vez
mAs osado:
MIURICIC. Crev ue seria mejor que te rusivaras.

(8¢ acorca a 2lla)

LUISA.-~Pero...

MAURICIO. ~---Ademds, eatda desarreglada., .y el
cabello revuelto no te va,..(Se lo acaricia. La ve
con creciente deseo)

LUISA.--Eg que...(Lo observa, feliz)

MAURICIO.~~-Te vuelve el rostro lascivo...(La atrae
hacia s{)

LUISA . --(Notando el tono) ¢Si...7 (retorna a su
actitud insinuante)

MAURICI1O.--Te hace mérbida. (Va metiendo su rostro
on @l seno de ella)

LUISA.--(Gozosa) {Crees...?

MAURICIO. --Casi diria que...atractiva,...en su
gentido obsceno. ..

LUISA,--Sigue...(Le acaricia sl cabsllo)
MAURICIO.--Con una especie de lujuria...peligrosa

(se acerca a eolla) que atrae y ...(Su rostro va a
la pelvis de Luisa)

EVELIA.--(Alarmgda) {Mauricio, ..l (89)

Se inicia entonces la compstencia entre la madre y la
hija por obtener 1los favores de un hombre, esposo Yy
padre. respectivamente. Luisa como ninfémana. lucha por
satifacer =su enorme deseo sexual, no hay para ella
~barreras socilales, ni conductas convencilonales que se

opongan a su objetivo. La libertad de expresidn con la

89, Argiielles., Hugo. El ritual de la salamandra p.263
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que fue educada, le ha permitido tener un cardcter
liberal, intrépido; se ha ganado el derecho a realizar su

propia voluntad. a comportarse como mejor le plazca.

Luisa posee un cardcter que gusta del desaffo. es
osada. Ella refleja un tipo de mujer més auténtico
consigo misma, no se debate ante la duda y la inseguridad
como lo hacifa Leticia en la obra Escarabajos, la
diferencia entre los caracteres de laa hijaz n i=w T
obras estudiadas puede obedecer. en paria., al caudio de
actitudes morales y sociales entre las décadas de los
cincuenta y 1los ochenta, lo cual permitié a Hugo

Argielles mayor libertad en la expresidn teatral.

Luisa es capaz de rechazar la moral dictada por la
socledad y para ella los convencionalismos, como el
matrimonio. no son necesarios: mientras Leticia necesita
validar con un papel sus relaciones sexuales. Ademds la
primera es capaz de manifeastar libremente su hostilidad,
su oﬂio contra su madre., mientras la segunda sdlo puede

condolerse, a pesar de repudio que siente hacia ella.

Otra diferencia entre Leticia y Luisa radica en la
bisqueda amorosa, en una persiste el deseo de vivir en el
amor. pero la otra tiene como meta la satisfaccidn sexual
Y el poder. Sus perspectivas ante la vida son distintas,

como también las épocas de las que provienen.
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Un personaje pintoresco en El _ritual de la salamandra
e8 el de la criada Ursula y puede advertirse un cambio
social también en ella. Ya no es la provinciana timida.
apocada. educada, presentada en Escarabajog a través de
la tfa Candelaria: ahora es8 una mujer desafiante.
agresiva, socez., La influencia del medio ambiente ha sido
decisiva para amboa personajea. Aunque las dos viejas
solteronas son de la provincia. llegaron a la Cd. de
México por ditferentes circunstancias y formaron warto de
dos familias en conflicto, a punto du ocecvis en
desintegracién. De la provincia +trafan un legado de
cogtumbres morales que les impidiéd realizar una vida
sexual plena. pues era necesario el matrimonio para
realizarla. Sin embargo. la atmésfera respirada por estas
familias citadinas. estd densamente cargada del deseo
gexual, permite la afloracidn de los deseos reprimidos.
asi{ Ursula exclama ante el orinal:

YURSULA.-- De joven era bonita y. por decente. me
quedé esperando al que se casara conmigo sin
pedirme antes "aquello". As{ me educaron...!Y cémo
voy a entender que por eso me haya quedado sola?...
T4 me oyes...lverdad. su "Santida"...? Y sabes que
mi cuerpo est4 limpio de pecado y mi alma rebosante
de puro desear que Dios me lleve a su lado. Andale:
haz que as{ sea,,.para que ya no me sienta comoc que
me falta algo..,(90)

La represidn del deseo sexual lleva a Ursula a un

infierno emocional del cual tiene que liberarse, y como

8l su cuerpo estuviera involucrado completamente en el

90, Ibid. p. 265



82

abandono orgdsmico., con placer y satisfaccidn extrema,.
descargando toda la excitacién acumulada durante tanto
tiempo exclama:

"URSULA.-- iAqui los wespero... preciosos! (Se
abre de pilernas) iYa estoy en la rueda de luz,.. ya
soy de ustedes... De todos... venga més... més...
todos. .. IVengan preciosos! (Suspira
entrecortadamente) Los quiero juntos. ..
gl...(Cambia a lasciva) iPara todos tengo! (Rie)
ivengan! (Comienza a reir entre gozosa e histérica)
iAy Dios... del <cielo... ay Diosito... IDioslto
lindo! Todos... vengan... IYaaa! (Y se doble sobre
=%, estremecida y convulsa) (91)

Mo puede evitarse la comparacién de esta maguifica
manifestacién del deseo sexual de Ursula, con la tibia
exteriorizacién de la tia solterona en Escarabhajos. En
relieve queda lo que en la década des los ochenta fue
permitido expresar en escena, en contraste con lo que fue

necesario callar, ante los prejuicios sociales imperantes

décadas anteriores.

.2.4 La relacién edipica en, los personajes de

Egcarabajos vy El ritual de la salamandra.

Pocas mujeres, aun en nuestrosg dias, tienen el coraje
de ser ellas mismas. La mayoria acepta papeles, juega. se
enmascara © se amuralla. No cree que su ser genuino ssa
aceptable. El renunciar a nuestro ser verdadero nog elava

al fracaso. porque nos hechos rechazado a nosotros

91. Ibid p. 293
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mismos, afirma el Dr. Alexander Lowen. (92)

El miedo a ser auténtico obliga a esconder los
sentimientos, a colocarse una mAscara para cubrir al
individuo mismo, los aspectos de la personalidad
dolorosas y diffciles de enfrentar y acepta el papel que
se espera desempefie. Santiago Ramirez considera en 1la
mujer dos tipos fundamentales de expresién de su
fomenoidad: vaalizacidén femenina de tipo maternal » !eo

genltal (33)

Evelia, personaje de la obra El ritual de la
salamandra. fue madre. atn sin desearlo, pues consideraba
no estar preparada para ello. Ella decidid. sin embargo,
agsumir la responsabilidad de un hogar., atendiendo vy
sirviendo a los integrantes de la familia, caso muy comin
en nuestra socledad mexicana contempordnea, tratando de

realizarlo de la mejor manera:

"MAURICIO.~-Con tu madre no se puede estar seguro
de nada, de acuerdo: pero =i de algo yo lo estoy.
es de la forma en que se dedicd a ustedes. Mientras
fueron chicos. lo hizo hasta de un modo exagerado.
Después, ya viéndolos jévenes y sanos. considerd
que tenfa que dedicarse un poco a s8i misma, Pero
gea como sea...(Ve al cuadro) Si algo tiene a su
favor. es el haber logrado sacarlos adelante...(94)

92. Lowen. Dr. Alexander. El miedo a la wvida. Tr. Ma.
Inés Faulis Moreno (México, Lasser Press Mexicana, 1982)
p. 82

93. Ramirez. Santliago.
motivaciones. 16® ed. (México, Grijalbo, 1977) p. 152

94. Argilelles, Hugo. El ritual de la salamandra p. 241



84

Sltuacidén similar a la de Evelia fue la de Elvira,
protagonista de la obra Escarabajog. Ella fue también una
madre dedicada integramente al cuidado de 1los hijos
durante largos afios. debildo al abandono del padre. cuando

inclusive aun no nacia el segundo hijo,

La ausencia del padre en el seno familiar es8 con
frecuencia justificada por el deseo de adquirir una
estabilidad econdmica para lograr el sustentn : sin
embargo no puede nsgarse oomo ) bombre bnecs danhllin
8ludir la responsabilidad paterna adquirida, ya que '"los
mexicanos consideran a la mujer como un instrumento, ya
de los dessos2 del hombre. ya de los fines que le asignan
la ley, la sociedad o la moral. Fines. hay que decirlo.
sobre los que nunca se le ha pedido su consentimiento y
en cuya realizacidén participa sédlo pasivamente. en tanto
que "depositaria" de ciertos valores...En un mundo hecho
a la imagen del hombre. la mujer es sé6lo reflejo de 1la

voluntad y querer masculinos...(95)

Do esta forma realizaron su papel de madres Evelia y
Elvira. A oellas les fue legada la responsabilidad del
cuidade de los hijos., cuando se unleron a 8u pareja
fueron utilizadas para loa finea del hombre. pero no fue

contemplada su realizacidn personal como mujeres.

$5. Paz., Octavio. El_laberinto de la soledad. 2% ed.
{México. F.C.E., 1972) Col. Popular no. 107 pp. 31-32
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Alexander Lowen sefiala que la situacién edipica se
inicia en la primera infancia. cuando el nifio no puede
escapar al hechizo brindado por el contacto materno, la
explora. la siente. vibra de emocidédn y es cuando se
establece la relacién sexual, debido al placer provocado.

pero carece del concepto de la descarga,

Todo nifio ama en el fondo de 8u corazén a su madre, a
pesar de hahar expsrimertado dolor o dafio de parte de
ella, 8o he& wvisto privado de su pecho y de su cuerpo.
adem&s ha tenido que renunciar nuevamente a ella ante la
pregsencia del padre., quien ve en el hijo a un rival, pues

éste quiere la poseaidn exclusiva del objeto amoroso,

Cuando entre los padres no existe una real
gatistaccién sexual. el padre censura generalmente al
hijo. Este ultimo por lo tanto siente que es responsable
Y culpable. R?almante el primer acto de hostilidad en la
situacién edipica es la amenaza de castracién por parte
del padre. expresada a través de comentarios nega£1vos o
miradas significativas, sefiala Lowen. (936) La reaccidn
del nifio es desear la muerte del padre. asi{ se crea el
conflicto entre este deseo y su amor por él1. Ademds se
afiade otra culpabilidad al nifico, pues los padres insisten
en lo equivocado de sus interpretaciones y deseos. Ante

esta @gituacidn, al hijo se 1le ofrecen dos caminos:

96, Lowen, Dr, Alexander. Ob, cit. p. 79
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superar al padre y probar esta superioridad, repitiéndose
as{ la historia de Edipo o renunciar a la competencia,
identificidndose con el padre. Esta dltima adlo es posible

21 ge eliminan log sentimientos sexualss por la madre.

En la obra Ezcarabajog se nos presenta esta situacién
edipica entre el hijo y su madre. Jaime tuvo. desde su
nacimiento, una estrecha relacién amorosa con su madre,
debido esencialmente a la ausencia de su padre durants
muchos afiog, No tuvo rival que pretendiera arvebatarls s
carifio, pero el regreso de éste. implica la lucha interna

por el carific de Elvira.

Jaime guarda profundo resentimiento a su padre por su
abandono, sobre todo porque se casé con otra mujer por

dinsro:

"JAIME: (Con violencia):

.. ITd hijo...! &¥ cuando dejaste a mi madre? ¢(Quéd
era yo7 Entonces te importé mucho, <(verdad?

ELVIRA:

INo, Jaime, eso...!

JAIME:

|Eso fue‘muy dignol ¢iClaro que sil 1Y por qué la
dejaste? |Para casarte con una mula podrida en
billetes! |Eso s8{ te importé IY a eso si le llamo
egoismo! |Y del mds bajo! ({97)

Adem#és, Mauro, el padre de Jaime. no ha permitido al

hijo continuar actuando en 8l teatro experimental., ha

decidido que &1 debe estudiar Ingenieria., carrera de

97. Argilelles, Hugo. Escarabajes pp. 57-58
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porvenir semejante al suyo. La imposicién de un medio de
vida no anhslado., implica la no realizacidén en el terreno
individual, por 1lo tanto causa profunda frustracién y

rencor ante el autoritarismo del padre.

También el caso de Antonio, hijo de Mauricie, en la
obra El ritual de la salamandra. ofrece cierta similitud
con la situacién anteriormente sefialada. Antonio estudié
la carrera de abegado y su padre lo ha colecado en las
"Juventucdies revolucionarias" da su  paziide, con la
esperanza de un futuro econdmico brillante., mAs tarde
para eliminar al hijo-rival logrard su nombramiento como

agregado a la Embajada de México en Bulgaria.

Estas imposiciones paternales a los hijos. sobre cual
debe ger su papel dentro de una sociedad, 86élo puede
generar resentimientos filiales. pues se deja de lado sus
verdaderos intereses. Estos rencores 8e acrecentaran
cuando sge tr@%a de defender a la madre. ya que: '"una de
lag cosas que mds importan en la vida del mexicano es su’
relacién con la madre: usdndola como estandarte y simbolo

ge rebelar4d contra el padre y obtendrd su afirmacidén en

la gesta de independencia.(98)

Por eso Jaime. en Esgarabajos no permite que su padre

se exprese mal de su madre:

98 . Ramirez, Santiago. Ob.cit. p. 80
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"JAIME:

Iéyelo bien: soy yo quien no te permite gque la
trates asi! INo quiero que le vuelvas a decir més
palabras hirientes. ni gque 1la humilles! I¥ s8i lo
haces. te cierro a patadas tu pinche hocicoi (99)

A semejanza., también Antonio en ELl_ _ritual _de la
Salamandra. ante la agresidén verbal expresada por su
padre en contra de su madre lo enfrenta desafiante:

“ANTONIO. -— (Levantédndose) INo le hables agf{ a mi
madre o...(Va hacia él. agresivo)

MAURICIO, --L0 qué? IDilol (Lo enfrenta)
ANTONIO,.--Esforzandose) |0 te juro que te parto la
tuyal (100)

Muchas mujeres buscan en el hombre la aceptacidén de
su gexualidad. lo que incluye la afirmacién de su ser. si
lo logran se sienten momentdneamente bien. pero son
dependientes del hombre vy vulnerables al sentirse
destruidas por su rechazo. afirma el Dr, Lowen (101).
éste es el caso en que ge encuentra Elvira, en
Escarabajog. Ella emprende. con suma pasidn, la
persecucién de Mauro, a pesar de su desamor, el deseo
sexual estd estimulado por la angustia de la soledad y
asi lo expresa a su hija Leticia:

“ELVIRA:

Tal vez lo que hago per retener a tu padre. sea tan
vergonzoso como a ti te parece, perc 84 que &1 me
importa mucho. méds que cualquier verglenza. Ahora

lo tengo y no acepto quedarme sola. Cuando ustedes
se vayan de mi lado,..ia quién tendré entonces, si

99 Argielles., Hugo. Eggarabajog., p. 102
w00, . Elritual de la salamandra p. 285

101, Lowen, Dr. Alexander, Ob, cit, p. 127
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no a tu padre?. No entiendo por qué 1lo hago
mal...{102)

Poco le importan a Elvira sus hijos en ese momento.
podrdn inclusco ser utilizados para retener al hombre
desgeado, tampoco le importa s8su condicién de mujer
suplicante. Aceptar cualquier situacidén denigrante es
preferible a la soledad. Elvira no puede comprender, ni
aceptar el carifioc de sus hijos., sdlo vive para retener al
hombre, quien la desprecia y la humilla. EFlla <omo madro
ha destruido a su hijo. no ha =zido capas Jdo boindasle
carifio suficiente. ni apoyarlo en la actividad més
importante para Jaime: el teatro. La noche del estreno
teatral, la mas importante para cualquier actor, no ha
sido recordada por la madre. Ella, olvidandose del hijo,
fue a disputar el carifio de su hombre a otra mujer esa

noche.

Adomas Jaime ha sido utilizado por su madre. como
medio para retener al padre, llendndolc de amargura por
su desprécio. El ha sido derrotado por el padre en la
posesidn del carifio de su madre y en sus posibilidades
de realizacidn perscnal en el teatro experimental, su

otra pasidn., tampoco tuvo éxito.

Cuando se llega al limite de la resistencia ante el

dolor, sdélo queda tomar una resolucién determinante que

102. Argtielles. Hugo. Escarabajos p. 114
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impida geguir sufriendo con tal intensidad. por esoc Jaime

toma la iniciativa para desligar del hogar a su padre:

"JAIME (La puerta de la calle se abre y entra
Loticia. Jaime va hacia ella):

LEstés de acuerdo en que lo mejor para todos es
separarnos de 417

LETICIA:

s1.

JAIME:

¥ que serd para siempre,.

LETICIA:

iEs necesario!

JAIME:

Pues ahora ya lo sabes y lo tienes que regoivar
cuanto antes. No podemos ni gueramny  wieriy

contigo". (103)

Jaime inicia la dltima batalla contra el padre.
oponente grandioso, pues es8 el dominador absoluto de
Elvira; sin embargo esta batalla también la perderé. pues
nuevamente Elvira le recriminard a sus hijos su proceder,
no concediéndoles ol derecho de opinar sobre la estancia

de Mauro en su hogar.

Como un ndufrago Jaime se aferra a su madre,
tratando de hacerle comprender el carifio su carifio:
"JAIME:
Mamé&, si venimos contigo para vivir con 681, lo
hicimos por carifio a ti, pero ahora debes entender

Yy regresar a lo que s8i tieneg como verdadero".
(104)

103, Ibid. p. 135

104. Ibid. p. 135
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Ha llegado el momento para que hable la mujer, Elvira
se siente agoblada por la scledad y la cercania de la
vejez, por lo tanto no le interesan las manifestaciones
afectivas de sus hijos, incluso desea alejarlos y estar

sola con Mauro. su unico amor.

Para Elvira sus hijos son un estorbo para el logro de
su amor. por eso los aparta de su camino, pero ni aidn as{
logra su objetivo. Es una mujer degradada ante todos, no
ha querido reconocer ccimo fuo utilizada por Mauro, en su
afAn de crear la imagen de un hogar, posible refugio ante
la soledad, sin embargo, serd para é1 compafiera

inseparable en susg \ltimos dias.

La célera invade finalmente a Elvira, surgida de la
impotencia ante el rechazo amoroso de Maure. Por fin ella
puede manifestar su rebeldia y 1la rabia noblemente
callada, necesariamente surge de su interior. Necesita
ser genuina. Ha sido una mujer humillada constantemente
por el marido y ' sélo le quedé partir dignamente,
rechazando a su opresor., quien la ha ofendido. tanto en

su condicidén de mujer como do madre:

"MAURO:

IVete con ellos!

ELVIRA:

ICadllate, no me vas a ordenar, no vas a gritarme.
no lo soporto més. me he aguantado tantas cosas.
pero ya no! i¥Ya no! iinfelizt! iTe he dado lo mejor
de mi misma y me has deshecho la vida. miserablel
T4 eres el unico culpable de que no pudiéramos
vivir juntos., por qué eres un cabrén, estipido y
mezquino, pero ya no voy a aceptar tus desprecios.
idesgraciadol |Iya no | |{ya nol Casi aullando.
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Elvira se lanza frendtica sobre &1. Sus pufios casn

sobre el rostro de Mauro. con inaudita ferocidad.

Lo arafia. lo abofetea y lo jala del pelo. Mauro

trata de retirarla, de sujetarla con las manos.

MAURO:

iBasta Elviral [Basta..o...l|

Jaime répido. da un salto quedando frente a Mauro.

al tiempo que le grita roncamente al tiempo que le

pone la escuadra de metal on el cuello.

JAIME:

|ILa tocas y te mato cabrén! (105)

Jaime no vacila en defendsr a su madre ante el

posible ataque fisico de su padre, es capaz de llegar al

parricidio can tal de evitarlo.

La resolucidén del conflicto fue dada. en un
principio, con la partida de Mauro, dejando un final
abierto. pero Argilielles, introdujo los mondlogos de Jaime
treinta afios después. en ollos 88 hace evidente el
magistral manejo del humor negro del autor. El viejo
actor frustrado realiza el ritual teatral del maquillaje,
pero lo hace con las cenizas de su madre., |qué mejor
manera de mostrarnos la necesidad de la presencia
maternal. asi la relacién edipica se prolonga aun después
de la muerte de Elvira:

“"JAIME:

...¢Debo decirtelo mamA&? Durante casl 30 afios,
invariablemente tus cenizas han estado en un sitio
de honor en cuanto camerino he tenido: pero siempre
(Isiempre!) senti la necesidad de tu compafiia en
cada una de mig actuaciones...y bien lo sabes...”
{106)

105, Ibid. p. 146

166. Ibid. p. 31
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El hijo aun necesita el apoyo materno, a pesar de
haber sido sacrificade en aras de la pasién, semejante a
la de '"Medea" por "Jasén", como el mismo Jaime lo

manifiesta,

Sdlo le queda a Jaime el recuerdo lacerante de la
pérdida de su madre. pero no tanto por lo que tiene de
natural, sino por la causa:

CIALME

LoTe dejaste morir, mamd, Yo lo sé. Tu vida sia 81,

para ti vya no tenia sentido. Y te dejaste
morir...". (107)

Finalmente Jaime guarda el dolor causado por 1la
pérdida de su madre y su pasién por el teatro, ss debate
en su propia montafia de excremento. acumulada durante

tantos afios, como el resto de su familia.

Evelia y 8u hijo Antonio., personajes de la obra El
ritual de la galamandra. realizan ciertos cambios
conductuales debido a circunstancias existenciales.
Ellos se han visto sometidos al dominio de Mauricio,
quien ha dirigido sl destino familiar y social de ambos,
no les ha permitido vivir libremente y sin temores. Esto
ha ido preparando el camino para la liberacién de aqusella
fuerza. antes encerrada. la cual pugna por salir de la

oscuridad. de la represién. emerge con efecto mégico,

107, Ibid. p. 80
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primero con temor y después avasalladoramente, como si
nuevos seres aparecleran de pronto. llenos de vida vy
deseo sexual, porque hay que considerar. "la realidad es
que tanto la wvida como &1 sexo tienen aspectos
atemorizadores para la goente. Ambos son impredecibles.
estadn fuera del control del ego y son por naturaleza

bAsicamente explosivos" (108)

Antonio ss sinnte fazcinade por su madre. pues ejerce
gobre &l un magico sencanio, nacido del amor y de la
admiracién. Ve en ella a la mujer y su relacidén edipica
va acrecentdndose. pero no puede darse el dezahogo sexual
ante la presencia del padre rival:

"ANTONIO.--(Sin hacerlo y procurando mostrarle los
muslog) Entiendo que en seguida mi papd se haya
snamorado de ti...
EVELIA.--Td...fisicamente...tienes algo que me lo
recuerda en ese entonces...(De soslayo mira otra
vez los muslos de Antonio)

ANTONIO.--{Tenso. molesto) No me gustaria que me
tomaras por ¢6l1...ni en el recuerdo. (109)

Evelia., a pesar de sentir impulsos sexuales vigorosos
hacia su hijo. lo ama como hijo. fruto de su vientre y
esperanza prometedora de proteccidén y carifio. Antonio es
8l hijo que colma sus agpiraciones como madre. pero esté

consciente de la admiracién y carifio de su hijo y esto le

causa profunda satisfaccién:

108. Lowen., Dr. Alexander, Ob. Cit. pp. 126-127

109. Argielles. Hugo. El ritual deo la _salamandra p. 258
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"EVELIA.—-~(Tom&ndole una mano y paséndosela por el
rostro) Aunque esto sea algo efimero, o nada mas

como una hermesa mentira...gracias, hijo: como
madre y como mujer..,.me ostds haciendo muy
feliz..." (110)

Sin embargo la mujer ha despertado de un gran
letargo, a semejanza de la salamandra. Evelia estd
deseoga de consumirse en el placer sexual: se encuentra
inmersa en el frenesi, necesita desahogarse y toma a su
maride. quien se encuentra cercanc a ella, pero nc con el

sentimionto do! dnor. sino bajo el siyno del sexo.

Evelia estimula hébilmente ol deseo sexual de
Mauricio. incita al macho a que la posea y en una danza
ritual erdtica, llena de vigor y manifestaciones ludicas,
caen en el frenesi:

MAURICIO,--(Lanzado, casi febril. Busca abrazarla.
en tanto ella, provocadora, 1lo evade) IViéndote
agi, te deseo comoc nuncal iAlgo ma&s fuerte gque la
razén, . .me hace que ande babeando por tu vulva como
un verdadero cafre! INunca antes me pareciste tan
cachonda! IVen! |Aqui! (La jala) iDe rodillas!
Ella, gustosa., ss arrodilla ante &l1. Mauricio con
su mano lleva la cabeza de ella a su pelvia Y se
‘abre la bragueta.
MAURICIO.-- |Y ahora...a lo tuyo! (111)

También la relacién amorosa surge entre el padre y la

hija. Ma. Luisa no fue una hija deseada por su madre. no

ha sido posible una identificacién con ella. por lo tanto

110. Ibid. p. 259

111, Ibid. p. 261
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entre ellas se libra una lucha cruel y violenta por la

posesién de un mismo hombre. Aparecen los celos ante la

madre-rival y surge el enfrentamiento ante la necesidad
de combatirla:

"EVELIA.~-En fin...(Ve a los dos) Ya que estamos en

esta tesitura....sirvenos algo. hija...y participa.

perc sdélo hasta los limites que este sefior tiense

como mi esposo. (Al pasar le aprieta la mascada con
que Luisa cubre su cicatriz) Don't forget.

LUISA. -~ {Levanténdoase, tensa. Cubriéndose el
cuello) Ho, wamad , poro tambidu: Yjtal mA an
fou"...o .sea: que "me  valen" tag derechos
matrimoniales, (Va a la barra s preparar las
copas..." (112)

La arrogancia de Luisa es soberbia, pretende ser
triunfadora de esta nueva gituacién. Ella es joven y esté
congciente de la fascinacidén que ejerce sobre su padre,.
aungque autorice un contrato social la posesién del padre
a su madre. Luisa no ha perdido su identidad como mujer y
o5 capaz de luchar por ella, pero el conflicto se agudiza

porque su madre también desea hacerlo.

Nuevamente Hugo Argilelles recurre a la escena
lasciva, como lo hizo con Antonio y Evelia, para remarcar

la relacién amorosa entre Ma, Luisa y Mauricio:

"MAURICIO.-—~ Creo que sgeria mejor gque te retiraras.
{Se acerca a ella)

LUISA.-- Pero...

MAURICIO.--Ademds, estés desarreglada...y el cabello
revuelto no te va...(Se lo acaricia. La ve con
creciente deseo)

LUISA.—-- Es que...(Lo observa, feliz)

112, Ibid., p. 262
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MAURICIO.--Te vuelve el rostro lascivo...(La atrae
hacia s4)

LUISA.-~(Notande el tono) ¢S{...7 (Retorna a =su
actitud insinuante)

MAURICIO. -~ Te hace mérbida. (va metiendo su rostro en
ol seno de ella)
LUISA.--(Gozosa) iCreesg...?7

MAURICIO.--Casi dirfa que...atractiva... en un sentido
obsceno. ..

LUISA.--Sigue...(Le acaricia el cabello)

MAURICIO.--Con una especie de lujuria...peligrosa (se

acerca a ella) que atrae y...(Su rostro va a la
pelvig de Luisa)
EVELIA.~-- (Alarmada) iMauricio! (113)

Argilalles da un respiro a la inquietud que ha =mabido
imprimir a este primer acto. Sin embargo, prepara sl
momento de liberar al cuerpo y mente de las tensiones.
necesariamente reprimidas., El poder wvital de la realidad,
combinado con la magia de lo sobrenatural enriquece el

segundo acto.

Todos los personajea de la obra se encuentran
inmersos en ol ambiente magico creade por Argielles,
‘atmésfera cargada de ambigilledades., iqué es 1o real?

tLacaso un orinal papal puede conceder deseos?

Luisa es tajantemente realista. ve la oportunidad de
expresarse librementse. 8in tapujos, sin falsos
convencionalismos. la moral no va ser un freno en su
empeiio de lograr la aceptacidén amorosa de su padre:

"LUISA.-~A mostrarnos entre nosotros como...realmente

somos. | Fuera reprasiones, blogqueos,
condicionamientos, todo eso que "la moral al uso"
nog ha impuesto de mil maneras! Ya asi...hasta me
empieza a caer bien mi mama." (114)

113. Ibid. p. 263

114. Ibid. p. 268
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A pesar de conocer los mecanismog psicoldgicos del
inconsciente., plantea la posibilidad del efecto magice
causado por el orinal en toda la familia. iCémo es
posible que dude en sus apreciaciones? Esta ambigiliedad en
la personalidad de Luiza es manejada convenientemente por
su padre, dAindole visos de moralidad y espiritualidad a
los actos de sus hijos, dejando aparentemente al arbitrio

de Dios sus propiasz convenlencias.

Argtielles establece un juego de interpretacionss de
fragses poéticas de Fray Luis de Leén., San Juan de la Cruz
Yy Santa Teresa de Jesis magistralmente llevadas de su
cardcter mistico al erético. Estas sirven de marco
perfecto para recalcar las inquietudes amorosas de los
personajes y por sl- las palabras no fueran lo
suficientemente claras, laa acotaclones marcadas a los
caracteres ejemplifican de sobra la intencién irdénica y
erética de estas relaciones fillales:

"EVELIA.--(Tomando las flores del "pato" y coronédndose
con ellas, como s1 fuera una guirnalda, al tiempo
que, seductora, gira alrededor de su hijo)

" iGozdmonos amado!
iCien vidas que tuviera

y clen mil bocas...
(Le ensefla la lengua, movidéndola rédpida y provocativa)

MAURICIO.--iEgto 3! ya excede a todo! (Va hacia ella.
Igual Luisa)
EVELIA.-- iClaro: es Fray Luis!" (115)

La moral no es un impedimento para el logro del

115. Ibid. p. 274
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objeto amoroso, asi lo expresa Evelia. Ella serd capaz de
llegar al incesto, pero no 1lo es para compartir a
Mauricio con su hija. le pertensce a la mujer. Entre
madre e hija se da la competencia para obtener los
favores del hombre. no existe entre ellas una relacidn

afectiva. sdélo impera el rencor.

Luisa no considera a su madre un ser humano, capaz de
comprenderla, sdlo la considera una rival y para Evelia
8u hija representa un mal ineludible del cual no pueds
librarse. pero puede tratar de controlarloc marcando los

limites de su posesidn.

Mauricio juega con las dos mujeres, estimulando con
gran vigor la imaginacidén en un supuesto juego infantil.
que se convierte en un juego erdtico, lleno de alusiones
soxuales:

"MAURICIO.-~(Misma actitud) IYal |Puedo meter y sacar

y sacar y meter...(Excitado) Y sacar y meter...lA
lasg dosi..." {116)

Esta actitud de dominio wviril manifestado por
Mauricio. da la pauta sobre quien realmente ejerce el
control de las situaciones. Sin embargo, Evelia tiene
plena conciencia de s8i misma y asi, 1libremsnte. sin
falsos convencionalismos o escrﬂpulds morales. afirma su

autenticidad como mujer:

116. Ibid. p. 279



100

"EVELIA.,--~ Soy ridicula, ino? y grotesca y loca y
animal ¢eh? y vulgar y cachonda y frivola <ino es
asi?

MAURICIO.-~- (Encogiéndose de hombros) Menos mal

que lo sabes". (117)

Existe también en ella la madre, quien acoge
amorosamente al hijo, 4vido de carific materno, pero
también el miedo ante la disyuntiva de ser madre o mujer.
No hay barreras ante un carifioc real, sélo queda ante 1la
felicidad de encontrarse unidos el goce maravilloso de
vivir, sin pensar en lo que este gentimiento pueda
causarles. Este es un aspecto bien logrado por Arguelles,
permite observar en Evelia con detalle: "este apetito de
vida cliego y capaz de pasar por encima de todo, wvisible
en los gestog, en los actos, y en el aspecto trascendente
de la accidén",(118) considerado por Artaud como necesario

para lograr una buena pileza teatral.

Segun Fromm, dos caminos se ofrecen al individuo para
superar la soledad e impotencia de la que necesita salir.
Uno le conducira a la relacién espontdnea con el mundo en
el amor y el trabajo., en la expresién genuina de sus
facultades emocionalss, sensitivas e intelectuales. De
este mode "volver4 a unirse con la humanidad. con la
naturaleza y <consigo mismo, 8in despojarse de la

integridad e independencia de su yo individual".(119) El

117. Ibid. p. 282
118. Artaud, Antonin. Ob. cit. p. 117

119. Fromm, Erich. El_miedo a la lihertad p. 164
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otro camino es el de abandonar su libertad y tratar de
superar la soledad disminuyendo la distancia ablerta
entre su personalidad individual y el mundo; esto implica
la rendicién mds o menos completa de la individualidad y
de la integridad del yo, ello servird de soporte para
evitar el panico en el individuo, s8in embarge no
soluciona el problema subyacente y exige la adopcién de
un tipo de vida que con frecuencia se reduce tinicamente a

aciividades de cardcter automdtico.

Antonio ha elegido este udltimo camino. no es capaz de
enfrentar a la socledad en defensa de sus prefersencia
sexuales. por eso buscard la mdscara con que encubrir su
homosexualidad, el matrimonio. Por otro lado su necesidad
y dependencia de la madre le obliga a buscarla como

complemento de su ser y no como mujer:

"ANTONIO... quisiera tenerla. siempre... completa,
toda para mi. Ser tan su duefio... que yo fuera ella
por entero... como eso08 enamorados que se
transforman el uno en el otro de tanto que se
poseen... Sdélo que con ella... eso... la posesidén
carnal... aterra. E¢ misterio...". (120)

Agi Antonio pierde su individualidad y la integridad
de su yo, lo ha reprimido la sociedad doblemente: primero
en su homosexualidad y luego en su relacién edipica. Por
lo tanto., para escapar de la soledad. decide continuar

realizando sus actividades acostumbradas acordes a las

120. Argtielles, Hugo. El ritual de la galamandra p. 259
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normas establecidas, no puede ser genuino ni esgpontdneo
en la sexpresién de sus sentimientos, ni tampoco para
elegir su propio destino. ya que el padre lo decids por

el.

Evelia reflexiona sobre el posible futuro familiar:
Luisa lograria atrapar '"un buen partido". Antonlo
encubrirfa su homosexualidad en un matrimonio. y su
esposo prepararia convenientemente a un futuro nieto, do
scuorde a sus Iinteresges: pero 81 ella dejar irrumpir ot
ira, mataria a su hija. probablemente también a su esposo
y doblegaria como a una caricatura suya a su hijo. El
panorama es terrible. no puede dejarse 1llevar por la
cdlera, sdlo le queda conformarse con las metas de los
integrantea de su familia pero:

EVELIA.--

...ia conformarme? (Yo? LA vivir para la estupidez

porque estéd sistematizada" (121)
Ella no puede claudicar ante s{ misma. tiene una
.necesidad sexual poderosa y es£a consciente de que debe
llegar al fuego abrasador y cumplir el ritual de la
salamandra. Ya no es el tiempo de considerar a los hijos
o al marido, ella debe desahogarse. no mAs represiones a
causa de conveniencias sociales familiares y fija los

términos de su liberacién:

121. Ibid. p. 301
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"EVELIA .-~

...Con ugstedes no plenso sostener més ninguna forma de
relacidén en la que se me someta. ataque o S8 me
haga depender. Eso no quiere decir que haya dejado
de quererlos, pero...ustedes en su mundo y yo en el
mio%. (122)

La madre ha cumplido con sus hijos y el egposo tiene
otros intereses prioritarios., ahora le toca a olla
satisfacer sus deseos. Légicamente ol esposo., no puede
permitir que el orden sstablecido en la familia y ante la
sociedad se rompa, por esoc la mata. Los hijos =se
somaterdn a la voiuntad del padre psca ocultar el crimen,

pues siempre los ha dominado. S6élo Antonio 1llorard 1la

muerte del ser mas gquerido para é1: su madre.

122, Ibid. p. 306



CAPITULO 3

TRASFONDO Y TRASCENDENCIA DE SUS OBRAS

3.1 Trasfondo biogré&fico en la temdtica de las obras

Escarabajosz y El ritual de la salamandra.

El psicoanélisis ha ejercido gran influoncia en la
literatura contemporanea, puesto que ha aportado nuevas
perspectivas al lector y al critico literario. También al
egcritor ha proporcionado la comprensién de nusevos
Ambitos. En s8u obra Psiceoandlisis _ y litexatura (123),
Ruitenbeek reconoce la aportacién valiosa de Freud en el
andlisis de la capacidad creadora del escritor y. en
egpecial, el misterio de la interaccidén entre escritor y
lector; sefiala. ademés, como una mayoria de
psicoanalistas contempordnecs rechazan la opinién de
Freud que 1limita la funcién de 1la 1literatura, por
considerar al artista un neurdtico Y. por ende al
eacritor, encontrando en s8u obra "una gratificacién

suceddnea" de sus "deseos insatisfechos".

Freud lo expresa de la siguiente manera:

"El artista es, originalmente, un hombre que se aparta
de la realidad porgque no se resigna a aceptar la
renuncia a la satisfaccidn de los instintos por

123. Ruitenbeek, Hendrik M, Ob. cit. p. 91
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ella exigida en primer término., y deja libres en su
fantasia sus deseos eréticos y ambiciosos. Pero
encuentra el camino de rTetorno de este mundo
imaginario a la resalidad, constituyendo con sus
fantasias, merced a doteg especiales. una nueva
especie de realidades, admitidas por log demds
hombres como valiosas imAgenes de la realidad.
Llega a ser asi realmente, en clerto modo, el
héroe, el rey, el creador o el amante que deseaba
ger. sin tener que dar el oenorme rodeo que
supondria la modificacién real del mundo exterior a
ello conducente. Pero si lo consigue es8 tan sélo
porque los demés hombres entrafian igual
ingatisfaccién ante la renuncia impuesta por 1la
realidad y porque esta satisfaccién resultante de
la sustitucién del principio del placer por el
principio de la realidad es por si misma una parte
de la realidad" . (124)

Efectivamente. el escritor puede propiciar un
acercamiento del autor y del lector con la realidad, para
establecer una relacidén més constructiva con 1aé bages de
nuestra existencia. Vivencias personales Y el
conocimiento del psicoanédlisis ayuda a los escritores a
comprender integramente a la persona humana. Desde su muy
particular punto de vista introducen al 1lector en las
vivencias de cada personaje, ya que ¢se s su propésito

para no dejarrios en la mera observacién de lo descrito.

Ruitenbesk ;firma que Freud. a través de su obra La
interpretacién de log sueficg. ha aportado material
valioso a los novelistas para esclarecer la vida
inconscients. al establecer la unién entre el suefio y la
motivacién, permitiendo asi conocer la vida interior de
los personajes. También el poeta enriquece su vocabulario
124, Freud, Sigmund. "Los dos principios del suceder

psiquico", en QObras complatas (Madrid, Edit. Biblioteca
Nueva, 1948) T.11, pp. 405-406
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Y s8us imdgenes si recurre al psicoandlisis y descubre
nuevas formas en la expresisén poética., Pero sobre todo la
aportacién mds determinante ha sido en relacién a los
temas, ya que ol psicoandlisis ha permitido a los
literatog, tratar méAs abiertamente las vivencias, tal vez

como un sintoma del cambio social de nuestro tiempo.

En su articulo "El psicoandlisis y la cultura
literaria", Alfred Kazin opina que aunqus la aeurosls
puede afectar o anular el poder de creacldn ariisiice. ol
talento siempre ha estado apartado en sus funciones del
caog emocional de las neurosis, aunque no de sus temas y
advierte: "si nos acercamos a la literatura tan sdélo a
través de la personalidad del autor, anal izada
pelcoanaliticamente, no sdlo nos alejaremos de la
auténtica experiencia de la literatura, sino que
estaremos pisoteando hasta el badsico respeto que se debe
al saludable "self" creador., en nuestro afdn de encontrar

una enfsrmedad en el autor".(125)

En efecto, el artista no es como el neurético, pues
el primero sabe cédmo encontrar el camino de regreso desde
el mundo de la imaginacién: mientras que el segundo se
encuentra dominado por su fantasfa. Freud egtaba
conclente de los 1limites y de las limitaciones del

psicoandlisis. por eso advierte "al lego": "acaso espsere

125. Ruitenbesk. Hendrik M. Ob. cit. p. 31
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demasiado del andlisis...pues debe admitirse que no
arroja luz sobre los dos problemas que probablements le
interese mds. No puede hacer nada por elucidar la
naturaleza del don artistico, ni puede explicar los
medios por 1los que trabaja el artista, la técnica
artistica®, (126) Por lo tanto con la aplicacidén del
método analitico posiblemente se pueda llegar a entender
los significados internos de la obra de arte y explicar

el temperamento del artista come hombra,

De acuerdeo a lo anterior. en el presente trabajo, se
tratard de ahondar en el contenido de ELl ritual de la
salamandra y Escarabajog. tomando como base la temdtica
de las mismas, refiriéndonos en primer término a las
preocupaciones personales del autor, mani festadas

publicamente y en las obras citadas,

Argilelles ha declarado ser homosexual. La palabra
deriva de la raiz griega homo., cuyo significado es
"mismo" por eso se definé como la persona que tiene
relaciones sexuales con alguien del mismo sexo. EIl
término "homosexual" puede aplicarse de manera general al
homosexual de uno y otro sexo 0. especificamente., a los
homosexuales masculinos, aunque los libertadores
homogexuales prefieren el término “gay" (un modismo

inglés).

126, Ibid. p. 372
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Freud sostiene que la sexualidad es la fuerza
motivadora primaria de la conducta humana, por lo tanto
no es sorprendents su interés en la homosexualidad y su
desarrollo (su obra cldsica sobre el tema es Trea Ensayqas

sobre la Teord{a da la Sexualidad. publicada en 1910).

Sequn Freud en Caxta a upa madre norteamericana la
considera: "...no es seguramente una ventaja, pero no es
nada de que haya que avergonzarge, no ez un vicieo, ni
degradacidn., ni se la puede clasgificar come onievmsderst
nosotros la consideramos una variacién de 1la funcidn
gexual producida por cierta detencién del desarrollo

sexual..." (127)

Ademads Freud pensé que la homosexualidad también se
deriva del complejo de Edipo negativo: en el positivo, el
nifio ama al padre del sgexo opuesto., pero con el tiempo lo
abandona y viene a identificarse con el padre del mismo
sexo, adquiriendo por tanto un sentido de identidad
sexual. En el complejo negativo las cosas suceden al
revés: el nifio pequeflo amarfa a su padre Yy se
identificarf{a con su madre. En el procesc de maduracidn,
una vez mAs, se supone que el nifio reprime este complejo
de Edipo negativo., La persona homosexual. sin embargoc no
lo reprime y queda fijado a él. De esta manera. segun
Freud, la homogexualidad es una prolongacidn del amor por
el padre del mismo sexo. .

127, Citado por Ruitenbeek, Hendrik M. La_ homosexualidad

gn la gocledad moderna. tr. José Clementi (Buenos Alres,
Argentina, Ediciones Siglo veinte., 197, p. 17
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Ruitenbesek coincide con Freud al afirmar que el
infante es un perverso poliformo, es decir. todas las
personas tienen la capacidad de comportamiento
heterosexual vy de homosexual . Egta idea de la
bisexualidad intrinseca en los humanos también llevé al
concepto del homosexual latente. la persona con un

componente homosexual reprimido, (128)

Janet Shibley Hyde nos sefiala otra teorias (129),
como la de Irving Bieber. quien~ .consideca a la
homosexual idad como una desadaptacidén patolégica,
biosocial y psicosexual. debida a temores difundidos
sobre la expresién de impulsos heterosexuales. bajo el
supuesto de que el homosexual no sdlo etfectia una
eleccidén inapropiada de objeto. gino también una
identiticacién sexual anormal. También alude al punto de
viagta de los conductistas. respecto a la importancia del
aprendizaje en el desarrollo de la homosexualidad, con la
ventaja de tratarla como una forma anormal de conducta,.

no necesariamente innata.

Las posiclones tedricas sobre los origenes de la

homosexualidad son muchas y variadas. por lo tanto no se

128. Ibid. pp. 19-20

129, Hyde., Janet Shibley. Entendiendo a la sexualidad
humana. tr. Francisco Javier Cornejo. 3% ed. (México.
Edit. Continental, 1989) p. 354
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puede seflalar concretamente el origen de la misma en el
autor. pero 31 seflalar aspectos importantes,. para
comprender la estrecha relacidén de la homosexualidad del

autor y su manifestacién en las obras objeto de estudio.

Arglielles escribe su obra Egcarabajog en 1957, pero
no &8 sino hasta 30 afica después cuando la obra es puesta
en escena, estas fechas son muy significativas, pues
corresponden a décadas distintas y por lo tanto se hen
dado cambios sociales en México y en la persona del autur

Y en su obra,

En la década de los cincuenta persistia una censura
despiadada en contra de los homosexuales. debido a que se
les conaideraba seres nocivos por ir en contra de las
leyes de Dios, de la naturaleza y 1la moral, Estas
apreciaciones de cardcter negativo son de gran impacto en
la persona homosexual: por lo tanto. Argielles trata este
tema con suma cautela, delineando suavemente. primero en
Escarabajos; despuds. vigorosa y fuertemente. en EL

ritual de la salamandra.

En Escarabajog se nos presenta el desplome mental y
egpiritual de un hombre homosexual, como dirfa un
'psicoanalista. la desintegracidn de un ego, que
inicialmente no era muy poderosc, bajo el choque de un

superego enfurecido e implacable.
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En efecto, cuando Jaime es joven manifiesta
aspiraciones comunes a la juventud de su tiempo., tales
como el deseo de independencia, triunfo en su carrera
teatral; rebeldia ante el autoritarismo paterno y una
dependencia afectiva a la madre: enmedio de un eirculo
familiar desintegrado y una sociedad tradicional que lo
reprime y fustiga por su condicidén de homosexual. Por eso
amargamente exclama a su padre:

JAIME:

No c¢reas que me siento muy orgulloso de como soy, porn
tampoco te oscogf a ti. Yo solamente sSé que ta
tengo aqui, desde siempre algo que estd hecho de
injusticia y de rencor y gue ti me heredaste...con
la soledad y la vergtienza de mi madre., (Me has
amargado y te considero culpable de todo lo que eso
significa! 10jald, que lo que te quede de vida, sea
tan amarga como la que ya me distel 1Y 8i puedes
entenderlo, que sepas que lo peor ha sido esto: la
repugnancia de irme convirtiendo en alguien como

ti! 1El asco de saberme tu hijo...y el miedo de no
poder ser...como yo quiero...! (130)

I.La mayoria de los geres humanos estamos conscientes
de algunas de nuestras debilidades. contra las cuales
hemog de luchar. pocag veces podemos geguir hasta sus
principios las debilidades originales! los fracasos més
remotos dejan como carga ese perenne sentimiento de culpa
que ni sgsiquiera las victorias mAs trabajosamente ganadas

sobre la tentacién. en ol presente. pueden borrar.

Jaime lleva a cuestas desde =su juventud, un

sentimiento de culpa. por eso se debate entre el deseo y

130. Argllelles, Hugo. Escarabajaa p. 132
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el temor. (Existen ciertos elementos autobilogrdficos en
las obras Escarabajog y El _ritual de la_ salamandra? El
autor lo ha afirmado publicamente. por lo tanto se
procederd a mencionar algunas de la circunstancias que

permiten aseverar lo anterior.

Arglielles estudié en la UNAM la carrera de Médico
cirujano durante cinco aflos; peosteriormente, Literatura
dramdtica en la Facultad de Filosofia y Letras y Artes
facgnlicas on la Escuela del INBA, La eleccidn de la
carrera de medicina, tal vez fue impelida por los cénones
de la familia y sociedad tradicionales de la época de los
cincuenta. cuando prédcticamente se obligaba a los hijos a
buscar seguridad social y econdémica a través del
ejercicio de una profesién seria y de prestigio: sin
embargo, ol autor encuentra en el teatro su verdadera
vocacién. Situacidén similar al personaje de su creacidn:
Jaime Milldn, quién asi lo manifieata a su padre en la
obra.

"MAURO:

Mira Jaime. ya estda grande para que no quieras
entendser razones. |Sabes perfectamsnte bisen gque por
ningin concepto quiero que desculdes tus estudios!
1Y menog por andar en esas estupideces dsl Teatrol
JAIME:

tQuieres que lo discutamos otra vez? I|Por mi parte,
cada vez que quieras, porque de ningun modo pienso
estudiar la carrera que me escogiste. porque no

estoy dispuesto a pasarme todavia cuatro afios en
ella, y no voy a dejar lo que si{ me importal (131)

131, Ibid. p. 54
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Arglelles vivié parte de su juventud en los afios
cincuenta, dentro de una sociedad que limitaba los
espacios y las formas de expresidn: de ahi esa necesidad
de rebeldia, manifestacién de la inconformidad y el deseo
de trascender los limites individuales y la mejor mansra

de hacerlo piblico fue mediante la voz de sus perscnajes.

Es necesario seflalar una evolucidén de actitudes
manifestadas a travds de loz personajss homosexuales: de
la timidez de Jalme en lggatabajos «» pagsa al desafio y
liberacidén en Antonio. en El_ritual de la salamandra. Lo
anterior gse justifica por un paulatino cambio de opinidn
acerca de la homosexualidad en nuestra sociedad, lo cual
ha permitido mayor 1libertad al autor en la expresién de
la problemaAtica planteada. Es necesaric tener presente
que la primera obra citada fue escrita en 1959 y la

gegunda en 1980.

Es conveniente mencionar dos acontecimientos que
contribuyeron a'.la madlucacién del cardcter social del
homosexual. En el aflo de 1969, en un bar de Greenwich
Village. E.U. hubo una manifestacién de homosexuales que
pugnaban por una 1liberacién homosexual. no consideraban
estar enfermos y por lo tanto no deberfan ser tratados de
manera diferente a los heterosexualss. En 1973, la APA
(Asociacién Psiquidtrica Americana) wvoté a favor de
eliminar a la homosexualidad de los Trastornos mentales

Psicdédticos, por no congiderarla un trastorno
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psiquidtrico., Freud ya lo habia seilalado y también como

muchos homosexuales son neurdticos o psicdticos, pero lo

mismo ocurre con los heterosexuales.

Desde 1los ochenta el movimiento de liberacién
homosexual ha tenido un gran impacto en la forma de vida
del homosexual. ellos son mAs ablertos y tienden a
gentirse menos culpables por su comportamiento, Las
reuniones donde se aborda el tema de la 1liberacién
homosexual da oportunidad de romantar awvneriencias
comunes Yy ‘omar c¢onaloncia, So ewgoodsacics solitica
puede lograr cambios en las leyes para combatir el
hostigamiento policiaco y ser defendidos en casos de

discriminacién laboral.

Argtiellea estd interesado también en el tema del
teatro y no solamente en el aspecto de la creacién:
“Cuando tenfa 10 afios hacia mi teatro de titeres donde yo
elaboraba mis propia historias. Tenia un buen equipo de
amigas que Actuaban conmigo y recuerdo gque desde el
principio fueron historias de humor y de dolor. Pienso
que forma parte de mi naturaleza".(132) El autor teatral
no puede desligarse del actor. lleva en s{ el gusto por
la actuacién., por eso Hugo Argielles muestra su
preocupacidén por el azaroso camino del actor en el teatro
experimental, Jaime en Escarabajog menciona a buenos

132, Argilelles, Hugo. El ritual de la galamandra pp. 27-
28
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directores de egste tipo de teatro como Héctor Mendoza,
Alejandro Jodorowsky. Gurrola, Oceransky y reconoce como
8l ma&s importante de ellog a Julio Castillo. pero también
manifiesta el desaliento sefialado por tantos actores ante
la serie de obstAculos que les impide lograr el éxito en

la actuacidén:

.1Qué importa eso Jimy Dsar, si ahora estés oira
vez en tus amados tercenos Aypevjmo"ﬁwhx' " *
menos que para hacer “Medea" Nada monom Per
madg que casi 32 aflog degpuds o sStd D Lnsz:
la madre en esta puta pinche profesidén o ‘nsande:
(Fuma. Saca la botella de tequila, Se sirve. Bebu)
Y desde hace ma&s de dos. talléndome el lomo con
directores experimentales. .. pero de quintal
INadat" (133)

Héctor Azar precisa un detalle bilogrdfico de la wvida
de Hugo Argiielles sumamente importante. "De padre joyero
y anticuario y madre sefiora de-su-casa, el dramaturgo en
ciernes. vivié limitaciones aunque no pobrezas. Ruptura y
confrontacién. Hugo -como era de esperarse- opta por
vivir con su madre: y quizd el influjo de ella dota al
adolescente de un atinadc idealismo: se propone ser

médico para contribuir a aliviar el doler humano" (134)

Esta informacidén permite suponer un profundo interés
personal del autor en el tema de la conflictiva familiar.
Cuando se han vivido problemas tan severos en una familia

y causan su desintegracién. no pueden dejarse de lado

133. Argiielles. Hugo. Esgcarabajog p. 120

134, .
Prol. Héctor Azar (México, UNAM, 1991) p. 11
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eso8 problemas, independiente de las causas que los
motivaron. En el caso de Hugo Argilielles es sumamente
dificil ahondar en su biografia. hasta la fecha no se ha
realizado: razdén por la cual. no eg8 posible sefialar 1los
motivos de la desintegracidén de su familia y tal wvez
manifiestos en las dos obras objeto de estudio. El autor
ha seflalado informalmente en varias ocasiones,. la
oxistencia de elementos autobiograficos an las dos obras
objeto de estudio, por ello ss congideraren los wd
avidentes: la homosexualidad. szu amor por 21 teatrd,

confrontacién y la ruptura familiar.

3.2 Maestro de dramaturgos

Una de 1las personas mds significativas en 1la
formacidén teatral de Hugo Argiielles. fue Salvador Novo.
Este fue formador de autores. también impulsé a una nueva
generacidén de dramaturgos. los cuales dan un nuevo perfil
a la creacidn teatral hoy en dia., entre ellos se pueden
citar: Emilio Carballido, Sergio Magafia. Luis G. Basurto

Y el propio Argielles.

De Novo recibe Arguelles el beneficio de una beca, ya
que ¢éste era funcionario del INBA. lo cual le permite
dedicarse por completo a escribir teatro, su verdadera
pasién. As{ como recibid orientacién y ayuda para su

quehacer teatral, Argilelles ha correspondido con el apoyo
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a numerosos8 alumnos interesados en la creacidén teatral.
Es digno de mencionar las cAtedras que ha impartido en su

larga trayectoria como profesor:

Maestro en la Escusla de Arte DramdAtico del INBA,
de 1967 a 1973.

Maeatro del Centro Universitario de Teatro., de 13970
a 1973.

Masstro fundador de la Escuela de Bellas Artss =i
“uenla ., en 1962,

Maoegtro invitado para Cursosg de Compogicién
Dramadtica en la Facultad de Filosofia y Letras de la
UNAM. en 1979.

Maestro invitado para Cursos de Guién de TV por la
Facultad de Ciencias Sociales de la UNAM, en 1980.
Maestro de Andlisis de Texto de "Foro Eon.
Laboratorio de Artes Escénicas", a partir de 1980.
Maegtro de Seminarios de Teatro en el Tecnolégico de
Monterrey y México. 1979-82.

Maestro para Curso de Creacidén Literaria (Teatro) en
el IMSS.

Funda en su casa su propio Taller de Literatura
Dramdtica (Composicidédn y andlisis) en 1979. El
taller ha obtenido 23 premiocs tanto en teatro como
en cine y televisidn,

En los meses de junio y julio de 1983-84 inaugurd
nuevas cdtedras tanto de Composicién Dramitica y de

Andlisis de texto en la compafifa de Shakespeare, la
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Escuela de Teatro de Abraham Oceransky y el Taller
de Teatro de Manolo Fdbregas.

Ha dictado conferencias sobre sus obras (o sobre su
estilo y trayectoria en el Teatro Mexicano). en
diferentes universidades y centros culturales de la
Republica Mexicana.

Ha sido jurado en varios concurscs literarios del
INBA y de distintas universidades de 1la Repiiblica

Maxicana. (135%)

Es evidente también la prolifica labor desarrollada

dentro del Taller de Literatura Dramdtica, Varias de las

obras producidas en él han obtenido premios., como los que

a continuacidn se sefilalan:

314

CINE

Rubédn Torres. Premio "SOGEM" (Sociedad de Escritores
Mexicanos) al mejor guidén cinematogréfico: Log
1ndglﬁn&;s en 1978, Ariel de la Academia de Artes y
Clencias Cinematograficas, en 1979 por el
argumento, y también Ariel por 1la adaptacidén de
dicho guidn.

Clivia Michel, Premio "SOGEM" al mejor guidn
cinematogrdfico: Maxicang. tu_puedes. en el concurso
1379.

Sabina Berman. Ariel 1980 por argumento de la La tia

Alejandra.
135, Argilielles, Hugo. El ritual de la salamandra pp.313-
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TEATRQO
Sabina Berman. Premio Nacional de Teatro de Bellas
Artes 1979. por su obra BRBill. Premio de teatre
Infantil del INBA 1983, por su obra La historia del
chiquito Pingdica.
Victor Hugo Rascdédn, Premioc Nacional de Teatro 1980
de las Universidades de Puebla y Sinaloa por su obra
Tina Modotti. Premio Nacional de Teatro de 1la
Universidad de Zacatecas, 1981, por su obra Palka
Browlo del - Fastival Cervantino 1982 por su ohi
Armag blancag producida por la UNAM.
Jesus Gonzdlez DAvila, Premio SOGEM para obras de
teatro., 1980 por su obra Polo., pelota amarjilla.
Premio de la "SOGEM" 1983 por su obra El_ jardin de
lag delicias. Premio "Rodolfo Usigli" (UNAM) 1983
por su obra Adids muchacha.

Guillermo Schmidhuber. Premio Nacional de Teatro de

la Universidad de Nuevo Leén 1980 por su obra Losg

hijos de Segismunda.

Elena Jordana. Premio de la Universidad de Puebla e

INBA 1983, por su obra Mujer al gol.

Carlos Olmos, Premio "Juan Ruiz de Alarcén" 1981 de
la Asoclacidén de Criticos. por su obra [a rosa da

org. (136)

Por lo mencionado antericrmente se puede apreciar

136. Ibid. pp. 316-317
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claramente la trascendencia del influjo beneficioso de
Argllelles en sus alumnos de composicién y andlisis
teatral; influencia que llega hasta la llamada Nueva
Dramaturgia Mexicana identificada como: "..,.grupo de
autores que formé parte de un ciclo de lecturas y puestas
en escena. que con tal nombre impulsé en la Universidad
Autdénoma Metropolitana de la Ciudad de México Guillermo
Serret. a finales de los setenta y principios de los
cchonka. T) gruno asi promovido fus creclendo al amparo
Ud oiran instaeclas, como los balloros de Hugo Argilelles
Y Vicente Lefiero..." (137) Agi mnismo Fernando de Ita
reconoce que: "Hugo Arglielles fue el maestro de la mayor
parte de los dramaturgos de los ochenta. Sabina Berman,
Luis Eduardo Reyea, Tom&s Urtusdstegui, Rascdn PBanda,
Gonzdlez DAvila, Leonor Azcdrate, entre muchisimos més,
le deben su primer impulso a la patagruédlica capacidad de

enseflanza de esto mito viviente de nuestro teatro".(138)

3.3 La universalidad de su teatro.

Uno de los mejores atributos que tiene el teatro de
Argllellea. es el de la universalidad, deja en el lector-
espectador de cualquier latitud, la huella impactante de
su ideologla., manifestada a través de sus personajes y el
tratamiento del tema magistralmente ejecutado en sus

obras.
137. Ita. Fernando de. Ob. cit. pp. 71-72

138, Ibid. p. 73
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Coincidimos con Artaud cuando sefiala: "El teatro
esencial se asemeja a la peste. no porque sea contagioso
gino porque. como ella, es la revelacién; la
manifestacién. la exteriorizacidén de un fondo de crueldad
latente, y por é1 se localizan en un individuo o en un
pueblo todas las posibilidades perversas del espiritu".

(139)

Maestro ~»n la pinitura de carazcterer, presenta en gran
nimere de wuy obras. perzonajos coa la  perversidad
subyacente del ser humano. Yy aunque los coloca en
situaciones reales ejemplificativas de un determinado
momento histérico social mexicane, puede trasladarnos a

una dimensidn simbolica,

El maestro Argilielles dota a sus personajeg de amplia
libertad de pensamiento y accidn, por eso los define de
la siguiantewmanera: "su actitud es de antihéroes., son
personajes transgresores. muy "off limits". pero que en
el fondo est&n' buscando ser arménicos consigo mismos"

(140)

La lucha en 1la cual s8e encuentran inmerscs los
personajes. buscando la autenticidad del ser, en

Egcarabajog y El_xitual de 1la salamandra. cumplen

139. Artaud. Antonin. Op. cit. p. 31

140. Argiielles. Hugo. El ritual ds la salamandra. p. 23
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fielmente el cometido del teatro. compardndole con la
peste que sefiala Artaud: "...pues al impulsar a los
hombres a que se vean tal como son, hace caer la mdscara.
descubre 1la mentira, la debilidad, la bajeza, la
hipocresia del mundo, sacude la inercia asfixiante de la
materia que invade hasta los testimoniocs mds claros de
los sentidos: y revelando a las comunidades su oscuro
poder. su fuerza oculta, las invita a tomar, frente al
destino, una actitud heroica v superior, gque nunca

hubiseran alcanzade de osra manava® ., (1-0)

Este descubrimiento de una realidad diferente a la
cotidiana, es la que seflala Artaud como la del teatro y
8u doble. considerada realidad "peligrosa y arquetfpica",
ejecutada soberbiamente por Hugo Argtielles en las dos

obras objeto de estudio.

Con el manejo de aimbolos. el autor logra orientar al
lector a la toma de conciencia. cuyaa rescnancias le
afectardn vivamente. A todo lo anterior se afiade un
elemento corrosivo, chispeante, agudo "el humor negro”,

poesia y magia (aunque éstas tltimas se encuentran sélo

141. Artaud. Antonin. Ob. cit. p. 34
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presentes en El ritual de la salamandra). Estos elementos

gerdn constantes en sSu obra dramaAtica y 1llevada esta
conjugacidén a la excelsitud en obras como La _ronda de la

hechizada y Alfa del alba.

Ha existido una evolucidén en la creacidén dramdtica de

Hugo Argtielles. por lo tanto é1 mismo define a su teatro

de la siguiente manera: "--Hay niveles, el primero es
realista, pero a2 medida aue evolucienar Lo cocv.  nos
damos cuenta que ®sa tealldad wmmplews a - Dwawor : a

matizarse de simbolos. Ahora bien, a medida guu ese
simbolo empieza a ganar terreno aparece una connotacién
poética, y entonces nos encontramos ante un realismo
simbélico-poético. En ese nivel es donde se entroniza la
magia y nos queda como resultado en el udltimo nivel el
Realismo MAgico. Asi en este calderoc de brujas todos loa
cocimientos se elaboran con un fin: la identidad, y este
brebaje ostéd ‘hecho con amor Yy para convocar fuerzas,
Todos somos parte de esa alquimia, no sdéle de los
néétares y los elixires sino también de las miasmas, de

los detritus, de las larvas..." (142)
Hugo Argielles nos presenta un brebaje preparado en

un caldero madgico., como puede deducirse, no sélo vdalido

en una localidad determinada. Existe en su obra. todo lo

142, Arglielles. Hugo. El ritual de la galamandra p. 32
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necesario para trascender fronteras, la universalidad de
su dramidtica se da fundamentalmente por el conocimiento
del ser humano con sus miserias y riquezas., por el
tratamiento de la circunstancia moral, prejuicios
sociales, ahondamientos psicolégicos y libertarios de sus
pergonajes y por los enfoques novedososg en la temdtica de

sus obras.

Argilelles no sdlo utiliza la palabra parca la soesaldn
dramatica, emplea adecuadamenie todos NN AT ARV E O T
ofrecidos por 1las acotaciones, trata de dar sl valor
necesario a los gestos o movimientos: a lo objetivo. al
lenguaje del espacio. Siempre habrd de tomarse en cuenta
la puesta en escena "instrumento de magia y hsechiceria;
no reflejo de un texto escrito, mera proyeccidn de dobles
fisicos que nacen del texto. sino ardiente proyeccién de
todas las conciencias objetivas de un gesto. una palabra,

un sonido, una musica y sus combinaciones". (143)

As{ 8l maestro Argilelles mezcla los elementos
necegarios para lograr. con su muy personal alquimias,
darnos ol elixir o cicuta, segun ssa la muy libre

interpretacidn del lector-espectador de sus obras.

Racurre Argillelles. en clerto modo, al teatro de la

crueldad propuesto por Artaud., cuando éste seilala:

143, Artaud. Antonin. Ob. cit. p. 82
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"Propongo pues un teatro donde violentas imdgenes
fisicas quebranten e hipnoticen la sensibilidad del
espectador, arrastrado por el teatro como por torbellino

de fuerzas superiores"., (144)

Las sensaciones provocadas por las imdgenes reales y
del pensamiento surgidas de la puesta en escena de las
obras objeto de estudio, logran impactarnocs con dramdtica
fuerza por la violencia proyectada, todo ngc fmpocla
;urmite: "un replanteo., no sdlo do fHcdosz Yoo s
mundo objetivo y descriptivo externo. sino también dwl
mundo objetivo y descriptivo interno. es decir del hombre
considerado metafisicamente". (145) esto llega a

constituir punto fundamental de validez literaria.

El lograr una transformacién profunda de ideaz o
principios es uno de sus mayores logros., con la palabra
cotidiana, transformada. moldeada. sincretizada. sirve de
ayuda y sostén a la libre coexistencia de diversas formas

de vida y llegé a lo que Gérald Huiller define como

teatro: "...es vida. di-versién de la vida, rito de
prolongacidén humana, de aspiracién religicsa a la
plenitud de lo Absoluto.. Y en esta ceremonia

originalmente délfica pero hoy profana, es el dramaturgo

Sumo Sacerdote (146)
144.1Ibid. p. 92

145. Ibid. p. 104

146, Huillier, Gérald. "El dramaturgo". Uno més uno. Afio
XVI-5529 (México. D.F.. 21 marzo. 1993) Suplemento p. 2
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CONCLUSIONES

Dospués del andlisis de las obras objeto de estudioc
se concluye gque la obra teatral, como otras obras
literarias, tiene como origen y destino al hombre,
comunica experiencias. saberes. ideologfas y observa una
funcicn filosdtica, religiosa. polfiica, moy 7

rildaolicg, erdtica, etc,

Para conocer mejor la obra dramdtica. es8 necesario
conocer sefialamisntos minimos para permitirnos comprender
caracteristicas esenclales histdéricas. sociales Y

psicolégicas, manifestadas a través del texto.

Existen ciertos impulsos, tendencias y afectos
expulsados de'la conciencia y permanecen fuera del campo
de advertencia del sujeto., 8in embargo no dejan de
ejercer una poderosa influencia sobré su conducta. La
represidn la elimina de su conciencia, sobre todo el

deseo de incesto y muerte.

La visién Freudiana planteada por Argilelles acerca
del complejo edipico en las dos obras objeto de estudio
es razonable y debidamente fundamentada: puede ser que en
algunos casos el aspecto sexual no sea el principal

determinante para la formacidn del complejo edipico. pero
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la existencia de #éste y la problemdtica axistanclai que

conlleva no se pusde negar.

La literatura y el psicoandlisis se nutren en las
mismas fuentes y puede enriquecergse el uno con el otro.
por eso es necesario poseer conocimiento de la realidad
psicolégica del hombre para ahondar en su comportamiento.

Rl llamado complejo de Edipo es la sealacaisn o0 In

yadyes ucomw objeto de amor, junto cor in T e

rivalidad y hostilidad contra el padre.

Hay muchos y variados mitoz en las culturas, con
cualidades vy funciones no ejemplificadas en los

materiales griegos.

El mito de Edipo. asesino de su padre y marido de su
madre. ©s uno de los temas clasicos de la 1literatura
griega y ha dado argumento a otras obras artisticas., aun

en nuestros dias,

La ideologia y los mitos literarics son medios
necesarios generadores de corriente des atraccién vy
conservacién del publico, por lo tanto hay una
perspectiva =social del teatro., resultado del propio
card4cter de los mitos en las sociedadea pasadas vy

presentes.
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En la historia de Edipo., en la versidén de Séfocles,
se refiere al conflicto entre padres e hijos, pero en un
nivel mas profundo, es también el conflicto en la

personalidad misma de Edipo.

Argllelles recrea acertadamente el mito de Edipo, al
recalcar la profunda significacién social y psicoldgica
del mismo en sus obras Escarabajog y El_ritual de la
salarandra. Cn ellas desfila el animal: o SO
PUESLEGLLee  alinityica, entremezclados macabroi.cari. o

el 'humor negro*.

El Edipo _rey ha sido manantial de donde han tomado
numerosos dramaturgos. hasta nuestros dias, el tema, la
intencidn, las ideas, el tono. la psicologia, la poética
y la filosofia. Argielles también lo hace & incursiona en

la tragedia con gran aclerto.

Permite. ademds el maestro Argielles, por medio de la
pleza Escarabajog. adentrarnos en el individuo come ser
humano y ente social, con esto nos lleva a la reflexidén y
la autocritica. La obra tiene por lo tanto estilo

naturalista con tintes realistas,

La tragicomedia El xitual de la salamandra relata una
lucha, es antirreligiosa. pues exalta la voluntad y la

capacidad humanas. se compenstra y censura al destino
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eterno. de acuerdo a lo establecido por Ariel Rivera para

el género antes citado.

La relacién edipica es una fijacidén a la madre., si su
origen es la atraccién sexual hacia la madre (Freud) o la
intensidad del wvinculo afectivo (Fromm). dependerd de
circunstancias sociales y psicoldgicas particulares. En
la obra Escarabajogs Argiielles la plantea como una
necesidad afectiva para rompletar el ser: pero en Il
iAol s loonalamsgdra socalca como directriz el aspa.t
sexual, sin descuidar el aspecto afectivo de la misma en

forma contundente y aceptable.

La estructura social influye en la conducta humana,
pero también la cultura social y 1los estimulos de

cardcter psicoldgico musven al individuo,

El protagonista Mauro en la obra Escarabajas

manifiesta un gran sentimiento de inferioridad.

Leticia., en la obra anteriormente mencionada es la
hija inestable emocionalmente. en busqueda permanente del

amor .

Esteban., novio de Leticia. es el joven provinciano

lleno de prejuicios y con un rigido cédigo moral.
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Perscnaje pintoresco. realista, es el de Candelaria,

la cléasica tia soltercna.

Un ser frustrade es Jaime, homosexual reprimido,
actor fracasado, su identidad estd completa con la

presencia de su madre, ain ya muerta.

El hombre en ailslamiento no existe y sus procesos
mantalaz. v su conducta suae sdlo inteligibles en func!d:
G881 inverrslacidén con otros individuos., Esto osid
presente en la caracterizacién de los personajes de El

ritual de la salamandra.

Es evidente el conocimiento de las teorias freudianas
que tiene Hugo Argilelles. demostrado por sus alusiones al

respecto. en la obra antes mencionada,

En la misma obra, Antonio renuncia a 1la relacién
edipica y claudica en la manifestacién de su condicién de
homosexual para as{ continuar con el status social que le

ha sido heredado. perdiéndose el yo auténtico.

El cardcter autoritario de Mauricio, sl padre., revela
tambidn un sentimiento de inferioridad, que lo hace
bugcar el poder. no importando los medios para lograrlo,

atn cuando sea la aniquilacién fisica o moral., caso

semejante a Mauroc en Escarabajos.
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Luisa., la hija. en El ritual do la salamandra. es un
tipo de mujer més auténtica consigo misma. capaz de
romper barresras sociales y morales para lograr cierto

poder Yy una satisfaccién, diferente a Leticia en

Escarabajos.

La influencia del medio ambiente se ve reflsjada en
el personaje de Ursula en El ritual de la salamapdra. en
contraste con la tia ¢andelaria on Egcarabajos.

Evelia y Elvira, personajes femeninos de El xitual de

la__salamandra y Escarabajoa resgpectivamente, fueron

utilizadas para los fines del hombre. pero no fue

contemplada su realizacidén personal como mujeres.

En la obra Eacarabajog Yy en El_ _ritual de _la
salamandra se nos pregsenta la relacidn edipica entre el

hijo y la madre,

En la obra Esgamha:l_qa Yy eon El ritual de la
galamandra se nos presenta la relacién edipica entre el

hijo y la madre.

En ambas obras las imposicioneg paternales sobre los
hijos. dejan de lado sus verdaderos intereses. generan

rosentimientos filiales,
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Elvira y Evelia., personajes de las obras citadas,
temerosas de 1la soledad y la vejez llegan a la
degradacién personal. En la biusqueda de la autenticidad

son aniquiladas por los hombres dominadores.

En El ritual de la salamandra se presenta el llamado

complejo de Electra. relacidn amorosa entre Ma., Luisa, la

hija y el padre, Mauricio.

Los fiifor 2cone @aon log gque w2alneu’ lamentaran la

pérdida de la madre.

El autor ha manifestado publicamente ser homosexual,
por lo tanto le interesa manifestarlo en su teatro. En la
obra Escarabajog lo delinea suavemente; posteriormente en

El rityal do la salamandra. de manera vigorosa y abierta.

Arglelles ha admitido elementos autobiogrdficos en
las dos obras de estudio, puede seflalarse como factible
la similitud de 1la situacién de Jaime, personaje de
Escarabajos (en cuanto a la eleccién de una carrera

profesional "seria") con la propia vida del autor.

Es evidente en el escritor su interés por todo lo que
concierne al teatro y por el tema de la confrontacidén y
la ruptura familiar en las dos obras sestudiadas. Existen

evidencias al respecto.
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Se reconoce la influencia bendfica del maestro en sus
alumnos de composicidén y andlisis teatral, los cuales han

logrado numerosos premios.

El teatro de Hugo Argilelles manifieata
caracteristicas de universalidad: ideologifa. pintura de
caracteres. tratamiento de los temas, permite la toma de
conciencia del lector-espectador, con el humor negro y

magla, trasciende fronturas,

De lo anteriormente expuesto se deduce que el maestro
Hugo Argidelles es wuno de los mejores dramaturgos
mexicanos, cuya labor teatral ha trascendide por su
universalidad e influencia en el teatro mexicano

contemporéneo.

En las dos obras retoma y renueva el mito de Edipo.
mediante su pintura de caracteres y su muy personal
tratamiento de los temas. con los cuales demuestra su
genio artistico y técnico, pdrticularmeﬁta an-la pieza y

tragicomedia.
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