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INTRODUCCION

Por medio del presente trabajo hemos querido realizar un
estudio sobre la forma en que el Derecho desde su punto
de vista autoral protege a la obra creativa llamada
fonograma asi como a su productor gque es aguel que
invierte su tilempo, riesqgo, dinero, esfuerzo y
creatividad, para poder ofrecer al piblico una parte de

nuestra cultura nacional.

En la actualidad, 1la industria de la musica se ha
convertido en el medio de difusién por excelencia de la
obra creativa de compositores, musicos, intérpretes y
ejecutantes, a través de fonogramas. Esta industria no
ha escapado a la regulacién que impone el Derecho a toda
persona fisica y moral, a través del Derecho Civil,
Mercantil, PFiscal etc., pero debidoc a gque su materia
prima es la ohra creativa musical del ser humano, La
Industria de la Masica estd especialmente regulada por
‘el derecho de autor, peroc no sélo para proteger los
derechos de las personas Que crean la materia prima de
la industria de la misica, sino tanbién para proteger el

derecho indudable de la misma industria que fijando 1la



obra musical o cualquier otra obra sonora en un soporte
mecdnico crean a su vez un producto que contiene en si
una serie de derechos que también deben ser protegidos
no sélo porque indudablemente contiene en si una obra
creativa, sino porque como trataremos de demostrarlo en
el cuerpo de este trabajo, es una obra creativa en si

misma.




GENERALIDADES SOBRE EIL. DERECHO DE
AUTTOR



GENERALIDADES SOBRE EL DERECHO DE AUTOR
CONCEPTO.

El derecho de autor es el conjunto de derechos
exclusivos que la ley otorga a los autores para 1la
proteccién de sus obras. Incluye el derecho exclusivo de
hacer y publicar copilas de las obras protegidas, para
hacer nuevas versiones de la obra asi ‘comé para hacer

grabaciones y para interpretar la obra en piblico. (1)

En el marco de la legislacion de derecho de autor 1los
derechos de los autores son los componentes acumulativos
del derecho mismo sobre una obra en relacién con los
diversos métodos o aspectos de la utilizacién de 1la
misma. Estos derechos especifican el derecho de autor
respecto de los actos mds importantes contra los cuales
debe estar protegido su titular. Mediante el ejercicio
de estos derechos el titular puede explotar la obra por
si mismo o autorizar a otras personas para que lo hagan.
Ademds de los derechos morales y patrimoniales, existen
también derechos relacionados con estas dos categorias,
tales como los derechos de adaptacicén y de traduccién

que reflejan 1los intereses morales relativos a 1la



integridad de la obra original y 1los intereses
econdémicos concernientes a la explotacién de la misma en

formas modificadas.(2)

Derecho moral.

El derecho moral es el aspecto del derecho intelectual
que concierne a la tutela de la personalidad del autor y

la tutela de la obra como entidad propia.(3)

Como se ve, asentamos el derecho moral en un doble
fundamento: el respeto a la personalidad del autor, y en
la defensa de la obra, considerada en si misma como un
bien con abstraccién de su creador. Ello implica que de
acuerdo con esta teoria, aun después de muerto el autor,
y caida la obra en el dominio publico, se invoque el
derecho moral para proteger, en nombre del interés
general, la integridad e individualidad de la obra del

espiritu.

Toda obra, es una emanacion directa, una creacidén de 1la
personalidad del autor (4). Es precisamente por esta
manifestacidén exterior como el autor hace aparecer su

genio particular, su personalidad excepcional.




Existe pues para cada autor un derecho principal que es
el de pensar, ¥y un derecho derivado gque es el de
expresar su pensamiento, bajo una forma original que
nadie, en principio tiene derecho a apropiarse o

modificar.

Es esta autonomfa del pensanmiento, de la concepcién y de
la creacidén, lo gque se ha llamado derecho moral del

autor sobre su obra.

Lo que sin duda define 1la naturaleza especifica del
derecho moral, es gque constituyendo éste un haz de
facultades eminentemente personales, su proteccién no
sélo interesa al mismo autor y a gquiénes lo suceden o
representan, sino a toda la colectividad, para la cual
las obras de los autcres constituyen una buena parte de
su patrimonio cultural. De tal modo, la proteccién del
derecho moral importa tanto al autor y a sus
derechohabientes como a la sociedad entera, y un ataque
a la integridad de una obra produce una lesién a los

valores culturales, al alma misma del pueblo.



Para distinguir estas facultades del autor la mayor
parte de la doctrina y de la legislacién han adoptado la
denominacién "Derecho moral®™ consagrada asi mismo en

congresos sobre la materia.

Algunos tratadistas han propuesto la denominacién
derechos personales, la cual supuestamente evita el
equivoco de suponer gque tales derechos sélo tienen
eficacia moral, aunque realmente este argumento no tiene
consistencia ya que la expresioén dereche moral 1lleva
implf{cita el contenido juridico de la misma.

Algunos otros tratadistas emplean la denominacién
derecho a la paternidad intelectual. Esta tampoco nos
parece acertada, pues el derecho moral se compone como
hemos dicho de un conjunto de facultades que no sélo
pueden ser ejercidas por el autor, sino también en

determinado momento por la colectividad o por terceros.

El término moral se predica no en contraposicién a
inmoral gque seria su contrario sino como objeto de
tutela jurfidica en cuanto limita el campo de proteccién
a aquellos intereses que nho entrafilen idea de lucro. Sin

embargo, la distincién que pretende proporcionar el



calificativo no es suficientemente precisa, puesto que
en determinados intereses del autor, se encuentran, si
bien no confundidos, si mezclados 1los conceptos
econdmico y moral en forma tal que muchas veces es
imposible la delimitacidn. No obstante los
inconvenientes, el términoc ha logrado adgquirir arraigo
dentro de la teoria general de los derechos de autor,
por lo gque con las salvedades expuestas, puede ser
utilizado sin temor de gque produzca confusiones en

cuanto al contenido de los derechos tutelados.

Otros autores distinguen entre derechos patrimoniales y
extrapatrimoniales incluyendo en estos ultimos los que

hemos calificado bajo la denominacién de derecho moral.

Por nuestra parte, seguiremos la denominacién de derecho
moral por considerar gue es la mds expresiva, y la que
permite destacar el aspecto que contrasta con el derecho

pecuniario o patrimonial.



caracteristicas del derecho moral.

El derecho moral es inalienable y perpetuo, es
inalienable porgue en cualguier cesién de derechos
intelectuales, sdélo se transfiere el derecho pecuniario,
conservando el autor siempre el derecho moral.
Desaparecido el autor, la sociedad asume la proteccién

del derecho moral.

La ley argentina 11.723 consagra este principio aungue

no expresamente.(5)

El articulo 51 de la citada ley dice:

"El autor o sus derechohabientes pueden
enajenar o ceder total o parcialmente su
obra. esta enajenacién es vdlida sdélo
durante el término establecido por la ley y
confiere el derecho a su aprovechamiento
econénmico,

Bl artfcule S2 de la misma ley complementa el concepto

diciendo:

"Aunque el autor enajenase la propiedad de
su obra, conserva sobre ella el derecho de
exigir, la fidelidad de su texto y titulo,
en las impresiones coplas y reproducciones,
como asi mismo la mencién de su nombre o
seudénime como autor.™




Nuestra Ley Federal del Derecho de Autor también recoge
este principio en sus artfculos 2o y 30 que a la letra

dicen:

"art 2o0.- Son derechos gque la ley reconoce y
protege en favor del autor de cualguiera de
las obras que se sefialan en el articulo 1lo
[toda obra intelectual o artistical 1los
siguientes:

I.- El reconocimiento de su calidad de
autor.

II.- El de oponerse a toda deformacidn
mutilacién o modificacién de su obra que se
lleve a cabo sin su autorizacidn, asi como a
toda accidn gue redunde en el demérito de la
misma o mengua del honor, del prestigio, o
de la reputacidén del autor. No es causa de
la accién de oposicién 1la libre critica
cientifica, 1literaria, o artistica de las
obras gue ampara esta ley.

III.- El usar o explotar temporalmente la
obra por si mismo o por terceros, con
proposito de lucro y de acuerdo a las
condiciones establecidas por la ley.

Art. 3o.- Los derechos gue las fracciones I
y II del articulo anterior conceden al autor
de una obra se consideran unidos a su
persona y son perpetuos, inalienables,
imprescriptibles, e irrenunciables: se
transmite el ejercicio de los derechos a los
herederos legitimos, o a cualquier persona
por virtud de disposicidén testamentaria.

Segin el Licenciado del Rey y Lefiero, el articulo
segundo de nuestra Ley Federal del Derecho de Autor

enuncia los derechos que corresponden al autor. Sus dos



primeras fracciones se refieren a 1lo gue llamamos
derechos morales y la dltima a los llamados
patrimoniales. Se les denonina morales porque
corresponden a la personalidad del autor, a sus valores

espirituales.

De la misma forma en relacién con el artfculo 3o el Lic.
del Rey comenta que los derechos morales perduran en el
tiempo aun después del privilegio tenporal de
explotacién que corresponde al autor y a sus herederos,
no se pueden enajenar o renunciar, no prescriben y su
ejercicio se transmite conforme a las reglas del derecho

sucesorio.(6)

En materia de expropiacién, debe tenerse en cuenta que
ella solo rige sobre el aspecto pecuniario del derecho
intelectual, pero no sobre su aspecto moral. El estado
pedrd disponer de la obra expropiada a efectos de su
conservacién y difusién pero no podrd afectar en nada el

aspecto moral.

El derecho moral es perpetuo porgue no tiene limites de
duracisén. Las leyes s6lo establecen términos de goce del

derecho pecuniario.



El principio de la perpetuidad se desprende de dos

hechos bdsicos:

1.- La obra queda siempre dentro de la esfera del autor.
La vigencia sin término del derecho moral es un légico
complemento de la inalienabilidad del ‘mismo. El autor
puede siempre reivindicar su derecho moral éue subsiste
por sobre todos los plazos en favor de terceros a que
haya podido someter su obra, y gque sélo rigen en el

aspecto pecuniario.

2.~ La obra constituye por si misma un algo auténomo,
perfecto, cerrado, cuya fuerza debe mantenerse por
encima de los plazos que condicionan el dereche

pecuniario.

El ejercicio y defensa del derecho moral no estdn
sujetos al cumplimiento de formalidades como es el
registro ya que seria absurdo pensar que la falta de
inscripcidén en un registro hiciera perder la paternidad
de una obra o cualquiera de las otras facultades

contenidas en el derecho moral.
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jodos de ejercicio del d N 1

A) En vida del autor.

El autor reune en vida, la totalidad de las facultades
que integran el derecho moral, aungue existen algunas
situaciones en las que podrian plantearse algunas dudas

respecto del ejercicio de este derecho.

Menor de edad o pupilo.- En los casos del menor de edad
y del pupilo con relacién a los padres y el tutor
respectivamente, la dependencia 1legal, sdlo tiene
eficacia en la esfera patrimonial, puesto gue el derecho
moral como ya lo hemos visto es la esfera del derecho
intelectual que queda fuera del patrimonio, ni los
padres, ni el tutor pueden hacer uso de sus poderes en
su cardcter de tales con el fin de ejecutar por si
mismos en lugar de las personas que de ellos dependen,
las facultades extrapatrimoniales que integran el

derecho moral.

Acreedores.~ Si bien a efectos del cobro de sus créditos
los acreedores pueden tomar medidas relacionadas con la

explotacién econémica de la obra, dichos acreedores del
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autor no pueden ejercer ninguna de las facultades del
orden moral, ni obligarlo mediante ejecucién forzada a
publicar o a reproducir la obra, a representarla o a

ejecutarla.

Derechohabientes.- La relacién entre el autor y sus
derechohabientes (7), no autoriza a estos iultimos para
ejercer ninguna de las facultades comprendidas en el
derecho moral dado el cardcter inalienable de 1las
mismas. Sin embargo el derechohabiente estard habilitado
para ejercer las facultades concurrentes comprendidas en
el derecho moral en .el caso de inaccién del autor y
siempre qua la violacién ocasionara al derechohabiente
perjuicios de orden patrimonial. Tal serfa el casc de la
reproduccién clandestina y/o mutilada de una obra cuya
difusién perjudicaria al productor legitimo. La inaccién
del autor no podrd impedir gque el derechohabiente
persiga el resarcimiento de 1los ©perjuicios y 1la
aplicacién de las consiguientes sanciones penales a los

infractores.
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B) Después de la muerte del autor.

Desaparecido el autor se presentardn las siquientes

situaciones:

Que el derecho moral se transmita a sus sucesores, pero
con ciertas limitaciones, y que vencido el término legal

se extienda a toda la sociedad.

Seqiin hemos visto, durante su vida el autor ejerce dos
grupos de facultades que integran el derecho moral y que
son exclusivas y concurrentes. Después de la muerte del
autor s6lo se transmiten a sus sucesores las facultades

concurrentas.(8)

Ahora bien la proteccién de la obra del autor después de

su muerte comprende dos periodos que son los siguientes:

a) Dominio privado, en el que la obra permanece durante
un tiempo determinado (en México son cincuenta arfos
contados a partir del dia de la muerte del autor(9)) a

beneficio de los herederos y derechohabientes.
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b) Dominio publico, en el gue la obra gueda al finalizar
al término legal a beneficio de la colectividad. La
caida de las obras intelectuales en el dominio piblico
no tiene otra finalidad que 1la de facilitar 1la
divulgacién de las mismas sin que ello impligue 1la
extincidén del derechc moral gque como ya vimos es

perpetuo.(10)

Herederos del autor.- Es evidente gque las facultades
persontles no pueden ser ejercidas sino por el mismo
autor. Nadie sino €1 puede saber hasta que punto afectan
ciertos hechos que se relacionan con su derecho moral
sobre la obra. La funcién de 1los herederos consiste
unicamente en convertirse en custodios de la obra creada
por el autor, a quien s6lo puede remplazar en el
ejercicio de las facultades concurrentes gque integran el
derecho moral, pero no en el de las facultades

exclusivas, que sélo el autor puede ejercer.

El heredero puede reclamar la cesacién del atague al
derecho moral, y pedir indemnizacidén si la explotacién

de la obra sigue a su cargo.
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El Derecho Pecuniario.

El derecho pecuniaric es la parte del derecho
intelectual que se refiere a la explotacién econémica de
la obra, de la cual se benefician no sélo el autor sino

también sus herederos y derechohabientes.(11)

El derecho pecuniario se funda en 1la justicia de
asegurar para el autor y sus sucesores los beneficios
producidos por el trabajo intelectual. Pero no es un
derecho ilimitado en el tiempo, ya que casi todas las
legislaciones le han fijado términos de duracién (la
vida del autor y cierto numero de afios después de su
muerte), respondiendo &a Jjustas razones de interés

ptblico.

A diferencia de lo ocurrido con el derecho moral, el
derecho pecuniario sge ha impuesto ampliamente en las
diferentes legislaciones nacionales y en los tratados y
convenciones, hasta el p;xnto de constituir casi
exclusivanente el contenido de dichos textos,
especialmente en aquellos que datan de fechas no

recientes.




15

Bl dmbito del derecho pecuniario se ha acreditado con la
invencién de nuevas formas de reproduccién y de difusién
de la obra intelectual. Tales facultades se relacionan
con el aprovechamiento econdémicoe de la obra por parte
del autor, y permiten a éste recoger los merecidos
frutos de su creacién, gque no sdélo estdn constituidos
por la fama, el prestigio y la influencia éel autor en
su medio artistico o cientifico y en la sociedad en
general, sino también por los recursos econdmicos gue le
permitirdn subsistir y consagrarse a la labor

intelectual,
Terminclogia.

Algunos tratadistas denominan derechos de disfrute
econdémico a las facultades gue integran el derecho
pecuniario. Por nuestra parte preferimos el términc
derecho pecuniario, o bien derecho patrimonial, pues
creemos que es el gue expresa en forma clara breve y

precisa su contenido y sus caracteres.
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Caracteres.

El derecho pecuniario es cesible y limitado en el
tiempo. Puede transmitirse como cmalguier otre derecho y

tiene en su ejercicio la limitacién que sefiala la ley.
Facultades comprendidas en el derecho pecuniario.

En nuestra Ley Federal del Derecho de Autor, el articulo

40 a la letra dice:

"Los derechos que el articulo 20 concede en
su fraccién III (12) al autor de una obra,
comprenden la publicacién, reproduccién,
ejecucién, representacién exhibicién,
adaptacién y cualquiera utilizacién ptblica
de la misma, las que podradn efectuarse por
cualquier medioc seqin la naturaleza de 1la
ochra y de manera particular por los medios
sefialados en los tratados y convenios
internacionales vigentes en gque México sea
parte.

Tales derechos pueden ser transmisibles por
cualquier medio. legal incluida la

enajenacién y 1la concesién de uso o
explotacidn temporal como el arrendamiento.®

El derecho pecuniario se ejerce por la publicacién y 1la
reproduccién de la obra, la elaboracién o transformacién
de la misma, su colocacidén en el comercio y el beneficio

de la plusvalia.
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La publicacisén coloca la obra en el comercio. Hasta
entonces el autor ha mantenido inédita su obra,
reservada s6lo para si. Una vez publicada ella tiene un
valor pecuniario, que se cotiza entre 1los bienes
materiales. La publicacién entrafia para el autor la

primera forma de explotacién econdmica de su obra.

La publicacién se realiza mediante una o varias formas
simultaneas o sucesivas, adecuadas en cada caso a la
naturaleza de la obra. Asi por ejemplo la obra musical

se publica a través de fonogramas.

El autor que elige un determinado mwedio de publicacién
no pierde el derecho exclusivo a una publicacién diversa
y por lo tanto una obra publicada en una determinada
manera, debe considerarse no publicada respecto de
cualquier otra forma de publicacién que el autor no ha

autorizado,

Existen distintos tipos de publicacién, a continuacién

enumeramos algunas:
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1.~ Edicién.

2.- Ejecucién publica.

3.~ Representacion piblica.

4.~ Lectura y conferencia piublica

5.- Difusién mecdnica.

Debemos considerar como ejecucién y/o representacién
piblica 1la transmisién radiotelefénica, exhibicién
cinematogrédfica, por televisién o cualquier otro
procedimiento de reproduccién mecdnica de toda obra

artistica.

Derecho de Reproduccidén.

El derecho exclusivo de reproducir la obra tiene por
objeto la multiplicacién de 1la misma en copias
realizadas por cualguier medio y ©por cualquier

procedimiento de reproduccién.(13)

El autor tiene el derecho de reproduccién de sus obras
cualgquiera que sea la forma en que se verifique, y el de
autorizar estas operaciones cuando no quiera o no pueda

hacerlo por si mismo.
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La forma de reproduccién se ajusta légicamente a 1las
caracteristicas de la obra y asi como puede haber varias
formas de publicacién, puede haber varias formas de
reproduccién (i.e. una poesfa se reproduce grédficamente,

una obra musical se reproduce en foncgramas).

La extensién y los alcances de la facultad exclusiva de

reproduccién pueden expresarse en las siguientes reglas.

1.- El1 derecho cae sobre toda la obra y por lo tanto no
s6lo sobre la obra en conjunto, es decir cae sobre
cualquiera de las partes, fracciones o fragmentos de la
misma y sobre las reediciones y copias, cualesquiera que
sean las variantes, agregados etc., que presente en sus

apariciones sucesivas.

2.~ La exclusividad en beneficio del autor lo faculta
para oponerse a cualquier forma de reproduccidn,
cualquiera que sea el procedimiento empleado para
realizarla; y cualquiera que sea la finalidad de 1la

misma.(14)
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Pormas de publicacién y de reproduccidn.

Existen como ya vimos distintas formas en gque pueden
ejercerse los derechos de publicacién y de reproduccién
las cuales trataremos de explicar brevemente en este

punto, dichas formas son las siguientes:

1.- Edicién: Esta consiste en la multiplicacién
generalmente mecanica, de los cuerpos materiales que
sirven para la representacidn extrinseca de la
concepcién intelectual, y la difusién de los eijemplares

asi producidos.

2.~ Ejecucién: Esta forma de publicacién se caracteriza
porgque no hay ejemplar en que se corporice la
publicacién o reproduccién, y porgue se requiere la
presencia fisica de intérpretes gque pongan en accién 1la

obra.

Lo anterior =significa que 1los intérpretes actuan
personalmente ante un publico o auditorio, es por ello

que tales actos son llamados espectdculos piublicos.
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3.~ Reproduccién mecdnica.- Se realiza mediante
fonogramas u otros medios andlogos. La obra intelectual
se graba en fonogramas los cuales son adaptados a un
aparato mecédnico-electrénico el cual permite reproducir

la obra tantas veces como se quiera.

La reproduccién se realiza sin que exista contacto
directo entre los intérpretes y el publicou, por lo que
ésta no es mds que una forma de reproduccién por cuanto
la publicacién de 1los fonogramas se ha efectuado

mediante la edicién de los mismos.

El derecho pecuniario sobre la reproduccién mecédnica se
ejerce en tanto ésta se realice en publico, pues 1la
reproduccién privada de los fonogramas es la forma
natural del goce de cada ejemplar por parte de los

adquirentes.

4.~ Difusién: Se trata de una forma de comunicar la obra
al publico en forma inmaterial, ya gue no existe
multiplicacién de las copias, ni existen ejemplarés
corporales que caracterizan la reproduccién. La difusién
de la obra no debe confundirse con la propaganda ni con

la distribucidén de la misma.
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Ejercicio del derecho pecuniario o patrimonial.

El autor puede ejercer por si mismo las facultades que-
integran el derecho pecuniario y/0o transmitirlas a
terceros, aungue como ya hemos visto, y como se expresa
en los articulos 4o y 50 de nuestra Ley del Derecho de
Autor la transmisién del derecho pecuniario a terceros

no dan derecho a alterar su titulo forma o contenido.

Capacidad del autor.

La legislacién mexicana en materia autoral no especifica
ninguna condicién especial con respecto a la capacidad
juridica del autor por lo gque se deben aplicar a este
respecto las disposiciones que sobre capacidad estipula
el derecho comin, las cuales de acuerdo con el Cédigo

civil para el Distrito Federal(15) son las siguientes:

"Art. 22.- La capacidad juridica de 1las
personas fisicas se adquiere por el
nacimiento y se pierde por la muerte; pero
desde el momento en que un individuo es
concebido, entra bajo la proteccién de 1la
ley y se le tiene por nacido para 1los
efectos declarados en el presente cédigo.

Art. 23.- La menor edad, el estado de
interdiccién y las demds incapacidades
establecidas por la ley son restricciones a
la personalidad juridica; pero los incapaces
pueden ejercitar sus derechos, o contraer
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obligaciones por medio de sus
representantes.

Art. 24.- El mayor de edad tiene la facultad
de disponer 1libremente de su persona y de
sus Dbienes, salvo las limitaciones que
establece 1a ley.

Art. 450.- Tienen incapacidad natural vy
legal:

I.- Los menores de edad

II.- Los mayores de edad privados de
inteligencia por locura, idiotismo, o
imbecilidad aun cuando tengan intervalos
ldcidos;

III.- Los sordomudos que no saben leer ni
escribir

IV.- Los ebrios consuetudinarios y los que
habitualmente hacen uso inmoderado de drogas
enervantes.”

Para efectos del derecho de autor serdn generalmente
aplicables las dos primeras fracciones, debido a que
aungque no imposible es muy diffcil que un sordo
analfabeta o un ebrio consuetudinario tengan 1la
capacidad intelectual(16) para crear, aunque no debemos
descartar la posibilidad de momentos lucidos, o bien de
que el sordomudo aprenda a leer y escribir, en cuyo caso

la incapacidad terminar4.

situacién de los derechohabientes.

Los derechohabientes de un autor ejercerdn los derechos

pecuniarios en la medida y por el tiempo que les han
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sido transferidos, pudiendo realizar todos los actos que
en la esfera de la explotacién econdémica correspondieron

al titular originario.

Situacién de los acreedores.

los acreedores no podrdn sustituir al autor en el
ejercicio de sus facultades comprendidas en el derecho
pecuniario. En efecto a los fines del cobro de sus
créditos, los acreedores sélo pueden actuar respecto del
producto econdémice de las obras intelectuales ya

producidas.

Abandono y renuncia del Derecho Pecuniario.

El autor puede renunciar a la explotacién econémica de
su obra en favor de la colectividad pero la renuncia en
todo caso deberd ser expresa. Esta renuncia no debe
lesionar derechos de terceros como pueden ser los
acreedores o los herederos forzosos, respecto de quiénes

la renuncia no seria oponible.
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En la doctrina se discute la posibilidad de admitir el
abandono de la obra al dominio publico, es decir, la
renuncia tdcita de los derechos de autor. Algunos 1la
admiten diciendo que esta renuncia debe resultar de
hechos precisos y concordantes, gque hagap presumir la

renuncia del autor a sus derechos.

Existen otros autores gque consideran poco factible 1la
renuncia frente a l1la colectividad y ven muy dififcil
encontrar una figura jurfdica mediante la cual pueda ser
expresada la aceptacién de 1la renuncia por 1la
colectividad. Contra este argumento podriamos decir gque
los derechos intelectuales son personales y gue por lo
tanto la renuncia serd siempre un acto unilateral por

parte del autor.

El abandono del derecho de autor no puede deducirse sélo
por el hecho de haber tolerade durante un tiempo mds o
menos largo las reproducciones abusivas sino por hechos
mis contundentes gue lleven a la presuncién del

abandono.



26

Prescripeién.

Los derechos intelectuales no pueden ser adquiridos o
perdidos por prescripcién, ni siquiera en su parte
pecuniaria. El autor que ha tolerado miltiples
violaciones a su derecho, en cualquier momento puede
oponerse a due se sigan conetiendo; podrd siempre

reivindicar su derecho.

La dnica prescripcién admisible, de acuerdo con nuestras
leyes civiles y penales, es la de las acciones para
reclamar penas e indemnizaciones por los hechos

cometidos en contra de los derechos de autor.
Transmisién del derecho pecuniario.

La obra intelectual (en su aspecto pecuniario), al igual
que los demds bienes puede ser transmitida mediante

tedos los modos y formas establecidos por la ley.(18)

La transmigién del derecho pecuniario puede realizarse a

titulo gratuito u oneroso.
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1.~ La transmisién a titulo gratuito puede producirse

por donacién o por causa de muerte.

a) Donacién.- El autor puede transferir a un tercero el
derecho a recoger los beneficios que produce la obra,
este modo de transmisién estd regido por lo dispuesto al

respecto en el derecho comtin.

b) Sucesién hereditaria.- Los derechos de autor en su
aspecto patrimonial se transmiten también a sus
herederos como cualquier otro bien por 1la via de
sucesién hereditaria; ya sea por testamento o en

intestado.
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NATDRALEZA JURIDICA.

En los tiempos antiguos el derecho intelectual fue
generalmente desconocido pues los romanos no concebian
que los frutos de la inteligencia pudiesen ser objeto de
derechos. En el siglo XV, con la imprenta nace el
privilegio o 1licencia otorgada por 1la autoridad
arbitrariamente, es decir se negaba el derecho. La
revolucién francesa arrasé con los privilegios, peroc
reconocié la propiedad literaria y artistica como un

derecho natural més legitimo que el dominio material.

En la actualidad la determinacién de la naturaleza del
derecho de autor es un problema tedrico, ya que en la
prédctica es secundario si ese derecho es o no juridica y
técnicamente una propiedad, puesto que los lineanientos,
efectos, extensién y duracién del derecho intelectual
estdn perfectamente determinados por la ley y la

doctrina.

Sin embargo existen algunos filésofos que discuten si
existe un verdadero derecho intelectual. Se fundan entre
otras ideas, en gque una obra intelectual no es més que

el conjunto de ideas conocidas o de sentimientos que
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pertenecen a todo el mundo. De esta forma, el autor al
realizar sus obras no hace mds aque devolverlas al
patrimonio comin de la humanidad. Se les olvida que el
autor no se apropia de ideas gue pertenecen a todos,
sino que da nueva forma a esas ideas mediante las obras
que crea. La eleccidén de las ideas, su combinacién es a
veces tan novedosa Yy notable que nadie pareceria
haberlas conocido o concebido hasta entonces. El1 autor
es evidentemente titular de derechos exclusivos sobre

sus obras.

No podemos admitir tampoco la doctrina de que el autor
tiene sélo derechos a la gloria y no a una retribucién,
que su derecho perjudica a la sociedad en vez de
beneficiarla, etc. Esta doctrina no resiste el menor
andlisis y la prueba de ello estd en que no existe
actualmente pais civilizado que no ampare el derecho

intelectual.

Tendencias

Existen varias teorias sobre la naturaleza de los

derechos intelectuales, que pueden agruparse en tres

tendencias o sistemas(19):
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a) del derecho patrimonial
b) del derecho de la personalidad

c) del derecho propio o especial

A su vez los derechos patrimoniales se dividen en dos

sub-ramas:

a) derecho de crédito

b) derecho real
Podenos mencionar ademds:

a) la concepcién dualista y unitaria que se
identifica con el derecho de la personalidad.
b) el derecho de clientela

c) el derecho laboral
Derecho de crédito.
En esta teoria el autor es titular de un crédito que le

da un derecho para exigir a otra persona determinada,

una prestacién, un hecho o una abstencién. Es una
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relacién entre dos personas en la que el autor adquiere
la calidad de sujeto activo (acreedor) y el sujeto

pasivo (deudor) es otra persona.

Esta teorfa es dificil de aceptar pues falta el elemento
deudor, por otra parte el autor nunca podria equipararse
a un acreedor Yy habria serias dificultades para

determinar la fuente o el origen de ese crédito.

Derecho real o de propiedad.

Esta teoria asimila el derecho intelectual a 1la
propiedad de las cosas, como objetos corporales
susceptibles de valor, equipardndolo al derechc real de
dominio. Esta teorfia tiene el defecto de gue materializa
excesivamente el derecho intelectual y no explica

satisfactoriamente el derecho moral del autor.

Una derivacién de esta teorfa es la de asimilar el
derecho intelectual a la propiedad incorporal o
inmaterial o en su aspecto mds avanzado, a los derechos
sobre los bienes inmateriales. El derecho del artista en

lugar de reposar sobre una idea de derecho natural y de
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justicia, se funda en la utilidad social. Es ventajoso,
desde el punto de vista del desarrollo de la
civilizacidén, que los creadores hagan conocer al piblico
sus creaciones, de tal manera que el piblico pueda
cbtener provecho y goce. Con elle nada se resuelve
prédcticamente pues esa clase de dominio carece de normas

especificas, ademds de que no se sefiala su contenido.

Los defensores de la doctrina francesa del derecho de
propiedad sostienen que el derecho intelectual no es una
creacién arbitraria de la ley civil, que se concrete en
indicar las condiciones y los limites de su ejercicio.
El registro es s6lo declarativo y no atributivo del
derecho de propiedad, pues éste existe por el hecho
mismo de la creacién. La nocién de 1la propiedad
incorporal representa una forma de apreciacién de
bienes. En una obra de arte, la propiedad corporal es el
dominio del objeto material, en tanto que la propiedad
de la forma o de la expresién dada a la materia, es la
propiedad incorporal, que es lo que el autor tiene
derecho a reproducir. La cesién de la propiedad corporal
no da derechos sobre la propiedad incorporal. La
propiedad intelectual, como la comin, confiere a su

titular el usus, el fructus, y el abusus.(20)
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Los contrarios al concepto de la propiedad consideran
que el derecho del autor a diferencia de la propiedad es
un derecho temporario y no perpetuo. No basta que el
derecho intelectual sea exclusivo y oponible a todos
para dque sea idéntico al de propiedad. En el derecho
intelectual no hay prescripcidén (adquisitiva o
negativa), ademds no admite la concurrencia econémica
pues el autor estd investido de un monopolio contrario a
la 1libertad de comercio de la propiedad comin. Los
derechos intelectuales tienen pues, una fisonoria

juridica y econémica diferente de la propiedad.

Para negar a los autores el cardcter de propietarios se

han expuesto los siguientes argumentos:

1.~ La propiedad comin recae sobre objetos
materiales; el derecho de 1los autores recae
sobre sus ideas, es decir algo inmaterial o

incorporal.

2.- La propiedad del Cédigo Civil es por
naturaleza perpetua, mientras que el derecho de

los autores es temporario.
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3.~ En la propiedad comin, el propietario tiene
‘un derecho exclusivo absolutb, nientras dque en
el derecho de autor el derecho exclusivo es
relativo ya que una vez publicadas sus obras, ya
no estd en sus manos el evitar que el piblico

goce de ellas.(21)

Insistimos gue el derecho intelectual no es exactamente
una propledad ya que ésta implica un sentido de
apropiacién, de dominio de algo material o inmaterial ya

existente.

El derecho intelectual come todo derecho puede ser
objeto de aprovechamiento, pero en si, este es como
institucién aislada, no es una propiedad. Eg un problema

de titularidad y no de dominio.

El derecho intelectual es el resultado de la creacién de
algo inmaterial fijado por medio de algo material, que
se caracteriza por su novedad u originalidad. Es el
privilegio correspondiente a la facultad de crear algo
nuevo. No se apropia de algo ajeno o que pertenezca a la
colectividad o a alguien, sino que da nacimiento a algo

que no existia y que ahora tiene existencia en virtugd
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del trabajo creador de un individuo o conjunto de
individuos o de un ente formado por ellos, que asumen el
rol de autor o autores. Asi como nadie puede aduefarse
del espfritu, sus productos no pueden ser objeto de

apropiacién.

El derecho intelectual tiene un origen y desarrollo
distinto a la propiedad y no puede ser objeto de las
criticas que ciertas concepciones econémicas hacian
contra el derecho de dominio, porque la parte sustancial
y medular del derecho intelectual es lo original de una
obra, que es lo unico que en exclusividad pertenece al

autor.

Debemos aclarar para evitar equivocos que lo material no
es el objeto del derecho intelectual, sino tinicamente el
medio de expresarlo., El tener un libro, el ser
propietario del mismo, no quiere decir que se es titular
del derecho de autor sobre la obra intelectual fijada en
ese libro (22). Su facultad se reduce a leerlo, a
gozarlo personalmente. Carece en absoluto de todo
privilegio fuera de la intimidad. Se es propietario de
la cosa pero no de la creacidén. La circunstancia de que

el autor permita al publico el goce gratuito u oneroso
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de sus obras no significa gue ha renunciado al monopolio

que se deriva de su titularidad.

Bs cierto que el espiritu humano requiere un soporte
mecdnico para expresar materialmente y poder percibir
una obra intelectual pero al mismo tiempo su capacidad
de abstraccién le permite desentrafiar y separar del
objeto perceptible el elemento espiritual original que

constituye la creacidén amparable.

La propiedad de las cosas corporales encierra entre sus
atributos el de ser exclusiva. Las cosas existen en
cantidades limitadas. Quien tiene 1la posesién y 1la
disposicién de una cosa encuentra en su disfrute
exclusivo una ventaja o una satisfaccién. Sustrae un
bien al goce comin, lo que explicaria los antiguos

ataques socialistas contra el derecho de la propiedad.

E]l derecho intelectual tiene una naturaleza distinta. Su
titular, crea él1 mismo su derecho sin quitar nada a
nadie. El que crea una obra literaria nada retira de la
comunidad, sino al contrario, entrega al piblico en

general su obra para que todos la conozcan y aprecien.
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El término de propiedad es magro para abarcar un derecho
como el intelectual pues sélo contempla el derecho

patrimonial y omite el derecho moral.

Creemos pues que no puede hablarse de propiedad sino de
titularidad. E1 autor no es tanto propietario, como es

titular del derecho intelectual.

El autor no puede vender, ceder, ni renunciar su titulo
de autor como no puede hacerlo un médico o un abogado.
El autor s6lo puede disponer de sus derechos
patrimoniales, pero no de su calidad de creador. Es un
derecho personalisimo emergente de 1la creacidén de 1la
obra, y su facultad limitada de desprenderse emerge del
poder o facultad que tiene el titular de disponer de su
propio derecho sin necesidad de recurrir al concepto de
la propiedad o del dominio, pues el poder inherente al
contenido del derecho que se dispone entra en 1la

facultad juridica general del titular de un derecho.

La razén de ser y la naturaleza de las creaciones del
espiritu es la del derecho intelectual, pues son 1la
expresién de la actividad de 1la inteligencia, de 1a

iniciativa, de las calidades personales, que en su vida



38

y amparo legal, provoca una pluralidad de derechos,
privilegios b4 facultades, algunas de ellas
patrimoniales, otras morales. Hablar de la propiedad, es
confundir la causa con uno de sus efectos, esencia con

caracteres, fuente con consecuencias.(23)

Los derechos intelectuales difieren de 1los derechos
reales (en especial la propiedad) por la ausencia de
elementos materiales a los cuales pueden aplicarse.
Difieren también de 1los derechos personales, por su
cardcter absoluto y la facultad que corresponde a sus
titulares de oponerse a tocdos mediante un privilegio de

monopelio exclusivo.

Concepcién pualista.

El 1legislador francés se ha preocupado ante todo del
aspecto patrimonial del derecho de autor reconociéndole
por un cierto plazo prerrogativas que constituyen un
derecho exclusivo que se identifica con un monopolio.
Ese aspecto es el factor econdSmico. Pero no puede
olvidarse del factor moral gue el estatuto acuerda a los

artistas y escritores.
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Como consecuencia de 1los anterior se presentan dos
concepciones. En una, a partir del momento en que el
autor ha decidido publicar su obra, aparece un derecho
patrimonial que va a vivir una vida propia, porque el
hecho mismo de 1la publicacién le da al autor 1la
posibilidad de realizar una explotacién pecuniaria, por

via de reproduccidén o ejecucién sequin sea el caso.

En esta teorfa las prerrogativas pecuniarias y morales
del autor se desarrollan separadamente, no sin que 1los
sequndos contrarien a veces el curso de los primeros, a
fin de gue sea asegurada la salvaguarda de los intereses

espirituales del autor.

Concepcién Unitaria.

Por el otro lado, la concepcién unitaria niega toda
realidad al monopolio y rehusa el acceso del patrimonio
al derecho exclusivo. La publicacién inicial de la obra
no autorizaria a considerar que en adelante llega a ser
un valor de orden econémico a la manera de un fondo de
comercio, ni aun de un invento. La fuente de las
ganancias, que suministrard la explotacidén no afecta la

obra misma, es decir la emanacién de la personalidad de
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10s autores. Por mds lucrativa gque pudiera llegar a ser
la explotacién, seria imposible considerar el derecho
exclusivo como un elemento del patrimonio, puesto que
una antinomia real subsistiria entre 1la fuente de

beneficios, la obra y el patrimonio.

Los beneficios que la ejecucién de los contratos de
edicién y de representacién suministran se acumularidn en
el patrimonio, como las utilidades de una accién o los
beneficios de una industria, pero el derecho en virtud
del cual serédn adquiridos, no se incorporard a los
mismos porque es inseparable de la personalidad. Esa
concepcién que asequra la primacfa de lo espiritual y
rehusa al derecho exclusivo la calidad de un monopolio,
permite a los autores ocupar posiciones muy sélidas,
firmes y sequras para resistir a las tentativas que
habrfan tenido por fin subordinar y hasta sacrificar sus
propios intereses a los de la colectividad. Un monopolio
se presta a la expropiacién en tanto que es audaz y
difficil someter al control, censura o autorizacién, 1las

manifestaciones de un derecho de la personalidad.

Sin disminuir en forma alguna el valor trascendente del

derecho moral, especialmente en cuanto significa 1la
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expresién de la libertad de la conciencia, consideramos
adecuada la teoria dualista, pues no debemos olvidar el
factor patrimonial, especialmente cuando se cede lo que
llamamos derecho intelectual, que asegura a su
beneficiario ventajas, privilegios y exclusividades en

la vida cotidiana.

La doctrina unitaria confunde, ademas, el acto de la

creacién con el de la publicacién.

La doctrina unitaria se identifica con el 1llamado
derecho de la personalidad. Considera que la obra es una
exteriorizacién de la personalidad del autor y por ello
debe ser protegida. Es incompleta, pues si bien el
derecho intelectual tiene vinculacién estrecha con 1la
personalidad, esta teoria carece de la parte formal de
la obra y especialmente de los derechos materiales o

pecuniarios.(24)

Derecho de Clientela.

Algunos tratadistas clasifican esta materia en forma

similar a los demds derechos gue otorgan la prerrogativa



42

de atraer o retener la clientela mediante un monopolio
temporal gue asegura una posicién de privilegio frente a

la competencia.

Se diferencian del derecho real, asi como del
crediticio, ya gque éstos son estaticos, mientras que la
clientela es dindmica, ya que como los valores, esta
sometida a las fluctuaciqnes de la situacién econdmica,
vinculada con los beneficips que dependen de la
clientela. Es una texrcera clase de derechos

patrimoniales fundada en algo eventual y problemdtico.

El1 derecho de c¢lientela puede oponerse a todo el wmundo,

especialmente a los competidores y rivales.

Al sustentar esta teoria se confunde el derecho
industrial con el intelectual, la invencién con la obra
del espiritu y olvida por completo el derecho moral que
caracteriza las creaciones intelectuales, por 1lo due
identificar al derecho intelectual como derecho de
clientela es identificarlo unicamente con su explotacién
econémica y confundir la naturaleza y contenido
intrinsecos de un derecho con sus consecuencias, fines o

propdsitos. El derecho moral de un autor le permite a
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este mantener inédita su obra, oculta, y sin embargo
protegida por un derecho intelectual, mientras que el
derecho de clientela solo la protegeria a partir de 1la

publicacién de la obra.

De clientela solo puede hablarse frente a una obra
publicada, explotada, porque en ese momento existe una
actividad comercial. Entra en el circulo de la vida
econémica, tratando de obtener posibles interesados,

mantenerlos e incrementarlos.

El derecho de clientela asegura a su titular, con
respecto a todos la exclusividad de la reproduccién, sea
de una creacién de fondo o de forma, sea de un signo
distintivo, oponiéndose a todo acto de concurrencia

desleal.

Si bien existe similitud entre los derechos de clientela
y los patrimoniales intelectuales, ya hemos visto la
diferencia con el concepto integral de estos ultinos.
Uno de 1los propdésitos del derecho intelectual es 1la
difusién. Pero ésta puede ser 1la clientela, o la
creacién de un ambiente cultural, ajeno al propésito

materjal. Puede haber una intencién puramente estética,
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ausente de toda preocupacisdn utilitaria, en cuyo caso no

habria lugar para la clientela como potencia de compra.

Derecho Laboral.

Los wvinculos que unen la obra intelectual a 1la
personalidad del autor, resisten ¢toda tentativa de
incluir la reglamentacidn de los derechos intelectuales
dentro del derecho laboral. Le falta esencialmente el
vinculo de dependencia o de subordinacidn para la
existencia de una relacién de trabajo manual o

espiritual.

Trabajar no se eguipara a crear. En el sentido
intelectual de la palabra, esto es hacer algo nuevo en

el dominio del aspiritu.

Ello no obsta a gque los autores sean llamados
trabajadores del espiritu y que algunos de ellos,
especialmente los intérpretes y Trealizadores sean
empleados de mwmayor o menor categoria. Su actividad
intelectual es ajena a la relacidén laboral y estd regida

por normas legales Qistintas.
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Derecho Especial.

En esta teoria encontramos tres tendencias:

a) Derecho personal-patrimonial.
b) Derecho Sui generis.

c) Derecho de una naturaleza especial.

a) Para los gque propician un sistema intermedio del
derecho personal-patrimonial, el derecho de autor
representa un poder de sefiorio sobre un bien intelectual
que puede consistir epm facultades de orden patrimonial y

personal.

b) Los tratadistas reconocen que en esta materia existen
hechos y relaciones juridicas sui generis pero vacilando
en plantear a fondo el problema, incurren en confusiones

de concepto empleando una terminologia inadecuada.

c) La tendencia del derecho de una naturaleza especial
considera los derechos intelectuales como una categoria
nueva de derechos autdnomos e independientes. Dentro de
la clasificacién general de los derechos, tiene una

existencia, evolucidn y desenvolvimiento propio.
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Esta tendencia considera gque el derecho intelectual
tiene por fundamento, a través de la obra mnisma, la
personalidad de su autor. Es un derecho integrado por
dos elementos el inmaterial o personal por una parte y
el patrimonial o© econdémico por 1la otra. La obra
intelectual es un bien que forma parte del patrimonio

del autor y estd en el comercio.(25)

Esta teorlia confiere al titular del derecho de autor un
monopolio de explotacién gque consiste en el derecho
exclusivo de obtener beneficios econfémicos por dicha

explotacion.

OBJETO DE PROTECCION.

El derecho de autor tiene como objeto fundamental 1la
proteccién de la creatividad intelectual. Se considera
como obra intelectual toda expresién personal,
perceptible, original y novedosa de 1la inteligencia
resultado de 1la actividad del espiritu, que tenga
individualidad, que sea completa y unitaria, que
represente o signifique algo, gue sea una creacidn

integral.(26)
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Requisitos:

Para gue exista una obra intelectual, para que ésta sea
protegida como tal, requiere como elementos esenciales,
gque sea una creacién, produccién integral, humanamente
perceptibie ¥y completa, ademds de ser original vy

novedosa.
A) Creacidén integral humanamente perceptible.

Una obra intelectual. debe tener una existencia propia
ser completa por si misma, y presentar al espiritu un
sentido, una significacion a la cual nada haya gue
agregar. Para gue exista una obra es necesario que tenga

una individualidad, gque sea completa.

Se dice gue una obra intelectual es una construccidén de
la mente, de cardcter completo integral y unitario. La
obra intelectual requiere no s6lo una tarea activa y
decisiva, sino una labor creadora que dé forma y vida

espiritual a la idea.
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El término obra significa la expresién o exteriorizacién
material concreta de una idea o pensamiento en una forma
especial, original, gue importe una creacién visible o
audible, cualquiera que sea el medio empleado para
lograr ese fin y cualquiera que sea su naturaleza o

extensién.

La creacidén intelectual se caracteriza por el hecho de
representar a la mente en forma original, un contenido
de hechos, de ideas o de sentimientos, mediante 1la
corporizacién suministrada por la palabra, la misica, o
las artes figurativas que constituyen productos
completos y determinados, aptos para ser publicados y

reproducidos.

La obra intelectual, sl bien no puede existir sin
elenentos materiales, es distinta de los medios

utilizados para expresarla fijarla y exteriorizarla.(27)

La identificacidén entre el aspecto intelectual vy
material ha provocado un sinnmimero de confusiones y

soluciones jurfdicas erréneas en esta materia.
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La técnica de un arte no es el arte mismo. Una obra
intelectual si bien se percibe por medios materiales, no
es idéntica a estos, es una distincién sutil pero
fundamental. Es la obra intelectual a lo que se refiere
el derecho autoral, y no a los medios materiales en que

se plasma.

Todo arte o ciencia necesita un cuerpo mecdnico que le
sirva de medio de expresién, y es un error identificar
una obra intelectual con los medios de expresién
realizacién o exteriorizacién. El libro, la estatua, la
pelicula, la cinta magnética, son todos instrumentos de
realizacién de una obra del espiritu, gue la corporiza y

la hace perceptible a los sentidos del ser humano.

La anterior distincién no niega que los medios
materiales de fijacidén, reproduccién y exteriorizacién
sean indispensables para la existencia social de la obra
del espiritu, tampoco niega que el progreso de la
técnica facilita en gran medida el progreso del arte y
de la ciencia, pero es indispensable tener en cuenta,
que los medios materiales de expresion no hacen sino
fijar y difundir la finalidad, el propésito y el deseo

del autor.
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Como hemos visto, los medios materiales pueden facilitar
Y permitir la aparicidén y desarrollo de un arte o de una
ciencia, pero no darle nacimiento como expresion
estética o cientffica pura. La técnica sin la emocioén
humana es como la mecdnica sin vida, hay movimiento pero

no alma ni espiritu.

Hoy en dia no puede discutirse que el titular de la obra
es su creador, Y no el propietario de los materiales
utilizados, quien s6lo tiene una accién personal por el
valor de lo utilizado, salvo caso de delito. En otras
palabras lo material es accesorio de lo espiritual y no

al contrerio.

La obra intelectual sin un elemento material de
expresién no existe(28), pero el elemento material, sin
una idea original que expresar, tampoco constituye una
obra intelectual(29). Lo anterior dquiere decir que lo
uno sin lo otro no puede existir como objeto de derecho
intelectual que se identifican sin suplirse. Entonces
pues toda obra intelectual tiene dos elementos
inseparables, el contenido y el soporte, el fondo y la

forma.
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Bl contenido es la idea, el asunto, el tema, la idea
fundamental o proposicién gue constituyen su desarrollo,
la forma se refiere a los medios de expresion que el
autor emplea para concretar la produccidén del espiritu,
de la idea due se desee expresar. La combinacidén del
contenido y forma, integra la expresidn de-la verdad o
de la belleza, de las ideas o de los sentimientos poY

medio de la obra intelectual.

originalidag

El sequndo requisito indispensable para que una obra del
intelecto sea protegida es que constituya una creacidn
con caracteristicas originales ya gue no todas las obras
de la inteligencia, pueden ser objeto del derecho
intelectual. La ley no protege todo lo que se escrihe o
compone. Es decir la obra debe ser el resultado de un
esfuerzo creador individual, el criterio determinante no
es la novedad, sino la originalidad que implica que dos
autores pueden trabajar separadamente en la creacidén de
obras similares. Si los resultados son independientes no

podremos decir que se traten de copias.
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Las doctrinas y 3jurisprudencias de diversos paises han
aceptado ese elemento como bésico del derecho a la
proteccién, ninguna obra del intelecto puede ser

protegida si carece de originalidad.

El término original se aplica a toda obra del ingenio
humano, que no es copia o imitacién de otra, y que se
distingue de novedad, que a su vez denota el estado,
calidad o situacidén de las cosas nuevas, o sea las que
no existfian antes y se ven y/u oyen por primera vez,
siendo distintas a las gque antes habia o se

conecian. (30)

Para que una obra del ingenio constituya un objeto de
derecho intelectual, es indispensable que no exista
antes, que se vea y/u oiga por primera vez que sea
distinta de las que antes habfa y no una copia o

imitacién.

El término de originalidad, no tiene en esta materia un
alcance absoluto. No es ineludible que la manifestacién
del intelecto sea completamente original, ni su

inspiracion libre de toda influencia ajena.
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Hemos dicho que una obra artistica debe ser una
creacién, pero no en el sentido corriente de la palabra.
Creacién segun la definicién mas usual, denota accién de
obtener algo de la nada. En esta materia nc tiene esa
acepcién tan amplia, la creacidén intelectual, si bien
importa hacer algo que no existia, admite perfectamente

que se& realice sobre la base de elementos previos.

Para gue la ley ampare a una obra basta que no sea copia
de otra, que importe un esfuerzo intelectual de
caracteristicas propias, gue haya sido producida con 1la
invencién y esfuerzo particular del autor, que sus
elenentos estén conbinados de una manera nueva. La
originalidad no debe exigirse con el significado de
origen, raiz, fuente o principio de alguna cosa, sino
como una creacién del artista gque toma elementos
existentes y los concibe y ordena a su manera, y los

coordina de acuerdo a su imaginaciodn.

La originalidad consiste en lo que el autor pone de si
al combinar elementos que en conjunto llevan su sello y

se distinguen de cualguier combinacién anterior y desde
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luego de todo aguello que le sirvid de inspiracién o de

motivo.

Es imposible que una obra esté desprovista de
influencias o antecedentes, ya que el autor aprovecha
los conocimientos de la humanidad para dar una nueva

forma a ideas o conceptos ya existentes.

Una obra intelectual aunque np sea en su conjunto sino
la reproduccién de un tipo conocido, puede en razén de
los detalles de ejecucidn constituir una creacién

protegida por la ley.

Es debido a lo anterior gque 1la simple grabacién de
sonidos o de interpretaciones no puede ser objeto de
proteccién intelectual, sin embargo cuando se produce un
fonograma en el gque se emplean los mismos sonidos e
interpretaciones pero se presentan en una forma
especial, novedosa y original, debido al ingenio, buen
gusto o acierto del productor que realiza con ellos una
concepcién artistica, individual y personal, se crea un

derecho protegido por la ley.
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Debe pues ser protegida toda obra intelectual que
resulte de un trabajo o actividad intelectual creadora
que lleve la marca de la personalidad, iniciativa y
esfuerzo del espiritu de su autor y que por su
naturaleza provoque una impresiodn estética con cardcter

de novedosa originalidad.

Ahora bien, el derecho de autor protege e. resultado de
los esfuerzos creadores individuales y originales, 1la
proteccién se aplica a la forma en la que el autor ha
expresado sus ideas. Las ideas como tales no estédn
protegidas, tampoco estd protegida la informacién como
tal contenida en la obra. La proteccién no se extiende a
la técnica utilizada, ademds de que el objetivo o 1la
calidad de la obra no tiene ninguna incidencia sobre la
proteccisn.

En muchos paises la proteccién es automdtica, sin que
para ello deba existir ninguna formalidad, tal es el
caso de lo paises integrantes de la unién de Berna
(México es pais miembro), ya que este convenio no
permite formal idades como requisito para la

protecciéh. (31)
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La proteccidén por derechos de auter no solo se concede a
las obras originales, sino también a las denominadas
obras derivadas, como pueden ser las traducciones,
adaptaciones, y otras transformaciones de obras
originales, a condicién de que el esfuerzo creador para
el proceso de transformacion sea suficiente como para
calificar el resultado como una obra en si. Por lo gue
respecta a las obras derivadas la norma legal general es
que la proteccion que se le. conceda sea siempre sin
perjuicio de la proteccidén de las obras preexistentes de

las que se deriven.({32)

Normalmente las diferentes legislaciones de los
diferentes paises en materia autoral, preven una
excepcién de la proteccién respecto de ciertas
categorias de obras, como son las leyes y decisiones de
los tribunales y de los drganos administrativos, asi
como 1las noticias del dia y los discursos politicos

entre otros.
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SUJETO DE PROTECCION.
Son fundamentalmente titulares del derecho intelectual:

a) El autor de la obra.
b) Los herederos o derecho habientes del autor.
c) Los gque con autorizacién del autor, traducen,

adaptan, modifican o transportan una obra.
Autor.

Es el que directamente realiza una actividad tendiente a
elaborar una obra intelectual, una creacién completa e
independiente gue revela una personalidad, pues pone en

ella su talento artistico y su esfuerzo creador.
Autor Persona Moral.

Las instituciones corporaciones o personas juridicas son
titulares de derechos intelectuales cuando se les
adjudica la pertenencia de la propiedad intelectual de
lag obras andénimas. Pero de esta idea, no resulta gque
una persona de existencia moral, pueda crear una obra

intelectual. En otros términos que pueda ser titular de
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origen, sino como medio cémodo o prdctico de encontrar
un duefio a algo que no lo tiene, o que no se sabe quien

es.

Lo anterior nos plantea el problema de si una persona de
existencia ideal puede ser titular o no de una obra
intelectual por haberla creado, o si esa funcién estd
exclusivamente reservada a las personas de existencia

fisica.

La cuestidén que estamos estudiando cobra gran
trascendencia cuando se debate sobre quien o quiénes son
los autores de una obra cinematogrdfica (o fonogrdfica

en su caso)}.

Para poder hablar de este tema debemos presentar dos

cuestiones fundamentales:

a) Si todos los que han participado a la realizacidén de

la obra cinematogrdfica son autores de la misma o;

b) si en virtud de su actividad preponderante o
excluyente debe elegirse a una sola de las personas que

han concurrido a la realizacién de la obra como autora
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de ésta y considerar a las demds como simples

colaboradores o ayudantes.(33)

Bsta cuestién no obstante las dificultades que encierra,
la importancia practica que involucra, los intereses gque
estdn en juego y la necesidad de una solucidén amplia,
simple y perfecta, ha sido orillada en general por 1la
legislacién y aun las convenciones internacionales, las
cuales no la encaran en forma precisa y valiente, ni
emplean un 1lenguaje claro gque tenga en cuenta las

actividades y no las personas.

Para los gque consideran la obra cinematografica como

auténoma existen dos teorias con respecto al autor.

La primera doctrina sostiene la multiplicidad de 1los
derechos de autor, Esta considera a la obra
cinematografica como frute del trabajo creador de
muiltiples colaboradores que gozan todos de los derechos
de autor sobre el conjunto de la obra. Este concepto se
funda en que para la realizacion de 1la obra han
intervenido los esfuerzos creadores de diversas

personas. En otros términos se dice que si todos la han
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creado deben favorecerse con el buen éxito, ya que todos

son autores con igual titulo.

La segunda dJoctrina alega la indivisibilidad de los
derechos de autor, y afirma el principio de la wunidad
artistica y también juridica de la obra cinematografica.
Sostiene que existe diferencia entre el conjunto de 1la
obra y los trabajos de 1los que participan en 1la
creacién. La obra cinematogrdfica no es igual a la suma
de las obras individuales de los artistas, sino una
produccién distinta. Sequn esta teoria sélo existe un

titular de esta obra indivisible.

Sobre este punto hay divergencias definidas en tres

corrientes:

a) La primera afirma que el titular de los derechos es
el director de la obra, pero esta teoria no nos parece
adecuada ya que el director es tan sé6lo un elemento més

de los que participan en la realizacién de la obra.

b) La segunda dice que el productor es el titular por la
cesién presunta de la parte material o pecuniaria de los

derechos de los autores adaptados y como representante
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de los demds colaboradores respecto de sus derechos
morales. Esta teoria nos parece erronea debido a que el
productor no es un tercero al que después de terminada
la obra se le cedan los derechos, no son los
participantes los que escogen al productor, sino todo lo

contrario.

c) La tercera teorfia considera que el productor es lisa
y 1llanamente el autor de la obra por su actividad
original tendiente a crearla, realizarla y producirla.
Esta teoria es la que més nos convence debido a gque es
el productor el que concibe la obra en forma original, y
conjunta todos los elementos personales, materiales y
financieros necesarios para 1la realizacién de 1la

misma. (34)

A pesar de lo anterior no debemos confundir nunca entre
los derechos de autor del conjunto de 1la obra
cinematogrdfica y los de los autores adaptados, o sea,
de las obras utilizadas por la produccidén
cinematogrdfica, y de los realizadores de ésta, cuya
actividad creadora ha sido utilizada para componer el

conjunto.
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E1 problema agqui estd en determinar si efectivamente el
productor como persona de existencia ideal, puede llegar
a ser autor originario de una obra intelectual como la

cinematogrdfica (o fonogrdfica en su caso).

Muchas razones de orden prdctico y econémico justifican
esta teoria, pero es indispensable para poder aceptarla,
orientarla juridicamente. Para ello debe tenerse
presente que la obra cinematogrdfica es distinta de las
otras, y que otros principios deben de regirla en esta

materia, prescindiendo de algunos de los tradicionales.

La obra cinematogrdfica constituye una unidad autdénoma
orgdnica e indivisible, en la gue los aportes diferentes
se reunen, transforman y confunden. Es imposible
distinguir netamente cada uno de esos elementos por la

forma en que se funden e incorporan unos con otros.

Es diffcil decir que tal parte del valor de la obra debe
ser atribuida a tal o cual elemento como pretenden los
criticos, ademds de que el piblico en general se
contenta con la impresién del conjunto, ya gue no quiere

la diseccién del cuerpo de la obra. Todos las
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aportaciones se confunden y entrecruzan, dependiendo

estrictamente unos de los otros.

Los colaboradores constituyen un inmenso organismo
artistico cuyo fin es crear una obra gque supera los
medios de un solo individuo y cuyo trabajo se divide

entre especialistas.

Es una miquina de proteccién intelectual de la cual cada
rueda tiene un cerebro y un talento particular pero
todos se confunden en el producto del conjunto. No es
posible considerar una a una las ruedas ni asignarles
que parte del resultado le corresponde, debenos

considerar la mdquina como un conjunto, como un todo.

Ese conjunto es el productor, no como persona de
existencia visible sino de existencia ideal como persona
moral. No existe para la obra cinematogrdfica tal o cual
funcionario, tal o cual director de la casa, ni aun el
propietario de ésta. Es la casa productora la que
centraliza las actividades personales, las organiza y
hace un conjunto que crea la obra, de la cual mn&s

adelante serd imposible separar el menor fragmento.
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Los autores alemanes sostienen que la extraordinaria
complicacién que presenta el derecho de autor por lo que
se refiere a la creacién de la obra cinematogrdfica
exigen que se adopten textos legislativos donde se
otorguen formalmente al productor la condicién de

autor.(35)

No estamos del todo de acuerdo con lo anterior, ya que
sl bien creemos que es cierto que la ley debe reconocer
y proteger el derecho del productor, la ley no crea el
derecho, s6lo0 da fuerza a una relacién Jjuridica

preexistente creada por la comunidad.

No es necesario ademds recurrir a la idea de la ficcidn
legislativa, debido a que es una realidad el hecho de
que el productor reune y confunde en ¢1 las actividades
creadoras de las personas cuyo trabajo intelectual es
necesario para crear la obra cinematogradfica y que estédn
vinculadas con el productor por lazos contractuales o de
hecho muy intimos. Es también una realidad gue toda otra
solucién lesionarfia el cardcter particular de la
produccioén y dejarfia abierta para siempre la cuestidn de

su paternidad.



65

Titulares derivados.

Entre estos encontramos a los que llamamos modificadores
y/o adaptadores, quiénes en lugar de crear una obra
utilizan una ya realizada cambidndola en algunos
aspectos o maneras, en forma tal que a la obra anterior

se le agrega una creacién novedosa

La obra inicial puede.ser cambiada o crearse otra a base
de aquella, es decir tomdndola como motivo de
inspiracioén, reproduciéndola, adaptédndola, modificdndola
o transportdndola. La resultante se llama obra derivada,
por supuesto estas modificaciones deberdn siempre ser

autorizadas por el autor originario.
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TERMINC DE PROTECCION.

Una de las limitaciones especificas que se aplican al
derecho de autor es gue éste en su aspecto pecuniario,
estd normalmente limitado en el tiempo, la extensidén del
plazo se determina en la ley. Los convenios
internacionales de derechos de autor preven un ‘Cierto
periodo minimo, gue comprende la vida del autor y un

periodo adicional después de su muerte.

En el caso de obras colectivas el periodo se calcula a
partir de la muerte del udltimo autor superviviente. Para
obras publicadas en forma andénima o bajo seuddénime en la
que no se sabe quien es el autor, el término de
proteccidn es generalmente el mismo gue los anteriores,
pero calculados a partir de 1la fecha de la primera
publicacién legal. Para ciertos tipos de obras en las
que existe un gran ndmero de contribuyentes y/o
participantes como las obras fonograficas Y
cinematograficas, el periode frecuentemente es igual a
los anterjores contado a partir de la produccién de la
obra o desde la primera comunicacién al piblico de 1la

misma.
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Con respecto a lo anterior el articulo 23 de nuestra Ley

Federal del Derecho de Autor dice:

" La vigencia del derecho de autor a que se
refiere la fraccién III del articulc 20 (36)
se establece en los siguientes términos:

I.~ Durard tanto como la vida del autor y 50
aflos después de su muerte.

Transcurridoc ese término o antes si el
titular del derecho muere sin hergderos la
facultad de usar y explotar la obra pasard
al dominio piblico, peroc serdn respetados
los derechos adquiridos por terceros con
anterioridad.

II.- En el caso de obras pdstumas durard 50
afios a contar de la fecha de la primera
edicién.

ITI.- La titularidad de los derechos sobre
una obra de autor andnimo, cuyoc nombre no se
da a conocer en el término de 50 aifios a
partir de la fecha de su primera
publicacién, pasard al doninio publico.

IV.- Cuando la obra pertenezca en comin a
varios autores la duracién se determinaréd
por la muerte del ultimo superviviente, y

V.- Durard 50 afios contados a partir de la
fecha de 1la publicacién en favor de 1la
Federacidén, de los ©Estados y de los
Municipios, respectivamente cuando se trate
de obras hechas al servicio oficial de
dichas cantidades y que sean distintas de
las leyes, reglamentos, circulares y demds
disposiciones oficiales.
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DERECHOS CONEXOS.

CONCEPTOS .

Hay tres tipos de derechos a los que llamamos derechos
conexos, los derechos de los artistas intérpretes sobre
sus interpretaciones, los derechos de los productores de
fonogramas sobre sus fonogramas y los derechos de 1los
organismos de radiodifusién sobre sus programas de radio
y televisién. La proteccién de quienes ayudan a los
creadores intelectuales a comunicar el mensaje del
autor, y de quienes le ayudan a diseminar su obra para
que sea conocida y disfrutada por el piliblico en general,

es dada por lo gue conocemos como derechos conexos.

Las obras del intelecto son creadas para ser diseminadas
entre tanta gente como sea posible. Esto no puede
hacerlo siempre el autor por si mismo y generalmente
requiere de "intermediarios™ cuya capacidad profesional
da a las obras, esas formas de presentacién que son
necesarias para hacerlas accesibles al publico. Un drama
necesita ser presentado en escena, una cancién necesita
ser interpretada por un artista y reproducirse en forma

de fonogramas, o ser transmitidas por 1la radio. Todas
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las personas que hacen uso de obras artisticas para
hacerlas accesibles al ptblico, requieren de su propia
proteccién contra el uso ilegal de sus contribuciones en

el proceso de comunicar la obra al publico.

El problema con esta categoria de "intermediarios™ se ha
vuelto gradualmente mds agudo con el tremendo aumento en
el desarrollo tecnolségice durante las ultimas décadas.
En el principio del siglo por ejemplo, la interpretacién
de los actores terminaba con el fin de la obra en que
participaban, de la misma forma la interpretacién de un
misico estaba confinada al concierto en el que se
actuaba. No asf con el advenimiento del fondgrafo, la
radio, el cine, la televisién, el videograma y los
satélites artificiales. Desde la segunda guerra mundial
el ritmo del desarrollo en este medio a aumentado con

gran rapidez.

El desarrollo del fonograma y de los sistemas de
grabacién ha tenido efectos en 1la carrera de 1los
artistas, intérpretes. El1 fonograma, la radiec, 1la
televisién y el cine permitieron la fijacién de 1las
interpretaciones en gran variedad de materiales. Lo que

antes fue una interpretacién localizable y de corta vida
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en un teatro, frente a un auditorio limitado en numero,
se convirtié en una manifestacién permanente capaz de un
uso y vrepeticién virtualmente ilimitado ante un
auditorio igualmente ilimitado que atravesé las

fronteras nacionales.(37)

Se ha hecho posible no s6lo la grabacién y preservacién
de sonidos, sino su prolifica reproduccién. Con el
desarrollo del videograma se ha hecho posible 1la
preservacién no sélo de sonidos, sino también de
imégenes. Las interpretaciones de actores y misicos
pueden ser fijados en una forma material gque puede ser

preservada y reutilizada.

De forma similar el desarrollo de la radiodifusién y la
televisién también provocaron efectos en la forma como
las obras fueron usadas. Las creaciones artisticas de un
autor ya no estaban confinadas a aquellos que vefan la
obra u oian un concierto en un determinado teatro, sino
que se extendieron grandemente a auditorios nacionales e
internacionales, a personas capaces de capturar los
sonidos e imdgenes en la privacidad de sus hogares, o en
lugares mds accesibles al piblico como hoteles vy

restaurantes.
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El desarrollo de estas inovaciones tecnolégicas,
habiendo hecho posible reproducir las interpretaciones
individuales de un artista y usarlas sin la presencia de
éste y sin que el usuarioc estuviera obligado a llegar a
un acuerdo con él, causé diversos problemas (38). Con su
consecuente reduccién de interpretaciones en vivo, causé
lo que se ha conocido como desempleo tecnolégico entre
los artistas profesionales, por esto la proteccién de
los intereses de los intérpretes adquirié una nueva

dimensién,

De 1la misma forma el <desarrolle tecnolégico de
fonogramas y cassettes y su rdpida proliferacisn, sehald
hacia la necesidad de proteccién de los productores de
fonogramas. El atractivo del fonograma, y la facilidad
de obtencién en el mercado de sofisticados aparatos de
grabacién, creé el creciente problema de la pirateria,
que a estas fechas se ha convertido en un problema
mundial de primer orden, estimindose una fabricacidn
ilfcita de fonogramas con valor de mil millones de
délares anualmente (39). En adicién se ha incrementado
en gran forma el uso de fonogramas por los organismos de

radiodifusidén, y aunque el uso de éstos a la larga
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provee de publicidad para el fonograma usado y su
productor, también es cierto gque se han convertido en un
ingrediente esencial de la programacién diaria de las
radiodifusoras. Consecuentemente de la misma forma gque
los intérpretes buscan su propia proteccién, los
productores de fonogramas empezaron a perseguir su
proteccién contra la duplicacién no autorizada de sus
fonogramas, as{ como la remuneracidn por el uso de sus
fonogramas para propésitos de radiodifusién u otras

fornas de comunicacién al publico.

Finalmente existe el interés de 1los organismos de
radiodifusién con respecto a sus programas, por lo que
pugnaron por su propia proteccién contra la
retransmisién de los mismos por otras organizaciones

similares.

Tomando en cuenta los diversos desarrollos mencionados,
es claro que se necesitaba de proteccidén especial para
intérpretes, productores de fonogramas y organismos de

radiodifusién. (40)

Los intérpretes a través de sus organizaciones

internacionales buscaron proteccién contra la grabacién
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de sus interpretaciones, que estaban causando detrimento
a sus ingresos, y poniendo en peligro sus oportunidades
de trabajo en vivo. Los intérpretes temian también los
resultados del uso secundario de dichas grabaciones, en
otras palabras mientras al intérprete se le harfa un
pago lnico por grabar sus interpretaciones, las mismas
podrian ser tocadas un sinnimero de veces para beneficio
de un tercero, los intérpretes sentfan que no solo no
recibirian ingresos por ese uso secundario, sino que
serfan puestos en la extrafa posicién de tener que

competir contra sus propias interpretaciones grabadas.

Al contrario de la mayoria de los tratados
internacionales, la Convencidén para la Proteccidén de los
Intérpretes, Productores de Fonogramas y Organismos de
Radiodifusién (mejor conocida como 1la Convencién de
Roma(41)), fue un intento de establecer regulacidén a una
materia donde muy pocas leyes nacionales existian. Esto
significé que la mayorfa de 1los paises tendrfan que
crear leyes con relacién a la materia antes de poder
adherirse a la convencién. Desde la adopcién de la
convencién en 1961 un gran nuimero de paises han
legislado en materia de la convencién, y otro gran

niumero estd considerando ese tipo de legislacidn. (42)
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Los derechos de 1los intérpretes, productores de
fonogramas y organismos de radiodifusién, son referidos
como derechos conexos porgue se han desarrollado en
forma paralela al derecho de autor, y el ejercicio de
estos derechos en muchas ocasiones va unido al ejercicio
del derecho de autor. El desarrocllo de la tecnologia
results en la necesidad no s6lo de asegurar proteccidn a
las obras literarias, artisticas y cientificas a través
del derecho de autor, sino también establecer proteccién
efectiva para los diferentes "intermediarios" asociados

con la diseminacién y:difusién de las obras.

Se conocen como derechos conexos aquellos que protegen
los intereses de los intérpretes, los productores de
fonogramas y los organismos de radiodifusién en relacidn
con sus actividades en conexién con el uso piublico de la
obra de un autor, cualquier tipo de presentacién
artistica o 1la comunicacién al publico de eventos,

informacién y cualquier sonido o imagen.

Un numero creciente de paises ya protegen este tipo de
derechos con reglas apropiadas codificadas

principalmente dentro del marco de sus leyes de derechos
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de autor(43). Sin embargo la proteccidén de los derechos
conexos no puede ser interpretada como limitante, o en
perjuicio de la proteccidn asegurada al autor, o a otros
titulares de derechos conexos, por ninguna ley nacional

o convencién internacional.

La proteccién de los intérpretes se da para salvaguardar
los intereses de actores, cantantes, misicos, bailarines
y cualgquier otra persona que interpreten obras
artisticas y literarias incluidas obras folkléricas
contra el uso ijilegitimo de sus interpretaciones. E1
término productor de fonogramas significa una persona
fisica o moral que fija por primera vez los sonidos de
una interpretacién o cualguier otro sonido. Un fonograma
es cualquier fijacién de sonidos exclusivamente,
pudiendo ser estos una interpretacién o cualquier otro
tipo de sonidos. Por radiodifusién se entiende
generalmente la telecomunicacién de sonidos y/c imégenes
a través de ondas de radio para la recepcién del piublico
en general, es la transmisién de un programa por medios
inaldmbricos para la recepcién piblica de sonides y/o

imdgenes.
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ARTISTAS INTERPRETES Y EJECUTANTES.

Como ya hemos visto con anterioridad 1los derechos
conexos gque estamos estudiando asisten entre otras
personas a los artistas intérpretes y ejecutantes cuyos

derechos nos abocaremos a estudiar en este apartado.

A efecto de 1lo anterior podemos considerar que la
interpretacién y 1la ejecucién constituyen en cierta
manera, verdaderos actos de creacidén, puesto que del
mismo modo que en la labor gue realizan los autores, que
dan como resultado el:nacimiento de obras intelectuales;
en la interpretacién o ejecucién de un artista, hay una
actuacidén gue como aquella es producto de condiciones

personales, originales e intransferibles.

Conviene recordar al respecto de ciertas obras, que el
propésito ultimo gque persigue el autor, no se logra
hasta el momento en que ellas cobran vida, ante el
publico al cual estdn destinadas (la obra musical por
ejemplo(44)). Para esa animacién se requiere 1la
actuacidén o interpretacion del actor o la interpretacioén

del misico.
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El artista encuentra en si mismo los medios para 1la
interpretacién artistica, en los cuales 1la voz, 1la
actitud o el gesto son los unicos instrumentos con los
que cuenta para la interpretacién. Asimismo, existen
artistas que al ejecutar la obra wusical imprimen a ésta
su propia concepcién estética, la revisten de su propia

personalidad (45).

Por lo anterior es incuestionable que la actividad de
los artistas intérpretes y/o ejecutantes debe ser
juridicamente protegida, pues ella es una manifestacién
de la personalidad de tales sujetos y representa un

valor econénico.

Tal proteccién comprende dos aspectos en favor de los
artistas intérpretes y ejecutantes: la del derecho
moral(46), y en ausencia de reglas especiales le son
aplicables por analogia, 1los principios que rigen al
respecto en materia de derecho de autor scobre las obras

literarias artisticas.

Sin embargo, en el ejercicio de las respectivas
actividades: la del autor y la del artista intérprete o

ejecutante, suele plantear frente a la obra un conflicto
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que es f&cil de imaginar. Se trata de saber si en
determinado momento deben prevalecer los derechos de uno

o de otro.

Para elloc es imprescindible tener presente el orden de
jerarguias gque priva en la diciplina autoral. Es obvio
que en primer término existe la creaci6én de un autor,
que dard origen a una obra ya sea literaria o artistica,
Y que posteriormente podrd haber una interpretacién o
ejecucién de dicha obra. Es decir gue no habra
interpretacién artistica sin una obra intelectual

preexistente.

Tratar de alterar esta secuencia 1légica, que pasa al
dmbito juridico, argumentando razones de cardcter
econémico, comercial, en suma de hecho, provoca
dificultades para comprender la naturaleza juridica del
derecho de autor y la de los conocidos como derechos
conexos vecinos o afines a aquel; en perjuicic de los

propios sectores involucrados.

La regulacién de los derechos conexos en nuestro pais,
se da mnediante 1la aplicacién de 1la Convencién de

Roma(47) cuyo texto fue promulgado mediante decreto
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publicado en el Diario Oficial de la Federacién del 27
de mayo de 1964 y conforme & lo dispuesto por el Art.
133 constitucional, se concluye que este tratado es

parte de la legislacién mexicana.

El otro cuerpo normativo aplicable lo constituye la Ley
federal de Derechos de Autor de 1963, que entrd en vigor
después de que el derecho de los artistas intérpretes o
ejecutantes habfa sido reconocido internacionalmente por

la Convencién de Roma de 1961.

A la luz de estos instrumentos analizaremos los derechos

de los artistas intérpretes o ejecutantes.

Por principio resulta conveniente sefialar la definicién
que ambos ordenamientos dan de los sujetos que protegen,
coincidiendo en que se considera artista, intérprete o
ejecutante, todo actor, cantante, misico, bailarin u
otra persona que represente un papel, cante, recite,
declame, interprete o ejecute en cualquier forma una

obra literaria o artistica.

El articulo 82 de 1la Ley Federal del Derecho de

Autor(48), se reformé por decreto publicado en el Diario
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Oficial de la Federacién, del 11 de enero de 1982 para
que fuese acorde con lo precisado por el articulo 3,

inciso A) de la Convencién de Roma. (49)

Es de sefialarse que 1la actuacidén de los artistas
intérpretes o ejecutantes puede ser individual o

colectiva.

Tradicionalmente se han clasificado en tres grupos los
derechos de 1los artistas intérpretes o ejecutantes,
segin se refieran al derecho de autorizacidn, al derecho

moral, o al derecho pecuniario. (50)

El primero consiste para los artistas, en el derecho de
autorizar la reproduccién, la transmisién y la fijacidén
de sus interpretaciones y ejecuciones, por nedios
mecdnicos, radioeléctricos u otros, asi como el ge
autorizar la ejecucién publica de esas interpretaciones
Yy ejecuciones. Este derecho permite a 1los sujetos
mencionados, impedir cualquier difusién de su actuacién
gque no esté expresamente consentida (51); le permite
igualmente persequir la fijacién hecha sobre un soporte
material, realizada sin su autorizacién, la difusién y

toda utilizacién en publico sin su consentimiento.
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El derecho de autorizacidén lo podemos catalogar como una

de las facultades que integran el derecho pecuniario.

El derecho moral tiende a hacer respetar en las
interpretaciones o ejecuciones, aguello que estd

vinculado con la personalidad del artista.

Este derecho aungue sélo se encamina a defender un bien
inmaterial, la identidad del artista y la integridad de
la interpretacidn o ejecucidén; no por ello deja de tener
consecuencias econémicas, pues la notoriedad de un
artista y, por lo tanto, el wvalor negociable de su

actuacidén estdn estrechamente relacionados.

Los artistas intérpretes o ejecutantes reclaman en este
aspecto el derecho de identificacién, o sea al nombre y
al nombre artistice en su caso; y el derecho al
respecto, o sea a la integridad de la interpretacién.

(52)

El derecho al nombre se traduce en la facultad de dar a
conocer su calidad de intérprete o ejecutante y de hacer
que figure su nombre en las impresiones de 1las

interpretaciones y ejecuciones, asi como de hacerlo
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pronunciar en el momento de la radiodifusién ya sea de

manera directa o retransmitida.

El derecho al respeto consiste en la facultad de
oponerse a gue su interpretacién o ejecucién sea

deformada, mutilada o modificada.

En 1lo tocante al derecho pecuniario 1los artistas,
intérpretes o ejecutantes plantean exigencias
relacionadas con el disfrute econénico de sus

actividades.

Por lo que hace a los derechos morales, en ausencia de
disposiciones legales, en el campo del derecho
intelectual aplicables expresamente a los artistas,
intérpretes ] ejecutantes, su tutela deviene
fundamentalmente, de 1la aplicacién analégica de las
disposiciones legales que se refieren al derecho de
autor, exceptudndose el caso de la fijacion de sanciones

penales en las que no se admite la analogia.

El derecho de autorizacién se adopté en los términos que
expresan los articulos 86 y 87 de la Ley Federal de

Derechos de Autor:
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Art. 86.— Serd necesaria la autorizacién
expresa de los intérpretes o los ejecutantes
para llevar a cabo la remisién, la fijacién
para la radiodifusién y la reproduccién de
dicha obra.

Art. 87.- Los interpretes y los ejecutantes
tendrdn la facultad de oponerse a:

I. La fijacién sobre una base material, a la
radiodifusién y cualgquier otra forma de
comunicacién al pdblico, de sus actuaciones
y ejecuciones directas.

II. La f1]ac16n sSobre una base material de
sus actuaciones o ejecuciones directamente
radiodifundidas o televisadas, y

III. La reproduccién cuando se aparte de los
fines por ellos autorizados.

En similares términos se expresa la Convencién de Roma
resultando méds preciss y eficaz la proteccién que
concede la ley Autoral Mexicana que la consagrada por el

instrumento internacional.

El derecho pecuniario se encuentra insito en el numeral
84 de la Ley Federal de Derechos de Autor, al precisar

que:

"Los intérpretes o ejecutantes que
participen en cualquier forma o medio de
comunicacién al piblico, tendrd derecho a
recibir la retribucisén econdémica
irrenunciable por la utilizacién piblica de
sus interpretaciones o ejecuciones..."
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Mencién especial merece el articulo 12 de la Convencién
de Roma, que incluye el ¢tema de las utilizaciones
secundarias, al estipular que:
"cuando un fonograma publicado con fines
comerciales o una reproduccién de ese
fonograma se utilicen directamente para la
radiodifusidn o para cualquier otra forma de
comunicacién al publico, el utilizador
abonard una remuneracién equitativa y tunica
a los artistas intérpretes o ejecutantes, o
a los productores de fonogramas © a unos y
otros. La legislacién nacional podrd a falta
de acuerdos entre ellos, fijar las

condiciones en que se efectuaréd la
distribucién de esa remuneracién."

Este articulo contiene tres opciones en cuanto a quien

debe percibir la remuneracién eqguitativa:

a) Unicamente los artistas, intérpretes o

ejecutantes

b) S6lo los productores de fonogramas, o

¢) Unos y otros.

BEn su ultima parte, dicho precepto deja a los estados

contratantes la facultad de elegir entre cualquiera de

las tres posibilidades.
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La Ley Autoral Mexicana adopté la primera opcién, es
decir que el utilizador de fonogramas deberd abonar una
remuneracién equitativa y unica a 1los artistas,
intérpretes o ejecutantes, como se observa en lo

dispuesto en el artfculo 79. (53)

El término de proteccién del derecho patrimonial de los
intérpretes o ejecutantes serd de treinta afios contados

a partir:

a) de la fecha de fijacién de fonogramas o discos;

b) De la fecha de ejecucién de obras no grabadas en

fonogramas, y

¢) De la fecha de 1la transmisién por televisién o

radiodifusioén.

Estos plazos los fija el artfculo 90 (54) de la Ley
Federal de Derechos de Autor, en concordancia con el
numeral 14 de la Convencidén de Roma, gue determina que
la proteccién aludida no deberd ser inferior a veinte

afnos.



87

PRODUCTORES DE FONOGRAMAS.

En este apartado intentaremos determinar cuales son los
derechos que tiene un productor de fonogramas. Durante
nuchos afios los productores de fonogramas en su afdn de
conseguir reconocimiento a sus derechos han buscado
apoyarse en conceptos como "autorizacién secundaria®;
Madaptadores y creadores de una obra: el f"onograma": o
como detentadores en "derecho andlogo o conexo al
derecho de autor". En esta confusién su legitimacién
para actuar en defensa de sus intereses jurfdicos se ha
visto frecuentemente- cuestionada, © sus intentos han

fracasado para obtener su reconocimiento.

Para poder determinar cuales son los derechos del
productor de fonogramas, debemos empezar por saber gque

es un productor de fonogramas.

La Convencidén de Roma de 1961 define en su articulo 3o
apartado c) al productor de fonogramas como la persona
natural o juridica que fija por primera vez, los sonidos

de una ejecucién u otros sonidos.
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La calificacioén de esta definicidén estd basada en la
nocién de prioridad en 1la operacién de fijar 1los
sonidos, y a lo que se le da importancia es a 1la

actividad industrial no a la personal.

En lo que hace al concepto de fonograma, la Convencién
lo define en su articulo 30 apartado b) como "toda
fijacién exclusivamente sonora de los sonidos de una

ejecucién o de otros sonidos".; (55)

Es evidente 1la importancia de este apartado cuya
finalidad es definir todo cuanto atafie a los fonogramas,
pues las definiciones que contienen condicionan 1la

amplitud de la proteccién convencional.

Se define el fonograma como una fijacidén, lo que quiere
decir que, a partir del momento en gQue una
interpretacién queda fijada, se le adnmite a gozar el
beneficio de la proteccién. No se plantea la cuestién de
si esa fijacién debe o no ir sequida de la confeccién de
ejemplares y del acto de poner éstos a disposicidén del
puiblico. A partir del momento de 1la fijacién, 1la

grabacién original queda protegida.
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Derechos de los productores de fonogramas.

El articulo 10 de la Convencién de Roma establece que
los productores de fonogramas gozardn del derecho de
autorizar o prohibir la reproduccién directa o indirecta

de sus fonogramas.

La expresisén "reproducciodn directa o indirectan
comprende entre otras cosas, la reproduccién mediantesz
fabricacién de una matriz y prensado, grabacién de los
sonidos producidos poniendo en marcha un fonograma ya
existente, grabacién .de los sonidos producidos por un
aparato receptor que capta la emision radiodifundida de
un fonograma. Esto significa que la reproduccién a la
gue la Convencién se refiere puede hacerse bien a partir
de la matriz, o bien a través del disco ya prensado, y
en este ultimo caso bien haciendo una grabacidén del
mismo, o bilen captdndolo a través de una emisién de
radiodifusidén, y reproduciéndolo mediante un aparato

apropiado. (56)

Es importante destacar también que la Convencién de Roma
no protege el derecho de los productores de fonogramas a

impedir que sus fonogramas sean comercializados sin su
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consentimiento. Asimismo, tampoco contiene disposiciones
contra la importacién y distribucién no autorizada del
fonograma. Para ello tendriamos gue ir al Convenio para
la Proteccién de los Productores de Fonogramas contra la
reproduccién no autorizada de sus fonogramas, aprobado
en Ginebra en 1971 conocido cominmente como Convenio

Fonograma, o Convencidn de Ginebra de 1971.

El articulo sequndo del Convenio Fonogramas establece
que todo estado contratante se compromete a proteger a
los productores de fonogramas gque sean nacionales de
otros estados contratantes contra la produccién de
copias sin el consentimiento del productor, as{ como
contra la importacidén de tales copias, cuando la
produccién y la importacién se hagan con miras a una
distribucién de esas copias al publico, e igualmente

contra la distribucién al publico.

Por su parte el articulo 3o del mismo instrumento

internacional especifica:

"Los medios para la aplicacién de 1la
presente convencién serdn de la incumbencia
de la legislacién nacional de cada estado
contratante, debiendo comprender uno o mis
de los siguientes: proteccién mediante la
concesién de un derecho de autor o de otro
derecho especifico; proteccion mediante 1la
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legislacion relativa a la competencia
desleal: proteccién mediante sanciones
penales”.

Debemos destacar que este convenio fue publicado
mediante decreto en el Diario Oficial de la Federacién
el 8 de febrero de 1374, Yy que con arreglo a lo
dispuesto por el articulo 133 de la Constitucién, es ley

suprema de toda la Unién. (57)

Formalidades Relativas a los Fonogramas.

Nuestra Ley Federal de Derechos de Autor establece en su
articulo 92 que 10; fonogramas de las ejecuciones
protegidas deberdn ostentar el simbolo (P) acompanfado de
la indicacién del afio en gue se haya realizado la

primera publicacién.

Esta disposicién estd en cierta congruencia con el
articulo 11 de la Convenclén de Roma, inspirado a su vez
en el articulo III de la Convencién Universal sobre
Derecho de Autor, relativo al empleo del simbolo (C)
como mencién de reserva de derechos de autor. Asi ese
articulo 11 dispone:

"Cuando un estado contratante exija con
arreglo a su legislacién nacional como
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condicién para proteger los derechos de los
productores de fonogramas, de los artistas
intérpretes o ejecutantes o de unos y otros,
en relacion con los fonogranmas, el
cumplimiento de formalidades, se consideran
estas satisfechas si todos los ejemplares
del fonograma publicado y distribuido en el
comercio, o sus envolturas, llevan wuna
indicacién consistente en el simbolo (P)
acompaftado del afio de la primera publicacién
colocados de manera y en sitio tales que
muestren claramente gque existe el derecho de
reclamar la proteccidn...”.

Debe tenerse presente - al respecto que nuestra
legislacién mexicana en materia de derecho de autor no
exige formalidades para la proteccién de las obras,
indicando unicamente que la proteccién se otorgard a
partir de su fijacién en un soporte material. En
consecuencia la omisién del simbolo (P) no implica
pérdida de derechos segin se infiere de manera analégica
a leer el articulo 27 de nuestra legislacién gue a la
letra dice:

"Las obras protegidas por esta ley, que se

publiquen, deberdn ostentar la expresién

"Daerechos Reservados®™ o su abreviatura D.R.

seguida del simbolo (C): el nombre completo

y direccién del titular del derecho de autor

y el afo de la primera publicacién. Estas

menciones deberdn aparecer en sitio visible.

En el caso de los fonogramas se estard a lo
dispuesto en el articulo 92."
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La omisién de estos requisitos no implica la perdida de
los derechos de autor, pero sujeta al editor responsable

a las sanciones establecidas por la ley.

ORGANISMOS DE RADIODIFUSION.

convencidén de Satélites.

Se 1llama asi a la Convencidén relativa a la Distribucién
de Seiflales Portadoras de Programas Transmitidos por
Satélite, Bruselas 21' de mayo de 1974, publicado en el

Diario Oficial de la Federacidn el 25 de agosto de 1979.

El Convenio de Satélites da las siguientes definiciones:

a) Sefial. Todo vector producido electrénicamente y

apto para transportar programas.

.b) Programa. Todo conjunto de imdgenes y sonidos,
registrados o no e incorporado a sefiales destinadas

finalmente a la distribucidn.
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c) Satélite. Todo dispositivo situado en el espacio
extraterrestre y apto para transmitir sefales.

d) sSerfial emitida. Toda sefial portadora de un
programa que se dirige hacia un satélite o pasa a

través de él.

e) Sefial derivada. Toda sefial obtenida por 1la
modificacidén de las caracteristicas técnicas de la
sefial emitida, haya habido o no una fijacién

intermedia o mids.

£) Organismo de origen. La persona fisica o juridica
que decide que programas portardn las sefiales

emitidas.

g) Distribuidor. La persona fisica o juridica gque
decide gque se efectie la transmisién de sefiales
derivadas al piblico en general o a cualquier parte

de é€1.

h) Distribucién. Toda operacién con la gue el
distribuidor transmite sefales derivadas al publico

en general o a cualquier parte de é1.
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El convenio se refiere a la proteccién de los programas
contenidos en las sefiales y no a las sefales en si

mismas.

Todo estado contratante se obliga a tomar las medidas
adecuadas y necesarias para impedir que en o desde su
territorio se distribuya cualgquier sefial portadora de un
programa por un distribuidor a quien no estd destinada
la sefial, por el organismo de origen, si ésta ha sido
dirigida hacia un satélite o ha pasado a través de él.
Esta obligacién =6lo existird cuando el organismo de
origen posea la nacionalidad de otro estado contratante
y siempre y cuando la seflal distribuida sea una seiial
derivada, es decir la seial que baja del satélite, Sin
embargo este principio tieme una linitacién nuy
importante ya que no se refiere a las seiflales emitidas
por el organismo de origen, cuando estén destinadas a la
recepcién directa desde el satélite por parte del
piblico en general. Es decir, no se refiere a 1la
recepcién de seflales de un satélite, directamente por

medio de una antena parabélica.

El convenio de satélites en un principio se referia

unicamente a la proteccién de las sefiales portadoras de
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programas, gque requerfan para su recepcién, por el
piblico en general de la mediacién de una estacién de
las llamadas de microondas, que tiene que recibirlas y a
su vez redistribuirlas para su recepcién por el piublico.
I
Este tratado s6lo protege este primer acto de
distribucién, ya que el propio articulo 20 en su pédrrafo
3o sefiala que la obligacién de impedir la distribucién
de seflales portadoras de programas no serd aplicable a
la distribucién de sefiales derivadas, procedentes de
sefiales ya distribuidas por un distribuidor al que 1a
seflal emitida ya estaba destinada. Es decir, si alguien
toma la sefial de un distribuidor al que la sefial ya se
habfa distribuido por 1la estacién de microondas,

entonces no se aplica el tratado.

El propio tratado también establece otras limitaciones
para las sefitales distribuidas por un distribuidor no
autorizado, cuando dichas sefiales:
a) Sean portadoras de breves fragmentos del programa
incorporado a la sefial emitida y que contengan
informaciones sobre hechos de actualidad, o en forma

de citas, slempre y cuando éstas se ajusten a la
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prictica generalmente admitida, pero sé8lo en la

medida que justifique el propésito informativo.

b) O esta distribucién se realice en un pais en
desarrollo segin 1la prdctica establecida por 1la
Asamblea General de Naciones Unidas y a condicién de
que la distribucién se efectue sé6lo con propédsitos
de ensefanza, incluida la de adultos o la

investigacién cientifica.

El tratado no llegé a dar proteccién mayor a las sefiales
portadoras de programas, porque en la época de su
elaboracién la tecnologfa de la comunicacién no estaba
tan adelantada, y porque se consideraba en ese entonces
que el envio de sefiales portadoras de programas era un
problema que afectaba fundamentalmente la soberania de
los paises y el orden piblico. Se dijo que era necesaria
la intervencién de la estacién terrena de microondas que
en la gran mayoria de los paises eran controladas por el
estado y era éste el que debia decidir que sefiales
portadora de programas dejaba distribuir o no, dentro de
su territorio. Por otra parte se considerd, en ese
momento que el unico sistema para controlar la invasién

cultural era el que las sefiales pasaran forzosamente por
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la estacién terrena de microondas gque bajaba las
sefiales. Como vemos ahora este tratado estd muy superado

por el avance tecnoldgico de los ultimos afos.

Sin embargo y a pesar de gue este tratado ha sido
rebasado por 1la tecnologia, no gquiere decir gque 1los
programas carezcan de proteccién ya que el propio
convenio en su artfculo 6 establece que en ningdn caso
se interpretard de modo gque limite o menoscabe la
proteccién prestada a los autores, a los artistas
intérpretes, o a los organismos de radiodifusién, por
una legislacién nacional o por un convenio
internacional; por 1lo que deberd tomarse lo due
dispongan los convenios gque protegen a los autores,
sobre todo el convenio de Berna que es el gue otorga
mayor proteccién, la Convencién de Roma de 1961, por lo
que hace a los derechos de los artistas intérpretes o
ejecutantes, a los productores de fonogramas y a los
organismos de radiodifusién y el Convenio Fonogramas de

1971, por lo que hace a los derechos de éstos.
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Convenio de Roma 1961.

A continuacién nos referiremos a 1los derechos minimos
que otorga la Convencién de Roma a los organismos de
radiodifusién. Los organismos de radiodifusién tienen

derecho a autorizar o prohibir:

a) La retransmisién de sus emisiones, entendida por
emisién la difusién inaldmbrica de sonidos y/o
imagenes para su recepcidén por el piblico, y por
retransmisién, la emisién simultdnea de otro
organismc de radiodifusién. Por 1lo anterior se

excluye la repeticién o retransmisién diferida.

b) La fijacién o grabacién sobre una base material

de sus emisiones, inclusive una parte de las mismas.
c) La reproduccién de aquellas fijaciones que hayan
sido hechas sin su consentimiento, a menos que se

trate de:

1. Utilizacién para uso privado
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2. Breves fragmentos con motivos de sucesos

de actualidad

3. Una fijacién efimera realizada por un
organismo de radiodifusién, por sus propios

medios y para sus propias emisiones.

4. Una utilizacién con fines exclusivamente

docentes o de investigacidén cientifica.

d) La comunicacién al piiblico de sus emisiones de
televisién cuando é&stas se efectien en lugares
accesibles al piublico mediante el pago de un derecho
de entrada. En este caso la legislacién de cada pais
determinard las condiciones del ejercicio de este
derecho. Debemos mencionar que la Ley mexicana no

dispone nada al respecto.

También es conveniente aclarar gque por virtud de 1la
definicién de emisién que ya sefialamos, las
disposiciones de proteccién minima que establece 1la
Convencién de Roma, en beneficio de los radiodifusores,
no se extiende a los servicios de distribucién por cable

ni a otros sistemas en circuito cerrado. (58)
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En conclusién debe mencionarse que aungue la proteccién
a los organismos de radiodifusién en materia de derechos
de autor es muy débil, incluso a nivel intermacional, no
sucede lo mismo con la proteccién de los autores y de
las obras e incluso de 1los artistas intérpretes o

ejecutantes.

Desgraciadamente la Ley Federal de Derechos, de Autor de
nuestro pais no contiene disposicién alguna que proteja
a los organismos de radiodifusidn. Seria deseable que
estos se protegieran fortaleciendo también la proteccién
para los autores, para los artista intérpretes o
ejecutantes y para los productores de fonogramas. Es
decir debe protegérseles sin que invadan los derechos de
los autores, porque eso seria violar los tratados de que
México es parte. No debe concedérseles un derecho de
Autor porque causaria confusidén con el de los propios
autores, pero si deberfa otorgdrseles derechos cuando
hayan cumplido sus obligaciones para con los autores y
los artistas intérpretes o ejecutantes, para evitar el
uso indebido de los programas de los que se han hecho

titulares.
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DERECHOS DEL PRODUCTOR DE FONOGRAMAS

NATURALEZA JURIDICA.

De acuerdo con lo que ya hemos estudiado podemos decir
que el productor de fonogramas es la persona natural o
moral, que toma la iniciativa de organizar, seleccionar,
producir fijar y publicar el fonograma, bien inmaterial,
consistente en 1la grabacién de 1los sonidos de una
ejecucién de una obra por un intérprete, en general

acompafiado por misicos ejecutantes.

Es fundamental para el jurista distinguir entre el bien
intelectual "fonograma", y los soportes materiales en
1los gue es publicado. Asi como el 1libro consiste en 1la
forma literaria con que el escritor expresa su ideas y
no en el papel encuadernado en que estd impresa, el
fonograma es la grabacién en si misma, es una cosa
incorporal que no puede y no debe confundirse con el

disco o cinta en que esté depositada.

Alqunos tratadistas han dado diferentes teorias sobre la

naturaleza juridica del derecho del productor. Algunos
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le reconocieron un derecho de autor, sea come creador
originario sea como arreglista. Otros buscaron darle
fundamento en el derecho al goce de los frutos de la
propia actividad, o en los principios de la proteccién

contra la competencia desleal.

Creemos que el camino es asegurar al productor un
derecho conexo sobre sus fonogramas. De su iniciativa
resulta un bien nuevo original e inmaterial antes
inexistente con valor econémico y cultural propio, que
requiere proteccién en el &mbito de los Dereches
Intelectuales. Propiedad intelectual en sentido estricto

sin restriccién de derechos personalisimos.

La Ley espanola de 1942 en sus consideraciones

introductorias decia:

"Las vacilaciones de la doctrina y de la técnica
juridicas al intentar la definicién y clasificacién
del naciente derecho, no son de este lugar. Pero su
asimilacién al derecho de autor ya no se discute
entre los autores contempordneos y en las modernas
legislaciones aungue ninguno lo confunda enteramente

con él. BEs para la mayorfa de los tratadistas un



derecho afin o conexo al que gozan los autores sobre
sus obras; lo que otros llaman vagamente un derecho
sui~-generis y también un derecho menor o un cuasi-
derecho de autor. No es funcién del legislador
recoger estas discusiones, sino la realidad viva de
que hay unos creadores de obras artisticas
originales; los productores de discps, cuyo derecho
desconocido y vulnerado hasta ahora 'en sus mds
vitales aspectos, merece proteccién y requiere

regulacién juridica®™.(59)

El productor fonogrdfico necesita de un derecho

exclusivo de autorizar o prohibir:

a) La reproduccidn de sus fonogramas en cualquier

tipo de soporte material.

b) Su comunicacién al piblico, inclusive por

radiodifusién.

c) Toda vy cualquier. otra forma o proceso de
utilizacién (inclusién cinematogrdfica,

publicitaria, videogrdfica etc.).
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En lo gque se refiere al inciso b), los productores
habitualmente delegan a una sociedad recaudadora el
poder de autorizar y de cobrar de los usuarios las
tarifas pertinentes a 1la ejecucién piblica, y de
repartir los provechos netos entre productores vy
artistas seqin la ley o los acuerdos vigentes entre

ellos.{60)

El Fonograma Obra o Praducto.

Hemos comentado gque el fonograma es la fijacidn
exclusivamente sonora de una ejecucién u otros sonidos y
hemos insistido en distinguir el fonograma del soporte
material que lo contiene, As{ mismo hemos dichc gque el
productor de fonogramas realiza una actividaa
intelectual creadora al dimaginar y conjuntar un

fonograma.

Ahora bien, analicemos el proceso de realizacién del
fonograma para determinar si verdaderamente existe una
aportacién intelectual por parte de su productor,

considerando como tal al responsable de imaginar un
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producto final, coordinar esfuerzos, financiar el

proyecto y difundirlo para lograr su venta.

Hemos dicho que el principio de todo fonograma es la
obra musical, lo que es indiscutible, sin embargo, no
todas las obras musicales gue se crean son grabadas, ni
aquellas que se graban lo son de la manera que el propio
autor las imaginé. Tiene que haber un andlisis de 1la
obra en funcién de su destino, gque es el piblico

consumidor.

El primer paso es la robtencién de la obra musical con o
sin letra, esta es la primera actividad intelectual del
productor, seleccionar una obra musical que se adapte al
fonograma que ha imaginado. Para 1lo anterior el
productor acudird a las editoras de misica que son las
entidades especializadas en conseguir obras musicales y

promoverlas.

La editora es la primera relacién del autor con la
industria, es el editor quien tiene el primer contacto
con la obra desde el punto de vista de su posibilidad de
aceptacién por el piblico, ya que es muy diffcil que una

obra se introduzca espontdneamente en el gusto de la
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gente, y trascienda en la cultura. Es por esto que
ciertamente es importante la labor del editor de misica
asf como su gran responsabilidad de iniciar la vida
piblica de una obra musical originalmente contratada y
de sus consecuencias tanto artisticas como sociales vy
culturales, pero serd siempre el productor de fonogramas
quien decida finalmente si una obra musical, es 1la
materia prima que necesita para conjuntar la obra que ha

imaginado.

Deciamos que a partir del editor se inicia el proceso de
realizacién de un fonograma, pero es el productor de
fonogranas quien decide gque obra mnusical debe
seleccionarse para incorporarse a un fonograma es la
persona que imagina un producto final, es decir, una
cancién expresada por un Iintérprete con ciertas
caracteristicas de personalidad, sentimiento, edad, tipo
calidad de voz o tonalidad, tesitura, etc., en fin
atributos adecuados para interpretar precisamente una
cancién, ya sea con la intencién original del autor o
varidndola sin alterarla, pero orientédndola hacia una

finalidad especifica.
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Una vez seleccionada la obra se requiere necesariamente
de un misico profesional que capte la intencién del
productor, y que aporte sus conocimientos técnicos y su
sensibilidad artistica para elaborar un arreglo musical
que sea el marco de la cancidén, aqui encontramos la
segunda actividad intelectual del productor, ya que no
cualquier misico se ajustard por bueno que sea a la idea
que se ha formado el productor para la creacién del

fonograma.

El arreglista no podrd sustraerse de la idea general del
productor respecto a. la interpretacién de los temas
seleccionados, es decir la creatividad del misico en
este caso, deberd subordinarse a la creatividad del

productor.

Por arreglo nmusical debemos entender el ajuste de 1la
forma de expresién de una obra musical para fines
especiales. El arreglo musical consiste casi siempre en
la reorguestacidn, y no supone la creacién de una obra
derivada. Sin embargo 1los arreglos de originalidad
creativa deben considerarse como adaptaciones sin
perjuicio de ninguna proteccién de 1los derechos

existentes sobre la obra arreglada. En todo caso el
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arreglista es un misico profesional que aporta
intelectualmente su creatividad a partir de una obra
subyacente o preexistente para adaptar una obra musical
a los fines previamente definidos por el productor de

fonogramas.

La instrumentacién u orguestacién elaborada por el
propio arreglista sirve de pauta para que se grabe la
pista sobre la cual el interprete colocard la voz. EL
productor de fonogramas interviene frecuentemente en la
seleccidén de los musicos, sobre todo cuando se pretende
que sea un muisico profesional especifico, de especiales
caracteristicas de ejecucién o con una sensibilidad

excepcional.

Una vez que se tiene la obra musical, el interprete, el
arreglo, la instrumentacién la grabacién de . la pista, el
doblaje de la voz; se inicia un proceso técnico para
mezclar y nivelar todos 1los sonidos grabados que
eventualmente conformardn el fonograma. Faltardn aun
aportaciones artisticas en el arte grdfico indispensable
para las portadas o cublertas de las' reproducciones de

alguna presentacién para su venta, lo cual exige,
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imaginacién creativa de cardcter sicolégico para efectos

de mercado.

Después de todo lo comentado, debemos coincidir en que
las actividades del productor de fonogramas encierran

una labor eminentemente creativa de orden intelectual.

Para fines de comparacién, analicemos cual es la obra
del productor cinematogrdfico(6l). De antemano gquiero
hacer saber que la mayoria de las legislaciones
incluyendo la nuestra considera como obra a la

cinematogrdéfica.(62) -

El1 productor cincmatogrédfico (al iqual que el de
fonogramas) imagina un producto final; en este caso
obra; a partir de una obra literaria, de la personalidad
de un artista, de un acontecimiento de actualidad o de
un suceso histérico. No con mucha frecuencia se trata de
un tema original creado. Al igual que el productor de
fonogramas; el cinematogrdfico consigue wuna obra
literaria, contrata un director, selecciona intérpretes
para los papeles de reparto, consigue los servicios de
un misico profesional para la creacién y/o adaptacién de

misica de fondo, se auxilia de los recursos técnicos
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para la fotografia, edicién, sonorizacién ambiental y en
general, de elementos externos a si mismo para 1la
obtencién de una obra auténoma, distinta, de cada una de

aquellas que son parte del todo.

En la doctrina del derecho de autor siguen los debates
sobre si la obra cinematogrédfica debe o no considerarse
como tal, pero lo que si es definitivo, es que en el
caso de la obra cinematogridfica se cancela la formula
tradicional de que la obra como creacidén del espiritu
debe ser espontdnea, salida de la nada, de la sola
ingpiracién del autor sin alguna obra subyacente,
independientemente de los elementos materiales gque se
requieran para su materializacidén, como el lienzo, el

papel y el pentagrama.

La obra pues debe ser autdénoma en su concepcidén, esto se
cancela en el caso de 1la obra cinematogrdfica, vy
entonces algunos tratadistas utilizan el recurso de la
obra colectiva, considerando que la obra
cinematogréfica, es la conjuncién de varias aportaciones
artisticas coordinadas de tal manera que el resultado es

una obra comdn unica e indivisible. Sin embargo aun en
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este caso, ¢a quién se le debe considerar autor?, y éa

quién le corresponden los derechos morales a toda obra?.

Como podemos ver, existen miltiples y complejos
problemas tedricos y Juridicos de 1los cuales ya
platicamos en capitulos anteriores, pero para efectos de
este estudio, lo importante es que la obra del productor
cinematografico es idéntica en su realizacién a la del
productor de fonogramas, y sin embargo el fonograma no
estd considerado como obra, sino como un mero producto,
v ni siqulera como un producto de wuna actividad
creativa, sino como: un simple producto industrial.
Creemos que quien conozca como se produce actualnente un
fonograma, no podrd estar de acuerde con la anterior
consideracién. Serfa producto industrial si sélo se
realizaran acciones de reproduccién, no de produccién,
si de una ejecucién dada se hicieran copias para su
venta sin ninguna participacién del productor, pero
actualmente la participacidén del productor es cada vez
més importante desde el punto de vista de aportacién

intelectual e imaginativa.

Por lo anterior creo gue es aplicable para el productor

de fonogramas las consideraciones gque comentamos en



capitulos anteriores, con respecto al productor
cinematogrdfico cuando comentdbamos que el productor es
lisa y llanamente el autor de la obra por su actividad
original tendiente a crearla, realizarla Y

producirla.(63)

Es el productor el que concibe la obra en forma
original, y conjunta todos los elementos personales,
materiales y financieros necesarios para la realizacion

de la misma.

Al igual que la obra cinematografica el fonograma
constituye una unidad autdnoma orgdnica e indivisible,
en la que los aportes diferentes se reunen, transforman
y confunden, y tal como deciamos para la obra
cinematogrdfica, es imposible distinguir netamente cada
uno de esos elementos por la forma en que se funden e

incorporan unos con otros.

Es una realidad que el productor reune y confunde en €l
las actividades creadoras de las personas cuyo trabajo

intelectual es necesario para crear el fonograma.
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Por lo expuesto creemos que 1los derechos del productor
de fonogramas son de una naturaleza gue sin llegar a ser
Ia misma gue aquella gue se aplica a los autores
personas fisicas, va mds alld de la de un sinple derecho
conexo netamente patrimonial como dicen algunos autores,
ya que el derecho moral del Productor de Fonogramas
sobre sus creaclones existe y es indi_scutible ya gque
igual que & los autores personas fisicas,'se le deben

respetar sus derechos al nombre al reconocimiento etc.

DERECHO INTERNO.

En nuestro derecho interno la proteccién gque gozaban los
productores de fonogramas fue, hasta hace poco, nula o
casi nula, debido a que si bien México, firmé y ratificd
las convenciones de Roma (1961) y de Ginebra (1971) en
las gue como veremos mas adelante se obligd a legislar
para otorgar protecciéon a dichos productores, no fue
hasta el dfa 11 de Julio de 1991 que mediante decreto
publicado en el Diario Oficial de la Federacidn en el
cual se realizaron reformas a diversos articulos de
nuestra Ley Federal de Derechos de Autor se reconocieron

los derechos del Productor de Fonogramas. En este
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otros que consideramos son aplicables.

Las disposiciones que comentaremos son las siguientes:

Art. lo.- La presente Ley es reglamentaria
del Articulo 28 constitucional; sus
disposiciones son de orden pdblico y se
reputan de interés social; tiene por objeto
la proteccién de los derechos que la misma
establece en beneficio del autor de toda
obra intelectual o artistica y la
salvaguarda del acexvo cultural de 1la
nacioén.

Este artfculo lo hemos considerado coro importante
debido a que de aqui parte toda nuestra legislacién
sobre derecho intelectual, y los derechos del productor
de fonogramas sin duda alguna son de naturaleza

intelectual.

Nos hace saber que la materia que estamos tratando emana
directamente de la Constitucién Politica de los Estados
Unidos Mexicanos, concretamente del articulo 28 que a la
letra dice:

Art. 28 (Constitucional) pdrrafos lo y 70.~

En los Estados Unidos Mexicanos quedan

prohibidos 1los monopolios, 1las prdcticas

monopdlicas, los estancos y las exenciones
de impuestos en los términos y condiciones
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que fijan las leyes. El mismo tratamiento se
dard a las prohibiciones a la industria.
Tampoco constituyen monopolios los
privilegios que por determinado tiempo se
concedan a los autores y artistas para la
produccién de sus obras y los que para el
uso exclusivo de sus inventos,se otorguen a
los inventores, y perfeccionadores de alguna
mejora.

El articulo 1lo también nos dice que su propédsito
principal es proteger TODA obra intelectual asf como el
acerve cultural de la nacién. Ahora bien no podemos
negar que el productor de fonogramas cae directamente en
este supuesto ya que ademds de que el fonograma es sin
duda una obra intelec;ual que debe protegerse, también
es inegable que es la v{a miAs adecuada para difundir 1la
culturz musical de la nacién por 1o que debe ser
considerado como acervo cultural y protegido también

como tal.

Art 70.- La proteccién a 1los derechos de
autor se confiere con respecto de sus obras,
cuyas caracteristicas correspondan a
cualquiera de las ramas siguientes:

é; Musicales, con letra o sin ella.

k) Todas las demds que por analogia pudieran
considerarse como comprendidas dentro de los
tipos genéricos de obras artisticas e
intelectuales antes mencionadas
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El articulo 70 en sus incisos d) y k) son de aplicacién
a nuestro estudio, debido a que las obras musicales con
letra o sin ella, son una de las materias primas que
utiliza el productor de fonogramas para realizar su
obra, es por eso gque consideramos que en base al inciso
k) la actividad del productor de fonogramas es andloga a
las actividades encuadradas en el inciso d), ya que si
bien el productor de fonogramas no crea la obra musical,
si la utiliza como una de las materias primas para su
obra, tal como o son también el intérprete, el
arreglista etc.
Art. 8o.~ Las obras a que se refiere el
artfculo anterior quedardn protegidas, aun
cuando no sean registradas ni se hagan del
conocimiento publico, ] cuando sean

inéditas, independientemente del fin a que
puedan destinarse.

Este articulo nos interesa como derivado del articulo
70, ya que si es cilerto que el 1los derechos del
productor de fonogramas estédn incluidos en el inciso k)
en relacién con el inciso d) del articulo mencionado,
entonces debemos convenir en que los fonogramas
realizados por el Productor de Fonogramas estardn

protegidos aunque éste no los registre ante las
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autoridades competentes. De lo anterior podemos deducir
que la proteccién de las obras intelectuales (entre las
que enhcontramos al fonograma) es intrinseca a las
mismas, y que no dependen de formalidad alguna, por lo
que el registro, es sélo la manera de hacer piiblica

dicha proteccién.

Art. 27.- lLas obras protegidas por esta Ley
que se publigquen, deberdn ostentar la
expresién "Derechos Reservados" o su
abreviatura "D.R." seguida del simbolo (C};:
el nombre completo y direccion del titular
del derecho de autor y el afio de la primera
publicacién. Estas menciones deberédn
aparecer en sitio visible. En el casc de los
fonogramas se estard a lo dispuesto en el
articulo 92. La omisidén de estos requisitos
no implica la pérdida de 1los derechos de
autor pero sujeta al editor responsable, a
las sanciones establecidas por esta ley.

Art. 92.- Los fonogramas de las ejecucicnes
protegidas, deberdn ostentar el sfimbolo (P)

acompafado de la indicacién del afio en que
se haya realizado la primera publicacidn.

Los dos articulos anteriores mds que conferir un derecho
al productor de fonogramas le ocbligan a llevar a cabo
algunas formalidades en la publicacién de sus
fonogramas, lo anterior se da, en el caso de fonogramas,
entre otras razones por el hecho de que de esta forma se
logra la plena identificacién del titular de los

derechos intelectuales que estdn contenidos en el
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fonograma, asi como la fecha a partir de la cual deberdn
empezar a correr los términos de vigenéia de 1los
derechos patrimoniales que tiene el productor de

fonogramas sobre su obra fonograna.

Art. 72.~ El derecho de publicar una obra
por cualgquier medio no comprende, por si
mismo, el de su explotacisén en
representaciones o ejecuciones publicas. Se
considerard gque una obra es objeto de
representacidn o ejecucién piblica cuando
sea presentada ‘por cualguier medio a
auditores o espectadores sin restringirla a
determinadas personas pertenecientes a un
grupo privado y que supere los limites de
las representaciones domésticas usuales.

De acuerdo con el articulo anterior, el fonograma como
obra intelectual, ademds de las obras que se contienen
en el mismo, no podrd ser utilizado para ningdin tipo de
representacién o ejecucidén piblica, si no es con
autorizacidén expresa (generalmente por escrito} del
productor de fonogramas titular de 1los derechos, ¥y
previo pago salvo pacto en contrario de los derechos que
se causen por dicha ejecucidén piblica.
Art. 73.- La autorizacién para difundir una
obra protegida por televisién,
radiodifusidn, o cualguier otro medio
semejante, no comprende el de redifundirila

ni explotarla piublicamente, salvo pacto en
contrario.
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El artfculo en estudio es deficiente en su redaccidn
debido a que si bien pretende proteger entre otras
personas al productor de fonogramas, de modo Que sus
fonogramas no sean radiodifundidos y explotados
ptiblicamente sin su autorizacién expresa, no toma en
cuentgmgpa cualquier aprobacién por parte del productor
de fonogramas para radiodifundir una de sus obras
(fonogramas), tiene como motivo principal que dicha obra
sea dada a conocer al miblico, por lo que creemos gue la
autorizacidn para la radiodifusién de las obras del
productor de fonogramas lleva intrinseca la aprobacién
de que se haga publicamente, no asi en lo que toca a la
explotacién de dicha radiodifusidén, si por esto debemos
entender que se haga con fines de lucro, ya gue en ese
caso la autorizacidén expresa del productor de fonogramas
serd indispensable.

Art. 77.~ La autorizacién para grabar discos

o fonogramas no incluye la facultad de

usarlos con fines de lucro. Las empresas

grabadoras de discos o fonogramas deberdn

mencionarlo asf en las etiguetas adheridas a
ellos.

Al igual que en el estudio que hicimos del articulo
anterior creemos que este artfculo 77 estd mal redactado

en su primera parte ya que ésta hace parecer que el
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productor de fonogramas necesita autorizacién de alguin
tercero para realizar sus fonogramas, ademds de gue
necesitarfa una segunda autorizacién para explotar sus

fonogramas con fines de lucro.

Lo anterior no es factible debido a gque la realizacién
de un fonograma es generalmente con fines de lucro,
ademds de que como ya vimos el productor de fonogramas
es titular pleno de sus obras, por lo que no necesita
autorizacién de nadie para crearlas ni para utilizarlas.
Mds bien la segunda parte del articulo nos hace pensar
que el deseo del legislador en este articulo fue
proteger el derecho que tiene el productor de fonogramas
de que los fonogramas adquiridos por el piiblico sean
utilizados sélamente en el &mbito privado de los
adquirentes, y de que no exista utilizacién pudblica de
los fonogramas con fines de lucro sSi no es con
autorizacién expresa del productor de foncgramas.

Art, 87 bis.- Los productores de fonogramas

gozardn del derecho de autorizar u oponerse

a la reproduccidn directa o indirecta de sus

fonogramas, asi como a su arrendamiento o

cualquier otra forma de explotacién, siempre

y cuando no se lo hubiesen reservado los

autores o sus causahabientes. Asimismo,

gozardn del derecho de oponerse a la

distribucién o venta de la reproduccién no
autorizada de sus fonogramas.
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Este articulo fortalece el concepto dque pretendemos
interpretar del artfculo 77 en el cual el productor de
fonogramas es titular pleno de sus obras, y como
cualquier otro autor tiene el derecho de oponerse a la
reproduccién directa o indirecta de sus obras asi como a
cualquier forma de uso o explotacién con fines de lucro
que se pretenda realizar sin su autorizacién expresa. De
la misma forma de este articulo emana la facultad que
tiene el productor de fonogramas de oponerse a la
distribucién o venta de la reproduccidn no autorizada de
sus obras lo que se conoce como pirateria.

Art. 88.~ El derecho de oposicién se

ejercerd ante la autoridad Jjudicial:

I1I.~- Por los productores de fonogramas en

los supuestos del articulo 87 bis.

La oposicidén a la utilizacién secundaria de

una ejecucidén dard accién a reclamar 1la

indemnizacién correspondiente al abuso del

derecho en los términos del articulo 1912

del Cédigo civil para el Distrito Federal en

materia comin y para toda la Repiblica en
materia federal.

Este Articulo 88 otorga al productor de fonogramas el
derecho de acudir ante los o6rganos jurisdiccionales
competentes para ejercer sus derechos de oposicién

ademds de exigir las indemnizaciones correspondientes
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por la violacién a sus derechos. Para reclamar la
indemnizacién correspondiente nuestra le autoral nos
remite al precepto consagrado en el articulo 1912 del
cédigo Civil para el Distrito Federal en materia comtn y
para toda la Repuiblica en materia federal, que a la
letra dice:

Art. 1912 (cédigo Civil).~ Cuando al

ejercitar un derecho se cause dafio a otro,

hay obligacién °de indemnizarlo si se

demuestra que el derecho sélo se ejercitd a

fin de causar el dafno, sin utilidad para el
titular del derecho.

Como vemos este articulo del ordenamiento civil permite
reclamar indemnizacién cuando se causa dafio a una
persona por el ejercicio de un derecho, sin que tenga
utilidad para el titular del derecho, esto encaja en el
derecho de oposicién que tiene el productor de
fonogramas, ya que si alguien hace uso del derecho del
productor sin su consentimiento, le estara causando un
dafio a éste, quien ademds es el titular, y por supuesto
no obtendrd ninguna utilidad por el abuso de ese
derecho.

Art. 89.- Los intérpretes, ejecutantes o

productores de fonogramas, podrédn solicitar

a la autoridad judicial competente las

providencias previstas en los articulos 384
y 385 del Cédigo Federal de Procedimientos



Civiles, para impedir la fijacién,
reproduccioén, distribucién, venta ]
arrendamiento a que se refieren los
articulos 87 y 87 bis de esta Ley.

En lo conducente, serdn aplicables las
disposiciones de los articulos 388 y 389 y
demds relativos del mismo ordenamiento, sin
que tenga que acreditarse la necesidad de la
medida.

Art. 384 (Cdédigo Federal de Procedimientos
Civiles).- Antes de iniciarse el juicio, o
durante su desarrollo, pueden decretarse
todas las medidas necesarias para  mantener
la situacién de hecho existente. Estas
medidas se decretardn sin audiencia de 1la
contraparte, y no admitirédn recurso algquno.
La resolucién gque niegue 1la medida es
apelable.

Art. 385 (C6digo Federal de Procedimientos
Civiles).~ La parte que tenga interés en que
se modifique la situacién de hecho
existente, deberd proponer su demanda ante
la autoridad competente.

Art. 388 (C&digo Federal de Procedimientos
Civiles).- La determinacién que ordene que
se mantengan las cosas en el estado que
guarden al dictarse la medida, no prejuzga
sobre la legalidad de la situacién que se
mantiene, ni sobre los derechos o
responsabilidades del que las solicita.

Art. 389 (codigo Federal de Procedimientos
Civiles).- Dentro del Jjuicio, o antes de
iniciarse éste, pueden decretarse, a
solicitud de parte, las siguientes medidas
precautorias:

I.- Embargo de bienes suficientes, para
garantizar el resultado del juicio, y

II.- Dep6sito o aseguramiento de las cosas,
libros, documentos © papeles sobre los que
verse el pleito.
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La combinacién del articulo 89 de nuestra ley autoral
con los numerales citados del Cé6digo Federal de
Procedimientos Civiles, da al productor de fonogramas la
facultad de solicitar al ©6rgano jurisdiccional que
aplique las medidas que sean necesarias para impedir que
los derechos de aguel sean violados, o bien para detener
la violacién de los mismos, sin gue tengan que

acreditarse la necesidad de dichas medidas.

DERECHO INTERNACIONAL

En el derecho internacional existen dos convencicnes que
se han realizado con el propSsito de proteger a los
productores de fonogramas en el &mbito internacional,
asi como en el interno, las convenciones a gue nos

referimos y que estudiaremos son:

a) La Convencion Internacional sobre la proteccidn
de los Artistas Intérpretes o Ejecutantes, los
Productores de Fonogramas Yy los Organismos de
Radiodifusién, mejor conocida como la Convencién de

Roma, y
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b) La Convencién para la proteccién de 1los
Prbductores de Fonogramas contra la Reproduccién no
Autorizada de sus Fonogramas, mejor conocida cono el
convenio Fonogramas, o como la Convencién de

Ginebra.

Convencién de Roma.

La Convencién Internacional sobre la Proteccién de los
Artistas Intérpretes o Ejecutantes, los Productores de
Fonogramas y 1los Organismos de Radiodifusién (Conocida
como la Convencién de Roma) fue aprobada el 26 de
octupre de 1961, al término de una conferencia
diplomdtica que tuvo lugar en Roma. Entré en vigor el 18

de mayo de 1964.(64)

La Convencién de Roma tiene como fin principal asegurar
que los Estados firmantes legislen en su derecho interno
para proteger a los intérpretes, productores de
fonogramas Y organismos de radiodifusidén tanto
nacionales como extranjeros, de manera gue se dé a los
extranjeros el mismo trato gue a 1los nacionales en

relacién con los derechos gue tengan sobre sus obras.



La convencién de Roma fue aprobada por la Cémara de
Senadores del Poder Legislative Federal mediante decreto
que fue publicado en Diario Oficial de la Federacién el
dia 31 de diciembre de 1863, ratificada por el entonces
Presidente Constitucional de los Estados Unidos
Mexicanos, licenciado Adolfo Ldépez Mateos, mediante
decreto de fecha 4 de abril de 1964 publicade en el
Diario Oficial el dia 27 gde mayo del mismo afio,
convirtiéndose asi de acuerdo con el articuleo 133 de

nuestra constitucién en ley suprema para toda la Unién.

Al igual que hicimos al estudiar nuestro derecho interno
transcribiremos los articulos gque consideramos nds
importantes de esta convencidn, dichos articulos son los

siguientes:

ARTICULO 2

1.~ A los efectos de la presente convencidn
se entenderd por "mismo trato que a los
nacionales™®, el gque conceda el Estado
contratante en que se pida la proteccidén, en
virtud de su derecho interno:

a) ...

b) 2 los productores de fonogramas gque Ssean
nacionales de dicho Estado con respecto a
los fonogramas publicados o fijados por
primera vez en su territorio.



C) .o

2.- El "mismo trato gque a los nacionales”
estard sujeto a la proteccién expresamente
concedida y 1las limitaciones concretamente
previstas en la presente Convencién.

ARTICULO 3

A los efectos de la presente Convencién, se
entenderd por:

a) ...

b) "ronograma®™ toda fijacién exclusivamente
sonora de los sonlidos de una ejecucién o de
otros sonidos.

¢) "productor de fonogramas' la persona
natural o juridica que fija por primera vez
los sonidos de una ejecucién u otros sonidos

d) "Publicacién®™ el hecho de poner a
disposicidén del piblico en cantidad
suficiente, ejemplares de un fonograma.

e) "Reproduccién®™, la realizacién de uno o
mds ejemplares de fijacidn

£) ...

g) ...

ARTICULO 5

1.~ cCada uno de los Estados contratantes
concederd el mismo trato que a los
nacionales a los productores de fonogramas,
siempre que se produzca cualgquiera de 1las
condicliones siguientes:

a) que el productor del fonograma sea
nacional de otro Estado contratante
(criterio de la nacionalidad);

129
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b) Que la primera fijacién sonora se hubiese
efectuado en otro Estado contratante
(criterio de la fijacién);

c) Que el fonograma se hubiese publicado por
primera vez en otro Estado contratante
(criterio de la publicacién).

2.~ Cuando un fonograma hubiese sido
publicado por primera vez en un Estado no
contratante, pero lo hubiese sido también,
dentro de los treinta dias subsiguientes, en
un Estado contratante (publicacién
simultanea), se considerard como publicado
por primera vez en el Estado contratante.

3.- Cualquier Estado contratante podré
declarar, mediante nqtificacién depositada
en poder del Secretario General de las
Naciones Unidas, que no aplicard el criterio
de la fijacién. ©La notificacién podrd
depositarse en el momento de la
ratificacién, de 1la aceptacién o de la
adhesidén, o en cualquier otro momento; en
este ultimo caso, sélo surtird efecto a los
seis meses de la fecha del depésito.

ARTICULO 10

Los productores de fonogramas gozardn del
derecho de autorizar o prohibir la
reproduccién directa o indirecta de sus
fonogramas.

Creemos que los articulos anteriores contienen los
derechos mds especificos que la convencién de Roma
concede al productor de fonogramas, Yy como ya dijimos
antes estos se resumen bdsicamente a la obligacién de
los Estados contratantes de dar a los extranjeros 1la

misma proteccidn gque a los nacionales, pero en nuestro
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pals, a pesar de ser Estado contratante, no existié
ninguna proteccién para los nacionales, mucho menos para
los extranjeros sino hasta el aifio de 1991, afic en el que
s@ hicieron las adhesiones necesarias a nuestra Ley

Federal de Derechos de Autor.

La convencién de Roma determina sélo la protecciébn que
un Estado contratante estd obligado a ofrecer respecto
de beneficiarlos de otros Estados contratantes. Este
objetivo es otorgar una proteccién internacional. No
preve proteccidén especifica de los beneficiarios del
proplo Estado contratante, aunque en la préactica
Adiffcilmente se da que un pafs de trato superior a lo
extranjeros que a sus propios nacionales, ademds de que
si no existe una base de legislacién a favor de los
nacionales, no se podrd dar proteccidén a los

extranjeros.

La convencién estd basada en el principio de "trato
nacional®”, esto significa que un Estado contratante estd
obligado a proteger a los beneficiarios de otros Estados
de la misma manera que protege a sus propios
beneficiarios(65). Esta obligacién de proteger a los

extranjeros come a los nacionales, implica forzosamente
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la proteccién de los propios nacionales debido a que sin
dicha proteccién no se podrd proteger a los extranjeros,

que sean nacionales de Estados contratantes.

Los derechos minimos que otorga estd convencién a los
productores de fonogramas, estdn consagrados en su

articulo 10 transcrito anteriormente.

Convencién de Ginebra.

El convenio para la proteccién de los productores de
fonogramas contra la reproduccién no autorizada de sus
fonogramas, mejor conocido como Convenio Fonogramas o
Convencién de Ginebra quedé aprobado el 29 de octubre de
1971 al término de una conferencia diplomdtica celebrada
en la ciudad de Ginebra. Entrd en vigor el 18 de Abril
de 1973 y actualmente obliga a mds de treinta paises
contratantes. No se preve la revisidén de su texto, va
gue su objetivo es permanente y su dispositivo fruto de
una amplia convergencia de pareceres acerca de la

urgencia de alcanzar sus objetivos.(66)
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La Convencién de Ginebra fue aprobada por la Cdmara de
Senadores del H, Congreso de la Unién el dia veintinueve
de diciembre de 1972 mediante decreto que fue publicado
en Diario Oficial de la Federacidén el dfa 2 de abril de
1973, ratificada por el entonces Presidente
Constitucional de 1los Estados Unidos Mexicanos,
licenciado Luis Echeverria Alvarez, mediante decreto de
fecha 13 de noviembre de 1973 publicado en el Diario
Oficial el dia 8 de febrero de 1974, y de acuerdo con
nuestro articulo 133 constitucional, convirtiéndose asit
al igual que la convencién de Roma en ley suprema para

nuestro pais.

Tal y como lo hemos venido haciendo, transcribiremos los
articulos que consideramos son 1los mds aplicables a

nuestro estudio, mismos que son los siguientes:

ARTICULO 2

Todo Estado contratante se compromete a
proteger a los productores de fonogramas gue
sean nacionales de los otros Estados
contratantes contra la produccidén de copias
sin el consentimiento del productor, asi
come contra la importacidén de tales copias
cuande la produccién o la importacién se
hagan con miras a una distribucidén al
publico, e igualmente contra la distribucién
al publico.
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ARTICULO 3

Los medios para la aplicacién del presente
Convenio  serén de incumbencia de la
legislacioén nacional de cada Estado
contratante, debiendo comprender uno o nds
de los siguientes: proteccion mediante la
concesién de un derecho de autor o de otro
derecho especifico; proteccién mediante 1la
legislacién relativa a la competencia

desleal; proteccién mediante sanciones
penales.

ARTICULO 4
La duracién de la proteccién serd

determinada por la legislacién nacional. No
obstante si la legislacién nacional preve
una duracidén determinada de la proteccion
dicha duracién no deberd ser inferior a
veinte afios, contados desde el final del
afio, ya sea en el cual se fijaron por
primera vez los sonidos incorporados al
fonograma, o bien del afio en gque se publico
el fonograma por primera vez,.

El presente convenio tiene como fin que los Estados
contratantes den proteccién a los productores de
fonogramas nacionales de otros Estados contratantes a
través de su legislacién interna, por lo que los Estados
que no cuenten con dicha legislacién, o cuya legislacién
no consagre las protecciones necesarias, deberén

legislar en ese respecto. (67)

El convenio fonogramas otorga proteccidén a los

productores de fonogramas contra la reproduccién no
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autorizada de sus fonogramas asi como contra la
importacién de dichos duplicados y su distribucién al
publico. Los medios para la aplicacién de este derecho
incumben a 1la legislacién nacional de cada Estado
contratante, y la duracién de la proteccién nunca serd

menor a 20 afios.

Es obvio que cualquier legislacién nacional que no
proteja a los productores nacionales no podrd proteger a
los nacionales de otros Estados, por lo que todos los
Estados contratantes debieron legislar en ese sentido
desde la década de Ros 70's, pero por razones Qque no
alcanzamos a comprender en México, a pesar de haberxr
firmado el convenio, y haberlo ratificado desde el ano
de 1974 no fue hasta el afioc de 1991 en que se legisldé al
respecto, lo que dejé un periodo de casi veinte afos en
que no existié una proteccién especifica tanto para los
productores nacionales como para los extranjeros, lo que
causéd graves dafios a la industria fonogrdfica ya que
durante esos veinte afios no se pudo hacer una 1lucha
eficaz contra la reproduccidén no autorizada de los
fonogranas, por lo que dicha actividad proliferé a grado

de llegar a magnitudes incontrolables.
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Proyecto de Ley Tipo de la OMPI sobre la Proteccién de

los Productores de Fonogramas.

De conformidad con el programa de la OMPI para el bienio
1992-93 se convocd un comité de expertos que se reunisd
del 15 al 19 de junio de 1992, para estudiar un proyecto
de Ley tipo sobre la proteccién de los derechos de
propiedad intelectual de "los productores de grabaciones

sonoras (productores de fonogramas).

Ya sabemos por la convencién de Roma lo que se entiende
por fonograma, y por productor de fonogramas, pero en
ciertos paises en lugar de la expresién "fonogramas" se
utiliza mds la expresidn T'grabaciones sonoras"™ con
prédcticamente el mismo sentido. La Ley tipo recoge esta
dltima expresién porque segin explica la OMPI en el
documento del proyecto, ésta explica en forma mds

directa la esencia de las producciones.

Durante los debates celebrados en distintas reuniones
anteriores a la del 15 de junio de 1992, en particular
los relativos a la ley tipo sobre derecho de autor, se
vio claramente que hablfa divergencia de opiniones en

cuanto si se debia considerar a las grabaciones sonoras
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como "obras" en el sentido del convenio de Berna, y por
consiguiente si es posible considerar que los
productores de grabaciones sonoras son "autores" o al
menos titulares originales del derecho de autor de
dichas obras, o si 1la clasificacién por propiedad
intelectual de 1las grabaciones sonoras y de sus
productores debe limitarse exclusivamente al dmbito de

los denominados derechos conexos.

Los expertos que estaban a favor de la inclusién de los
derechos de los productores de grabaciones sonoras como

derechos de autor formularon los sigulentes argumentos:

1.~ La lista de obras citadas en el Artfculo 2.1 del
convenio de Berna no es exclusiva y los palses parte
en el convenio pueden también proteger otros objetos
que ellos consideren obras literarias y/0

artisticas.

2.~ Las grabaciones sonoras pueden perfectamente
considerarse como obras literarias y artistica en el
mundo actual, donde se propagan y Se reconocen cada
vez mds las nuevas formas de paternidad basadas en

los progresos tecnolégicos.
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3.~ En las legislaciones de derecho de autor de mids
de cuarenta paises, se considera que las grabaciones

sonoras son obras.

4.- La proteccién por derecho de autor de las
grabaciones sonoras favorece los intereses de los
autores y de los artistas intérpretes o ejecutantes
de las obras incorporadas a las grabaciones sonoras,
proporcionando a los productores las armas

indispensables para la lucha contra la pirateria.

5.~ El1 Convenio Fonogramas se refiere expresamente
al derecho de autor como uno de los cuatro posibles

medios de aplicacién del convenio. (68)

Las personas que se opusieron a la inclusién de las
grabaciones sonoras en la lista de obras protegidas por

derecho de autor opinaron los siguiente:

1.~ El1 convenio de Berna s6lo protege a los
creadores de obras literarias y artisticas, siendo

la Unica excepcién el articulo 14 bis que permite a
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los paises reconocer a los productores de obras
cinematogrdficas como los titulares iniciales de los
derechos, aunque aun en ese caso el convenio no

llega a referirse a ellos como autores.

2.- Las contribuciones creativas de los ingenieros
de sonidos y de otros a 1la produccidén pueden
razonablemente elevarse al nivel de obras <con
derecho a paternidad, pero dichas contribuciones no

pueden por ley conferir derechos a los productores.

3.- En la mayoria.de los paises que defienden a los
productores por derecho de autor, la nocién de
derecho de autor se utiliza en un sentido mds amplio
que en el convenio de Berna puesto que en estos
paises, ademds de concederse proteccién por derecho
de autor a 1las obras literarias y artisticas, se
concede también esa proteccidén a los derechos sobre
otras producciones, y aun en los pocos paises donde
las grabaciones sonoras se protegen como una
categorfa de obras literarias y/o artisticas, no
siempre se concede el trato nacional ni los derecho

minimos en virtud del convenio de Berna.
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4.~ Los instrumentos internacionales aplicables a
los a los derechos de los productores de grabaciones
sonoras son la Convencién de Roma y el Convenio
Fonogramas, no el convenio de Berna, Yy cualguier
cambio en este sentido perturbaria el equilibrio de
intereses entre los tres tipos de beneficiarios

protegidos en virtud de la Convencién de Roma.

5.~ Los productores de grabaciones sonoras
protegidos por derechos conexeos no se ven
obstaculizados en su lucha contra la pirateria ni
mucho menos, pues suelen adquirir por transferencia
los derechos de los autores y de los artistas
intérpretes o ejecutantes de las obras incluidas en

las grabaciones sonoras.(69)

A pesar de los estudios realizados, la proteccidén de los
derechos de los productores de grabaciones sonoras no es
suficientemente eficaz en muchos paises. La pirateria
sigue siendo un problema mayor y sigue habiendo
diferencias importantes entre las legislaciones
nacionales, diferencias que inhiben el desarrollo de
prdcticas contractuales apropiadas que tendrfan gque

facilitar la explotacidén de las grabaciones sonoras en
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el mundo entero. Por consiguiente es necesario orientar
a los gobiernos que deseen mejorar el nivel actual de
proteccién de los productores de grabaciones sonoras o
conferir esa proteccién donde todavia no exista. El
proyecto de Ley tipo fue preparado con el fin de

proporcionar dicha orientacién.

En el proyecto de Ley tipo se reconoce la relacién
simbidética entre los productores de grabaciones sonoras
y los artistas intérpretes o ejecutantes, en particular
por lo que respecta a la remuneracién prevista en el
articulo 12 de la Convencién de Roma respecto de la
radiodifusién o cualquier otra forma de comunicacidén al
piiblico de grabaciones sonoras publicadas y por 1o que
respecta al derecho a una remuneracién por concepto de
reproduccién privada de grabaciones sonoras para fines

personales.

Se debe siempre tener en cuenta gue este proyecto es
como su nombre lo indica una ley tipo, es decir una
serie de directrices, por lo tanto si bien se considera
gue en é1 se han reflejado los adelantos tecnolégicos
mds recientes, habiéndose también incorporado las

opiniones mids recientes de los expertos en la materia,
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los legisladores nacionales tendran por supuesto plena

libertad para seguir o no sus orientaciones.

Creemos que los articulos md&s interesantes de la Ley
tipo en estudio, ademds del articulo 1 gue habla de las
disposiciones generales, y del 2 que contiene 1las
diversas definiciones que facilitan el entendimiento de

la mencionada Ley, son los siquientes:

Articulo 3
Derechos protegidos

1) Con sujecién a las disposiciones de 1los
Art{iculos 4 a 8, el productor de una
grabacidén sonora tendrd el derecho exclusivo
de realizar ¢ de autorizar cualquiera de los
actos siguientes:

i) la reproduccién de la grabacién sonora,
ii) la adaptacion o cualquier otra
transformacidén de la grabacién sonora,

iii) el alguiler o el préstamo piblico de
una copia de 1la grabacién sonora con
independencia de la titularidad de la copia
alquilada o prestada.

iv) la importacién de copias de la grabacidn
sonora, incluso cuando las copias importadas
hayan sido hechas con autorizacién del
productor.

variante A:
v) la radiodifusién de la grabacién sonora,

vi) cualguier otra comunicacién al publico
de la grabacidén sonora



vii) la interpretacién o ejecucién publicas
de la grabacién sonora.
Variante B:

[No hay apartados v) a vil) sino pdrrafos 2)
a4)]

2) EI productor de una grabacién sonora, y
el artista o artistas intérpretes o

ejecutantes cuyas interpretaciones (]
ejecuciones estén incorporadas en la
grabacidn sonora, tendran derecho a

remuneracién equitativa por 1los siguientes
actos:

i) la radiodifusién de la grabacién sonora,
ii) cualquier otra comunicacién al publico
de la grabacién sonora,

iii) 1la interpretacién o ejecucién publicas
de la grabacién sonora.

3) La remuneracién equitativa mencionada en
el pdrrafo 2) serd pagada al productor por
quienes realicen los actos mencionados en el
pidrrafo 2). en ausencia de acuerdo en
contrario entre las partes, el productor
tendrd derecho a una mitad de la
remuneracién y el artista o artistas
intérpretes o ejecutantes tendrdn derecho a
la otra mitad.

4) Lla remuneracidén equitativa mencionada en
el pédrrafo 2) serd recaudada y distribuida
por una organizacién de administracién
colectiva. En ausencia de acuerdo entre los
representantes de quienes realicen los actos
mencionados en el pdrrafo 2), por una parte
y la organizacidén de administracién
colectiva, por la otra, el importe de la
remuneracién equitativa y las condiciones de
su pago serdn establecida por 1la autoridad
gubernamental competente.
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articulo 4
Limitaci je 1 1 hos:
oducci v

1) No obstante lo dispuesto en el articulo 3
y con sujecién a los pdrrafos 2) a 6),
estard permitida sin autorizacién del
productor de la grabacién sonora la
reproduccién privada en una unica copia de
una grabacién sonora publicada, para €fines
personales de una persona natural.

2) La autorizacién prevista en el parrafo 1)
no se extenderd  a la reproduccién, por
medios digitales, deg wuna copia de una
grabacién sonora digital cuando esa copia se
haya hecho en virtud de lo dispuesto en el
parrafo 1).

3) Para la reproduccién de conformidad con
lo dispuesto en el parrafo 1), el productor
de la grabacién sonora y el artista o los
artistas intérpretes o ejecutantes, cuyas
interpretaciones o ejecuciones estén
incorporadas en la grabacién sonora, tendrdn
derecho a una remuneracién equitativa. En
ausencia de acuerdo entre las partes, el
productor tendrd derecho a la nitad de la
remuneracién y el artista o los artistas
intérpretes o ejecutantes a la otra mitad.

4) La remuneracisén equitativa deber4
pagarse:

i) por los fabricantes de equipo y de
soportes materiales wvirgenes utilizados
normalmente para la reproduccién mencionada
en el pdrrafo 1), excepto cuando tal equipo
o soportes se exporten; o

ii) por 1los importadores de tal equipo y
soportes, excepto cuando la importacién se
efectie por una persona privada para fines
comerciales.
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5) La remuneracidén equitativa serd recaudada
y distribuida por wuna organizacidén de
administracién colectiva. [Variante A: en
ausencia de acuerdo entre los representantes
de los fabricantes y los importadores, por
una parte, y la organizacién de
administracién colectiva, por 1la otra, el
importe de la remuneracién equitativa y las
condiciones de su pago serdn fijadas por la
autoridad gubernanmental competente.
[Variante B: el importe de la remuneracién
egquitativa y 1las condiciones .de su pago
serdn fijadas por el reglamento mencionado
en el articulo 26.)

6} La organizacién de administracién
colectiva distribuird la remuneracidén
equitativa a 1los productores de aquellas
grabaciones sonoras respecto de las gque, en
determinadas circunstancias, sea probable
que se reproduzcan con arreglo a lo
dispuesto en el pdrrafo 1) y a los artistas
intérpretes o ejecutantes, cuyas
interpretaciones ejecuciones estén
incorporadas en dichas grabaciones sonoras.

No obstante lo dispuesto en el Artfculo 3,
la reproducc:.én, la radiodifusién y otras
comunicaciones  al publico con el objetivo de
informar sobre acontecimientos de
actualidad, de breves extractos de una
grabacién sonora publicada, interpretada o
ejecutada durante tal acontecimiento, estard
permitida sin autorizacidn del productor de
la grabacién sonora en la medida compatible
con+la prdctica leal -y justificada por dicha
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finalidad, y con la obligacién de indicar 1la
fuente en la medida de lo posible.

No obstante lo dispuesto en el artfculo 3,
estard permitida’ la reproduccién y la
interpretacién o ejecucidén publicas de una
grabacién sonora publicada sin autorizacién
del productor de una grabacidn sonora, a los
fines de la enserfianza directa en
instituciones docentes cuyas actividades no
persigan el objetivo de beneficio comercial
directo o indirecto, en la medida compatible
con la préactica honesta y 3Jjustificada por
dicho objetivo, y con sujecién a 1la
obligacién de indicar la fuente en la medida
de lo posible.

Articulo 7

1 tacis £3 1

No obstante lo dispuesto en el articulo 3,
estard permitida la importacién de una copia
de una dgrabacién sonora por una persona
natural, para sus fines personales, sin
autorizacién del productor de la grabacién
sonora.

146



147

No obstante lo dispuesto en el articulo 3,
estara permitida sin autorizacién del
productor de la grabacién sonora la
reproduccién efimera de una grabacién sonora
por un organismo de radiodifusién, a
condicién de que la reproduccién se realice
por los servicios del propia organismo de
radiodifusién y unicamente para sus propias
radiodifusiones, y con sujecioén a la
obligacién de destruir 1la copia efimera
dentro de los seis meses siguientes a su
manufactura.

Arti{culo 9
Duracién de la Proteccién
Los derechos protegidos en virtud de esta
ley estardn protegidos desde la fecha de la

fijacién hasta el final del guincuagésimo
afio civil después de esa fecha.

La Ley Tipo que estamos estudiando también cuenta con
capftulos que se refieren a la transmisién de 1la
titularidad de 1los derechos vy licencias, a la
administracién colectiva de derechos, y al ejercicio de
los derechos; en este ultimo se hace referencia a las

medidas tanto civiles como penales con que deben contar
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los productores de grabaciones sonoras para hacer valer
sus derechos, pero creemos gque los principales derechos
del productor que consagra esta Ley tipo asi como sus
limitaciones, est&n comprendidos en los articulos gque

hemos transcrito.
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MARCO JURIDICO DE LA INDUSTRIA DE LA MUSICA

GENERALIDADES.

como ya estudiamos en los capitulos anteriores, el
objeto de la Ley Federal de Derechos de Autor, es la
proteccién de los derechos del autor de toda obra

intelectual y/o artistica.

La proteccién de los derechos que la Ley establece,
surtird legitimos efectos cuando las obras consten por
escrito, en grabaciones o cualquier otra forma de
objetivacién perdurable y que sea susceptible de
reproducirse o hacerse del conocimiento piblico por

cualquier medio.

Dentro de este gran catdlogo de obras clasificadas por
ramas, se encuentra la obra musical, con letra o sin
ella, que es la materia prima de la industria de 1la

misica.

Los sujetos protegidos por la Ley Federal del Derecho de
Autor, son en principio las personas fisicas como tnicos
e insustituibles creadores. Sin  embargo algunas

legislaciones, entre ellas la nuestra, le dan
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caracteristicas autorales a las personas morales como se
puede interpretar del articulo 59 de la Ley Federal del
Derecho de Autor cuando se habla de 1la colaboracidn

especial remunerada.(70)

Son sujetos protegidos por la Ley (adends de los autores
de misica y 1letra), 1los traductores, versionistas,
adaptadores, y todos aquellos gque perfeccicnan la obra
aportando alguna originalidad, ademds de quienes aporten
alguna actividad creativa que permita la difusién de 1a
obra para su incorporacién a la cultura popular como son
el intérprete, ejecutante, el productor de fonogramas y

organismos de radiodifusién entre otros.

Al referirnos al marco juridico de la industria de 1la
misica consideramos exclusivamente el d&mbito autoral
tanto de la obra como del autor, asi como del productor
de fonogramas, no su sujecién a las leyes de aplicacién
general en su cardcter tanto de persona fisica como de
persona moral, gque es bien sabide y aceptado deben

ajustarse a su estricto cumplimiento.
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El1 Fonograma, continente de derechos.

Aun cuando la obra musical es la wmateria prima del
fonogranma, es necesario estudiar detenidamente el
proceso de realizacién del nismo para tener una idea
real de lo que significa el propio fonograma y de los

derechos que contiene.

En términos generales la obra gcomo creacién del espiritu
del hombre tiene como destino natural su difusién, desde
el momento de su creacién la obra estd moralmente
destinada a la cultura de la comunidad. El1 autor
legitimamente podrd exigir el reconocimiento y 1los
frutos econémicos derivados de su obra, pero no es
permisible gue 1limite su difusién aun cuando tuviese
derecho de oposicién como 1lo estipulan algunas
legislaciones en casos expresamente establecidos. No
obhstante, las diferentes legislaciones también de manera
expresa o tdcita establecen la necesidad de difundir la

obra en beneficio de la comunidad.

Nuestra legislacién en el articulo 62 de la Ley federal

del Derecho de Autor establece que:
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"Es de utilidad publica, la publicacién de
las obras literarias, cientificas,
filoséficas, diddcticas y en general de toda
obra intelectual o artistica, necesaria o
conveniente para el adelanto, difusién o
mejoramiento de la ciencia, la cultura o de
la educacidn nacionales.™

Por lo tanto, el legislador mexicano, sostiene también
que la obra naturalmente estd destinada a su difusién
para el conocimiento del publico y su incorporacién al

acervo cultural de la nacién.

Ahora bilen siendo la difusién indispensable para el
conocimiento y apreciacién de la obra musical ésta debe
ser expresada (ejecutada o interpretada) artisticamente
para que alcance su mdxima realizacidén emocional vy
estética. Esta interpretacién y/o ejecucién debhe
objetivarse de tal manera que pueda difundirse para su
conocimiento masivo y luego su aceptacién, su

posibilidad de reproduccidén y distribucién al publico.

Es por le tanto el fonograma el continente de la obra
musical en su interpretacién o ejecucidn artistica para
ser difundida masivamente y reproducida para ser

accesible al publico consumidor.
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Por ‘ello el fonograma es continente de expresiones
artfsticas y vehiculo de difusidn, ast como satisfactor
de una necesidad de adquisicién para el piblico

consumidor.

Es importante hacer algunas aclaraclones para no caer en
confusiones respecto de la expresidén "fonograma™. Es muy
comin confundir el producto sonoro con el soporte
material gque lo contiene. Por fonograma debemos entendexr
la obra o producto sonoro fijado en un soporte material
resultante de la interpretacidén o ejecucidén de una obra
musical © de otros sonidos, mientras que el soporte

material es el disco, C.D., o cassette gque lo contiene.

El fonograma es continente de obras nusicales y
aportaciones artisticas, asi como vehfculo indispensable
para la difusién masiva de las obras que contiene. No
obstante a cada aportacién le corresponde un derecho, a
la obra musical le corresponde un derecho en favor de su
autor y/o compositor, al  traductor, arreglista,
compilador (si los hubiese). al productor de fonogramas
le _corresponda también un derecho ya que realiza una
importante actividad creadora al imaginar el fonograma y

conjuntar sus miltiples elementos.
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Al intérprete o ejecutante también le corresponde un
derecho que la ley protege y le asigna un cierto alcance
distinto al del autor, ya que es indiscutible que 1la
aportacién artistica del intérprete o ejecutante hacen
que la obra sea trascendente o no. Interprete es aquel
artista que da a su ejecucién de una obra el sello de su
propia personalidad aportando por lo tanto en su
expresion de la obra algo de si mismo que 1la hace
diferente de otras interpretaciones. desde este punto de
vista es indiscutible que el intérprete realiza una
actividad creativa y trascendente para la difusién de la

obra, '

En nuestra legislacién no encontramos clara diferencia
entre interprete o ejecutante, sin embargoe diremos que
ya sea la interpretacién y/o ejecucién, implica un

deracho méds contenido en el fonograma.

El arreglista que es el muisico profesional gue elabora o
crea el marco musical sobre el cual se realiza la
interpretacién, también es titular de un derecho que

debe contratarse deblidamente por el productor.
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La parte gréfica que describe las caracteristicas del
fonograma es asi mismo una aportacién artistica que
significa un derecho en favor de su creador que debe ser

reconocido y protegido.

Por lo tanto cuando hablamos de que el fonograma es
continente de derechos nos referimos a todos los gque
asisten a las aportaciones artisticas que integran el
producto final sonoro, asi como el de su presentacisén al
piblico y su reproduccién y el de gquien ha originado
dicho fonograma que es su productor, gquien ha imaginado

el producto y lo ha llevado a la realidad.

Naturaleza Juridica del Fonograma.

El enunciado de este apartado nos invita al andlisis de
lo que significa el fonograma ante el derecho y ante la
ley. Hemos tratado de plantear que el fonograma es un
continente de derechos gque se conjuntan y dan como
resultado un producto final diferente de cada una de las
aportaciones artisticas individuales que lo conforman,

por lo tanto, podemos decir gque de acuerdo a la
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naturaleza jurfdica del fonograma éste es un producto
sonoro resultante de la fijacién en un soporte material
de la interpretacién o ejecucién de una obra musical o
de otros sonidos, y que contiene 1los derechos que
asisten a cada una de las aportaciones artisticas que lo
conforman, naciendo de esta conjuncién un derecho
diferente e independiente a los mencionados en favor del

productor de fonogramas.

El fonograma como objeto de proteccién legal no se
contemplaba en nuestra legislacién autoral sino a través
de su productor, al:que se le asigna un derecho de
propiedad sobre su producto. Antes del 17 de 3julio de
1991 (71), para nuestra Ley Federal de Derechos de
Autor, el fonograma y su productor, no estaban
considerados materia de proteccidn ni sujeto de derechos
especificos respectivamente. En algunos preceptos de la
Ley se hacia referencia al fonograma, pero casi siempre
se confundia al fonograma con el disco (soporte

material).

Esta confusién que pudiese parecer intrascendente tiene
serias implicaciones sobre todo porgque de ello se

derivan una serie de imprecisiones técnicas. Si una ley
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de orden publico equipara al disco con el fonograma, se
podria pensar que gquien adquiere un disco (o cualquier
otro soporte material como cassette o compact disc),
también adquiere el fonograma cuando se trata de casos
totalmente diferentes. Cuando un consumidor compra un
disco, no se convierte en duefio del contenido sonoro
grabado (fonograma), sélo adquiere una reproduccién de
aquel, y el derecho de escucharlo cuantas veces lo desee
en su entorno privado y sin obtener ninguin beneficio
econénico directo ¢ indirecto. El fonograma es y seguird
siendo propiedad exclusiva de su productor o

causahabiente del mismo.

Deciamos que antes de las reformas y adiciones a la Ley
realizadas en 1991 no se hacia mencién expresa del
fonograma asfi como de su productor. A partir de la
adicién del articulo 87 bis(72) en 1la Ley Federal de
Derechos de Autor, el productor de fonogramas tendrd una
proteccién de cincuenta afios contados a partir del final
del afio en que se fijaron por primera vez los sonidos

incorporados al fonograma.

Para los efectos legales se considera productor de

fonogramas la persona fisica o moral que fija por
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primera vez la ejecucién de una obra musical o de otros

sonidos.

Debemos decir entonces que juridicamente el fonograma es
un conjunto de derechos que tutelan el conjunto de
actividades creadoras que 1lo conforman incluida entre
estas actividades la del productor de fonogramas que es
la persona fisica o moral que logra conjuntar todas las
participaciones necesarias para lograr la existencia del

fonograma.

Se podria argumentar que el productor de fonogramas sélo
conjunta, que no crea, pero nada podria ser mds erréneo
ya que sin una persona (o grupo de personas) que imagine
un producto final que cuente con las caracteristicas
necesarias para alcanzar el gusto del piblico este jamds
llegaria a existir, por lo que debemos estar de acuerdo

que el productor hace mucho mds que s6lo conjuntar.
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CONTRATOS ARTISTICOS.

En la industria de la misica se manejan diversos tipos
de contratos que regulan las relaciones juridicas de las
compafifas productoras de fonogramas, estos contratos se
pueden considerar como contratos mercantiles atipicos
siguiendo el criterio de que por lo menos una de la
partes (el productor de fonpgramas) es una sociedad
mercantil y por lo tanto un comerciante en el ejercicio
de sus funciones, pero por su contenido que estd
enfocado especificamente a lograr la produccidén de
fonogramas y normar las relaciones entre 1los sujetos
necesarios para lograr dicho fin, y en vista de que los
sujetos involucrados trabajan con el arte de la misica,
les hemds denominado contratos artisticos 1los cuales

dividimos en las siguiente clasificacién:

a) Contrato de Interpretacién
b) Contrato de Representacién
c) Contrato de Produccién

d) Contrato de Distribucién

e) Contrato de Licencia
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CONTRATO DE INTERPRETACION.

Este contrato, cuya denoninacién completa en la préctica
es la de Contrato de Exclusividad de Interpretacién para
Grabaciones de Fonogramas Yy Videogramas y Cesién de
Derechos de Intérprete, es quizéd el mds importante de
los contratos que estudiaremos dehido a que si bien como
ya dijimos la obra musical es la materia prima de la
industria fonogriafica, también es cierto que la buena
seleccién de los intérpretes gque deberdn plasmar sus
voces en los fonogramas también es de gran inmpeortancia
para lograr entregar al publico un producto/obra que sea

de su agrado y aceptacién.

Para el artista de la wmisica obtener un contrato de
interpretacién es una de las metas nds importantes en su
carrera, ya que ademds de los benéficos econdémicos gque
se obtienen por la venta de los fonogramas en los cuales
se contengan sus interpretaciones, un fonograma genera
la difusion y radiodifusién de sus interpretaciones asi
como otros medios de exposicién., Todo esto 1lleva al
intérprete a la obtencidén de mejores ingresos

econémicos(73).
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concepto.

Un contrato de interpretacién es aquel por virtud del
cual un artista es contratado intuito personae por un
productor de fonogramas para gque preste sus servicios
como intérprete con bases de exclusividad en favor del

productor con el propésito de fabricar fonogranmas.

Los elementos mds importantes de un contrato de

interpretacién son los siquientes:

Sujetos:

Productor de Fonogramas: Es la persona juridica que fija
por primera vez los sonidos de una ejecucién u otros

sonidos.(74)

Intérprete: Es el artista gque interpreta una obra
musical, imprimiéndole su personalidad artistica, ya sea
recitando, declamando, cantando, ejecutando instrumentos

como solista principal o acompahante.(75)



163

objeto:

El objeto de este contrato es miltiple pues encierra
para el intérprete obligaciones de hacer y de no hacer,
mientras gque para el productor de fonogramas encierra

obligaciones de hacer y de dar.

obligaciones de hacer del Intérprete:

El intérprete estd obligado a grabar sus
interpretaciones en ‘soportes materiales que permitan
reproducir dichas interpretaciones en soportes dptimos

para su explotacién y comercializacién.

El intérprete estd obligado a participar en 1las
promociones de los fonogramas que el productor planee de

acuerdo con las necesidades y exigencias del mercado.

Asistir a las sesiones de grabacién, fotogrdficas y/o de
filmacién que le indique el productor, y repetir sus
interpretaciones tantas veces como sea necesario para
que las mismas alcancen las condiclones artisticas y

técnicas asi como la calidad necesaria para poder
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incorporarlas al repertorio del productor y ser

ofrecidas al publico.

Ceder sus derechos patrimoniales de intérprete al
productor de fonogramas de manera gue este sea el unico
titular de los fonogramas que se produzcan al amparo del

contrato.

Autorizar al productor a utilizar su nombre artistico e
imagen para todos los efectos del contrato como son

publicidad, arte y promocién de los fonogramas.

Realizar todos los registros 1legales necesarios para
proteger su nombre artistico, as{i como responsabilizarse

del buen uso del mismo.

otorgar al productor poderes y facultades suficientes
para la defensa ante terceros de los derechos morales y
patrimoniales gue el interprete tenga sobre fonogramas y
videogramas que contengan sus interpretaciones en
cualguier pafs, donde bajo cualquier modalidad fueran

violados.
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Grabar el mimerc de fonogramas por afio que se pacte en
el contrato. Generalmente se acostumbra pactar un 4lbum
de diez melodias o su eguivalente en tiempo por cada afio

contractual mientras se encuentre vigente el contrato.

obligaciones de no hacer del intérprete.

No podrd celebrar contratos similares al que celebre con
el productor de fonogramas con ninguin tercero, ni podra
realizar grabacién alguna de sus interpretaciones para
ningun tercero ni para si mismo si no es con 1la
autorizacién expresa y por escrito del productor de

fonogramas.

El interprete no podra durante la vigencia del contrato
o de sus posibles prorrogas hacer tanto individual como
colectivamente, concurrencia o competencia con el

productor, ni colaborar con quienes se la hagan.

No podrd formar parte de ninguna manera como participe,
de alguna entidad que tenga el mnismo ¢ similar objeto

gocial que el productor.
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El intérprete se obliga a no interpretar en grabaciones
para sl o para terceros una vez vencido el contrato las
interpretaciones gque haya realizado y grabado para el
productor durante un término que serd pactado entre las
partes y que por lo general se acostumbra que fluctie

entre los cinco y los diez afios.

obligaciones de hacer del Productor.

El productor deberd incorporar las interpretaciones del
artista en sus producciones fonogrdficas, para destinar

las fijaciones resultantes a su publicacién.

Deberd también coordinar la reservacién del estudio, la
constitucidn del equipo artistico/técnico de produccién,
asimismo coordinard la realizacién de las orquestaciones
y contratard a la persona que deberd encargarse de la

direccidén de la produccién.

Deberd mantener las obras fonogréficas del intérprete en

su catdlogo el tiempo que se pacte entre las partes.
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Al publicar 1los fonogramas gque incorporen las
interpretaciones del artista deberid mencionar el nombre
de éste, su nombre artistico y/o seuddnimo tal y como se

pacte en el contrato.

El productor estard obligado a producir y publicar el

numero de dlbumes que se pacten en el contrato.

El productor deberé calcular periédicamente (se
acostumbra que sea cada trimestre) la liquidacién de
regalfas que se devenguen en favor del interprete por
las ventas que se -rrealicen de 1los fonogramas que

contengan sus interpretaciones.

oObligaciones de dar del Productor.

El productor deberd entregar al intérprete por el
debido cumplimiento de todas sus obligaciones una
regalia que generalmente se calculard como un porcentaje
gobre el precio de las unidades vendidas, que incorporen
las interpretaciones del artista, debiendo entregar

dichas regalfas dentro del término que se pacte después
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de realizada la liquidacién de que hablamos

anteriormente.

El productor deberd cubrir todos 1los gastos de
produccién de los fonogramas y videogramas gque se
realicen al amparo del contrato de interpretacién,
incluidos en estos los pagos al arreglista, los misicos,

asf{ como la renta del estudio y los gastos de edicién.

Derechos del Intérprete.

Tendrd derecho a participar en la fijacién de videotapes
siempre que estdn destinados unicamente a la transmisién
por enisoras de televisién, Yy en peliculas
cinematogrdficas en que desempefie un papel, siempre que
no haya en estas sincronizacién de las producciones del

productor.

Tendrd derecho durante 1la vigencia del contrato a
ostentarse en su publicidad por cualguier medio de

divulgacién como artista exclusivo del productor.
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Tiene derecho a recibir 1las regalias {(también
denominadas derachos artisticos) de acuerdo a lo que se

pacte en el contrato.

Tiene derecho a que su nombre se publigue en 1las
portadas cardtulas posters y portadillas que acomparien a

los dlbumes en su publicacidén y promocién.

Tiene derecho a que se le entregue un estado de cuenta
an el que se detalle exactamente las cantidades de
dlbumes vendidos, el precio de los mismos y la cantidad

que por concepto de regalias le corresponda recibir.

Derechos del Productor.

Tiene el derecho exclusivo de autorizar o prohibir en el
territorio que sea pactado entre 1las partes, 1la
reproduccidn, la inclusién en publicidad, sincronizacién
clnematogrdfica, la utilizacién secundaria,, o cualguier
otra forma de uso o explotacién de los fonogramas y
videogramas que se produzcan en relacién con el

cantrato.
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Tiene derecho a no pagar regalias sobre los dlbumes que
entregue gratuitamente para fines de publicidad vy
divulgacién de 1los fonogramas, o sobre agquellos que
tengan que ser rematados por un valor veinticinco por
ciento menor que el normal (el porcentaje puede variar

por voluntad mutua de las partes).

Vigencia:

Los contratos de interpretacién generalmente estén
sujetos a una vigencia determinada que fluctua entre un
afio y cinco afios (en la préactica se acostumbran tres
afios) que pueden empezar a contarse seguin lo determinen
las partes, desde la fecha de firma del contrato, o bien
desde la fecha de lanzamiento de primer fonograma que se

derive del contrato mismo.

La vigencia de 1los contratos de interpretacién
generalmente preve 1la posibilidad de prorrogarse
automidticamente por el tiempo que determinen las partes
si un cierto término antes de que termine el contrato
ninguno de los contratantes comunica al otro su voluntad

de gue no se praorrogue el mismo.
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Rogalias:

Un contrato estandard de interpretacién generalmente
estipulard que el intérprete reciba regalias por el
cumplimiento de sus obligaciones, las cuales
generalmente consisten en un porcentaje del precio de
lista wmenos impuestos, sobre las unidades vendidas y no
devueltas (el porcentaje puede también calcularse sobre
el precio al mayoreo, o sobre el precio neto de

facturacién de las unidades vendidas y no devueltas).

Para un nuevo intérprete, la regalia puede ser de un
cuatro o cinco por ciento calculado sobre las bases
mencionadas anteriormente para ventas en México, para
ventas realizadas en el extranjero la regalia
generalmente se reduce a 1la mitad de aquella pactada

para La Republica Mexicana.

Cuando el intérprete se vuelve mas conocido,
generalmente exige que se le pague un porcentaje de
regalias alto, a lo que 1los productores generalmente
proponen que el porcentaje de regalias se fije en bases

escalables de acuerdo al numero de unidades vendidas,
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esto gquiere decir dque a mayor nimero de unidades

vendidas mayor serd el porcentaje de regalias. (76)

Al computar las regalias por las ventas de dlbunmes, el
precio de las unidades estard sujeto a una reduccién por
la porcién del precio que siempre estd destinada a

cubrir los costos del empague del dlbum.

La deduccién mencicnad_a en el parrafo anterior, se hace
bajo la teoria de gue las regalfas del artista se pagan
por el fonograma tnicamente, y no por el arte,
envoltura, apariencia y demds atributos de venta que son

obra del productor. (77}

Con respecto a este tema planteado se puede decir que
los costos de arte en portadas y de empaque son
sustanciales en el precio del fonograma, ademds de que
dichos costos son pagados por el productor, por lo que
no hay porque pagar regalfas al intérprete por los

ingresos obtenidos por las portadas.

A lo anterior el intérprete puede argumentar que 1la
esencia de las ventas es su interpretacidén y que tiene

derecho a una compensacién basada en el ingreso total
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por las ventas del fonograma; debemos decir que en la
prdctica la mayorfa de los intérpretes, aceptan las
deducciones por empaque. La deduccién por empague
generalmente es de un diez a quince por ciento del

precio base de la regalia.

Existe la creencia de que al pagar una regalia baja a
los nuevos intérpretes, el productor obtendrd grandes
ingresos pero debemos mantener siempre en mente que
muchos de los 4lbumes apenas recuperan su costo de

produccion.

Seleccién del materials

Generalmente el productor de fonogramas se reserva el
derecho de seleccionar -el material fonogrdfico que se
grabard en los fonogramas, para este propésito las
compafiias disqueras contratan directores artisticos cuyo
trabajo es seleccionar el material propicio para cada
artista. Obviamente es de interés mutuo entre las partes
que las obras musicales que se seleccionen sean las mis

apropiadas para el artista.(78)
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La gran mayoria de los artistas maduros y
experimentados, buscardan que en sus contratos se les
reconozca el derecho de escoger o por lo menos el de
aprobar el material fonogrdfico que se grabard. Al
respecto las compalfifas dJeneralmente reconocen que un
artista con experiencia puede ser muy Gtil para
encontrar material que valga la pena. De hecho algunos
artistas han sido muy exitosos eligiendo sus propios
temas, ademds de que no es poco usual gque un artista

escriba su propio material.(79)

Exclusividad:

Casi la totalidad de los contratos de interpretacién
obligan al artista a grabar exclusivamente para la
compafiia disquera que lo contrata, de otra forma
diversas comparifas disqueras podrian competir con
diversas versiones de las interpretaciones de un mismo
artista lo que causarfia caos y confusidén. Mds aun la
compafiia disquera muy probablemente nc estaria dispuesta
a gastar tiempo y dinero en desarrollar y promover un

artista si éste también grabara para otra compafiia.(80)
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Existen excepciones en el campo de la muisica cldsica y
el jazz, ya que en estos campos es comin encontrar al
mismo artista interpretando en 4dlbumes Ilanzados por

compafiias diferentes.

Ademds de prohibir 1la grabacién para otros durante la
vigencia del contrato, éste también estipulara 1la
prohibicién de grabar las mismas obras grabadas en favor
de la compaiia después de terminado el contrato por un

determinado nimero de afos.(81)

El término de no regrabacién en México de acuerdo a lo
acostumbrado por 1las productoras de fonogramas es de
diez afios generalmente aungue este término puede variar

de acuerdo con lo que pacten las partes.

Costos de grabacidén:

Los contratos de interpretacién generalmente estipulan
que 1los costos de grabacién de 1los dlbumes gque se
deriven del contrato mismo seradn recuperables por 1la
compafifa de las regalfas que de otra forma deberian

pagarse al artista. De esta forma la compafnia no pagard
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regalias al artista hasta que se recuperen los costos de

grabacién. (82)

Es claro que un artista nuevo que tiene un porcentaje
menor de regalias tardard mds que un artista maduro que
tiene un porcentaje mds alto en empezar a recibir
regalias. Obviamente la compafifa disquera tardard mds
tiempo en recuperar los costos de grabacién cuando se
trate de 4lbumes de artistas nuevos, gue cuando se trate

de artistas de renombre.

Fondos de grabacion:

En los casos en que los intérpretes son sus propios
directores de produccién, éstos buscardn obtener de la
compaiifa disguera un presupuesto para poder encargarse
de dirigir la produccién de sus dlbumes. Este
presupuesto se pactard en el contrato de interpretacién
pero las condiciones y caracteristicas de dicha
produccién serdn pactadas en otro contrato llamado de

produccién(83) el cual estudiaremos mds adelante.
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Territorio:

Se conoce como territorio el &rea geogrdfica en que
tendrd validez la exclusividad otorgada en favor del

productor de fonogramas.

En los contratos de interpretacién generalmente se
sefala como territorio todo el mundo, no porque el
productor tenga la capacidad fisica y técnica para
explotar las interpretaciones del artista en todo el
mundo, sino porque de esta forma el productor estard en
posibilidad de celebrar contratos de licencia, asi como
otro tipo de negociaciones con otras compafifas fuera de
la Repiblica Mexicana para de esta manera lograr

internacionalizar la difusién del talento de un artista.

En algunos casos (generalmente cuando se trata de
artistas experimentados), los intérpretes intentardn
lograr que en el contrato se estipule que si el
productor no 1lanza los dlbumes que contengan sus
interpretaciones en un determinado pais o zona
geogrédfica, el intérprete recuperard el derecho de ceder

y/o licenciar sus interpretacicnes a 1la compania gque
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mejor le convenga en el pafs donde no se haya lanzado el

dlbum. (84)

caracteristicas:

a) Es un contrato artistico ya que su objeto estd

destinado a trascender en el mundo del arte musical.

b) Es consensual, ya gque no requiere de formalidad

alguna.

c) Es bilateral porque produce obligaciones recciprocas

para las partes.

d) Es oneroso en tanto los provechos y gravamenes son

para las dos partes contratantes.

e) BEs aleatorioc porque las partes generalmente no
conocen los beneficios que la celebracion del acto les

proporcionard.
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£) Es un contrato de colaboracidn, ya gue los intereses
de las partes no son opuestos, sino que buscan el mismo

fin.

g) Es un contrato principal pues su existencia es
auténoma con respecto a cualquier otra relacién

jurfdica.

h) Es un contrato gque se celebra con base en 1la
confianza mutua entre las partes, es decir, que es un
contrato intuito personae.

i) Es un contrato que ocasionalmente serd de adhesién ya
que cuando el artista es desconocido e inexperimentado,
el productor serd quien imponga 1las condiciones del
contrato, debido a que en estos casos el productor corre

un gran riesgo.

j) Es por ultimo un contrato atipico ya que no se
encuentra regulado expresamente en nuestro ordenamiento

juridico.
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CONTRATO DE REPRESENTACION.

Este contrato, si bien no es celebrado en ninguna de sus
partes por un productor de fonogramas, si es un contrato
de gran relevancia para la vida artistica del
intérprete, pues por medio de este acto contrata 1los
servicios de un profesional que se dedicard a atender
sus negocios, mientras el intérprete se dedica a crear.
La relacién artista-representante se resume al hecho de
que el representante (persona fisica o moral) presta
servicies al intérprete-artista manejando todos sus

negocios mientras éste se dedica a crear.(85)

Concepto.

Es un contrato por virtud del cual un artista-interprete
contrata los servicios de una persona 1llamada
representante, para que éste a cambio de una
exclusividad y un porcentaje de las ganancias del
artista, realice 1las actividades que sean necesarias

para mantener en orden todos los negocios del artista.
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Elemantos persanales.

En ol contrats de representacién los elementos

personales, son:

1.- El Artista, es la persona fisica que hace de la vida
artistica su principal fuente de ingresos ya sea
cantando, actuando o reallzando cualquier otra actividad
sinilar (generalmente este tipo de contrato es usado por
cantantes).

Aungque generalmente ‘el artista es una sola persona,
puede darse el caso de que se conforme por un grupo de
personas (grupos musicales) que no estén constituidos
cone scciedad alguna, por lo gque contratardn en
conjunto, as{ como cada uno en lo individual, y para los
efectos del contrato se les considerard como una sola

persona.

2.- Bl Representante, es una persona fisica o moral que
de acuerdo con su experiencia y criterio maneja la
carrera del artistaz desde el punto de vista de negocios,
para que éste pueda dedicarse tiempo completo a la misma

carrera pero desde el punto de vista creativo.



182

vbjeto.

Este contrato tiene un objeto mixto ya que mientras para
el representante encierra obligaciones de hacer, para el
artista encierra obligaciones de dar, de hacer y muchas

veces obligaciones de no hacer.

Obligaciones del representante.

El representante deberd como ya lo hemos dicho, de
acuerdo con su experiencia y criterio manejar la carrera

y negocios del artista.

Deberd también dirigir, representar, contratar,
promover, vender fechas, administrar, producir
espectdculos, cuidar imagen, hacer promocién nacional e
internacional, manejar @prensa y/o cualgquier medio
andlogo, coordinar club de admiradores, dirigir
relaciones publicas, mediar y negociar con compaififas de
T.V., radio, productoras de fonogramas, cine, de prensa
o andlogas, negociar con editoras, posibles
patrocinadores, empresas de merchandising; y todo 1lo
relacionado a las actividades del artista, cualesquiera

que fuesen éstas.
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As1 mismo, el representante estard obligado a aconsejar,
agesorar representar y auxiliar al artista en todo lo
relativo a su carrera en todas las ramas de la industria
de la misica y del arte en general, incluyendo 1las

siguientes actividades:

a) En 1la seleccién de material 1literario

artistico y musical.

b) En asuntos relacionados con publicidad,

promocién, retaciones piublicas, etc.

c) En lo relativo a elegir correctamente las
formas apropiadas para la presentacién del
talento de el artista, asf como la determinacién
de un estilo, vestuario, actitud,
caracterizacién concepto, etc., due se acoplen

al talento y personalidad del artista.

d) En la seleccién del personal artistico y
técnico que auxilie acompafie y realce, 1las

presentaciones de el artista.
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e} Con respecto a contratos, convenios, y todo
tipo de documentos necesarios para la prestacién
de los servicios del artista, y/o a material
artistico, literario, musical etc. gue el

artista pudiera utilizar.

f) Con respecto a la seleccién, supervisién y
coordinacisén de cualquier persona, despacho, o
corporacién que puedan asesorar, aconsejar,
emplear etc., al artista, asi como prestar sus
servicios a, para o por el artista, tales como
contadores, abogadoes, asesores fiscales,
publicistas, agencias de talento, o cualquier

otro similar.

g) Cualqujier otra andloga o similar a las
anteriores que pudiera ser necesaria para
impulsar y/o manejar la carrera del artista.(86)

obligaciones del artista.

El artista estard obligado a entregar al representante a

cambio de sus servicios y a manera de honorarics, un
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porcentaje de las ganancias que obtenga por el ejercicio

de su carrera artistica.

El porcentaje deberd ser convenido entre las partes,
aungque en la mayoria de los cascs se acostumbra pactar
un veinte por ciento (20%) sobre el cien por ciento

(100%) de las ganancias brutas del artista.(87)

El término *ganancias®™ generalmente incluird cualquier
retribucién econdmica a que el artista tenga derecho
como son: honorarios, anticipos, participaciones, etc.,
asf como cualquier otro ingreso que el artista reciba
dentro del territorio pactado, derivado directa o
indirectamente de su profesién artistica durante 1la

vigencia del contrato.

El artista estard obligado a otorgar al representante un
poder suficiente para que éste pueda firmar los
contratos que asi sean necesarios para impulsar 1la
carrera del primero, asi como para recibir cualquier
tipo de pago que cualquier tercero deba hacer en favor
del artista. E1 poder mencionado serd otorgado ante

Notario Pdblico, y los gastos de expedicién correrdn
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generalmente por cuenta del artista salvo pacto en

contrario.(88)

Deberd en todo momento Trespetar los términos y
condiciones de todas aquellas negociaciones en las que
se haya comprometido con terceros a través del

representante.

El artista, siempre tendrd la obligacién de asistir a
juntas, audiciones, entrevistas, etc., que hayan sido
concertadas por el representante, siempre gue se le haya

avisado de dicho evento en forma anticipada.(89)

El artista no podrd contratar, ofrecer, promover,
gestionar, negociar o acordar actividad que de algun
modo se relacione a lo contemplado dentro de su
actividad artistica con ningin tercero ajeno al contrato
celebrado salvo que esto se haga en coordinacién con el
representante. Esta obligacién imperard durante todo el

tiempo de vigencia del contrato.(90)



187

Perechos del representante.

Bl representante tendrd derecho a recibir su comisién
¢cmpleta tal como se estipule en el contrato sobre las
ganancias gque obtenga el artista derivadas de
contrataciones celebradas durante la vigencia del
contrato asf como aquellas que deriven del mismo, sin
{nportar que la realizacién de los eventos derivados de
dichas contrataciones se 1lleven a cabo después de la
terminacidn de 1la vigencia del contrato, o de sus

eventuales prérrogas o renovaciones.

El representante tendrd derecho a que se le rembolsen
todos los gastos realizados con el propésito de impulsar

la carrera del artista. (91)

En caso de que el artista no respete la exclusividad
pactada en el contrato, Y realice o acepte
contrataciones, o cualquier otra actividad de las que
han sido reservadas exclusivamente a el representante,
éste ultimo tendrd derecho de cobrar los honorarios que
hubiesen resultado en su favor tal y como se ha pactado
en este instrumento, como si el representante hubiera

realizado la gestidn.
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Derechos del Artista.

El artista tendrd derecho de opinién en cuanto a las
contrataciones que el representante concerte, asi como
en cuanto a las demas actividades del representante y a
las condiciones de 1las negociaciones a las gque se

obligue a través del representante. (92)

El artista tendrd derecho a dque el representante 1le
entregue mensualmente estados de cuenta en los cuales se
detallard cuales han sido las actividades del artista,
cuanto se ha cobrado por dichas actividades, cuanto
corresponde de dichos cobros al artista, y cuanto es el
porcentaje del representante. De la misma forma tendra
derecho a que dicho estado de cuenta esté acompafiado de
una liquidacién de las cantidades que corresponden al
artista de las cuales ya se deberd haber descontado el

porcentaje del representante.

vigencia

Los contratos de representacién se constrifien

generalmente a una vigencia fija que generalmente es de
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dos aflos c¢on posibilidad de prdérrogas, aunque lo
anterior no impide que las partes puedan pactar otra

modalidad.

Exclusividad

La exclusividad en el contrato de representacién 1la
otorga el artista en favor del representante en el
sentido de que durante la vigencia del contrato, no
llevard a caho con terceros, actos similares, ni
realizari las actividades que se pacten como propias del

representante por si mismo ni por interpésita persona.

Territorio

El territorio como ya lo vimos es el drea geogrdfica
donde se aplica el contrato, generalmente se pacta que
el territorio sea todo el mundo.

Caracteristicas:

a) Es un contrato artistico ya que su objeto estd

destinado a trascender en el mundo del arte musical.
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b) Es consensual, ya que no reguiere de formalidad

alguna.

c) Es bilateral porgue produce obligaciones reciprocas

para las partes.

d) Bs oneroso en tanto los provechos y gravamenes son

para las dos partes contratantes.

e) Es un contrato de colaboracién, ya que los intereses
de las partes no son opuestos, sino gue buscan el mismo

fin.

£) Es un contrato principal pues su existencia es
auténoma con respecto a cualquier otra relacidén

juridica.

g) EBEs un contrato que se celebra con base en la
confianza mutua entre las partes, es decir, que es un

contrato intuito personae.

h) BEs un contrato atifpico civil. Atfpico ya que no se
encuentra regulado expresamente en nuestro ordenaniento

juridiceo, civil porgue las partes no actian como
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comerciantes ni realizan actos mercantiles en

cumplimiento de sus obligaciones.

CONTRATO DE PRODUCCION.

El contrato de produccién artistica (mejor conocido como
contrato de produccién), es aquel gque celebran un
productor de fonogramas con una persona independiente a
quien se le denomina director de produccidn, con el fin
de gque el segundo colabore can el primero realizando
todas las actividades' necesarias para llevar a cabo la
produccién de un fonograma que contenga las
interpretaciones de un intérprete exclusivo del
productor de fonogramas, a cambio de una remuneracién
cierta y en dinero, y en algqunos casos de un porcentaje
gsobre las ventas de 1las reproducciones del fonograma

cuya producclén dirija.

La base de este contrato es la colaboracién, ya que de
acuerdo con el artfculo 5% de nuestra ley autoral que en
su primer parrafo dice gue "cuando una persona colabore
con otra para la realizacién de una obra intelectual, a

cambio de una remuneracién econémica, todos los derechos
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autorales inherentes a dicha obra corresponderdn a la
persona que realice el pago®. De acuerdo a lo anterior
todos los dex:'echos autorales y/o conexos inherentes al
fonograma {sin perjuicio de los derechos de
compositores), corresponderdn al productor de

fonogramas.

Sujetos.

Las partes que intervienen en este contrato son el
productor de fonogramas, que como ya vimos anteriormente
es la persona juridica que fija por primera vez los
sonidos de una ejecucién u otros sonidos, y el director
de la produccién que es la persona fisica o moral que
colabora con el primero para 1la realizacién del
fonograma original {cinta maestra) del cual deberdn
derivarse log d4lbumes due estardn destinados a la

comercializacién.
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Objeto.

Este contrato, como la gran mayoria de los contratos que
estudiaremos, tiene un objeto mixto ya que mientras para
el productor de fonogramas encierra obligaciones de dar,
para el director de la produccién contiene obligaciones

de dar y de hacer.

Obligaciones del Productor de Fonogramas.

El productor de fonogramas deberd entregar al director
de la produccién un presupuesto el cual +tiene como
propésito cubrir los gastos en gque éste incurra por
cuenta del primero, en la produccién del fonograma

objeto del contrato.

El presupuesto mencionado deberd ser siempre suficiente
para cubrir los gastos de renta del estudio, cintas y
materiales de grabacién, honorarios de misicos y
arreglistas; 1los Ggastos de viaje, alimentacién vy
hospedaje del director de la produccién y del intérprete

asi como, los honorarios del director de la produccién.
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En los casos que asfi se pacte el productor de fonogramas
estard obligado a entregar al director de la produccién
a manera de regalfa, un porcentaje sobre las unidades
vendidas de las reproducciones del fonograma objeto del

contrato.(93)

obligaciones del Director de la Produccién.

El director de 1la produccién deberd realizar 1la
produccién de un fonograma que contenga las
interpretaciones de un artista exclusivo del productor
de fonogramas, con las caracteristicas técnicas y

artisticas que le indique el productor.

Estari obligado a entregar al productor de fonogramas en
el domicilio de éste y en la fecha que Se convenga como
limite © antes de ser posible, una cinta maestra con
las especificaciones técnicas que se pacten en el
contrato, y que deberd contener el numero de melodias

que serdn pactadas en el mismo.
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Deberd obtener la documentacién de terceros (facturas,
notas, comprobantes, etc.) o personales para comprobar

el uso y aplicacién del presupuesto de produccién.

El director de la produccion serd responsable de
verificar que los temas escogidos para la produccidén
estén contratados editorialmente en forma correcta y que
los titulares de las obras utilizadas como temas en 1la
produccién sean los correctos, asi como que el nombre de
los mismos quede impreso correctamente en las portadas

de los 4lbumes a comercializar.(94)

Derechos del Productor de Fonogramas.

El productor de fonogramas tendrd siempre, salvo pacto
en contrario, el derecho a aprobar 1la calidad del

fonograma objeto del contrato.(95)

con respecto a la documentacién gue el director de 1la
produccién le entreque a fin de comprobar los gastos
realizados durante 1la produccién con el presupuesto
pactado, el productor de fonogramas tendrd el derecho a

admitir o negar la admisién de dicha documentacidén, si



196

es que ésta no reune los requisitos legales o gue se

hayan pactado en el contrato.

Tendrd la facultad de aplicar directamente los derechos
artisticos que le correspondan al director de 1la
produccién para 1la debida amortizacién de cualguier
adeudo que el director pudiera tener para cbn el
productor ya sea por incumplimiento de sus obligaciones
o porgque se haya excedido en los gastos presupuestados

sin la autorizacién del productor de fonogramas.

De acuerdo con nuestra ley autoral tendrd de manera
enunciativa y no limitativa el derecho universal de
producir, explotar, reproducir, distribuir, vender, usar
o ejecutar, por cualquier medio el fonograma objeto del

contrato.

Tendrd siempre el derecho de usar la totalidad de los
temas grabados o de realizar selecciones de los mismos
para efectos de fijar en definitiva y publicar 1la

produccién en élbunmes. (97)
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Derechos del Director de la Produccidn.

Tendréd derecho a que se le reconozca su calidad de
director de la produccién en las portadas de los &lbumes

que se deriven del fonograma objeto del contrato.(98)

Tendrd derecho a que se le rembolsen los gastos gue deba
realizar fuera del presupuesto pactado, siempre que
estos hayan sido aprobados por el productor de
fonogramas, -0 bien porgue pueda probar que sin esos
gastos la produccién no podria haberse llevado a buen

término.

vigencia

Los contratos de produccién tienen una vigencia
condicionada al tiempo que se necesite para la entrega
del fonograma (cinta maestra) perfectamente terminado y
aprobado por el productor de fonogramas, es decir gque el
contrato se dard por terminado el mismo dia que el
productor de fonogramas reciba y apruebe el fonograma

objetoc del contrato.
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A pesar de lo anterior, y de que se de por terminado el
contrato, se tendrdn como vigentes las disposiciones que
se refieran a regalfas, las cuales se mantendrdn
vigentes por todo el tiempo que se comercialicen las

reproducciones del fonograma.

caracteristicas:

a) Es un contrato artistico porque el fonograma que el
director entregue al productor serd utilizado para la
fabricacién las reproducciones que el segundc necesita

para su actividad.

b) Es consensual, ya que no requiere de formalidad
alguna, y el simple consentimiento de las partes es

suficiente para su perfeccionamiento.

c) Es bilateral oneroso, porque produce obligaciones
reciprocas para las partes y los provechos y gravamenes

son para las dos partes contratantes.

d) Es un contrato de colaboracién, ya que los intereses

de las partes buscan el mismo fin.
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e) Es un contrato principal pues su existencia es
autdnoma con respecto a cualqguier otra relacidén

juridica.

f) Es un contrato atipico ya que no se encuentra

regulado expresamente en nuestro ordenamiento juridico.

CONTRATO DE DISTRIBUCION.

El contrato de distribucién, es utilizado en 1la
industria de 1la misica por pequefios productores de
fonogramas para conseguir «que otro productor de
fonogramas mds importante, distribuya los fonogramas del
primero entre los clientes del segundo, reteniendo éste
un porcentaje de las utilidades de las ventas a manera

de honorarios por los servicios de distribucién.

De 1lo anterior de desprende que el contrato de
distribucién es el acto juridico por virtud del cual un
productor de fonogramas 1llamado cliente contrata 1los
servicios de otro productor de fonogramas 1llamado

distribuidor, para gque el segundo distribuya vy
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comercialice en exclusiva, entre sus clientes los

fonogramas del primero durante la vigencia del contrato.

Sujetos.

Los sujetos que toman parte en este contrato son:

El Cliente, que es un productor de fonogramas que
produce y fabrica una cierta cantidad de #dlbumes, y los
entrega a otra persona para que esta los distribuya y

comercialice.

Fl bistribuider, es generalmente también un productor de
fonogramas que tiene <clientes contactos y recursos
humanos y materiales para poder colocar y distribuir los

fonogramas fabricados por el Cliente.

Objeto.

Al igual gque en todos los contratos artisticos, el
objeto de este contrato es mixto y miltiple, pues
encierra diversos tipos de obligaciones entre ellas de

dar, hacer y no hacer.
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obligaciones del Cliente.

Entregar al Distribuidor en consignacién los dlbumes
totalmente terminados, empacados y reuniendo calidades
estdndares con las del mercado en las cantidades que el
Distribuidor le solicite, obligdndose a que los mismos
estén preparados para su inmediata comercializacidén y

distribucidn.

Tendrd la responsabilidad de cubrir las obligaciones
inherentes a 1las producciones cuya distribucién sea
objeto del contrato, como son pago de regalias de
autores, intérpretes, ejecutantes, pagos a compafifas

editoras, contrataciones con las mismas. (99)

Serd responsable en todos sus aspectos por cualquier
reclamacién que pudiera sufrir el Distribuidor por el
uso de ias marcas consignadas en las portadas de los
fonogramas, as{ como de cualquiera de los nombres
artisticos de los Iintérpretes, cuyas interpretaciones

estén fijadas en dichos fonogramas.
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El c¢liente serd responsable por 1la fabricacion de los
fonogramas cuya distribucién serid objeto del contrato,
asi mismo serd responsable por la conservacién de 1los
inventarios minimos que se necesiten para que el

distribuidor pueda cumplir con sus obligaciones.

Obligaciones del Distribuidor.

El distribuidor estard obligado a distribuir vy
comercializar los fonogramas que el cliente le solicite
a través de los canales, clientes, politicas,
mecanismos, catdlogos, etc., establecidos por el
distribuidor, asf como de acuerdo a sus lineamientos y
experiencia., Las politicas de venta, cobranza, crédito,
devoluciones, canjes, etc. serdn siempre las mismas que
el distribuidor utilice para comercializar sus propios

fonogramas.

El distribuidor formulard una liguidacién periddica al
cliente. De acuerdo con la 1liquidacién mencionada, se
pagard al cliente dentro del término que fijen las
partes para tales efectos, las utilidades netas(100) que

se hayan obtenido por la distribucién y comercializacién
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de los fonogramas del cliente, menos el porcentaje gue

de dichas utilidades corresponda al distribuidor.

Derechos del Cliente.

El cliente tendrd siempre derecho a gue se le mantenga
informado verazmente del status de inventarios de su
producto de manera que éste pueda wantener las
cantidades necesarias  para no interrumpir la

distribucién.

Tendrd derecho a opinar schre las formas y vias
utilizadas por el distribuidor para la comercializacién
de sus productos, asi como en todo lo referente a

fijacidn de precios, descuentos, promociones etc.

Derechos del Distribuidor.

‘Tendra el derecho de descontar y retener previamente a
la liquidacién que debe hacer al cliente, la
remuneracién gue le corresponde por los servicios de
distribucién y comercializacién que le preste al nismo,

dicha remuneracién serd un porcentaje calculado sobre el
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cien por ciento (101) de las utilidades netas que el
cliente obtenga a través de 1las actividades del

distribuidor.

El distribuidor tendrd derecho a que se incluya en las
portadas de los dlbumes a distribuir, 1la leyenda

vdistribuido por: (Nombre del distribuidor)®

Tiene derecho a ser autorizado; por el cliente, para usar
las marcas propiedad de éste en todo lo referente a los
fonogramas cuya distribucién es obijeto del contrato, asi
como los nombres artisticos de los intérpretes que

participen en dichos fonogramas. (102)

Exclusividad.

El contrato de distribucién generalmente se realiza
sobre la base de una exclusividad, esto quiere decir gque
el cliente no podrd otorgar dentro del "Territorio"
(mismo que se pactard entre las partes en el contrato),
la distribucién y comercializacién de sus fonogramas a

empresa o persona que no sea el distribuidor.
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El cliente tampoco podrd realizar por si mismo ni a
través de terceros las actividades encomendadas al
distribuidor, al amparoc del contrato de distribucidn

mientras el mismo permanezca vigente.

Territorio.

El contrato de distribucién tendrd por lo general una
circunscripcién territorial en la cual serd valida la
exclusividad otorgada por medio del nismo al
distribuidor, dicho 'territorio serd pactado por las
partes en el contrato mismo, en caso de no hacerlo asi,

se presumird que el territorio serd el mundo entero.

Vigencia.

El contrato de distribucién por lo general esta sujeto a
una término especifico, con la posibilidad de prdérrogas
que generalmente serdn automdticas. E1 término mnds
utilizado en la prictica, es el de dos afos, que puede

variar de acuerdo a lo que pacten las partes.
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caracteristicas:

a) BEs un contrato artistico ya gue su objeto estd
destinado a trascender en el mundo del arte musical,
aunque en este caso los artistas intérpretes no sen

parte directa de la contratacién.

b) Es consensual, ya que np requiere de formalidad

alguna.

c) Es bilateral porque produce obligaciones reciprocas
para las partes.
d} Es oneroso en tanto los provechos y gravamenes son

para las dos partes contratantes.

d) Es un contrato de colaboracién, ya que los intereses
de las partes no son opuestos, sino que buscan el mismo

fin.

e) Es un contrato principal pues su existencia es
autdénoma con respecto a cualquier otra relacién

juridica.
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CONTRATO DE LICENCIA.

Por medio de este contrate cuyo nombre completo es
ncontrato de Licencia en Exclusiva para la Reproduccidn,
Comercializacién y Distribucién de Fonogramas®", un
productor de fonogramas permite a otra persona la
utilizacién, reproduccion, comercializacion Y
explotacién de sus fonogramas dentro de un territorio
fijado por las partes. El propésito de esta autorizacién
consiste en que para el productor de fonogramas
original, que generalmente tiene derechos sobre sus
fonogramas en todo el'mundo, le es imposible abarcar tal
mercado, por lo gue autoriza a diversas personas para
que entre todas cubran los diferentes mercados que son

de interés para el productor de fonogramas.

De acuerdo con lo anterior podemos decir que el contrato
de licencia es el acuerdo de voluntades por medio del
cual un productor de fonogramas llamado licenciante le
otorga en forma exclusiva a otra persona llamada
licenciatario {(generalmente también productor de
fonogramas), la autorizacién para que este dltimo
reproduzca, comercialice, explote y distribuya los

fonogramas que son titularidad del licenciante, a cambio
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de entregar a éste un porcentaje de las utilidades que
se obtengan a través de las actividades consagradas en

el contrato. (103)

. Sujetos.

Los elementos personales de este contrato son:

El licenciante, es 1l1la persona fisica o wmoral con
facultades legales para ceder los derechos de
reproduccidén y explotacidén a los que alude el contrato

({productor de fonogramas originario).

El licenciatario, es un concesionario exclusivo para 1la
comercializacién, explotacidn, distribucion Yy

reproduccion de fonogramas en uno o mas territorios.

Obligaciones del licenciante.

Autorizar al licenclatario en forma exclusiva en el

territorio, 1la utilizacién de todos 1los derechos de

reproduccidn, comercializacidn, explotacién y
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distribucién en su mds amplio sentido de los fonogramas

detallados en el contrato mismo.

Deberd poner a disposicién del 1licenciatario 1las
grabaciones maestras correspondientes, con material y
calidad suficiente para permitir la reproduccién fiel de
dichos fonogramas en los soportes mecanicos

convenientes.

El licenciante estard obligado a proporcionar al
licenciatario informacién correcta y veraz sobre los
titulares y autores/compositores de las obras utilizadas
como temas en la produccidn, de manera que €l nombre de
los mismos pueda ser debidamente impreso en las portadas

de los dlbumes a comercializar.

Obligaciones del licenciatario.

El 1licenciatario estard obligado antes que nada a
reproducir, comerclalizar, explotar y distribuir, 1los
fonogramas que le sean autorizados por el licenciante
con el mismo cuidado y diligencia que aplicarfa para sus-

propios fonogramas.



210

Ccome contraprestacién por la autorizacién de uso de
derechos y todas las demds obligaciones asumidas por el
licenciante, el licenciatario le pagard un porcentaje
sobre las ganancias que obtenga de la comercializacién
de los fonogramas objeto del contrato. El porcentaje
aqui mencionado deberd ser pagado al licenciante dentro
del término y con las condiciones que acuerden las

partes en el contrato mismo.

El licenciatario tendrd obligacién de entregar al
licenciante, periédicamente un estado de cuenta en el
que se detalle cuantos fonogramas se reproduijeron en el
periodo, cuantos se vendieron, a que precio, cuanto gané
el licenciatario, y cuanto le corresponde al

licenciante.

El 1licenciatario serd responsable 4por el pago de
derechos autorales ya sea a los autores, representantes

o compafifas editoras.
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Derechos del licenciante.

El licenciante tendrd derecho a objetar el estado de
cuenta que le entregue el licenciatario mediante escrito

que envie a éste para tales efectos.

En caso de objecidn el licenciante tendrd el derecho de
realizar una auditorfia al licenciatario para verificar
que los pages y estados de cuenta gque se le envien sean
correctos. Los auditores serdn nombrados de comin
acuerdo por las partes. (104)

Derechos del licenciatario.

El 1licenciataric tendra el derecho de rechazar sin
responsabilidad alguna; el producto que el licenciante
ponga a su disposicién a manera de drabacién maestra,
siempre que exista Jjustificacién plena para dicho

rechazo.

Exclusividad.

El licenciante estard obligado a respetar una absoluta

exclusividad en favor de licenciatario durante 1la



212

vigencia del contrato, en su caso durante la renovacién
y durante el periodo de venta de inventarios (sell-off),
para que durante este lapso el licenciatario sea 1la
inica persona con posibilidad para comercializar,
explotar reproducir y/o distribuir en el territorio ios,

fonogramas pactados en el contrato.

Territorio.

Es el drea geogrdfica en la cual el licenciatario podrd
ejercer la exclusividad que el licenciante le otorga por

medio del contrato.

vigencia.

Los contratos de licencia tienen por lo general una
vigencia determinada (generalmente tres afios) que serd
pactada entre las partes y que por lo general estd
sujeta a prorrogas automdticas cuando las partes no

expresan su voluntad de terminar el contrato.
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© Periodo de Sell-Off.

Se conoce como periodo de sell-off al tiempo que se
otorga al licenciatario, una vez terminado el contratd
para que venda todos los &lbumes gque éste conserve en
inventario. Al término de este periodo (generalmente de
seis meses) el 1licenciatario deberd destruir los
sobrantes, o bien venderlos al licenciante él precio del
costo de los materiales, de acuerdo con lo gue se pacte

en €l contrato.
Caracteristicas:

a) Es un contrato artistico.

b) Es consensual, ya gue no requiere de formalidad

alguna.

c) BEs bilateral porque produce obligaciones reciprocas

para las partes.

d) Es oneroso en tanto los provechos y gravamenes son

para las dos partes contratantes.
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e} Es un contrato principal pues su existencia es
auténoma con respecto a cualquier otra relacién

juridica.

LA REPRODUCCION ILICITA DE FONOGRAMAS (PIRATERIA).

La introduccién a este tema requiere precisar el
significado de algurnos términos como son, reproduccién y

pirateria.

Reproduccién es la realizacién de uno o mds ejemplares
(copias) de una obra en cualquier forma material. Es la
fijacién de 1la obra que permite hacerla conocer al
puiblico de manera directa por cualquier procedimiento de
las artes pldsticas y grdficas, el registro mecdnico,

cinematografico y fonogrdfico. (105)

La reproduccién debe distinguirse de la representacién,
que es la comunicacién de la obra al publico por

cualquier medio que sea propicic para tal fin.
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La pirateria en el dmbito de los derechos intelectuales,
se traduce en la reproduccién ilicita de obras
publicadas o de fonogramas por cualquier medio adecuado

con miras a la transmisién o distribucién al publico.

Esta actividad ilicita puede darse en tres modalidades

diferentes:

a) La reproduccién idéntica de la obra, lo dque se

conoce como falsificacidn.

b) La reproduccién integra de la obra pero sin la
mencién del nombre del titular de la misma, accién
que ademds de violar el derecho de reproduccién

infringe el derecho moral de paternidad.

c) La reproduccién mediante alteraciones y
adiciones, con usurpacioén de paternidad y
transgresiones al derecho de integridad de la obra,

y que es conocida como plagio.

De cualquier forma la actividad conocida como pirateria
estd dirigida a comercializar copias de la obra o del

fonograma, en competencia con el productor legitimo, de
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manera que el piblico adguiere el producto en 1la
"creencia que se trata de un ejemplar autorizado, la
accién reviste, en la mayorfa de los casos, la primera
modalidad, es decir, la imitacién integral de la obra
(falsificacidn), ya que aun en los paises en los gue se
persigue adecuadamente este delito es la manera de hacer
mds diffcil a las autoridades 1la ubicacién Y

comprobacién del mismo.

Sectores afectados por la pirateria.

La reproduccién ilficita de fonogramas y de otra obras
jntelectuales afecta a diversos sectores entre los gue

podemos contar a los siguientes:

a) El sector creativo, compuesto por autores y
compositores, porque se infringe tanto el derecho moral
a vigilar la integridad de la obra, como el derecho a
tener una participacién en su utilizacién econdmica,
especialmente cuando la contraprestacidén se establece en
forma proporcional a los ejemplares licitos vendidos al

publico.
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b) Los medios de produccién, porgue 1la reproduccién
ilegitima lesiona sus derechos a recuperar la inversién
que permite poner a disposicion del publico ejemplares
autorizados de la obra y a obtener por ello una
ganancia, ademds de también es un ataque contra los
derechos intelectuales que el productor tiene sobre sus

obras.

c¢) la actividad comercial licita dada la competencia
desleal del pirata, quien coloca en el comercio, siempre
a menores precios, un producto engafioso en cuanto a su

origen y calidad.

d) El sector laboral, pues la pirateria 1lleva a la
bancarrota a la industria generadora de empleo para
artistas, técnicos, obreros especializados, hombres de
difusioén y ventas, todos al servicie de 1la creacidén

intelectual.

e) El piblico consumidor, a quien se le presenta como

legfitimo un producto falsificado, de dudosa calidad.

f) La creatividad nacional, porque los autores ante la

falsificacién de sus obras y la mengua de los provechos
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derivados de su reproduccién licita, se desvia hacia
otra actividad, y el productor nacional para disminuir

sus costos, prefiere importar que producir.

g) E1 Estado, pues el pirata, para evitar los mecanismos
de control y aumentar todavia mds sus ganancias con la
explotacidn indebida, importa nuchas veces
clandestinamente la ma-teria prima, y elude la
declaracién de sus utilidades, con lo cual incurre en
contrabando, ademds de no inscribirse en los registros

hacendarios, incurriendo en evasién de impuestos.

La pirateria de obras sonoras.

La piraterfa de obras sonoras se realiza en la mayoria
de los casos por medio de la reproduccién no autorizada
de un fonograma, por cualquier nmedio adecuado con miras
a la distribucidén al publico de las copias ilicitamente
reproducidas. Esta actividad se realiza generalmente en

alguna de las siguientes modalidades:

1.- La duplicacién a través de una matriz o de una

copia del fonograma, en serie peroc rudimentaria, de
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las obras contenidas en el soporte sonoro. Se trata
del copiado de uno o de varios fonogramas, en
cassettes cuyas caracteristicas externas no dejan
lugar a dudas al piblico de gque se trata de una
regrabacidén, pues su presentacién se distingue

fdcilmente de la reproduccion legitima.

2.~ La regrabacidén a partir de una o varias copias
del fonograma en forma individnal y a pedido del
consumidor. Este tipo de duplicacidn con
procedimiento cinta-cinta o discoe (C.D. ¢ L.P.)-
cinta, es ofrecida generalmente al piblico en

puestos ambulantes o en los llamados "tianguis™.

3.~ La duplicacién de un fonograma, mediante la
mulitiplicacién de copias con una presentacién
impresa y bien elaborada, que semeja una produccidn
legitima, pero con un disefio gréfico diferente al de

las ccopias legitimas.

4.- La reproduccién de un fonograma, o de una copia
del mismo, mediante la realizacién de ejemplares
cuya presentacitn o apariencia es copiada fielmente

respecto de la produccidén legitima, es decir
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falsificacidén o imitacién fraudulenta, de manera que
el consumidor ignora que adguiere una reproduccién
ilfcita (esta es la forma que mids se encuentra en

nuestro pals).

5.~ La duplicacién mediante una reproduccién similar
a la anterior, pero en el cual el pirata mutila
todas las menciont?s relativas a la marca,
denominacién o signo distintivo del productor

legitimo.

6.- Existe otra forma de piraterfa de obras sonoras
que no constituye una copia de un fonograma, y dque
es conocida como "bootlegging® término inglés que
algunos autores han traducido como grabacién por
contrabando, que se realiza durante la actuacién en
vivoe de alglin artista o a través de una transmisidn
radial o televisiva, sin autorizacién, para 1la
posterior duplicacién con destino a su distribucién

comercializacién y venta.

Esta tdltima si bien no es piraterfa fonogrdfica en
sentido estricto, es igualmente ilicita y danina, ya

que perjudica no sélo los derechos del autor de la
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obra y del artista intérprete o ejecutante, sino
tanbién los del productor de fonogramas que tiene ya
fijada esa interpretacién o ejecucién, o ha

adquirido los derechos para realizar dicha fijacién.

Ademds de los graves perjuicios que la pirateria causa a
quienes crean producen y difunden las obras del ingenio
al publico consumidor, a la creatividad nacional y al
Bstado, debemos agregar que la reproduccién ilegitima
del fonograma produce severos dafios en el medio
artistico. En ese sentido es de observar que esa
reproduccién no autorizada representa para el intérprete
o ejecutante, la pérdida de los ingresos derivados de la
venta de ejemplares lfcitos cuie son desplazados por la
competencia desleal del productor clandestino; 1los
productores legitimos para disminuir sus costos
sustituyen la labor de los ejecutantes con medios
electrénicos o reducen los acompafiamientos orgquestales
costosos; con el mismo fin, el productor evita
inversiones en nuevas obras, de éxito no asegurado, o en
el patrocinio de jovenes artistas, cuya aceptacién por
el publico es siempre aleatoria; asi mismo el productor

prefiere importar una matriz, de bajo costo que producir
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obras nacionales, cuya grabacién requiere de inversiones

mis considerables.

En cuanto al "bootlegging™, el artista puede perder 1la
oportunidad de ser contratado por un productor
fonogrdfico, porque 1la puesta en circulacién de 1la
grabacién no autorizada desalienta 1a fijacién y
reproduccién de copias legitimas. Todo ello ademds del
grave perjuiclo que pueda gcausar al prestigio del
artista, la fijacién de baja calidad de una reproduccién
tomada de una audicién piblica, o a partir de una

emisién radiodifundida.

MEDIDAS QUE SE PUEDEN ADOPTAR PARA COMBATIR LA

REPRODUCCION ILICITA DE FONOGRAMAS.

La primera medida que se debe adoptar es la de disponer
de una legislacién adecuada, ya que hoy en dia se acepta
generalmente en el mundo entero que la grabacién sonora
o el fonograma, no es sélo un medio indispensable para
la difusién de 1las interpretaciones musicales, sino
también constituye una auténtica creacién intelectual,

por esa razon la Ley Federal de Derechos de Autor es la



mds apropiada para regular la explotacién de-fonogramas,
otorgando al productor de fonogramas los derechos

siguientes:

a) El derecho exclusivo de controlar la reproduccién

de sus fonegramas.

b) El derecho exclusivo de controlar la
radiodifusién y 1la comunicacidén al piublico de

fonogramas.

¢) El1 derecho exclusive de controlar la distribucién

de sus fonogramas incluido el algquiler.

Debemos comentar que nuestra ley autoral recogié estos

conceptos a partir del afio de 1991.

La proteccién que otorguen las leyes debe ser tan anmplia
que no sélo protejan a los productores de fonogramas
nacionales, sino también a los extranjeros, ya que los
productores de fonogramas no estardn dispuestos a vender
sus fonogramas fuera de su paifs, si éstos no estdn

protegidos debidamente.
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Para que los derechos reconocidos queden verdaderamente
protegidos, la Ley debe prever sanciones criminales,
civiles y fiscales. Las sanciones penales tendrian que
contemplar y sancionar no sdélamente la produccién de
copias ilfcitas, sino también la comercializacién de

tales copias. (106)

Dentro del derecho penal deben tipificarse como delitos:

1.- La fabricacién de cualquier articulo dque
constituye una infraccién de 1los derechos de

propiedad intelectual.

2.- La venta, el alquiler, la exposicién con Ffines
comerciales de un artfculo, siempre que constituya
una violacién a los derechos de propiedad

intelectual.

3.~ La importacién de un articulo que constituya una

infraccién de los derechos de propiedad intelectual.

4.- La posesién con fines comerciales de un articulo
que constituya una infraccién de los derechos de

propiedad intelectual.



‘225

cada uno de estos delitos deberia estar castigado con:

1.~ Sanciones minimas para la primera infraccién.

El criterio para determinar si es 1la primera
infraccion no deberd recaer sobre el hecho de que el
infractor haya sido detenido o no en otras
ocasiones, sino en el tiempo que tiene dedicéndose a
la actividad de piraterfa, ya gue en base a ese
tiempo entre otras cosas es que debe cuantificarse

el dafio que se le‘causa a la industria legitima.

2.- Multas en proporcién con el mimero de copias

ilfcitas.

Estas multas deberdn aplicarse sin perjuicio de
cualquier otra sancién a que el pirata se haga
acreedor por sus actividades ilicitas.

3.- Prisién.

La prisién no debe ser por mucho tiempo y su

cardcter debe ser principalmente disuasorio ya gque
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como dice el Lic. Sergio Vela Trevifio, "al creativo
no le interesa normalmente que su victimario pague
su responsabllidad con prisién o cualquier
limitacién a su libertad personal. Lo que quiere y
pretende es ser resarcido en los dafios y perjuicios
que se le hayan ocasionado por <causa del acto
ilfcito cometido", a lo que nosotros agrega‘riamos
que también le interesa que el infractor no continte

realizando las actividades ilfcitas mencionadas.

Serd necesario que la ley permita a los tribunales
ordenar la destruccién de los fonogramas ilicitos y de

los egquipos utilizados para su produccién.

Adermds de las acciones penales y para concordar con la
idea del Lic. Vela Trevifio{107) debemos decir que la
legislacién debe prever 1la posibilidad de ejercitar
acciones civiles muy estrictas y severas, gue ademds de
conceder la posibilidad de resarcir 1los dafios y
perjuicios causados, conceda también la posibilidad de
obtener embargos preventivos y medidas cautelares que
permitan el secuestro de las coplas ilfcitas antes de
iniciarse el procedimiento legal y mnientras este se

tranmita.
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Cumplimiento de la Ley.

Ademds de lo anterior el Estado tiene la responsabilidad
de hacer que la ley se cumpla, pero también es cierto
que los derechohabientes deber&n colaborar con el Estado

para obtener dichos fines.

En varios paises, autoridades especializadas se encargan
de hacer cumplir la 1legislacién sobre 1la propiedad

intelectual,

El cumplimiento de la ley presupone, en primer lugar la
investigacién del delito, en segundo lugar las
actuaciones preliminares de investigacién y de detencidn
del delincuente, y finalmente la preparacién de acciones
penales. La investigacién puede ser muy compleja y en
condiciones ideales es mejor realizarla en colaboracidn

con los titulares de derechos o sus representantes.

Por muy buena que sea una ley de propiedad intelectual,

sl no se cumple, no sirve para nada. (108)



Para.que la lucha contra la piraterfa sea eficaz, se
necesitan remedios legales y précticos. Tal vez nunca se
pueda erradicar por completo la piraterfa, pero contando
con los medios bésicos, se puede combatirla vy
contralarla, dicho cuadro bdsico, podria resumirse como

sique:

1.—~ Existencia de una proteccién legal adecuada para
los productores de fonogramas a través de derechos
especi{ficos y durante un periodo adecuado de al
menos cincuenta anos que es la tendencia

internacional.

2.- Posibilidad de ejercer acciones civiles vy
penales que aseguren la aplicacién rdpida de la ley,
con disposicicnes que permitan realizar embarges y

secuestros preventivos.

3.- aplicacién eficaz de las leyes sobre pirateria.
Ello significa la cooperacién activa de 1las
autoridades competentes, incluso la pollicfa, 1las
autoridades aduaneras y hacendarias, con los

derechohablientes.
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4.- La legislacién nacional adecuada debe contar con
el respaldo de 1la proteccién reciproca para los
fonogramas extranjeros. lLos piratas no discriminan y
buscan ganar dinero fédcilmente con todos los &lbumes

de éxito, sea cual fuese su origen.

S.~ La convencién de Roma y el convenio de Ginebra
deben ratificarse por el mayor nilimero de paises
posible. En este sentido hay que decir que 1los
paises 1latinoamericanos han tomado la delantera

sobre otras dreas del mundo.

La pirateria de fonogramas es en nuestro pals como en
todo el munde un problema grave, es una actividad
totalmente ilicita que se difunde cada vez mids y gue
tiene graves efectos econdmicos y sociales, tanto en el
sector privado como en el piblico. Causa graves
perjuicios a los derechos e intereses de 1lo0s productores
de fonogramas, a los autores, compositores e intérpretes
y también a todos aquellos que directa o indirectamente
trabajan en la industria de la misica, sin olvidar a los
propios consumidores gue se ven engafados por la baja

calidad del producto pirata.
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CONCLUSIONES

1.- El1 derecho intelectual es la facultad que la ley
reconoce a los creadores de una obra, para distribuirla,
explotarla y comercializarla, asi como para oponerse O
bien autorizar a otras personas para que la distribuyan,

exploten y comercialicen.

2.- El derecho intelectual tiene dos ramas a considerar
gque son los derechos morales, mismos que son inherentes
a la personalidad del autor, los cuales son inalienables
e imprescriptibles; y los derechos patrimoniales o
pecuniarios que son aguellos inherentes a la explotacién
econdmica de la obra y que pueden ser transmitidos por

cualquier medio legal.

3.~ Los derechos morales del autor son béasicamente el
reconocimiento de 1la paternidad de 1la obra, y la
proteccién de la integridad de la misma, es decir, se
tiene derecho a que al autor se le reconszca esa calidad
Y dque su obra sea protegida contra alteraciones vy

mutilaciones.
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4.~ A pesar de que los derechos morales son un ha‘i de
facultades eminentemente personales ’del v"autor, su
proteccién interesa a toda la colectividad pﬁes las
obras intelectuales forman = una Qran‘" pafte de su

patrimonio cultural.

5.~ Los derechos morales son imprescriptibles e
inalienables, ésto quiere decir que el autor no podra
por ningin medio enajenar su calidad de autor, de padre
de la obra, y no podrd renunciar al derecho que tiene
para la proteccidén de su obra, los derechos mnorales
perduran en el tiempo aun después de terminado en
privilegio temporal de explotacidén ccondmica que

corresponde al autor.

€.- La vigencia sin término del derecho moral es el
logico complemento de la inalienabilidad del mismo, ya
que la obra constituye por si misma un algo auténomo,
perfecto y cerrado cuya fuerza debe mantenerse por
encima de los plazos que condicionan el derecho

pecuniario.

7.- El ejercicio y defensa del derecho moral no estdn

sujetos al cumplimiento de formalidades como puede ser
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el registro, va que seria absurdo pensar que la falta de
registro haga perder 1la paternidad de 1la obra, o
cualquiera otra facultad contenidas en el derecho de

autor.

8.~ FEl1 autor reune en vida la totalidad de las
facultades gue integran el derecho moral, y desaparecido
el autor se transmitirdn los derechos concurrentes a sus
herederos por el periodo de tiempo que fije la ley, y al
térnino de ese pseriodo esas facultades se extenderdn a

toda la sociedad.

9.~ E1 derecho pecuniario es 1la parte del derecho
intelectual gue se refiere a la explotacidén econdmica de
la obra, se funda en la justicia de asegurar para el
autor y sus sucesores los beneficios producidos por el

trabajo intelectual.

10.~ Las facultades conprendidas en el derecho
pecuniario se relacionan con el aprovechamiento
econémico de la obra por parte del autor, y permiten a
éste recoger los frutos de su creacion, los cuales le
permitirén  subsistir Yy consagrarse a su labor

intelectual.
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11.- El derecho pecuniario es cesible y limitado en el
tiempo, pudiendo transmitirse como cualquier otro
derecho y tiene en su ejercicio las 1limitaciones que
sefiala la ley. El derecho becuniario se ejerce a través
de la publicacién y la reproduccién de la obra, su
colocacién en el mercado, la plusvalia de la misx-na asi

como por la recaudacién derivada de dichas actividades.

12.- El1 derecho exclusivo de reproduccién’ tiene por
objeto asegurar al autor, la multiplicacién de su obra
en copias reallzadas por cualquier medio y por cualquier
procedimiento. La forma de reproduccién deberd ajustarse

légicamente a las caracteristicas de la obra.

13.~ Existe diferentes formas de publicacién vy
reproduccién las cuales son edicién, ejecucién,

-reproduccicén mecdnica, y difusidn.

14.- El1 autor puede ejercer por si mismo sus derechos
patrimoniales, o cederlos a terceros, pero esta cesién
nunca afectard los derechos morales gue tenga el autor

sobre su obra.
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15.~ Los derechohabientes de un autor ejercerdn los
derechos pecuniarios en la medida y por el tiempo que
les han sido transferidos, pudiendo realizar todos los
actos que en la esfera de la explotacién econdmica le

correspondan al autor.

16.~ el autor puede renunciar a la explotacién econdmica
de su obra en favor de la colectividad, pero jamds podra
renunciar al derecho moral que tiene sobre la obra. En
todo caso cualquier tipo de renuncia nunca podrd ser
tdcita, siempre deberd ser expresa y de preferencia por

escrito.

17.- Los derechos intelectuales no pueden ser adquiridos
ni perdidos por prescripcién ni siquiera en su parte
pecuniaria, la tnica prescripcién admisible es la de las
acciones para reclamar penas e indemnizaciones por los

hechos cometidos en contra de los derechos de autor.

18.~ Los derechos patrimoniales o pecuniarios podran ser
transmitidos por todas las formas establecidas por el
derecho comin las cuales pueden ser onerosas, gratuitas

Y sucescrias.
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19.- El derecho intelectual es similar a la propiedad de
las cosas, si equiparamos la obra a bienes suceptibles
de valor, pero teniendo siempre en cuenta que la obra se
compone de ideas que son bienes incorporales, y por lo
tanto el derecho intelectual no constituye un dominio,
sino la titularidad sobre esas ideas, que siempre ir4
acompafiada de su parte moral gque es igualmente
importante y la cual no es suceptible de valorizacién

pecuniaria.

20.- E1 derecho intelectual es el resultado de 1la
creacién de alge inmaterial, fijado por medios
materiales que se caracteriza por su novedad y

originalidad.

21.- El1 autor no puede vender, ceder, ni renunciar su
titulo como no puede hacerlo un médico o un abogado. El
autor puede disponer de sus derechos patrimoniales pero
no de su calidad de autor ya gque es un derecho

personalisimo inherente de la misma obra.

22.- La razén de ser y la naturaleza de las creaciones
del espiritu es la misma del derecho intelectual, pues

son la expresion de la actividad de la inteligencia, de
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la iniciativa, de las calidades personales, que en su
vida y amparo legal, provocca una pluralidad de derechos,
privilegios y facultades, algunas de ellas,

patrimoniales, otras morales.

23.~ Sin disminuir en forma alguna el valor trascendente
del derecho moral, especialmente en cuanto significa la
expresién de la libertad de la conciencié, no debemos
olvidar al factor patrimonial, cuando se ceden derechos
intelectuales, ya dque éste asegura a su beneficiario
ventajas, privilegios y exclusividades en la vida

cotidiana.

24.- El objeto principal del derecho intelectual es la
proteccién de la creatividad intelectual. Se considera
como obra intelectual toda expresioén personal,
perceptible, original y novedosa de la inteligencia,
resultado de 1la actividad del espiritu, que tenga
individualidad, que sea completa y unitaria, que
represente o signifique algo, gue sea una creacién

integral.

25.~ El1 término obra significa 1la expresién o

exteriorizacién material concreta de una idea o



238

pensamiento en una forma especial, original, que importe
una creacién visible o audible, cualguiera que sea el
medio empleado para lograr ese fin y cualquiera que sea

su naturaleza ‘0 extensién.

26.- La creacién intelectual se caracteriza por el hecho
de representar a la mente en forma original, un
contenido de hechos, de ideas o de sentimientos,
mediante la corporizacién suministrada por la palabra y
la misica o las artes figurativas que constituyen
productos completos y determinados, aptos para ser

publicados y reproducidos.

27.- La obra intelectual, si bien no puede existir sin
elementos materiales, es distinta de esos medios, 1la
técnica de un arte, no es el arte mismo. Una obra
intelectual si bien se percibe por medios materiales, no
es idéntica a éstos es una distincién sutil pero

fundamental.

28.- Todo arte o ciencia necesita un cuérpo mecédnico que
le sirva de medio de expresién y es un error identificar
una obra intelectual con los mnedios de expresién,

realizacién o exteriorizacién, que son los instrumentos
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que corporizan 1la obra del espiritu y 1la hacen

perceptible a los sentidos del ser humano.

29.- La obra intelectual debe ser el resultado de un
esfuerzo creador individual, el criterio determinante no
es la novedad, sino 1la originalidad. El término
original se aplica a toda obra del ingenio humano gque no
es copia o imitacién de otra, las dque no existfan antes

Yy se publican por primera vez.

30.- E1 término de originalidad no tiene un alcance
absoluto. Ro es ineludible que la manifestacién del
intelecto sea completamente original, ni su inspiracién

libre de toda influencia ajena.

31.- La originalidad consiste en lo que el autor pone de
si al combinar elementos que en conjunto llevan su sello
y se distinguen de cualgquier combinacién anterior vy
desde luego de todo aquello que le sirvié de inspiracién

© de motivo.

32.- Debe ser protegida toda obra intelectual que
resulte de un trabajo o actividad intelectual creadora

que lleve la marca de la personalidad, iniciativa y
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esfuerzo del espiritu de su autor y gque por su
naturaleza provoque una impresién estética con cardcter

de novedosa originalidad.

33.- Se conoce como autor a la persona que directamente
realiza una actividad tendiente a elaborar una obra
intelectual, una creacién completa e independien;‘:e que
revela una personalidad, pues pone en ella su talento

artistico y su esfuerzo creador.

34.- Una de las limitaciones especificas gque se aplican
al derecho de autor es que éste en su aspecto
pecuniario, estd normalmente limitado en el tiempo, 1la
extensién del plazo se determina en 1la ley vy
generalmente comprende la vida del autor y un periodo
adicional después de su muerte, que se aplica a sus

sucesores.

35.~ La proteccién de quienes ayudan a los creadores
intelectuales a comunicar el mensaje del autor, y de
quienes le ayudan a discriminar su obra para que se
conocida y disfrutada por el publico en general, es dada

por lo gue conocemos como derechos conexos.



36.~ Hay tres tipos de derechos conexos, los de los
intérpretes sobre sus interpretaciones, los de los
productores de fonogramas, sobre sus fonogramas Yy los de

los organismos de radiodifusién sobre sus programas.

37.- El desarrollo de las innovaciones tecnolégicas han
hecho posible reproducir las interpretaciones
individuales de un artista y usarlas sin la presencia de
éste, lo que ha obligado al legislador a proteger los

intereses de los intérpretes.

38.~ El desarrollo tecnoldgico en el campo de fonogramas
gefiala hacia la necesidad de proteger a los productores
de fonogramas, ya que la facilidad de obtencién en el
mercado de sofisticados aparatos de grabacidén ha creado

el creciente problema de la pirateria.

3%.- Bs el acelerado desarrollo tecnoldégico la razén que
ha impulsado el desarrollo de los derechos de autor, asi
como de los derechos conexos, también conocidos como

vecinos.

40.- Los intérpretes buscan proteccién a través de los

derechos conexcs, contra la grabacidén no autorizada de
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sus interpretaciones, asf como contra los resultados del

uso secundario de dichas grabaciones.

41.- Los derechos de los intérpretes, productores de
fonogramas y organismos de radiodifusién, son referidos
como derechos conexos o vecinos porgque se han
desarrollado en forma paralela al derecho de autor y su
ejercicio también es paralelo en ocasiones al derecho de

autor.

42.- La interpretacién y 1la ejecucién constituyen
verdaderos actos de creacién, puesto que en éstas al
igual que en la obra de un autor hay una actuacién que
es producto de condiciones personales, originales e

intransferibles.

43.- El artista encuentra en si mismo los medios para la
interpretacién artistica, en 1los cuales la voz, la
actitud o el gesto son los unicos instrumentos con los
gue cuenta para la interpretacidén, los artistas revisten

la obra de su propia personalidad.

44.~ Es imprescindible tener presente el orden de

jerarquias que priva en la disciplina autoral. Es obvio
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que en primer término existe la creacién de un autor gue
dard origen a una obra y que posteriormente podrd haber

una interpretacién o ejecucién de dicha obra.

45.- Se considera artista, intérprete y lo ejecutante,
todo actor, cantante, misico, bailarin u otra persona
que represente un papel, cante, recite, declane,
interprete o ejecute en cualquier forma una obra

literaria o artistica.

46,~ Tradicionalmente se ha clasificado en tres grupos
los derechos de los artistas, intérpretes o ejecutantes,
seqin se retiera al derecho de autorizacién, al derecho

moral, o al derecho pecuniarijo.

47.- A partir del momento en que una interpretacién
queda fijada se le admite a gozar el beneficio de 1la
proteccién que su productor tiene sobre ella, sin
importar si es seguida de la confeccién de ejemplares y

del acto de poner éstos a disposicidn del publico.

48.—- Los productores de fonogramas deberdn gozar del
derecho de autorizar o prohibir la reproduccién directa

o indirecta de sus fonogramas, asi como a prohibir que
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sus fonogramas sean comercializados sin su autorizacidn,
as! mismo tiene derecho a oponerse a la importacién y

distribucién no autorizada del fonograma.

49.~ Nuestra legislacién mexicana no exige formalidades
para la proteccién del derecho de autor, indicando que
la proteccién se otorga a partir de la fijacién-en un
soporte material, por lo que por analogia podemos decir
que la falta de formalidades no hardn que se pierdan los

derechos sobre fonogramas. -

50.~ E1 productor de fonogramas es la persona natural o
moral, que toma la iniciativa de organizar, seleccionar,
producir, fijar Yy publicar el fonograma, bien
inmaterial, consistente en la grabacién de los sonidos
de una ejecucién de una obra por un intérprete en

general acompafiado de misicos ejecutantes.

51.~ El jurista debe poder distinguir entre el bien
intelectual, fonograma y los soportes materiales en los
que es publicado, el fonograma es la grabacién en si
misma, es una cosa incorporal gque no puede y no debe

confundirse con el disco o cinta en que esté depositada.
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52.- Se debe asegurar al productor de fonogramas un
derecho conexo sobre sus fonogramas, ya que de su
iniciativa resulta un bien nuevo original e inmaterial
antes inexistente con valor econdmico y cultural propio,
que redquiere proteccién en el dmbito de los Derechos

Intelectuales.

53.- El productor fonogrdfico necesita de un derecho
exclusivo de autorizar o prohibir, la reproduccién de
sus fonogramas en cualguier tipo de soporte material, su
comunicacién al publico inclusive por radiodifusién y

toda otra forma o proteso de utilizacién.

54.- El principio de todo fonograma es la obra musical,
eso es indiscutible, pero no todas las obras musicales
que se crean son grabadas, ni aquellas gque se graban lo

son de la manera gue el autor las imaginé.

55.- Es el productor de fonogramas quien decide que obra
musical debe seleccionarse para incorporarse a un
fonograma, ya sea con la intencidén original del autor, o
varidndola, sin alterarla pero orientdndola hacia una

finalidad especifica.
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56.~ El1 productor de fonogramas seleccionard a un misico
profesional para que realice los arreglos a las obras
seleccionadas, pero el arreglista deberd apegarse a la
idea original del productor, es decir debera subordinar

su creatividad a la del productor de fonogramas.

57.- El1 productor de fonogramas imagina un producto
final, a partir de una o varias obras wnusicales,
contrata a un director, selecciona intérpretes, consigue
los servicios de un arreglista, se auxilia de recursos
técnicos, etc., es por esto que consideramos que las
actividades del productor de fonogramas encierran una

labor eminentemente creativa de orden intelectual.

58.- El1 fonograma constituye una unidad auténoma
orgénica e indivisible, en la que los aportes diferentes
se reunen, transforman y confunden:; es imposible
distinguir netamente cada uno de esos elementos por la

forma en que se funden e incorporan unos con otros.

59.~ Los derechos del productor de fonogramas son de una
naturaleza que sin llegar a ser la misma que aquella que
se aplica a los autores, personas fisicas, va mas alléd

de un simple derecho conexo netamente patrimonial, ya
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que el derecho moral del productor de fonogramas sobre
sus creaciones, existe y es indiscutible ya que igual
que a los autores se les debe reconocer su derecho al
nombre, al reconocimiento y a 1la integridad de sus

fonogramas.

60.~ En nuestro derecho interno la proteccién que
gozaban los productores de fonogramas fue hasta hace
poco nula o casi nula, ya que fue hasta el 11 de Julio
de 1991 que se incorporaron a nuestra ley autoral 1los
preceptos de las convenciones de Roma y Ginebra, gque

nuestro pais ratificé:en 1964 y 1974 respectivamente.

61.- Nuestra ley autoral de acuerdo con su articulo 1°
es de orden piublico y de interés social, y su objetivo
es la proteccién de los derechos sobre 1las obras
intelectuales asi como la salvaguarda del acervo
cultural de la Nacién. Es indiscutible que el productor
de fonogramas debe estar incluido en el supuesto del
articulo 1° de dicha ley, ya que el fonograma ademéds de
ser una obra intelectual, es la via mds adecuada y
prdctica para difundir y conservar la cultura musical de

la Nacidn.
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62.- De acuerdo con los artfculos 1°, incisos d) y k) ¥y

8" de nuestra ley autoral los derechos del productor de
fonogramas estardn protegidos aungue éste no registre
sus fonogramas ante las autoridades competentes, ya que
la proteccién de cualquier obra intelectual (incluido el

fonograma) es intrinseca a las mismas y no dependen de

formalidad alguna.

63.- El1 productor de fonogramas tiene el derecho de
oponerse o de autorizar 1la reproduccidén directa e
indirecta de sus obras, asi como cualquier forma de uso
o explotacién con fines de lucro que pretenda realizar
sin su autorizacién expresa, asi mismo tendrd el derecho
de oponerse a la distribucién o venta de las

reproducciones no autorizadas de sus obras.

64.— El1 productor de fonogramas tendrd el derecho de
acudir ante los d&érganos Jjurisdiccionales competentes
para ejercer sus derechos de oposicién ademds de exigir
las indemnizaciones correspondientes por la violacién a

sus derechos.

65.— El productor de fonogramas tiene el derecho de

solicitar al 6rgano Jjurisdiccional que aplique las
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medidas necesarias para impedir que 1los derechos de
aquel sean violados o bien para detener la violacién de
los mismos, sin que tengan que acreditarse dichas

medidas.

66.— En el derecho internacional existen dos tratados o
convenciones que se han realizado con el propésito de
proteger a los productores de fonogramas en el d&mbito
internacional, a través del derecho interno de 1los
Estados contratantes, dichas convenciones son las
llamadas de Roma y de Ginebra, mismas de las que México

es miembro desde 1964'y 1974 respectivamente.

67.—- La convencién de Roma tiene como fin principal
asegurar que los Estados firmantes 1legislen en su
derecho interno para proteger a los intérpretes,
productores de fonogramas y organismos de radiodifusién,
tanto nacionales como extranjeros, de manera Qque se
otorgue a los extranjeros el mismo derecho que a 1los
nacionales en relacién con los derechos gue tengan sobre

sus obras.

68.~ De acuerdo con la convencién de Roma se entenderd

como mismo trato que a los nacionales, el que conceda el
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Estado contratante en que se pida 1la proteccién, en
virtud de su derecho internoc, a los productores de
fonogramas que sean nacionales de dicho Estado con
respecto a los fonogramas publicados o fijados por

primera vez en su territorio.

69.~ La convencién de Roma determina sé6lo la proteccién
gue un Estado contratante estd obligado a ofrecer
respecto de los  beneficiarios de otros Estados
contratantes. El objetivo es otorgar una proteccién
internacional; no prevee proteccién especifica para los
beneficiarios del propio Estado contratante aungue en la
prédctica, dificilmente se da gue un pafs otorgue un
trata superior a 1los extranjeros que a sus propios
nacionales, ademds de que si no existe una base de
legislacién en favor de los nacionales serd imposible

proteger a los extranjeros.

70.- La convencién de Roma estd basada en el principio
de trato nacional, ya que los Estados contratantes estan
obligados a proteger a los nacionales de otros Estados
contratantes como a los suyos propios, esto implica

forzosamente la proteccién de los propios nacionales ya
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que sin dicha proteccién no se podrd proteger a los

extranjeros.

71.~ La convencién de Ginebra o convenio fonogramas, que
fue ratificado por México el 8 de Febrero de 1974,
obliga a todos los Estados contratantes a proteger a los
productores de fonogramas gque sean nacionales de los
otros Estados contratantes, contra la produccién de
copias sin el consentimiento del productor, asi como
contra la importacién de tales copias cuando la misma

sea haga con miras a una distribucién al piblico.

72.- El1 convenio fonogramas tiene como fin gque los
Estados contratantes a través de su legislacién interna
den proteccién a los productores de fonogramas de los
demds Estados contratantes, por lo que los Estados gue
no cuenten con la legislacién interna necesaria deberan

legislar en este sentido.

73.- El1 incumplimiento de México de 1legislar en el
sentido del convenio fonogramas dejé un periodo de casi
veinte afios en el que no existié una proteccién
especifica para los productores de fonogramas nacionales

ni para los extranjeros, lo que causéd graves danos a la
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industria fonogrdfica, ya que no fue posible hacer una
lucha eficaz contra la reproduccién no autorizada de los
fonogramas, por lo que esta actividad proliferdé al grado

de llegar a magnitudes incontrolables.

74.~ Al referirnos al marco juridico de la industria de
la misica, consideramos exclusivamente el dmbito autoral
del productor de fonogramas, no su sujecién a las leyes
de aplicacidén general, que hien es sabido y aceptado

deben apegarse a su estricto cumplimiento.

75.~- La obra intelectual como creacién del espiritu del
hombre tiene como destino natural su difusién. Desde su
creacién la obra estd moralnente destinada a la cultura
de la comunidad y no es permisible gque el autor limite

su difusién.

76.- Siendo la difusién indispensable para el
conocimiento y apreciacién de la obra musical, ésta debe
ser expresada artisticamente para que alcance su méxima
realizacidén emocional y estética, y el mejor medio para
lograr dicha difusién es el fonograma, continente de

expresiones artisticas y vehfculo de difusién.
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77.- Es muy comin confundir el producto sonoro, con el
soporte material que lo contiene, por fonograma debemos
entender la obra o producto sonoro fijado en un soporte
material resultante de la interpretacién y/o ejecucidn
de una obra musical o de otros sonidos, mientras que el
soporte material es el disco, CD, o cassette que 1lo

contiene.

78.~ El1 fonograma es Jjuridicamente un continente de
derechos que se conjuntan y dan como resultado un
producto final diferente de cada una de las aportaciones
artisticas individualks que los conforman, naciendo de
esta conjuncién un derecho diferente e independiente en

favor del productor de fonogramas.

79.- Cuando un consumidor compra un disco, no se
convierte en duefio del contenido sonoro grabado
(fonegrama), s6lo adquiere una reproduccién de aquel y
el derecho de escucharlo cuantas veces lo desee en su
entorno privado y sin obtener ningin beneficio econémico
directo o indirecto, el fonograma es y seguird siendo

propiedad exclusiva de su producter o su causahabiente.
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80.- Juridicamente el fonograma es un conjunto de
derechos que tutelan el conjunto de actividades
creadoras que lo conforman incluida entre estas
actividades la del productor de fonogramas, que es la
persona fisica o moral que 1logra conjuntar todas las
participaciones necesarias para la existencia del

fonograma.

81.~ En la industria de la npisica se manejan diversos
tipos de contratos que regulan las relaciones juridicas
de las compafifas productoras de fonogramas, el contenido
de dichos contratos estd enfocado especificamente a
lograr la produccién de fonogramas y a normar las
relaciones entre los sujetos necesarios para alcanzar
dicho fin. A dichos contratos se les denomina cono

artisticos.

82.~ Existen diversos tipos de contratos artfsticos pero
casi todos comparten las mismas caracteristicas, como
son un objeto mixto que encierra obligaciones de dar
hacer y no hacer, una vigencia determinada o
determinable, pago de regalias por fonogramas vendidos,
un pacto de exclusividad que prohibe realizar contratos

similares con terceros, un &mbito territorial de validez
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determinado, son onerosos, bilaterales, consensuales,
aleatorios, principales, se realizan intuito personae y

son generalmente contratos atipicos.

83.- cCuando hablamos de reproduccién ilicita de
fonogramas debemos entender por reproduccidn, la
realizacién de uno o mds ejemplares de una obra en

cualgquier forma material.

84.~ La piraterfa en el 4mbito de los derechos
intelectuales, se traduce en la reproduccién ilfcita de
obras publicadas y/o‘'de fonogramas por cualquier medio
adecuado con miras a la transmisién o distribucidén al

puiblico.

85.— La actividad conocida como piraterfa estd dirigida
a comercializar copias de fonogramas en competencia con
el productor legitimo, de manera gque el piblico adquiere
el producto en la creencia de que se trata de un
ejemplar autorizado, la accién reviste en ia nayoria de

los casos una falsificacién del producto original.

86.— La reproduccién ilfcita d&e fonogramas afecta a

diversos sectores entre los que se encuentran el sector



256

creativo, los medios de produccién, la actividad
comercial 1licita, el sector laboral, el piblico

consumidor, la creatividad nacional y el Estado.

87.- La pirateria de fonogramas se realiza generalmente
en las siguientes modalidades: a) 1la duplicacién a
través de una matriz o de una copia del fonogr.ama en
serie pero rudimentaria; b) la regrabacién a partir de
una o varias copias del fonograma en forma individual y
a pedido del consumidor; c) la duplicacién de un
fonograma mediante la multiplicacién de copias con una
presentacién impresa y bien elaborada pero diferente a
la original; d) la falsificacién de ejemplares cuya
apariencia es idéntica a la de los fonodramas originales
(ésta es la modalidad mds utilizada en nuestro pais); e)
el bootlegging, que se realiza grabando la actuacién en
vivo de algun artista o a través de una transmisioén
radial o televisiva sin autorizacidn. Todas estas
modalidades se realizan con miras a la distribucién,

comercializacién y venta al publico en general.

88.~- Una de las medidas que se debe adoptar para
prevenir 1la piraterfa es 1la de disponer de wuna

legislacién adecuada, ya gque hoy en dia se acepta
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generalmente en el mundo entero que la grabacién sonora
o el fonograma, no es s6lo un medio indispensable para
la difusién de las interpretaciones musicales, sino que

también constituye una auténtica creacién intelectual.

89.~ Para combatir la piraterifa la ley deberd otorgar al
productor de fonogramas €1 derecho exclusivo de
controlar 1la reproduccién de sus fonogramas, de
controlar la radiodifusién y la comunicacién al puiblico
de los mismos asfi como de controlar su distribucién

incluido el alquiler.

90.- La proteccién que otorguen las leyes, debe ser tan
amplia que no s6lo protejan a los productores de
fonogramas nacionales, sino también a los extranjeros,
ya que los productores de fonogramas, no estardn
dispuestos a vender sus productos fuera de su pais si

éstos no estdn protegidos debidamente.

9l1.- Para que los derechos reconocidos queden
verdaderamente protegidos, la ley deberd preveer
sanciones criminales, civiles y fiscales. Dichas

sanciones deben contemplar no sélamente la produccién de
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copias ilicitas sino también la posesién y

comercializacién de tales copias.

92.-~ El Estado tiene la responsabilidad de hacer que la
ley se cumpla, pero también es cilerto gque los
derechohabientes deberdn colaborar con el Estado para

obtener dichos fines.

93.- El cumplimiento de la ley presupone la
investigacién del delito, las actuaciones preliminares
de investigacién y de detencién del delincuente y

finalmente la preparacidn de acciones penales.
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CITAS Y NOTAS
citas y notas al ler Capitulo.

(1) HALORAND, Mark; The Musicians Business and Legal
Guide; Edited by The Beberly Hills Bar Association 4th -
edition; Englewood Cliff, New Jersey, U.S.A. 1991.

(2) GLOSARIO DE LA O.M.P.I.; Editado por la Organizacién
Mundial de 1la Propiedad Intelectual; Ginebra, Suiza
1990.

(3) MOUCHET, Carlos y RADAELLI, Sigfrido A.; Los
Derechos del Escritor y del Artista; Ediciones Cultura
Hispdnica; Madrid, Espana 1953.

(4) Idem.

{(5) Citado por MOUCHET, Carlos y RADAELLI, Sigfrido A.:
op Cit.

(6) REY Y LENERO, Juan del; Ley Federal de Derechos de
Autor, comentarios, anotaciones, antecedentes b4
concordancias; Editorial Textos Universitarios S.A.;
México D.F., México 1978.

(7) Derechohabiente o Causahabiente; se dice del titular
de derechos gque provienen de otra persona denominada
causante o autor.

(8) Los sucesores podrdn ejercer los derechos de
autorizacién y persecucién, pero no podrdn reclamar
paternidad sobre la obra, ya gque dicha paternidad serd
siempre reconocida al autor originario aun después de
muerto, ahora bien el sucesor si podrd exigir que se
respete el derecho a la paternidad de la obra en nombre
del autor.

(9) Articulo 23 Fraccién I de la Ley Federal de Derechos
de Autor gque a la letra dice:

La vigencia del derecho a que se refiere la
fraccién III del articulo 2o se establece en
los siguientes términos.

I.- Durard tanto como la vida del autor y
cincuenta afios después de su muerte.
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Transcurrido ese término, o antes si el
titular del derecho muere sin herederos, la
facultad de usar y explotar la obra pasard
al dominio publico, pero seréan respetados
los derechos adquiridos por terceros con
anterioridad.

(10) Los derechos de autorizacién pasan al doninio
publico, pero al autor se le sigue reconociendo dicha
calidad.

(11) MOUCHET, Carlos y RADAELLI, Sigfrido A.: Op Cit.
(12) via Supra, pagina 7
(13) MOUCHET, Carlos y RADAELLI, Sigfrido A.; Op Cit.

(14) A pesar de los derechos de oposicién del autor, el
articulo 62 primer pdrrafo de la Ley Federal del Derecho
de Autor, consagra limitaciones a ese derecho, dicho
articulo a la letra dice:

Es de utilidad publica la publicacioén de las
obras literarias, cienti{ficas, filoséficas,
diddcticas y en general de toda obra
intelectual o artistica, necesarias ]
convenientes para el adelanto, difusidén o
mejoramiento de la ciencia, de la cultura o
de la educacién nacional.

(15) Nos guiamos por el Cédigo Civil para el Distrito
Federal, debido a que es aplicable en toda la repiblica
en materia federal, y la materia autoral corresponde al
fuero federal.

{(16) No excluimos 1la posibilidad de que un sordo
analfabeta, pueda crear en areas en que sus impedimentos
no sean un estorbo, como peocdrfa ser la pintura o 1la
escultura.

(17} Creemos que el abandono de los derechos
patrimoniales no puede darse tdcitamente, en nuestra
forma de ver las cosas, pensamos que €l autor en caso de
guerer abandonar sus derechos deberd hacerlo



expresamente, y de la misma forma designar en favor de
quien los abandona.

(18) Los modos establecidos por 1la Ley para 1la
transmisién de derechos son, la compraventa, la cesidn,
donacién, sucesién etc.

(19) SATANOWSKY, Isidro; Derecho Intelectual:;
Tipogrdfica Editora Argentina, Tomos I y II; Buenos
Aires, Argentina 1954.

(20} Idem.

(21) Si bien es cierto que el autor nc puede ni debe
evitar que el publico goce de su obra, si es cierto que
el autor tiene la titularidad exclusiva y absoluta sobre
los derechos intelectuales inherentes a la misma.

(22) El ser dueiios de soportes materiales (continente),
no nos hace duefios de la obra contenida en ellos.

(23) SATANOWSKY, Isidro; Op Cit.

(24) Aunque la parte moral de la obra es indispensable y
de gran importancia, si el autor no pudiera percibir
beneficios econémicos, por sus obras, no se dedicaria a
ci'ear, buscaria alguna otra actividad con que ganarse la
vida.

{25) la obra estd en el comercio y forma parte del
patrimonio del autor, pero siempre tendrd su parte
moral, agquella gue no tiene apreciacién pecuniaria.

(26) SATANOWSKY, Isidro; Op Cit.

(27) No es lo mismo un cassette que la misica grabada en
el mismo. .

(28) Los principios de la Ldgica nos dicen que idea no
expresada es igual a idea no pensada.

(29) Nunca podriamos considerar como un 1libro a una
coleccién de hojas en blanco perfectamente
encuadernadas, y si nos atreviéramos a decirlo, jamas
podriamos decir gue es una obra literaria.

(30) SATANOWSKY, Isidro; Op Cit.
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(31) El1 articulo 8o de nuestra Ley Federal del Derecho
de aAutor en concordancia con el articulo 70 del nismo
ordenamiento a la letra dice: .

Las obras que se vrefieren al articulo
anterior [ramas de proteccidén de los
derechos de autor] guedardn protegidos, aun
cuando no sean registrados ni se hagan del
conocimiento ptblico, o cuando sean
inéditas, independientemente del fin a que
puedan destinarse.

(32) El articulo Yo la Ley Federal del Derecho de Autor
a la letra dice:

Los arreglos, compendios, ampliaciones,
traducciones, adaptaciones, compilaciones y
transformaciones de obras intelectuales o
artisticas gque contengan por si mismas
alguna originalidad, serd&n protegidas en 1lo
que tengan de originales, pero sélo podrdn
ser publicados cuando hayan sido autorizados
por el titular del derecho de autor sobre la
obra de cuya versién se trate.

cuando las versiones previstas en el parrafo
precedente sean de obras del dominio
puiblico, aquéllas serdn protegidas en lo gque
tengan de originales, pero tal proteccidn no
comprendera el derecho de uso exclusivo de
la obra de cuya versién se trate, ni dara
derecho a impedir que se hagan otras
versiones de la misma.

(33) Consideramos que ésta es la mds adecuada.

(34) Como se puede ver en los capitulos posteriores, 1las
teorias aplicadas al productor cinematogrdfico se
aplican perfectamente al productor de fonogramas.

(35) SATANOWSKY, Isidro; Op Cit.

(36) vid supra, pdagina 7.
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Citas y notas al 2o Capitulo.

(37) BACKGROUND READING MATERIAL ON INTELLECTUAL
PROPERTY; Edited by The World 1Intellectual Property
Organization; Geneva, Switzerland 1988.

(38) El artista empezd a ser relegado por sus propias
interpretaciones.

(392) BACKGROUND READING HMATERIAL ON INTELLECTUAL
PROPERTY; Op Cit.

(40) Debemos decir gque aunque ya gran numero de
legislaciones protegen los derechos conexos todavia no
se ponen de acuerdo en cual es la naturaleza de estos
derechos, y cual debe ser el alcance de la proteccidén de
los mismos.

(41) vid Infra, pdgina 129.
(42) Legislacién en materia de derechos conexos.

(43) Hasta Marzo de 1993 los paises gue han firmado la
Convencién de Roma son los siguientes:

Estados contratantes Fecha de Depdsito
Alemania 21 de julio 1966
Argentina 2 de diciembre de 1991
Australia 30 de junio de 1992
Austria 9 de marzo de 1973
Barbados 18 de junio 1983
Brasil 29 de Jjunio de 1965
Burkina Faso 14 de octubre de 1987
Chile $ de junio de 1974
Colombia 17 de junio de 1976
congo 29 de junio de 1962
Costa Rica 9 de junlo de 1971
Dinamarca 23 de junio de 1963
Ecuador 19 de diclienbre de 1963
El1l salvador 29 de marzo de 1979
Espafia 14 de agosto de 1991
Fiji 11 de enexro de 1972
Filipinas 25 de julio de 1984
Finlandia 21 de julio de 1983
Francia 3 de abril de 1987
Grecia 30 de junio de 1992
Guatemala 14 de octubre de 1976

Honduras 16 de noviembre de 1989
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Irlanda 19 de junio de 1979
Italia 8 de enero de 1975
Japén 26 de julio de 1989
Lesotho 26 de octubre de 1989
Luxemburgo 25 de nobiembre de 1975
México 17 de febrerc de 1964
Ménaco 6 de septiembre de 1985
Nigeria 5 de abril de 1963
Noruega 10 de abril de 1978
Panama 2 de junio de 1983
Paraguay 26 de nobiembre de 1969
Peru 7 de mayo de 1985

Reino Unido 30 de octubre de 1963
Republica Checa Situacién en revision
Repiblica Dominicana 27 de octubre de 1986
Repiblica Eslovaca Situacién en revision
Suecia 13 de julio de 1962
Uruguay 4 de abril de 1977

(44) DIAZ ALCANTARA, Arturo, citado en, LOS ASPECTOS
PENALES DEL DERECHO DE AUTOR, Memoria del panel de
especialistas; Editado por la Procuraduria General de la
Republica y El Imstituto Mexicano de los Derechos de
Autor; México D.F., México 1991.

(45) Una misma cancién interpretada por diferentes
personas puede llegar a sonar totalmente diferente.

(46) Vid Supra, pégina 2.
(47) vid Infra, pdgina 129.

(48) El1 articulo 82 de la Ley Federal del Derecho de
Autor a la letra dice:

Se considera artista, intérprete o
ejecutante, todo actor, cantante, misico,
bailarin, u otra persona que represente un
papel, cante, recite, declame, interprete o
ejecute en cualquier forma una obra
literaria o artistica.

(49) vid Infra, pidgina 131
(50) DIAZ ALCANTARA, Arturo, Op Cit.

(51) Al decir expresamente consentida en la préctica se
ha utilizado que la autorizacién se haga por escrito.
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(52) Al igual que un autor tiene derecho a que se le
reconozca la paternidad de su obra, de la misma forma un
intérprete tiene derecho a gque se 1le reconozca la
paternidad de sus interpretaciones.

(53) El1 articule 79 de la Ley Federal del Derecho de
Autor a la letra dice:

Los derechos por el uso o explotaciéon de
obras protegidas por esta Ley, se causarén
cuando se realicen ejecuciones,
representaciones o proyecciones con fines de
lucro obtenido directa o indirectamente.
Estos derechos se establecerdn en los
convenios que celebren los autores o
sociedades de autores con los
usufructuarios; a falta de convenio, se
regulardn por 1las tarifas que expida 1la
Secretaria de Educacidén Publica, la que al
fijarlas procurardn ajustar los intereses de
unos y otros integrando 1las comisiones
mixtas convenientes.

En el caso de 1la cinematograffa, serd&n
determinados por las tarifas gque expida la
Secretaria de Educacién Publica y 1los
usufructuarios los cubriridn por intermedio
de los distribuidores.

Las disposiciones de este articulo son
aplicables en lo conducente a los derechos
de los intérpretes y ejecutantes.

(54) El articulo 90 de la Ley Federal del Derecho de
Autor a la letra dice:

La duracién de la proteccién concedida a
intérpretes o ejecutantes, serd de cincuenta
afios contados a partir:

a) De la fecha de fijacién de fonogramas o
disco.

b) De la fecha de ejecucién de obras no
grabadas en fonogramas.

c) De 1la fecha de 1la transmisién por
televisidén o radiodifusidn.

(55) La Organizacién Mundial de la Propiedad Intelectual
en su propuesta de instrumento para la proteccién de las
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derechoz de los artistas intérpretes o ejecutantes y los
productores de fonogramas, propone una nueva definicidn
de fonograma, la cual es la siquiente:

“fonograma" es una fijacién exclusivamente sonora de los
sonidos o de representaciones digitales de los mismos,
sin tener en cuenta el método por el que se hizo 1la
fijacién ni el medio en que se hizo; una fijacidn
audiovisual o la paete sonora de la misma no es un
fonograma.

(56) HUERTA RODRIGUEZ, Efrén, citado en, LOS ASPECTOS
PENALES DEL DERECHO DE AUTOR, Memoria dél panel de
especialistas; Editado por la Procuraduria General de la
Repiblica y ElL Instituto Mexicano de ‘los. Derechos de
Autor; México D.F., México 1991,

{57) El articulo 133 de nuestra Constitucién Politica a
la letra dice:

Esta Constitucién la leyes del Congreso de
la Unién que emanen de ella y todos los
tratados que estén de acuerdo con la misma,
celebrados Y dque se celebren por el
Presidente de la Repiblica, con aprobacién
del Senado, serdn la Ley Suprema de toda la
Unidén. Los Jjueces de «cada Estado se
arreglardn a dicha Constitucién, leyes vy
tratados, a pesar de las disposiciones en
contrario que pueda haber en las
constituciones o leyes de los estados.

(58) Es nuestra opinién gque la proteccién de 1los
organismos de radiodifusién dista mucho de ser completa,
ya que al no abarcar las transmisiones por cable, abre
una gran laguna para la mala utilizacién y/o 1la
utilizacidn no autorizada de las transmisiones de 1los
organismos de radiodifusidn.

Citas y notas al 3er Capitulo.

(59) JESSEN, Henry, citade en IV QURSO INTERNACIONAL
ESPECTIALIZADO DE FORMACION SOBRE EL DERECHO DE AUTOR Y
DERECHOS CONEXOS, Memorias del; Organizado por la
Organizacién Mundial de la Propiedad Intelectual, 1la
Sociedad Suiza para los Derechos de los Autores en Obras
Musicales, y la Direccién General de Derechos de Autor
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de La Biblioteca Nacional del Peru; Editado por Ia
biblioteca Nacional del Peri; Lima, Peru 1988.

(60) Es de comentarse gue en México no existe una
sociedad recaudadora para productores de fonogramas, por
lo que cada productor realiza su propia reacaudacién.

{61) Vid Supra, pdgina 57.

(62} E1 artficulo 70 inciso i) de la Ley Federal del
Derecho de Autor a la letra dice:

La proteccién a los derechos de autor se
confiere con respecto de sus obras, cuyas
caracteristicas correspondan a cualquiera de
las ramas siguientes:

i) De fotografia, cinematografia,
audiovisuales, de radio y televisidn;

(63) vid Supra, pdgina 61

(64) AZAOLA, José Miguel de; Guia de la Convencidén de
Roma y del Convenio Fonogramas; Editada por ILa
Organizacién Mundial de la Propiedad Intelectual;
Ginebra, Suiza 1982.

(65) Idem.

{66) Idem.

(67) Idem.

(68) PROYECTO DE LEY TIPC DE LA OMPI SOBRE LA PROTECCION
DE LOS PRODUCTORES DE GRABACIONES SONORAS; Documento
preparado y editado por la oficina internacional de 1la
OMPI; Ginebra, Suiza 1992.

(69) Idem.
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citas y notas al 4o capftulo.

(70) El artfculo 59 primer parrafo de la Ley Federal del
Derecho de Autor a la letra dice:

Las personas fisicas o morales que produzcan
una obra con la participacién o colaboracién
especial y remunerada de una o varias
personas, gozardn respecto de ellas, del
derecho de autor, pero deberdn mencionar el
nombre de sus colaboradores.

(71) Las reformas realizadas a 1la Ley .federal del
derecho de autor en materia de proteccién a los
productores de fonogramas se realizaron ‘mediante decreto
del 11 de julio de 1991, que fue publlcado en el Diario
Oficial de la Federacién el dia 17 del mismo mes, y que
entré en vigor a los 30 dias de su publicacién.

(72) vid Supra, pagina 125.
(73) HALORAND, Mark, Op Cit.

(74) vid supra, pdgina 131, articulo 3 de la Convencién
de Roma.

(75) Ver articulo 3 inciso a) de la Convencién de Roma.
(76) HALORAND, Mark, Op Cit.

(77) Idem.

(78) Una buena seleccién del material es de mnmutuo
interés entre las partes, pues esta atraerd al publico,
proporcionando beneficios tante para el intérprete como
para el productor de fonogramas.

(79) SHEMEL, Sidney and KRASILOVSKY, William M.; This
Business of Music; Edited by Blllboard 6th edition; New
York, N.Y., U.S.A. 1990.

(80) HALORAND, Mark, Op Cit.

(81) El periodo que un artista no puede grabar las obras
grabadas para el productor, es conocido como término de
no regrabacién.

(82) A pesar de que se pacte que los costos de grabacién
sean recuperados de las regalias del artista, la
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titularidad de 1los derechos inherentes al fonograma
pertenecerd siempre al productor. Recordemos aun con
este sistema, no existe garantia para el productor de
que recuperard los costos de grabacidn.

(83) vid Infra, pdgina 194

(84) Este supuesto no se da hablitualmente, ya que las
compafifas generalmente no lo aceptan, a menos que se
trate de un artista muy reconocido.

(85) HALORAND, Mark, Op Cit.
(86) Idem.
(87) SHEMEL, Sidney and KRASILOVSKY, William M., Op Cit.

(88) La expedicién de poderes; se hace con la finalidad
de facilitar el trabajo del representante.

(89) Los avisos en éste y casl todos los contratos
artisticos, deberdn realizarse por escrito y con acuse
de recibo.

(90) Como podemos ver, el contrato de representacién
implica un pacto de exclusividad pero ésta se da en un
solo sentido, es decir, el artista sélo podrd tener un
representante, pero éste podrd representar a varios
artistas.

(91) Los gastos que el representante realiza
generalmente deberan encuadrar en presupuestos
establecidos entre él1 y el artista. E1 representante
deberd siempre comprobar los gastos realizados.

(92) El derecho de opinién consistird en que el artista
podrd dar sus puntos de vista sobre las contrataciones
que el representante pretenda realizar, pero cualquier
negativa deberd estar plenamente justificada.

(93) La regalia en el contrato de produccién no siempre
se pacta, debido a que los servicios del director de 1la
produccién estdn debidamente pagados con los honorarios
gque se le entreguen, pero algunas veces COmo un
reconocimiento a su colaboracidn en la labor creativa se
le otorga una regalia que serd pactada en el contrato.

(94) El1 productor de fonogramas podrd repercutir en
contra del director de la produccién, cualquier
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reclamacién que pudiera sufrir de terceros, por el
incumplimiento de las obligaciones del director, en lo
que se refiere a verificacidn de créditos.

(95) Siendo que el productor de fonogranas es guien paga
y financia la produccidén, es ldgico que tenga el derecho
de aprobacién sobre la misma, pero también es ldgico
pensar que cualquier rechazo, deberd estar plenamente
justificado.

(96} Esta es una cldusula natural, es decir el productor
de fonogramas tendrd este derecho, aungue no se pacte en
el contrato de esa forma; y por ser nuestra Ley autoral,
de interés publico tal como lo expresa en su articulo
lo, por 1lo tanto estos derechos son irrenpunciables de
acuerdo con el articulc 6o de Cédigo Civil para el
Distrito Federal en materia del orden comin y para toda
la republica en materia del orden federal.

(97) Es decir que si el director de la produccién le
entrega al productor de fonogramas una grabacidn maestra
gue contenga catorce temas, el productor tendrd el
derecho de decidir cuales de esos temas serdn utilizados
en las reproducciones, pudiendo realizar a su entera
discrecién cualquier tipo de seleccién.

(98) El derecho de reconocimiento, emana del artfculo 5%
primer pArrafo de nuestra Ley autoral, aungue debemos
comentar, gue no siempre se respeta este derecho, aungue
generalmente es por descuido, y no por mala fe.

(99) El distribuidor no ser& responsable por ninguna
obligacién de tipo autoral en relacién con los
fonogramas titularidad del <cliente y éste deberd
mantener a aquel a salvo de cualguier reclamacién gque
pudiera sufrir a ese respecto.

(100) Utilidades netas significa las ganancias que se
obtengan por la comerclalizacidén de los fonogramas del
cliente menos descuentos impuestos y similares.

(101) El porcentaje hase para el cdlculo generalmente es
el cien por ciento, (100%), pero siempre puede ser
modificado por voluntad de las partes.

(102) Estas autorizaciones pretenden facilitar 1la
publicidad necesaria que se necesita para la
explotacién, comercializacién y venta de los fonogramas.
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(103) Existen personas que confunden la licencia con una
cesion de derechos autorales, esto no es asf, ya que la
titularidad de los derechos sigue siendo propiedad del
productor originario, 1la 1licencia tal como se ha
definido, es una mera autorizacidn para la utilizacién y
explotacidn comercial de esos derechos.

(104) En caso de que el licenciante realice auditorias
al licenciatario, y no se encuentre anomalia alguna, los
costos de la auditorfa correrédn por cuenta exclusiva del
licenciante.

(105) ANTEQUERA PARILLI, Ricardo, IV CURSC INTERNACIONAL
ESPECIALIZADO DE FORMACION SOBRE EL DERECHO DE AUTOR ¥
DERECHOS CONEX0OS, Memorias del; Op Cit.

(106) DAVIS, Gillian, VI CONGRESO INTERNACIONAL SOBRE LA
PROTECCION DE LOS DERECHO INTELECTUALES (DEL AUTOR, EL
ARTISTA Y EL PRODUCTOR), Memoria del; Editado por 1la
Organizacién Mundial de la Propiedad Intelectual, la
Secretarfia de ©Educacién Publica, la Confederacidén
Internacional de Sociedades de Autores y Conpositores y
la Federacidn Mexicana de Sociedades BAutorales; México
D.F., México 1991.

(107) VELA TREVINO, Sergio; La Tutela Penal a la
Propiedad Intelectual; Inédito; México D.F., México
1992.

(108) DAVIS, Gillian, Op Cit.
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