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El idilio IT de Tedécrito

)
PROLOGO

La declsén de realizar una tesis y la de elegir la
obra de un autor para traducirla y analizarla, no resultan
nada féclles. Antes de tomar la primera decisién debemos
librar una lucha interior para convencernos de que ya
estamos preparados animica e intelectualmente para
realizarla; después viene el problema de la eleccidn del
autor: en mi caso, me incliné por un autor griego -gquizi
se deba a gue tuve muy buenos maestros que me ensefaron a
amar esa lengua~, Tedcrito, y especificamente por uno de
sus tres mimos, el idilio II, La hechicera, en el cual
predomina el empleo del dialecto dérico, lo cual dificulta
un poco mas su traduccién. Me interesé este poema porque
en &1, a través de una chica primeriza en amores,
acompafiada de la noche, de la luna y de la magia, el poeta
aborda los mas intimos sentimientos amoroses y pasionales
que todo ser humane, que se precie de serlo, lleva dentro
de si. Es un poema apasionado y desgarrador que me
cautivo, como puede cautivar a cualquier persona que ame
plenamente o que alguna vez, a su paso, se haya encontrado
en una afortunada situacion emocional con Eros, el de
melodiosa voz dulce-acre, sin importar edad, sexo, ni
época, aungue le haya correspondido vivir una era
tecnologica-deshumanizada como la nuestra.

Teécrito vivié en el periodo del renacimiento
helenista del siglo III a.C., durante el cual no sdlo se
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expande y domina la lengua y la pasién por la cultura
griega antigua en Alejandria, sino que aparecen filélogos
que analizan, editan y conservan las obras de la
antiguedad, y escritores que las toman como modelos,
Tedcrito, aunque llegé a establecerse por cierto tiempo en
Alejandria, no fue un poeta de la gran urbe, sino
provinciano., cCultivé, en composiciones breves, el idilio
pastoril, a través del cual obtiene su fama, y el mimo
literario, en los cuales refleja su interés por el
tratamiento de la realidad, de la vida cotidiana campestre
o urbana. El extrae sus temas del mundo humilde de los
trabajadores y de los peguefios burgueses, pero no los
escribe para esta poblacién inculta; sus poemas estdn

dirigidos para un publico culte y erudito. En nuestro
autor se da la fusién de la realidad cotidiana con el
conocimiento técnico poético adquirido. ‘Pedcrito,

Calimaco y Apolonio de Rodas -estos dos ultimos rebosan de
erudicién- son los tres poetas mas  Dbrillantes vy
representativos de la poesia helenistica.

A través de esta tesis me interesa demostrar lo
siguiente: primero, que, aunque s6lo medianamente, he
logrado entender este idilio en. su forma original;
segundo, gque, a pesar de la gran distancia temporal que
separa el siglo III a.C., del nuestro, puedo hacerlo
entender a un estudiante de la carrera de Letras Clasicas
y a un lector moderno, y finalmente, a través del andlisis
del poema (tomando en cuenta la luna radiante de luz, la
noche que envuelve con su manto arrullador a 1la
protagonista, como 1la madre protectora lo hace con su
hija, y el irracional acto migico que se centra en el
manejo del ave iynx) gque el autor emplea estos elementos
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con el fin de reforzar la desdicha amorosa de la
protagonista. Para lograr estos objetivos centrales he
dividido el trabajo en dos partes.

La primera estd dividida en tres capitules, a través
de los cuales se pretende demostrar al lector que toda
obra literaria no surge espontdneamente, sino que responde
a las necesidades de la época y del autor. El primer
capitulo pretende dar al lector una visidén global acerca
de los hechos historicos mis relevantes, el panorama
cultural que predomina en la corte de Alejandria en el
siglo IIT a.C., y un acercamiento a los datos biograficos
de Tedcrito, a su produccicn literaria, y un acercamiento
al origen y a los autores precursores del mimo, debido a
que el idilio de nuestro estudio pertenece a este sub-
gdnero. El segundo capitulo se centra en el analisis del
idilio II y en la explicacidn del metro que utilicé en la
versién espafola. El1 tercer capitulo es la conclusion al
trabajo.

La segunda parte se ocupa del texto griego. El
primer capitulo contiene el texto griego con su respectivo
aparato critico a pie de pagina y la traduccidén ritmica;
el segundo ofrece el indice de palabras empleadas por
Tedcrito, el verso y el pie métrico en que se localizan;
el tercero presenta unas notas al texto espafiol que
intentan aclarar, en lo posible, las formas verbales, con
el fin de demostrar que se trabajo el texto griego, y de
facilitar la tarea a los estudiantes que deseen acercarse
al texto original. Al final se encuentra la bibliografia
de referencia: tanto ediciones y traducciones, como
estudios generales y especificos sobre este idilio.
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Por las deficiencias que, a pesar de las distintas
revisiones y correcciones, pudieran haberse filtrado sin
ser invitadas a este trabajo, y por la poca claridad de la
versién que a continuacién presento, me disculpo.

Dejo impreso aqui mi reconocimiento a uno de 1los
amantes de la lengua griega, al Dr, Pedro C. Tapia Zufiga,
por el copiose tiempo dedicado a la minuciosa y sesuda
revisidn de este trabajo, por sus no pocas indicaciones
precisas con las cuales me aclaré el sentido poético de
algunos pasajes del texto griego, y por sus 'delicadas
frases floridas de aliento, en momentos de flaqueza", tan
comunes en sus "particulares" sesiones y en sus clases
ante el grupo. ¥ finalmente a Sergio Olguin por
proporcionarme su valiosoc tiempo para el apoyo técnico de
esta tesis,
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TEOCRITO IDILIO IT. {LA BECHICERA).
I.-EPOCA, VIDA Y OBRA DE TEOCRITO.
A.-Su tiempo, la época helenistica.

Cuando se habla del periodo helenistico, se entiende,
casi convencionalmente, el periode que va de la muerte de
Alejandro (323 a.C.) al establecimiento del Imperio Romano
por Augusto (30 a.C.), es decir, el paso de la
civilizacien griega clasica a la civilizaclidn
grecorromana.

A este periodo se le denomina "helenistico" por dos
razones trascendentales: la primera estriba en el hecho
de que la lengua griega se habla en todas las colonias
conquistadas por Alejandrel: el griego es la lengua de
los comerciantes, de las relaciones.internacionales? y de
cualquier hombre que desee viajar de Marsella a la India3;
el griego, pues, es la lengua que se impone en el plano
internacional, a las restantes lenguas. La segunda razdn
se refiere a la supremacia intelectual de los griegos
sobre los demas pueblos; ello die como resultado un gran

1 Kgérte, A. y Handel, P., p. 17.
2 pianchi Bandinelli, R., tomo VII, p. 13.
3 rarn y Griffith, p. 10.
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auge de la ciencia, de la filosofia, de la literatura y de
un régimen politico distinto de Estado.

El periodo helenistico se inicia a la muerte de
Alejandro, acaecida en el 323 a.C.; Alejandro deja un
imperio que abarca Macedonia, Egipte, la mayor parte de
Asia y, como sus aliadas, la mayoria de las ciudades
griegas de Asia. El expande 1la cultura griega a Jlos
lugares conquistados, y crea un imperio greco-oriental,
unificando bajo un solo mando la totalidad de la parte
oriental del mundo mediterrdneo civilizado.

A la muerte de Alejandro siguen cuarenta y tres aios
de guerras ininterrumpidas, en las cuales participan todos
sus generales con el fin de obtener el trono del Imperio.
Bstas querras no contribuyen al desarrollo econdmico
normal del mundo helenistico. El1 ano 280 a.C. marca el
final del periodo de los sucescres y de las guerras de
sucesion.

Para el 275 a.C. ya se han establecido las tres
monargquias que habrian de dominar el Mediterraneo

oriental: Egipto, gobernado por 1la dinastia de los
Ptolomeos; Mesopotamia y Siria, por los Seleucidas, y
Macedonia, por los Antigonidasd. Estos tres reinos

brindan proteccidén a la cultura griega y la dotan de los
medios necesarios para cada una de las investigaciones
cientificas y literarias. Sin embargo, el reino que da
mayor proteccién a la cultura griega y a la vida
intelectual es el de los Ptolomeos.

4 Rostovtzeff, p. 24.
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1.~ptolomeo I Soter (367-283 a.C.}.

Ptolomeo es un rey macedonio Thelenizado que
transforma a Egipto en un reino independiente y le da un
papel hegeménico en los asuntos comerciales del mundo. La
hegemonia la obtiene a base de dos factores importantes:
por un lado, el poderio de un ejército bien equipado, ¥
una marina grecomaceddnica ~heredados de Alejandro-, vy,
por la otra, sus fuentes de ingresos en oro y plata.
Mantiene un ejército bien adiestrade y, para no ver
amenazada la existencia politica de Egipto, estaciona
guarniciones por todo el pais, incrementa el ndmero de
soldados, los provee de mejores armas, los digeciplina y
les da una buena paga. Esta es la causa de gue su reino
noe se viera amenazado por los otros reincs, y ampliara su
imperio a la Cirenaica, Chipre y algunas costas del Asia
Meridional, asi como a las islas del Egeo.

Su politica interior se caracteriza por el
reforzamiento del sentido autoritario de las estructuras
tradicionales de explotacidn, por presentar instancias
mercantilistas, por convertir a Egipte en granero y por
introducir la acufiacién de la moneda de plata, gque luego
se impone en todo tipo de transaccldén comercial.

En lo que concierne al sistema administrativo
econdmico y financiero -regidos por la lengua griega y el
sistema de cuenta griego~, deja en poder de los egipcios,
o de la aristocracia indigena, los puestos de bajo rango,
mientras que los griegos y los macedonios ostentan los
mejores puestos.

La poblacién extranjera crece en numero e importancia
durante su reinado, pues recibe con agrado no s6lo a los
ricos extranjeros que desean invertir en el pais, sino

10
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también a soldados y colonos, a quienes dota de tlerras,
La creacion de nuevas ciudades es fundamental para el
proceso de helenizacién -Alejandro mismo funda mds de
setenta-: se fundan ciudades -con un nombre dindstico
nuevo y con una constitucién griega- en zonas que no estan
muy urbanizadas o en donde ya existen establecimientos
acondicionados de s6lo unog centenares o millares de
pobladores, con la obligacidén de éstos de servir en el
ejército real.

Soter necesita prestigio a los ojos del mundo griego.
Una capital griega es una imperiosa necesidad para el
nuevo Egipto, y Alejandria, ciudad griega fundada por
Alejandro, es el lugar ideal, pues 1liga a Soter con
Alejandro. Para él es hecesario que Alejandria no sea
s6lo la fachada politica y econdmica del pails, sino
también una ciudad griega, centro de arte y de estudio;
por esta razén ¢l funda alli el Museo y la Biblioteca
~pensando que los estudios mantienen a un rey al tanto de
la comprensién humana del hombreS5-, dando asi prestigio a
Egipto. con Ptolomeo I se inicia en Egipto un auge
politico, econdmico y cultural que llevara a su maximo
esplendor su hijo Ptolomeo II.

2.~Ptolomeo II Filadelfo (283-246 a.C.).

A la muerte de Ptolomeo I (283 a.C.) le sucede al
tronoe su hijo Ptolomeo II, el cual continda la obra
paterna en todeos los campos. Para el 273-2, casado con

Arsinoe I1I, estd en posesién de toda Fenicia y la mayor
parte de Asia Menor.

5 Boardman, John, et al., p. 357.

11



El idilio II de Tedcrito

La meta principal de Ptolomeo II es fortalecer y
consolidar su posicién en Egipto, y adquirir la hegemonia
en el mundo civilizado; para lograrlo realiza las
siguientes reformas: primero, concentra en su persona los
dos poderes, el divino =-es el Yrepresentante de la
divinidad en la tierra- y el politico. Esta concentracién
de poderes le permite ejercer un gobierno absoluto, con el
cual nombra y destituye a su voluntad a ministros y
funcionarios; Ptolomeo es el duefio del estado, del suelo,
de los productos del suelo y del trabajo de la poblacion.

Segundo, reforma la economia concentrando los
esfuerzos del pueblo en un aumento de la produccioén, y
desarrollande los recursos del pais, mediante la adopcidn
de los adelantos técnicos, puestos en uso en otras partes
del mundo civilizado; tercero, reorganiza la agricultura,
regulando el cultivo y la cosecha; cuarto, introduce la
banca real y la creacién de una moneda de cobre para uso
interno, y por ultimo, dota a Egipto de una legislaciodn
que le permite una administracién mds orgdnica: organiza
los tribunales, fija normas procesales y modalidades de
embargos forzosos de bienes para los ciudadanos o
funcionarios corruptos.

con estas reformas, que siguen de cerca las practicas
griegas tradicionales, Ptolomec II crea un estado rico que
le permite no s6lo mantener un ejército y una marina
fuertes y bien organizadas, sino también convertir a la
ciuvdad en el centro comercial e intelectual mas
importante. Alejandria es la ciudad con mayor poblacion,
y también, la de los grandes contrastes: por un lado esta
la amplia capa de gente pobre que, para huir de 1la
miseria, se enrola como soldado mercenario, y por el otro,
la opulencia de unos cuantos comerciantes enriquecidos

12
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-bajo la proteccidén del soberano, y el esplendor de la gran
ciudad gue alberga los edificios reales, ricamente
adornados: las oficinas centrales de toda 1la
administracién (el palacio de Jjusticia, los almacenes
centrales de granos), el Museo y las bibliotecas.

B.-La cultura helenistica.
1.-Panorama cultural.

Los grandes cambios politicos sociales y econdémicos
repercuten en el florecimiento de 1la cultura en
Alejandria, cuya vida intelectual es tnica., Entre el 300
y 240 a.C., esta ciudad atrae a especlalistas de todo
tipo: cientificos, historiadores, fildésofos, gramédticos y
poetas, con el propésito de recibir el estimulo y los
favores del rey (Biblioteca, hospitalidad e ingresos).

El auge de este centro cultural se debe a dos
factores importantes: por un lado, Atenas ya no es el
centro indiscutible de la actividad literaria y, por el
otro, los Ptolomeos, en Alejandria, estan dvidos por
afnadir al esplendor de sus ediflicios, el cultivo de las
actividades del intelecto. Ptolomeo I funda el Museo y la
Biblioteca, Ptolomeo II ejecuta su verdadera realizacidn:
ordena y clasifica los rollos de libros y, ademds, crea la
biblioteca anexa, la del Serapeo. Estos edificios se
encuentran en el recinto del palacio real, ubicado en el
barrio del Bruquién, junto al mar.

El Museo -a cargo de un sacerdote que vive y trabaja
en el edificio~ es una academia cientifica y residencia de
sabios procedentes de taodo el mundo, dedicades al culto de
las musas y a la investigaciodn: alli viven juntos,

N 13
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disfrutan de unos ingresos concedidos por el rey vy,
honrados con la presencia del soberano, discuten problemas
cientificos6.

Al lado de este edificio se encuentra la Biblioteca
bajo la responsabilidad de un director que, ayudado por
muchos ceolaboradores, es tutor del principe heredero.
Esta biblioteca pone al alcance de la mano todos los
conocimientos obtenidos hasta ese momento y todo el legado
espiritual de los grieqgos en poesia y en prosa, ordenados
en 490,000 rocllos papiraceos, ©La otra biblioteca anexa
-la del Serapeo~, quiza para duplicados, posee para ese
entonces 42,800 rollos’.

Los Ptolomeos no escatiman esfuerze ni gasto con tal
de dar nuevos tesoros a la Biblioteca: adquieren
colecciones enteras, como la biblicteca de Aristdételes o
una copia de sus libros: barcos procedentes de todos los
paises descargan en los muelles rollos de libros de los
griegos, caldeos, egipcios, romanos, para ser traducidos,
seleccionados, clasificados y resumidos; se ordena toda la
literatura desde Homero hasta los ultimos escritores; se
hacen nuevas ediciones, comentarios Yy estudios
gramaticales. Esta inmensa actividad se ve facilitada por
la abundancia del papiro -material que crece en Egipto- y
trae consigo el florecimiento del comercio de los libros.
La transmisioén escrita facilita la difusidén de la poesia,
pero al mismo tiempo la hace perder espontaneidad, la
vuelve erudita, 1logrando wuna mayor técnica formal,
aconmpaiada de un deseo de novedad.

La cultura literaria helenistica presenta un cardcter

6 Korte, A. y Handel, P., p. 20,
7 Ibidem, p. 22.

14
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cortesano, resultade de las condiciones de vida, pues
tanto literatog como cientifices viven de los favores de
los reyes, instaurandose, por primera vez, el mecenazgo.

2.~Erudicidn.

8i la literatura &tica del siglo V a.C. refleja 1la
vida peolitica de su época, por ser la maxima expresion de
la colectividad y de la polis, la poesia alejandrina, por
el contrario, es cortesana, repudia el cardcter colective
y se vuelve individualista. Por primera vez se manifiesta
la ruptura entre la cultura de la clase dirigente y 1la
cultura de las clases subalternas. Desaparece el ligamen
del sigle V a.C. gue unia al artista con toda la
comunidad; el poeta alejandrino se vuelve individualista y
escribe unicamente para un lector culto que puede sequirlo
a través de su dificil camino: el ejemplo mds clare lo
tenemos en Calimaco.

En Alejandria surge la poesia culta o erudita,
sindnimo de un arte muy elaborvado que gusta de la belleza
y del deseo de perfeccidn, ganando la poesia en
profundidad, pero perdiendo en extensién, como lo
demuestran el epigrama y el poema épico. Ahora el poeta
realiza una investigacion cuidadosa y un profundo estudio
de los recursos artisticos de los poetas antiguos; busca
sus posibles modelos entre los mas antiguos poetas del
periodo jonio, los cuales son minuciosamente estudiados,
analizados e interpretados, y la simple imitacidén es
sistenm&dticamente evitada Y condenada. Procuran
diferenciar escrupulosamente lo que es creacidn original y
personal de todo aquello que se inspira en la experiencia
poética del pasado, mediante citas verbales que llaman la

15
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atencién del lector: non ut lateat imitatio sed ut pateat
(para que la imitacién noc se oculte, sino que se haga
evidente)8. La poesia helenistica, al combinarse con la
erudicién, encierra un exhaustive trabajo de alta
filologia.

Este nueve espiritu busca sus temas en cultos
locales, tradiciones culturales, leyendas nuevas, sobre
todo amorosas, de los escritores de la historia local gue
puedan ofrecer personajes mas proximos a los hombres de su
tiempo.

Ademds de la novedad tematica, el poeta tiene el
deseo de dar claridad a la estructura y exquisitez a la
forma, al seleccionar y colocar cada palabra por el sonido

que produce al verso: brevedad de la composicion,
bisqueda de géneros literarios nuevos y rechazo de 1la
poesia aristotélica caminan juntas. Resucita metros

dificiles de los viejos cldsicos, estudia el ritmo del
verso con mucho cuidado con base en reglas métricas
rigurosas, aptas para producir efectos especiales.
Generalmente el poeta, a pesar de desconccer los dialectos
tradicionales, wusa aquel o aquellos en que con
anterioridad se ha desarrollado el género literario en que
escribe. .

El poeta busca en el pasado el lenguaje y pone mucho
cuidado en seleccionar y colocar cada palabra, para
obtener efectos particulares. Emplea de manera
intencional juegos de palabras, glosas sobre frases
oscuras de los cldsicos, extravagantes sindnimos o
vocablos homéricos, a 1l6s cuales recurre Yya por su
significado, que considera exacto, ya por el ritmo o

8 pianchi Bandinelli, tomo IX, p. 183.
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sonido que produce al verso; de esta manera, el poema
adquiere forma, color y armonia. Esas son algunas de las
razones por las cuales gran parte de la poesia helenistica
eg muy dificil de traducir.

En la lirieca florecié la poesia instructiva o
didactica con Arato de Soles, gue versifica en hexdmetros
el antiguo catilogo de las estrellas de Eudoxo de Cnido:
el idilio, con Tedecrito, que rescata el dialecto ddrico de
los primeros poetas sicilianos y las canciones campesinas
del Mediterrdneo?; el epigrama de calimace, gque es una
poasia individualista, libre y 4dgil dque expresa
sensaciones e impresiones del momento efimero; el poema
épico, con Apolonio de Rodas, que rinde tributo a los
insignes héroes legendarios de Grecia, y pone en ejecucion
el principio de larqgura, solemnidad y pesantez del epos
arcaico, y finalmente la mimica -Tedcrito y Herondas-, que
es una poesia procedente de SicilialO para un publice de
cultura media.

En resumen, esta poesia, en general, no estd dirigida
a la colectividad, sino a un grupo reducido y culto: a
los poetas eruditos de la corte, que deben apreciar 1la
habilidad innovadora del poeta en la estructura del poema,
en la novedad argumental, en el uso de la lengua homérica,
en los vocablos nuevos creados por el autor, en las frases
oscuras de los clasicos y en la tradicién popular del
poema, La poesia crece alejada del pueblo, y donde éste
aparece, no tiene participacidn alguna; sélo es objeto de
estudio en la buisqueda del realismo, o bien, fuente de
inspiracién. La poesia se vuelve patrimonic de la corte.

9 Tarn y criffith, p. 208.
10 rbidenm.
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Con Ptolomeo II viven los tres mayores poetas de la época:
calimaco, Apolonio y, también, durante algun tiempo,
Tederito,

3.-Magia.

La facilidad de las ¢omunicaciones -caracteristica de
este periodo-, el progresive intercambio entre griegos y
orientales, la decadencia de la religién olimpica entre
las masas, documentada por la adopcidén de dioses
extranjeros por parte de los reyes debido a un mévil de
tipo politico, y el método de experimentacién que
posibilita el respeto de todas las tradiciones religiosas
griegas o barbaras, obliga a la muchedumbre a buscar
nuevos apoyos espirituales en los cultos orientales, que
parecen responder a las inquiaetantes cuestiones de la vida
y del destino. La religidén, a partir de este momento,
adquiere un caracter individual, pues el individuo, al
sentirse desprotegido de la religién oficial, recurre a la
Astrologia y a la Magla, las cuales obtienen gran eéxito
durante esa época. La primera logra aceptacién como
sistema cientifico, gracias a una explicacidén compleja y
matemdtica del funcionamiento del Universo, y se convierte
en patrimonio de las clases cultas, mientras que la
segunda se afirma entre las clases inferiores, entre el
pueblo,

La Magia se basa en la creencia de la ayuda divina de
ultratumba; se cree que, valiéndose de los medios
adecuados ~hierbas, ritos, conjuros, figurillas de cera,
encantamientos y ataduras (Katadeseis)-, se puede obligar
a los dioses, al Dios, al Demonio, a una divinidad o poder
sobrenatural, a cunplir la voluntad del practicante, segin
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la situacién especifica. Es una via corta para obtener
alguna cosa material que se desea: triunfar en el amor,
en un trato comercial, curar una enfermedad, aniguilar al
adversario o cosas similares. Los magos -practicantes de
la magia- pertenecen a una casta sacerdotal persa
especializada en rituales y adivinaciones, que prometen
invocar con sus artes a fuerzas poderosas para alterar los
decretos de las estrellasll, La magia también estd
arraigada en la tradicién arcaica griegal?; a osto se debe
que las gentes de lengua griega demuestren interés por las
técnicas magicas. La corriente persa y la corriente
griega se unen en Egipto, dando como resultado la mezcla
del tema tradicional griego con los nombres de dioses y
criaturas sobrenaturales de Oriente. De alli gque, al lado
de Latona, Apolo, Artemisa y otros dioses, esté la
presencia de numerosas divinidades extranjeras frigias
(Cibeles), eglpcias (0Osiris, Serapis e 1Isis) d4rabes,
fenicias y persas.

Alejandria presenta una dindmica mezcla de elementos
religiosos, debido a la gran difusion de los cultos greco-
egipcios por todo el Mediterraneo, y a 1la naciente

11 pado que los movimientos de los astros acontecen
seqlin leyes fijas, se cree que existe estrecha relacidén
entre lo que sucede en el cielo y lo que ocurre en la
tierra, incluso las acciones del hombre. Para el hombre
corriente el estar en posesién de un horéscopo cemporta
una auténtica esclavitud al confrontarlo con el destino.
Bianchi Bandinelli, tomo VIII, p. 285.

12 pesde época antigua era corriente en Grecia
atribuir particular habilidad en las artes magicas a las
gentes que habitaban lejos o que estaban situadas en zonas
concretas, como ocurria con las mujeres tesalias (a
quienes se les consideraba capaces de hacer desaparecer la
luna del cielo), con Medea en la Colquida y con Circe en
su lejana isla. Cf. Ibidem, p. 302.
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importancia de la mujer que se hace cada vez mis libre.
Esta es la época y ambiente que le corresponde vivir a
Tedcrito, uno de los tres poetas representativos del
periodo helenistico.

C.~La vida de Tedcrito.

Eseribir sobre la vida de Tedcrito, asi como sobre la
de cualquiera de los otros dos poetas representativos de
ia poesia helenistica -Calimaco y Apolonio-, no resulta
una tarea facil debido a que escasean los datos
biograficos; por ello, los estudiosos s6lo han dado
aproximaciones, Sobre la vida de Tedcrito, pues, se sabe
muy poco. Las fuentes que han empleado los investigadores
para extraer la informacién de que disponemos son las
siguientes:

Suidas (o Suda), donde leemos: V...También hay otro
Tedcrito, que es hijo de Praxdgoras y Filina, otros dicen
que es hijo de Simicoe. Es siracusano, otros dicen que es

de Cos. Vivié en Siracusa, escribié en dialecto dérico
las 1llamadas poesias bucélicas; algunos también le
atribuyen los siguientes poemas: étides, Esperanzas,

Himnos, Herojinas, Epicedjos, Elegias y Yambos, Epidramas.
Hay que saber gque hubo tres poetas de poemas bucdlicoes:
este Tedcrito, Mosco Siciliota y Bién de Esmirna, de la
poblacién llamada Floges"13,

13 ¢r. guid. s. v. ...%ot. kel Erepog @edrpitos,
TpaEaybpov xal &LAlvvrng, of &8¢ Iiuulyov® Eipaxouvoiog, of
8¢ ¢aot Kgov® petdknoe 8¢ &v Zupakoloais. oltog Eypaye T&

Karovuevo Boukoatkd Enm  AwpldL  SLarértw. TLvdg St
dvagépouaiLy >4 aDTOV kal Tadta* TpoLt(ldag,
'EAnidag, “Yuvous, ‘Hpwlvag, ‘EmikfScra péamn, éreyelag xal
tdufoug, émLypdupata. totéor && BTl tTpels 7evdvact
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La Antoloagfa Palatina, donde hay un epigrama que dice:
"otro, el de Quios, yo Tedcrito, gquien escribié
esto, soy uno de los muchos siracusanos,
hijo de Praxagoras y la ilustre Filina;
no me apropié de ninguna nmusa ajena"l4,
Y finalmente; sus propios idiliesil5,
Es dificil precisar el afio exacto de su nacimiento;
ne es raro, pues, gue los estudiosos que se han atrevido a
sefialar alguna fecha acerca de su nacimiento difieran
entre sil6, por ello, en las siguientes lineas me centraré
en presentar los datos biograficos mas importantes,
obtenidos de diversas fuentes, directas e indirectas.
Con fundamento en las fuentes ¢itadas, puede decirse
que sus padres, de origen humildel?, son Praxagorasl® y
Filina; que nace en Siracusal?, ciudad que Tedcrito

BoukoALk®V  én@v moumral, Bcbkpitoc oVtool, Mboxos
ZikeAlwTng kal Blwy & Zuvprafog, Ex Tivog xuptdlou
xorovudvou SAdoong,

14 ¢f, AP. IX 434: “AMAog & Xlog, 2yl 8 OcékpLrog 85
Ts® Bypapos ele dnd v moardv clpl Supakoolwy,/ uldg
Mpafaybpao mncplkAcLTds tE PLAalvvady podoar &° dvelav
obtiLv’ dgeAxucduav,

15 Theoc, VII 21, 37, 41; XI 7; XV 90-95; XVI 10-11,
73-75, 78-81, 98-99, 103~107; XVII y XXVIII 16-18.

16 reqgrand, 1968, p. 56, sitia su nacimiento entre el
305~-300; Cantarella, p. 72, en el 310; Lesky, p. 749, en
el 300; Tarn y Griffith, p. 208, entre el 315-312: Bianchi
Bandinelli, tomo IX, p. 210, en el 310.

17 cf, Ap. IX 434: "Uno de los muchos siracusanos".

18 Equivocamente se ha creido gque su padre fue
Simico, ya que en el idilic VII Tedcrito se hace llamar
con el sobrenombre de Simiquidas. Hasta este momento los
estudiosos (Legrand, 1968, p. 47; Dover, ©p. xx.)
consideran que esta afirmacién carece de bases sdlidas.

19 A excepcidn de una linea citada por Suidas (...o
8¢ ¢ace KQov.) y del ambiente reflejado en el idilio VII,
las cuales sirven para suponer errdneamente a Cos como su
lugar de nacimiento, toda la antigiiedad habla de &l como
un siracusano, como lo reflejan sus propios idilios: I 65
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menciona constantemente y de la cual se siente orgulloso,
como lo manifiestan las mujeres siracusanas del idilio
Xv20, y que su nacimiento puede ubicarse en los tltimos
afios del siglo IV a.C., bajo el reinado del Ptolomeo
soter2l,

Por sus idilios se sabe que tres ciudades desempehan
en su vida un lugar importante:  Siracusa?2, cos23 y
Alejandrta24.

Acerca de su infancia y juventud se desconoce todo;
Schwartz ha afirmado que en su juventud Tedcrito tuvo un
compatiero, el milesio Nicias que, como €1, hacia versos y,
al propio tiempo, estudiaba medicina. Se supone que el
encuentro entre Nicias y Tedcrito sucedio en Cos, donde de
antiguo florecia una escuela de medicina, y que Nicias
habia sido el discipulo del célebre Filetas de Cos25, Sin
embargo, esta afirmacion ha sido refutada por Legrand26,

*Tirsis el del Etna"; XI 7 "Nuestro Ciclope", 47-48 "El
Etna cubierto de A&rboles y blanca nieve"; XV 90 "Somos
corintias desde nuestros abuelos"; XVI 78 "los siracusanos
ya levantan sus lanzas medianas"; XXVIII 16-18 "siendo ti
de nuestra tierra,/ pues tu ciudad nativa, habiendo venido
de Efira (es Corinto) la ciudad que fundd Arquias
(fundador de Siracusa) joya Qe 1la isla de Trinacria
(Sicilia)". ’

20 fheoc. XV 90-95 YA Siracusa no quieras mandar...
Somos corintias desde nuestros abuelos, Asi como
Belofron. Hablamos la lengua del Peloponeso. Y creo, el
dorio es permitido hablar a los dorios". También su
Epigrama XVII en honor de Epicarmo, el poeta siracusano
del s. V.

2l cf. supra, Cap. I, A, 2.

22 Theoc. I 65, XI 7, XV 90-95, XVI 78-87, XXVIII 16~
18, Epiarama XVII.

23 Theoc. VII 37-41.

24 Theoc. XV 46-47, XVII.

25 schwartz., p. 197.

26 Lagrand, 1968, p. 49.
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argumentando que los idilies no dejan entrever nada de
esto. Sélo se puede afirmar, con base en ellos??, que
Teécrito sostuvo una amistad entrafiable con Nicias; sin
embargo, desconocemos el lugar, la época Yy las
circunstancias en gue se conocieron.

Ia informacién veraz comienza a aparecer a través del
idilio Las Gracias o Hierom. Para la época en gue es
escrito el idilio, Hierén se encuentra al inicio de su
carrera militar28, recién nombrado estratego en la guerra
contra Cartago, entre los afos 275-274. Este idilio nos
muestra a Tedcrito en Siracusa buscando a Hierdn como
benefactor de sus musas2?, hacia los afies 275-274. Sin
embargo, al no ver satisfechas sus esperanzas, decide
abandonar esa ciudad para probar fortuna en Alejandria, en
la corte de Ptolomeo II, como lo manifiestan sus idilies?O.
Creia sequramente gque el renombre de sus poemas le
serviria en su busqueda del mecenazgo del soberano; ello
puede explicar las frecuentes referencias al rey en sus
idilios3d,

Hay una hipdtesis3? sequn la cual se puede afirmar con
cierta seguridad dgque Tedcrito, después de abandonar
Siracusa (275-274), viaja a Cos, donde permanece per poco
tiempo, y de alli viaja a Egipto33, es decir, entre los
tiempos de la composicidén de Las Gracias o Hierdn (XVI) y

27 Theoc. XXVIII 7, XI 2, XIII 2.
28 Theoc. XVI 73-75, 78=-81.

29 Theoc. XVIII 5-7.

30 pheoc. XIV 58-68, XV 46-50.
31 vid nota 26.

32 1egrand, 1968, p. 56; Sbordone, p. 6; Lesky, p.
751; Bianchi Bandinelli, tomo IX, p. 210; Yy Corte,
Francesco, della, s.v, Teocrite, p. 2185.

33 pauly Wissowa, vol. 5, col. 2018.
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del Elogio de Ptolomeo (XVIII) =-aproximadamente entre los
afios 275-271-, ¢l permaneci¢ por un tiempo en Cos. Esta
hipétesis se fundamenta en el idilio VII 93 donde se
muestra que Teodcrito ya se habia asegurade la benevolencia
del rey Ptolomeo IX.

Del Elogio de Ptolomeo (XVII) se infieren los
siguientes datos: Berenice, madre de Ptolomeo II, ya estd
muerta y deificadad4; Ptolomeo Filadelfo se habia casado
con su hermana Arsinoe35 -scgin una estela egipcia de
Pithom, se sabe que este matrimonio se efectia en
noviembre del 274-36; al no contcner peticiones encubiertas
de mecenazgo, se infiere que Ptolomee ya se lo habia
otorgado, cuando dicho idilio fue escrito37. En el idilie
Las siracusanas o festejadoras de Adonis (XV) también se
refiere a Ptolomeo38, a Arsinced? y a la deificacion de
Berenice4®, De manera que, para los afos 275-274, Tederito
ya esta presente en Alejandria; alli escribe el Elogio de
Ptelomeo (XVII), Las siracusanas o festejadoras de Adonis
(xv)41 y, seguramente, Berenice4?., Se desconoce cudnto
tiempo permanece alli,

sin conocerse los motivos, decide abandonar la ciudad
y dirigirse a Cos, ciudad sujeta a la soberania egipcia,

34 Theoc. XVII 34, 121.
35 Theoe. XVII 128-130.

36 legrand, 1968, p, 40. Se casaron hacia el 274-
273, al final de la primera guerra siria,

37 Theoe. XVII 112-116.
38 Theoc. XVII 22,
39 Theoc. XVIT 111.
40 Theoc. XVII 107.

4l Resultaria dificil, para esa época, que lo hubiera
escrito sin haber conocido la ciudad.

42 Legrand, 1968, p. 7 y 27, lo considera apéerifo.
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que gozaba del favor real de Ptolomeo II por ser su ciudad
natal. Tal vez permanece alli el resto de su vida, ya que
la isla es un lugar ideal para encontrar las bellezas
naturales contadas en Las Talisias (VII), para desplazarse
a la isla de Mileto, a Alejandria, para visitar a su amigo
Nicias y a sus otros amigos de las islas vecinas. En Cos
podemos ubicar el idilio II, entre los afios 264-260.

casi todos los autores citados dan el afio 260 como
fecha probable de su muerte. Sobre su muerte, hoy, nadie
crec lo gque cuenta un escoliasta de ovidio (Ibis 549):
Teécrito fue estrangulado por orden de Hierén, por
haberse mofade del heredero al trono"43, Se cree que esta
historia es una parafrasis falsa de un escolio mds antiguo
dque cuenta el suicidio del poeta Empédocles, gque habia
hablado mal de Zeus y que, en un momento de delirio, se
ahorca.

su vida, pues, transcurre bajo el reinado de Ptolomeco
I y su auge literario se da en tiempos de Ptolomeo II.

D.-La obra de Tedcrito y el idilio II.

A Teécrito son atribuidas, segun Suidas (o el Suda),
las siguientes obras: las Peesias Bucélicag, las Hijas de
Preto o Prétides, Esperangzas, Himnos, Heroinas, Epicedios,
Eleglas y Yambos, Epigramags; todas ellas perdidas, con

excepcion de las Poesias Bucdlicas y los Eplgramas.
De las obras enunciadas anteriormente, sdélo se

43 Ibidew, p. 64.
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conservan 24 Epigramas44, la Siringa45 -pequefia poesia
figurada atribuida a Tedcrito-, un fragmento de cinco
versos de la poesia Berenice46 y XXXI poemas o idilies.

De los XXXI idilios conservados, XXX estdn
completos4?7; del otro s6lo se conservan 19 lineas
mutiladas, con numerosas lagunas48. La critica moderna
estda de acuerdo en reconocer como espurios los idilios
XIX, XX, XXI, XXIII y XXVII: otros criticos afaden a 1los
idilios dudosos o impugnados el VIII, IX, XXV y XxXvI49,
porque, segun afirma Dover, dan la impresién de
prejuiciosas parodias de Tedcrito, y probablemente sdlo
son trabajos de imitadores helenisticos. Sin embargo,
actualmente se tiende a considerar auténticos estos
dltimos. Las inseguridades de su autoria derivan del
hecho de que Tedcrito, a diferencia de Calimaco y Apolonio
el rodio, no preparé él mismo una edicién de su propia
obra; por ello, también desconocemos el titulo que les dio
~si es que les dio uno-, el orden en que los escribid y el
orden en que hubiera quarido que los leyéramos.

44 1egrand, 1968, apoyandose en el manuscrite K, opina
que son 22 los epigramas auténticos, y considera que el
Epitafio de (¢lednico (9 de Hiller =aAp, VII 534), el
Epitafio de Glauco (24 de Hiller =AP, VII 262) y el
epigrama “AAAog & Xfogc (22 de Hiller =AP, IX 434) no son
auténticos, a pesar de que todos figuran actualmente en la
Antologfa Palatina. De igual parecer son Lesky y Chambry.

45 Nos ha 1llegado en la recopilacién de los
technopaegnia: Ateneo VII, p. 284 A.

46 conservada por Ateneo VII, p. 284 A y consignada
por Gow, 1969, p. 121.

47 ¢opiados del manuscrito Ambroslanus 104, s. XV-XVI
d.c.

48 contenido en el papiro de Antinoce del s. V d.C.

49 chambry, p. 5.
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1.~ Idilios.

Ha sido costumbre, desde los tiempos romanos, llamar
"Idilios" a los poemas de Tedcrito. Sin embargo, no hay
razén alguna para pensar que Tedcrito usara esa palabra,
quizd ni la conociera. Tal parece que un gramdtico
copista -autor de una de las antologias- al notar que las
plezas bucodlicas predominaban en la coleccién de las
obras, optoé por atribuir el término de Idilio a esas
poesias, cuyo significado posterior es predominantemente
pastoril y campestre. Lo cierto es que Tedcrito se ha
hecho famoso como poeta bucdlico.

La palabra Idjlios (clsVAAia), diminutivo de eildoc
(forma, belleza, esquema), originalmente significa
“"pequefios poemas”, © sea, pequenes cuadros poéticos
completos en si mismos, de corta extensién, y de muy
diverso contenido®0, a veces destinados a la recitacién
para gente culta. El nombre idilio, pues, s6lo se refiere
a su forma de corta extensidn, el fondo o contenido puede
tener diversos temas: 6pico, ristico, de circunstancia,
narrative, amoroso, como se apreciarda en la siguiente
clasificacién de los XXXI idilios <-incluyendo 1los
apdcrifos.

Risticos -pastores y pescadores- (I, ITI, IV, V,
v1, vII, VIII, IX, X, XI, XX, XXI, XXVIII).

Epicos (XII, XVIII, XIX, XXII, XXIV, XXV, XXVI).

Amorosos (XII, XXIII, XXVIII, XXIX, XXX, XXXI).

Encomios (XVI, XVII).

Mimos (II, XIV, XV).

50 resky, p. 751.
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2.~ Mimos,

Tedcrito posee tres mimos (II, XIV, XV) cuya
autenticidad ningun critico ha puesto en tela de Juicio.
Dos de ellos (el II y XV) estan catalogades como los
mejores poemas del autor.

Es dificil definir la palabra upluog, seguramente se
encuentra en relacién con el verbo utpelo@at “"imitar".

El mimo es una breve composicién puramente literaria
o de representacion teatral escrita en prosa, en verso, en
prosa ritmica, que con pocos perscnajes imita o representa
fiel y veridicamente alguna caracteristica o defecto
propio de la gente de estratos scciales bajos, en una
escena de la vida cotidiana. La representacisén puede
darse a través del dialogo vive y rapido, o del monodlogo.
El factor mas importante en el mimo es la delineacidn de
un cardcter tipico y comin, y su dramaticidad depende de
una accién puntual determinada que cobra vida por el
movimiento real o metafdrico del o de los personajesSl,

Este sub-género, gque tenia en los paises ddéricos una
larga tradicién en las formas antiguas no literarias, de
rasgo eminentemente popular, procede de Siracusa, donde
las personas parecian haberse olvidado del mimo en 1la
época de Tedcrito, y florece en la gran ciudad de
Alejandria. Estas producciones sintetizaban la vida mas
variada en el recitado mimico de un solo actor. En
Alejandria, el mimo experimenta, durante la época
helenistica, un desarrollo particular en su doble forma:
mimo popular y mimo literario.

El mimo popular tiene un origen muy antiguo, nace de

51 Aquino, p. 20.
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la exigencia de imitar formas y movimientos de hombres y
animales, sonidos y voces de animales y de la naturaleza.
Esta privado de miscaras y de elementos fantasticos, posee
juegos y danzas, y cuida, sobre todo, de la actuacidn
minica: imita situaciones casuales y motivos sacados de
la vida cotidiana. Se trata de poesifa popular con una
estructura teatral extremadamente simple y rudimentaria,
compuesta, a veces, de partes fijas y partes dejadas a la
improvisacion.

Dentro del mimo popular se encuentran el mimo
hablado, procedente de Sicilia, y el nmimo cantado
(acompaiado de misica), de las canciones jonias del Asia
Menor52,

El mimo cantado se divide en dos grupos: la
hilarodia o simodia -especie de declamacion mas mesurada-
Y la magodia o lisodia -declamacion cémica lasciva-, sin
que puedan definirse bien los limites entre ambas.

El mnimo hablado, en lenguaje llano y popular, se
divide en SeitkeArlkTol y en xitvatdordyol. En el primero el
actor representa, en prosa, escenas y tipos de la vida
popular diaria, dominando sin disfraz el puro dialecteS53,
sin narracion ni accién; ahi el actor presenta hablando a
las personas mas diversas, y el oyente tiene dque deducir
de sus palabras 1lo gue ocutre. En el segundo se
representan escenas de contenido lascivo, habladas, en
dialecto jonico, tratando temas desagradables que parecen
fotografias no dignas de ser fotografiadas, pero valiosas
para nosotros por dejarnos ver coémo hablaba la gente del

52 Tarn, criffith, p. 209.
53 schwartz, p. 199.
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puebloS4.

Este mimo popular no sélo ofrece a los poetas
helenisticos temas e inspiracién para cantar en breves
composiciones aspectos del pequefio mundo burxgués, sino
también es elevado por ellos al rango de un arte refinado
y dirigido a un publico culto y aristoecratico.

Por lo que se refiere al mimo Iliterario, puede
decirse que tiene como precursor, a fines del siglo VI y
mediados del V a.C., a Sofrdén, el cual, a pesaf de que su
lenguaje incluye vocablos populares, no tiende a la
caricatura ni a lo satiriceo, sino a un realismo escueto y
perspicaz55. Actualmente se cree’® que sus mimos estaban
destinados a la lectura o a la recitacidén, y que las
composiciones mimicas posteriores de Tederito y de
Herondas le deben mucho.

Después de Sofron, el mimo literario, mds refinado,
reaparece en la &poca helenistica con Herondas y Tedcrito:
el primero resucita el metro yambico y el viejo dialecto
jénico de la poesia del siglo VI a.C,, adaptandolas al
mimo; el segundo enriguece al mimo literario con su
acuciosidad de observacidén y sus dones dramaticos, le
adapta el dialecto dérico y el hexadmetro dactilico -gran
metro para un tema menor~, el metro de la épica, que
confiere al mismo una refinada construccién, tono poético,
solemnidad y grandeza, como se revela en unos sus mimos
(II, XIV, XV), donde permanece con mags vigor el aspecto
imitativo en una forma que se aproxima a lo dramdtico., E1
mime, con Tedcrito, se presenta como poesia aristocratica

54 Tarn, Griffith, p. 209,
55 aquino, p. 23.
56 pianchi Bandinelli, tome IX, p. 269.
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y destinada a un circule restringido57. .

El mimo literario es un didlogo o mondlogo en forma
dramitica de principio a fin; tiene una estructura
circular y tiende a situar en el centro al personaje o al
elemento dominante que el poeta intenta resaltar, rodeado
y mantenido por una serie de observaciones o de
intervenciones de personajes menores. El mimo pretende la
creacién improvisada de caracteres de la realidad
cotidiapa; el muyndo a que pertepecen estos caracteres,
visto e interpretado por una clase social distanciada, es
contemplado con ojos benévolos, a través del velo del
arte.

El nmimo, como género 1literario, y su composicidn
poética destinada a ser lefida o recitada en la corte,
tiene presentes los principios -teorizados por Calimaco-
que inspiran la poética helenistica: brevedad de la
composicién, busqueda de nuevos géneros literarios y la
mimesis de una accién unica y completa en si misma. Estas
son innovaciones que reflejan la cultura de la época, una
cultura que se aleja cada vez mas de los grandes temas
politicos, gque extrae de las masas motivos y temas, y los
filtra a través de una lengua estructurada y docta. El
poeta interpreta al mundo humilde de los trabajadores y de
los pequefios burgueses: de ellos saca temas y motivos, y
los reelabora en forma refinada; con ello caracteriza un
mundo del cual la clase alta se distancia cada vez mas, y
ofrece a los destinatarios de su poesia un mundo de
belleza serena en donde son atenuados los temas de la vida
cotidiana, captados en sus aspectos concretos Yy
pintorescos., Sus destinatarios son los hombres eruditos,

57 Ibidem, p. 266.
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el publico selecto y la corte. Se trata de recitales o
lecturas hechas en privado para personas en condiciones de
apreciar el arte,

El mimo, pues, nacido del pueblo, se ve elevado por
los poetas helenistas a la altura del arte, y destinado a
las clases dominantes. El1 idilio IT es un mimo literario
porgue reidne los sigulentes aspectos: es un monologo
dramatico de principio a fin, es una breve composicidén
literaria escrita en  verso, representa fiel Y
veridicamente una escena de la vida cotidiana, delinea un
caracter tipico y comtn. Ademds, contribuye a ello el
nivel social modesto de 1la protagonista, el gran
especticulo de la procesidén en donde Delfis aparece a los
ojos de Simeta -motivo comin en la Comedia Nueva, donde es
usual que el hombre y no la mujer caiga victima de amor a
primera vista, como en Menandro-, las palabras imperativas
Yy un poco rudas dirigidas a la esclava ~por supuesto que
menos agresivas que las ¢que dirige Praxinoa (XV 27-33) a
su esclava Eunoa-, la flautista es parecida al sujeto de
la pieza V de Herondas, y la evocacién popular de
préacticas supersticlosas o magicas que tiene su origen en
una tradicién griega del mimo. En este mimo, Tedécrito
sabe captar todo el sufrimiento de la protagonista, sin
mofarse de sus sentimientos, sino retratandolos con ojos
benévolos y embelleciéndolos a través del velo del arte.
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II.-IDILIO II.
A.-Datos generales.
1,-Titulo y modelo del idilio IX.

Los estudiosos han considerado dos posibles lecturas
de este idilio: wuna en singular {(La hechicera) y otra en
plural (Las hechiceras). Quienes lo escriben en plural se
apoyan en los manuscritos de Ateneo y de Eustacio®8, y
quienes 1o escriben en singular se apoyan en Servio5% y en
el papiro de Antinoe (P3). Actualmente parece preferible
el uso del singular, debido a que en el mimo la esclava
Testilis carece de parte activa y es un instrumento ciego
en las manos de su ama Simeta.

En cuanto al modele del idilio, se ha supuesto gque
Teécrito tomdé prestade tanto el personaje de Testilis60,

58 pteneo, XL 475, y Eustacio, ad Odyss., XIV 446, p.
1767, 19.

59 gervio, ad Verg., Egl., VIII I “Apud Theocritum est
una ecloga, quae appellatur pharmaceutria" (En la cbra de
Tedcrito hay una égloga que se llama la hechicera). Sin
embargo, esta lectura en singular ha sido refutada por
Augustinus Meineke, Enrico Ahrens, Fritzsche y Cristdforo
Ziegler.

€0 ra principal fuente de esta acusacién procede del
escoliasta, el cual reprocha a Tedcrito haber estropeado
esta figura del mimo sofroneo, al decir thr 6& @coturlsa 6
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como los primeros versos del ritobl, del mimo de Sofreén62,
titulado tal 2walkes af T&v 6eéy pavte E€erdv (Las
nujeres que dicen que hacen salir a la diosa Luna)$3. De
ser cierto, Tedcrito no habria tomado prestado del mimo
nds que la idea misma de una escena de operacién magica
-tema sub-literaric muy banal en ese tiempo~ y el
personaje de la sirvienta -nombrada dos veces en el id.
II~-; por tanto no podria tratarse de hurto de todo el
poema, sino de la parte concerniente al inicio, 1la

BcokpLTos aneilpokdAws €k TOV IWgpovos MHETHVEYKE UMWY
(Teocrito trasladd a Testilis con poco gusto de los mimos

de Sofrdn). En Tedcrito, el rol de Testilis se limita a
recibir 1las ordenes de su ama, y su salida para
ajecutarlas, a distancia, 1le permitirda a su ama

desahogarse libremente en la soledad. El haber reducido a
Testilis al silencieo, es una innovacién favorable, porque
privilegia 1la concentracién del interés sobre 1los
sentimientos de la protagonista.

61 Bignone cree que el mimo de Sofrdén, gque Tedcrito
debio haber tenido presente, era de personas miltiples, en
el cual la patrona y la esclava debian tener relieve y
parte activa en el diidlogo. Sofrén hacia que la patrona
se dirigiera a su esclava diciéndole: "sDénde esta el
asfalto? ¢Qué estas vigilando, Testilis?", Sofrén {(fr 5)
resulta similar a Tedcrito (II 1, 19) en lo concerniente
al principio del rito.

La cuestidn de afinidad entre.Sofrén y el poema de
Tedcrito, ha sido reavivada por el reciente descubrimiento
de un fragmento importante de Sofrén en un papiro de
oxirrince, atribuido al mimedgrafo, y que se ha adaptado
al mismo titulo de tal yuvalkee of tTév Bedv ¢avti d€erdv,
pero, en todo caso, muy parcial sobre la creacién del
alejandrino. Presumiendo que el fragmento encontrado
proviene de un exorcismo a Hécate, Gow encuentra una
semejanza general con el inicio del idilio teocriteano y,
al 1igual que Sechan, (p. 71), opina que es prudente
abandonar toda especulacidn sobre este problema.

62 cémico y mimedgrafo siracusano del s. V a.C.

63 El propésito del exorcismo empleado por Sofrén es
muy diferente del de Simeta. Tedcrito pudo haber sido el
primero, después de Sofrén, en ofrecer un retrato
literario y detallado de un procedimientc magico.
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relativa a las operaciones mdgicas y al personaje de la
sirvienta,

Actualmente parece prudente abandonar la especulacidén
del préstamo de los versos imitados y del personaje de
Testilis, pues, mientras no poseamos las bases suficientes
en las cuales se fundamente este préstamo, no podemos
determinar hasta gqué grado hay una deuda con Sofroén.
Quiza Tedcrito pudo haber tomado prestados estos dos
elementos; sin embargo, es poco probable que su deuda vaya
muchisimo mas alld, pues, su mimo se ha propuesto superar
en lo lirico el ritual magico del mimo de Sofrén. Sabemos
gue Tedcrito no tiene un espiritu de imitacidn de su
antecesor, ya que la imitacidn no es el objetivo de los
poetas helenisticos, pues ellos procuran diferenciar
escrupulosamente lo que es creaciéon original de todo
aquello gue se inspira en la poética del pasado, mediante
citas verbales: su unico deseo es distinguirse de ¢l por
una nota original y muy personal, a través de una
inspiracién propiamente lirica.

2.=Autenticidad y fecha de composicién

Enrico Ahrens cree que en los idilios de Tedcrito
existe una coleccidn antigua, que no remonta mas alla del
siglo de los Antonines (s, II d.C.), que comprende los
mimos II, XIV y XV. M. Buck sostiene que el id. II ha
sido comentado desde el s. III a.C.54; por su parte M.
Bethe ha sostenido, a decir de Legrand, que al menos los
veinte primeros idilios (I-XVIII, XXVIII, XXIX) ya estan
en el corpus de Tedcrito desde el s. II a.C. Segun

64 regrand, 1968, p. 5-6.
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parece, hingin critico ha dudado de la autoria de Tedcrito
gsobre este idilio que, por lo demas, tampoco ha sido
incluido en los poemas apécrifos.

Acerca de la fecha probable en que fue escrito el
idilio II, existen dos opiniones: la una, carente de
bases, lo ubica entre los afos 275-270, ya sea en los
primeros ahos de Tedcrito en Alejandria, ya antes de su
estancia en esa ciudad; y la otra®5, mds convincente, lo
ubica en la madurez poética de Tedcrito, entre los aifios
264~260, tomando como base el v. 115 due menciona al
corredor Filino -célebre corredor de Cos- vencedor en
Olimpia en 264 y 26066,

3.~Lugar del poema, Cos.

Partiendo del andlisis del idilio, creemos que la
escena del mimo debe situarse en la isla de Cos, y ello,
por las siguientes razones: primero, el nombre étnico de
Delfis =-nombre conocido de una familia de Cos del s, III
a.C.~ que habita en Mindos (v. 29), pueblo de caria (Asia
Menor), situado enfrente de Cos; segundo, 1la nodriza es de
Tracia (v. 70), ciudad ubicada sobre el Mar Egeo y cercana
a Cos; tercero, no se duda en creer dgque Filino, el
corredor a pie (v. 115), 1lleva el mismo nombre de un
habitante de Cos, vencedor en los juegos olimpicos en 264
y 260, o al menos rinde homenaje a la agilidad de este
atleta olimpico (v. 124)67; cuarto, la presencia de un

65 con la primera opinién concuerda Corte, Francesco,
della, s.v. Tedcrito, p. 2201, y con la ultima, Wilamowitz
y Legrand, 1968, p. 65.

66 Corte, Francesco, della, s.v. Tedcrito, p. 2201.
67 contra esta referencia tradicional muestran
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hechicere de Asiria -ciudad ubicada al norte de
Mesopotamia- resulta, por su ublicacidén geogrdfica y por
las prdcticas comunes de hechiceria, menos sorprendente en
Cos gue en occidente; gquinto, Simeta jura por las Moiras
{v. 160), juramento extrafio en otros lugares, mientras que
en Cos es usado frecuentemente por las mujeres, como lo
atestiguan ciertas heroinas de Herondas68.

Por otra parte, el mimo nos sitia en una ciudad (v.
35) suficientemente grande, como Cos, gue reidne las
sigquientes caracteristicas: estd a orillas del mar, pues
su murmullo en la noche (v. 33) llega hasta la casa de la
protagonista; cuenta con uno o varios templos importantes
a los cuales se acude en procesiones fastuosas (v. 72} en
honor de Artemisa {v. 67), como lo hace Simeta. También
cuenta con fiestas al santuario de Asclepio y al templo de
Apolo Delio, frecuentados por los atletas de aquellas
zonas o de regiones cercanas; prueba de ello es que en las
fiestas de Ascleplio de Cos, de los 159 vencedores, 39 eran
de Cos; y finalmente posee un gimnasio (v. 80) frecuentado
por una minoria de jdvenes ricos =-neoteroi- gue desean
iniciarse en el refinamiento de la vida galante =-como
sucede con Delfis-, ya que el deporte sigue siendo el
fundamento de la alta cultura, de la vida elegante y de la
educacion.

Tode esto nos obliga a pensar que la accion del
idilio se ubica en una ciudad bastante importante, es
decir, la capital de la isla de Cos =-prospera y rica en
cultura-, que se encuentra, en el s. IIT a.C., bajo la

objeciones solo Cholmeley y Bignone p. 2, pues creen gque
el nombre de Filino era muy comin en la isla de Cos y que
varios atletas de su tiempo tuvieron este nombre.

68 Mimiambos I 11, 66 (ud TXs Molpag): IV 30 (mpdg
Motpéwy) .
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influencia politica de Ptolomeo Filladelfo. Por su
ubicacién geografica, entre Asia, Grecia y Egipto, es una
parada maritima obligatoria, lo cual le permite un
desarrollo econdémico muy importante: importa los capullos
de gseda, y con sus hilos produce transparentes telas para
uso de las mujeres, cohocidas comercialmente como 1los
vestidos de Cos, También es uno de los puntales de la
ciencia médica: es residencia de médicos que establecen
numerosos lazos con el ambiente ptolemaico y se atribuyen
la tarea de procurar servicio médico a la mayor parte de
la comunidad griega. Cos progresa econémicamente entre
vino, seda y curaciones por medio de la fe, empieza a
exportar facilmente sus preciadoes productos agricolas; a
partir del s. III a.C. da origen a una floreciente nobleza
propletaria de tierras que se puede permitir el 1lujo de
dedicar su tiempo libre a las letras y a dar alojamiento a
poetas y a eruditos, como se cree gque sucedid con
Tedcrito.
Ubicado el poema, pasemos ahora a analizarlo.

B.-Analisis del poema.
1.~Resumen.

Simeta, la protagonista, al asistir a un festival
publico, conoce y se enamora perdidamente de Delfis, un
hombre joven, con quien sostiene relaciones amorosas por
un tiempo. Después de doce dias ya no la ha visitado,
ella sospecha su infidelidad, confirmada por una amiga que
vino a visitarla por la mafana. La despechada, para
recobrar el amor del infiel, recurre, en la medianoche, a
un acto de hechiceria, auxiliada por su esclava, a quien
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envia posteriormente a ejecutar un acto migico sobre el
umbral de la casa de su amado. Ya estando sola, a las dos
de la manana, y teniendo por confidente a la Luna,
reconstruye toda la historia de su amor en un monélogo
dramatico. Simeta y Delfis pertenecen a situaciones
sociocecondmicas diferentes, como se demostrard en las
siguientes lineas, con base en la informacidn extraida del
poema.

2.-Estructura.

El poema estd estructurado en tres partes: la
operacién magica (v. 1-63), la evocacién del enamoramiento
y de la antiqgua felicidad (v. 64-143), y la revelacién del
abandono y la resignacién (v. 144-166). Comenzaremos por
explicar el contenido de cada una de las partes,

-La operacién magica (v. 1-63).

Esta parte mimica estd animada por las odrdenes de la
ama hacia su esclava negligente que la auxilia sin ganas,
permitiendo al poema mds movimiento dramadtico que accién.
Estd, a su vez, subdividida en dos partes: en la primera
plantea el problema del abandono y la invocacién a 1la
diosa Hécate para que la asista en ‘la operacidén magica y
torne potentes los hechizos (v. 1~16). En la segunda
parte, ella efectia la preparacicn de un filtro magico que
sirva para atraer hacia si a su amante Delfis. El
lanzamiento del hechizo esta dividido en diez estrofas de
cuatro versos ~-la ultima estrofa posee cinco versos por la
insercién de un verso defectuogo- iniclades y terminados
por el estribillo "Colibri, colibri, trae a mis brazos
pronto a mi amado" (v. 17-63). La salida de la esclava
para cumplir la misién de su ama es una estrategia
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dramdtica para dar pie a la siguiente parte del poema.

~La evocacidén del enamoramiento y de la antigua
felicidad (v. 64-143).

Simeta, en un coloquio imaginario con la Luna, en la
soledad de la noche, confiesa y evoca su historia de amor
y su dolor por Delfis. Esta confesion consta de doce
estrofas de cince versos (v, 64-143) con un estribille
diferente del anterior: "Diva Luna, mi historia de amor
explica dénde comienza", el cual refleja la influencia
formal del hechizo en la narrativa. En la ultima estrofa
{(v. 135-143) de ocho versos aparece el climax emocional de
la felicidad (v. 138-143), en el cual el autor elimina el
estribillo con el fin de dar mayor importancia a la pasién
abrasadora de la protagonista. Luego, la historia
desciende hacia la obscuridad y la melancolia.

Si la primera parte del poema destaca por lo mimico,
esta segunda parte, que narra los mas intimos pensamientos
y sentimientos de la protagonista, alcanza el genio de la
soledad lirica del alma amante.

-La revelacién del abandono y la resignacién (v, 144-
166) .

Después de grandes oleadas de pasidn, ésta se aplaca
y se destaca en la conclusién, mds narrativa, de un canto
de resignacién, dando como resultado un relate que,
renunciando a la estrofa, avanza sin detenerse. Se divide
en cuatro partes: la traicién de Delfis confirmada por la
extranjera (v. 144-~158), el deseo de dar nuerte al amante
en caso de que &l no vuelva a ella (v. 159-162), el
sufrimiento y aceptacién de su dolor (v. 164), y la
despedida de la diosa y de sus acompafantes (V. 163-166).
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3.-8ituacidén soccial de Delfis y Simeta.

Pelfis, en oposicién a Simeta, posee un nombre de
caracter noble, igual que el de su amigo Eudamipo. Es un
efebo que frecuenta la palestra (v. 8, 97) y el gimnasio
(v. 80, 156); salia de la palestra, cuandoe Simeta lo ve
por primera vez; acababa de haberse untadoe con aceite
integramente todo el cuerpo para relajar los misculos Yy
atenuar la fatiga; acababa de haberse recubierto con una
fina capa de polvo, gue se dejaba caer sobre la piel en
forma de lluvia a través de los dedos entreabiertos de la
mano:...el polville amarillo da al cuerpo cierto brillo y
agradable aspectof9. Suponemos que es un adolescente que
tiene entre 18 y 20 afos, periodo de la efebia =-edad
turbulenta en que se produce la iniciacidén en los amores
impuros-70, Ppertenece a la crema y nata de la sociedad, a
la juventud dorada y rica del pais (v. 125), ya due el
deporte es, en la efebia helenistica, una institucién
pacifica a donde acude una minoria de jdvenes ricos’}, es
el fundamento de la alta cultura, de la vida elegante y de
la educacion, y es, en esos paises "coloniales", un factor
aristocratico?2,

‘Este joven posee una florida, dorada barba crespa (v.
78}, torsos fulgentes (v. 79), elasticidad en su paso (v.
77, 104), virilidad soberbia, como un dios, y representa
ante los ojos de ella la belleza rubia griega. Es una
maravillosa estatua viviente; los togques descriptivos dan
una luz divina a aquel cuerpo magnifico de efebo olimpico

69 Marrou, p., 152.
70 Ibidem, p. 123.
71 1bidem, p. 128.
72 1bidem, p. 147.
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(v. 76-79). Eudamipo va junto a él1, la belleza y la
elegancia de uno resalta la del otro: es un magnifico
grupo estatuario avanzande (v. 77).

En Delfis todo es plastico: su comportamiento, el
gesto, el discurso florido, lisonjero y lleno de imagenes
{v. 114-138) que no persigue persuadir sino seducir, el
despreclo orgulleso con que se presenta (v. 114~116), su
costumbre de conquistador (v. 118~119) que llega a la casa
de la chica con la corona herculea de dlamo (v. 121-122) y
las manzanas de Dionisos bajo el manto (v. 120). Recibe
los avances pasionales de ella con un halago dispuesto y
ordinario (v. 114, 132-133). Le place arrebatar a la
joven apenas un poderoso beso (v. 126) con cierta
discrecion caballeresca, seguro de poseerla mas tarde.

Es un joven vanidoso (v. 125), ebrio de si mismo y de
su placer. Considera conquista fdcil a esta pequefia
burguesa indefensa: le place y le seduce su sensualidad
fresca (v. 112), oliendo la sensualidad salvaje dque
entreve en los ojos febriles de ella (v. 112). Se
complace en estar '"casi incendiado por una llama mas
ardiente que la del mismo Liparo Hefesto" (v. 133-134); la
hipérbole revela su ehgafo y su cardcter, y pone en
evidencia que sus palabras exdticas vienen de un honmbre
incapaz de amar (v. 112).

Se presenta ante ella aureolado por la gloria del
estadio (v. 114-115) y por los nobles trabajos (v. 80), y
se halaga de "ser veloz y bello entre todos los joévenes"
(v. 124~-125). Es un hombre acostumbrado a las juergas
finales (xQuot) con sus camaradas de gozo (v. 128, 152).

Simeta (owudg: nariz chata, levantada o aguilefia,
alfo; ella molesta). su nombre significa nariz
arremangada, levantada o chata. Ser chata o tener la
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nariz aguilefa anuncia en el personaje un rasgo popular y
sensual, un signo de nobleza y grandeza del alma, y un
sentimiento de una gracia rebelde’3. Es un nombre mimico
vulgar usado en el arte -Z(uw, I 89 y , ELlupwy’ III 26 son
nombres vulgares en Herondas- que contrastan con los
nombres elegidos para personajes aristocrdaticos y de
cardcter noble, como Delfis y su amigo Eudamipo -nombre
ecuestre de caracter noble terminado en tmmog, Desde el
nombre del personaje, el autor nos deja entrever el perfil
de una muchacha sensual, de entrega apasionada, modesta,
que vive en una casa apartada de la ciudad (v. 30).

Creemos que tiene entre 14 y 16 afos de edad, y
existen varias razones para suponerlo, La primera: es
invitada por la canéfora Anaxo (v. 66) a una procesién que
se dirige al santuario de Diana, lo cual indica que ella
misma también es una canéfora. Las canéforas son chicas
que llevan las ofrendas (en canastillos) para el
gacrificio; ser canéfora es una funcién digna, propia de
la hija joven. El término se aplica a las chicas célibes
-en edad casadera- y a las hijas jdvenes de las personas
nobles del pais.

La segunda: en esa época las mujeres contraen
matrinonio hacia los 13 y 14 afos, 'Yy no se da el caso de
que con el matrimonio en puertas ellas abandonen la
antigua y nueva familia para acudir a la escuela’4, pues la
educacidén para la mayoria de las mujeres era rudimentaria,
muchas no sabian leer ni escribir?5. La edad casadera de
la mujer también es confirmada por Jenofonte al afirmar

73 Bignone, p. 20.
74 pianchi Bandinelli, tomo VIII, p. 157.
75 Ibidem, tomo VII, p. 28.
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gue, en el siglo anterior, las mujeres se casaban de 15
afios?8,  Seguramente la situacién de la mujer no habia
variado mucho; ademas, Simeta, por provenir de las
margenes de la sociedad, posee esta mentalidad al afirmar:
Yhizo que fuera ya no mas virgen y no su esposa" (v. 35-
36), 1lo cual confirma que estaba destinada a que su vida
transcurriera entre las paredes de su casa, cuidando de
marido e hijos, y que su educacidén, a pesar de pertenecer
a la clase no tan humilde, era la de una analfabeta, ya
gue la instruccién de las ninas era bastante rara?7, La
tercera: atn posee mentalidad de nifia y no de una mujer
adulta, al evocar "nada podia emitir, ni cuanto en el
suefio balbucean las criaturas, cuando a su madre duerida
invocan" (v. 108-109).

Finalmente, su inocencia, su inexperiencia amorosa,
su circulo reducido de amistades y su desconocimiento de
los actos publicos (v. 67-68).

Acerca de sus padres, Griffiths’8 considera a Simeta
una huérfana sin parientes masculinos, como pudo pasar con
la primera generacion de inmigrantes a las ciudades
ptolemalcas. Dover?9 supone que el padre de Simeta estaba
en el extranjero y su madre habia muerto. Todas ellas son

76 Iscomaco de Jenofonte (EL Econdmico) describe con
ingenua satisfaccién, en el momento de su boda, a la mujer
que habia elegido por esposa: "Solo tenia 15 afios cuando
entré a mi casa. Hasta entonces habia vivido sometida a
una extremada vigilancia, a fin de que no viese, oyese, ni
preguntara nada. Habia hallado a una mujer gque sabia
tejer, hilar la lana para hacer una capa, y ademds' sabia
distribuir el trabajo a las esclavas hilanderas... ¢No
todo ello era excelente?", Marrou, p. 139.

77 Bianchi Bandinelli, tomo VIII, p. 157.

78 Griffiths, p. 264.

79 pover, p. 96.
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suposiciones. De lo gque si estamos sequros es de lo que
refleja el poema: ella vive sola, fuera de la tutela de
un padre, hermano, tio, guardiidn u oficioso. Estamos de
acuerdo con Gow en suponer que situaciones de este tipo
eran suficientemente familiares a Tedcrito y a su publico
como para no necesitar explicacidn, y que este tipo de
mujer se encuentra en la Comedia Nueva del siglo
anterior80,

En cuanto a amistades, vemos que frecuenta a pocas, y
de un nivel mas bien humilde, y reducido al circulo
femenino; de entre ellas se presentan Testilis, su unica
esclava (v. 20, 94), un poco negligente, con quien vive en
gran familiaridad e intimidad, como para encomendarle
misiones tan delicadas (v. 95) -llamar y traerle a Delfis;
Teomaris, su nodriza (v, 70) y consejera tracia que se
habia muerto durante esos dias; Clearista, una amiga que
le presta un ropaje (v. 74) ~tan comun entre las mujeres
amligas de cualquier época~ para asistir a la procesién; la
madre de las flautistas Filista y Melixo (v. 2145):; y
Anaxo, hija de Eubulo (v. 66), unica amiga que no es
esclava, pues va como canéfora -funcién de muchachas de
familias de ciudadanos honorables—- para tomar parte en el
culto de Artemis (v. 67): esta vecina la invita a ver la
procesién fatal (v, 72), donde ve a Delfis, por guien cae
amorosamente loca (v. 82, 86).

El estatus de Simeta no es aristocratico, sino el de
una mujer burguesa libre, pero honesta (v. 36), que vive
en las mirgenes de la ciudad y de la sociedad: es una
criatura del pueblo, posicién muy parecida a la de las
muchas jovenes de la Comedia Nueva del siglo anterior, y

80 gow, 1952, tomo II, p. 33.
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su tren de vida es reducido.

Podria creerse, como supohe Dover, ue es una
cortesana o una joven que busca la tentacién de algun
pretendiente atractivo y adinerado que la convierta en su
esposa. En esa misma direccion podria apuntar el hecho de
que ella no ve la posibilidad de una mejor posicioén por
medio de sus padres o guardianes, Sin embargo, eso no es
cierto, pues ella aun es virgen (v. 36) cuando conoce a
Delfis; no hay nada comercial en sus relaclones, vy,
ademds, antes de cohocerle, tampoco tlene como meta un
pretendiente adinerado. Por el contrario, es una joven
inexperta en amorios (v. 36) -Delfis es su primer amante-,
romantica, ingenua, crédula por su edad (v. 138), facil
victima del conquistador Delfis (v. 125) y de sus
palabras, por eso ella no ve la mentira en las palabras de
€1, porque no la ha experimentado jamds en ella.

Es una pequefia salvaje (v. 71-72) -habia rechazado ir
a la procesién-, a la cual la vida apartada la ha hecho
mis indefensa y apasionada (v. 82-83). Su pequeio corazon
de nifa recluida estia todo henchido de gérmenes de amor
egcondido (v. B82-83, 140-141), gue no demanda mas gque un
aire 1ibre para desahogarse, La sensual exaltacidn
religicsa de la procesicn crea’ en su corazén 1la
expectativa de cualquier cosa insélita y maravillosa (v.
67-68); por ello cae deslumbrada ante la rubia belleza de
Delfis {v. 77), el cual le parece bello y atlético (v. 80)
en el mundo sensual de la pompa religiosa.

Ella no es descarada, pues resiste a su "voraz
angustia" que "se anidé en sus entranas" (v. 85) y busca
el socorro que la ayude a librarse de él o a atraerlo (v.
91} . Después de estar postrada "diez dias enteros" (v.
86) en la cama, sin poder dormir por la enfermedad, clama
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";y a quién no fuimos en pos de ayuda? ;o a cual casa de
anciana sabla en conjuros, pasé por alto?. Mas no hallaba
soslego" (v, 90-92). S6lo al final ella envia a Testilis
para traer a Delfis ante ella (v. 102-103).

Al presente, ultrajada en sus sentimientos y herida
en su amor propio por la burla de su amante, cree ser
objeto de risa (v. 20). Ella personifica la desesperacién
(v. 159-160), el remordimiento de la mujer que se ha
entregado a un hombre que al poseerla ha hecho de ella un
juego (v, 20), la distraccién de un momento de ocio. Es
una victima que sufre y se abandona a unos plafiidos que
desplertan la piedad (v, 164).

4.-Escenario.

Es la medianoche (v. 31, 60, 163). La Luna -eterno
simbolo de la naturaleza-, silenciosa, calmada,
confortadora, envuelve en una luminosidad casta (v. 11,
163, 165) a las estrellas (v. 166), al mundo. En 1la
ciudad (v. 30), los hombres y las bestias descansan en sus
lechos. Los rumores nocturnos de la ciudad (v. 30) pasan
sobre la escena para escucharse mds intensos. El profundo
silencio de la noche (v. 33) es vasto y desolado. La
soledad se empieza a sentir mas plena, mias profunda, mas
solitaria. El1 viento trae del mar sus leves murmullos (v.
33). En el piso del patio o una habitacidn sin techo o la
terraza de la casa (v. 101, 165) hay un caldero (v. 2)
colocado encima de una fogata avivada por dos mujeres (v.
18, 24, 26, 54); realizan los preparativos migicos la
esclava y su ama, alma desolada, atormentada y salvaje.
La luminosidad y amplitud de la noche 1las envuelve ¥y
estrecha.
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5.-Noche.

¢Por qué ubica el autor este idilio en la noche y no
en el dia, como lo hace con sus otros poemas bucélicos o
amorosos (I, XI})? De lo que se conserva de Tedécrito, son
pocos los poemas cuya accién se sitda en la noche (II,
XXI, XXIV, XXVI).

No elige el dia porgue el sol brillante anula 1los
dolores pasionales, apaga los sentimientos sombrios,
vuelve menos intensa la pasién amorosa (como sucede con
los diez dias de Simeta en cama (v. 86)) o la vuelve
irrisoria u objeto de escarnio, como lo hace Mildén con
Batos (X, 10-23). El dia es el residuo de un 1largo
proceso de erosién racionalista, dominada por la deduccién
racional y la primacia exquisita de la razon8l, E1 dia con
su luz vital hace oclvidar facilmente las penas amorosas;
ne asi la noche, donde reina la soledad de la naturaleza y
del alma humana.

Tedcrito elige la noche por las siguientes razones:
porque la noche proporciona a las almas romanticas y
apasionadas una mayor concentracidén e intensificacién de
su sufrimiento moral, y las ayuda ‘a vaciarse del dolor;
porque todos los actos de magia e invocaciones a seres
sobrenaturales de cualguier época, se efectian en lugares
desolados, solitarios, apartados de la ciudad y de las
personas, y en lo mas profundo de la hoche. Es decir,
entre las doce de la noche y la una de la mafana del dia
que estd por nacer -como sucede en este idilio-, son horas
propicias para que se aparezca el ser invocado, debido al

81 Eliade, p. 126.

48



Felipe Sanchez Reyes

aletargamiento de 1la naturaleza, a la concentracién
animica del practicante y a la no cercania de otras
personas gque interrumpan la invocacién y aparicién del
demonio.

Teécrite elige la noche porque la noche es la pérdida
del contacto con la realidad; la noche anula los ruidos
externos y acalla la naturaleza, exalta los sentimientos
pasionales, anula los otros sentidos del ser humano y saca
a flor de piel lo primigenio: 1la pasién, lo irracional.
Elige la noche porque la noche wvuelve inconsciente al ser
humano, lo acompana en su soledad, tristeza y melancolia.
Torna al humano a su origen, al predominio de los sentidos
y de la emocién, a su unidad con lo divine, como si fuera
el principio de la creacién; porque la noche revela pautas
inconscientes y respuestas emotivas de una persona, La
noche concierne a la vida instintiva y al inconsciente,
nos informa sobre la manera como siente su vida profunda y
sus secretos psiquicos82, y representa todo lo que el ser
humano tiene de inconsciente, de involuntario y de
mudable.

6.~Acto magico.

En Alejandria, las practicas magicas de origen
griego, egipcio o judio eran una realidad, y alli eran muy
conccidas las listas de formulas y recetas magicas, de las
cuales forman parte los conjuros-estribillos. Con este
fin, Tedcrito ha insertado dos estribillos-conjuros en el
poemas turg, Bake T thvor 2udv motl S0ua TOHV HrSpa
-Colibri, colibri, trae a mis brazos pronto a mi amado (v.

82 curcio, p. 60.
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17-64)~, y ¢p&led pev tdOv Epwd® Bocv trketo, métvae Zerdva
-Diva Iuna, mi historia de amor explica dénde ¢omienza (v.
69-135) -, Ambos estribillos son nudos o ataduras que
sirven para crear dos circulos o nudos para hechizar
completamente al amado y para gue no haya posibilidad de
escape.

Creemos que el primer estribillo no sélo es un
conjuro, rezo u oracion eguivalente a una suplica, sino
que también tiene un significado magico para el autor.
Sin embargo, antes de analizarlo, conviene revisar los
antecedentes magicos que originan su empleo.

a.-Antecedentes (v. 1-16).

Los primeros dos versos del poema nos sumergen de
inmediato en los preparativos de la practica magica que va
a realizar Simeta. Hay emocidn intensa, determinada por
el principio magico mismo. Ella y su esclava se
encuentran frente a las llamas del fuego, elemento que les
slrve no sdélo para quebrantar y modificar a su antojo la
influencia material -simbolo de su victima Delfis~, sino
también para conducirlas hacia el éxite®3, El fuego esta
presto para usarse; Simeta va a arrojar a €1 los filtros
-sustancias magicas y drogas preparadas en los actos de
amor, destinadas a excitar, a retener y a despertar la
pasidn amorosa-, los laureles, incienso y demas elementos
y sustanclas mdgicas empleadas en los versos siquientes.
Los filtros amorosos, unidos a los encantamientos,
refuerzan su accién favorable o nefasta. Desde este
momento es necesario, para la hechicera, protegerse contra

83 Ipidem, p. 15.
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todos los espiritus maléficos desatados, y expulsarlos:
para este fin emplea la lana roja de ovejaB4 que cubre el
tazoén o caldero de la libacion.

A continuacién, Simeta prepara las ataduras85
(kaTadhoronat v, 3, 10) -término técnico aplicado a las
maldiciones- o nudos migicos, que por medic de los
encantos sirven para imponer enfermedades, conjurar a la

muerte y encantar a una persona anhelada. Estas eran
practicas bien conocidas en las grandes villas de su
tiempo86, La idea de 'lazo" debe comprender,

metaféricamente, la sujecicén ejercida sobre alguien por la
magia. Las ataduras se emplean para vencer al amado, para
atar a la victima a la vida del otro -de alli el uso del
verbc en voz media- y para unirlo fielmente al amante87,
Las ataduras deben acompaharse de la invocacién-
intervencién de una divinidad; por esta razdn, Simeta
invoca la ayuda de dos divinidades patronas de 1los
encantamientos: Selene -diosa de los encantamientos, a
quien las mujeres hacen votos~ debe iluminar con su “gran
fulgor" (v. 11) a Simeta en 1o mds profundo de la noche;
al invocarla, Simeta garantiza su presencia, su descenso y
el auxilio a sus proyectos; por eso le dirige sus
invocaciones y sortilegios respetuosa y solemnemente, "en

84 1a oveja o el carnero es un animal sagrado
relacionado c¢on Zeus y Heracles, y su lana fina es 1la
parte mids preciada para los actos de magia.

85 E1 ritual elaborado se titula @iitpokaTddcouos,
Oauuxotds, después descrito como Katadéouog. Los
¢apuaxelac (venenos), katwdéouous (nudos magicos), Eptle
muppd son elementos necesarios de gyonrela (magia,
brujeria). Gow, 1952, tomo II, p. 36-37.

86 Eitrem, p. 50.

87 Frazer, p. 287.
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silencio" (v. 14), es decir, en tono sagrado; y Hécate®8
(v. 12, 14), inventora de la magia y diosa de las sombras,
que bajo la forma de animales se aparece a las hechiceras,
Se cree, por la fuente del mimo Sofroneo, gque la cténica
Hécate (v. 12) corresponde a una de las formas de la Luna,
la cual puede ser invocada en sus tres formas: Luna en el
cielo (v. 10), Artemisa en la tierra (v. 33) y Hécate
debajo de la tierra (v. 12, 14)89,

Luego, para asegurar la eficacia del rito, Simeta le
hace a Hécate la peticion (v. 15) -comun en la magia~- de
hacer sus hechizos o brebajes ponzonosos, superiores a los
de Circe, a los de Medea -ambas hechiceras expertas en
emplear potentes farmacos~, y a los de Perimeda90 (v. 16).

88 g¢ dirige a esta diosa porque, segun Apolonio de
Rodas, Hdcate es la diosa que preside toda suerte de
operaciones magicas y practicas infernales. Es una diosa
inmoral que acata exclusivamente los poderes de la magia,
extrafia a los preceptos de orden ético y social. Toda
hechicera no puede cbtener éxito més que a condicién de
realizar sus practicas bajo la proteccicén directa de esta
diosa. En cada operacién es necesario un sacrificio y la
invecacidén correcta a esta diosa: son las condicones
indispensables de todo éxito (Eitrem, p. 80). Hécate va a
acompafar a Simeta hasta el término del rito, ya ¢ue haya
alcanzado su cbjetivo. El efecto creado por la escena
nocturna de la sombria Hécate y la celeste Selene se
vuelve mis intenso.

89 gpordone, p. 30.

20 En la mitologia se conoce a varias mujeres llamadas
"perimeda", pero ninguna asociada con la magia; por ello
se cree gue Perimeda es la misma rubia Agameda de Elis
(Hom.. I1., XI 740), hija de Augias y nieta del Sol, que
conoce todos los remedios migicos que produce la vasta
tierra, y que Agameda es el nombre homérico de Medea; al
menos asi lo reconocen Gow, 1952, Monteil y Legrand, 1968.
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b.-Primer estribillo.

Después de estos preparativos magicos, Simeta entra
en trance magico con el deseo de hacer volver al amado.

Es necesario explicar en qué consiste un acto magico.
Un acto magico es una practica que pretende intervenir en
la accién de las fuerzas sobrenaturales por medio de ritos
que las hagan presentes. Se divide en magia blanca y
magia negra, La magia blanca es agquella que por
manipulaciones naturales logra efectos que parecen
sobrenaturales, y la magla negra, como aqui, es el arte
supersticiose por medico del cual el vulgo cree que se
pueden hacer cosas admirables y extracrdinarias con la
ayuda de fuerzas demoniacas. El acto del embrujamiento
reside en la creencia de que ciertos seres pueden imponer
su voluntad a otros mediante un pacto o fluide magico.

£Qué es una hechicera? Es una persona gue, con fines
perversos, realiza hechizos o actos magicos basandose en
poderes sobrenaturales y ocultos; ella sabe utilizar las
virtudes de las plantas, y ejerce su poder sobre los
espiritus deébiles. Las hechiceras pueden convertirse en
tales por cierte deseo de dafar, de deslumbrar al préjimo,
de adquirir cierto ascendiente sobre los demds; porque
fueron engahadas y por el deseo de ejercer una especie de
venganza sobre su pareja.

¢Cudles son las circunstancias que deben rodear el
ritual? El conjuro establece un ritual muy preciso; toma
en cuenta las circunstancias atmosféricas (luna llena),
las del entorno (lugar solitario) y 1los espiritus o
demonios invocados. La mas minima exaltacidn, el olvido
mds 1infimo, amenaza con llevar al fracaso la magia
simpdtica o simpatética que establece que las cosas actian
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reciprocamente, a distancia, mediante una atraccién
secreta, una simpatia oculta, cuyo impulso es transmitido
de la una a la otra por intermedioc de una clase de éter
invisiblefl,

Al ritual pertenecen ciertas caracteristicas: un
lugar apropiade para la invocacién, y un tiempo oportuno,
seleccionado a partir de la calidad del aire: sereno,
claro, tranquilo, que permita encerrar a los poderes
sobrenaturales, sequin las exigenclas del demonie. Para el
rito es necesario, ademds, crear una defensa que proteja
al invocador contra los poderes invocados; vigilar las
llamas, las yerbas, los unglentos y los colirios,
compuestos sequn la naturaleza de los poderes, y tener
cuidado al preparar los objetos sagrados y consagrados,
tanto para proteger al invocador y comparia, como para
contener el espiritu y conseguir su sumision.

En el rito hay que guardar la expresién y el gesto
convaniente. Al principio hay que elevar una oraciodn a
las diosas y solicitar a los buenos espiritus; terminadas
las oraciones, hay que invocar el poder que se desee
mediante un suave sortilegio. Luego es precliso descansar
un poco, mirar alrededor, aqui y alla, por si el espiritu
compareciera. Si tarda, se debe repetir la invocacioén
hasta tres veces, afadiendo Jjuramentos, maldicones y
amenazas. Debe hacerse una pausa entre discurso y
discurso, volverse y saludar con agrado al demonio que
compareciera. Enseguida hay que proceder a pedir lo que
se desee y, obtenido el deseo, uno debe despedir al
demonio con palabras amables y ordenarle que no moleste a
nadie. Ya desaparecido, no hay que alejarse del lugar,

91 frazer, p. 35.
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sino esperar un rato y decir las oraciones: dar gracias a
la diosza y a sus acompafiantes, con el fin de proteger y
asegurar al invocador. Cumplidas todas las ceremonias en
el orden prescrito, hay que alejarse del lugar,

¢Cudles son, para el practicante, los riesgos de un
poder invocado? La invocacidén del demenio comporta
riesgos considerables desde el momento gue no aparece por
su propla voluntad. Es prudente y necesario protegerse,
trazar alrededor del practicante un circulo protector que
. no pueda franquear el poder invocado®2. Los lugares
migicos deben ser elegidos teoniendo en cuenta la
melancolia, la tristeza, 1la obscuridad y la soledad:
bosques, desiertos, cruces de tres caminos, lugares cerca
del mar y muy iluminados por la luna.

En nuestro caso, el acto o pridctica mdgica reane la
mayoria de los requisitos enunciados; no nos centraremos
en analizar la invocacién a las oscuras divinidades del
Inframundo (Hécate, v, 12 y 14); para terminar este
apartado, analizaremos el conjuro-estribillo referente al
iynx (después nos ocuparemos de cada uno de los cuartetos
en los cuales aparecen los actos =-v. 18-62-, la maldicidn
o imprecacién -v. 21 y 62-, la reliquia~simbolo personal
-v, 53-, la comparacidén-plegaria y €l nombre de la persona
a la que se va a afectar, tomando como base la revisicn de
cada uno de los cuartetos). ¢Qué, quién es este
misterioso (uyf al que ella se dirige?

1) .-E1 luy€.

El luyf es, en la mitologia, una ninfa hija de Eco y

92 villeneuve, p. 159.
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Peitho, que por medio de sus hechizos captura el amor de
Zeus para Io o para ella wisma, y en venganza es
transformada por Hera en piedra o en el ave iynx, descrita
como ave del cuello retorcido o torcecuello?3,

El uso de esta ave en los encantamientos amorosos es
de la siguiente manera: se ata y se extiende en una
rueda, se le hace girar imprimiendo un movimiento,
mientras se pronuncian ciertas férmulas magicas -como la
del estribillo- que sirven para atar y atraer a la persona
deseada; por el contrario, un movimiento de la rueda en
sentido opuesto sirve para romper el encantamiento. 8i en
un principio la palabra (uyf se identifica con el ave
amarrada a la rueda mdgica, después es empleada la rueda
sin el ave atada, como lo hace aqui Simeta. Gow lo define
asi: es una rueda o disco con dos hoyos a cualquier lado
del centro; tiene un cordén o hilo atado por sus puntas
que pasa por un hoyo Y regresa por el otro. Dos extremos
del cordén del instrumento se sostienen con upa mano y los
otros extremos con la otra. La tensién sube y baja en
forma alternada; el torcimiento y destorcimiento de las
cuerdas causara que el instrumento gire rapidamente,
primero en una y luego en otra direccion94.

93 para el ave, cf. Aristoteles, Historia de los
animales, 504 a 1255; Plinio, Historia patural, 11, 256.
Para el mito (ya tardio), cf. escolios a Tedcrito II 17 y
a Pindaro, Nemeas IV 56a.

94 Gow considera gue este instrumento es un atributo
frecuente de Eros -asl aparece representado en los
Jarrones o vasos de Apulia y en un jarrén de Meidias-
empleado por las mujeres, ya sea como aretes o collares.
Para mayor informacién sobre el lvyg, cfr. Gow, 1952, tomo
II, p. 41, y el articulo del mismo autor, 1934, p. 1-13; y
Segal, Ch., 1973, p. 32-43,
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Sus virtudes magicas provienen de loz movimientos
retorcidos del cuello y de la cabeza haclia todas las
direcciones, que efectua el ave para atraer al macho en la
época de apareamiento. De igual manera, se cree, sucede
con la persona que se desea hechizax y atraer, Sus
movimientos repentinos son considerados como simbolo de
sensualidad y libertinaje. En nuestro pais, el ave iynx,
talisman amoroso, seria equivalente al colibrii por esta
razon lo tradujimos con este nombre.

Aclarado el uso del Zuyg, falta saber, en segundo
lugar, qué es el estripillo y con qué fin se emplea el ave
en el estribillo. El estribillo o verso intercalado es un
elementos de la poesia popular cantada, scbre todo, del
canto popular bucédlico; es enmpleado por Tedcrite en dos
poesias de pasidn dramatica, los id. I y IT. Su empleo en
este dltimo poema busca crear en el lector un efecto
artistico -su intencidn es podética al articular el poema
en grupos de versos iguales, al recurrir al empleo pogtico
de la dioga Luna, al crear una estructura diferente del
poema comin, y al ser creade para el circule erudito de
Alejandria- y en el rito, un efecto magico, como lo
demuestra la intreduceién misma y como se demostrara a
continuacién, '

El estribillo~conjuro consta de dos partes: el {uyg
o rueda magica invocada que hace girar Simeta, y la orden:
“Trae a mis brazos prontoc a mi amado". Este estribillo
brota de un brccedimiento ritual, y el empleo del ave
-torcer el cuello para atraer al macho para aparearse-
adquiere un significado mdgico, debido a gue Simeta estd
procediendo a una serie de manipulaciones magicas que
refuerzan el anhelado efecto mdgico del refran.

Este estribillo~conjuro, que se acompafia de un giro a
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la rueda, implica repercusiones ondicas y sobrenaturales
en la magia, y ejerce un poder universal sobre los
temperamentos?5. Estd unido a 1los sentimientos
contradictorios: vengarse de Delfis (v. 20, 39, 41 y 50)
y encadenarlo por medio de los filtros amorosos (v. 3 Yy
10). Es un acompafiamiento que sirve para introducir cada
uno de los cuartetos y se repite a lo largo de diez
ocasiones para atarlos, siguiendo el patrén de un acto de
magia con una maldicién (v. 21 y 62). Termina el acto
magico y c¢on ello se cierra el primer circulo en torno a
Delfis, estableciendo, de esta manera, el tema al inicio,
cerrdndolo al final y fijando el tono y el propésito de
todo el poema! atar y recapturar el amor de su amado.
Cada etapa y cada detalle del encantamiento va unide a la
expresion de los sentimientos de la protagonista y esta
asociado a un movimiento del corazén, donde encuentra eco
una perpetua correspondencia.

2).-Estrofas.

El primer cuarteto, acto ejecutado por Testilis y no
por Simeta (v. 18-21), contiene el movimiento giratorio de
la rueda magica (v. 17), un acto magico (v. 18), la
maldicién y el nombre del amado (v. 21). El acto se
inicla esparciendo la harina de cebada en el fuego (v.
18); ella se quema lentamente. Este es el primer hechizo.
La harina de cebada normalmente es un elemento del rito,
una ofrenda tradicional a los muertos y un elemento
asencial para los sacrificios, pero, en este caso, quizas,
estd dedicada a Hécate para obtener su favor. El

95 villeneuve, p. 229.
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espolvorear o las sacudidas para verter la harina se
acompafjan de una maldicién «"Yo vierto los huesos" (v.
21), es decir, los huesos son reducidos a polvo, condicion
a la que se quiere ver reducido al amante- y, para que la
accidn surta el dafo esperado, se dice el nombre de la
victima a quien se desea afectar: '"Delfis" (v. 21). El
eco verbal -"Yo de mi Delfis vierto los huesos"- redondea
la composicidn de este cuarteto, Este y el sigquiente
cuarteto parccen dirigidos a causar un dafio corporal o
incluzo la muerte; sin embargo, no es asi: se trata de un
acto o rito para atraer el amor de Delfis.

El sigquiente cuarteto (v. 23-26), introducido por el
conjuro-estribille, contindia econ el acto (v. 23) y repite
el nombre del afectado (v. 23, 26). Este es el segundo
hechizo. Ahora Simeta es la ejecutante que arroja a 1la
mordedura de la llama el ramito del laurel {v. 23) que
arde con una crepitacién tormentosa, aniquilando, asi, de
golpe la carne de Delfis (v. 26). E1 laurel es una planta
sagrada que posee cualidades apotrdpicas para proteger al
practicante de los espiritus malignos invocados; sin
embargo, aqui -quemado- e&s un simbolo: agi quisiera
Simeta ver reducido a Delfis, como lo demuestra la
plegaria de los siguientes versos (v. 24-26). Esta
plegaria o comparacion artistica, empleada también en
cuartetos posteriores, evita la monotonia del rito
migico?6,

96 comparado el rito de Tedcrito con los ritos de los
papiros magicos y con Lucano, nos percatamos de que en é1
no hay complacencia por lo funebre. Las muertas fdérmulas
de la supersticién antigua, agui, son vivos
estremecimientos de una gran pasién y de un gran dolor.
La viveza dramdatica y la medida de los efectos se
vislumbran confrontando los textos de los papiros ‘migicos
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En el tercero siguiente (v. 28-32}, continuando con
el acto, Simeta arroja al fuego el salvado (v. 28),
elemento magico que se emplea para untar a los iniciados
en los misterios dionisiacos; sin embargo, aqui es difiecil
precisar su funcidn. El salvado forma parte del tercer
hechizo. Luego viene la plegaria a la diosa Artemis97
-guardiana de las llaves de la puerta de acero del Hades
(v. 29)- para que, asi como abre las puertas del Hades, de
igual manera pueda abrir el corazdn de Delfis. Aunque
aqui no hay plegaria-comparacién ni el nomwbre del amado,
los dos elementos pueden ser conjeturados a partir del
contexto. La plegaria se interrumpe por el griterio de
los perros (v. 30) que vagan por las encrucijadas de la
ciudad?®, donde, por causa de este tercer acto, se siente

literarios .antiguos, donde todo es monétono y ritual
(Bignone, p. 8}. Para obtener los efectos midgicos se
recurre a 1o horrible, tétrico y repulsivo. En diez
versos son recordados una treintena de ingredientes, entre
los mas extrafios y horribles: sangre, fetos de animales y
humanos, corazén de nino, pinzas de cangrejo, cuerno de
ciervo, estiércol de ratén campestre, huevo de ibis, etc.
Lucane, en su magia horripilante, recuerda en doce versos,
un caddver, sangre cuajada, baba de perro hidréfobo,
interior de lince, vértebras de hiena, médula de ciervo
nutrido por una serpiente, ojos de dragon, serpiente al

de Arabia, vibora del Mar Rojo, ceniza de Fénix., Todo de
una nota exageradamente ldbrega . Bignecne, p. 8.

97 La identificacién de la diosa Artemis con la Luna
es normal en el periodo helenistico y también su
asimilacién a Hécate, seqin los papiros magicos griegos.

98 Las encrucijadas son lugares privilegiados de las
celebraciones mdgicas. La diosa de las encrucijadas es
adorada en ellas y recibe varios nombres: Hécate évodla
(envia fantasmas para perturbar a los hombres), trivia
(diosa verdadera de los encantamientos entre los antiguos)
y tptodltig, Gow, 1952, tomo II, p. 43. Los perros que
ladran aqui no son los que la acompafan en el Averno, sino
los sacrificados en su honor, como lo confirma esta cita
de Sofrén, fr. 8: "Han comprado un perrito blanco para la
diosa de las encrucijadas®.
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la presencia de la diosa Hécate, a gquien Simeta se va a
dirigir en el transcurso del encantamiento. La hechicera,
advertida de la cercana presencia del poder maligno, sabe
que estd en peligro, a menos que lo aleje de si misma con
el ruido de un cimbalo o campana de bronce (v. 31) que,
por tener poder apotrdpico, protege contra todes los
espiritus malignes y aleja el dafie, Este es el segundo
elemento apotropico empleado por Simeta.

En el cuarteto que sigue (v. 33-36) -cuarteto
elaborado artisticamente-, el ritual, por un momento, ha
disminuido con la llegada de la diosa: no hay ningin acto
ni plegaria; sin embargo, si aparece mencionado el amado
mediante un pronombre relative (v. 35).

El descenso de la terrifica diosa ha dejado
paralizada a la naturaleza, condicidén necesaria para el
logro exitoso del encantamiento: 1los vientos ordinarios y
los vientos marinos se han callado, obedeciendo la orden
de la diosa y de la hechicera que los convoca®9; ello
confirma que el efecto de la luna, para los griegos, es
poderoso en el mar y gobierna las mareasl00,

El verso 33 sirve para ubicar la hora de la noche en
gue se esta efectuando el rito: entre la medianoche y las
dos de la madana. Son las horas mds profundas de la
noche; durante ellas, la marea creciente -simbolo de
exuberancia, de prosperidad y de vida- cambia en marea
menguante, emblema melancélico de decaimiento -igual que
el estado animico de Simeta~, debilidad y muertel®l: estas
horas de 1la noche serviran para que Simeta empiece a

99 yilleneuve, p. 197.
100 g1jade, p. 155.
101 Frazer, p. 60.
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prepararse emocionalmente y llegque a desbordar todo su
dolor y su pasidén en los versos posteriores (v. 64-145).

El quinte cuarteto (v. 38-41) constituye la parte
central del poema (primera parte) y, en compensacién al
cuarteto anterior, contiene dos actos.

El primer acto contiene el simbolo ~el muiieco de cera
(v. 38)-, el nombre de la persona -Delfis-, y la plegaria
~vasi de amor y pronto se derritiera Delfis el Mindio" (v.
39)=, Estas caracteristicas pertenecen a 1la magia
simpatética, que cree que lo semejante produce lo
semejante, y asi, lo que padezca el mufieco sera sufrido
por el enemigol®2, es decir, se esta afectando a alguien
~Delfis- por medio de un objeto -mufeco de cera- o simbolo
que lo represente. El derretimiento de muiiecos de cera es
de gran importancia en la magia simpatética; se acompahna
de una plegaria u oracién y también debe incluir partes de
la ropa del amado (v. 53). Por medio de este acto, la
hechicera estd efectuando un embrujamiento de amor que
consjste en fundir tan suavemente como sea posible un
mufieco de cera, imagen de la persona a la que se desea
seducir, porgque ello conlleva la pérdida progresiva de la
vitalidad. Por analogia, el corazon del amado se ablanda
a medida que se funde la cera moldeada; de este modo, el
embrujamiento incluye la mirada, el contacto de la ropa y
el encantamientol03, Este acto parece dirigido a causarle
algun daifio corporal, ya que, en la magia amorosa, estas
imidgenes de cera son perforadas con agujas y después
quemadas. Sin embargo, Simeta no persigue este fin;
sabemos, por su plegaria, que quiere ver al Mindio,

10z 1hidem, p. 36.
103 yilleneuve, p. 232.
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persona amada y odiada a la vez, fundirse de amor (v. 39)
-como se funde el mufieco de cera (v. 38)- y de un deseo
ardiente,

Bl segundo acto de este cuarteto va acompafiade del
uso de un instrumento, el péuBog (v. 40); de una plegaria,
y del nombre de la persona a gquien se desea dafhar, tfivog
(v. 41}. La hechicera hace girar el rombo, cuyo
movimiento, favorecido por el deseo o por el
consentimiento de Afrodita (v. 40), diosa del amor, puede
producir el efecto deseado. El1 rombo, igual que el iynx,
pertenece a la magia simpatética. Es una pleza oblonga de
brohce, en cuyo extremo estda amarrada una cuerda que, al
arrojarlo con fuerza al espacieo y al hacerlo girar en
forma circular, produce un extrafo bramido rugiente, una
especie de mugido continuc que crece en el grado que la
velocidad se vaya aumentando,

En la préctica, Simeta, después de decir el c¢onjurc
(v. 27), seguido de los dos versos siguientes (v. 38, 39),
toma la cuerda atada a un extremo del instrumento, y la
hace girar (v. 40), produciendo el sonido del ronquido
musitador; enseguida dice la plegaria (v. 41)104, g1
propésito del rombo es el mismo del iynx; el método,
diferente. Las dos plegarias empleadas en esta segunda
parte, persiguen que Delfis se derrita de amor (v. 39) y
se dé de vueltas frente a sus puertas (v. 41).

En el sexto cuarteto (v. 43-46) se efectia una
libacidén (v. 43), una plegaria seguida de una comparacicén
(v. 45-46), y se menciona el nombre, thvw (v. 44). El1

acto consiste en gritar la férmula tres veces y verter una

104 g} estudioso que desee mayor informacidn acerca del
use de este instrumento, consultar Gow, 1934, pp. 5-8;
1952, tomo II, p. 44, y Curcio, p. 18.

63



El idilio II de Tedcrito

triple libacidén (v. 43), ya que la libacién se hace en
series de tres tiradas. El numeroc tres es un mimeroc
magico encontrado en ceremonias migicas y religiosas, y
estd asociado con la triple Hécate (v. 43) gque se aparece
en el tercer hechizo (v. 31). La plegaria est4a dirigida a
la terrible Hécate, para que atraiga el amor de Delfis; se
emplea la formula magica e¥te ... elte {v. 44), conocida
en documentos magicos. Aludiendo a 1la historia del
abandono de Ariadna por Teseo en la isla de Dia, -antiguo
nombre de la isla de Naxos-, Simeta prepara el alejamiento
de Delfis de su amante, para después, en el siquiente
cuarteto, enloquecerlo de amor por ella.

En el séptimo cuarteto (v. 48~51) hay alusidén a un
acto (v. 48) y una plegaria (v. 50-51); se mnenciona a
Delfis, a quien se desea dafar. Este pasaje nos ubica en
el lugar donde se efectua el rito. El acto consiste en
quemar al fuego la planta hipdmanesl05, de origen arcadio,
cuya sustancia es mencionada en las descripciones de
practicas magicas y posee la virtud de ejercer una
influencia afrodisiaca sobre las potrancas y las yeguas.

La plegaria (v. 50-51) suplica atraer en forma
enloquecida, como a las yeguas y potrancas, a Delfis,
sacandolo precipitadamente de la palestra, con el cuerpo
aun ungido de aceite (v. 51), y corriendo hasta la casa de

105 pcerca de esta planta existen varias opiniones:
Dover, tomando en cuenta el jdilio X 31, sugiere que los
caballos enloguecen no a consecuencia de comer esta
planta, sino por su ansiedad de hallarla; Monteil
considera que, para Virgilio (Gedéraicas, III 280), el
hipdémanes es un excremento de las yeguas, Gow cree que es
una planta que tiene un juge lechoso. Nosotros creemos,
por el contexte, que lo importante es el hecho de que las
yedguas enloquecen merced a los efectos que produce esta
planta.
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Simeta (v. 50). El nombre del "odiado" amante aparece en
este ultimo verso que, por su parte, nos ubica en el lugar
donde Simeta estd efectuando su rito: al aire libre y en
su casa, ya sea en el patio, ya sea en la terraza o en una
habitacién sin techo.

En el octavo cuarteto (v. 53~56) entra en juedgo una
reliquia o simbolo de la persona (v. 53), acompahada del
nombre del amado a quien se desea afectar (v. 53). La
religuia o simbolo es un jirdn de la ropa de Delfis (v.
53); Simeta lo reccgidé en su propila casa, lo hace trizas y
lo arroja furiosamente al fuego, no sdlo para realizar el
encantamiento, sino para desahogar la rabhia gque 1la
atormenta, y el desdén que nutre contra quien la ha
abandonado. Al involucrar una reliquia personal de Delfis
~como si el todo fuera afectado por la parte-, Simeta cree
que él va a sufrir simbolicamente ese tratamiento. Con
este acto se refuerza la magia simpatética: el apoderarse
de una prenda de vestir que estuvo en contacto con el
sudor del cuerpo enemigo, es suficiente para dar a la
hechicera un poder sobre su victima. La magia no se enmite
entre al hombre y los vestidos, sino entre el hombre y el
sudor que brotéd de su cuerpo; es declr, la magia puede ser
proyectada sobre un hombre por intermedio de sus ropasl06,
Segiin Monteil, el aspecto magico es reforzado por el
término &u¢t¥g (v. 56) -adherido o arraigado~ que, después
de Homero, se emplea como una atadura o lazo corporall07,

En el noveno, Unico pasaje de la primera parte donde
el rito ocupa cinco lineas (v. 58-62), se resumen todos
los elementos del acto magico de esta primera parte. E1

106 prazer, p. 70.
107 Monteil, p. 61.
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estribillo-conjuro abre (v. 57) y cierra (v. 63) esta
estrofa, Las hierbas y sustancias quemadas paulatinamente
junto a los simbolos o reliquias personales de Delfis, ya
estan convertidas en cenizas y son recogidas con las
t*hierbitas" (@pdva v. 59) por Simeta, Este término,
enpleado unicamente en plural, se refiere, inicialmente, a
las plantas ornamentales o medicinales empleadas en 1la
magia, pero también tiene, entre los etolios, segin los
escoliastas, el significado de @dpuaka (hechizos o drogas
medicinales); sin embargo, aqui, debido a que con
anterioridad la hechicera ya ha gquemado hierbas (laureles
v. 23, salvado v. 28, hipomanes v. 88) y otras sustancias
{incienso v. 10 y vino v. 48), se debe entender que Simeta
le da a Testilis unas "hierbitas" magicas que, ademas,
ella ha frotado, empolvade y refregado con las cenizas
residuales, La maldicién, por ser ritual, va unida al
nombre -"yo de mi Delfis froto los huescs" (v. 62)-; debe
ser pronunciado en tono murmuradeo, #miTpUfotca (V. 62),
apto para los hechizos, y se debe emplear el estilo
directo introducido por el verbo Aaédye, para fortalecer los
encantos y apartar el mal de uno mismol@8, Testilis debe
repetir la maldicion al estar frotande en secreto el
umbral de la puerta -lugar wdgicamente significativo- de
la casa de Delfis (v. 60). Cada vez que Delfis pise el
umbral, septird doloves de cabeza y de estdmago, los
cuales cesaran cuando se descubra el objeto causante del
mal. Las puertas y todas las partes que la componen, son
un  lugar favorito para las pricticas magicas y
supersticiosas; cominmente se entierra bajo el umbral el

108 regrand, 1946, tomo I, p. 101.
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material magico para regresar el mall09, La suerte
infligida a un objeto material que se destruye o evoca,
simboliza la suerte gue se desea hacer a una persona.

Para que la maldicidn surta el efecto esperado en el
enemigo, la hechicera debe pronunciarla acompahada del
nombre de la persopa a quien va dirigido el mal; sin
embargo, Simeta no desea lastimar a Delfis, sino
despertarle una pasion que lo consuma por ella, como lo
manifiesta el estribillo~conjure (v. 63), clave para esta
intencién o interpretacioén. La repeticién de la maldicién
nos advierte gue el encantamienta ya estad terminado: se
sella con el eco verbal (v. 62). Por sl el amado vuelve,
Simeta le prepara, para el dia siguiente, un bebedizo
mortal {v. 58), obtenido por medioc de la maceracién de una
lagartija, animal empleado en los encantamientosl10, por
medio del estribillo~conjuro (v, 63) =-situado al inicio y
repetido como verso independiente para atar al amado-,
esta dltima estrofa cierra, en tornc a Delfls, el primer
circulo que persigue atarlo totalmente, tal como lo hacen
también la rueda afrodisiaca (iynx), el acto y 1la
maldicion que lo acompana.

La salida de Testilis para ejecutar la orden de su
ama -mientras hay noche {una o dos de la mafana)~ refleja
la nscesidad absoluta de actuar en las sombras, en el
nisterio, para no ser advertida ni advertir a nadie, en
especlal a la victima; ésta no podrd tomar precauciones ni
defenderselll, Testilis inicia (v. 18) y termina el acto
magico {(v. 62). A partir de este momento, Tedcrito

109 pover, p. 105.
110 pecia, p. 271.
111 villeneuve, p. 233.
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retorna a la situacién dramitica del poema 1-16: la chica
sola y a punto de llorar (v. 64).

c.-Segundo estribilio.

El segundo estribillo est4 dirigido a la Luna, diosa
del cielo, "Diva Luna, mi historia de amor explica ddénde
comienza'" ¢por qué Simeta la ha elegido como confidente?
La ha elegido por varias razones: desde luego, porgue la
luna es, como ella, un elemento femenino, receptivo y
pasivo; representa todo aquello que el ser humano tiene de
inconsciente, de involuntario, de mudable; influye en la
imaginacién, concierne a la vida instintiva, al ensuefo,
al inconsciente, e informa sobre la manera cémo ella
siente su vida profunda y sus secretos psicuicos,

Ademas, la luna es invocada por la fuerza gque esta
concentrada en ella, por la realidad y la vida inagotable
que manifiesta, por la correspondencia entre la estructura
lunar y la femenina, fuente de toda fertilidad, y por ser
la patrona de las mujeresll2. Hay que recordar que, en las
ceremonias de iniciacidén, la luna experimenta una muerte
ritual, seguida de un renacimiento, mediante el cual el
iniciado recupera su verdadera perscna de hombre nuevoll3,
como sucede con Simeta al final de nuestro poema (v. 164).
La luna es patética y al mismo tiempo consoladora, puesto
que ella gobierna la muerte y la fecundidad, el drama y la
iniciacién. La luna es destino gue hiere y consume.

Por otra parte, la luna no sdélo fija y concentra
todas las fuerzas selénicas que actian en todos los planos

112 pljade, p. 159.
113 1bidem, p. 159.
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césmicos, sino que, merced al ritual, coloca al hechicerxo
en el corazon de esas fuerzas, haciendo crecer su
vitalidad y haciéndola mas realll4, 1La luna, como Hécate,
es también una divinidad invocada en los encantamientos y
sortilegios, por mostrarse comprensiva y caritativa en las
penas y tormentos de la pasién humana, debido a que ella
conoce el amor humano del pastor Endimién, al cual, se
dice, visitaba cuando ¢1 dormia en la caverna del monte
Latmosll3,

La luna es el principal adornc del cielo nocturno
entre "las flamantes estrellas, que la noche callada
siquen cerca del carro" (v. 166} y su ''gran fulgor® (v.
11), expresado desde el inicio, garantizard su presencia y
hara esperar su ayuda. Al contrario, su desaparicién
volveria a Simeta mds consciente de su soledad.
Finalmente, la luna es la diosa de los mas grandiosos
encantos del amor, y consoladora de sus inevitables
dolores -ga esto se deberd que todos los seres romanticos
de cualquier época recurran a ella?-, por eso la luna, al
final de su confidencia amorosa, derramard su estado
armonioso sobre esta criatura apasionada.

Después de que Teocrito ha planteado la situacicn
dramatica de Simeta -el alejamiento’de su amante (v 1-16)
y la descripcién de la operacién magica (v. 18-62)-, ahora
el v. 64 nos muestra a la chica sola y a punto de llorar,
dande inicio al segundo sistema de estrofas de cinco
versos (V. 64-163). El autor introduce la narracién con
las interrogantes del origen y del causante de la pasién
amorosa de Simeta: "a partir de cudndo" anuncla el

114 1pidem, p. 152.
115 gechan, p. 72.
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regresc al pasado, al origen de su amer (v. 65); Simeta
busca en la exploracion licida del pasado upa suerte de
remedio a su dolor. Esta harracion, contada a Selene,
intenta asegurar su asistencia mis facilmente.

bespués del predambuloe (v. 64-68) aparece el
estribjillo dirigido a la luna: '"Diva Luna, mi historia de
amor explica dénde comienza" (v. 69). Este estribillo
divide las etapas narrativas de Simeta, refleja la
influencia formal en tono del hechizo, y manifiesta, con
su continuo volverse a la luna, la misma actitud ritual
que el primer refran del iynx. Con ello, Simeta persigue
gque la diosa se sienta mas inclinada a favorecer su

intento de mujer apasionada. Este estribille, a
diferencia del anterior, no se acompaiia de algin gesto ©
rito magico: la protagonista destila menor coraje; sin

embargo, se concentra en el dolor de su pasién y en la
amarga verdad gue no ha querido ver.

Los movimientes circulares y repetitivos del
estribillo revelan 1la turbulepcia interior de 1la
protagonista y suavizan tanto la atmdsfera oscura de los
ritos, como la aparicién de la terrible Hécate. En lugar
de la amenazante Hécate, reina de las tinieblas, del
principio del poema (v. 12), de quien se requeria 1la
sinjestra magia (v. 60), ahora Simeta invoca a la diosa de
los cielos, a 1la "augusta Selene" (v. 64): de 1la
"horrenda" Hécate (v. 14), Simeta cambiari a la "querida"
(v. 142), titulo que la divinidad Jjustifica por el
acogimiento comprensive, y por el apaciguamiento interior
con que ha tenido a bien llenar el corazén de la

abandonada. Esta confidencia que hay en el nuevo
estribillo oculta el paso de la esperanza a la
resignacién. Al ser socorrida por la diosa, Simeta ha
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reanimado su confianza, volviéndola mas digna a sus
propios ojos y a los nuestros.

El ocaso de la luna (5.00 a. m., v, 163) va a poner
fin a esta noche y a las actividades magicas de 1la
hechicera, quien no ha hecho mas gue tratar de hacer
volver a Delfis, por medio de la hechiceria, a lo largo de
todo el idilio. Sin embargo, aun no han concluido todos
los hechizos o encantamientos dirigidos a ese fin; todavia
faltan dos recursos mis, para el caso de que falle el acto
mégico de su esclava: mandar al dia siguiente con su
esclava una bebida maligna -filtro de amor peligroso-~, que
Simeta elaboré con la maceracidn de una lagartija (v. 58),
y hechizar-atar al amado con log filtros amorosos (v,
159), que lo haran retornar enloguecido de amor por ella.
Si estos dos ultimos elementos magicos no funcionan,
entonces, por ultimo, recurriria a "las poécimas mortales
gque aprendlé de un extranjero de Asiria™ (v. 160-2)
-pueblo al que se le atribuye conocer los secretos de la
magia y de las drogas raras-, para darle muerte,

Los Ultimos cuatro versos (v. 163-6), al aproximarse
el dia, constituyen una utltima invocacién solemne a 1la
luna. Simeta se despide de la diosa luna y de los astros,
empleando una férmula de canto sacro (yxalpe), propia del
rito magico, que sirve para dar la liberacién del demonio
(‘Exdta 'S 14), encerrado inicialmente con el
encantamiento, De esta manera el autor ha quitado la
pesadez de la formula al rito, y la ha espiritualizado en
una catarsis de profunda belleza artistica. La despedida
de la diosa, con el discurso de lucidez y calma, sugiere
el inicio del cierre de la noche (v. 60) y el dominio de
su pasion. El papel de la luna en la ceremonia consiste
en experimentar una muerte ritual seguida de un
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renacimiento; por medie de éste se recupera la
personalidad de un ser nuevo: la integracion del ser
humano en el cosmosll6,

La protagonista, bajo la accidén del canto, recobra su
tranquilidad, se deshace del dolor y se llena de una
triste resignacidén; se produce una catarsis. Ya no se
encuentra en discordancia, sino en armonia con 1la
naturaleza. Simeta recobra el estado armonioso proyectado
por la luna.

Ambas mitades del poema se apoyan en la yuxtaposicidn
de la sujecién de Simeta a su pasién. Ella inicia el acte
miglco en una atmésfera nocturna y onirica, en un circuloe
sin salida, y 1la confesioén, el fulgor de la luna y el
nacer del nueve dia logran apaciquar su alma. Asi el
encantamientoe migico, con sus dos estribillos, termina ne
con el retorno del amado, sino con el apaciguamiento de su
dolor: bajo la accién del acto magico, de la confidencia
y del canto, su pasién se calma y hay un apaciguamiento
universal.

El iynx anima la primera mitad del idilio. Los
movimientos repentinos del iynx son considerados como
simbolo de sensualidad y libertinaje}l?, de inestabilidad de
un corazdén enamorado, de deseo o dé anhelo, basade en el
repentino amor violento que no ofrece continuidad, sino
que busca la unién momentanea de los amantes =-como se
manifiesta en el idilio-; sobre esta ultima definicidn del
iynx coinciden Detiennell8® y Pindaro (Pyth. 4, 214),
consideriandolo en forma metaférica, como "talismdn de

116 1bidem, p. 169.
117 segal, 1973, p. 33 y 35.

118 1phidem, p. 33.
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amor” y antitesis entre el matrimonic y la seduccidn, la
legitima e ilegitima unién, debido a que se basa en la
destruccién de lo inalterable y en la duradera unién del
matrimonioll®, simeta, al invocar a las hechiceras y al
iynx, estd recurriendo a elementos de pasién instanténea y
no a un amor duradero.

Simeta se entrega por completo a la irracionalidad de
la magia, de la pasidén y de la violencia con que éste esta
asociado al iynx. Gran parte de su pena radica en la
pérdida de contacto con la realidad. Las asociaciones
mitolégicas del iynx tienen una estrecha verdad que ella
no ve, y su ceguera agranda su pena. Simeta espera para
su felicidad una unién estable, pero el instrumento en el
cual pone sus esperanzas se dirige a la seduccidén, a la
pasioén efimera, a la lujuria y a la locura, al reino corto
y transitorio del placer al cual ha sucumbido, y ahora
debe de pagar el precio. El iynx, por su naturaleza, no
la conduce a una accion duradera de su amor feliz, sélo
puede llevarla al reino de la pasidn, de la violencia y de
la seduccién cambiante; el iynx, signo de deseo
desesperado y recurrente, la retorna al circulo de su
propia satisfaccion insatisfecha.

El hecho de que ella trate de hacer retormar a su
seductor por medio del iynx, simboliza una union inestable
y cambiante, y subraya la ternura y desesperanza de su
posicidn, Seducida, s6lo puede recurrir a la magia,
fuerza irracional, igual que su deseo mismo. Simeta,
pues, en busca de un gran amor, usa inapropiadamente el
iynx, simbolo de la seduccidn: iynx-locura, castidad
perdida, abandono, el inquebrantable circulo del deseo.

119 1bjdem.
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Las palabras finales de Delfis (v. 114-138)
caracterizan las implicaciones del iynx como simbolo de lo
inestable, de lo ilegitime y de amor no duradero.

7.-Amor desdichado.

Tedcrito es el poeta alejandrino que mds ha cantado
al amor; esto es una caracteristica del hombre helenistico
y una de las diferencias mds notables con respecto a la
época precedente., El trata, en sus personajes, el amor no
correspondido, el amor desdichado, y el idilio II no es la
excepcién. Este idilio es, ante todo, un poema de amor, Yy
de un amor no correspondido, representado por Simeta.

La voz de Simeta resuena mas angustiada, intima y
sola en la inmensidad nocturna, donde el silencio
religioso de la noche es el consuelo de su alma adolorida.
Su lamento solitario es mas noble y mas enternecedor. El
canto es su alivio, en él puede revivir y reanimar aquel
amor que le es negado por la indiferencia del vardén que ha
satisfecho sus propios deseos; es el UGnico alivio
inconsciente que su alma de nina sensual, ardiente y
melancélica, encuentra, y gue lo eleva a la sensual
melancolia de la musica. .

Su pena representa la experiencia inevitable de
cualquier alma romdntica en el procesoc de ser
desilusionada. En Simeta, todo es dramatico: las drdenes
bruscas y fuertes a la esclava, las fdrmulas magicas, el
dolorose coloquio del alma con ella misma, el angustiado

relato de su amor. Sus palabras de imploracidén, de
consuelo, de abandono, son rezos profundos y pures. Su
alma se tortura, En 1la parte ritual habla del amor

extraviado de Delfis, sefalando como culpables a Eros y

74



Felipe Sanchez Reyes

Afrodita, y hace violencia midgica a la naturaleza con el
fin de atraerlo: bastaria que é1 retornase para que ella
aceptara con gozo Yy éxtasis volver a sufrir todo el
tormento de su amor.

Nuestra hechicera tiene gran profundidad como retrato
del alma humana; ella expresa lo que la agita y sus
sentimjentos coptradictorios: rencor, deseo de venganza y
el placenterc deseo apasichado de reconquista. Ella
representa una mujer consciente, totalmente autodefinida:
actdya y piensa por ella misma, aunque sus valores sociales
sean derjivados de sus amigas y sus pensamientos
raligiosos, heredados de patrones femeninos (Hécate,
Artemisa y Selene). Ella sola puede llegar al interior de
su alma inocente. Su inocencia es remarcable porque la
mantiene en el centro del mundo:; ella nos recrea una
escena de seduccién, donde un participante conoce las
reglas y el otro, no. Nada oculta la profundidad de su
inocencia, tan grande como la fuerza de su sensualidad y
su innegable pureza de corazoén.

En el relatoc a la luna encuentra unha esperanza
secreta y una cierta resignacién. A partir de aqui, la
heroina se va a revelar toda entera, su amor ocupa todo el
escenario; es un amor posesivo y sénsual, donde el ardor
del cuerpo ocupa un lugar importante. Ama con amor
sensual, pero también con amor espiritual y nada pasajero;
como los romanticos de todos los tiempos, ella guarda en
su casa una orla del vestido de su amado, un recuerdo
querido de Delfis.

Ella posee los sintomas normales de un amor a primera
vista ~-"nada m4s fue mirarlo, loca me puse; mi pobre
pecho/ se encendié por un fuego y mni belleza se
marchitaba" (v. 82-83)=~, tipico del hombre; ella tiene
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reacciones fisicas propias de la mujer con respecto a un
amor ilicito (inquietdndose v. 84-85 y perdiendo el
cabello v, 89): se burla de la etigueta cortesana
mandando a traer al joven (v. 100-101}. Ella aun no
percibe que su falta de sutileza e ingenio la predestinan
al fracaso desde el principie; no le importan los cdédigos
sociales tue estd violando: estd consciente de ello.

Simeta es la mujer amante cque, en su entrega ardiente, en
su amor, en su desprecio del dolor que la pasién puede
dejar en el alma, supera al hombre gue ama. Ella
representa el amor pasional, delirante y exclusivo, el
amor gue se entrega por entero y se torna razén de vivir:

la muerte del amado antes gue saberlo de otra. Su belleza
estd hecha de la pobreza amorosa del hombre amado, en
quien ella se ha perdido. Todo es humildad en la historia
de su amor. La misma humildad de sus cosas Yy su
abnegacién a aquel amor salvaje y resignado, la rodean de
un amor de rara belleza. En ella hay limpieza de alma, en
ella hay una pasidn gque se lanzé con los flujos de su
sangre virgen, desde lo mas profundo de su ser, hasta el
ardor que ahora consume su pobre cuerpo de nifia perdida.

En ella hay inmediatez de pasién, humildad, rigqueza de

poesia,
Nos muestra los velos de su pasidén, pero no su pudor
de silencio y de soledad, Al naxrar el pasado, su voz

estd turbada, parece gozar en hacerse sangrar el corazon;
ella goza al herirse en aguella necesidad despiadada que
procura su ruina. Su canto, dirigido al poder misterioso
Yy consolador de la noche, busca liberar su pena; parece
que ella quiere estar cautiva por siempre del amor que la
hace sufrir,
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Después del abandono, Simeta ho es mas dque una
criatura trunca y doliente. ILa fiebre de su carne la ha
vencido, su belleza esta marchita, pero su pasioén ha
permanecido dominadora.

Cuando ella narra, en el pleno abandono del alma, no
ve mas influjos divinos, no conoce mas gue el amor, sdlo
el amor, su amor por Delfis. Ella descubre un alma, su
alma, ahi donde parecfa que no habia mas que dura carne.
De la fuente de la tristeza y de la angustia ha surgido la
dulce melancolia y la calma, la vanidosa conciencia de la
pena en medio de la indiferencia de la vida que siempre
torna a su curso; la catarsis se produce cuando la pasion
parece rebosar los lindes de lo humanoc, ya en los terrenos
de lo salvaje. En su ultima amenaza a Delfis, Simeta
experimenta la vanidad de su imprecar: son las crisis mas
violentas que vacian el alma de su tormentosa pasién. Su
amenazar exasperado y vano vuelve a Simeta mas consciente
de su naturaleza de mujer amante gue no sabe mas que amar
y sufrir, su canto se transforma en canto de humildad y de
resignacién, Ella acepta lo gque pasa. El tono final
parece algo falsamente tragico sin ser demeritado;
Teéerito no corta al personaje, sino la obsesién de éste.

Ella es capaz de hablar para todos, y con ello
ejemplifica la universalidad humana; ella no es de
posicién aristocratica, sine modesta, pero lo olvidamos;
usa el lenguaje de las calles, pero también el de Homero y
Safo, y utiliza la magia negra que so6lo las mujeres
emplean come un sintoma de ansiedad, vy, finalmente,
demuestra algo mucho més universal de la capacidad del
alma humana: comprender y curarse a si misma.

Al final, su pasién salvaje parece haberse destilado
a la sublimacidn estética, ha logrado un tipo de libertad
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espiritual, ha olvidado su desilusién por Delfis y ha
dejado de usar el lenguaje gue lo demuestra; todo lo que
podria ser un deseo ardiente, ahora se ha terminado. Ha
puesto los pies sobre la tierra y ha pagado un gran precio
emocional por su indulgencia sexual. Simeta deja a 1la
naturaleza clarificar y borrar sus obsesiones actuales.

En el amor de Simeta, Tedcrito logra el més alto y
peculiar acierto creativo; por la profundidad psicoldgica,
por la fuerza de la pasién, y por la acabada perfeccidn
artistica, Bajo la ficcién de Simeta, el poeta
profundiza, analiza, recuerda, relata y crea, al lado del
fatuo joven bello, una figura inolvidable de mujer viva y
verdadera, apasionada y pasional, quizd como ninguna, en
la entrega total de su amor que es el destino de su vida:
el encanto de Simeta se halla en que no es una hechicera,
sino una amante. El poeta ha creado a una pequefa mujer
de modesta condiciéon humilde e inculta, a quien la pasidn
y el arte colocan entre las grandes creaciones poéticas de
todos los tiempos.

C.-Traduccidn.

La lectura de un poema o de cualquier obra literaria
en su propia lengua, posee varias interpretaciones: cada
vez 1o leemos distinto y encontramos cosas huevas no
vistas en la primera lectura, porque aun no viviamos esas
experiencias ocultas a huestros ojos en 1la 1lectura
inicial. Si esto sucede con una obra escrita y leida en
nuestra propia lengua materna, entonces, jcudntas
versiones-traiciones o interpretaciones no podran surgir
de una obra, escrita en otro idioma, concebida para su
propia idiosincrasia y época, sobre todo al ser
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trasladadas a otra lengua, a otra e€época Yy otra
idiosincrasia por un traductor que no tiene pleno dominio
de ambas lenguas! Por esta razén, no debe de extrafiar que
de un autor extranjero preferido existan diferentes
traducciones a un mismo idioma, y que 1los lectores
seleccionen la versién apegada a su gusto, mas que al
texto original. Entre los autores mas socorridos por
traductores de 1las distintas épocas y palses, se
encuentran los autores cldsicos; no por ello se agotan con
una sola traduccién o con un solo traductor, ya gue ne son
una informacidén lineal que se pueda transmitir fielmente a
otra lengua. ‘Teda traduccidén poética es un intento de
llevar a otro idioma 1los versos de un autor, y cada
traduccidén-traicién (en mayor o menor grado, con o sin
deseo del propio traductor) es un ejemplo de los numerosos
acercamientos que podemos hacer hacia ellos. Entendiendo
gue cada traductor traduce para el hombre de su tiempo, mi
traduccién es un dintento mas, sumado a las distintas
versiones realizadas por otros poetas de nuestro idioma,
de trasladar los versos de Tedécrito y de invitar a mas
lectores contemporanecs a llenarse los sentidos de su
sensibilidad.

Los versos originales estdn escritos en hexametro
dactilico, como se puede comprobar al medirlos y
constatarlos en nuestro indice de palabras. El hexdmetro
dactilico es, entre los poetas antiguos, el verso épico
por excelencia, consagrado especialmente por la poesia
homérica y adaptado a personajes heroicos y de linaje;
Tesdcrito, contrario a este uso, lo adapta a los pastores y
a los personajes comunes.
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Inicialmente traduje en forma lineal, enmpleando el
verso y el ritmo del texto original: el hexametro
dactilico, el cual, suele pasar a nuestra lengua en un
verso de trece a diecisiete silabas, una cesura mévil
enmedio del verso y un adonio final. En esta traduccién
predominaba un lenguaje elevado, se respetaban las figuras
retdricas y se creaban, como lo hace Tedecrito, palabras
nuevas, a fin de ser '"fiel" a la traduccién del texto
original., Sin embargo, el ritmo y el lenguaje no me
gustaron porque hacian que el verso resultara monétono,
vacuo, & inexpresivo para los sentimientos pasionales
reflejados por la protagonista; como resultaba un texto
carente de vida para el lector moderno, opté por
desecharlo.

Luego opté por realizar una traduccién cuyo ritmo no
fuera tan limitado y tuviera una estructura ritmica mas
variada, mids cadenciosa, apegada a la sonoridad, a nuestra
época, Yy con un lenguaje mds claro y accesible para el
lector: estas caracteristicas las hallé en el
heptadecasilabo compuesto, extraido del libro El arte del
verso de Tomas Navarro. El heptadecasilabo compuesto es
un verso qgue consta de diecisiete silabas ordenadas en
tres partes, de la siguiente manera: 1la primera parte es
un heptasilabo polirritmico que utiliza conjuntamente las
variedades trocaica (acentos en la segunda, cuarta y sexta
silabas), dactilica (en la tercera y la sexta) y la mixta
(en la primera, cuarta y sexta silabas): 1la segunda y la
tercera parte constan de un pentasilabo polirritmico, que
se sirven conjuntamente de las variedades dactilicas
(acentos en la primera y cuarta) y trocaica (en la segunda
y cuarta).
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Se representan de la siguiente manera:

lo. HEPTASfLABO POLIRRfTHICO.

o006000 Troqueo
codoodo Dactilo
4006080 Mixto

’
20. y 3o. PENTASfLABO POLIRRITMICO.
ododo Troqueo
40060 bDactile

En funcidn del ritmo y del lector, me he separado en
algunos versos del griego; al hacerlo, mi unico deseo ha
sido acercarlo a la clara expresién del sentimiento que
embarga a la protagonista; por ello, empleo no un lenguaje
alambicado, .sinoc sencillo y claro.

El texto griego que aqui presento fue extraido del
libre Bucoligi Graeci, 1969, de Gow, por ser asequible y
tener un aparato critico presentable. Dejo la numeracion
que el ofrece, misma que se respeta en el indice de
palabras, pensandc en un lector interesado en acercarse al
texto griego. El texto espafiol "lleva una humeracién
corrida, que se emplea en las citas textuales de mi
introduccidén y en las notas al texto espariol. Advierto,
traduje el texto griego en el orden progresivo, como los
versos estén colocados en la edicién de Gow: a la derecha
del texto espafiol puse una numeracion ascendente que no
toma en cuenta la numeracién que Gow coloca en el margen
izquierdo.

He consultado permanentemente el 1libro Theocritus,
también de Gow, por su severo trabajo, por el magnificeo
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aparato critico, por los exhaustivos comentarios y por su
abundante bibliografia: esta obra esta catalogada por la
mayoria de los eruditos como una de las mejores. Tambieén
nos hemos auxiliado de 1la edicliones de Dover, Monteil,
Legrand y Sbordone para las notas aclaratorias y 1las
diferentes interpretaciones de algunas palabras y versos
dificiles.
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LII.-coNcLusTdN

La poesia alejandrina busca el lenguaje en el pasado,
extrae sus temas del pueblo en la busqueda del realismo,
crece alejada del pueblo y esta dirigida para un publico
culte. Esta poesia es internista, en ella el poeta sondea
y analiza los mas recénditos sentimientes del personaje, y
el estado animico es expresado con rapidez y precisidén en
unos pocos Versos.

Teécrito elige sus temas, de preferencia, de la vida
del campo, y del amor. La vida del campo, en oposicién a
la vida dinamica y ruidosa de la gran ciudad donde reina
la ambicién y la codicia, es considerada por las capas
cultas mds sana fisica y mentalmente, y estas capas
descubren en el campo la verdad, el amor y la libertad:
por ello Tedcrito nos retrata, en la mayoria de sus
poemas, la vida del campo en forma idilica. También al
amor, caracteristica mas tipica del individualismo
helenistico, canta Tedcrito., El es el poeta alejandrino
que imprime este sentimiento a todos sus personajes. ILa
profundizacién psicolégica de la pasion amorosa esta
fielmente retratada en Simeta, la amante hechicera. ILa
atmésfera de este idilio creada por todo lo femenino -la
noche, 1la luna, las diosas invocadas- introducen de
inmediato al lector al acto irracional de la magia: las
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diez vueltas violentas al iynx y las vueltas al rombo,
reflejan el gran torbellino pasional en el cual se
encuentra sumida Simeta, y del cual no podra salir, sino
hasta el término de la noche y hasta el nacer del nuevo
dia. Simeta es la amante apasionada que se entrega
entera, que sdlo vive para amar; en la relacion con su
amado Delfis busca no el juego amoroso, como él, ni la
unidén momentdnea de los amantes, sino la union duradera,
la entrega plena en cuerpo y alma; al sentirse abandonada
por su amado recurre, en su loca desesperacién, a la magia
y al iynx que la conducen a lo contrario: la pasion
instantdnea. Su entrega apasionada no le permite ver que
para su hombre amado todo fue un juego, una aventura, y
que saclado del néctar de su virginidad, €l va a 1la
bisqueda de otra chica nibil.

Simeta encarna la pasién: ama y llora con teda la
pasién de su ser, y se encierra en su dolor con el fin de
disfrutarlo y superarlo., La noche saca a flote toda la
pasién irracional de Simeta, y 1la hace olvidar su
realidad: el nacer del nuevo dia apacigua el dolor de su
alma, la torna racional y duefia de su pasién, la hace
recobrar su tranquilidad, la resignacién y la armonia con
la naturaleza. Tedcrito, asi,  muestra la funcidn
catartica de la poesia y del canto, concebidos como unico
remedio eficaz contra el mal de amor.

Simeta no es hechicera sino siempre amante. Las
formulas del rito espiritualizan el arte de Tedcrito. EL
verdadero sortilegio representado en la haechicera no es la
magia sino lo intimo, 1o real, el eterno e insensible
sortilegio espiritual del amor. El engrandece y vuelve
profundas, entre las formulas del rito, las notas de la
pasion de sSimeta, y reduce al minimo lo coreografico y

84



El idilio II de Tedocrito

horrible del sortilegio: 1la magia ocupa una pequeia parte
del idilio, y no lo ocupa entero, ya gque cada uno de los
actos estan unidos a la esperanza del retorno del amante
todavia amado. Cada etapa del encantamiento estd asociada
a un movimiento de su corazdn. Simeta es una mujer
carnal, su amor no ha sido mas gque la fatalidad de los
sentidos, el placer de su cuerpo joven y ardiente, todo
ardor y tormento, profundamente humano. Simeta posee
fuerza de expresion y un género patético: en ella,
Tederito logra el mds alto acierto creativo, por 1la
profundidad psicoldgica y por la fuerza de su pasidn: es
el arte de la mimesis. Ella es el alma nueva que crea la
escena y la expresién del sentimiento del pueblo:
profundidad del alma y expresién de soledad.

Este idilio es literariamente uno de los tres idilios
mds logrades de Tedcrito, y Simeta -una figura del mundo
helenistico-, por la poesia enternecedora de su canto,
tiene la intimidad del arte que supera los tiempos y se
vuelve universal, La poesia de Tedcrito comporta el cuio
del arte helenistico en la esmeradisima preocupacién por
la forma de las estrofas y de los estribillos; el hecho de
que no observemos en su poesia el esfuerzo de su
elaboracién nos lo muestra como un genuino artista.
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Felipe Sanchez Reyes

(IDILIO) II DE TEOCRITQ, LA HECHICERA.

¢Donde estan mis laureles? jTraelos, Testilis!  gDonde, mis
Con la més finé lana rubia de oveja cubre el caldero,
porque ﬁiéﬁ;o‘heChizar al hombre que amo y es un ingrato:
doce dias hacen hoy desde que el pérfido no me visita,

ni ha venido a informarse si ya morimos o estamos vivas,
ni a mis puertas llamd, ;qué desalmado!, Eros y Venus

a otro lugar se fueron, si, va con ellos su amor voluble.
.Para verle, mahana, rumbo al gimnasio de Timageto

voy, y piénso increparle tantas vilezas que hace conmigo.

filtros?

Ahora, pienso hechizarlo sahumando incienso. jvamos, alumbra, 10

Luna, con gran fulgor! Diosa, en silencio voy a invocarte,
y también, a la reina del Inframundo que incluso perros

temen cuando ella marcha por tumbas muertas y en negra sangre;

jHécate horrenda, salve! y hasta el final sénos propicia,
haciendo estos hechizos nada inferiores a esos de Circe
ni a los de Perimeda, rubia hechicera, ni al de Medea.

15

jColibri, Colibri, trae a mis brazos, pronto, a mi amado!
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Falipe Sanchez Reyes

Hay que quemar primero la harina en fuego, {Pronto, Testilis!
iMds cebada, insensata! ¢Qué tonterias andas pensando? .
20 ¢Acaso tu también, gran desdichada, de mi te burlas? C20
Vierte harina y repite: "Yo de mi Delfis vierto los huesos",
iColibri, Colibri, trae a mis brazos, pronto, a mi amado!
Me hizo sufrir mi Delfis; ahora por Delfis quemo laureles:
y como éstos con mucho ruido crepitan al incendiarse, )
25 a) instante se extinguen y ni cenizas de ellos. miramos, 25
del mismo modo Delfis, si, consumiera su cuerpo en llamas. o
27 iColibri, Colibri, trae a mis brazos, pronto, a mi amadal
33 Voy a ofrendar salvado. Tu, ahora, Diana, mover podrias
las Férreas puertas de Hades, incluso habiendo cualquier cerrocjo.
35 {Testilis! ya las perras aillan en la urbe por nuestra magia: 30
la diosa estd en los cruces. iPronto, el metal haz que resuene!
iColibri, Colibri, trae a mis brazos, pronto, a mi amado!
Oye: se calla el Ponto, callan incluso todos los vientos;
sin embargo, no calla mi amarga pena dentro del pecho,
40 sino que me ardo toda por culpa de ese que hizo que fuera 35
infeliz, difamada, ya no mas virgen, y no su esposa.
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Felipe Sanchez Reyes

iColibri, Colibri, trae a mis brazos, pronto, a mi amadal
28 Como yo, con la diosa, este mufleco céreo derrito,
29 8si de amor y pronto se derritiera Delfis el Mindio;
30 como el disco de bronce da muchas vueltas gracias a Venus, 40
3i1asi agquel hombre muchas vueltas se dlera frente a mis puertas.
32 jColibri, Colibri, trae a mis brazos, pronto, a mi amado!
43 Tres veces vierto vino, tamhién tres veces digo, seiiora:
si se acuesta en su lecho cualquier doncella, cualquier wmancebo,
45 que lo arroje al olvideo, como hace tiempo, dicen gue en Dia 4%
Teseo a la bella Ariladna de hermosos rizos echd al olvido.
jColibri, Celibri, trae a mis brazos, pronto, a mi amade!
Hay una planta arcadia, muy lujuriosa, por cuyo efecto
se enloquece en el monte toda potranca y Agiles yequas:
asi yo viera a Delfis, y a esta mi casa hecho un demente, 50
al salir de la asidua palestra untuosa, €l se viniera.
jColibri, colibri, trae a wis brazos, pronto, a mi amado!
Esta franja inferior del manto suyo perdls mi Delfis:
ahora, haciéndola trizas, al fuego cruel la echo con furia;
iay, aAmer doloroso! ¢por qué adherido, cual sanguijuela 55
palustre, me has sorbido mi rojinegra sangre del cuerpo?
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i B IR TRL V-
Felipe Sanchez ;é;éé el
cT . S e

jColibri, Colibri, trae a mis brazos, pronto, a mi amadn‘~
be un reptil trlturado, yo mando un fuerte brebaje, luego, ,':'
pexo ahora, Testilie, ‘estas hierbitas frota en secreto {T
sobre el umbral de aquél, mientras serena reina la noéﬁe”a”" 60
[prisionera me encuentro del corazdén, vy a él no le xﬁpaf{i},“' :
y solemne pronuncia: "yo, de wi Delfis los huesos frotoM.

iColibri, Colibri, trae a mis hrazos, pronte, a mi amado!
JLloraré, desde dénde, ya sola estando, mi amor? 'ébe dénde?
¢Por dénde doy inicio? :Quién me acarred este infortunio? - ** 65
La canéfora Anaxo, la hija de Eubulo, pasé a wi'lado
al santuario de Diana; por ella entonces fieras diversas.
-una leona entre ellas- iban en marcha ‘juntv 'al cortejo.

Diva Luna, mihistoria de amoy explica donde comienza.
Mi querida Teomaris, nodriza tracia, gue en paz descanse, 70
cuyo aposento estaba junto a mi alcoba,:vino.a rogarme
y 2 inslstirme gue viera también el rito;;ypﬁ,dﬁsdichadq,
con mi tuinica bella de suave lino me fulaqu 3}1a,w J‘L'
circundada del manto que me prestara mi g}&; qlgggista.
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Felipe Sanchez Reyes

Diva Luna, mi historia de amor explica ddénde comienza.
Ya estando a medio tramo del recorrida, do habita Licon,
vi a Delfis y a Eudamipo que iban andando uno ¢on otro:
ellos tenian la barba mas esplendente que el helicriso
y mucho méas fulgentes que tu, Selene, eran sus torsos
cual si el bello ejercicio de su gimnasio recién dejaran.
piva Luna, mi historia de amor explica dénde comienza.
Nada mas fue mirarlo, loca me puse; mi pobre pecho
se encendié por un fuego, y mi belleza se marchitaba;
no me importd ya nada la procesioén, ni supe como
torné de nuevo a casa; desde ese instante, voraz angustia
se aniddé en mis entranas; estuve en cama diez dias enteros.
Diva Luna, mi historia de amor explica donde comienza.
El color de mi piel palido se hizo igual al tapso;
de mi testa el cabello caia sin gracia y el resto sélo
era pellejo y huesos. (Y a quién no fuimos en pos de ayuda?
¢0 cual casa de anciana sabia en conjuros, pasé por alto?
mas no hallaba sosiego: débase el tiempo prisa en fugarse.
Diva Luna, mi historia de amor explica doénde comienza.
Y asi, dije a mi esclava estas razones muy verdaderas:
"Anda, corre Testilis, busca un remedio de mis angustias.

21 .
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Felipe Sanchez Reyes

Deshecha en cuerpo y alma me tiene el Mindio; jandale! yendo
hasta aquella palestra de Timageto, ponte al acecho:
alli va con frecuencia, y alli le agrada pasarse el tiempo.
Diva Luna, mi historia de amor explica ddénde comienza.
Cuando veas gque esté solo, d;;cretamente llamalo y dile: 100
‘simeta quiere hablarte’, y astutamente traelo a mi lado".
Asi dije. Marchése, y hasta mi casa condujo a Delfis
de esplendente figura. Fue todo a un tiempo: cuando lo vimos
dando vuelta al umbral de nuestra puerta con agil paso,
piva Luna, mi historia de amor explica dénde comienza, 105
me qguedé toda fria, mas que la nieve; sobre mi frente
un sudor me brotaba, como perladas gotas de lluvia;
nada podia emitir, ni, por lo menos, cuanto en el suefio
balbucean las criaturas, cuando a su madre querida invocan:
congelada en mi piel hermosa, en todo fui una muheca. 110
Diva Luna, mi historia de amor explica dénde comienza.
Tras mirarme el odioso, clavando el rostro fijo en el suelo,
se sentaba en la cama y, ya sentado, esto decia:
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Felipe Sanchez Reyes

me ganaste, Simeta, no cabe duda, como hace poco,
a Filino que es habil yo le gané, en las carreras;
antes que yo llegara a esta tu casa ti me invitaste.

Diva Luna, mi historia de amor explica donde comienza.
Pues habria.yo venide, (juro por Eroes!, si, habria venide
con dos o tres amigos al caer la noche de suave arrulle,
trayendo de Dionisos unas manzanas bajo mi manto
y cifiendo en las sienes, entretejida con rojas cintas,
una guirnalda de alamo, arbol sagrado del gran Heracles.

Diva Tuna, mi historia de amor explica ddnde comienza.

8i acogido me hubieras, bello habria sido (pues ciertamente,

entre todos los jévenes, veloz y bello, soy afamado);
con solo haber besado tu hermosa boca yo habria dormido;

si a otra parte me hubieras corrido y tranca tu puerta hubiera,

habrian venido a ustedes hachas y teas de todos lados.
Diva Luna, mi historia de amor explica doénde comienza.

Ahora afirmo que debo rendirle graclas primero a cipris,

y después de esta diosa, a ti, mujer; ti, la segunda,

de esa pasién ardiente me retiraste casi incendiado
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al traerme a tu casa: nmuy a menudo, Eros enciende

nds ardiente una llama que, incluso, el mismo Liparo Hefesto.
piva Iuna, mi historia de amor explica ddnde comienza.

Con perversas pasiones, a virgen casta de su aposento

o a la recién casada hiza fugarse, dejando tibio

el leche de su esposo". Asi éste dijo! yo, la muy tonta,

aferrada a su mano, sobre el mullido lecho lo atraje;

Y pronto un cuerpe en otro se hacia una llama, y el rostre

{de ambos

mas ardlente era que antes, y dulcemente se hizo un susurro.

Para no parecerte muy indiscreta, querida Luna,

diria gue se hizo todo, de amor las ansias, juntos calmamos.

¥ ni ¢1 me hizo un reproche de cosa alguna, hasta hage poco,

ni yo tampoco a Delfis. Pero a ml casa llegd la madre

de Filista, otro tiempo flautista nuestra, y de Melixo,

hoy, y seré precisa, cuando hacia el cielo corrian las yegquas

del sol llevando al alba de brazos rosas desde el océano:

ne dijo, entre otras cosas, gque, gi, mi Delfis anda en amores.
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Si la pasidn de un joven o de una moza lo tiene ahora, 150
decia no estar segura, pero si de esto: siempre con vineo
puro de Eros brindaba, y terminado, salia corriendo,
diciendo ir a cubrirle la casa aquella con sus guirnaldas.
Me declard estas nuevas la visitante, y ella no miente.
Pues, cierto, en otro tiempo, tres, cuatro veces venia a
{mi casa, 155
diario y agqui dejaba siempre su doric frasco de aceite;
hoy son ya doce dias, mis ojos tristes, no lo han mirado.
¢Quizéd otro goce tiene, y hoy de nosotras ya se ha olvidado?
{Ahora voy a hechizarlo con estos filtros! Si aun me angustia,
41 pronto ira a llamar, jjuro a las Moiras!, la puerta
[de Hades; le0
afirmo reservarle dentro de un arca potentes pocimas
mortales que aprendi de un extranjero de Asiria, diosa.
Mae ti, Luna sonriendo, al mar tus raudas potras devuelve:
yo llevaré, sefiora, mi pena a cuestas, como hasta ahora.
{Adiés, gran diosa Luna de trono argénteo, adidés flamantes 165
estrellas, que la noche callada siguen cerca del carro!
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II. NOTAS AL TEXTO ESPAfloL.

En las notas al texto espafiol, pensando en que podria
resultar interesante para los estudiantes de griego, vy
gqueriéndoles facilitar la tarea de acercarse al texto griego
de Tedcrito, seleccioné todas lAs formas verbales gque usa este
poeta en el idilio II; por eso, en las entradas, el lector
encontrard, precedidas de un niGmero que indica el verso
correspondiente, la traduccién de los verbos griegos (a veces
muy literal, a veces muy libre, de acuerdo a las necesidades
del verso espafiol).

Enseguida, precedidas de "en griego", vienen las formas
griegas que usd Teéerito. Viene a continuacién un breve
anélisis morfosintéactico, indicande los elementos més
sobresalientes: sujeto, verbo y objeto directo. S6lo cuando
me parecié muy necesario, sefialo el verbo a dque pertenecen
estas formas verbales, ej. clvra. Para mayor informacidn, el
lector puede recurrir al indice de palabras.

Estas breves anotaciones al texto espafiol s6lo gquieren
demostrar gque se trabajé el texto griego; ojalid resulte de
interés a los lectores.

Ej. tAndal..."en griego" ¢épc. Se supuso altds (=
laureles) como objeto directo. Puede tratarse de una oracién
impersonal: janda, Testilis!.

1.-iDénde estdn...En griego, n& (elolv). Or. interrog..
trielos...En griego, ¢épe. Sujeto exclamado @cotuirl; se
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supuso abtds (=laureles) como cbjeto directo. Puede
tratarse de un imperat. estereotipado: ;anda,
Testilis!. Or. impers.

2.-Cubre...En griego, gtégorv. Suj. exclamado, 8ectudl; obj.
dir. T&v keAéBav. Or. princ. volitiva.

3.~Que es,..En griego, edyra,..Part. referido a &vdpm y a
Baply como predicado.
porque pienso hechizar,..En griego, d¢ xatadfigouai,
Suj. 890, i. e. Trual8a; obj. dir. &vspa (dudv ¢laov).
Or. causal {d), dependiente de grévorv.

4.,~no me visita...En griego, otst modlxker., Suj. técito, i, e.
(&vhp) TdAxg. Or. temp. (d¢” @), dependiente de la
relativa 8¢ swéckatalog, (éotrlv), cuyo antecedente es
&vépa.

5.,-ni ha venido a informarse...En griego, oUd' Eyvw., Suj,
tdcito, 1. e. (AdagLc qviip) Tdamc. Or. coord. temp.
unida a mo@lket.
morimos...En grieqgo, te@vdkapcg. Suj, tdacito fiueie
Or. interrog. indir., ier. término (ndétepor), depende de
¥rvw.
estamos...En griego, ciuég, Suj. tdcito fuele, pred.
Cool. Or. interrog. indir., 20, término (§), unida a
Te8vékaucg, depende de ¥yvuw.

6.-ni ({a mis puertas) llamé...En griego, ¥pa&ecv, Suj.
dvéporog {dvip AdAdLs); obj. dir. 8Upag. Or. coord.
temp. unida a Ervw.

7.~se fueron,..En griego, fxet’{o). Suj. & t* “Epuws...&
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T’ *Agposita.

va con ellos,..En griego, Eywv. Part. del suj.
miltiple, b t° YEpws, # t° ’A¢gpodlte, perc referido
directamente a Epwc; obj. dir. taxiviks ¢ptvag.
Literal: "Eros (y Afrodita) teniendo sus Tay. ¢pé.,
se fueron'.

8.~voy...En griego, BogeOpar. Suj. dyd, 1. e. Epalec. Or.
princ. Literal: "iré",

9.~para verlo...En grieqgo, téw. Suj. &y, i. e. Zipaloa;
obj. dir. viv., Or, final (ix), depende de Buceduat.
pienso increparle...En griego, méupouar. Suj. &yd, i.
e, Tipaloa; obj. dir, (toiLabta elidide). Or.
coord. (kal} a la principal gogetpat. Literal:
“censuraré (tales acciones) cuales me hace'.
que hace...En griego, rmotel. Suj. tlcito, i. e. AérdLg;
obj. dir. uwe. Or. correlat. (introducida por ola),
depende de péuyopot.

10.~pienso hechizarlo...En driego, katad#oopat. Suj. &y, i,
e. ZtpalBo; obj. dir. viv. Or. princ.

11,-jalumbral...En griego, (&rAd&) ¢alve. Suj. exclamado
TeAadvo. Or. volitiva.
voy a invocarte...En griego, notaclcopaL. Suj.
éyd, 1.e, ZepalBa. Or, causal (ydp), depende de
polve.

12.-temen...En griego, tpopfovti. Suj. okVAakeg. Or. relat,
{tav), cuyo antecedente es‘Ex&ty.

cuando ella marcha...En griego, tdv...épyoutvav. Part.
referido a "Ekdtg. Or. circunst. temp., depende de
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Tpoutovte.

14,-3Salve!.,.En griego, xalp®{e). Suj. exclamative ‘ExdTa
sagmafitL. Or. volitiva.
sénos propicia...En griego, énddect. Suj.
exclamativo, ‘Exdta SagmAafitL. Or. volitiva coord. a
xalpe. Literal: " asistenos hasta el final".

15.-haciendo...En griego, ¥pdorLoa. Part. referido a ‘Exdrta
Suonifite; obj. dir. ¢&ppara tadT’. Or. circunst.
modal. Literal: '"haciendo a estos hechizos ni algo
inferiores(=superiores} a los (hechizos) de Circe, ni a
los de Medea ni a los de la rubia Perimeda".

17.-trae...En griego, Eake. Suj. exclamado tv “Iuyg; obj.
dir. tfHvov TtoOV ¥vdépa. Or. volit.

18.-hay que quemar...En grieqo, tdkctair. Suj. pas.; obj.
dir. &i¢tta, Or. afirmativa princ.
mids cebada (vierte)...En griego, éni{nxcoe, Suj,
exclamado B8eotual. Or. princ. volit. Este verbo no se
tradujo directamente.

19.-2qué tonterias andas pensando? En griego,
nd...exknendtacat . Suj. SciAacla (Beoturl); ac. de
relacién tig ¢pévag. Or. interrogat. dir.(ng).

Literal: ":hacia dénde vuelas con (en cuanto a) tus
pensamientog?"

20.-te burlas...En griego, téturpai. Suj. tAclte &yd, i. e.
TipalBe, téturpal (estoy hecha) énl{yopuo una burla, Tiv
(para ti). oOr. interrogat. dir. (3 p&).
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21l.~vierte...En griego, mdoog’>. Suj. técito o¥, i. e. 8coTurl,
Or. princ. volit. Literal: "vierte y al mismo tiempo™.
repite...En griege, Adye. Suj. ticito ovU, i. e. Bcoturl
{voc.); obj. dir. Tadta. Or.-volit. coord. a ndeo(c).
vierto.. .En griego, mdoow. Suj. &rd, i. e. Beorurls;
obj. dir, dotla. Or. complet.

22.-trae..., Cf. supra, notas al texto espafiol, v. 17.

23,~{me) hizo sufrir...En griege, dvilavcv. Suj. AéAdLg; obj.
dir, Bu(e). oOr. princ.

24,-quemo..,.En griego, w«ltBw, 5Suj. éyw; obj. dir. da¢vay,
Or. coord. a &vlagev.
crepitan...En griego, Adkct. Suj. abta. Or. consecut.
real (y@g), ler. término, depende de olow.
al incendiarse...En griego, kamnupl{cace. Part., referido
a abte, como atrjbute. Literal: ‘"habiendo encendido",

25.-5e extinguen...En griego, &¢em. Suj. abra., Or. temp.
(kfi€anlvag), dependiente de A&keL.
miramos...En griego, e¥8ouecg. Suj. tacito Auecle; obj.
dir. onodév. Or, temp., coord. a &98n. Literal: "ni
miramos la ceniza de ella (la rama del laurel)".

26.~consumiera...En griego, duadbvor. Suj. AérgLg; obj. dir.
odpk(a) . Or. consecut. potencial (olzw), 20. término
coord. a A&kel.

27.-trae..., Cf.gupra, notas al textoe espafiol, v. 17.

33.,-voy a ofrendar...En griego, 8ue®. Suj. técito &yw; obj.
dir. t& nitupa. Or. princ.
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34 ,-mover podrias...En griego, kivfoatg. Suj. té (YAptepig);
obj. dir. déduavra. Or. potencial condic., unida a la
or. condic. princ. ef mds elp( (sobreentendido). Ambas
craciones se subordinan a @usd. Literal: "T4, Diana,
podrias mover las puertas de acero en (la casa) de
Hades, incluso (sl hubliera) otro seguro".

35.~-las perras aullan,.. En griego, zTal xUvcg dpvovtair. Suj.
tal KUveg., Or. princ., DLiteral: "las perras atllan en
la urbe por nosotras"

36.~haz que resuene,..En griego, #xece. Suj, exclamado
Beogtual; obj. dir. td xarkfov. Or. imperat. Literal:
Yhaz resonar el bronce hacia la velocidad =con rapidez".

37.~trae,.., Cf. supra, notas al texto espafiol, v. 17.

38.-se calla...En griego, ot¥fi. Suj. wdvtog. Or. princ.
callan...En griego, ouy@vti. Suj. diitat. Or. coord. a
gLrf.

39.-no calla...En griego, o¥ duyfi. Suj. ép& dvia., Or. coord.

a oLyGuTL.

40.-me ardo toda...En griego, katalBopar. Suj. naca {(27d).
Or. adversat. (dAA’), depende de ou7f). Verbo con instr.

anl chvy,

41.~hizo...En griego, ¥87mke. Suj. Bg. Or. relat.,
antecedente T#hvy; cf. nota siguiente.

que fuera...En griego, #ucv... pres, inf, de eipl.
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suj. pe téAaivav; pred. kakdy, anépBevov., Or. complet.
de infinit., depende de Eénke.

42.-trae,..,, Cf. supra, notas al texto espaiiol, v. 17.

28.-como yo...derrito...En griego, 0g...takw. 8Suj. yd;
obj. dir. Ty knpbv toliov. Or. comparat. real (dg).
oy dalpove, con (la ayuda de) la diosa.

29,-asi se derritiera...En griego, &g tdkot8’. Suj, & Muvdiog
AéAdLg. Or. potencial (fig), depende de Tdxw.
o Eowros,..adTike, por el efecto de amor,..al
instante.

30.-da muchas vueltas...En griego, 3wvcl8”, Suj. 83c pdufog
x&Axcog., Or. comparat. (xdg), depende de tdkoi8’.

31,~vueltas se diera...En griego, §tvolto. Suj. Tivog. oOr.
potencial {&s), depende de divele’.

32.~trae..., Cf. supra, notas al texto espaifiol, v. 17,

43.-vierto vino...En griego, dmoonévdw. Suj. tacito &ya, i.
e, StpalBa. Or. princ., Literal: "por tres veces (&g
tplg) hago libacién".
digo...En griego, ¢wv@d. Suj., técito &y, obj. dir,
tddc. Or, coord. a Gmoonévéw.

44.~51 se acuesta...En griego, elte...nmapakéxittat.
Suj. miltiple yuvd, &vrhp. Or. condic. depende de Eyot.

45.~arroje...En griego, &yot (tenga tdocor AdBag). Suj.
técito Aé€ageg. Or. principal potencial. Literal:
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"tanto haya de olvido".
dicen...En griego, ¢avt(. Cruzamiento de relat. con

complet. de inf. Lit.: ™"dicen que Teseo en otro tiempo
(tuvo) cuante". Or., correlat..

46,-eché al olvido raocBAucr. Suj Onoéa. Or. completiva de
inf., depende de ¢&vTi., Rige gen,, ’ApLadvas (y nho
acusativo), probablemente est§ en lugar de 2mLAav@dvw.
Puede tratarse de un inf. final: "para echar al olvido
a Arjadna”.

47.-trae..., Cf. pupra, versos al texto espafiol, v. 17.

48.-hay...En griego, éovl{. Suj. ¢utdv; pred. Lnnouavég. Or.
princ., El hipbmanes no dice nada al lector. EI1
hipémanes hace enloquecer a los caballos; por el efecto

que produce a las potrancas raefuerza el sentido muy
lujurioso.

49,.~8e enloquece...En grieqgo, palvovtat. Suj. miltiple wécrac
noroL, Goal tnmo.. Or. relat. (TQ 8* ¥mie), depende de
éotl{. Literal: "tanto (kal) todas las potrancas, como
(xal) las &giles yeguas enloguecen en el monte'.

50.~asi...yo viera...En griego, &g...¥8ocut. Suj. tacito rd;
obj. dir. Aéagev. oOr, pot.
y é1 se viniera...En griego, mepdoat. Suj. tacito
Aéa¢rc. oOr. potencial, coord. a t3oiut, Literal: My
€&l volviera a esta casa, semejante a un loco, fuera de
untuosa palestra.

§2.~trae..., Cf. supra, versos al texto espafiol, v. 17.
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53.-perdié...En griego, WAcoee. Suj. AéA¢ug; obj. dir. Tolt®
td kpdowedov. Or. princ.

54 .~-haciéndola trizas...En gqriego, t{idoLca. Part. referido
a Oy,
la echo con furia...En griego, BdAAw. Suj. dyd. Or.
coord. a baeoce. El verbo va precedido de kat®...Bd&AAw
para reforzar el significado del verbo. Literal: "la
arrojo con furia hacia el fuego feroz".

56,-adherido,..En griego, éu¢vg. Part. referido a “Epug
&viapé.
has sorbido...En griego, nénwxas. Suj. “Epwg; obj,
dir. Gnav pérav alpa. Or. interrog. dir.(z().

57.~trae..., Cf. supra, versos al texto espafiol, v. 17.

58.~-triturado...En griego, tplyatox. Part, referido a &yu.
yo mando...En griego, olo®@. Suj. tacito &i7d, obj. dir.
kakdy notév. Or. princ. Literal: "yo, habiendo
triturado una salamandra, mafiana mandaré".

59.-AxBoloa...Part. referido a ti¥ BeotuArl. Este verbo no se
tradujo literalmente.
frota en secreto...En griego, 9néuafov. Suj. TU
(8cotual); obj. dir., t& @péva TalT’. Or. imperat.
reina la noche...En griego, &; ¥tt xal (eicl) vVE. or.
tenp.

61.-prisionera me encuentro...En griego, §&deuac. Suj. técito
&y, Or., princ, Literal: '"yo estoy atada del
corazén".
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a él no le importa...En griego, motel. Suj. & (Aéagig);
obj, dir. Adyov oBséva. Or coord, a §é8cuat. Literal:
"y éste, convierte en nada la palabra mia", El1 verbo
rige doble acusativo: ac. pred. (o0séva) y ac., obj.
air. (adyov). noLelv odséy es una frasa ya hecha que
significa despreciar o ningunear (mi discurso =aéyov).
Loa critlicos c¢reen que esta 1linea es un remiendo, El
pasaje de los versaos 58-62 ha dado a la critica muchos
problemas, afln sin solucién, acerca de la autenticidad
de la autoria de Teécrito,

62.-pronuncia...En griego, Aé¥v’(e). Or., imperat., coord. a

vnduagov.

solemne...En griego, énitpdfoiton. Part. referido a
gegturl. Este verbo no se traduce directamente.
Literal: "“susurrar", entendemos, por el acto mé&gico,
que se refiere a una pronunciacidn sacra, solemne.
yo froto...En griego, pdoow. Suj. tdcito &yd; obj.
dir, t& doria. Or. complet., depende de Aéy(c).

63.-trae,.., Cf. supra, versos al texto espafiol, v. 17.

64,-ya sola estando...En griego, €ofra. Part. referido a éyd.

desde d6énde lloraré...En griego, wédeev... Saxplow. Suj.
ticito éyi; obj. dir. vdov Epura. Or. interrogat.

65.~por dénde doy inicio...En griego, éx tlvog Xpfuwpar. Suj.

tdcito 876, Or. interrog.
quidn me acarred...En griego, tl¢ pov ¥ravc. Suj. tic;
obj. dir. xoakdy T00TO. Or. interrog.

66.~pasé...En griego, #v6’'(c). Suj. *Avafd kavaddpog. Or.

princ. enunciativa.
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68.~iban en marcha...En griego, moumcUecoke, Suj. MoAAX utv
%AaAa énmpla. Or. enunclativa. Literal: "en esa ocasién
(tékx), en honor de ésta (t®), 'muchas fieras diversas

en torno (de ella) escoltaban, entre ellas, una leona".

69.-explica...En griego, ¢pdlco. Suj. exclamado ndtva
ZcAdva; obj. dir, tdv Epwe'. Or. princ. enunciativa,
dénde comienza...En griego, B6ev fxeto. Suj. tacito
“Epwg. Or. interrog., depende de ¢pdfed. YOcv tketo,
literal: '"de dénde viene"

71.-estaba...En griego, valoioca. Part, referido a &
8cupaplda. Literal: "habitando".
vino a rogarme ...En griego, katveV€ato. Suj. &
Bcupaplda; obj. dir. u’. Or. enunciativa.
vino a insistirme,..En griego, Aitdveuse. Suj. &
Ocupaplsn; lleva ac, con infinitivo. Or. coord. a
KatelvEato.

72.-que viera...En griego, @4caoBat. Suj. pe (v. 70); obj.
dir. t&v noundv. Or. complet. de inf., depende de
AtTdvevoe,

73.-yo fui...En griego, dudprevv. Suj. éyw peyddottos., Or.
coord. a ALtdveuvoe.
con...En griego, o¥potoa. Part. referido a €yw. No se
traduce directamente. Literal: "arrastrando un hermoso
manto de lino (RuoooLo xoAob...xtTdva) =con mi tanica
bella de suave lino.

74.-circundada...En griego, kdugioretrapéva. Part. referido
a 870. Literal: vwvistiendo encima la tinica de (que me
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prestara) Clearista" = circundada del manto.

75.~explica..., comienza...Cf. sy , notas al texto espafiol,
v. 69.

76,-estando.,.En griego, edoa. Part. referido a &yu.

77.-vi,..En griego, clsov, Suj. técito 24¥, i. e. Ziualla;
obj. dir. Z6vrag AérgLy kal EdSduimmov. Or. princ.
que iban andando...En griego, ltévtag. Part. referido
a A€rgLy kal Eddaplnmov,

78.~tenian...En griego, #c. Suj. yeveids; pred. favBorépu.
or. coord. de cisov. Literal: ‘“para ellos era la
barba".

80.~cual 8i,..recién dejaran...En griego, s Atmévrwy, Part.
suj. omitido tovtwy. Or. circunst. de genit. absol.,
con valor comparative (dg).

81.-explica..,, comienza...Cf. su , notas al texto espafiol,
v. 69.

82.-nada mds fue mirarlo...En griego, xd¢ téov. Suj. tacito
éyd., Or. temp. (xls) depende de 5 dudvmyv. Literal:
Y{y) cuando lo miré".
loca me puse,..En griego, Bg dudvny. Suj. tacito éyd.
Or. princ. demostr. (f5) coord. a {d¢8m. Literal:
"asi enloqueci®.
se incendié...En griego, lg ld¢8n. Suj. Suudg. or.
demostr. (i) coord. a éudvnv. Literal: "asi fue
arrojado por un fuego (nmupl) el mio (uoL) pecho de una
pobre (dctaalag).
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831.-se marchitaba...En griego, é&tdkero. Suj. td kdAdog. Or.
coord. a Ld¢8n.

84.-no me importd...En grieqo, ¢pacduav. Suj. tacito &70.
Ox. coord. (oOkétt) a érdketo. El verbo rige gen.
(oun&s thvag) .
cémo volvi...En griego, d¢ énfiveov. Suj. t&cito éyd.
or, interrog. indir. (dg), depende de Eyvwy.

85,~ni... supe,.., En griego, oUs’,,.Eyvuy. Suj. tacito &yu.
or. coord., unida a £¢paaduav.
se anidé...En griego, éfecdrafcv. Suj. tls kanupk
véeog; obj. dir. ue. Or. adversat. (dAaAd). Lit.:
"una angustia voraz me perturb&".

86.~estuve...En griego, kc{uav. Suj. ticite dyd. or.
adversat. coord. a 8fcodAafey.

87.~explica...,, comienza...Cf. supra, notas al texto espafiol,
v. 69,

88.-s8e hizo...En griego, éylvecto. Suj. xplg. Or. coord. a
relpay.

89.-cafa sin gracia...En griego, ¥ppevr. Suj. wdocar tplyes.
Or. coord. a éylvero.

90,-era...En griego, #5. Suj. Aoun&, pred. dotl’ kal Sépua.
or. coord. a ¥ppewv.
no fuimos en pos de ayuda...En griego, ofk émépaca.
Suj. tacito &yu. oOr.interrog.
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91.~-pasé por alto...En griego, N wolag ¥Aemov. Suj. técito
éyw; obj. dir. sépov. Or. interrog. (molag), coord. a
énépaca.
que encanta...En griego, ¥tig ép@sev. Suj. Hrueg,

referido a ypalag. Or. relat., depende de Eicwmov.

92.~hallaba...En griego, #g. Suj. odstv €ra¢péy. Or.
adversat., (&ar’).
débase prisa...En griego, &vuto. Suj. & xpbévog. oOr.
princ.
fugarse...En griego, deUywy. Part. atributo de
xpbvog.

93.-explica,..., comienza...Cf. supra, notas al texto espafiol,
v, 69.

94.-dije...En griego, Eacga. Suj. tacito &7d; obj. dir. Tov
dragéa poGov. Or. princ. real.

95,-anda...En griego, el &’ ¥7c. Imperat. estereotipado. Or,
impersonal.
busca...En griego, edpé. Suj. exclamado 8ectval; obj.
dir. T. pdxos. Or. volit. princ., estilo directo.
Inicia el discurso de estilo directo, dependiente de
Eacfu.

96.-me tiene...En griego, Exct. Suj. 6 MOvdrog; obj. dir.
n&oay e tdAaivav. Or. princ.
yendo...En griego, porolox. Part. referido a BeotuAl.

97.-ponte al acecho.,.En griego, tfipyoov. Suj. Tth. oOr,
volit., coord. a ciUpé.

109



Felipe S&nchez Reyes

98.-va con frecuencia...En griego, ¢ottfi. Suj. técite 6
MUvdtog Aérgdig. Or. enunciat, (y¥p) depende de Thpmoov.
pasarse el tiempo...En grieqgo, ka@floBat. Inf. complet.
Acompafia a la frase impersonal 'dsb (m&s &otl
sobreentendido =le es grato ) e inf., depende de ¢orTf.

99.- explica,.., comienza...Cf. supra, notas al texto espaficl,
v. 69, :

100.-cuando veas...En griego, «dmnel udbpg. Suj. t&cito
8coturl; obj. dir. vev éévta pudvov Or. temp. eventual.
que esté...En griego, édvta. Part, atribute de viv.
discretamente llamalo...En griego, vetoov. Suj. tacite
@cotuAl. Or. volit.

101.-dile...En griego, kel@’(c)}. Suj. tacito Bcorual., oOr.
volit. coord, a veQoov.
te llama...En griego, kadel. Suj. ZicpalBa; obj. dir.
TH. Or. complet., estilo dir. (%r¢ superfluo), depende
de kel¢’(c).
y tréelo...En griego, S¢aréo. Suj. tacito Becturl. Or.
volit. coord., a keu¢’(eg).

102.~dije...En grieqo, Og 8¢duav. Suj. tacito &yu.
marchése...En griego, jv8c. Suj. &. Or. princ.
condujo...En griego, ¥yayc. Suj. %; obj. dir. Adx¢Lv
Atmapdypwr. Or. coord. a #vec.

103.-cuando lo vimos...En griedo, &g &vdnoa. Suj. éyd; obj.
dir. vey. oOr. temp. (Gg), depende de &yvyenw,

104.-dando vuelta...En griego, duetBdéucvov. Part. referido
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a v,

105.-explica..., comienza...Cf. supra, notas al texto espafiol,
v. 69.

106.-me quedé fria toda...En griego, éyvx6mv. Suj. éyd naoa.
or. princ.

107.-me brotaba...En griego, kox08cokev. Suj. £8pdg. Or.,
coord. a &ydxony.

108.«nada podia...En griego, odéé Ti Suvdpav. Suj. tdcito
&yd; obj. dir. ¢wviiear Te. Or. correlat. (ri sustituye
a téooov), ler. término.
emitir...En griego, ¢uwvficar. Inf.

109.-ni cuanto balbucean...En griego, od8* Booov kvulcOvTati.
suj. tékve guwvcOvta. Or, correlat, (¥ocov) 20, término,.
cuando invocan...En griego, ¢wvedvra. Part. referido a
Tékva.

110.~congelada...En griego, éndynv. Suj. €yd. Or. adversat.
(@AR’). kardy xpéx, ac. de relacién. Literal: "me
endureci, totalmente igual a upa mufleca, en cuanto al
bello color de la piel".

111.-explica..., comienza...Cf., gupra, notas al texto espafiol,
v. 69,

112.-tras mirarme...En griego, écl8wy. Part.atributivo de
AérpLg; obj. dir. ue.
clavando...En griego, ndfag. Part. referido a AéAdig.
Coordinada a éoidlr y ambas dependen de Efex’.
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113.-se sentaba...En griego E{et’(0). Suj. (AéAdig) Boroprog.
Or. princ., coord. a ¥yaye.
ya sentado...En griego, #{éucvds. Part. referido a
Botopros.
decia...En griego, ¢dro. Suj. Weropyos &{6ucvog; obj.
dir. utgoy., Or. coord. de Efet’(0).

114.-me ganaste...En griego, téoov ¥E¢Bacas, Suj. Zipaldu;
obj. dir., ue, Or. princ. ler. término de correlacién
(téoov). Literal: "me superaste tanto",

115.~en las carreras...En griego, Tpdywv, Part. atributive
del suj. &y (AdAigLg). Literal: ‘“corriendo“.
yo le gané...En griego, ¥ocov...E¢sacon. Suj. érvd;
obj. dir. tov xaplcvta $Lalvov. 20. término correlat,
{6c00v), depende de ¥¢Oaccag. Literal: "cuando yo
(corriendo) superé al graciosc Filinot",

116.~td me invitaste...En griego, xaréocaca. Part.
aparentemente predicativo del sujeto ZIiual6a, acompafia
a E¢Bacag. Literal: "invit&ndome (a tu casa)".
antes que yo llegara...En griego, % “ut nmapfiuecv. Suj.
pc., Or, comparat. (%), depende légicamente de ¥¢6aoag,
con el sentido de "ser el primero, llegar antes",

117,-explica,,.,, comienza...Cf. gupra, notas al texto espafiol,
v. 69.

118,~habria yo venido...En griego, #w8ov ker. Suj. 8y, oOr.
irreal (xev).
8f{ habria venido...En griego, val #v@ov. Suj. éyd.
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119.-con...En griego, 8dv. Part. referido a Tpltog, TéTapTog
¢lrog, Or. circunst., depende de fwdoy kcv. Literal:
"siendo el tercerc o cuarto amigo" = con tres o cuatro
amigos.

120.~trayendo...En griego, ¢uadoowr. Part. atributive de
Ayd AdrdLc.

121, -cifiendo...En griego, ¥xwv. Part. atributivo de &y
AéAPLG.

123.-explica..., comienza...Cf. suipra, notas al texto espafiol,
V. 69,

124,-81 acogido me hubieras...En griego, ¢il...éséxcooc.
suj. tdcito Zipalla; obj. dir. u*(e). oOr. condic.
irreal (el), prétasis, depende de .
habria sido...En griego, k*...#%5. Suj. tdd', pred.
¢lra., Or. condic, irreal (k’). Apbédosis. Literal:
“"gstas cosas habrian sido bellas",

125.-s0y afamado...En griego, koAeOpat. Suj. (27w) &Aagpdc
kol kaAbg., Or. explicat.

126.~yo habri{a dormido...En griego, ef3ov. Suj. técito
&7, Apédosis, coord. a Hg.
con solo haber besado...En griega, ¢¥ ke...8¢{Anoa.
Suj. tacito &yd; obj. dir. Td kardv cotépa. Or.
condic. irreal (el kc), prbétasils, depende de ef88ov.

127.-8i...me hubieras corrido...En griego, £l...u* dgclte.
Suj. tacito; obj. &ir, pe. Or. condic. irreal (ci),
prbtasis.
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si hubiera...En griego, el...c¥yeto. Suj. & BUpa. Or.
condic. irreal (el), prétasis. Literal: "la puerta
estuviera con tranca".

128.~habrfan venido...En griego, ka...fv@ov. Suj. ncadcerg
kal Aapnddcg. Or, condic. irreal (ka), apddosis, de
ngelte y elxeto.

129,-explica.,., comienza...Cf, supra, notas al texto espafiol,
v. 69,

130.~-afirmo...En griego, E¢av. 5Suj. tacito éyd Adéagie. Or.
princ.
que debo rendirle.,.En griego, d¢cfaciv. Suj. &76;
obj. dir. xdptv. Or. complet. de inf., depende de Edav.

131.-me retiraste...En griego, eficv. sSuj. 0 & y0va; obj.
dir. pe fuldrextov. Or. paralela a BEgav.

132.-al traerme...En griego, &oxorécatoa. Part. referido a
T (ZipalOa),

134.-enciende...En griego, alfBei. Suj.”Epwg; obj. dir. céiag
droyEpibTEpOV.

135.-explica..., comienza...Cf. gupra, notas al texto espafiol,
v, 69.

137.-hizo fugarse...En griego, é&¢4gec”. Suj. “Epwg; obi,
dir. napétvov kal vougay. Or. coord. a atéet.
dejando...En griego, Aumoloar. Part., atributo de
yopgay,
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138.~asl éste dijo...En griego, & 8 upev clnev., Suj. 8.

139.-aferrada...En griego, &gafapéva. Part. atributo de 220 &
Toxune L6, .
lo atraje...En griego, #xaiv’(e). Suj. &yd &
TaxuneLdfs; obi. dir. wvuv. Or. princ. coord. a elncv.

140.-se hacia una llama...En griego, mcnafveto. Suj. xpic.
Oor, coord. a EraLv’,

14l.-era...En griego, . Suj. t& npdowna; pred. Gcpudrepo.
or. coord. a menefvetro. Literal: "los rostros eran
mas ardientes que antes (% npbdodc)".
se hizo el susurro...En dgriego, é¢LBuplodopes. suj.
tdcito, 1. e, Zipalda xol AéAdrs. or. coord. a Wg.
Literal: "susurribamos con dulzura®.

142.-para no parecerte...En griego, 8puadoiut. Suj. técito
2y, 1. e. ZrpalBa; obj. dir. pakpk. Or. final (ug).
Literal: “para no contarte grandes cosas, querida
Luna“, Este verso es considerado incierto por 1los

criticos. Depende de una orac. princ. omitida (Afgw
mis Bte) que introduce a énpdxdn. Gow considera que a
la parrativa en tiempoc histérico se debe agregar una
clagsula, colocada al principio o al final del verso, en
tiempo primario, es decir, aéyw més Bri u otro verbo
parecido, no expresado en el verso; de lo contrario el
verso resultaria cologuial. Nos apegamos al comentario
de Gow,

El verso quedaria estructurado de la siguiente manera:
(ALEw), g kal ToL uh pokpd ¢lAaa BpurboLpt Ecrdva, BrTi
énpdxen. ..
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143.-se hizo...En griego, émpaxefi. Suj. t& péyiota. Or.
completiva de Aéyw omitido.
calmamos...En griego, %voueg, Suj. &udw. Or. coord.
a énpaxeth.

144.-ni me hizo un reproche...En griego xobte Tt ThHrog dulv
&ncuduyato. Suj. thHvog; obj. dir. tie. Or. coord. a
¥vooucs.

145.-1legé...En griego, #vee. Suj. & udTnp. Or. advers.
(dan®).
seré precisa...En griego, nep’ que hace énfasis sobre
avixo.

147.-cuando {hacia el cielo) corrian...En griego, ¥Etpayov.
suj. tamou; obj. dir. ’A® thy posbecoav. Or. temp
(&vika) depende de HvBe.

148.~11evando...En griego, ¢£fpoirocar. Part. referido a Ummoi.

149.-me dijo...En griego, kelme. Suj.& pdTap; ob). dir. ¥ira
noAd&. Or. coord. a fvee,
gque anda en amores...En griego, og Epatat. Suj.
AéAdLc. Or.complet. (i), depende de xeime. Literal:
"pelfis estd enamorado".

150.-8i tiene...En griego, kelte...Exee. Suj. nd8og; obj.
dir. viv. Or. complet., depende de Egat’...Udpecv.

151.-decia...En griega, ¥¢ar’., sSuj técito & péTwp. Or.
prinec.
no estar...En griego, olik Usuev. Inf., suj. t&cito &
ud&tnp. Or. complet. de égat’. Lit.: '"no saber", si...
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152.~brindaba...En griego, énexelto. Suj. técito, i. e.
AéAdLg, Ox. complet., depende de Egat’. Literal:
"siempre en honor de Eros bebfa su copa con vino puro.
salia...En griego, dycto. B5uj. tacito, i. e. AdAdic.
Or. complet. coord. a éncxclto, depende de ¥gat’.
corriendo. ..En griego, ¢cdywy. Part. atributivo
referido a Aéagig.

153.=diciendo...En griego, ¢dto. Suj. técite, i. e. AéagLq.
Oor. complet. coord. a @ixeto, depende de Egat’. Literal:
"decia que iba a cubrir con guirnaldas la casa aquella".
ir a cubrir...En griego, nukafclv. Inf., suj. tacito
AéadrLg; obj. dir. td Sopara thra. Or. complet. de
inf., depende de ¢dTo.

154,-me declaréd...En griego, pudficato. Suj. & £elva; obj.
dir. tafta. Or. princ.
no miente...En griego, ¥otiL &" &Ara8fc. Suj. & Eelva;
pred. drad8fig. Or. coord. a puvéficato.

155,=-venia..,.En griego, &¢olrn. Suj. tacito, 1. e. Aéagiq.
Or. explicativa (% vép).

156,~dejaba...En griego, €tl6ct. Suj. t&cito, i. e. AéAdig;
obj. dir. Tav Awplsa Bamay. Or. coord. a é¢oltnm.
Literal: "y ponia (nap’ £éulv) su dorio frasco".

157.-no 1o han mirado...En griego, viLv oldt moteldov., Suj
tacito, i. e. Ziuwl6a; obi. dir. viv. oOr. temp. (&’
dtc), depende de la principal swdckatalog i. e. &otiv.
Literal: '“hoy doce dias hace desde que no lo veo".
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158.-tiene...En griego, Eyxct. Suj. tAcito, i. e. AéAdLg;
obj. dir. ¥aixo Tt tepnvdy, literal: “"tiene alguna otra
(cosa) gozosa", Or, interrog. dir.(?d $°).
se ha olvidado...En griego, AéXxaorat. Suj. tacito, i,
e, AfAdLg. Or. interrog. coord. a ¥xci., rige a daudv,
cf. nota al v. 46.

15%,~voy a hechizarle...En griego, katadficouat. Suj. técito,
i. e. Zipalee. oOr. princ. coord. a dpagel, cf. infra.

160,-si ain me angustia...En griego, «if...ka Aumfi. Suj.
tacito, i. e. A€AdLe; obj. dir. pe. Or. condie.
eventual (ai...ka), depende de dpufeC.
ird a llamar...En griego, &pafel. Suj. técito, i. a.
Aérgrg; obj. dir. Tév mwdaay. Or, coord. a
Katashoopat .

161.-afirmo...En griego, ¢&pt. Suj. tacito &yd Zipalée; obj.
dir. ¢urdoociv told (indica calidad} kakd ¢dppaka. Or.
prine.
reservarle...En griego, ¢uradooetv. 1Inf., suj. técito,
8qd; obj. dir. Tole koxkd ¢épuake. Or, complet, de
inf., depende de ¢dpe.

162.-que aprend{.,.En griego, paboloa, Part. referido a &7yd.
or. circunst., introducicda por tota.

163.-gonriendo...En griego, xolpoLoa. Part. atributo de tv.
devuelve...En griego, Tpéne. Suj. exclamat., nédtvica;
obi. dir. moiws.

164.~y0 llevaré,...En griego, olohd. Suj. éyw; obj. dir. Tov
audby nbBov.
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como hasta ahora...En griego, Bonep Onéorav, Suj, éyd;
obj. dir. tdv &udv ndBoy. Or. comparat. (Lomep),
depende de 0l{v@. Este verbo no se tradujo directamente.
Literal: *"como la he soportado®.

165.~adidés. . .En griego, xalpc, imperat. estereotipado como
férmula de despedida, suj. interpelado Zeiavala

ALnapdBpove .
adids,..En griego, xalpere 8° HBiioc dorépeg. cf, supra
xalpe.
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III. INDICE DE PALABRAS

Los lemas del vocabulario aparecen respetando la forma
dialectal en que las usé Tedcrito.

Al principio aparece el lema de la palabra (la primera
persona del singular del presente de indicativo para los
verbos; el nominativo singular, para los sustantivos de la
la, y 2a. declinacidn; el nominativo y el genitive, para
los de la 3a. declinacidén, asi como para casos
excepclonales, y a continuacién el articule corres-
pondiente a su género). Después del lema se encuentra el
o los significados empleados en la traduccidn.

A continuacién se ofrecen los datos siguientes: forma
en que Tedcrito emplea las palabras; el lugar del verso en
que aparecen, y el verso donde ellas se localizan. Cuando
parecié necesario, preceden algunos datos dialectales y,
cuando en el cuerpo del articulo hay casos de morfologia
confusos o complicados, se dan, entre pardntesis, algunas
aclaraciones; por ejemplo, el caso, género o numerc para
sustantivos y adjetivos; la persona, numero y tiempo para
los verbos.

En casos de crasis, este indice recoge la palabra
‘compuesta’ como viene en el texto, y ensegulda se remite
al cnunciado de la o de las palabras simples.

En los lemas de los adjetivos de tres terminaciones
solo se ofrece el nominativo singular masculino; en los de
dos terminaciones, ambas.
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LISTA DE ABREVIATURAS

ac, acusativo
act. activo
adv. adverbio
adversat. adversativa
afirmat. afirmativa
ant. antiguo

aor. aoristo

ap. crit. aparato cri
at. atico

condic, condicional
cf., confrontar
comparat. comparativo
conj. conjuncién
constr. construccidn
correl. correlativa
dat. dativo

demostr. demostrativo
dsér. dorico

enclit. enclitico

ép. épico

f. femenino

fut. futurec

gen. genitive

i. id est

imperat. imperativo
impf. imperfecto
indef. indefinido

ind. indicativo

e,

tico
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inf. infinitivo

interj. interjececisén
interrog. interrogativa
iter., iterativo

jén. joénico

locativo

Jug. lugar

m. masculino

n. neutro

loc.

pom. hominativo
optat, optativo
or, oracieén

part. participio
partic. particula
pas. pasivo

per. persona
pf. perfecto
pl. plural

posét. poético

prep. preposicién
pres., presente

sg. singular

signif., significado
subj. subjuntivo
superlat. superlativo
temp. temporal

v. Véase

vec. vocativo



A
& (adv.): db;
dér. (at. ),
3, 76,
&yprtog:  cruel;

drply, 4w, 54.

&yxieupog ov:
junto a mi

alecoba; lw2,
71.
&yw: acarrear,

ir, conducir;
yaye (3a. per.
sg; aor. 20.
ind.), 3w, 65;
&yc (2a. per.
sg; imperat.
pres. usado
come
interjeccibn),
(*)w, 95;
¥raye, A,
102.
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&8&pae,
puerta férrea;
&SdpavTa, wiv,

apytog 6!

34.
&SvUg: grato,
dulce; dér.

(at. h8Ug), &30
(ac. sg. n.
adv.), 2u, 98;
6y, 141.

&fitng, ov 6
viento; dfitae,
vx, 38.

al=cl, v. el

alal (interjeccién
reduplicada):

ay; du, s5.

“ALdag, o 6
Hades; débr,
(&t. “ALEg,
ov), “Ase, Sx,
33; °"Alsao

(gen. ép.),
wiu, 160.

alév (del) (adv.):



El

siempre; 38y,
151,

d¢ocogs 62 Joven;
aér. (at.
AC6ecog)
&t@forot (dat.
pl. dér.),
4By, 125,

aldw: quemar,
encender;
atow, 1-, 24;
atect, 8x, 134.

afux, atog tTdé:
sangre; olua
(ac. sg. n.},
Sx, 13; 8x,
55.

alpéw: retirar;
etaev (2a. per.
sg; aor. 20.
ind. medio),
§x, 131.

¥kpatog, ov: vino
puro; 4&Kp&Tw .
(gen. sg, m.
dér.), 1-2,
152.

idilio II de Teécrito
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&rxaofs, £g:

verdadero ,
todo, no
mentir; dér
(&t. dameig)
draoéa, (ac.
sg. m.), uviw,
94; dAad8%sg,
ubx, 154.

&AAd& (conj.
adversat.):
vamos, sino,
mas, &ndale,
pero; daAd o
daa’,
(exclamativa)
Sy, 10; 4, 40;
2vu, 85; 1, 92;
{exclamativa)
Su, 96; 1,
110; ' -(4),
145; 1u, 163.

faroc: otro}
diverso; HAAq
dor. (&t.
%Axp), adv.,
Ex, 6; kAo
(ac. sg. n. ),
Sx, 34; B«



(ac. pl. n.),
6x, 67; 4aag
(adv.), -2,
127; KAxa (ac.
pl. n.), 2y,
149; ¥Axo (ac.
sg. n.), 2v,
158; &roe Sx,
165,

¥adok(c) (adv.):
en otro tiempo;
dér, (&t.
¥dote); Sy,
155.

&Aoo, cog T
santuario;
#acog (ac. 89,
n.), i, 67.

dAgLTov o
harina de
Gebada; HA¢LTa
(ac. p1.}, 1w,
18.

pa (adv.): a la
vez; wi(d),
21.

Felipe SAnchez Reyes
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duasive:

consumir;
dpadvvor (3a.
per. sg; optat.
pres, act.),
whx, 26.

dnagitdg 6:
recorrido;
duagLTédy, vlw,
76,

duap, &patog T
dfa; dér., (&t.
Auap) , Epata
(ac. pl.), 4w,
86.

duelpu: dar
vuelta;
GueLpéuevor
(part. pres.
medio; ac. sg.
m}, uﬂuui,
104.

duetépog:
(nuestro), mio;
dér. (&t.
fiuetépos)
GueTépatot
(dat. pl. £. ),



El idilio II de Tebcrito

4wdy, 31.

dupLorérroma
circundar; «°
apPLeTE LAGuEVR
(part. aor.

medio; nom. sg.

£. dér.),
1-20,3, 74,

¥u¢w: (ambos),
juntos; &ugw
(nom. pl. m.),
Sx, 143.

&vé (prep. de
ac.): peor, en;
avd o dv’,
Bw, 13; 4,
35; wu(d), a9.

*AvaEl, ofg fis
Anaxo; ’Avato,
ubx, 66.

&véporog:
desalmado;
avépoiog, viw,
6.

&vhp, dvépbds O
hombre, amado,

mancebo,
esposo, Jjoven
(para los
versos del
estribillo,
véase las notas
al texto
espafiol) }
#rspa, 8x, 3;
8%, 17; 5x,
22; Sx, 27;
$x, 37; Sx,
42; Bx, 32;
avhip, &x, 44;
dwspo, 8x, 47;
6x, 52; Sx,
57; &x, 63;
4vépoc (gen.
sg. €p.), dw,
138; 4&vdpbs,
6x, 150.

&viax H: pena;
&via, vBx, 39,

dviopds:
doloroso;
dviapé (voc.
sg. m.), wu,
55.

4vidw: hacer
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sufrir;
Gvlacev (3a
per. sg; aor.
ind. act.
dér.), 2-3u,
23,

dvica (adv.):
cuando; dér,
(at. Hvica),
2w, 147,

dvtl (prep. de
gen.): (en
lugar de); v,
41.

rtvg, uvroc H:
carro; lkvture,
4w, 166,

&rvw: darse
prisa; #vuro

(3a. per. sg;
impf. medio.),
5w, 92.

&népOcvog, ov: no
mas virgen; ]
&népecvorv (ac.
sg. £.), vdw,
41.

126

Hnag: tbda; Enay
(ac. sg. n.),
ud, s6.

dnépxouat:
tornar;
anfveov (la.
per. sg; aor.
20. ind. act.
dér.), ubx, 84.

éné (prep. de
gen.): desde,
de; dné o &¢°,
u(d), 4;
(!-.)uu, 53;
(2w, 80;
v(d), 148;
v(4), 157.

dnopéugouat &
hacer reproche;
dneuduyato (3a.
per. sg; aor.
ind. medio),
wihaws, 144.

dnoonévéw: verter

vino;

dnoomévéuw,



El idilio ITI de Teberito

uz-3, a3. (gen. sg. f.
dér.), wéx,
EnTw: . 46.
extinguirse;
&pem (3a. per. *Apkdg, d&dog & fi:
sg; aor. ind. arcadio;
pas. dér.), -3, *Apkdot (dat.
25, pl. m.), 4w,
48.
&a : si, no cabe
duda, a menudo, “Apteutg, tdos it
tal vez; &pa, Artemis, Diana;
pd (ép.) o B, YApTeutL (voc.),
(8)u, 6; (Lv, 4w, 33;
114; ($Hw, ‘AptéuLsog,
133;  (4)w, 2u3, 67.

149; (&), 158,
¥ptiL: recién;

&pacow: llamar; Su, 80; Ly,
YpaEev (3a. 104.
per. sg; aor.
ind. dér.), pzw: dar inicio;
~3u, 6; dpatet ¥pEwuce (la.
(3a. per. sg; per. sg; fut.
fut. ind. ind. medio
act.), u8x, a6r.), 2-3, cf,
160. ap. crit.;

&pEopat N (Cod.

*ApLéSve & ) Athous Iberorum
Ariadna; dor. 161). En el
(dt. *ApLddvy ) futuro dérico
h), ‘Aptddvog se encuentran

127
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juntamente el
futuro
contracto y no
contracto.
Chantraine, p.
167.

&g (adv.):
mientras; dér.
(at. Euwg), 3,
60.

*Acauprog:
asirio;
*Acoupiw {gen.
sg., m, dér.},
L, 162.

&othp, épog &
estrella;
dotépeg, tw,
166.

Y¥otToprog, ov:
odioso;
tbotoprog, -3v,
112.

#ouxos, ov: en
silencio,
discretamente;
dér. (&t.

128

Y%ouyos), Houxa
{(ac. pl. n.
adv.), 3w, 11;
Sw, 100.

dodarég, obg TH:
cerrojo;
&A¢arég (ac.
sg.), 3w, 34.

4tép {conj): pero
si; u&, 151.

dtpekhg, &4t
sequro;
drpekéc (ac.
sg. n. adv.),
2w, 151,

ad {(adv.):
tampoco; ab,
2, 145; odTe,
2v, 150.

wdAntpls, (80 H;
flautista;
adantpldog,
<4y, 146.

abiptor (adv.):
mafiana, luego;
L, 9;
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S, 58,

adte = ad  v. ab,

adtlka (adv.):

pronto; 5w,
29; Sw, 119.

aiTég: €1, ella;
viy (ac. sg. m.

dér.), (2)v, 9;

u(Z), 10;
adT®s (gen. sg.
£.}, &x, 25;

avTé (ac., pl.
n. adv. sélo),
5y, 89; ot
(dat. =g. n.),
u(8), 98; wwv,
(R)v, 100;
v(d), 103;
u(d), 138; 2,
150; of(dat.
sg. m.), v(2),
161.

abtwg (adv.):

casi; -, 133,

“Agarotos  8;

Hefesto; dér.
(8t.“Hoatotos),

‘ApalaToto
(gen. sg.
daor.), 2=,
134.

‘AgpoSlta d:
Venus; dér.
(at. ‘A¢podlTyn
©f, *A¢posita
(nom. sg.
dér.), wex, 7;
"Appoditag
(gen. sqg.
dér.), wéx,
30.

&xéw: hacer

resopar; dér.
(at. hxtw),
xe. (2a. per.
sq; imperat.
pres. act.),
by, 36.
*Adg, dovg d:

Alba; ddér.
(at.’Hog H),
‘Al (ac. sg.
dér.), 1-, 14s.

¥wtov td: lana;
doTw, vBx, 2.



Balvw: ir;
Baceluat (la.
per. sg; fut.
indic. medio,
dér.), 1-2, 8.

BdAAw: echar;
Bdarw, Sx, 54,

foptis:
Baplv, (2)w,
3.

ingrato;

B3éAAa T
sanguijuela;
paéarm, Bu, se.

BAGOKW:  ir;
uoaoloa {part.
aor. 2o0. act;
nom. sg. f£. ),

ubx. g6,
Rlooos %t lino
suave; pucooto

(gen. sg. €p.),
-3y, 73.

Felipe $énchez Reyes
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vdp (conj.):
pues; 3, 11;
2, 98; 2, 118;
(2)u, 124;
(L)~ 1s5,

re (partic.
enclit.):
ciertamente;
u(2), 20.

reverds, 4sog iz
barba;
yevetde, uBx,
78.

rlyvouar:
hacerse;
gylvero (3a.
per. sg; impf.
act. jén.),
viw, 88,

7 LYVHOK W
informarse,
saber; Eyvw
{3a. per. sg;
aor. 20. act.},
-2, 5; ¥Eyvwv

{la. per. sg;
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aor. 2o. act.),
1., gs.

7Aukidg:  dulce;
TAUKDY (ac. sg.
m.), (4w,
118.

vpala 4&:
anclana; dér.
(at. rpata 1),
7palag (gen.
sg.), -4, 91,

TuvéoLor té:
gimnasio;
vupvaoloLo
(gen. sg. ép.),
2udv, 80.

JUVd, oLkbe &
esposa,
doncella,
mujer, moza;
dér. (&t. yuvvh
), vuvaikde,
vdu, 41; quvd,
v2, 44; Fovac
(voc.), (Jjw,
132; quvaikdg,
vdu, 150,

131

darvg, 0dog e
nufieca;
Saz0sL, -3vu,
110,

salywy, ovoe it
diosa; &wluov
(voc.), Bx, 11;
salpove, Sw,
28.

dakptw: llorar;
Saxplow, ulx,
64.

dagnAifitig, LSog
(f): horrenda;
saomafiTe (voc.
sg.), =3v, 14,

S&¢va &: laurel;
dér. (at.
sd¢vn) Sdovat,
=3, 1: Sépvay
(dér.), 8x, 23.

§¢ (partic.
adversat. y
copulat,): sin,
embargo, pero,
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y; &4 o §°,
(v, 1; (A,
10; (4), 23;
4y, 33; (B8,
38; (&), 39;
4), 48; (2)u,
59; (4)v, 72;
(2), 76; (1,
78; 2, 79;
v(d), 83; (2),
86; (2}, 89;
v(g), 89; 4,
92; (4)v, 98;
(4)u, 103;
(2)u, 106;
(v), 121;
(4)u, 138;
(3v), 154;
(v, 157;
(2)v, 158;

(é)l 159; (2),
164; (8), 165.

Selratog:
insensata,
pobre; dctiala
{voc. sg.),

2-3, 19;
setialag (gen.
sg. f£.) 1-2,
83.

§éka : diez;
§éx’ (ac. n.),
u(d), 86; séka
(ac. £.),
wi(8), 8s.

AéArdLg, tdog O:
Delfis;
AdrpLéog, 4w,
21; AéAagig,
1y, 23;
Adapese, 4w,
23; Aéxgeg,
v, 26; Sy,
29; AéAagelry,
2y, 50;
Aéades, Sx, 53;
AéagLéog, dw,
62; Aéagey,
2y, 77; 3y,
103; Adades,
Sy, 149.

Séuveiov 1é:
lecho; &éuvia
fac. pl.), 4w,
137.

Sépua, atog té:

pellejo;
Sépua, Iy, 90,

132



El idilio II de Tebcrito

séonoLva A
diosa;
séonmowve, -3,
162.

3cUTepog:
segunda;
dcutépa (nom.
sg. £.), 4w,
131.

Séxoudt: acoger;
¢8éxeabe (2a
per. pl; impf.
ind. medio),
wiu, 124,

séw: encontrarse
prisionera;
sé8epot (1la.
per. s8g; pf.
ind. pas.),
w2, 61.

3f (partic.
temp.}: vya;
('l)': 64; i‘l
67.

Alo H: Dia (isla
que antes se
llamé Naxos);

Ala, -2, as.

stvéw: dirar,

darse vueltas;
sivel8’, (3a.
per. sq; pres.
medio), -2, 30;
dLvolto (3a.
per. sg; optat.
pres. medio),
—lu, J1.

Auwdvuoos o3
Dionisos; dér,
(at. Atdvuoos),
Atwvicoto (gen,
sg. 6p.),
vi-5u, 120,

sopog 6 casa;
sépoy, (4yw,
21.

Stvaupal: poder;
Suvdpar (1a.
per. sg; impf,
medio, dér.),
wi, 108,

SwSekatalog: doce
dias;
dwdeckatalog,



Awplg,

eyid:

Zuulu, 4;
2003y, 157,

é0ua, atog TS:

brazos, casa;
ddua (ac. sg.),
Sy, 17; Su,
22; Sv, 27;
Sy, 37; 3Su,
42; By, 32;
5y, 47; 5v,
50; 8u, 52;
5y, s57; Su,
63; SouaTe
{ac. pl.), 2w,
103; 4w, 153,

(30g (h):
dorio; Auplsa
(ac. sg.), Sw,
156.

yo, mio,
nuestro, me,
nosotras; po(
(£), (L), 1;
(d)-, 4; ué
(£.), v(§y, 9;
Supey (dat.pl.
f. &p.), S,

Felipe Sénchez Reyes
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14; &u*, (ac.
sg. £.), {2},
23; e&vd (£,
Simeta), i,
23; luuv
(dat. pl. £.
ép.) 4vu, 35;
ue (8)v, 40
ui, 28; oro
(£. Simeta),
1., s54; pev
(gen. sg. f.
jén.), 4, 55
4, 61; uot
(f.), 4, 65;
%upey (dat. pl.
f. &p.), 2,
66; ucv (f.
én.), 2, 69}
u’, (dat. sg.
£.3, ), 70;
ayo (f.
Simeta), 4,
72; wuev (f.
jén.y, %, 75;
2, 81; wuot
(£.), &, 82;
ue (£.), v(3),
85; wmev (f.
jén), 2,87;
('l)'/ 88; 2 '
83; wuot (f.),
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3, 95; ue (f.)
(2)v, 96; pev
(£. <j6n.), zr '
99; éyd (f,
Simeta), u4,
103; pev (f.
jén.), 2, 10s;
2, 107; 2,
111; u® (ae.
sg. £.), (1),
112; e (ac.
sg. m.), v(2),
114; éyd (m.
Delfis), u3,
118; uev (f.

155; éudly (f.
dér.), v2, 156;
dudv (gen. pl.
£, dér.), -4,
158; ue (f.),
(&)x, 159; 2&7d
(€. Simeta),
vZ, 164.

dépox 7H: gotas

de 1lluvia; ép.
(at. Epom)
géponrg, ulx,
107.

jén.), 2, 123; Blw: sentarse;

um.), (2),
124; (2), 127;
uev (f. jén.},
2, 129; pue
(m.), v(4),
131; uev (£,),
2, 135; &yt
(£. Simeta),

vi, 138; éulv et:

(£. dér.), u3,
144; éyw (£,
Simeta), (1l)wy,
145; potL (f.),.
u(d), 14s;

u(2), 149;

u(2), 154; 2,

135

#ger’ (3a. per.
sg} impf.
medio), v,
113; é&¢buevog
{part. pres.
medio; nom. sg.
m.), dw8, 113,

si, anda,
con; (con
optat., constr.
eliptica.
Sobreentendido
el verbo ser),

4, 34; (el s’

%ye =jéndale!),



ctdw:

eiul:

1, 95; (L)~,
124; 2, 126;
1, 127; «f, §,
159.

ver, mirar;

téw (i1a. per.
sg; subj. aor.
20. act.), u3,
9; eléoucg
(la. per. pl;
pres. act.
dsr.), Sw, 25;
Téoiput (1la.
per. sg; optat.
aor. 20. act.),
vdu, 50;
olda.

cf.

ser, haber,
estar, tener,
hallar, con;
edvta (part.
pres. dér; ac.
59. m.), ;UI 3;
eluée (1la. per.
pl; pres.
indic. act.
dér.), 8x, 5;
Auev (inf.
pres. act,

dér.), Sx, 41;

Falipe S&nchez Reyes

dotl, 3u, 48;
coloa (part.
pres; nom. sg,
£. e6l.), udu,
64;
(part. pres.
act. dér; nom.
sg. £.), 2u,
76; ¢ (3a.
per. sg; impf.
ind. act.
dér.), (4)-,
78; 2, 90;

(‘L) -, 92;

gévta (part.
pres, act.; ac.

edoa

8g. M), \‘}-Ul
100; édw
(part. pres.
act.; nom. sg.
nm.), v&, 119;
A, 4, 124; 2,

141; kore, Bu,
154,
elpe:  andar;

t6vTag (part.
pres, act.; ac,

pl. m.), ubx,
77,
elnov: decir;



clg:

elokaréw:

eloopduw:

El

kel¢® (2a. per,
sg; imperat.
aor. ind.
act.), 1, 101;
kelne o einey
(3a. per. sg;
aor. 20. ind.
act.), 3u, 138;
1y, 149.

hasta, a;
elg o &¢
(dér.), 4, 14;
1, 43; 4, so0;
U(a)l 67; ﬁ:
90; 1, 103;
1, 116; 4,
143; 4, 152,

traer;
éorkarfoaLoa
(part.
act. dér; nom.
sg. £.), 2wy,
132.

aor.

mirar;
doLdwy (part.
aor., act,; nom.
5. m.), wi,
112.

idilio II de Teécrito

elte (conj.):

.14

‘Exdta H:

si...cualquier,
si...0; -elte,
lu, 44; Sy,
44; xelze, v,
150; 2u, 150,

con
gracias

(prep.
gen.):
a, de, por,
sobre; &k o &£
(ante vocal),
2, 10; 8, 30;
. 55; 5, 56;
, 61; X, 65;
, 89; 8, 106;
, 131; §,
136.

I o pe kn

Reina
del Inframundo,
Hécate; ddr.
(&t. °‘Exdtn),
‘ErdTe, wi,
12; “‘Exdra
{voc.), w2,
14.

éxnétaopol

137

pensar;
éxnendtacat (2a
per. sg; pf.



medio, dér.),
Sunbx, 19.

&xocardoow:
anidarse en las
entrafias;
2€eodratey (3da.
per. sg; aor.
ind, act,),
Sk, 85.

EktooBc (prep. con
gen.): lejos
de; -5v, 51.

2Aagpés:  sosiego,

veloz. ;

&rxappdy (nom.

sg. n.), vdy,

92; 2aadpbe,

ubx, 124,

daLktdg:
entretejido;
éaLktéy (doér.),
ubx, 122.

éalxpusag  6:
helicriso;
éaLxplooLo
(gen. sg. ép.),
ui-3u, 78.
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Bakw:
pronto; - Eake
(2a. per. sq;
imperat. pres.
act.), 2y, 17;
2u, 22; 2”:
27; v, 37;
2, 42; 2y,
32; 2v, 47;
v, 52; 2y,
57; <v,63.

traer

éuds:  mio,
nuestro; 2uév
{ac. sBg. m.},
w2, 3; W4, 17;
i, 22; 4,
27; W&, 37;
8ud (nom. sg.
£, dér-).
wi2), 39;
aubv (ac. sg.
ny, ud, 42;
i, 32; W4,
47; &, 52;
i, 57; 4,
63; &ud (ac.
pl. n.), w(2),
103; &uag
(gen. sy. f.
poét. dér.),



Sudlw:

(-4

El idilio IX de Teberito

-3, 146; 2dubv
(ac. s9¢. m.),

ud, 164.

adherirse.
dugls (part.
aor. act.; nom.
8g. m.), 1-,
56,

{prep. con
dat.): en, al,
entre, bajo,
dentro de; &v
o vl (poét.),
i, 26;

v(€) (elipsis de
séuwy, 33; 2,
36; 1, 46; 3,
54; 3, 68
(elipsis de
onplotg); 2,
86; u(8), 108;
2, 120; 2,
161.

¥vrooee (v) (prep.

con gen.):
dentro de;
¥vtooser, -3u,
a9,

139

étanlvog (adv.):
al instante;
dér. (&t.
éganivg),
kACarnlvag,
Lz, 28,
éngdw: ser sabie
en (conjurar);
éngsev (3a.
per. sq; impf,
act.), ubx, 91.

énel (conj.
temp.):
cuando; «kfne(,
1, 100.

én{ (prep. con
gen., dat.,
ac.): en, por,
por culpa de,
por efecto de,
en, sobre, a;
ént o &¢°, {con
dat.), w(3),
23; w(2), 4o0;
w(b), 48;
(con gen.), u4,
112; (con
dat.), u%, 113;
(con ac.), u§,



128; (con
gen.), w(8),
139; (con
dat.), wi{3),
140.

énindoow: (verter

mis) cebada;
énlnaocoe (2a.
per. 8q.;
imperat. pres.
act.), wiy,
18.

énLtpilu:
murmurar
solemne(mente);
éncrplCoLoa
(part. pres.
dér.; nom. sg.
£.), v2-3v, 62,

enlxappa, atog
Td: (burla);
émlyappa (nom.

sg. n.), wsy,
20.
énityéw: brindar.

énexelro (3a.
per. sg.; impf.
medio), wiu,

Felipe S4nchez Reyes
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152.

¥pauat: andar en
amores; Epatal
(3a. per. sg;
pres. medio),
ulx, 149,

Epsw: hacer;
EpSoLoa (part.
pres. act.
jén.; nom. sq.
£.), =du, 15,

Eprog, eog tTé:
arbol; ¥pvog
(nom. s89.), 8x,
121.

¥pxopar: marchar,
pasar al lado,
venir, calmar,
1legar.
épyouévay
(part. pres.
medio, dér.;
ac. sq. £.),
iwg, 13; e’
(3a. per. sg.
aor. act.
dér.), i, &6;
dvee, v, 102;
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Aveov (la. per.
sg. aor. act,
dér.), i-, 118;
Sy, 118; Bu,
128; Yveoucq
(1a. per. pl.
aor. act.
adr.), 2w,
143; dvec 4,
145.

“Epuwg, wtog o

Eros, Amor;
“Epwg, v3, 7;
Eputog, W,
29; u2, 55;
Eputa o Epuwe’,
ulu, 64; o3,
69; wud, 75;
ud, 81; 3,
87; u3, 93;
ul, 99; U3,
105; i, 111;
wd, 117; ubx,
118; w3, 123;
ud, 129;

“Epweg, vd, 133;
Epwo®, V3, 135;
“Epwtog, uvBx,
151,

EtriL (adv.): adn;

141
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¥ti o K7,
(3)w, 60;
v(2), 90;

(2)yw, 137;
(2)yw, 159,

Ebgovaog 6:
Eubulo;
TwdfovAoLO

(gen. sqg. ép.),

2widv, 66.

Edd&uLnnog  6:
Eudanipo;
Edsducnmov,
4-5u, 77.

ebsw: dormir;

chisov (la, per.

sg; impf.

act.), i-, 126.

etxaros, ovi
callada;
dér. (at.
ctknrog)

eOkdioto (gen.

sg. m. dér.),
2-3u, 166h.

cdnAoxdpog, ov:
de hermosos
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rizos;
eDnAokduw (gen.
sg. f£. dér.),
vind, 46.

d¢dntw: aferrar;
8 daypoudva
{part. aor.
medio; nom. sg.
£.), vBwd,
139.

8x0éc (adv.):
(ayer), hace
poco; £x8cc,
6x, 144.

Exw: arrojar,
tener, cefir,
haber; Exuwy
(part. pres.
act.; nom. sqgq.
m.y, v&, 7;
¥xot. (3Ja. per.
sg.; optat.
pres. act.),
w2, 45; Exee,
vd, 96; Bxwp,
ve, 121;
eltyero (3a.

per. sg.; impf.

medio), 2w,

142

127; Exce, 4,
150; i, 1s8.

tods: vivo; dér.
{at. Lwés},
Lool, VV(§)' 5.

LhoTpa fit cinta;
{doTpatoLy
(dér.), -3u ,
122,

H

% (coni.)}: o,
que; Y o A¢
(ép.), &, 5 cf.
nétcpov; 2,
79; 1, 91; &,
116; L, 119;
2y, 119; (2)-,
141.

4 (adv. anclit.):
si, no cabe
duda, cierto,
quiza; #, 2,
6; 1, 114; &,
1s5; 1, 1s8.
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%¥sn (adv. temp.):
ya; ¥om, i-,
76.

fiul@rcktog, ov:
casi
incendiado;
ful¢rexrov (ac.
sg. m.), 2-3u,
133,

fvide (interj.):
joyel; dw,
is8,

‘Hpaxafls, €og &:
Heracles;
‘Hpakieds,
-4y, 121.

fplov td: tumba;
#pla (ac. pl.),
4w, 13.

e

fdrapoe &
aposento;
8axAduoto (gen,
'Bg. ép.), wéx,
136.

143

8dopat: ver;
6doaveat (inf.
aor. medio,
dér.), -3v ,
72.

edyos H: tapso;
eayy, Ex, 88.

ecdouar: ir;
odoaroat (inf.
aor. medio),

-3y, 72.

9edg N diosa;
eebg, wW(R),
36.

ecpuds:  tibio,
ardiente;
@epudk (ac. pl.
n.), §U, 137;
eepudrep’ (nom.
pl. n.), dw,
141.

fcoturls, Ldog fis
Testilis;
8cotval (voc.}),
LIVYA PR VYR
9; dw, 35;
L, 59; 2w,



95,

Bcupapldag, o OS¢
Teomaris; dér.
Bcvuaplsn,
2w3, 704

onv (particula
enclit.): en
verdad; 2, 20;

(&)x, 114.
enplov TG6:

fiera; enpla

(ac. pl.), Lw,

68.

Onoctg, fwg O
Teseo; Onoéa
(ép.), 2w, 45.

evioxw: morir;

tegvdxaues (la.
per. pl.; pf.
indic. dér.),
-4, 5.

godg:  &gil;
Boal, W('G‘) ’

49,

8pgoga

Felipe Sinchez Reyes

tracia;
8pgooa, -4, 70.

Bpl&, Tpixbs e
cabello;
Tplxes, wi(f),
89.

8purbw:
(divulgar),
parecer
indiscreta;
8purdoLut (la.
per. sg.;}
optat. pres.
act.), wdy,
142,

evuds o6
corazén, pecho;
guud (gen. sg.
aér.), -2, 61;
suudg, Su, 82.

8vog, OUeog TH:
(sahumar)
incienso;
guéwr, w3, 10.

8vpa 1 puerta;
8Uupag (ac.

pl.), v2, &;

144



El

gvparoLy (dat.
pl. dér.), ubx,
31; 8upag
(gen. sg.), W2,
104; ovpa,
($)w, 127,

6Yw: ofrendar;
Bvo® (ddr.),
-2, 33,

ldntw: arrojar,
encender;
td¢on (3a. per.
sg.; aor.
pas.), ubx, 82.
Véase la nota
al texto
espafiol,

tspug, Gtoc &
sudor; (Lapug,
-, 107.

tepds:  sagrado;
fepéy (nom. sg.
n.), 8w, 121.

Tkedog:  hecho,
semejante;

idilio II de Tebcrito

wi, 51,

tkvéopot:
comenzar;
tketo (3a. per.
sg.; aor. 20.

ind. medio),
4w, 69; 4w,
75; 4w, 81

4w, 87; Aw,
93; 4w, 99;
4w, 105; 4w,
111; 4w, 117;
4, 123; Aw,
125; 4w, 135,
Véase la nota
al texto
espafiol v. &9.

trnnopavhg, ¢ To:
(gue hace
enloquecer a
los caballos),
muy lujuriosa;
tnrouavés,
1wz, 48.

tnmog i yegua;
tnroe, 6x, 49;

6x, 147.

teog: (igual),
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como, en todo;
toov (ac. sg.
n., adv. mas
dat.), v4, 107;
toa (ac. pl.
n., adv., mas
aat.), §x, 11o.

*Tuyg, rvog e

Ko

colibri; se
emplea en lugar
del ave Iynx.
'Tuyg, 1-, 17;
1-,22; 1-, 27;
i~, 37; 1-,
42; l-, 32;
1-,47; 1-, 52;
i, 57; 1-,

63.

dér. = K& V.

KE,

k&Onuat: estar

sentado, pasar
el tiempo;
xaefreat (inf.
pres. medio .
En general,
K&@niuxt se usa

146

como perfecto
de xaB€louat),
ubx, 98.

kel (econj.): vy,

también,
incluso,
ciertamente.
kal, k*, x°,
@A) 9 4,
12; vu(d), 14;
(2)-, 20; (2,
24; -3, 26;
5, 33; uwiy,
34; (YHHu, 41;
~(4), 43;
u(b), 44; 4,
49; &, a9;
(L}~, 50;
v{d), 50; 1,
62; i, 70; &,
71; (&), 745
u(d), 17; B,
86; 1, 8s;
(2)~, 90;
vid), 90; (1),
94; (), 100; '
Ly, 101;
u(d), 101;
u(dy, 102; 1,
112; U(é‘)l
113; L, 124;



rakbg:

El
8, 124; 1,
125; u(4),
127; -(4),
128; 1, 131;
2, 133; -(4,
136; 1, 1a7;
1, 140; B8,
140; u(dy,
121; (L)~
142; vy,
143; (1), 144;
(1), 149;
v(4), 149;
(Ly150; w(§),
150; u(4),
152; 1, 1s3;
(2)-, 1ss;
-(4), 1s5; 1,
156; v. 4g,
o0sé,
dudLoTérropar,

obtw, énel,
cinov, obite,
[:3 4 S

difamada,
fuerte,
infortunado,
perversa,
potente;
kakdy, vi, 41;
xakby (ac. sg.

idilio II de Tebcrito

[33Y-I7H

n.), i, s8;
kakéV (ac. sg.
n.), (4w, 65;
xakalg, ud,
136; kaxd (ac.
Pl n), (Hw,
161.

hablar,
invitar,
afamarse;
kaact, vi, 101;
kaAédoara (part.
aor. act.; nom.
sg. £.), wd vy,
116; kraAieluat
(1a. per. sg.;
pres. medio,
asr.), uéx,
125.

rdarog, coc 163

KaAdg:

147

belleza;
x&Arog, 3u, 83.

con gran
fulgor, bello,
hermoso; koAdvy
{ac. sg. n.
adv.), v, 11;
kaAdv (ac, sq.
m.), v&, 73;



Ui, 80; 4,
110; kaAdg,

-2, 125; koAb

(ac. 8g. n.),
i, 126,

kdpgroTcirauéva =

kol

dpgroteLraptva.

v.
dudrotédrount .

kavagbpog, ov:

canéfora; doér.

(4t.
Kavnebpog) ,
xavagbpog,
viw, 66.

kanupds: voraz;
kanupd (nom.
sg. £.), wA,
85.

kammupllws
incendiarse;
kannuplraoa
(part. aor.
act.; nom. sg.

£), Swbx, 24.

KaT& (prep., con

148
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ac.): en, a,
cerca de;
kard, kdT; o
kde’, (tmesis,
rige al verbo
B&Aaw), (d)v,
60; (3)u, 76;
u(d), 166.

KaTaf&AAw: echar
con furia;
Kat’,, . BdAdw,
vi4)...8x, 54
(tmesis) .

KaTasEws
hechizar,
encantar;
Katadfroual
(la. per. sg;
fut. ind.
medio), wiw,
3; dw, 10;
wid, 159,

katalBw: arder;
katalBopat (voz
media mas
instrum. énl

Thvw), viw,
40.
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KaTelyouat ¢
rogar;
kxtedfato (3a.
per. sg.; aor.
poét. medio,
&t. rarnvéato),

vdw, 71.

ke (V) (partic.
modal enclit.=
a bv); «kev,
ke, K O Ka, 2,
100; (2)u,
1187 (L), 124;
(R)v, 126; 2,
128; §, 159,

keluat: estar:
keluay (la.
per. sg.; impf.
dér.), 1-, g6,

kelte = kal glte
v. elre.

kelne o kel¢ = kal
elne v. cinov.

KeAEAN  He
caldero;
keABav (dbr.),
wd, 2.

149

kedadh h: testa;
kcdxdds (gen.
sg. dér.), w3,
89,

kNEanlvog = kal
eganlvag v,
efanlvag

kfmel = xal énel
v. enel.

knpbs  ¢: mufieco
céreo; kmpdv,

, 28,

kiréw: mover;
kuvfigats (2a.
per. sg.;
optat. aor.
act,), 1-2, 31,

Klpka &: circe;
dér. (&t. Klpkn
1), Keprag
(gen. sgq.
dér.), Sx, 1s.

xlote &: arca;
ddr. (at. xloTyn
h), klotg, -3,
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161.

Kacaplotn iz
Clearista;
KAaeaplotag
(gen. sq.
dér.), wex,
74.

KALvThp, fipog 6
cama;
katvrfpt, -3,
g86; ~du, 113.

kAlvw: (tumbar,
reclinar),
atraer; BxAwy’
(la. per. s9.;
aor. act.), -2,
139,

kruCéw: Lnvocar;
kvuleOvrar (3a.
per. pl.; pres.
medio dér.),
1-2, 109,

kéanog 6: manto;
kéamoLoL (dat.
pl. dér.), -u,
120.

150

ko0sc = kel oU&é
v. ovsé v, 25.

xo0te = xal oblte
v. olite wv.
144.

koDgog:  Agil;
kov¢w (m.), Sx,
104.

koyudéw: brotar;
koxuscoxkev (3a.
per. sg.; impf.
iter.), wiu,
107,

kpdg, atds O:
sien; (poét,
por Ké&pa),
xpotl, lu, 121,

kpdomcSoy  to:
franja
inferior;
kpdonedor (ac.

sg.), 4w, 53.

Konpig, tSog s
cipris, diosa;
Kunpese, 4w,
130; Kiumpev,
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-3, 131,

Kowy, véc %
perra; «xvUveg,
(2yw, 38.

A

A4S &: olvido;
dér. (&t.
Af67) , AdBag
{gen. sg.), -3,
45.

Aakéw: crepitar;
dér. (&t.
Ankéw), raxel
(3a. per. sg.;
pres. ind.
act.), -4, 24,

AxpMBdvw: tomar;
AxBoloa (part.
aor. dér.; nom.
sg. £.), o3y,
59.

Aopndg, ddog fi:
tea; Aaundseg,

4w, 128,

Aavedvw: echar al

151

olvido,
olvidar;
Aacefiucy (inf.
aor. pas.
aér.), -, 46,
cf. nota al
texto espafiol;
AéraoTat (3a.
per. 89.; pf.
medio &p.),
ubx, 158,

Adatva #t  leona;
Aéaeva, ubx,
68,

Ad7w:  repetir,
pronunciar,
decir; aéyc o
Ay’ (2a. per.
sg.; lmperat.
pres., act.),
wi(3), 21;
(Lyv, 62;
Eacfa (1a. per.
sg.; aor. act.
ind.), ubx, 94.

Aacfnw: dejar,
pasar por alto;
ALméVTWY (part.
act. medio,
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aar.; gen. pl.
m., gen.
absoluto.),
ubx, 80;
EAunov (1a.
per. sgq.; aor.
20. act.), wi,
91; Awnoloav
(part. aor. 20.
act, dér.; ac.
sg. f£.), uby,
137.

AékTpoy té:

lecho;
Adktpwy, &x,
139,

AeUKa  &:

guirnalda de
&lamo (blanco);
daér, (at. Aevkn
) Acvkav
(dér.), -3,
121.

ALuvaces téog

(&): palustre;
Qdér. (at.
AipviiTig, B),
Awuvatig, -3u,
56.

152

Avnapalog:

Liparo;
Acnapalw (gen,
sg. m. d6r.),
whx, 133.

ALnapbopovoe, ov:

de trono
argénteo;
ALnapdé@pove
(voc. £.),

wiw, 165.

Atnapég:  untuosa;

Atnapdc (gen.
sg. f. dér.),
wi, 51,

Alnapdxpug, wWiog

§: de
esplendente
figura;
Atnapdypwy (ac,
sg. m.), wby,
102.

AtTavevw:

insistir;

_Attdvevoe (3a.

per. sg.; aor.
ind. act.),
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wéx, 102.

Abyog 6: Abyov,
(4)w, 61.
Véase la nota
al texto
espafiol.

Aownds:  resto;
xotnd (nom. pl.
n.), %, 89.

Avkwy wvog 8@
Licon;
AOkwrog, ulx,
76.

avnéw: angustiar;
Aunf (3a. per.
sg.; subj.
pres. act.),
1-, 160.

dalvw:
enloquecer,
ponerse loco;
palvovtar, -3u,
49; upacvouévy,
1wz, s1;

153

enavny (la.
per. sg. aor.
ind. act.), -
w3, 82.

pakaplrig, LS0G
(f):
(dichoso), due
en paz
descanse;
uakapltis,
wéyx, 70,

unakpbs:  mucho;
nakpd (ac.
pl.), v, 142.

parexkdc:  mullido;
poAak@Y (n.),
wi, 139.

ukrov Té:
manzaha; doér.
(&t. pfidov),
uRAo (ac. pl.),
lv, 120.

uavddkrw: ver,
aprender;
pdons (2a, per.
ag.; subj. aor.
20. act.), v4,
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100; paBolcwa
{(part. aor.
dér.nom. sg.
£.), ulx, 162.

navia H: pasi6n;
paviaig, wi,
136,

pboow: frotar;
udeow, Sx, 62,

HaTnp, patpds 4@
madre; dér.,
(at. ufienp),
patépe, Sw,
109; udtnp,
1-, 146.

ulxog, €o¢ TO:
remedio; dér.
(at. ufxoc),
udxos (ac.
sg.), 8x, 95,

uerddoitos, ov:
desdichada;
HeTdAoLTOG
(£.), w8, 72,

uéyag: mucho,
todo; péya

154

(ac. sg. adv.),
hw, 24;
uéyiota (ac.
pl.
sustantivado),
vlu, 143,

uéraopoy To:
casa; uélaBpoy
(ac. s59.), uSx,
132.

pérag:  rojinegra;
uérar (ac.
Sg'J ’ (1)"“1
55.

Meat€w o0g fi:
Melixo;
MeAiEo0g, ubx,
146.

udugw: increpar;
uéuyouar (fut.
medio con
signif. act.),
4o, o9,

uév: uév, 3, 38;
u(8), 67;
(v, 78;
(2)v, 88;
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u(d), 106;
u(2), 120; 2,
124; (2,

130; u(l),
1318; {d)-,
189; 2, 163.

uéoog: medio
(tramo) ;
uéocay, v, 76.

Héopa (adv.):
hasta; updoga,
Su, 144.

uetd (prep. con
dat, y ac.):
entre, después
de; uctd o
uet’, U(i) '
125; (dyw,
131.

uérwmor td:
frente; perdnw

(gen. sg.
dsr.), ux,
106.

uh (adv.): no;
(2)-, 142.

155

Mnsela #: Medea;
Mnéelas (gen.
sg.), £-3, 116.

uhce (adv.):
nada, (ni...
ni); Su, 15;
y, 16; -4,
16.

Motpa it Moira;
Molpas (ac.
pl.), Bu, 1s60.

udvog: solo;
uove (nom. sg.
£, dér.), 2v,
64; udvov (ac.
sg. m.), (4w,
100; (adv.),
ul, 126.

noxAds &:
tranca; poxA
(dat. instr.),
6x, 127.

uuééopat:
declarar;
uvehocxto (3a.
per. sg.; aor.
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ind. medio),

4w, 154,

HoBos &
historia, esto;
pogov, 2u, 94;
§x, 113.

MOvdiog: Mindio;
MOvsLog, 4w,
29; 4w, 96,

tugapbs:  gran
desdichada;
uveapd (voc.,
£.), w3, 20,

N

val (adv.): 81,
juro a; (3)-,
118; (4)-,
160,

valw: estar;
valotoa (part.
pres. dér.;
nom. sg. £.),
-lu, 71.

vékug, vog &:
muerto;

156

vektwy, wi,
13.

vevw: llamar;
veloov (2a.
per. sg.
imperat. aor.),
$x, 100.

voéuw: ver;
événoa, wlx,
103.

véoog it
angustia;
véoog, (4)w,
85; wvdow (gen,
sg. dér.),
dyw, 95.
vétiog:  (htmedo)
perlada;
votlatoLly (dat.
pl. £. dér.),
wdv, 107,

viuga &: recién
casada; dér.
(At. vougn),
viugav, -2,
137.
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voy (adv.):
ahera, hoy;
voy, 1, 10; 1,
33; 2, s4; 2,
s59; L, 64; 1,
130; X, 157;
1, 1s59.

VOE, vuktée 19!
noche; vUg,
6x, 60;
viktag, 8x, 86;
vuktédg, 8&x,
119; 5u, 166,

€av8ds: rubia,
esplendente;
Eavede (gen.
sg. f. dér.),
"if 16;
EavBoTépy (nom.
sg. £.), 2w3,
78.

gelvog:
visitante,
extranjero;
dér. (4t.
£évog), Eelva
{(nem. sg. f.

dsér.), -3, 154;
gelvoiro (gen.
sg. m. ép),
-5u, 162.

€uotls, (Sog H:

manto;
tuotida, Aw,
74.

&1, la, ella,
aquella, éste;
Tal (dér.), 2,
1; T4 (nom. pl
n.), u(§), 1;
Thv (dér.), 2,
2; tév (L),
3; 6, (R, 7;
& (doér.), &, 7;
Thy (dér.), 2,

"8; TR (4d6r.),

1 12; v
{aer.), -,
12; tov, u(8),
17; Ttde (ac.
pl. £.), 4, 19;
T (ac. pl.
n.), uidy, 21;
v v(&), 22;
u(8), 27; té&



(ac. pl. n.},
(2)u, 33; vV,
(8)u, 33; Tal
(dsr.), £, 35;
& (dor.), 1,

36; T6 (ac.
sg. n.), v(4), .
36; Tév, u(&),
37; & (dér.),

1, 39; wév,
v(8), 42; (2)-,
28; 6, U(ijl
29; u(4), 30;
Tév, v(8), 32;
v(f), 47; 0,
5, 48; <bv,
u(8), s52; ras
(gen. syg. £.
dér.), 2, 53;
té (ac. sqg,
n.), (3)-, 53;
v, u(8), 57;
T (ac. pl.
n.), 4, s9;
T&¢ (gen. sqg,
£, dér.), 1,
60; T4 (ac.
pl. n.), u(d),
62; tov, u(&),
63; d (dér.),
(£)~, 66; @
(dér.), (l)—l
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158

67; ToV, (Z)v,
69; & (dér},
(1)'1 70; §l

703 Tdv

(a6r.), 3, 72;
& (d6r.), 4,

72; ThY
(dér-) 1 ('3') T
74; 3, 74;

v (Z)u, 75;
T& (nom. pl.
n.), (3)v, 76;
tolg, L1, 78;
Wy (2)u, 81;
76 (nom. &g.
n.), (2)u, 83;
vy (2)u, 87;
8, v(d), 92;
wr (2)v, 93;
@ (dér.), ‘z‘l

94; TéV ()y,
94; 6, v(d),
96; T4V

(asr.), 3, 97;
v (2)u, 99;
¢ (dér.), (&)-,

102; tév, &,
102; (2)v,
105; (&)v,
111; %, 115;

Té (ac, sg.
n.), (d)v, 116;
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v, (v, 117;
4, 118; (2,
123; ©d (ac.
s8g. n.}, (v,
126; & (deér.),
4, 127; <év,
2}y, 129; <@
(aer.), (3)-,
130; Tdw
(dsr.), 2, 131;
@ (voc.), &,
132; v (2)v,
135; 8
{antiguo
demostr.),
(%)u, 138; &
(déx.), 3, 138;
& {ac. pl.
n, (B, 1405
(Z2yu, 143; <6
{ac. 'sg. n.),
v(8), 144; &
(asr.), 8, 14s5;
T®s (gen. sg.
£, dér.}), 2,
146; & (dér.),
2 146; v
(dor.), 2, 148;
T& {ac, pl.
n.), v(4y, 153;
& (aér.), 2,
154; wdv

189

{asr.y, (2)-,
156; tolg, 2,
158; af, 8,
189; td&v
(asr.), 2, 160;
6y, (3)u, 164.
v. otopyog,
TOURDVAOLD.

&sta, &1;
8se, (2)w, 30;
T4se (ac, pl.),
(fyw, 43;
té3c {ac. s549.),
t2yw, s0;

Bsc, (Jyw, 61;
tése (ac. sg.),
vi, 116; T4s’
(nom. pl.),
v(d), 124,

teer (adv. ): de

dénde; &ocv,

C(Bw, 69;

(w, 75;
(‘S‘)wl 81;
(2w, 87;
(3yw, 23;
(Aw, 89;
(Lw, 105;
(w, 211;
(w, 117;
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(Fw, 123;
(Hw, 129;
(3w, 135,

olda: saber;
Yducy (inf. pf.
act. &p.), 3v,
151.

otkasc (adv.): a
casa; olkoase,

2u, B4.

olog: (cual),
que; ola (ac.
pl.}, 2, 9.

olg, otés &/H:
oveja; olds,
Sy, 2,

otyouar: irse,
salir; {xevo
{3a. per. sg.
impf. ind,
nedio), v, 7;
3w, 152.

BAaAvgL:  perder;
Dieoe (3a. per.
sq.; aor.
act.), 2w, 53.

160

Bane 4&: frasco
de acelte;
dér. (At. Bang
4y, Bamav, Sx,
156.

bduaptéw: ir;
oudprevr (1a.
per. sg. impf.
ind. act.),
1.2, 73,

Suua, «tos td:
rostro; Suuata
{ac. pl.), Sw,
112.

Suolog:  igual;
Suolog, viu,
88.

6uo0 (adv.):
{junto), uno
con otro;
buon, uld, 77.

énastw: ser
propicia.;
asér. (at.
annsdw) dndsder,
ubx, 14,
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dnaddg 6: que
siguen; dér.
(8t. Onnsdg)
dnasol, ubx,
166,

dpdw: ver, mirar;
eldoy o Lsov
(1a. per. sg.;
aor. 20. ind.
act.), 1-, 77;
(1)w, 82.

B¢: quien, que;
g, X, 4; &
{gen. sg. m.
dor.), 4, 4;
8¢, £, 40.

Goocog:  como,
cuanto; ép.
(8t, boog)
booov (adv.),
3y, 45; Sy,
108; 3y, 114,

8Bote: que; orte
(gen. sg. m.

asr.), 4u, 157,

Sotiov  T6:

hueso; do6r.
(at. doréov)
docla (ac.
pl.}, 2w, 21;
5w, 62; v,
90.

botig:  que; &Tig
{nom., sq. £,
dér.), 2u, 91.

briL (conj.): que;
e, (L)yw,
101.

oD (adv.): no;
odk, od, 2, 39;
3, s0; &, 151;
(1)-, 158.

otsé (conj.): no,
ni; ovéé o
ods®, 8v, 4;
1, 5; v, 6;
kodse, -4, 25;
(-, 847 v,
108; (4),
108; 3u, 157.

odselg: ningtn;
odséva (ac. sg.
m.), 3w, 61;
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osér (nam. s9,
n.), 2v, 92.

odsb¢ &6: umbral;
o086y, v, 104.

oOxéTL (adv.): vya
nada; (por odx
ETi) odxéte,
Sw, 83,

obte: ni; obx’ o
kobte, du, 144;
1, 145.

olitog: esto,
éste, ésta,
estas nuevas;
TalTa 0 TAUT’,
(ac. pl. n.),
2, 15; 3u, 21
abra (nom. sg.
asr.), -3, 24;
tobtTov (ac.
sg.), -%, 28;
Tolt® (ac.
sg.), %, 53;
Ta08® (ac.
pl.), 8, s59;
To0to (ac.
sg.), 8x, 65;
Bu, 132; tadta

162

(ac. pl.), dv,
154,

olitw (adv.): del
mismo modo,
asi; obtw, l-,
26; xoltw, i-,
94.

é¢clArw: rendir
graclas;
d¢elrcey (inf.
pres. act.),
vbx, 130.

m

n@ (partic.
interrogat.):
dénde; dér.
(&t. nf) ng, L,
1 2 1 (-,
19.

naAalotpa  fis
gimnasio;
noaAalotpay,
ux, 8;
noaAalotpag
(gen. sg.),
ubx, 51; uBx,
97.
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wEALY (adv,): de
nuevo; m&ALY,
(4)w, 84.

ndvroBey (adv.):
en todo;
névtoeey, 3w,
110.

ndvTobi (adv.):

por todas
partes;
ndvroo., lw,
122,

ndvtws (adv.): de
todos lados;
n&viwg, -,
128,

népe (prep. de
gen. y dat.):
en, aqui, de;
népa, nap’,
U(i)r 48;
(Lyu, 156; Ui,
162.

nopaxA {vw:
acostarse;
napokékd Lot

(3a. per. sgq.;

pf. ind.
medio), wiw,
44.

népeLut:  llegar;
napfuey (inf,
pres. dér.),
ubx, 116.
véase la nota
al texto
espafiol.

nap8évog s
virgen;
napoévoy, 4w,
136.

nds:  todo; mNdow,
3u, 40; mnacat,
Gx, 48; -4

- 89; wlcay, du,

'

96; mndoa, du,
106; wavIeooL
(dat. pl. m.

ép.), -3v, 125.

ndoow: verter;
ndoc” (2a. per.
sg. lmperat.
pres. act.), L%,
21; mdoow, Ex,
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21. (con dat.), 4,
122.
néaexvg, cuwg 6: .
hacha; TepLufida &:
neAékeLg (nom. Perimeda; dér.
pl.), w3, 128, (at. NMepLuthidn
fy, TMepLuthdag
nenalvw: hacerse (gen. sg.
1lamas; dér.), wéx,
renalveto (3a. 16.
per. sg.; impf.
ind. medio), nepLoTaddy (adv.):
viw, 140. junto;
TEPLITadby,
nep (partic. viw, 68,
enclit.), adv.:
seré precisa; mhyvuue:
nep, v(2), 34; congelar,
3, 147. clavar; 2ndymy
(la. per. sg.;
ncpdw: regresar, aor. 2o0. pas.),
ir; nepdoac w2, 110, véase
(3a. per. sg.; la nota al
optat., aor. texto espafol;
ind. act.), né&Eag (part.
vlx, 50; aor. act.; nom.
dnépoaoe (1a. sg. m.), &x,
per. sg.; aor. 112.
indic. act.),
wSbx, 90, nivw: sorber;

nénuwkag, vbx,

nepl: con; nepl 56.

164
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nltupor <Tb:
salvado;
nirupa (ac.
pl.}, ulu, 33.

mdwy, ov
(comparat.):
mas; nadov,
Lyw, 79;
4w, 106,

néoey (adv.): de
dénde; ul, 64.

noglkw: visitar;
noelker, ubx,
4.

né6og &: ansias
de amor,
pasién, pena;
négov (4)w,
143; méeos
(4)w, 150;
n66ov (4)w,
164.

novéw: hacer,
saber; motcel,
6x, 9; 6%, 61,
véase la nota

al texto
espafiol.

nofog: cudl;
nolag (gen. Bg.
jén.), -2, 91.

noxd (adv.): hace
tiempo, hace
poco; dér.
(8t. moté),
(4yw, 45;
(1)w, 115,

noAMik LGt muchas
veces, muy a
menudo,
siempre:
moAAdKLS,
noardke, Sw,
88; 1w, 134;
Sw, 156.

noavig: diverso,
mucho; TWOAAd
(ac. pl. adv.),
By, 67; mwoAt
(nom. sg.), ui,
79; WoAA& (ac.
pl. ), v, 149,

nound d: rito,



procesion;

dér, (&t.
nounf) , noundy,
-2, 72; noung&g
(gen. sg.), Sx,
83,

nounciw: marchar
en cortejo;
rouncveoke (3a.
per. sg., impf.
jén. iter. ),
2.3y, 68.

névog 6:
ejercicio;
névov, (LHw,
80.

névtog 6: wmar,
ponto; mévtog,
-4, 38.
nopdUpeog: rojo;
nopg¢vptatol
(dat. pl. £.
dsr.), 2wdy,

122,

notaeldw:
invocar; dor.
(&t. mpoodsw),
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notaceloouat,
wiuw, 11,

néTepor «.. (M) =
sl (...0), w3,
5.

ot (prep. con
ac., dat.): a,
frente a,
hasta, haciag
dér. (&4t. npde)
notl(, mot’ o
nog’, (&)w, 8;
(Hyw, 17;
4w, 22;
(Ho, 27;
(v, 37;
(dyou, 42;
u(d), 31;
(dyw, 32;
(Hyw, 47;
(4)w, 52;
(4)w, 57;
(4w, 63;
(Zyw, 97;
(4)w, 109;
(4w, 132;
u(d), 147;
u(d), 163.

nétvea e
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sefiora, diva;
wéTvia, ndtve’
o néTva (voc.
89.), Bw, 43;
3v, 69; 8y,
75; Su, 81;
2y, 87; B,
93; Su, 99;
Su, 105; &v,
111; 3, 117;
By, 123; 3Sv,
129; 3u, 13s5;
iu, 164,

notéy tTé:
brebaje;
(ac. s9.),
(4)w, 58,

notév

novg, mosbe 6:
paso; mnos{,
(S)w, 104.

np&y (adv.): hace
poco; dér.
(&t. mpumv), 1,
115.

npdoow: hacer;
énpéxen (3a.
per. sg,; aor.
ind. pas.),

idilio II de Teécrito

167

1-2, 143,

mpadtos:  primero;
dér. (&t,
npbtos) npd&tov
(ac. sg. n,,
adv.), -3, 1s;
3u, 130,

npbode (adv.):

antes; mpdoec,
3y, 141.
npocopdw: mirar;

woteléov (1la.
per. sg; aor.
20. dér.), uvbx,
157.

tpbounoy T
rostro;
npéowna {nom.
pl.), uBx, 140,

nToALE, tog
urbe; dér.
(4t. méaLg,
W), mréaLy,
(4)w, 35.

nukdfw: cubrir;
nukaEety (iInf.
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fut. act.
asér.), ubx,
153,

noAa &: puerta;
dér. (&t. nvAn)
noray, Ui, 160.

m0p, nupds TH:
fuego, pasién
ardiente;
nupl, (Ijw,
18; (3w, 54;
(3w, 82;
nupds, (2w,
131.

noroc f: yegua,
potra; mdiot,
-2, 49; mdiwg
(ac. pl. dér.),
6y, 163.

féw: caer sin
gracia; Eppcuy
(3a. per. pl.;
impf. dér.),
1., g9,

podderg: de

168

brazos rosas;
posécooar,

wiy, 148.

PpbuBos:  discoj
pé“saql 3‘”1 30.

z

cauepov: hoy;
aér. (&t.
ohiucpov)
cducpov, 1w,
147.

odpg, capkbés h:
cuerpo; adpk’
(ac. sg.), §,
26,

cavpa fi: reptil;
catpay, Y-, 58,

Zeadva &: Luna,
Selene; dér.
(&t. Zeadvn #),
Icadva o
Zeravala
(voc.), uSy,
10; ubx, 69;
ux, 75; uby,
79; ubx, 81;



El idilio II de Tebcrito

ubx, 87; U8x,
93; uby, 99;
ubx, 105; uSx,
111; uBx, 117;
ubx, 123; ufx,
129; ubx, 135;
ubx, 142;

ug-1, 165,

clrag, aog To:
llama; oéAacg
(ac. sg.), ui,
134.

oLydw: callar;
ayfh (3a. per.
8g.; pres. act.
dér.*), 2-, 3g;
ouybvTe (3a,
per. pl.; pres.
indic. medio
dér.), -2, 38;
oLy, -3, 39.
*En dbrico el
verbo en dw
pasa con
frecuencia a la
flexién en fuw.
Ambos tipos
tuvieron
tendencia a
confundirse.

169

Chantraine, p.
157.

Zualoa
Simeta;
EipalBa (nom.
sg.), 2-3, 101;
Iipal8e (voc,)
2-3, 114,

okUARE, akog &:
perro;
oKUNAKES (nom.
pl. m.), wg,
12.

onodds  h:
ceniza;
onosdv, (d)w,
25.

otéyos, cog TH!
casa; o0Téyoq
(ac, sg. n,),
()w, 116.

gtépvor tTh:
pecho; oTépvwy
(gen. pl.), -4,
39.

otédavog &
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guirnalda;
oTed&volat
(dat. pl.
asr.), wy,
153.

gtégw: cubrir;
oTéyov (2a.
per. sg;
imperat. aor,
act.), 1., 2.

otfi@og, eog T
torso; othoea
(nom. pl.),
s, 79,

otlAfw: fulgir;
oTlABovTa
{part. pres.
aet,; nom. pl.
n}, -3, 79.

otdya, xtog TH:
boca; otdua
(a. sg.),
4jw, 126,

oUpy (mds dat.):
con; (4)-, 28;
1, 13s.

170

oUpw: arrastrar;
cpoitora (part.

pres. act.

dér.; nom. sg.

£.), -8u, 73,
T

Tédkw: quemar,
derretir,
marchitar;
dér. (&t. ThHrw)
TéreTal, 4w,
18; Tékw, 8x,
28; tdxoi’
(3a. per. sg.;
optat. pres,
medio), -2, 29;
8rdkero, wdw,
83.

tdAag:  pérfido,
infeliz; <téArag
(m.}, (Ayw, 4;
Tdratvay (f.),
ulx, 40; J3u,
96.

Toxtvég:  voluble;
ToxLvds (ac.
pl. £.), wid,
7.
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Tdxog, €og-oug

té: velocidad,

pronto; Tdxog

(ac. s9.),
(i)wl 36.

Tayunct8is, €¢:
muy tonta;
TayuneLehs
(nom. 8g9. f.),

wéyx, 138.

Taylg: pronto;
Tax¥ (ac. sg.
n. adv.),
(1jw, 140.

te: 18, T 08,
29y, 7 %),
7; (), 12;

4y, 13 (v,
77; (%), 1267

(B, us;
{(2)u, 146;
(3)v, 247;
u(3), 149;
u(2), 157.

Telde (adv.):
aqul; dér,
(4t. 2vedéc ),

$x, 101,

cékvov T
criatura;
téxkva (nom.
pl.), $x, 109.

Térog, €05 TO:
final,
terminado;
téAog (ac.
s9.), (&)w,
14;  (Byw,
152,

tebdg: tuyo; dér.
(&t. obg), TEbY
{ac. sg. h.},
uZ, 116; U4,
132.

tepnvdg:  gozoso,
goce; Tépnvov
(ac. sg. h.),
3y, 158. veéase
la nota al
texto espafiol.

TéTapTos:

(cuatro), tres;
vy, 119.
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TeTpdrig {(adv.):
cuatro veces;
Tetphrtg, 4w,
155.

tevxw: (hacer);
TéTuypat - (la.
per. sg.; pf.

Felipe Sé&nchez Reyes

pasivo, sentido

act.), véx, 20.

Véase la nota
al texto
espafiol.

avel (adv.):
allf; dor.
(&t. ékcl),

twvel, 1-, 98;

-4, 9s,

tHhrog:
aquel, &1;

dér. (4t.

mio, ese,

Tptw:

éxecivog) , thvov

{(ac. sg.
3u, 17

22;
A,

m.),
3,
27;
37;
(m.)2-, 40;

tfivov (ac. sg.

m.), v, 423

Thvog, -2, 31;

thivw

clonque:

172

thvov (ac. sq.
m.) 2y, 32;
Thow (m.), -3,
44; Tivov (ac.
8g. m.), 3,
47; 3, 52;
3y, 57; Thew
(gen. sg. m.
dér.), -2, 60;
ThHvov (ac. sg.
m.), du, 63;
thvag (gen. sg.
f. dér.), 1-,
84; <thvog, 2u,
144; Thvw
(m.), =<, 145;
tfva (ac. pl.
n.), v, 153.

ponerse al
acecho;

thonoov (2a.
per. sg.;
imperat., aor.
act.), 1-2, 97,

hacer,
dejar; &onke,
uly, 41;
éttoer, wd,
156. Véanse

las notas
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correspondiente
s al texto
espafiol.

TlAAw: hacer

trizas;
TlAdotoa (part.
pres. act. dér.
nom. sg. f.),
-3u, 54.

Tiudyntos 6:

Timageto;
TipxyfhitoLo
(gen. sg. m.
dér.), -4-3v,
g; -4-8u, 97,

TLg TL (pron.

indefin.):
algin, uno; Tl
(ac. sg. n.),
u(§), 15;

u(l), 16;

(4)v, 34; teg,
3, 85; Tu (ac.
sg. n.), u(§),
95; u(2), 108;
u(2), 144;
u(3), 1s8.

173

téc t{ (pronom.
interrogat.):
por qué, dénde,
quién; vl
{nom. sg. n.),
U(ﬁ)l 55¢
Tl{vos (gen. sqg.
n.), (&)w, 65;
Tlg (3), 65;
T{vog (nom. sg.
n.), (%)w, 90.

ToL (partic.
afirmat.
enclit.): si;
oL, 2, 18; 2,
26; 2, s8; 2,
142,

tolog: tal; <tola
{ac. pl, n.},
lu, 161.

Téka (adv.):
entonces; dér.
(at. zéTe),
4w, 67.

Téoog: tanto,
esto; Téoog o
téooog (ép.).,
Ly, a5; (Hw,
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114;  (dw,
151,

Tpdxw: (en las
carreras) ;
dasr. (&t.
Tpbyw) , TPdxwy,
ud, 115, véase
la nota al
texto espafiol ;
Btpaxov (3a.
per. pl.; impf.
act.), 3w,
147.

tpénw: devolver;
Tpéne (2a. per.
8g.; imperat.
pres.), (2w,
163.

plBw: triturar;
Tplyatoa (part.
aor. act. dér.;
nom. sg. £.),

-3y, 58,

Tplosog H:
cruce;
TpLbSoiol (dat.
pl. dér,)},
wdv, 36.

Tple {adv.): tres
vecas; tple,
(}ju, 43; 4,
43; 2, 155.

Tpltog:
{texcero);
rpltog, (d)w,
119.

Tpouduw: temer;
Tpoudover (3a.
per. pl.; pres.
act. doér.),
wéx, 12,

Tpogdg, dv:
nodriza;
tpégos (£.),
($)w, 70.

To: td, ustedes;
dér. (&t. aU)
Tly (dat. sg.
f. dér.), (2)-,
11; tY (voc,
£.), v(d), 17
Tlv (dat. sg.
f. dér.), 4,
20; TV (f.),
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v(d), 22;
u(d), 27; A4,
13; uw(3d), 37;
v(d), 42;
u(d), 32;
u(2), 47;
v(d), 52;:
“u(d), 57;.
V(i): 59:'"
u(d),63;  (3)u,
79; TU (ac.
sg. m.), (2)u,
101; Tehg
(gen. sg. £,
dér.), 5, 126;
Uudag (ac. pl.
£.), Sw, 128;
t¥ (nom, sg. f.
asr.), (3)v,
131; (2,
163,

twifolaoLo = Tol
EvBovAoto v.
EtBouvrog.

Srep (adv.):
debajo, sobre;
Ymep {(con ac.),
(Z)ws, 104,

Snéptrepos: sobre;
ka8’ Onéprepov
{ac. sg. n.),

v, 60.

SnloTaue
{sobrellevar),
hasta ahora;
jén. (At.
voloTaue),
tnéoTay (la.
per. sg.; aor,
20. act.), ux,
164.

Unvog 6: suefio;
vnvw, Sx, 108,

ond (prep. con
gen.): de;
vnd o Or’
{(prep. con
gen), (2£)u, 29,

Onoudkoow: frotar
en secreto;
Snéuxgoy (2a.
per. sg.;
imperat. aor.),

wéx, 59,
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v¢nyfopat: traer sg.; impf.
astutamenta; medio), (X)w,
O¢aréo (2a. . 151;  (Hw,
per. sg. pres, 183;  ¢apl, Sy,
imperat. dér.), 1s1.
W, 101.
P&puarkov t6:
¢ hechizo,
pécima;
¢alvw: alumbrar; ddpuxka (ac.
¢alve (2a. per. pl.}, lw, 15;
sg.; imperat. 4w, 181,

pres.), v, 11.
¢épw: traer,

¢oul: decir, mandar, llevar,
afirmar; dér. llevar a
(&t.. ¢hue) cuestas; ¢épe
davzl (3a. per, (2a. per. sg.;
Pl.; pres. imperat. pres),
indic, medio, (Bw, 1;
dér.), &x, 4s; otod, Ex, 58;
épdpay (la. ¢époLoat (part.
per. sg.; impf, pres. act.;
dor.), wa, nom. pl. f),
102; ¢drto (3a. vlx, 148;
per. &g.; impf. olod, -3, 164.
nmedio dér.),
(2), 113; E¢ar ¢eUyLw:  correr,
(l1a. per. sq.; fugarse;
impf.), 3, ¢evywy (part,
130; E¢at® o pres. act,;
¢dto (3a. per, nom. sgq. m),

176
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8x, 92; 6x,
152,

¢8dvw: ganar;
EdBaoue (2a.
per. s8g.; aor.
20. ind.), 4w,
114; E¢oacoa
(la. per. sg.;
aor. 2o0. dér.),
-8y, 118.
Véase la nota
al texto
espafiol.

¢Lrdw:  besar;
¢lancx, wix,
126,

dLalora &:
Filista; dér.
(at. ¢Laloty
1), otralotag
(gen. sg.),
ubx, 145.

¢{rog: amado,
querido, amigo,
bello; ¢lrov
(ac. sg, m.),
i, 3; ¢trav
(ac. sg. £.),

ud, 109;
¢larog, (d)w,
119; ¢laa
(nom. pl. n.),
(i)uv, 124;
¢lra (voc. sg.
£.), v&, 142,

dlatpov Té:
£iltro; ¢latpa
(nom. pl.), S8x,
1; ¢laTporg,
-2, 159,

$AL&  f:  umbral;
¢AL8s ( gen.
sg.), -3, 60.

paorepds:
ardiente;
$royepTepoy
(ac. sg. n.
comparat.),

wiw, 134,

dA6E, oyog fi:
llama; ¢aor(,
(4)w, 26,

¢oBéw: fugarse;
e¢SBno* (2a.
per. sg.; aor.



Felipe Sanchez Reyes

1w, 123; 1w,

ind.), wid
' ’ 129; 4w, 135.

137.

¢phv, evés e
amor,

goLvikeog: rubio;

doLvikéw, -dw,
tonterias;

$pévag, (4)w,
7;  (Hw, 19.

2.

gottdw: ir con
frecuencia,

gurdoow: traer,
venir; doitH

reservar;

(3a. per. sq.; ¢uadoowy (part.
pres. indie.},

-3, 98; é&¢oltn

pres. act.;
nom. sg. m.),

(3a. per. s9.; uby, 120;
impf. ind.), PUAdOCELY
vBx, 155. (inf. pres,
act.), ufx,
¢p&lwe explicar, 161.
importar;
¢pdlco (2a. gutéy  T6:
per. sg.; planta; ¢utédv
imperat. pres. (nom, s9.),
medio.), lw, (2)w, 48.
69; 2w, 75;
dwv, 81; gwvéw: decir,
é¢pacéuay (aor. emitir,
medio), 2wd, invocar; duv@,
84; ¢palco, 8x, 43;
s, 87; 1w, pwrficat (inf.
93; dw, 99; aor, act.),
1w, 105; 1w, 2-3, 108;

111; lw, 117;
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dwredvTa (part.
pres. act.;
nom. pl. n.),
-3y, 109,

X

xalpw: sonreir

(interj:
salve, adiés);
xalp®(e) (2a.
per. sg.
imperat. pres.,
interj:
isalvel), X%,
14; xalpotoa
(part. pres,
act.; nom, Bg.
£.), -3u, 163;
xalpe
(jadi6s!), v,
165; xalpcte
{2a., per. pl.;
imperat. pres.
act.), Sw,
165.

xaiends:  (penoso,

aificil),
angustia;
XAAENS (gen.
sg. £.), wd,

179

95,

xoaaKedy té:

metal; yaAkedy

(ac. sg.), 4w,

36.

2dAkEOG:  de
bronce;
xérkeos, dw,
30.

xapletg:  h&bil;
xaplevta (ac.
sg. m,), wid-,
115,

xdpLg, LTog H:

gracia; xdpiv,

v, 130

xelp, xeipds
mano; xecipbe,
1y, 139,

xepelwy, ov;
inferjor; é&p.
(at. xelpwy),
xepelova (ac.
pl. n.), viw,
15.
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x86viLog:
{subterraneo),
del Inframundo;
x8ovig, w2,
12.

xeuy, ovée H:
suelo; xBovdg,
(HHw, 112,

XLTOY, Qrog 6;
tanica;
2LTOva, ubx,
73.

XLov, évog i
nieve; xidvog,
wi, 106.

XAalve f: manto;
ralvag (gen.
sg. dér,), -3,
53.

xolitw = kal olitw
v, obtw.

xpbvog  &:
tiempo;
xpbvog, (i)uu,
92.

180

xpds, xpltos &:

cuerpo, piel;
xpobs (gen. sg.
ép.), (3w,
55; xpds, Z,
88; xpda (ac,
£g. &p*.),
(4)w, 110;
xpis, 2, 140;
xpwtl, 3u, 140,
*Homero
presenta formas
no contractas
de tipo
sigmitico:
xpda, xpobs.
Chantraine

P. 48,

26 = cal Og v.
[\

yLeuplLw:
susurrar;
eyLouplodouce
(1a. per. pl.;
impf. act.
dér.), Lwdw,
141.
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T yorws guedarse
frio; é&yvxeny
(la. per. sg.;
aor. 2o0. pas.),
2-3, 106,

2

Orw = 6 v v,
2yo.

dedw: correr;
dselre (2a.
per. pl. impf.
indic. medio),
-du, 127.

dxeavég 6
océano, mar;
wkeavolo (gen.
sg. dér.),
dwby, 148;
dkcavédy, 4w,
163.

wpavds 6: cielo;
dér. (&t.
otpavés) ,
dpavéy, dw,
147.

dpog, cog Té:
. monte; dér.

(4t. Bpog,
cog), Upea (ac,
pl.), 4w, 49,

@pYw: aullar;
dplovrar, 5-6x,
35,

g (adv.):
porque, para,
(como, asi,
cual), cuando;
O o xdg, (or.
final), 1, 3;
(or. final), 2,

9; xds 2, 24;
5, 36; 1, 28;
1, 29; 21, 30;
i, 31; 5, 36;
1, s50; 2, 56;
x8¢ (or. temp.)
1, g2; (or,
demostr.), 2,
82; (or.

demostr.), (3)-,
82; 4, 84; I,
102; (or.
temp.), 2, 103;
2, 138; (or.
final incid.),
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1, 142; (or.
complet.), 4,
149.

Uonep (adv.):

como; B8y, 164,

tbotoprog = &
- §otopyog V.
¥ovopyog.
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