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INTRODUCCION

En nuestro pafs el sistema educativo universitario ha sido objeto de diversos programas que intentan

modificarlo, sin embargo, el método de i no ha evolucionado del todo. En la actualidad, al interior de un
nimero considerable de aulas, todavia se transmiten conocimientos bajo un esquema tradicional en el cual se
remite al profesor al papel de emiser y al alumno al de perceptor.

En este sentido, la funcién del primero iste en impartir su clase utilizando como vinicos recursos didicticos,
ademis del pizarrén - aunque no siempre -, la fotocopia; el dictado; la exposicién de los al individual o por
equipo (intentando tal vez romper con este vinculo de dependencia); o la lectura, sin un andlisis, de revistas y
libros durante la sesién... Por su parte, la funcién del al perceptor, brado ya a trabajar bajo este
método, es la de recibir la informacién sin oportunidad de retroali 1a, criticarla o comentarla con el
profesor, una infor i6n quiza i p ible. A lo anterior debemos agregar el aspecto de la corta
memorizacién y no aprendizaje de los datos abtenidos. Si el di no 2 el sentido de 1lo que se Je
estd do dificil dichos imi serdn asimilad prendidos y , posteriormente, aplicados a
una realidad existente.

Ante tal situacién, determi la idad de incorporar otros elementos diddcticos para posibilitar, tanto

al alumno como al profesor, adoptar una actitud par dentro del p di ivo. Una ii que no

counsista en un simple transmitir informativo, sino en una etapa de interaccién donde, gracias a la accesibilidad del
conocimiento, el estudiante verdaderamente llegue a la asimilacién del mismo.

A lo largo de nuestra i igacio imos la de has y variadas herr didacticas las
cuales, si se apli para responder a determinad bjeti: ¥ con un plan de use, pueden contribuir
f b para el ap je de los al El profesor debe valerse de todo €l material didictico a su
alcance para establecer un verdadero intercambio comunicativo con los estudiantes. En la presente investigacién
nos ab al dio de 1o audiovisual y a su posibl pleo como un instr didéctico el cual permita, a
nivel universitario y especificamente en la ENEP-Acatldn, ampliar, explicitar o ejemplificar los contenidos de las
asignaturas donde asf se requiera.

Enla qctuaﬁdnd la imagen juega un papel muy importante como ente ivo, i en una
sociedad donde las imdégenes se ven por todos lados, son parte de nuestra vida cotidiana, no olvidemos la
expansién mundial que en los (ltimos afios han tenido las vid y las i de video, sin dejar atrds a
Ia cada vez mis elaborada y publicidad. Es tal la presencia de la imagen que incluso ha logrado
modificar conductas en porcentajes mayores a los de Ia informacién puramente verbal o escrita. A nivel nacional
es significativa la poblacién que ha recibido la cultura de Ia imagen sin haber pasado por la de 1a escritura.

Porla fuerzadela i tderamos a fo audi | como un posible refuerzo para la for
de futuros pr i i al estar ad citados ¥ ocupar un lugar en el campo laboral,

ian fav a los requer de 1a sociedad. Cabe aclarar, no pretendemos, al incorporar lo



1
audiovisual, sustituir al profesor o negar su papel dentro del aula, por el contrario, nuestra propuesta surge del
deseo de enriquecer las actividades docentes, transformarlas en sesiones dindmicas, este trabajo muestra sélo uno
de los tantos caminos para lograrlo.

Una vez establecido nuestro objeto de estudio nos enfrentamos, por un lado, @ la problemiitica de c6mo
utilizar el material audiovisual para cumplir con su tarea didictica, sin despojarlo del atractivo que lo caracteriza
en su uso cotidiano, y al peligro de empleario tal como lo hacen los medios masivos provocando, ahora desde el

pac 1} io, Ia misma enaj ién. Por otro lado, existia la probabilidad de i bajo la i
tradicional a pesar del jo de audiovisuales en el proceso de ensefianza-aprendizaje.

Para lver estas interr nos al andlisis del sk i istay ala de cémo
el vinculo de d dencia entre profe y ab asi como el método de ensefianza , podia ser superado: la
enseiianza activa. Ademds, recurrimos al estudio de la diddctica, uno de los instr dela it activa,
con el propdsito de escl: qué principios, normas, ¢ yp i especificos debe conocer y
aplicar todo profesor en la orientacién de sus alumnos para el aprendizaje de contenidos especificos.

Posteriormente, se 1 las isticas principal que hicieron de la fotografia, el cine, y la

, medios de icacién revolucionarios, pues cada uno, en su momento, logré un impacto visual al
representar a la realidad en forma casi é esta aceptacién de la sociedad que se deleita a través de sus
di jes ha p do con el tiempo, los medios iovisuales arriba i le han otorgado al
hombre la posibilidad de observar parte del dial y no sélo imaginarlo, de portarse al lugar de
los hechos.

Al proponer el uso de lo audiovisual era imprescindible definir el pto y sus p sonido
e imagen. Asimi se hizo refe ia a los biisi que una imagen para establecer,
independientemente de los actores, el tema del mensaje, la misica..., qué aspectos contribuyen al éxito de los
materiales audiovisuales y conservarlos en su uso didicti dndolos para evitar la aceptacién
subliminal del mensaje, por parte de los alumnos, sin dejar de uprechr su belleza. Es decir, a la par que se
observa la aymonia del mensaje, por su color, texturs, luz, i de etc. se

P d con los para los cuales dicho mensaje fue programado.

Por otra parte, como estudio de caso, se plante§ la posibilidad de utilizar materiales audiovisuales en o
aprendizaje de asigy as de b hi de la carrera de Periodismo y Comunicacién Colectiva de la
ENEP-Acatldn, A lo targo de fic ci6 i y de nuestra experiencia como docentes nos hemos
enfrentado con clertos asp ala y aprendizaje de Ia historia los cuales, desde nuestro
punto de vista, reducen el nivel de apr i del al El ejemplo mas claro lo constituyen aquellos
prof i por clase dni imparten “conferencias” histéricas, es decir, utilizan como auxiliares
didicticos su propia voz y alguna que otra frase escrita sobre el pizarrén, limitando asi la ed i6
universitaria. Si al interior del aula no se otorga a la historia ia importancia que merece, se le asimila y relaciona
con los sucesos de la actualidad, jamis podré ser aprendida, por el contrario, seguird representando para el

\ il y aburridos, carentes de valor.

bord

o
d]

un lo de datos
Para el de Periodi y Ci i6n Colectiva sin duda la historia se convierte en una
herramienta primordial en su desarrollo pr de ahf i porgue el futuro periodistay

i
'
i
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comunicador se empape de eila y la emplee como instrumento en el andlisis de los diversos acontecimientos

emergidos no s6lo en su sociedad sino en el mundo entero, sean estos politicos, r o

No pretendemos aqui marcar los li de qué ial audiovisual debe utilizarse en cada asignatura de
contenidos histéricos, pues cada grupo presenta, de acuerdo con su experiencia y sus necesidades, caracteristicas
propiss y capacidad de aprendizaje diferentes las cuales determinan no sélo el tipo de material audiovisual sino
también el tipo de auxiliar diddctico mds viable para ir épti Itados. No ob para ser més
contundentes en el cémo abordar un tema auxiliindose en legi la ia de
Desarrollo de los Medios de Comunicacién Colectiva en México 11 (cine, radio y televisién), del Programa de Ia

carrera de Periodismo y Comunicacién Colectiva de Ia ENEP-Acatlin, y seleccionamos el tema de La Epoca de

Oro del Cine Mexicano para exponerloe a través de un i diovisual. Asimi inclui un anexe con
inf in sobre al instituci que disp de material para p a di
ejemplos de los titulos con que ylos i para los.

Esperamos que este trabajo de investigacién sea de utilidad para todos aquellos profesores a favor del
verdadero aprendizaje.



1. LA ENSENANZA EN LA
UNAM, ENEP-ACATLAN.

1.1. La relacion de
ensefianza-aprendizaje en
la ENEP-Acatlan.

En la actualidad, una de las if¢

Lo anterior no implica que Ia ‘Universidad. v en cste
caso la ENEP-Acatlan, sea la tnica responsable de los

tad Loarisi

por los al cn realidad pueden

existir un gran numero de causas. producto dec factores

palpables de la educacién en nuestro pais es sin duda la

bacian  d

P v baja
parte de los alumnos que ingresan a las diversas
instituciones educativas. La
Auténoma de México no es la excepeion, pues pese a
todos los esfucrzos realizados para mejorar su nivel
educativo -aumcnto en el nimero de grupos,
descentralizacion de las carreras, ampliacion de algunas
programas  de
formacién docente, etc.- no ha podido controlar dicha
problematica, Segun datos proporcionados por el

Departamento de  Servicios Escolares de la ENEP-

instr i6 de

Acatlan, tan sélo en esta institucién, desde 1983 hasta
1987. el nimero de alumnos que concluyeron sus
estudios con el 100% de créditos en los tiempos
establecidos por la UNAM no rebasé el 50% de la

(Y int

inscrita, registrand casos en
determinadas carreras donde los egresados representaron

el 8% de la pobl; original, esto sin tomar
en cuenta los promedios con los cuales Jos estudiantes

cgresaron de la UNAM. Atlin en 1991 dicha situacion

sociales, politicos, econémicos.  psicologicos ¥
d ivos, que impiden al di un buen
desarrollo  educativo. Sin cmbargo. también existen
ficiencia terminal por determinados fz démi p ores de una
disminuciéon en el di escolar del joven
Universidad Nacional universitario, por cjemplo, planes de cstudio mal
estr dos. proft sin una ad da formacién
d ia de materiales para las

practicas dc los alumnos, entre otros.

Es necesario d aqui la de cgi
didacticas que sirvan de apoyo tanto a profesores como
alumnos en el proceso de enscfianza-aprendizaje. Para
enseiiar bien no basta con el dominio de la matcria
impartida, también son importantes las formas de

ision del imi es decir, las habilidades

que implica su ensciianza. "Un profesor, para secrlo.

de su asj ¥

precisa del 3
del dominio de téenicas para su ision didactica™(1)
sin olvidar ¢l compromiso vital con la docencia, asi como
la sensibilidad y conciencia dc Jos problemas de

aprendizaje.
En cuanto a los estudiantes, éstos (como cualquicr
otro individuo) varian enormemente en su habilidad de

™

v ap je v, por ende, en sus

continuaba, tras una revision a las actas de exa

P P

ordinarios de los periodos 91-1 y 91-2 de los al de

requert

didacti individuales para la
ilacién del .

Periodismo y Comunicacién Colectiva, tumno
se obscrvo que las calificaciones de NA o NP ocupaban

iderable, pues rep el

un porcentaje
19.23% del total de las evaluaciones, (ver anexo I)

Sin duda, las deficiencias de los profesorcs, la forma
de accrear a los alumnos a los conocimientos para que
il repercuten en ¢l

los ap vy los




rendimicnto escolar aunque, claro esta, tales deficiencias

no aluden a la idad o nivel ! | de los
p sino a las g g ivas puestas en
juegod elp de enscii: prendi

Cabe aclarar, no hacemos referencia a toda la planta
docente universitaria, pero es bicn cierto que en [a
a3 4 profe incluidos los casos de

ENEP-Acatlan, se lejad

2
aunque al mismo tiempo facilite 1a no comprension de los
mismos.(2) A lo anterior debemos agregar la ausencia de
auxiliares didacticos con la funcidn especifica dc
dilucidar el conocimicnto.

"La labor decl docente es un conjunto de
institucionalizaciones que tienen lugar cn el aula; el
profesor se coloca al frente v los alumnos en hileras de
sillas clavadas en el piso; se cxponen o se dictan los

de los prog
de actualizacion didactica (la cual sc¢ cstudiara mas

PRY 3 n

o por d imi y

mismos apuntes de todos los afios ( o se reproducen en
con afin de modemlzar). sc utilizan los

sea por
como consecuencia su trabajo impera en el area del
método tradicionalista.
Al hablar de ensefianza tradicional es neccsario
ahondar en el tema:
Este método pone énfasis en los contenidos, es decir,

p dis v de sobre
todo llos que izan Ja ‘discipli
pasividad."(3)

Otro caso representative del sistema educativo
tradicional s¢ da cuando algunos profesores establecen

' v por ende la

en los cc de d jal como objetivo principal concluir con el programa de
aceptables  (valores, aptitudes, habilidades, etc.) di blecid do dc infc ion en
constituyéndose éstos en ¢l patrimonio I ¢l cual pleja ¢ i prensible a los al sin
debe scr itido de g ion en g ion para tomar en cuenta el grado de asimilacion de los mismos.

lograr el desarrollo fisico y mental de los jovenes y su
adaptacion al medio social. Sin embargo, en ¢l método
lacion autoritaria-

dicional se bl una

paternalista entre el macstro, quicn enscfia, premia y
castiga, y el alumno que repite y es depositario de los
conocimientos; donde la criticidad y la creatividad es
bloqueada. y la participacion es minima.

En estc sentido, se establece un vinculo "natural” de
dependencia  presente en ¢l acto de ensefianza, De

do con Rodolfo Hugo Bok

expresa en supucstos tales como:

1) el profesor sabe mas que el alumno.

2) lo protege de cometer crrores.

3)debey puedc Jjuzgarlo.

4)d la legitimidad de sus i

5) define Ja comunicacién posible con el alumno,

El profesor es quicn determina el tiempo, €l espacio y
los papeles que se jucgan en esa relacién; establece un
cédigo y repertorio posible a través de los cuales, y solo

y, este vinculo se

I

En cuanto a los apuntes de clase, éstos estan formados de
frascs truncas, palabras y enunciados sin scntido.
lagunas, etc. Este amontonamiento de datos sin relacién y
sin sentido es memcnzado por los cstudiantes para
aprobar los i bl de |
parte, existen docentes a los cuales, por desconocimiento
de alglin tema, les resultan incdmodos ¥ hasta molestos
los i i ¥ dudas pl dos por los al

sobre Ia informacion recibida por lo que argumentan un

Por otra

sinniimero de excusas para evitar responder: "{Preste mis
atencion!”, "Al final de la clase aclararé la duda”. "Por

hoy se termind el ticmpo, pero la proxima scsion veremos

ese aspecto”, etc.
Realmente muy pocos
ignorancia delante de los alumnos por temor a perder su
imagen como autoridad docente. Al respecto, Rodolfo
Hugo Bohoslavsky, profesor de las Universidades de
Bucnos Aires y Mar de Plata, seflala en su articulo sobre
psmopatologxa del vinculo profesor-alumno que "en la
d i dicional el alumno aprende a aprender de

pl’OchOl’cS reconocen su

a través de ellos, se pueden p sus



determinada manera, ya que es el profesor quien ‘tiene la
manija’ en cuanto a cudles son los criterios de verdad de
Ia discipli

P

que se estd

prendiendo”(4).

En este sentido, la funcién del alumno perceptor es Ja
de recibir el sin oportunidad de

1i lo con el profesor,

conocimicnto
lo, criticarlo,

etc. Asi se diferencia al alumno del profesor, donde al
primero se le pide que aprenda y al scgundo que enseiie,

3
de caricter dinimico y creador sc convierta en un
limitante del desarrollo potencial de las capacidades de
los alumnos,

Es necesario que los idos de las

scan ilados y por tanto i dos por el individuo.

Durkheim plantcaba que la educacién tiene ¢l fin de

desarrollar en la p los dos fisico intel ¥

mentales que exige de €l la sociedad a la cual estd

de los profesores

dando como resultado el aprendi inico (1 destinada. (6)

a corto plazo), en el cual el alumno memoriza nociones y Para modlﬁcar esta actitud tradicionalista. algunos
ptos que seran reproducidos en los exi sin . prop la ely

lograr la asimilacion. "La memoria a corto plazo es el para dejar al alumno a su completo arbitrio, pero la

conjunto  selccto de atributos o esquemas dc solucidn no cs tan simple. Resulta necesario tmbajar con
imi que p enla iayp otros métodos de ii que aseguren la

en ella por corto tiempo."(5)
A pesar de que ¢l profesor y el alumno son sujetos
elementos

dift iad s¢  percib como

complementarios, uno posee el saber y el otro lo necesita.

Es importante sefialar que dicha p

adecuada del conocimiento y la formacién del educando.

Uno dc estos es el pl do por la
no tradicional o activa. En ella sc percibe a la ensefianza
y el aprendizaje como dos elementos estrechamente

Yarianad

s en un proceso donde la primera es aguella

cducativa sobrevive no sélo y tnicamente por la
autoridad quc la misma sociedad ha otorgado al docente,
sino también por la pasividad en la mayoria de los
alumnos ante una situacion que puede resultar
sumamente comoda, pero indudablemente improductiva.
Los estudiantes s¢ han estancado en una actitud
desprovista de la inquictud vital que precede al
-conocimiento auténtico.

Ahora bien, todo lo plantcado no pretende sefialar a

cn este si como

actividad encaminada a promover cn los alumnos cl

aprendizaje v el n di s

cs una
de la conducta, es decir, es la adquisicidn de significados.

Es importante sefialar que para la ensciianza activa el
aprendizaje no es solo la acumulacion v asimilacién de
conocimicentos, también es ¢l desarrollo de la capacidad

de comprender nucvas situaciones. Ademas, el ser

de et imi en la medida

asimila y ap
que tiene importancia para €l o lo aplica en determinadas
¢l alumno no aprende todo ni exactamente lo

los p
del bajo nivel de aprovechamiento académico pues, sin
lugar a dudas, gran parte de ellos descan obtencr de sus
alumnos la reflexion critica, el aprendizaje creador, la
ién de la individualidad, Sin
embargo, mientras se entienda al vinculo pedagégico
como un vinculo de sometimiento sera dificil que tales

activaylap

objetivos llcguen a concretarse.

enseflado por el profesor, sdlo recoge aquello que le
resulta necesario o de mayor interés,

idad de
retencién del alumno. Para lograr que [a informacién
verdaderamente sea aprendida es necesario transformarla
agrupdndola o

Por otma parte, la activa p

incrementar a través de d la cap

de algin modo, simplificindola,

clasificandola de acucrdo con el conocimiento previo que

La reduccion de la d v det aprendizaje a la
ién y repetici6 ani tanto de teoria ¥
dos como de técni ha p que un p

posce el sujeto. Si por sus caracteristicas y las del
individuo Ia informacién es almaccnable, ésta puede ser



retenida, recordada y empleada en el que la

4
di se sitaen cn ¢l mundo de hoy, comprendan

experiencia del sujeto asi lo requiera.
"La relacién de P

donde se enseidia y se aprende, pero también es un proceso

que se vive. Es una actitud mental, mezcla de curiosidad,

€5 un proceso

amplitud de criterios, cspiritu de aventuras y
descubrimientos.”(7)

En la ensefianza activa, para que el alumno lleguc al
aprendizaje se requiere que el profesor le sugiera una
serie de actividades con la intencién de promover un
cambio en su actitud pasiva. El profesor debe participar
de una manera esforzada cn la bisqueda de diversas
técnicas que le permitan captar la atencién del estudiante
y hacerse entender o mejor posible:

"La activa comp
manual, hasta un reflexionar,

conversacion, etc,,, ¢ste tipo de enscfianza da un caracter

de desde un hacer
incluyendo lectura,

de atractividad. que sc traduce en una participacion

y una d ia para esforzarse cn el
aprendizajc”.(8)

La principal intencién de dichas actividades es romper
con el papel de perceptor del alumno al interior del aula,
asi como llegar al aprendizaje, por lo cual no deben
alejarse de la realidad,
capacidades y evolucién personal del educando. No seria

intereses, necesidades,

analicen innumerables informaciones que les llegan
cotidianamente; no deben esperar que en todo momento
sca cl profesor quicn critique todo:

"Es necesario formar a los cstudxanlcs de manera quc
de su cd

una vez adultos sean
después de haber dejado la Universidad.”(9)

Ahora bien, para hacer de la utilizacién de diversas
técnicas dc ensefianza y sus respectivos auxiliares
didacticos algo prod
ido de la f

desarrotlo educativo del alumno, de lo contrario, un uso

ivo, se requicre que el docente

lidad de éstos en cf

esté col

equivocado de los mismos no coadyuvaria al proceso de
ensefianza-aprendizaje y se correria el riesgo de que fos

di no comprendi totalmente ¢l contenido de

las asignaturas.
Por otra parte, cabe sefialar que no todo sc resuelve
con la aplicacién de té de v auxiliares

p

didacticos, su utilizacién no garantiza una solucion a los
problemas de aprendizaje. Para cumphr con cl objetivo
de la relacié prendi: bién sc requi

que los contenidos estén planificados y persigan objctivos

especificos. De nada serviria a los profesores recurrir a

d )

de las

distintos y téeni si los

asignaturas no responden a las exigencias del grupo de

favorable adop dos de o técnicas de

aprendizaje  surgidos

en contextos socioculturales

o gt e

apri .
Destinar cspecial cuidado en la forma como se
¢l conecimicnto, al buscar captar la atencion de

iones de p D
en nuestro pais y en

diferentes y bajo

no a los p

)

nuestro medio

10, pues dificill se captaria
1a atencion del alumno.

En este esquema no tradicional el alumno dcbe
contemplarse como un ser participativo y activo dentro
del proceso, es decir, como un individuo que aporta,
critica, elabora y enriquece el conocimiento. Podria
existir una mayor asimilacién en aquellas clases donde se
permita a los alumnos expresar sus puntos de vista (de
acuerdo con su esquema referencial) para llegar ono a un
punto en comiin. Por lo anterior, es importante que los

P
los alumnos y romper con lo pasivo y monétono de
ciertas clases, no implica olvidarse del enriquecimiento y
actualizacion  del imi para
efectividad en los objetivos : “Las cosas no se¢ aprenden

mis por lo valiosas que son en si, sino por Ja validez que

lograr  una

ticne para alguicn en un contexto dade."(10)

Lo anterior no significa, desde la perspectiva docente,
asumir con toda sericdad una posicion didactica-
pedagdgica que supone no solo Ja utilizacion de ciertos
métodos ¥ técnicas de enscfianza sino, ¥ sobre todo,

reconocer que la docencia exige un método gue no scpare



f

v adectie Ani el uni de los ¥
el universo de las formas, por el contrario, €l método

debe d como un de conj

y real del contenido y su forma (sin olvidar, claro esta,
que dicho método responda a las necesidades de los
actores del proceso de ensefianza-aprendizaje). Adoptar
una actitud contraria, disociar forma y contenido, pucde

ducir a un empobrecimi ial. Asi como el
énfasis cn la forma, cntendida ésta como técnicas ya
definidas y acabadas, deviene en un formalismo
abstracto, rigido y externo a los contenidos; [a total
atencidn a los contenidos, sin atender a las formas o vias
de su organizacion y transmision, conduce a modalidades

de trabajo cadticas,

Los diversos contenidos y formas bien aplicadas no
garantizan el aprendizaje -pues para que éste Gltimo se dé
influyen en proft v al h como
son clase social, psicologia y capacidad de percepcion,
entre otros, pero si son necesarios para su desarrollo.

Sielp de se vuaclve anico, ¢l
aprendizaje también. Las nuevas condiciones exigen
formas distintas para asimilar la realidad y su
conocimiento. La forma de ensefiar y aprender no debe
ser igual a la emplcada por gencraciones pasadas. El
estudiante sc enfrenta en la actualidad ante datos
informativos que aumentan sin cesar, acordes con la
evolucién de la sociedad, los cuales debe hacer suyos de

la mejor manera, por ello es ya una condicién necesaria

para al yp trad li no sélo de la
ENEP-Acatlin sino de todas las universidades, dar un
cambio en el proceso de ensefianza-aprendizaje.



1.2. DidAactica : auxiliares
de la ensefianza.

Ya sc ha

blecido que la activa

6
es apenas un instrumento al servicio de abjctivos gue la
trascienden.(13)

La pedagogia tedrica y la pedagogia tecnologica
ticnen independencia y pueden ser tratadas por separado.
lo cual no implica que una excluya a la otra o que no
exista relacion entre ambas.(14).

Podriamos decir que el campo de la pedagogia

logica es mas restringido que ¢l de Ia tedrica pucs

pretende romper con ¢l vinculo de dep ia entre
profesores y alumnos, sacar a los estudiantcs de su
actitud pasiva, asi como promover su aprendizaje a largo

plazo.

8!

ésta al tomar a la educacién como realidad o como dato
la puede estudiar tanto cn su forma sistemdtica como
smi i Par ¢l contrario,

En este apartado h

t como
fe ia a la dida Ia ped i logi ponde a través de la accion
una de las herramicntas utilizada por la cnsefianza activa dirccta. la pra d aun osito u objetivo
p s prop

para concretar sus objctivos. No obstante, antes de
definir a Ia didictica cs imprescindible ubicarla dentro
del inmenso campo dc la Pedagogia, entendida esta
altima como "la teoria y la técnica de la educacion”(11).

La pedagogia es tcoria de la educacion porque

yder

contiene cl j de
sobre cf hecho y el proceso educativo cn su evolucién
histérica y en su estado presente. A través de ella se
1) la explicacié fal v lizadora de la
de los

busca :
di ion v el

factores parciales que la integran o inciden en ella:
da a su vez en

v la deter

Ped ia gencral o si: atica (divi
filosofia de la educacion y en ciencia de Ja educacion);
2)la evolucién del hecho y de la idea educativa a través
de) tiempo: pedagogia histérica.(12)

La pedagogia es técnica de la cducacién porque
representa  procedimientos, recursos o medios para
alcanzar un fin. Lo anterior suponc [a presencia previa de
un objctivo conscicnte. Por lo tanto, las relaciones entre
desde ¢l punto de

técnica y ed ion solo se comp
vista de la educacion intencional. Por tratarse se una
actividad conscientc estd orientada dc acuerdo a
determinados principios, y se¢ mucve bajo ciertos
procedimientos o métodos. Estos recursos constituyen la
técnica educativa la cual trabaja tinicamente con medios;

"...comprende todos los medios y métodos que la
educacion aplica para alcanzar los fines propuestos”(15).

La pedagogia teenoldgica se divide tambicn cn dos
ramas:

a) izacion educativa.- quc inscrtos cn la

crean las para que

actividad o a su
¢ésta sc cumpla o ayudan a cumplirla.

b) metodologia cducativa.- su campo dec trabajo lo
constituye los métodos, es decir, los procedimicntos que
encauzan ia actividad educativa. Es precisamente cn csta
drea donde se encuentra ubicada la DIDACTICA. Al
respecto, es necesario aclarar que ¢l método didactico es
tan sdlo uno de los tantos métodos cducativos, por lo cual
sc desprende que la diddctica no puede ser toda la
metodologia cducativa, sino apenas una de sus partcs.
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La didactica es entendida como : "..la disciplina
pedagogica de caracter prictico ¥ normativo cuyo objeto
especifico es la técnica de la ensefianza, esto cs, la
técnica de incentivar y orieatar cficazmente a los alumnos

7
es decir, su funcion: sus objetivos y su adecuada
integracion. Los elementos son los siguientes :

- El alumno : cuando ingresa a la carrera elegida debe
estar convencido de su decision, de lo contrario no se
adaptaria y, por lo tanto, no cumpliria con su funcién cn
el proceso de dizaje. El di

necesita entrar con la intencion de recibir la informacion

para asimilarla v aprenderla. conscrvarla en Ia memoria
indefinidamente y utilizarla en el momento que su propia
experiencia asi lo requicra: considerarse como un ser
humano en evolucién que precisa de la busqueda
constante de nucvos conocimicntos, asi como de la
actualizaciéon de los ya obtenidos: ser activo y
emprendedor con el fin de cjercitar sus actitudes en
experiencias de real valor ¥ provecho, desde el punto de
vista educativo. A nivel universitario la enscfianza activa
intenta motivar para el aprendizaje a aquellos individuos
> social para

que ven cn la ed) ton un mero

lograr su intcgracion al campo laboral.
- Los objetivos : permiten organizar y dar un mayor
dinamismo al interior de la escucla para el cumplimiento
de sus funciones educativas. La existencia de déstos
ayudan para que las relaciones entre cducadores v

4 o

se realicen de una  mancra armoniosa pues,

en su aprendizaje. Es el > de

principios, normas, recursos y procedimientos especificos
que todo profesor debe conocer y saber aplicar para
orientar con scguridad a sus alumnos en el aprendizaje de
las materias de¢ los programas, teniendo en vista sus
objetivos educativos."(16)

En resumen. la didictica nos dice cdmo los profesores
deben proceder para dar mavor cficacia e integridad al
aprendizaje de los alumnos. Lo anterior no implica que la
didactica s¢ constituya en un recetario educativo el cual
deba scguirse paso a paso, por cl contrario, es una

desde un principio, sc establecen las metas que
i - .

permitirin al al ¥ *un cc

bios en su p v

especifico para lograr
desenvolvimicnto personal. Para poder cumplir con lo
anterior, es nccesario que los objetivos scan elaborades
de acuerdo a los requerimientos de la sociedad actual.
Asimismo, los objetivos establecidos por la escucla no
solamente deben tomar en cuenta instruir al alumno, sino
guiarlo para poder integrarse a su vida social.

con sus al yia

- El profesor: debe p
escuela al llevar a cabo su funcion educativa, pero no
clase, sino

limitarse Gnicamente a impartir  su

e por observar si el alumno asimila o no ¢l

ori ién aplicada de do a las car isticas del
grupo de trabajo.

Para la diddctica resulta jal el anatisis de los P P
elementos que giran en tomo a la prictica de la d

imi por buscar otras técnicas v auxiliares

didaeticos que permitan mejorar la ensefianza cuando asi



se requiera, es decir, no quedarse estancado y seguir la
misma técnica de todos los afios cuando se observa que
ésta ya no funciona de mancra satisfactoria para llegar al
aprendizaje. La tarea del docente es la de sacar de ecse
estado pasivo a los alumnos y encauzar a los activos, de
esta manera todo €l grupo es participe ; 1a de actualizar
sus conocimientos; despertar en los educandos la
creatividad y motivarlos para liegar a Ja meta descada;
generar en ¢l alumno la curiosidad por investigar aquello

' ) 1 d

fos

pero donde pudiera

haber confusion, de esta fonma se dard una interaccion
entre profesor y alumno.

- La asignatura: cs el conducto por el cual se cumpliran
los objetivos de la carrera, es ¢l contenido dec la
ensefianza, por lo tanto es ¢l medio por ¢l cual el alumno

btendra un ff de la realidad, para asi poder

integrarse en su vida politica, cultural, social ¥
ccondmica. Por otra parte, toda asignatura establecida en
¢l plan de estudios debe adecuarse en funcién de la

idad y las idad reales del alumno.

dependiendo del drea educativa donde s¢ cncuentra
inscrito,
Enla Uni
lo tanto en la ENEP-Acatldn, son muchas las carreras
que comparten asignaturas basicas como redaccion,
de investigacién y
embargo, dichas asignaturas sc imparten con los mismos

idad Nacional A

de México, v por

entre otras, sin

métodos, técnicas y temas de estudio cn las diversas
emadicar  esta
dios, de lo

areas educativas. [Es necesario

problematica presente en nuestra casa de

8
-Métodos, técnicas de ensefianza y auxiliares
didscticos : es indispensable utilizarlos adecuadamente
para permitirle al alumno aprender, asimilar, participar v
no memorizar a corto plazo, es decir. salir de c¢sa
pasividad e integrarse a los alumnos participativos, hacer
que su funcién al interior del aula no sca la de oir,
escribir y repetir, sino la de acoplarse a la actividad
escolar para permitir su creatividad y criticidad, vital
para toda sociedad. Ademds, es importante tomar cn
d écni de v

auxiliares didacticos scan acordes a la situacién actual

cuenta que los

politica. social, cultural ¥ ccondmica. de esta manera
resultaria mas fructifera [a asimilacién y. por lo tanto. el

aprendizaje.

Existiendo tantos camines para poder transmitir ¢l
a los al s¢ obscrva quc un gran

P je de la poblacion d se limita a la téenica

de exposicion oral, la cual reduce a los alumnos al papel

de pereeptores.

- Medio geografico, cultural y social: son clementos

también importantes, pues de ellos depende Ja realizacion

de los objetivos de la ensefianza. Dc acuerdo a la region

donde se ubique la escucla, ésta debe responder a las
. . - . smicas v culturales del

medio que la rodea. Lo anterior permite al alumno
icdad donde se

74 i cala

inmerso.

La didactica se encarga del cémo proceder en la

de la ori general, del camino a seguir

contrario el conocimicnto impartide no se adecuara a las

idad de los di y resul fa

en la dificil tarea de promover aprendizajes. A este
der sc le da el nombre de método didactico,

prop

mayoria de las veces improductivo (el conocimiento

ttad,

dc a las de la carrera),

adquirido no corresp

demas, los idos de las asi, Jui ser
actualizados para brindar a los estudiantes una teoria ¥
una practica acordes con la sociedad donde se

desenvuclven,

orientado lusi hacia la p ién de los

individuos en ef campo del conocimicnto cientifico.

Por su parte, la metodologia didactica se dedica a
describir, analizar y estudiar las caracteristicas ¥
posibilidades de dichos métedos. Sin embargo, no

4 ol 1 fesores

como a

P 1 P

en ¢l imi tedrico de Ja metodologia

d




ya que, para un buen ejercicio de Ia prictica docente se
requiere del mancjo de técnicas de la ensefianza.

9
requisitos: Deben ser faciles de utilizar, originales (en
cuanto a su uso, no repetitivos), novedosos, conocidos

Las técni de la o p dii por el al (que €I sepa emplearlos) y de bajo costo,
didacticos son las formas parti que cada profe pero sobre todo, el material didictico debe ser
emplea sin salirse de los ki i pedagogi ¥ indisp ble para la isién del imi como

didacticos, es decir, sin perder su objetivo final : el
aprendizaje.

Las técnicas se clasifican en individuales y colectivas,
las cuales deben su orden al grado de participacion de

I y profe en el p de i
aprendizaje. Una de las téenicas individuales mas
leadas por los educad. es la donde el

profesor habla o dicta y ¢l alumno oye v escribe. Sin
embargo, existen otras técnicas individuales como la
investigacion practica, la bibliografica, el interrogatorio,
i 1 mesas

etc.; asi como técni : p
redondas, foros, sociodramas, seminarios, ctc.
Como ya dijimos, el empleo de la técnica por parte del
profesor no asegura que ¢! alumno llegue a razonar el
conocimiento, pues por las caracteristicas propias de
cada individuo los niveles de percepcion al interior del
grupo varian, por [2 tanto, sc requicre de diferentes tipos

un elemento capaz de explicar, aclarar o reforzar
contenidos. También es importante seflalar que el éxito
de un material didictico no implica el uso constante v
rutinario del mismo, el profesor dcbe variar 3 buscar
diversos dispositivos para promover el interés de sus
alumnos; ademds seria relevante y productivo que ¢l
docente aceptara o dcjara emplear a sus alumnos
auxiliares didicticos propuestos por ellos mismos.

Cualquier auxiliar didictico que permita a los
cducandos percibir lo principal /0 general de la
informacién recibida debe ser aprovechado por los
profesores, de lo contrario, s¢ privaria al proceso docente
de la utilizacion de avances y desarrollos educativos cuyo
aporte podria ser valioso para la sistematizacién de la
ensefianza.

Clasificacién del Material Didéctico.

1. Material permanente de trabajo: pizarrén, gis,

de experiencias didacticas. "...cada sujeto es un actor borrador, d ‘reglas, franclégrafc
social y como tal internaliza el imi y lo p , efc.

interpreta en forma individual. Por o anterior cs logico 2. Material informativo: mapas, libros, diccionarios,
suponer que a nivel grupal se obtendra una ipticidad iclopedi revistas, periddicos, discos, filmes,
de respuestas."(17) ficheros, etc.

Resulta indisp ble la p. ia de o 3. Material experimental: aparatos y materiales variados
elementos externos, ajenos al proceso de aprendizaje. que que s¢ p para la realizacién de experi en
ayuden al p di; el ap: hami de las gencral,
vias sensoriales cn su labor de transmitir claramente cl 4. Material ilustrativo visual y audiovisual. Esquemas,

y a los al en su tarca de percibirio, cuadros sindpticos, dibujos, carteles, grabados, retratos,
prenderlo y ilarlo. Tales el se di grafi en general, discos,
con el nombre de auxiliares o dispositivos dida grabact pelicul; p televisivos,

Es i el drea del ial didactico la que di itivas, etc.(18)

ha dado origen a nuestra investigacién y propuesta
- didactica.

Antes de clasificar a los auxiliares didicticos es
necesario aclarar que éstos requieren cumplir con ciertos

Es precisamente al estudio del matcrial audiovisual al
cual nos abocaremos en la presente investigacion.

Los auxiliares didacticos aprovechan las vias
sensoriales para incrementar los niveles de percepeién de



los alumnos. Sin duda, dos de los érganos sensoriales

mas explotados son los ojos y los ofdos, es

. 10
sino integrarlos para obtener mejores resultados, Sin
b se ha bado en varias

“éstos que el individuo percibe y conoce todo lo que Ie
rodea para poder sobrevivir en su medio, por lo tanto,
son los sentidos en los cuales el profesor debe poner
mayor atencion para captar, el interés del alumno.
Dentro det p de fi di

p no dcbe
recurrirse solamente al sentido del oido, o bien al visual.

que la
vista es mas eficiente que el oido, pues a través de clla sc

p

captan 22 imigenes diferentes mientras que por el oido
solo pueden aprenderse 10 sonidos distintos, lo cual
eficiencia

comprucha  su cuantitativa, (19

Cuadro de P jes de R ion M

di icana de

> por la oficina

Vacuum Qil Co. Stwdies.

Coémo aprendemos

1% mediante cl gusto
1.5% mcdiante el tacto
3.5% mediante ¢l olfato
11.0% mediante cl oido

. 83.0% mediante la vista

btenida: Norbis, G. Didactica y

de Jos medios

Buenos Aires, Ed. Kapelusz. 1971.p. 15

Imagen y sonido son de un ,

de tal manera que cada uno puedec aportar sus

cualidades especificas. No sc trata de decir con imagenes lo que corresponde a la palabra, ni contar lo que se¢ esta viendo,

de lo contrario se cacria en una redundancia inutil.

Por todo lo antcrior se deduce que los medios audiovisuales podrian contribuir a aumentar cn gran medida la eficacia

capitulo profi en ¢l estudio dc éste ya que

dela i vel p

dimi del dizaje. En cl

.

nuestra i emerge de la si

El docente que recurra a lo audiovisual empleindolo como material
y entendibles los contenidos de las mismas v, a partir de ahi,

objetivos del p asilo hara mas

| dida en las do a los

que, de

sera posible que el alumno asimile en forma mas integral el conocimiento.
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2. EL AUDIOVISUAL

DIDACTICO.

2.1. Lo audiovisual

ANTECEDENTES

Cémo se difundfan los conocimicntos:

En la acmalidad ¢l hombre cuenta con distintos
medios para comunicarse y difundir {a cultura a grandes
masas. Esta oportunidad no estaba al alcance de nucstros
antcpasados quicnes hasta antes de la invencién de la
imprenta, en ¢l siglo XV, propalaban ¢ conocimicnto en
farma verbal, prucba de cllo jo constituyen los filosofos
de la antigua Greeia quicnes transmitian en las plazas,
por medio de 1a expresién, su sabiduria a sus discipulos.

Lo anterior no pretende negar Ja existencia de codices
iluminados o antiguos escritos, pero ¢s necosario sefalay
que al ser éstos tnicos ¥ cscasos, Ja cultura no fiegaba a
grandes poblaciones sine que sc centraba en las élites
intelectuales. Hablemos de Ja Edad Media, época en la

escuchaban. De acuerdo con Celestin Freinet, en la
antigiiedad “los hombres tenfan una memoria
considerable que, en aguel entonces, era ¢l medio esencial
de Ja cultura ..los hombres y los unifios pensaban y
aprendian hablando.“(20)

En cuanto a la imagen como una representacion de [a
realidad, podemos decir que ha cstado presente desde la
prehistoria con fa pintura rupestre ¥ mas adelante, ya en
{a historia, cn uma de Jas manifestaciones mas
importantes de la cultura: fa pintura. Sin embargo, ia
imagen adquiere mayor relevancia v desarrolle con el
descubrimiento de la fotografia, por cl francés Louis
Daguerre en 1839, Hasta estc momento ninguna otra
imagen habia representado a la realidad cn una forma
mas auténtica.

En 1840 cl cientifico inglés William Henry Fox
Talbot desarrolla e} primer método de revelado de
fotografia sobre papel (el primero en utilizar un negativo
y un positivo) ¢} cual permitia producir con facilidad
cualquier nimero de copias de la placa original. Gracias
a cste descubrimiento, la fotografia se convierte en un
medio de comunicacion de masas sevolucionario pues no
solo sustituyé al sistema artesanal de la creacién de

que ¢! clero cra cl encasgado de impartir la ed Y
donde los fibros cran celosamente guardados cn fos
conventos. También en esta época ¢l lenguaje verbal
tenia una funcién predominante, pucs los narradores y Jos
poctas se dedicaban a inventar © repetir -con
adaptacioncs- obras cortas y largas. Aunados a ellos, los
cantores y recitadores de proverbios y refranes tenian Ja
tarca de cntretencr a las familias de los sefiores feudales

en festividades especiales.

Asi, para la difusion de la cultura, el arte de la
palabra era usado habitual y los i
eran idos cn la de  aquell quiencs

andol sino que, por su

reproductibilidad ifimitada, el rapido abaratamicnto del
medio y Ja simpli de su uso a
ducirse cn scrie infinidad de dimi que

cualquicra podria manejar),hasta los mas pobres
pudieron poseer su propia imagen.

*La emp nor i E Kodak fuc fa
primera industria del ramo que encard el mercado con
ing destinada a popularizar su

una ia de L
camara portatil (1888) y convertisla en un articulo de

sus ios en tres T

masas t



venta de

disti ¥ pl ios: venta de

pelicula virgen y venta de revelado y positivado del film.
A partir de 1888 las cosas se simplificaron y Kodak

podia afirmar con razén en su publicidad ‘usted aprietc el

botén y nosotros hacemos lo demas’."(21)

12
optico sobre la realidad fisica y social, nos permite
conocer costumbres, cultura, gustos y acontecimientos de
una sociedad determinada. En estc sentido. el que la
fotografia no logre copiar con exactitud a la rcalidad
queda por debajo de su importancia como un medio que

ibilita la percepcion histérica de aquello que alguna

La fotografia rompi6 con el industrialismo
Anii 1 do que cl hombre pasara de Io

tipografico, delineacion del mundo con base cn un arregio
de lineas y puntos -como el caso de los grabados de

vez acontecié ante el objetivo de la cimara.
El recuerdo ¢s la funcién dominante en la fotografia
cuando observamos la represcntacion de  objetos

madera o al acido-, a lo grifico, d >s de
su realidad con imagenes creadas por ¢l solo hecho de
disparar la camara.

Por su capacidad de reproduccion optica de los
objetos, la fotografia empujd, en el terreno de las artes, a
pintores y escritores a buscar nuevas formas de expresion
pues no podian permitirse continuar trabajando sobre lo
que la fotografia habia representado ya tantas veces (los
retratos, paisajes tt objetos podian ahora apreciarse con
mayor exactitud y realismo), a pesar que ésta no era, ni
es, una mera duplicacién fotoquimica de nuestra

p ion (porque la logia del medio altera ¥
ipul la T 16 -sca  por  su
hidi jonalidad, delimitacién del espaci .

Tar i : 1 i6n de

estitico, estructura g

en otro > que no ¢s el nuestro, pero la
fotografia también tienc ¢l poder de acercarnos a la
lidad i transportind a la si ion. lugar

u objeto al que descemos conferir importancia. Desde sus
origencs, la mayoria de las ciencias se vicron ante Ia
desventaja de no poscer medios iconicos para transmitir
con mayor realismo su informacion: la biologia por
ejemplo, no hubiera podido desarroflarse plenamente sin
la fotografia. En otra area, la simplificacién del medio
fotografico facilité la produccién seriada de imagenes por
1o que las estrelias de cine y los idolos populares Hegaron
al dominio piblico permiticndole  “comprarlos,
estrecharlos y hasta manosearlos”.(23)

El invento de la fotografia en color, pese a que cf tono
natural de los colores resulte alterado. permitié que los

4 da, Blini

matiz y de tamafio, ctc.- y acaba con los

p i por las ia:
con mayor realismo, aumentado asi el desco

de adquirirlos por parte del publico consumidor.
Los adelantos tecnoiogicos han permitido el
surgimi de medios de

ion mas

sensoriales no épticos: sonido, tacto, p olor v p:
gusto).

Romin Gubern define a la fotoprafia mimética,
imitativa o analdgica como "una logi icativa

que permite fijar dpticamente un fragmento del universo
visual en un tiempo dado, para poder perpetuarlo
bidimensionalmente a través del tiempo y del espacio y
a sus i i0s una experiencia optica

P
vicarial relativa a aquella escena matricial alejada en el
tiempo y acaso en ¢l espacio."(22)

Existen otras posibilidades de produccion fotografica
como son el fotomontaje, el fotograma o el virado en
sepia, pero histori la ha sido
la mas cxplotada ya que, por su caracter de documento

£ £

levision, los cuales agreg

como son el cine y la
movimiento a 1a imagen y la integran a lo verbal.

En 1840 Talbot perfecciond el sistema fotografico y
en 1877 Edison inventd el fondgrafo, sin embargo, ain

ok

I que alos

no existia un medio
dos anteriores y permitiera escuchar y observar a la vez
alguna informacidn. En 1927, el cinematografo posibilité
idos en la p p de

la j i6n de ambos

Iqui i6 audio-video-i

P

Aunque estc hecho constituyé un gran adelanté en fa




historia del hombre, fue realmente la imagen del
cinematégrafo la que, en los inicios del cine, provoco
enorme expectacion pues permitia “una ilusién éptica de
la imagen cinética basada en la proyeccién, sobre una
pantall do A . . ¢

inmdviles que representan fases sucesivas de una accién),
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humor y su habilidad para crear y retratar un mundo muy
al que vivil diari " .(25)

Con cl tiempo sc afiadié al cine el procedimiento de
“Star system" donde sc aprovechaba la popularidad de
artistas ya idos para llevaslos a la la en
papeles de héroe o heroina, villano o villana y vivir
historias pertenccientes a los diversos géncros teatrales:
drama, lod: farsa, ctc. Estas

m "

proy di: i [ que gencra, no
b en el dor Ja imp de inuidad
perfecta del movimiento percibido™.(24)

La invencién del cine no puede atribuirse

especificamente a nadie ya que fue ¢l resultado de una
seric de aportaciones individuales, durante el siglo XIX,
que culmi ¢l 28 de diciembre de 1895 cuando Louis
Lumiére proyccté en Paris la pelicula "la salida de los
obreros de la fabrica de Lumiére”. Esta primera cinta y
las que le precedieron en todo el mundo (en México: £/
presidente Porfirio Diaz montande a caballo por el
bosque de Chapultepec, la llegada de la campana de la

ind| lo. cte.) no

Independe unos g
poseian una trama, sino que simple y sencillamente
buscaban representar cscenas de la vida cotidiana; en
Inglaterra, por cjemplo, dicron a las primeras funciones
el nombre de "bioscopo" (del griego bios que significa
modo dec vida) debido a la presentacion visual del
movimiento real de las formas de vida.

Corrcspondié a George Méliés la creacion del
espectaculo cinematografico tal cual lo entendemos
modernamente pucs fundé la primera empresa de
praduccion cinematografica, la Star Film, ¢ hizo del cine
un entretenimiento diferente del teatro aunque con su
mismo aspecto argumental y recreacion del espacio; sus
peliculas se caracterizaron por ser verdaderas creaciones

historias narrativas en aparicncia auténticas, eran
gustosamente aceptadas por cl piblico, quicn vivia, junto
con los i i

Asi, el cine aparccié como un mundo de iusiones
pues la tarea de Jos escritores y productores cra, y siguc
sicndo en su mayoria, la de llevar al espectador del
mundo que le es propio a otro creado por la pelicula.
Para Marshail McLuhan ¢l cine "...ofrece como producto
suyo la mas magica de las mercancias de consumo: los

ensueiios. Por lo tanto, no cs obra del azar que el cine
haya sobresalido como un medio que brinda a la gente
pobre papeles de riqueza y poder que van mis alla de los
sucfios de la avaricia".(26) La fucrza de esta particular
caracteristica del cine radica cn que la mayoria dc los
aficionados aceptan el mensaje subliminalmente y sin
ningin conocimiento critico: "el cinc es un producto de
sucfios pama  los P d perfc

despiertos."(27)

A pesar de su incap
hechos u objetos con integridad mimética debido a que
hay una alteracion del color original, mutilacién de la
olfativa, etc., Ja imagen

idad para repi a los

participacién  tactil y

cinematografica posce un alto grado de realismo pucs

gracias a la p de 24 it
ivas durante un scgundo se puedc alcanzar una

cn las que laba una rica imaginacién, "E/
viafe a la luna” ¢s un buen cjcmplo de cllo. "De George
Méliés difcrente  del

se deriva una concepcion

frecuencia llamada fusion, la cual permite una pereepeion
del movimiento continuo y estable. No obstante que cl
se limite a la pantalla situada a distancia del

cinematografo;,  sus licul: T las
posibilidades literarias de ficcion y fantasticas de un gran
ilusionista y prestidigitador, Sus cas fueron el

espectador, éste si contribuye a dar mayor realismo al
i A 1 d bién, que el

dor sc inter bliminal




En cuanto al cine como medio masivo de
comunicacién podemos decir que, desde sus inicios, logré
llegar a una gran mayoria de espectadores pues la
multiplicidad de copias por cada pelicula permitia Ia
exhibicion simultinea en muchos lugares acondicionados
para cste proposito, donde se recunian varias personas
para percibir comunitariamente la misma informacién
cinematografica. "El cine permite la coparticipacion en
un cspacio publico y en un rito social, pues incluso el

d L.

de los cnla

aistado psi
obscuridad y durante la proyeccién, sabc que esta
acompafiado ¢ inscrto en una colectividad que puede
manifestarse ruidosamentc sca para reirsc o para
protestar."(28)

La television al igual que la fotografia y el cine vino a
revolucionar la ecra de las comunicaciones. Con la
i ion del tubo i pio, presentado por Viadimir
Zworkin en 1933, nace un nucvo medio de comunicacidn:

la televisién. Estc medio tuvo gran aceptacion al grado de
desplazar a los otros ya cxistentes como la radio y el
cine; a la radio porque, a pesar de ser un sistema de
comunicacion con la posibilidad de llegar en directo, no
contaba con imagen. Al cine porque, si bien en éstc se
mangjaba el lenguaje audiovisual, para poder apreciarlo

las

a otro lugar micntras
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gordos o delgados, ctc. Como afirma Romin Gubemn,
gracias a la televisién "mas que un acontecimiento sabido
es una presencia visual".(29)

Por otra parte, pese a la gran aceptacion del medio
televisivo, éste no era del todo perfecto porque, por ser
un medio nucvo, no contaba con una identidad propia y
no tenia una programacion establecida, por lo tanto, opté
por copiar a la radio y al cinc cicrtas caracteristicas,
claro, adaptandolas a la television. Por cjemplo, en la
radio los programas regularmente tenian una duracion de
15 min., lo cual fue adoptado por la television, pero cl
resultado no fue el
se protongé a 30 min. Del cinc aproveché la popularidad

d

por igui ¢l ticmpo

de los actores y las peliculas, los hizo suyos v asi heredé
muchos géneros como el western, el policiaco, etc. los
cuales ya sc hablan consolidado, logrando que el
telespectador sinticra mas cercanos a sus artistas.

De csta mancera, la television fuc creciendo y antes de
la Scgunda Guerra Mundial se afianz6 como una gran
industria, no sélo porque atraia mas telespectadores,
debido a la programacion presentada, sino por la
publicidad de los diversos productos existentes cn ¢l
mercado, mismos que fueron utilizados y explotados al
maximo. Incluso, como comenta Romin Gubem, era tal
la importancia en television que los publicistas pagaban a

que la television -en sus ratos de ocio- les prop:
informacion y entretenimicnto en ¢l propio hogar.
Otra de las ventajas de la television sobre el cine
radica en que la primera cra gratuita, es decir, con sélo
contar con un televisor la programacién llegaba al hogar
salvo

los guioni para que dentro de su obra salicra una
iend d (30) Esto cra de

P su p
alguna mancra un j bliminal
por television no podia desperdiciarse. Actualmente, la

medios  de

via

television uno de los

sigue siendo
de masas mas importantes para ¢l mancjo

sin necesidad de dar una cuota para poder

el gasto dc encrgia eléctrica; ademas ¢l cine sc pagaba
para ver un solo tipo de programa, ¢l filmico.

Es asi como en los hogares la television tuvo una
bucna acogida porque contaba con una imagen que le
permitia ver y observar los acontecimientos y no
solamente imaginarlos como cuando escuchaban la radio.

Ademas, los telespectadores sabian ahora con certeza

como cran sus artistas predilectos, si eran altos o bajos,

de la publicidad, pero el mas caro.

Hasta ¢} hemos habiado de la
como medio cautivador, compaiicro en los ratos de ocio,
etc., pero ain no sc ha dado referencia a lo que hay

detras de la television, es decir, su aspecto sociologico.
La television es un sistema de comunicacion que

¢l cual es b e
sexo, edad, clase

abarca a un publico muy

son de

pues los



social, nivel cultural, cte. y para cada uno de ellos hay
una programacion especifica;, aunque cabe aclarar que
este medio no es ¢l tnico regulador social ya que los
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un publico numeroso poscer una videocassettcra y, a
veces, hasta una cimara de video.

La vidcocassettera nacié por la nccesidad de

individuos no viven aislados sino cn socicdad y estin 1 en  vi la  infc que
inmersos en todo un tanto ed ional como producian las cad televisivas. Hoy los vidcocasscttes
familiar. permiten conservar desde una fiesta de quince afios. boda

televisivos  sean

Para que los
captados se mangjan contenidos sencillos, tanto verbales
como icdnicos, es decir, proporcionan al telespectador
de un

o bautizo, hasta una pelicula, un reportaje o un
documental. En cuanto a la enscfianza, el vidcocassctie
seria una de Jas herramientas que podrian ayudar a

lificar o reafi un tema al reproducir ante los

programas faciles de digerir donde no
esfuerzo intelectual para ser entendidos, incluso si
existicra alguna distraccién {como ¢l timbre del teiéfono,
de la pucrta o la presencia de visitas) que impidicra la
concentracidn total para captar ¢l mensaje. Ademds, este
tipo de programas cvita un analisis critico dcl mensaje
que permita al telespectador cuestionarse sobre la
situacion de su pais, por cjemplo. Al respecto comenta
Howard K. Smith "Las redes se deleitan si entramos en
controversia con un pais situado a mas de 20 000
kilémetros de distancia. No quicren que la verdadera
controversia, el verdadero disentimiento, sc produzca
dentro de la nacion."(31)

La television tiene el poder de informar, orientar,
divertir (segun sea el tipo de programa) ¥ acercar a las
i i lo puede ver lo que

un X por
"acontece” en China o en Italia. Gracias a las imagenes
ielevisivas podemos "viajar" a otros lugares, pues nos
proporcionan un momento, toda una perspectiva y su
movimicnto, aportando una “realidad” que hace mas
creible e] suceso. Sin embargo, lo que se presenta en la
pantalla solo es un fragmento de una realidad escogida
por ¢l emisor, pues como dice Roman Gubem “en la
television se ve lo que otros quicren que vean"(32);
ademas, la television no permite la retroalimentacién, cs
s unidireccional

decir, su

Por otro lado, si bicn el nacimiento de la tclevision fue
un gran cambio, el desarrollo tecnoldgico no se ha
quedado estancado, los nuevos avances han permitido a

alumnos informacioén determinada. Sobre este aspecto se
hablara mas adclante.

Sin duda lo audiovisual ha venido ganando terrcno,
pucs la difusién de informacién apoyada en imdgencs ha

g 9,

logrado cn port jes mayores que
la informacién puramente verbal o cscrita, cabe scialar
que, micntras la transmision de la cultura a través de
medios netamente escritos no ha podido absorber a un
gran namero de personas por el alto grado dc
analfabetismo, la imagen, a nivel nacional, ha afectado a
la mayoria de la poblacién ya que muchos han recibido la
cultura de la imagen sin haber pasado por la de la
escritura.

Estamos inmersos en una sociedad donde las
imigenes sc ven por todas partes. cspectaculares
publicitarios colocados por toda Ja ciudad, carteles ¢n cl
interior del metro, imagenes plasmadas en las bardas de
terrenos  baldios, ilustradas,
periddicos, y qué decir de la television y las
vidcograbadoras, las cuales han invadido hasta los

revistas  lujosamente

hogares mas humildes.

La imagen es paric de nuestra vida cotidiana, esta al
alcance de cualquicr individuo y como Robert Lefranc
afirma: "La imagen ya no constituye una mercaderia de
lujo, sino un objcto de consumo comiin ¥ corriente."(33)
A través del recurso del audiovisual el emisor, como ya
se habra intuido, puedc seleccionar determinados
elementos visuales y sonoros para provocar cambios de
actitud en los perceptores; prucba de clio es ¢l analisis




que realizan Vicente Anaya y otros en su libro “El
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captar globalmente el mensaje ¥ comprender el

d

do por el emisor.

impacto de Ia televisién en cinco idades virg,
de México", donde se demuestra como la television puede
difi d Datos disti proveni de d } p

Puede considerarse como material audiovisual a los

televisivos,  peliculas,

la investigacién sefialan que hasta antes de 1a llegada de
este medio comunicativo a su zona de estudio, el 83.4%
dc la poblacién escuchaba la radio; seis meses después,
la television habia acaparado al 62% de los
radioescuchas los cuales se habian convertido en
telespectadores asiduos. En cuanto al consumo de comida
chatarra "un 27% dc los entrevistados en las zonas con

habian ido este tipo de alimentos,

mientras que ¢l grupo sélo sujeto a la radio y a la
exposicion directa dc estas mercancias Jas habian
consumido cn un 18%.-"(34)

Durante Ia X Conferencia Internacional de Instruccion

rotafolios, carteles, filminas, montajes audiovisuales v
teatrales.

Por otra parte, hablar de audiovisuales nos conduce a
la percepcion, porque “lo audiovisual descansa sobre cl
principio de que se aprende fundamentalmente lo que se
percibe y que series de experiencias auditivas v visuales
cuidadosamente discfladas pueden ser experiencias
comunes gque  modifiquen  favorablemente ¢l
comportamiento."(35)

La percepeion permite al sujeto darse cuenta del
munde en el cual sc desarrolia, es decir, extrae
informacion de su mundo exterior (formas. colores.

di lidad o tipo de sonido, ruido. msica.

Pablica dc 1a O.LE., en 1947, se definié al audiovisual

como toda ifc ion o capaz de rep
imdgenes o sonidos, en forma separada o simultinca,

Por lo relativo de la anterior definicion debemos agregar

d ilencio, etc.) para asi poder comprender y actuar de la
mejor manera.

Respecto a  las posibilidades y riquezas  para

b1 la icacion, el | . diovicual

que, ante todo, fo audiovisual es un sistema icativo
¢l cual combina y asocia dos codigos para llevar a cabo
su labor de comunicacion: el icénico y el auditivo,
"Dichos elementos se unen para conformar una totalidad ,

cuenta con una amplia gama pucs, si bien la imagen por
su naturaleza es polisémica, ¢s decir, poscc varios
significados y por elio puede obtener una multiplicidad de

es decir, no trabajan de manera aislada, sino en
para lo cual debe existir un equilibrio entrec ambos,
ninguno es mas importante que otro, cada uno posec
lidades especificas ) i
En lo audiovisual ¢! espectador no scpara las

sensaciones auditivas y visuales, por el contrario, las

interpr bién es cierto que a través de la
manipulacién de la imagen y el sonido es posible reducir
la diversidad de significados a uno solo de acuerdo con
los intereses del emisor. De este modo sc llega a2 la

diend una di en la

interpretacion de la imagen, centrando la atencion del
hacia un objeto especifico. En ¢l caso de Ia

unifica, de ahi la importancia de que de los
disperse al esp d
Dentro del sistema audiovisual cada uno de los
codigos tiene su funcidn, el auditivo orienta al perceptor
proporcionande datos ¢ informacion respecto a la
imagen, y el visual atrae y cautiva, sin olvidar su
aportacién i iva. Es i
aprender a decodificar este tipo de lenguaje para asi

para el percep

P P

publicidad el piblico consumista se centra en el refresco
que "le hara vivir la sensacién” o en los "verdaderos jeans
Levi's". -



En cuanto a su funcionalidad el audiovisual: "es muy

licad la  afectividad,
empuja a la accidn, invita a una participacién activa,
desarrolla un espiritu de ruptura y contestacion al mismo
tiempo que dt Ma una actitud iva."(36)

Estudi lizados por la p nortcamericana
Socondy-Vacuun Oil Co. Studies demuestra que este
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poder de lo audiovisual para captar la atencién de los

P - 4 L

¥ >
utilizado por los profesores en el proceso de enseitanza

pucde ser

aprendizaje para que Jos alumnos retengan el

conocimiento por un tiempo mas prolongado:

Porcentajes de los datos retenidos por los estudiantes.
10 % de lo que leen
20 % de lo que escuchan
30 %de lo que ven
50 % de lo que ven y escuchan
70 %dclo que se dice v se discute

90 % de Jo que se dice y luego sc realiza

Método de ensefianza
A. Solamente oral
B. Solamente visual

C. Oral y visual conjuntamente

Datos Retenidos después de 3 hrs.

Datos retenidos después de 3 dias

70 % 10%
2% 20%
8% 63 %

ida: Norbis, G. Riddctica v estructura de los medios

Buenos Aires, Argenting. Ed. Kapelusz, 1971, p.35




2.2. Componentes de lo
audiovisual.

Soru'do. ¢éste se define como la sensacion que la

energia vibratoria produce en los centros auditores del
cercbro al ser transmitida por los nervios auditivos. La
palabra, la musica, los ruidos y hasta ¢l silencio son
sonidos captados por un mismo sentido, el del oido.
Imagen, captada a través del érgano de la vista, se

definc como la icénica, un i al

mundo, a la realidad, a la cual interpreta, estructura y

sublima. Sin embargo, la imagen no c¢s sdlo

sino tambié; pucs como ya se¢

P
ha mencionado puede comunicar una o varias idcas ( mas

adelante sc¢ desarroliara en forma detAllada este factor
del audiovisuat).

Aunque relacionados, cada uno de estos elementos
maneja sus propios lenguajes. El sonido utiliza los
siguientes :

-Lengugje de la palabra : es la forma mas directa de la
comunicacién humana pucs cuenta con un sinmimero de
recursos para referirse a la realidad. En lo audiovisual, la

palabra se hace cargo de infor que no ap
en la imagen con la intencién de completar y aportar
nuevos datos a la comunicacion, ademas, al interpretar a
la imagen, la palabra puede reducir el fenomeno de la
polisemia ¢ indicamos cual es el significado al que

debemos poner atencion (Figs. 1 v 2),

’riempo &:—m ﬁ:i/nr
EL MIEMIQY

“‘m

Jueves 18 ve Acosto

5ﬂ/a // (.ld/’ﬂ a//vla///ra//an
18: 00 fvs.

Fig. 2

- Lenguaje de la musica: Este tipo de lenguaje es muy
expresivo, incluso se ha llegado a pensar que es mucho



mas abierto que el de la imagen, pues sec dirige
directamente a la emotividad. La musica permite crear un

bi d inado o clima apropiado que prepare al

espectador para recibir el mensaje, asi, se puede crear un
biente dindmico, d (Fig.

alegre o de

3).

Fig.3

- Lengugje de los ruidos: Los ruidos le permiten a la
imagen acercarse mas a lo real ya que dan viveza al
hecho o acontecimiento representado (Fig. 4).

s

Fig. 4

-Lenguaje del silencio : La utilizacién del silencio

(ausencia de sonido) cn lo audiovisual puede resultar

positiva si se emplea en momentos estratégicos. pues

otorga a la imagen la libertad para manifestar su

has veces cs utilizado
{duda) o dr

fund ido: el silencio

para crear un clima de interrogacid
(Fig. 5).




Fig.5

Respecto a la imagen, ésta usa cl lenguaje iconico
(visual) el cual, scgin Daniel Prieto Castillo, "es un
lenguaje  pleno  de recursos, dc infinitas
combinaciones...capaz de suplir la reatidad, de mostrarla
en toda su crueldad o de ocultarla; lenguaje que habla a
la emotividad, que conmucve con mucha mas fuerza que
la palabra"(37).

La imagen puede presentarse en secuencia, como la
utilizada por et cinc o la television, o en forma estitica
como la observamos cn la pintura, caricatura, historicta y
fotografia.
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2.3.
Principales caracteristicas
de la imagen.

-P uede ser considcrada como representativa de

situaciones concretas,

- Su forma dc representar es cspacial e idealmente
temporal pues solo registra el instante cn que cl objeto
fue captado o plasmado.

- La estructura de la imagen cs intemporal pues los
clementos que la forman se hacen presentes al mismo
tiempo y nos producen una sensacién, incluso antes de
haber tratado de comprenderla.

- La imagen en si es sicmpre polisémica por cllo
pucde tener tantos significados como personas lo reciban,
pero si agregamos elementos denotativos, s posiblc
reducir el grado de simbolismo hasta recibir un solo
sentido.

1i h

- Permite exp. P ahorrando un

largo discurso, tal vez incomprénsible.

-Puede combinarse con lo sonoro para constituir un
lenguaje total,

- A través de lo audiovisual, la imagen puede scr
obscrvada por un considerable auditorio.

- Capta la atencion del espectador quicn la percibe a
través del sentido de Ia vista, uno de los mas explotados
enla de masas.

- Tienc la facilidad de repetirse cuantas veces sea

lidad d,

por los

necesario, siempre y cuando se tengan los medios (la
imagen fija posibilita la observacién detaflada de la
realidad que representa pues permite que el ser humano
la escudrific, contemple y estudic con atencion; por su
caricter estitico, el factor tiempo no constituyc un
problema),

- Brinda al auditorio nticleos de experiencias comunes
por lo cual permitc una comunicacion grupal.
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- El primer contacto que tiene el individuo con Ia
imagen es de cardcter subjetivo, pero una vez quc sc
inicia el proceso de interpretacion puede llegarse a la
critica y el anilisis.
Las anteriores caracteristicas se refieren a la imagen
como represcntativa de la realidad, sin embargo,
no son cxactas,

os que tales rep
primero, porque a pesar de los avances tecnolégicos los
tienen i como son

instr de rep:
la alteracion de los colores y las dimensiones de las
figuras, la textura, ctc., y, scgundo, porque ¢n cada
imagen i
del individuo que Ia haya creado o reproducido.

va icita Ia intencion p

Asimismo, se ha cstablecido que la imagen podria
utilizarse en ¢l proceso dec ensciianza para reforzar,
aclarar y ampliar el conocimicnto impartido con la
intencion de provocar en el alumno una actitud analitica
y motivarlo para la investigacion, no obstante. para
obtener resultados positivos, es de rigor que los
perceptores aprendan a decodificar el lenguaje de Ia
imagen, a observar sus eclementos basicos para
confrontarlos con ¢l tema al que atuden, sélo asi se podra
captar la informacion que provenga del mensaje visual y

dad s omificad: i

encontrar su ] Scp a

no sélo la informacién material o nasrativa de Ja imagen
(la lidad rep da), sino bién la intencion del

autor al representarla.

Al recurrir a este tipo de Ienguaje fos profesores deben
cducar para leer fa imagen, de lo contrario, atin cuando
sea utilizado como un medio de instruccion ¢
informacién, la imagen no scria comprendida y ¢l
problema sc agravaria, pues los alumnos correrian ¢l
riesgo de aceptar el mensaje subliminalmente, sin ningan
conocimiento critico. Un mensaje que puede substituir 1a
realidad o mostrarla con toda su crueldad scgin los
criterios del emisor.

Independi de li
aquellos aspectos necesarios para cl refuerzo del
contenido de la asignatura, el alumno podra -sin dejar de

en lo al




apreciar la belleza del mensaje- dilucidar por qué éste le
provocé suspenso, tension o alegria, fo impresiond o
logro 1a ambientacién de una época o lugar determinado;
esclarecer a qué categoria corresponde, si es de ficcion,
realista o simbédlica...es decir, ¢l alumno aprenderda a
identificar cémo a través del uso del color, Ia luz, la
perspectiva, los planos, etc., el emisor logra provocar en
el dor ciertas i Encl d

se hara referencia a los elementos bésicos que conforman

una imagen.
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2 4 ElementOS béSiCOS de formacién iconica que permita su lectura. Para iniciar
. este proceso es nceesario i : {Qué rep

la lmagel‘l. la imagen?, ;Cémo lo representa?, ;Por qué lo representa

de ese modo?.

Lecr una imagen aparentemente puede resultar

sencillo debido a quc cstamos rodeados de éstas, sin
embargo, para poder comprenderlas se requicre de una

Por lo general, los clementos basicos de la imagen son colocados en forma ordenada y satisfactoria de acucerdo a las
relaciones de equilibrio, balance, ritmo y armonia en un cspacio (Fig. 6). Estos se definen de la siguicnte mancra :

- Equilibrio. En una posicion todos los el ( de uno y otro lado ) estan bien distribuidos,

- Bal En una composicién no sobra ni falta nada. segun Ia intuicién personal.

- Ritmo. Todos los el de la posicion se disp en forma armoniosa que no necesari cs
regular o periodica.

- Armonla- Existe armonia cuando todos los el estan en correspondencia entre cllos mismos, es decir, ningun

clemento se puede sentir desafinado junto con los otros .
- Espacio. Es el lugar donde sc mueven nucstros clementos.

W

Fig. 6




En la mayoria de los casos, una imagen organizada no
solamente se contempla con mayor satisfaccion, sino que
también es mis ficil de prender. Los principal
componentes de una imagen son :

- Punto, es la unidad minima del lenguaje visual,
posee forma y diametro. Como indica Dondis, por
la redondcz es istica del punto;

cuando un liquido se vierte sobre una superficie éste
adquiere una forma redondeada aunque no simule un
punto perfecto. Sin embargo, la creacién arificial del
punto puede lograr que se adopten formas de pequeiias
rectas, cuadrados o estrellas. El punto tienc una gran
fuerza visual de atraccion sobre el ojo, aun si ha sido o
no colocado en algiin espacio especifico con un propésito
determinado la presencia de dos o mas puntos ordenados
en un plano pueden conducir la mirada del espectador en
determinada direccidn (38) (Figs. 7 y 8).

Fig. 7
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Fig. 8

- Lirea, es 1a secuencia infinita de puntos: la linea

a ion de dircccionalidad y L
pues indica al espectador el camino que debe seguir con
la mirada. La linca también pucde ser definida como un

punto en movimiento (Fig. 9).



Fig. 9
- Contorno, podemos apreciar el contorno de una
figura cuando una linea sc cierra sobre si misma o se unc
a otras para formar vértices o curvas. Se distinguen
principalmente tres contomos, ¢l cuadrado, el trigngulo y
¢l circulo. A cada uno de ellos sc les ha otorgado
significados especificos, sea por asociacidn, adseripcién

arbitraria 0 por percepeidn psicoldgica o fisiologi
individual; asi, por ejemplo, los d visuales
han acordado lo siguiente:

Al cuadrado se le utiliza para denotar torpeza,
honestidad, rectitud, esmero (Fig. 10). El triangulo
implica accién, conflicto, tension (Fig. !1). Por su parte,
el circulo brinda la idea de infinitud , calidez, proteccion
(Fig. 12).

Por otro lado, los contornos basicos sugieren
direcciones de lectura, una figura con contorno cuadrado
manifiesta una dircccion horizontal, mientras el triangulo
la diagonal y el circulo la curva (39).

Fig. 10

Fig. 11



Fig. 12

- Luz, gracias al manejo de la luz podemos en una

) PR
de p

imagen lograr efectos

forma,
dimension(Fig. 13). La luz es la fuente del color; a través

textura  y

del espectro de la luz el ojo humano percibe los colores,

ey o

poseen signif

d diend,

dstas variaran dep

los cuales propias aunque

de las sociales ©

incluso personales de cada individuo.

Fig. 13
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El matiz, el brillo v la saturacién son tres aspectos
fundamentales del color. El matiz se refiere al color en si
mismo, existen tantos matices como cantidad de colores.
recordemos que los colores primarios son rojo. amarillo
azul y es a partir de cllos, de su combinacién. que surgen
los demas. Una imagen posecrd mayor o menor brillo
dependicndo de la cantidad de luz aplicada at color. La
saturacion ¢s la intensidad de color, es la transicién de
las altas luces hacia las sombras. Cuando un rojo cs todo
rojo, por cjemplo ¢l del semaforo que indica alto. la
intensidad es maxima, es decir, esta muy saturado. La
presencia de algin ncutro. sea negro, blanco o gris.
idad o 1a n liza: si aplica al rojo
un clemento neutro blanco, su tonalidad s¢ modificaria

reduce la i

adquiriendo un color rosado.

La luz puede también afectar a la forma de la imagen
a través de su calidad y direccion. Calidad cs el término
utilizado para definir la naturaleza de la fuente de
iluminacion. Esta puede ser svave, dando sombras
diluidas con bordes imperceptibles. como la dc la luz
diuma en un dia nublado: o puede ser fuerte, como la luz
brillante del sol en verano a medio dia. la cual proyecta
sombras densas con bordes muy definidos: o lograr
todos los cfectos intermedios.

La direccion de la luz cs i importante. La

luz dirigida frontalmente a un objeto nos dard mucho mas
informacién acerca de su forma de la que daria su
silueta, no habra sombras en el objeto mismo. En cuanto
se desplace el objeto de modo que la iluminacién incida
no de frente, sino desde un lado, aparccerin sombras en
los contornos ¥y sélo entonces sc evidenciara la forma del
objeto.

Por otra parte, la luz es utilizada para proporcionar ¢l
cfecto de textura, el cual crea visualmente una sensacion
de 1acto, dando calidad tactii a la forma. contomo,
tonalidad y color: no sélo se logra decir qué aspecto ticne
¢l sujeto u objeto, sino que incluso se puede sentir su
tacto (Fig. 14). Desde luego, la percepcion dependera de
la experiencia del perceptor sobre cada superficie



concreta, Ademads, a través de los contrastes de luz y
sombra es posible percibir el volumen de los objetos

representados.

Fig. 14

« Color, se le llama color a la expresién sensorial
producida por Ia luz sobre cualquier objeto captado por
el gjo, es decir, es la impresién que hace la retina del ojo
a la luz reflejad; dicha ion se
transmite al cerebro a través del nervio dptico.

Por medio de tonalidades y matices, el color define la
forma y comunica un contenido emotivo y un estado de
animo. Un &ji lo lo ituy ia
publicitaria, la cual ejerce un control sobre nuestras
reacciones por medio de la sagaz utilizacién del color.

Suele decirse que la fotografia en color es una
reproduccion exacta de !a realidad, como ya dijimos, esto
no es verdad ya que los colores cambian continuamente
de acuerdo con 1a luz y con la proximidad de unos a

por los P

f fi
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otros. No obstante, el color pemmite un mayor grado de
precisién que ¢} blanco v negro.

De todos los el fi
color consigue un impacto mas directo.

' £

de una fotog cl

No hay una opinion gencralmente aceptada de por qué
ciertos colores inspi inad imi ni

universalmente  los  mismos

tampoco  se  aplican
sentimicntos a los colores. Por cjemplo, mientras en
Europa ¥ algunos lugares de América ¢! hto se
representa con ¢l negro, en la India las personas asisten a
los funerales vestidas de blanco. En ¢! caso del rojo, éste

es utilizado en casi todas las culturas para simbolizar

peligro.
- Escala, de acuerdo a las posiciones que ocupen en ¢l
plano se ifi 1a rel de los el s en cuanto

a su tamaiio (Fig. 15) .

Fig. 15

- Dijmension, ain cuando la imagen es plana, los
objetos a los que representa pueden tener un volumen y
mostrar con mayor objetividad a la realidad(Fig.16).
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- Perspectiva, es una ilusidn éptica que permite relacionar a la figura y el fondo. Esencial hay tres de
crear perspectivas, la primera y la mas importante es la disminucion de escala, donde los objetos del mismo tamafio
parecen volverse mas pequefios cuanto mas alejados estdn del observador (Fig.17). La scgunda, v quiza Ia mas

di id, es la perspectiva lineal: lincas rectas, paralelas, que parccen converger en a distancia (Fig. 18).

El tercer método ¢s el de la p iva de sobr icién, donde s¢ igue una ion de profundidad al colocar un

P P

pucden csta

objeto de modo que cubra parcialmente a otro (Fig. 19). Las
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Fig. 17

Fig. 18
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- Contraste. El contraste puede romper con el
cquilibrio o [2 bisqueda de la armonia a través del
enfrentamicnto de colores, tonos, contomos o escalas,
provocando una discordancia. El contraste puede ser
utilizado para llamar {a atencion del espectador hacia un
punto especifico y conscguir determinada interpretacion
(Fig. 20).

Fig. 20
-Seleccién de planos, espacio escogido para ser
representado, éste puede ser amplio o pequeiio.




Universalmente sc ha convenido en tomar a la figura
I como ref ia para desi| los sigui
planos:

Plano General, abarca todo paisaje o escena, incluye
muchos elementos, tal vez sin Ia intencién de destacar

alguno (Fig.21).

_ Fig.21
Plano Largo, aqui se distingue ya un sujeto o
argumento del mensaje, su valor es algo descriptivo,
dcben sobresalir los elementos que se quieren comunicar
(Fig. 22).

Fig.22

Plano medio. aparece un personaje completo de pie.
Se le utiliza para realzar una actividad o una presencia
(Fig.23).

Fig.23
Plano americano, el sujeto sobresale cn el ambicnte.
es un poco mas descriptivo porque hay indicios de
expresividad en el individuo sobre el cual recae la
atencion. En este plano se¢ toma a la persona de la cintura
hacia arriba (Fig. 24).



Fig.24

Plano de Hombros, como su nombre lo indica, la
figura humana aparcce desde los hombros hacia arriba
(Fig. 25).

Primer Plano, la atencién de la imagen se concentra
en una partc esencial del sujeto realzando sus
matizaciones. El rostro del sujeto abarca el espacio
contenido en la imagen (Fig. 26).

Fig. 25

Fig. 26

Primerisimo Plano, toda la imagen fotogrifica csta
compuesta por un detalle, sea una boca, una mirada, una
mano. Por sus caracteristicas tienc un gran poder
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expresivo, se utiliza para dramatizar una accién o una
actitud (Fig. 27).

=

Fig. 27

- Angulo de toma ,se refiere a 1a postura o posicion fisica que adopté ¢l autor ante €l objeto en ¢l momento de ser
representado. El angulo de toma da movilidad a la imagen pues indica un seguimiento de la mirada hacia el objeto.
ademas se pueden crear efectos visuall i Se entre los mas importantes a los siguicntes :

Angulo nommal o de frente. El objeto se encuentra a la misma altura de fa camara. por lo cual la representacion ticne
un caricter de objetivacion pues se pretende mostrar al objeto tal y como se encuentra en la realidad (Fig. 28).
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Angulo picado o de sentido descendente. La eamara se J_lnuunn nnl ] ] 255000 u[
sitta por encima del objeto, hasta llegar al cenital, ®

colocando al espectador en una cierta superioridad: con

lidad d

este tipo de angulo la rep no ap

tal cual, pues se minimizan los detalies (Fig.29).

Angulo contrapicado de sentido ascendente. Para dar
un caracter de superoridad, el fotdgrafo coloca la
camara debajo del objeto; el dngulo contrapicado también
deforma Ia realidad pues aparecc con mayor tamafio y
dimensién (Fig. 30).

Fig. 29




Fig. 30

Imagen documento, su principal objetivo es
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Todos los componentes basicos de la imagen antes
mencionados se relacionan entre si, pues muchas veces
combinan sus funciones para crear un efecto determinado
( pero con una estructura o un orden ), aunque es

que los det je visual los
tengan p para poder ¢l significado de la
imagen. ’

Ya se¢ ha dicho que la imagen materializa un

fragmento del universo perceptivo. pero dicha imagen sc
representa de tres formas disti que son las si

con mayor fidelidad lo real pues el hecho es presentado con

la mayor objetividad posible. Pone en contacto “directo” al publico con ¢l hecho, un ejemplo claro lo constituye la

imagen periodistica (Fig. 31).
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- Imagen simbdlica, en clla esta presente la imagen de
documento aunque cn este caso se cncucntra estructurada

y ordenada de do con la i lidad del autor.

Sc¢ utiliza al simbolo (imagen o figura con que
materialmente se representa una cosa, una idea o un
scntimiento) con objetivo especifico, dichos simbolos son
s

bi : dandol,
arbitrar un

dos por cl

significado. Este tipo de imagen cs utilizada con mayor
i j blicitarios (Fig. 32).

ir cn

Fig. 32

- Imagen poética, representa a la realidad, pero no busca
la objetividad o el simbolismo, sino la calidad y la
bi de sus el aqui al terreno

de lo artistico. Para comprender este tipo de imagen, cl




A
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~. ¥ I

perceptor requicre de una observacion mas detallada y de
je (Fig. 33).

una reflexion cn la interp ion del

"Pareja” (1987). Maria de Ja Paz Jaramillo. Colombin Fig. 33
A pesar de existir diferentes tipos de imadgenes éstas
pueden combinarse para obtener mcjores resultados. La
mas utilizada en cuanto a la funcion didictica es la de
documento pues brinda mas informacion, sin embargo,
podria darsc cabida a otras imdgencs tal vez capaces de
despertar la creatividad y beneficiar Ja comunicacion.
Una vez sciialados los componcntes de la imagen, ¢s
di que d el proceso de su lectura

s disti de do con Marcelo Gi

tres niveles de atencion: el instintivo, ¢l descriptivo y el
simbélico.

- Nivel instintivo, cn esta fase el gjo lee instantancamente
v transmitc al cercbro las primeras impresiones, sean
éstas de agrado o dcsagrado. De la primera vision
dep a captar la del dor, la cual
condiciona de alguna mancra a seguir la lectura o no .
Todo esto ocurre en cuestion de segundos.

- Nivel descriptivo. wna vez percibida la imagen, el ojo
! es decir, el

que Ja cc

analiza los
contorno, la luz, la textura, la dimensién, la forma, la
perspectiva, ¢l contraste, ¢l plano, cl angulo de toma, el
encuadre, ambientes, etc. A partir dc esta lectura ¢l
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perceptor recibe un mayor nimero de informaciones
referentes a la imagen y las internaliza.
- Nivel simbdlico, éste podria ser la fase principal de la
clave del mensaje porque, una vez hecha la lectura de los
elemcentos contenidos en Ja imagen, el observador fija su
mirada en un punto especifico, lo relaciona tanto con su
cntorno como con su propia experiencia. En pocas
palabras, en el simbélico se interpreta Ia imagen.(40)

En el proceso de interpretacion de la imagen estas tres
fases guardan una relacion entre si, ¥ podriamos decir
que en forma interdependiente; siguicndo un orden logico
y la da a la

ala

la primera
tercera, El grado de complejidad es ascendente, aunque
no por ello consideramos un nivel mas importante que
otro, pues si alguno de cllos no cxisticra ¢l proceso
quedaria incompleto o no podria realizarsc.



2.5. Reglas, precauciones
y adaptaciones de los
medios audiovisuales en
el proceso de ensefianza-
aprendizaje.
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imaginario creado por los mass media. pero si puede
emplear los mismos mensajes como apoyo didactico -
conservando la forma entusiasta y fascinadora de la
imagen- siempre y cuando oriente y encauce a los
alumnos hacia un analisis mas objetivo de su contenido.

Lo audiovisual asi empleado podria funci como
de formacién de los

1 PR
un del p

alumnos pues posibilitaria , en primer Jugar, la ruptura
de una relacion tradicionalista basada cn la capacidad

En apartados anterzores se ha hecho reft iaala
idad de " T

urgente
auxiliares en los momentos o situaciones que asi lo
requicran, ya sca para aclarar conocimientos, ampliarlos,
ejemplicarlos o para crear un ambiente de interaccién
donde profesores y alumnos intercambien opiniones e

iva del p v la adquisicién de
agiles que climinaran a los rutinarios. Al liberar, en cierto
modo , al profesor de la tarcas de canal v soporte de Ia
inft i0 la relacion di di podria
establecerse en un terreno de igualdad ¥ colaboracion

propicios al intercambio. donde ambas partes se dediquen
a la bisqueda de fucntes informativas ¥ las compartan

para llegar. a través del andlisis v la critica. al
imi De do con Decaigny. con ¢l empico

idcas, Asi hemos d do las isticas que
hacen de lo audiovisual un elemento capaz de captar Ia
atencidn del individuo que percibe cl je, pues

pensamos que la audicién de voces y Ia visién diferida del
mundo son dos factores importantes para. lograr una
mayor funcionalidad en la dificil tarea de Ia enseflanza.
Resulta ilégico que a nivel universitario todavia se den
casos en los cuales solo intervengan -durante el proceso
educativo- e} lenguaje oral y el escrito como elementos de

de lo audiovisual ¢l papel del profesor consistc cn
construir ¢l entomo educativo de los jévenes a quicncs. a
través de una interaccion. ha de observar para conocerlos
¥ estimularlos mas que adoctrinarlos (41).

En segundo lugar, ¢l material audiovisual permitiria

idad de ion y fi ia como
dizaie. Aguell

renovar la

comunicacion cuando fuera del ambito escolar el i
de la sociedad es en su mayoria visual.
Si lo que se pretende es una actitud critica y analitica

lizador del p P q
alumnos con un nivel medio de percepcion podrian captar
mejor determinada informacion v a partir de  ahi
Su propio cc En el

de Ja realidad, ia a estos

dos lenguajes. Para que la bisqueda del conocimiento a

no puede li

la para
comunicacional, los hechos u  objetos

d en la imagen constituirian simples

sentido

P

través de la interaccién grupa! (sistema retre d

donde p! y al sean

poseer i ion y imi , sino

transmitirlos) sea plena, se requiere de la utilizacién de

otros medios y lenguajes los cuales contribuyan a
dizaje con

no sélo de
bién de

significantes de los cuales se descubriria el significado v
se entablarian entre los perceptores experiencias
comunes, sin duda esenciales para establecer una
comunicacion mas perfecta : “La similitud de
dos que dos o mas personas perciban en un

2! el de

P

of de de la incid cn una drea donde la

resultados positivos. Claro esta, el sistema ivo no
puede utilizar a lo audiovisual de Ia misma forma como
se hace ial do una actitud

acritica en un publico cada vez mas absorto en el mundo

es decir, p

experiencia de las dos tenga la suficiente semejanza como
para compartir esos signos eficazmente."(42)



Ante lo arriba seflalado, resulta imposible observar lo
audiovisual como un factor educativo que limite la
ividad intel lidades débiles al
proporcionar informacién digerible. Creemos que lo

} y forme per:

audiovisual no disminuyc el rigor intclectual ni

p. al i &5 simpl
comunicacién distinta a la tradicional, en ¢l sistema
educativo, pero no por ello menos vilida. Al respecto
Marshall McLuhan establece que los medios, junto con
sus técnicas, son metiforas activas en cuanto a su poder

una forma de

para traducir Ja experiencia a formas nuevas. (43)

Al dedicamnos al estudio de lo audiovisual, no
pretendemos  restar importancia o negar validez al
1 je verbal,
tradicional. Para McLuhan, ¢stc medio comunicacional
tuvo su primera técnica en Ia palabra hablada a través de
del ambi

utilizado en la educacion

lacual el B que le
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explicar con palabras las cualidades de un primer plano
de Greta Garbo". (46)

Por otro lado, ¢l empleo del material audiovisual no
podria reducir et papel del profesor sino lo haria mas
completo ¢ integral pues es un sistema comunicativo que,

como tal, a través

que los
de la ori ion v el

descifrarian para
encontrar los verdaderos significados.
Lo anterior no implica que en todas las sesiones

educativas se utilicen les. ¢l d ¢ reg|
de la b da dec otros el dida que le
una si ion de i con sus

alumnos: el método audiovisual forma tan sélo un sector
de los muchos sistemas que prometen mejorar la
cnscilanza. Evidentemente con ¢l empleo de auxiliares
educativos la tarea del profesor quizi resulte mas dificil o

mayor tiempo v dedicacion para preparar su

pudo desp
rodcaba para asitlo o captarlo de un modo nucvo, Las
palabras son la téenica de la claridad. “Por medio de la
traduccion de la experiencia sensorial inmediata a
simbolos vocales se puede evocar ¥ restablecer ¢l mundo
entero en un instante. “(44) En el habla tendemos a
reaccionar con cada situacion que sc produce sea con cl
tono o con un gesto, incluso rcaccionamos ante nuestra
propia accién de hablar.

Por su parte, el filosofo francés Hensi Bergson opina
que cl habla es la prolongacién del hombre la cual Ie

109

clase, pero si ¢l objetivo de la ensefianza es lograr que los

1 lleguen al ap es necesario el esfuerzo.

ahora es ¢ la forma como

Lo imp P
deben  ser cmpleados los medios audiovisuales para

un positivo, el cual pueda

generar actividad ¢ interés en la clase, permitir el didlogo
continuo ¥ mantener despicrta la curiosidad del alumno
con el fin de provocar y renovar el esfuerzo personal ya
que sin éste ultimo no seria posible cumplir con ¢l

4 it

permite  desprender su  intelecto de una

inmensamente mas amplia; y considera que sin el

1 15 in h huhi id

proposito de la El uso dec procedimicntos

audiovisuales requiere de reglas. precauciones vy
4

a i p

totalmente implicada en los objetos en los cuales fijase la
atencion. (45)

Por lo anterior resulta logico pensar que lo verbal es

para i ¥a que 1a palabra puede

muchas veces llegar mas alld de la imagen, aunque
probablemente ocurra lo contrario, pues como afirma

Para Lelp

> .y

cstar

de la efectividad de lo audiovisual como un estimulo ¢n ¢l
proceso educativo, v no utilizar este material por azares
del destino o como relieno de una clase. sino cuando
resulte dificit ¢l acceso a otro medio quc pueda

. proporcionar experiencias vivas o permita complementar

el imi La funcion de lo audiovisual no es la de

Roméin Gubern : "Es tan imposibl licar en imag:
la critica de la razon pura de Kant como imposible es

ilustrar las palabras del profesor o de! texto, ni de servir
como medio de descanso o diversion a menos que éste sca



el proposito final; este auxiliar didictico no busca
ividad del al
intenta romper con ella.

Todo profesor interesado en utilizar lo audiovisual

por el contrario,

fc la p

como ial didictico debera id los sigy
aspectos:

- Tema. Una vez conocido ¢l programa de estudio de la
iR el profe 1 a aquel o, aquell
temas que, desde su punto de vista, necesiten como
apoyo dida a lo audiovisual (ft fia, cine,

televisién, etc.) para lograr que los alumnos asimilen los

conocimicntos.
- Objetivo, Cuando sc han seleccionado los temas que
requit de lo audiovisual se pl. los objetivos de

su uso, tomando en cuenta ¢! contenido, las necesidades.
des de los al Dichos

los i v las
objetivos llevan implicitos un fin especifico, sea para
motivar, crear, comunicar ¢ informar, entre otros.

a) Motivacién, mediante el uso del material audiovisual
se pucde sensibilizar al alumno si el profesor, a través de
este tipo de mensajes, sélo plantea el tema con elementos
a y de inter que

LAl % A,
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discusiones y a partir de éstas conducirlos a un consenso
de ideas.

d) Informacién, en cste caso, como ¢l objctivo cs
informar, el mensaje es cerrado, es decir, ef tema en
cuestion se imparte pero no se llega a la controversia. por
lo tanto ¢t lenguaje icénico, auditivo, y tal vez cinético.
no permite Ja libre interpretacion, de ahi la importancia
de utilizar el matcrial audiovisual adecuado. de tal
mancra que los alumnos perciban una idea clara de
acuerdo con el objetivo perseguido cn el aula.

- Seleccion de medios. Establecidos los temas y sus

vos objetivos, corresponde al  profi fa

P
seleccion del medio audiovisual mas viable de acuerdo
con los objetivos, el tiempo disponible en clase. las
facilidades técnicas para su uso. ctc. No pretendemos
indicar qué medio es el mas adecuado para cada tema ,
leccid acada p de acuerdo

pues la corT

con sus necesidades ¢ intereses asi como las de sus

alumnos. En muchos casos el valor de los medios radica
mas en la mancra de usarlos qu;: en sus caracteristicas
propias. El profesor no puede permitir quec sus

linacit hacia ciertos medios interficran con las

posiblemente motiven al alumno a indagar mas sobre ¢l
tema en cuestién. Con cste tipo de objetivo el profcsor
proporciona a los alumnos puntos concretos, pero bien
elaborados v estructurados de tal forma que provoquen
interds, curiosidad y actividades de investigacion.

experiencias  de aprendizaje  requeridas  por  los
estudiantes. Debe conocer bicn a su grupo para de ahi
partic y hacer i{a eleccién mas adecuada. la cual le
permita acercarse a su objetivo final: ¢l aprendizaje de
sus alumnos. Por otra parte, es imprescindible que el

con los di; ¢l por qué de la

b)Creatividad, p audiovisuales
creativos rescataria al alumno de la pasividad. Cuando el
profesor clige un audiovisual sobre un tema X, pero éste
es bastante original puede gustar a los alumnos e
incitarlos a tal grado que cuando presenten un tema lo
hagan también mediante un método novedoso explotando
su creatividad.
c)C icacion, ésta como sat es funcién de todo
diovisual, pero si el proft utiliza este lenguaje para

enviar mensajes abiertos, es decir, se expone el tema de
controversia ¥ no se dan conclusiones, es posible obtencr
multiples respuestas por parte del alurnado, provocar

utilizacion de cualquicra de los medios audiovisuales
para encontrarle un sentido y apreciar su valor didactico.

De acucrdo con ¢l medio elegido por el profesor sc
pueden tomar cn cuenta Ias siguientes sugerencias:

De haber seleccionado la imagen fotogrifica. lo
primero scra determinar si se trata de la presentacién de
un montaje audiovisual con base en sonido v diapositivas
o solamente de ima fc 4 imp sobre
papel. En ¢l primer caso tendria que verificarse, si s¢
trata de un montaje audiovisual realizado por otra

je didicti esté

que el



e

el

actualizado y cn buen cstado, si es asi, estara listo para
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de varias

el

coma apoyo didi
licul. al tema para seleccionar la mas

p Si el audi no existe, debera
de armarse: sc prepara un guion (claro, sencillo y no muy
cxtenso), se toman las fotografias que habran de
ilustrarlo, se selecciona la musica y se graba junto con el
mensaje verbal. En caso de no poscer los recursos de
gmbacxén, el profesor puedc recurrir a la filmina

enlap ion de di a medida que
se va explicando verbalmente la funcién de cada una de

ellas.

El matcrial nccesario para la proycccién de

adecuada con  los
contraproducente asignar un film que no coadyuvara con
la formacion de los alumnos.
Una vez seleccionada la peli
Ia cinta estd en cartelera o habra que conscguirla cn
lugares donde se rentan videos, o bien obtenerla de otro
lugar como la filmoteca de la UNAM o la Cincteca

objetivos del curso. Seria

se sabrd s si

Nacional.
Si sc consigna a los
i (seria i

alumnos a Jas salas
acudir ¢n grupo) ¢s

transparencias c¢s ¢l proyector, la lla de proy

¥y, si csta grabado cl audio, una repraoductora de casscttes.
Si sc trata sélo de fotografias impresas sobre papel, sera
indispensable un proyector de cuerpos opacos, el cual

necesario que éstos lleven un antecedente para saber qué
observar en la pelicula, de esta manera la percepeidn de
la cinta no se reducira a un simple cspecticulo

ifico donde los alumnos vivan intensas

pm’mmra ampliar su tamafio facilitando a los al la

fta de la inft ion icénica sin

d de pasar la fotografia de mano cn mano, lo que

podria ocasionar distraccion y correrse el peligro de no
captar con detalle ¢l mensaje hablado,

p P

Consid qQue con ¢j de este tipo,
los estudiantes poco a poco cjercitaran una vision critica

ante el mensaje filmado.
En caso de no acudir a las salas cinematograficas, los
para obtcner la pelicula deberan

Por otra parte, para la p ion de

de los
ial diovisuales antes i es d

un espacio oscuro; si no se cucnta con ¢l, el profesor
podra solicitar Ja cooperacion del grupo para tracr
periédico o lo que fuese necesario y colaborar con cf

oscurccimicnto del salon. Lo anterior seria un -bucn

intento de i 3 ion ecntre profe ¥y
alumnos. Laos alumnos podran participar también de clases, asi los
vudando al p a ladar el p y la i

hacerse con tiempo para evitar que, por esta causa, no sc
vea la cinta; por cllo, ¢s importante cerciorarse del fugar
donde podemos conscguirla y de su formato para poder
también dcterminar el habra de
proyectarse. Asimismo, seria bucno verificar la duracion

cspacio donde

de la pelicula para comprobar que no exceda del tiempo
no tendrin pr c p por cl
con actividades posteriorcs a la misma

pantalla hasta ¢l espacio destinado para la realizacion de
la clase.

(otras clascs, trabajo, examenes, ctc.)
Por tltimo, una vez proyectada la cinta sc haran los
io: i como por ecjemplo. qué les

Por ultimo, antes de iniciar la sesion, el p
deberd  verificar si ¢l proyector funciona, si las
diapositivas estin bien colocadas, en fin, que todo esté
bajo control para cumplir con el horario de proycccion
plantcado originalmente y dejar libre el valioso tiempo
para la discusion y los comentarios.

parccié la pelicula, ¢l tema, como sc desarrolla, ctc.
Estas son algunas de las sugerencias pucs ¢l analisis de

los filmes dera de los objetivos ya con

anterioridad.
En cuanto al uso de la imagen televisiva, sera
se trata de un programa

indi h

saber si

Ahora bien, si se opté por la imagen cil gra
seria recomendable, antes de elegir la cinta a utilizarse,

documental, un reportaje, una entrevista, un scrial, cte.

i
i
i



Lo anterior para cerciorarse de su duracion; revisar si es
el adecuado, es decir, si resulta acorde con

a2

La utilizacion de las imagenes fotograficas.

AR

y televisivas puede resultar muy

objetivos ¢ intereses; cxaminar que la cinta del
videocassette se encuentrc en buen estado, que sca

+

sin ), si se

€omo un patrén
fijo, las scsiones tenderian a volverse rutinarias

visible, sobre todo si existe ion y ap los
textos en espafiol, de lo contrario no seria entendible:
también asegurar si el andio tiene ¢l nivel adecuado.
Todas las recomendaciones anteriores ayudarin a no
perder el tiempo y aprovechar mejor ¢l material

didictico. Si por ¢jemplo sel lo
I d

es rccomendable poner a los en

d I

pr ¢l rechazo de los alumnos. Los medios
audiovisuales no son éptimos para todos los fines. por lo
cua! el profesor debe auxiliarse con diversos materiales
que, no solo le permitan cxpresarse  mcjor. sino
contribuyan al dinamismo de la clase y la interaccion del
grupo. Asimismo. el profesor debe evaluar si ¢l uso de

material audiovisual fue ¢l adecuado. cs

sobre el tema y situarlos en el contexte donde sc
desarrolla: un documental sobre Ja vida de los

sin requerira de una
introduccién acerca del punto geografico. historia ¥

desarrollo de este grupo indigena. Lo anterior sera de
vital importancia para entender y por lo tanto captar cl
mensaje. aunque también puede optarse por dejar que
sean los propios alumnos quienes’investiguen los datos
faltantes.

Sea cual fuere lo que se vaya a proyectar por
ble estar al pendi del

television, serd
ticmpo de duracién del material didactico por si sc
planea, al témino de la proyeccion, realizar una sesion
donde se dudas o io!

Por otra parte, si se busca la creatividad en los

alumnos ¥ la interaccién entre ellos, ¢l profesor podria
encargar a éstos la tarea de recopilacion del material

audiovisual para on, asi, individ o por
equipo, traerian en videocassettes la informacién
necesaria para los objetivos del grupo e incluso podrian
dar una breve o profunda explicacion sobre los datos
capturados,

La seleccion del medio podrian enfrentar problemas si

a no

una vez elegido el
cncontramos, por X circunstancias, disponible el
material, ante esta probabilidad se recomienda asegurar
el material de trabajo o bien scleccionar otro medio el
cual, en un momento dado, releve al anterior.

decir, si cumplié con los objetivos de aprendizaje

propuestos  originalmente. De¢ ser asi. resultaria

interesante que los alumnos, ademds de discutir o
comentar ¢l mensaje audiovisual, realizaran actividades

los cc i );

post-cl inadas a

adquiridos tales como entrevistas a  personas

i . : bibliosrafi v

ion de ias o mesas

en el area, i

redondas, etc.
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3. ESTUDIO DE CASO: EL
APRENDIZAJE DE LA HISTORIA A
TRAVES DE LO AUDIOVISUAL DENTRO
DE LA CARRERA DE PERIODISMO Y
COMUNICACION COLECTIVA DE LA
ENEP-ACATLAN.

3.1. Importancia del conocimiento de la historia para
la sociedad.

A lo largo de los afios ]a humanidad ha tenido un desarrollo con altas y bajas, con cambios rapidos o lentos. pero

siempre inuos; dichas transfc i han sido ial omi politi v cul las cuales han

contribuido a la evolucién de las sociedades.

Marx y Engels manifestaron en sus leyes del materialismo dialéctico que todo estd en constante movimicnto. nada
permancce estitico, pues dentro de las socicdades existen componentes cualitativos (propicdades especificas que
distinguen a un objeto de otros) y cuantitativos (grado de desarrollo de las propiedades de un objeto: magnitud, volumen,

etc.) estrechamente relacionados entre si: los bios en la idad, por pequefios e imperceptibles que scan, provocan
una modificacion en la cualidad. Por ejemplo, en ¢l caso de la Revolucion Industrial. ésta permitié toda una seric de
bif ivos que conduji ala ién ¥ evolucion de la logia, la ciencia y la cconomia,
Asimi fial; que la sociedad esta fc da por el dictorios y oni dicha oposicion
permite imi y fc ion, [o cual ituve la fuerza motriz del desarrollo, si no hubiera oposicion en los
] todo p ia estitico, la iedad s¢ ia, no habria avance v tendriamos una cultura quiza de

principios de siglo. Con esta lucha de contrarios s¢ da un proceso de nacimiento, desarrollo y solucion de
contradicciones, es decir, s¢ extingue lo vigjo ¥ nace lo nuevo . Por ¢jemplo, Ia Primera Guerra Mundial tuvo como
ftado cl principio o total d bracion de los imperios v el surgimiento del primer Estado socialista de la historia.

1 de las iedades implica la ion de los vigjos esql va obsol no ob

Por lo antcrior, Ja evi
de acuerdo con Marx y Engels, dicha negacion no es total, pues las nuevas formas de organizacion toman de las
anteriores los aspectos mas positivos que puedan contribuir a la continuidad del desarrollo. (47)

Ahora bicn, es importante sefialar que dicho desarrollo no se ha presentado por igual ni al mismo tiempo en todas las
regiones del mundo, gracias a esto cada grupo social ¢s distinto y ha progresado de diversas maneras: por ejemplo,
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cuando Egipto y Mesopotamia ya tenian escritura, trabajaban con les y estab: izados en sociedad |
los pueblos europeos todavia utilizaban instrumentos de piedra y vivian en tribus. Es asi como cada cultura, sca gricga.
romana, egipcia, azteca, inca, etc., tuvo distintas organizaciones aunque en determinado leg a )
debido a los vincul blecidos entre los puebl

Las sociedades son plej bi , por ello, para comprender su evolucion es necesario conocer
sus antecedentes econdémicos, politicos, culturales y sociales. ¢ Como podemos acercarnos a este tipo de conocimientos 7.

De las arcas sociales, la historia es Ia cncargada de recopilar todos los hechos significativos del pasado de la
humanidad, estableciendo entre cllos un orden, una relacién v una sccuencia, formando una cadena y un continuo flujo.
Para la historia no hay acontecimiento aislado, todo acontecimiento esta ligado a otros, los que lo generaron y los que é1
produce.

Desde cste punto de vista, la funcidn de la historia radica dnicamente en establecer una comunicacién con el pasado

¥ no rep un asp pri dial de la vida cotidi sin emb . el estudio de los acontecimientos histéricos
también hace posible la comprensién del presente, de los hechos que. en la actualidad, mueven al mundo : "La
incapacidad de comprender ¢l presente nace fatalmente de la ignorancia del pasado."(48)

El individuo como ser social debe izar la realidad circund ¥ para lograrlo i los d

de aquello que despierte su interés; como afirma E. H. Carr, ¢l pasado no esta muerto, sino que en cicrto modo vive avin
en ¢l presente. (49)

Si. por cjemplo existe curiosidad por conocer el desarrollo, auge, inestabilidad y restructuracion del Partido
Revolucionario Institucional, al recurrir a la historia nos enterarcmos que fuc en 1929 cuando surgio con el nombre de
Partido Nacional Revolucionario (PNR), bajo el mando de Plutarco Elias Calles, con ¢l lema “hacer justicia": sus

bjetivos fueron “sup " lograr ¢l triunfo de las mayorias y el respeto a los ideales revolucionarios. Mas tarde.
en 1938 cl PNR se convirtid en ¢l Partido de ]a Revolucidn Mexi (PRM) fc do por grupos militarcs. fa
Confederacion de Trabajad Mexi (CTM) v la Confederacion Nacional Campesina (CNC): es para 1946

cuando se transforma, como se conoce actualmente, en el Partido Revolucionario Institucional (PRI). En cste aiio, ¢l
partido p did.

pone como a la presid

a Miguel Alemidn Valdds, el primer civil en la silla presidencial. Le
scguirian en ¢l poder, hasta 1988, Adolfo Ruiz Cortincz, Adolfo Lopez Mateos, Gustavo Diaz Ordaz, Luis Echeverria
Alvarez, José Lépez Portillo y Miguel de 1a Madrid Hurtado. Fue precisamente cn cste ihtimo sexenio cuando se
manifestaron abiertamente ciertos brotes de inconformidad al interior del mismo partido: basicamente, ¢l desacucrdo
radicaba en el tradicional método del "dedazo” para la eleccion del candidato del PRIala presidencia.

Los principales exponentes de estas ideas fucron Cuauhtémoc Cardenas Solorzano, Porfirio Mufioz Ledo ¥ Rodolfo
Guuzilez Guevara, quicnes posteriormente serian los coordinadores de la “corriente democratica " del Partido
Revolucionario Institucional. Para dicha corriente, la dirigencia del PRI no era “legitima representante de las bases del
partido"(50), por ello, s¢ pronunciaba * por abrir vias a una plena participacion interna en el seno del PRI v porque las

d das de sus milif \! mayor peso, tanto en las decisiones politicas como en la cleccion de candidatos a

puestos de representacion popular.”(51) Muiioz Ledo demandaba "...abrir el jucgo de 1a sucesion, para sancar al sistema
vy democratizar al partido. No mas tapadismo, no mas especulacion ..."(52)

Asi, € 16 de octubre de 1987, el Comité chcunvo ional (CEN) id la exclusion de Cuauhté Card
Solorzano de las filas del Partido Revoluci Institucional por haber aceptado la candid; a la presidencia de la
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Repiiblica propuesta por el Partido Auténtico de la Revolucion Mexicana (PARM) v haber violado los estatutos del
_ PRI(53) Al respecto Cardenas afirmo que no le importaban los juicios sobre la permanencia en el interior del PRI y que

la Corriente D izadora se ideraba como "...1a parte depositaria de la legitimidad lucionaria ..." y tenia
derecho “... a pactar alianzas y actuar en defensa del pais”.(54) "

Posteri el 15 de diciembre del mismo afio Porfirio Mufioz Ledo renuncié en forma voluntaria al partido en el
poder pues, de do con sus declaraci el PRI estaba "...obstruyendo el surgimi de una sociedad pl

democratica."(55)
Ante Ia situacion vivida por el Partido Revolucionario Institucional. 1a oposicién decidio integrar sus fucrzas para

el Frente Di i N: 1 bezado por Cuauhtémoc Cardenas e integrado por ¢l Partido Popular
Socialista (PPS). el Partido Demdcrata Mexicano (PDM), ¢l Partido Revoluci o de los Trabajad, (PRT). el
Partido Socialista Unificado de México (PSUM) v ¢l Partido Frente Cardenista de R uccién Nactonal (FCRN).
antes Partido Socialista de los Trabajadores (PST).

De esta mancra, en julio de 1988, sc escribié una historia diferente porque, aunque cn forma "oficial" el ganador de
las elecciones fue ¢l candidato del PRI, tanto cn México como el exterior se hablaba de un fraude electoral .Incluso se

manejaron cifras como las siguientes : "...el Partido Revolucionario Institucional (PRI} y su candidato a la presidencia de
fragios de Cuauhté; Card v of Frente

la Repitblica obtuvicron sélo 695 mil votos, contra un milién 203 mil

Democratico Nacional ..."(56)
Asimismo, es importante agregar que en este periodo electoral el partido oficial perdié nueve de las 34 diputaciones.
Una vez que el PRI vio debilitado su poderio, decidio rcalizar cambios al interior del partido ¥ promover una

reestructuracion con el objetivo de recuperar loséterrenos perdidos.
que facilita el analisis y la critica de los sucesos actuales,

Es asi como !a historia se ituye cn una her
“La funcion de Ia historia es la de estimular una mas profund. p i6n tanto del pasado como del presente, por su

comparacion reciproca” (57).
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3.2. Importancia del conocimiento de la historia para

el periodista.

""La informacién es una de las acciones basicas quc pone en
marcha los mecanismos totales de 1a comunicacién social...El
periodismo es esencialmente informacién. Por tanto. cl
periodismo es un instrumento de la comunicacién social."(58)

. Manue! Buendia.

Por ¢l papel que juega el periodista dentro de la sociedad. es necesario que éste sc comprometa (pues va a ser leido

o escuchado por un gran nimero de individuos) a brindar informacion lo mis veraz y' objetiva posible, para ello requicre
de una her i primordial: iz i igacion en sus dos areas especificas, documental y de campo. Para informar

resulta i el imi de datos, no sélo actuales, sino también de caracter histérico, el periodista va en su

busca. se vale de la observacion de los hechos. de la realizacién de entrevistas, de la lectura de periddicos y de la
consulta de revistas y libros, entre otros documentos.
Es precisamente la investigacion constante de la historia -para algunos lo acontecido ayer forma ya parte de la

historia- la que va formando en la mente del comunicador un archivo mental, indisp ble en el gjercicio period
debido a la rapidez con la cual se suceden los acontecimientos. Todo periodista bien d do posee la cualidad para
aplicar en la noticia un sinnt de imi scan politi omi iales o culturales, los cuales l¢

permiten analizar y criticar un suceso,

De los géneros periodisticos, es en el articulo. el editorial, 1a columna y- la critica donde se da mayor libertad para la
interp: ion y la val ién de los hechos. Sin embargo, para d una opinion, iera que esta sea, es
necesario ¢l uso de datos espeeificos: ¢l periodista liberal C.P. Scott afirmé alguna vez que aunque la opinidn ¢s libre.
los hechos son sagrados (59). No obstante, no solo los géncros opinativos se apoyan cn Iz historia, para la claboracién o

redaccion de una nota informativa, una entrevista, cronica y, sobre todo, un reportaje, el periodista suele auxiliarse de

1 4 4 bi £ q.

recrear épocas, realizar

hechos.

¢lla para , prop
aniversarios, etc,
El conocimiento de hechos basicos que, como diria E. H. Carr, constituyen la espina dorsal de Ia historia (60), es

ial para la ividad informativa del periodista, aquél que desee iniciarse en csta profesion debera cubrir

<on dicho requerimiento.
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3.3. Laensefianza de 1a historia.

D esde su infancia, el ser h con of idad de diar estd en con los sucesos histéricos mas
recibe i ién -clasificada cronoldgicamente- sobre los grupos que le antecedicron: su lugar de

origen; ién social, politica y dmica; t forma de vida: etc. Asi, todo estudiantc ha tenido a su
\! el imi de los asp que izaron al hombre primitivo, las primeras civilizaciones. la

colonizacién de América, las revoluciones, 1as gucrras mundiales ...

Una revision a los libros de caracter histérico que conforman en nuestro pais parte de la bibliografia basica del
estudiante nos demuestra que desde los primeros niveles de su ed ion, hasta la daria, p ia y universidad
el alumno se enfrenta a este tipo de conocimicntos, aungue claro, en difesentes niveles o "grados de dificultad" pues,
obviamenite, no tienen la misma capacidad de aprendizaje un nifio, un ado! y/o un adulto.

Visto de csta manera, el aprendizaje de la historia debe ser gradual, en cada ciclo escolar probablemente se repitan

varios temas, pero éstos siempre van acompafiados de mayor nu de el infi ) los cuales permiten
ampliar los horizontes, prender mejor las situaci a las que se enfrentaron hombres de otros tiempos. conocer los

bres y funci de diversos p jes -su papel dentro de la historia-, especificar lugares y fechas ... A medida que
sc acumulan conocimientos ¥ sc relacionan entre si, ¢l alumno puede llegar a la reflexion, analisis v critica. no sélo del

tidad ci 1

pasado, sino bién de la
L bl esta finalidad de Ia historia no ha podido scr cubierta ¢n forma satisfactoria, pues deatro del ramo

q

d de los alummnos ante cl ap izaje de lo que

bl es la dificull hos de cllos llaman

escolar una p
“memorizacion de nombres, datos, fechas v situaciones”. A pesar de que el aprendizaje de la historia esta plancado para

ser gradual, es decir, en forma d los profc de la asi se enfrentan a una situacion de ignorancia por
parte de los alumnos quienes, en su mayoria, no recuerdan los aspectos historicos vistos en niveles anteriores, micntras
otros los recuerdan vagamente; son muy pocos los i que d: pl los datos en la forma

d,

como ¢s ¢l caso de

correcta, dicha situacién se manifiesta en grados inferiores y por igui en los mas
los estudiantes de nivel superior.

Prueba de lo anterior son los resultados oblcmdos por cien alumnos universitarios. de diversas escuelas, de las
carreras de periodi: d i 1 ionales, filosofia ¥ letras, y disefio grifico, a quiencs se les aplico

un de cara histérico, con opci iltiples, que incluian interrog: ( a nivel primaria ¥ secundaria) sobre
acontecimicntos claves cn ¢l desarrollo de la humanidad tales como : los legados de las eivilizaciones cgipcia.
mesopotamica, fenicia, china y mesoamericana; diferencias entre la Edad Media y ¢l Renacimiento: la Reforma y la
C ; 1a colonizacién de América; la expansion curopea en Africa: la Revolucién Industrial; [a Independencia
de México; la Guerra Civil Espaiiola, y la Primera y Segunda Guerra Mundlal *)

di Iuados que b >n en esta investigacion, uni el 11 % aprobo el examen con

De los cien
una calificacién superior a 8, el 28 % obtuvo un promedio que fluctuaba entre 6 y 7, y €l 61 % reprobé con resultados

numéricos inferiores a 6. Esto ituye sélo un ejemplo de la ia de este tipo de conocimi en la pob

* Se anexs un unmen de los i a los universitarios y su respectiva clave de Las escuelas visitadas fueron ENEP-
Acatlan, Universi UAM 1co, Universidad Nacional P ica y Tt de (ver anexoIT).
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universitaria, factor que viene originindose, o tiene su raiz , desde los primeros encuentres en la vida del educando con
documentos y/o textos de contenido histérico. '

Ni ion es la

¢ Por qué, a pesar de haber asistido a varios cursos de historia, alg \ no son cap de retener los
minimos conocimicntos basicos sobre la evolucion de las sociedades?.

Sin duda, una de las causas de este rechazo radica en la enseflanza de Ja historia, "un tipo de ensefianza raquitica que
nunca excita la curiosidad ni la i inacion de los al " (61)

Algunos profesores se olvidan de manifestar [a importancia del conocimiento de la historia Ia cual. si bicn no es
utilizada para inmunizamos contra los errores del pasado. ni nos da la llave de la prosperidad. si juega un papel

importante para la comprension de sucesos que, de alguna forma, hoy afectan al mundo.
Por lo general, al inicio del ciclo escolar el profesor presenta una lista de los temas a desarrollar durante el curso, la

bibliografia en la cual se apoyaran, asi como los j de evaluacion cn la asi Es preci sobre cste
Giltimo punto sobre el cual rceac la atencién del alumno, ¢l desco o la obligacién de aprobar la materia muchas veces se
convicrte en su mayor compromiso, razén por la cual se aboca a la tarca de memorizar daxos antes de presentar un

examen: queda relegado el interés por ampliar sus niveles | lizar la i ibida. aplicarla a su
realidad v llegar al aprendizaje.
Los proft v ah que asi i olvidan p ¢l por qué y para qué de los clementos que deberan

estudiar: jPor qué estos conocimicntos ¥ no otros?, ;Para qué me sirven?. (Donde puedo aplicarlos?.

Aunado a Io anterior, se agrega la manera como algunos profesores hacen llegar o transmiten la informacién a sus
alumnos (retomamos aqui al tipo de dicional abordada cn nucstro primer capitulo).

Si el encargado de impartir la asignatura s¢ limita a vertir los datos cual si fucse un discurso histérico. sin ¢l apoyo
de herramicntas didacticas, o encarga a los alumnos la actividad de devorar libros de texto o copias fotostaticas,
probablemente estos ttimos lleguen al aburrimiento v sientan cierta aberracion ante Ia lectura de la historia.

Resultaria enrigs dor gue los p! duj alos al hacia una asimilacién -y no corta memorizacion-
de los conocimicntos y, gracias a ello. hacia un analisis del internacional. El mancjo te de la
informacidén noticiosa transmitida por los medios de icacién (v su vinculacion con el pasado), ¢l fomento de la
ir 6n, la izacion de mesas redondas y debates. la lectura de novelas e historictas. el montaje de obras

teatrales, la actividad constante de los alumnos y el uso de materiales audiovisuales son tan sélo algunas de [a técnicas
historicos.

que podrian contribuir, como estimulos intel les, a la ion y aplicacion de los
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3.4. La formacion educativa de caracter historico en el
estudiante de 1la carrera de Periodismo y
Comunicacion Colectiva de la ENEP-Acatlan y el
campo de trabajo.

"No sé de donde venga esto, pero lo cierto es que todo ¢l

mundo cree que pucde ser periodista exactamentc como se

sicnte Luciano Pavaronti cuando canta bajo la regadera."(62)
Manuel Buendia

En los ultimos afios la d da para ing a las las con prog de periodi ¥

colectiva ha ido en aumento; el desarrollo tecnolégico de los medios masivos de comunicacion ha alimentado ¢n
bastantes jovenes el suciio dorado de ser periodistas, o por 1o menos locutores de radio o television. ¢l deseo de trabajar

en levisivas, radiodift periodicos v revistas para la elab

y/o emision de

De acuerdo con el Consejo Nacional para la Ensefianza v la Investigacion de las Ciencias de la Comunicacion
(CONEICC), hasta 1992 existian en todo cl pais noventa y dos instituciones de ensefianza superior - de las cuales quince
apenas habian sido fundadas entre 1989 y 1991- que inclufan dichos programas. Para ci periodo 1991-1992 se
inscribicron, tanto de nuevo ingreso como de reingreso, un total de 27 319 estudiantes.(63)

Con el tiempo muchas de las aspiraciones dc los alumnos se ven tr das. Al finalizar los dios ¥ tratar de
1 en puestos dos con su carrera, los p v titulados de icacion observan el ingreso a los
dia de li i ¥ politicos quicnes son dos como especiali para abord:

temas especifi Por citar a Juan Jos¢ Bravo Monroy, jefe de relaciones publicas de grupo
ACIR; Victor Roura Pech, director de la seccion cultural del periodico el Financicro: Guillermo Qchoa, conductor

principal del programa “Informativo Panorama”; Regino Diaz Redondo, director general del diario Excelsior: Lic.

Jacobo Zabludowsky, vicepresidente de Televisa Eco: Pedro Ferriz, idea y conduccion del prog ) "Un mundo
nos vigila": Agustin Ramos, colaborador del Financiero: todos ellos personatidades que, sin ser periodistas de profesion.
laboran en los medios.

PR FTIN ) N L 3

La proliferacion de todo tipo de p -p it cicntificas,

doctinad:

P

al sector

tecnologicas, deportivas, sin contar con las podria hacer pensar a los futuros
comunicadores que en la obtencion de un empleo no tendran dificultades; tal vez una considerable cantidad de ecllos

r.onsxga trabajo gracias a la recomendacion de conocidos, amigos o parientes, provocando asi ¢l arribismo y la

provisacion, sin embargo, ante la antes es imp prestar mayor atencién a Ja formacién
de periodistas pues, como diria Manuel Bucndia “...cn la sclva periodistica hay una brutal seleccion si no por ¢l mas
fuertc fisicamente, sé por el mas capaz. Esa ¢s la ley de la sobrevivencia en el medio."(64)

Respecto a la ensefianza otorgada a los estudiantes s nccesario ser objetivos, en la actualidad la baja calidad

p } de jovenes periodi: es i ible y esto se debe, en gran partc, a una deficiencia en los programas de
estudio v en los métodos de aprendizaje de las universidades. Ante esta afi ién podrd refi que en México desde
los inicios del periodismo, a partir de 1541 con la circulacion de las hojas vol han existid 1
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comunicadores, orgullosos de no haber pasado nunca por una escuela de comunicacién, pero su valor radica en ¢l
curulo de conocimientos adquiridos, en sus aptitudes, destreza y ,sobre todo, capacidad para ser autodidactas y
reconocer en la formacién de un periodista un dinamismo interminable.

Hoy, ser periodista y comunicador estd de moda; en la ENEP-Acatlan, como cn otras escuclas, existen alumnos
influidos por esta idea y estan al tanto dec cdmo destaca su nombre en algun impreso , como sec escucha su voz a través de
la radio o cémo luce su imagen en television; ¢l qué decir, como decirlo y de qué instrumentos valerse para lograrlo
pasan, por desgracia, a un scgundo término. A lo largo de la carrera se dedican a "jugar al periodista”, reproducen

va tradicionales cn sus practicas de audio y video, v hasta llegan a presentar como propios articulos o notas
que han copiado integros de los medios impresos. Las complicaciones emergen cuando estos muchachos deben
cenfrentarse ante la realidad y ¢s ahi dondc perciben su carencia de creatividad, originalidad v, sobre todo, conocimicntos

p para la ision de juicios y opini propios, imi cn arte, politica, cconomia, sociologia ¢

historia, por citar algunos. Es precisamente este altimo rubro el cual llama nuestra atencién.
Como ya ionab en el capitulo anterior, Ja historia sc constituye, cn todas sus drcas, cn una herramicnta

pnmordnal para ¢l ¢jercicio del periodismo y la comunicacion. tan es asi que al solicitar empico cn Jos medios los

se a exa de un alto contenido histérico, pues resulta indisp ble para cl dor, cn ¢l
cumplimiento de su funcidn social, conocer “...tanto Ia historia de su pais como el p historico dc 1a h idad. No
s¢ puede tener vision de conjunto si no sc¢ conoce lo que es ¥ ha sido ¢l mundo. Es tan importantc ¢l conocimicnto dc la
ubicacion geografica de las naci como el imi de sus obras literarias fundamentalcs, de su musica y de su

creacion artistica en general, para poder comprender sus valores, costumbres y tradiciones.” (65)
"Un icador ha de estar do, ademas, de lo que ocurre cn los ambi ional ¢ i ional. no solo en

cuanto a sucesos y noticias, sino también con resp a csp artisticos y deportivos.”(66) Al revisar el plan de
estudios de la carrcra de Periodismo y Comunicacion Colectiva de 1a ENEP-Acatlan puedc obscrvarse la ausencia de
areas cn historia y literatura uni 1 fia y arte, infi i dispensable para la prictica profesional del

estudiante, tal vez porque se espera de Jos alumnos un considerable acervo cultural formado a lo largo de su trayectoria
cducativa, pero sabemos que no todos cumplen con este requisito. Es muy cierto, los periodistas deben ser aprendices
constantes de todo tipo de imi su p es il inable; nucve en realidad i poco
tiempo para lograr una formacion integral en los cstudiantes. no obstante, los jovenes deberian ser estimulados por los

profesores para deshacerse dc esa apatia antc una actitud autodidacta, Ia cual sucle dominarlos, recomendindoles

lecty peliculas o proporcionindoles material didictico cntre otras posibles alternativas
A lo anterior, agregarcmos lo conveniente de ejercer el periodi desde la universidad, en cl aula, al analizar ¢l
: lei ional actual con ayuda de los conocimicntos histéricos omi politi Itural

socioldgicos, etc., segtin sca el caso) adquiridos a lo largo de la carrera, pues son bastantes las materias de este tipo que
no comprenden dicha actividad dentro de sus objetivos gencrales y especificos.

Volvemos aqul a hacer hincapi¢ en el valor que para el aprendizaje, en este caso de la historia, constituyen los
¥ té de en especial la utilizacion de lo audiovisual como cl didactico, objetivo especifico

de esta investigacion.
Para concluir este apartado solo nos queda sefialar las palabras del periodista Manuc! Buendia:
"¢{Quién sc p pa de formar istas politicos de los que cada dia habemos mas? ;Y acaso no cs indispensable
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que los periodistas, cualquiera que sea su gencalogia p ional, profundicen sus imi sobre historia. leyes,

desarrollo social, etc., de este pais que parece salirseles de las manos cada vez mas aprisa?."(67)
“El periodismo es una de las profesiones mas exigentes de fa
socicdad modema. Nadie deberia permitirse jugar al
periodista’ ..."(68)
Manuel Buendia
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3.5. Historia y audiovisual.

Como ya se ha mencionado en apartados anteriores, los medios audiovisuales han jugado un papel de suma

importancia en la sociedad porque, gracias a la conjuncion de la imagen y el audio, le han permitido al hombre observar

dial y no sélo i inarlo, lo t y acercan al lugar de los hechos.

parte del

Asimismo, s¢ ha dicho que desde sus inicios la imagen se constituyé en un instrumento comunicacional que
proporcionaba informacién (los medios masivos de comunicacién Ia han utilizado para emitir mensajes a nivel de masas
y -acompaifiadas, ¢n su mayoria, de un anclajc verbal- modificar conductas gracias a la explotacién del color y las
formas.valap ion de p 1 ipados, que quedan grabados en la mente del perceptor) ¥ que. por lo
atractivo de sus mensajes, el cine y la television comercial (medios audiovisuales a los que accede la mayoria) ticnen
gran demanda entre la poblacién. En cuanto al contenido mismo del mensaje se seiiald que éste resulta facil de digerir

pues no requicre de un esfuerzo intelectual para ser comprendido. ya que utiliza un lenguaje sencillo. accesible para
cualquier individuo, a la par que proporciona entretenimicnto a través de sus diferentes areas. La televisidn ofrece entre

sus p : N d les, reportajes. tel las, I dmicas v, uniéndose al cine.

peliculas. Por su parte, el cinc presenta una diversidad de géneros: western, ciencia ficcidn, comedia. accién. policiaco.
dibujos dos, terror, d 1. ete.

Sin embargo, y retomando el tema que nos ocupa. es necesario d que al, de cstos jes utilizan de una

u otra forma a la historia. En la noticia, el reportaje v ¢l documental encontramos datos sobre el pasado que funcionan
como antecedente de un hecho actual y complementan la noticia. sea para ubicarla en un contexto o fundamentar una

opinion. Sin duda, los imi que hoy al mundo ticnen alguna relacién con ctapas anteriores:, asi. las
ima que g 1 los medios cacuentran sus raices en el pasado: Por ejemplo. para comprender el
d brajami del sociali es importante Nos, entre otros asp tanto al surgimi de este modo de

produccmn -octubre de 1917, cuando los bolcheviques revolucionarios irrumpicron en la burguesia zarista dando origen
a la Union Soviética y al Socialismo de Estado - y a su posterior desarrollo, como al analisis del papel que Mijail
Gorbachov, con su Perestroika y su Glasnot, jugo no sélo cn la historia de su pais, sine en la de todo ¢l mundo. pues
como diria Migue! Angel Granados Chapa "Gorbachov ...por accion deliberada, omisi o Itad P 0s,
condujo a su patria a una evolucion que modificé los mapas, los ideolégicos v los geogrificos. No se ha dicho
suficicntemente que la caida del socialismo obedecis, mas que al impulso que en tal proceso imprimio ¢l capitalismo. a la
tarea de estc hombre dotado de extrafia clarividencia."(69)

La situacion econémica actual de Cuba tiene mucho que ver con lo arriba sefialado. Recordemos que en 1961, luego
de entrar en la Habana al frente de un grupo guerrillero v derrocar al dictador Batista, el primer Ministro. Comandante
en Jefe Fidel Castro, anuncié la voluntad de crear, desarrollar y consolidar el primer Estado Socialista en Amgérica
Latina. A partir de este acontecimicnto histérico Cuba recibio apow de varios p;nscs socialistas, principalmente de la
ahora extinta URSS, el cual le fue retirado a raiz de los bios poli y 1 dos en la Europa
del Este. La crisis financiera del gobierno cubano inicié practicamente en 1989 cuando triunfé el partido Solidaridad en

Polonia, se derroco al régimen dictatorial de los Ceaucescu en Rumania, se derrumbo el muro de Berlin v las dos
Alemanias se unificaron: dichos succsos provocaron que cada uno de los paises ex-socialistas se dedicaran a Ia labor de
restructuracién interna y dejaran a un lado 1a ayuda destinada a Cuba. Asi, hoy Cuba enfrenta lo que su mismo pucblo
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had inado "Periodo Especial”, el cual implica escasez de articulos de primera necesidad, asi como de gasolina, pasta

dental, desodorantes, shampoo y ropa, entre otros.

Si nos ubicamos ahora en ¢l Oricnte Medio, nos daremos cuenta que para analizar los diversos conflictos gencrados
en esta zona del planeta también se necesita de la historia. En el caso de Israel, por mencionar un cjemplo, nos
remontariamos al mes de mayo de 1948 cuando el proceso de la revolucion sionista cristalizd uno de sus objetivos

d: fes: el | j dc un Estado independi ido por las Naci Unidas. Fue a partir de este

hecho que Israel, constituido ya como pais, enfrent6é una serie de choques con los paises drabes. Este desequilibrio militar
se ha mantenido hasta hoy con di matices ¢ i idades. Para muchos el ciclo bélico vivido en ¢l Medio Oricnte

no es mis que un batalla constante entre dos nacionalismos -con sus respectivos il geop que se
Aproximad; son 1,300,000 arabes los que residen en territorio isracli 4 itudes de rebelid
y alterando la identidad judia del Estado.

En cuanto al cine, éste suele emplear a la historia en Ja conformacion de personajes con trascendencia social y en la
recreacion de situaciones, hechos ¥ épocas que han modificado la vida del hombre, tal es ¢l caso de las peliculas :
Gandhi (1982) de Richard Attenborough; Henry and June (1990) de Philip Kaufman: Sa/vador (1985) de Oliver Stone;
Reed, México Insurgente de Paul Leduc; £/ iiftimo emperador (1987) de Bemardo Bertolucch, La sombra del caudillo
(1960) de Julio Bracho: Frida (1984) dec Paul Leduc; Rojo Amanecer (1989) de Jorge Fons: Cara de Guerra (1987) de
Stanley Kubrik; Pefotén (1986) de Oliver Stone; La Habana (1990) de Sydney Poliak; Retorno a Aztlén (1990) de Juan
Mora; El nombre de la rosa (1986) dc Jean Jacques Annaud; La insoportable levedad del ser (1988) dc Philip
Kaufiman; £/ grito (1970) de Leobardo Lopez Aretche, y John F. Kennedy (1991) de Oliver Stone, entre otras. (Ver

anexo Iii),
Esta forma de dar a conocer testimenios historicos fascina al piblico quien no los observa como datos tediosos v
aburridos que csta obligado a aprender. sino como un clemento de diversién y catretcnimicnto. Sin percibirlo, ¢l

perceptor sc relaciona con la historia, cn ocasiones tergiversada, al entrar en con cicrtos cl £omo son
fechas, ambicente, vestuario, musica, maquillaje, sucesos, personificacién, ete.
Ante este panorama cautivador ofrccido tanto por el cinc como por la television, nucstra propuesta consiste cn

recomendar ¢l uso de estos medios, y sus respectivos jes, como el s didicticos en los cursos cuyo contenido
sca historico dada la problematica de ién de imi de al, 1

El empleo de d les, peliculas, r jes y noticicros, podria despertar el interés del estudiante, facilitar cl
aprendizaje al enriquecer los idos de las asij pues la imagen, la visualizacion de los hechos, apoyaria y

reforzaria a la teoria, ademas se integraria al proceso educativo un toque de entretenimiento que diera un respiro cn cl

ficional i dela di

Lo anterior no implica un para la enaj ion de los al ahora desde el aula, sino un encauzamicnto
" hacia ¢! analisis y Ia critica de los mensajes. El alumno centraria su atencién no en el héroe o heroina, villano o villana y

en los melods sino cn aquell p que le reditiien un i

El profesor que recurra a los medios iovisuales deberd p! ¢n los all 1a objetividad proporcionandol
una guia scbre los puntos bles dentro del je: tema, { historicos, época en Ia cual se desarrolla,
ailo especifico al que se refiere, situacion geografica, i politi Smi ial Iturales, ctc. Ad
cs muy importante que los alumnos tomen en cuenta la p: dencia del je para lizar el enfoque o tend
dado al suceso. dolo con la infc ién que, previa o posteriormente, fue discutida en clase. Por ejemplo, las
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cintas sobre la Guerra de Victnam permiten la visualizacion del upo de terreno donde se libro la batalla, los rasgos

fisicos de los vi itas (color, plexion...), su ali su i etc. Sin embargo, la mayoria
de cste tipo de peliculas han sido producidas por nortcamcricanos, por lo tanto la version gcncrada favorcee a los
Estados Unidos, col do a los poblad del pais dor como seres maldi de i v alos
douni como victi del confli
Recordemos que no solo el cine y la television funcionarian como material didactico ya que existen otros medios
audiovisuales capaces de desarrollar la misma funcién como son el rotafolio, los ji fiovisuales, las fc fi;

. los acetatos, etc. Sin embargo, quisimos hacer alusién a los dos primeros porque son éstos los mas accesibles y de alguna

forma, por su estructura, los mas atractivos para el grueso de la poblacion.
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3.6. Montaje Audiovisual : La Epoca de Oro del Cine
Mexicano.

RA SIC. ISCO 1 K1/PERMANECE }1"/B, Y FONDEA
Loc.] Detras de 1a Epoca de Oro del Cine Mexicano.
OP. SUBE MUSICA/PERMANECE 5"/BAJA Y FONDEA.

Loc.1 En una vigja hacienda porfiriana, alcjada de la Revolucién y ¢l reparto de tierras.
con caporales sumisos ante el amo, se recrea un melodrama  cuya estructura serviria dc
base a todas las producci a posteriores, las cuales formarian parte

del ciclo conocndo como:
"La Epoca de Oro de! Cinc Mexicano".

P.SALE MUSICA/ENTRA C.D.UTRACK 1/ _ler, ESTRIBILLO, DESDE “ALLA EN_EL__RANCHO
NDE. HASTA. ALBOR DE LA GENTE/ BAJA Y SE MEZCLA CON DIS 1/LADO_ 2/ TRACK

1/PERMANECE FONDEANDO

Loc. 2 "Alld en el Rancho Grande". filmada en 1936, incori)oré cl sistema

al conj una historia en la que el

Hollywood a las prodi
héroe y la heroina salen avantes de la mala fortuna, alcanzando su felicidad.
El repanto estaba formado por Tito Guizar, la actriz Esther Femandez v otros

cantantes ¥ comicos de la época.

Loc.] Con esta cinta, el director Fernando de Fuentes abre el mercado hispano
logrando que los productores volteen sus ojos a este tipo de realizaciones. creadoras de
una falsa imagen de la realidad social mexicana.

Sc olvidaron asi , de realizar cintas de contenido social. es decir, de aquellas que
tratan asuntos cercanos a la vida cotidiana nacional, o bien. relatan pasajes histéricos
reales.

Muestra de este ultimo tipo son las peliculas: "Vamonos con Pancho Villa”, "La banda
del automovil gris", "Redes” y "Santa®, entre otras. Este tipo de producciones quedaron

relegadas,

Loc2 Las cintas nacionales sc incrementaron a partir de 1937: los productores

+

p la participacién de las grandes potencias en la Segunda

Guerra Mundial para absorber los mercados de habla hispana.
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Micntras tanto, Hollywood hacia caso del llamado del presidente Roosvelt y se dedicaba
a producir peliculas bélicas de propaganda, con el objetivo de convencer a su piiblico de
la justicia de Ia causa aliada.

Loc.1 Mencionaremos a "Casa Blanca”, de Michacl Curtis; "El mayor v la menor® de
Billy Wilder; y la mas famosa de todas "El gran dictador *, de Charles Chaplin.

Otro aspecto que influyo enlas p norteamericanas fuc que
muchas de sus estrellas como Douglas Fairbanks Jr., George Brend. Clark Gable,

Tayron Power y otros, pasaron a engrosar las filas militares.

Loc.2 Por otro lado, Espafta no produjo muchas peliculas durante este periodo debido a
que estaba devastada por su Guerra Civil: ¥ Argentina. unico posible competidor, no
contaba con cl apoyo dc Estados Unidos debido a las simpatias de ésta por el Fascismo.

Loc.1 Los Estados Unidos firmaron un pacto con México, mediante ¢l cual sc daria

prefe ia a Jos productores mexicanos en el surtido de cinta virgen. Se establecia.
ademas, la produccion de determinados filmes bélicos: esto Gltimo no se cumplié del
todo.
Con el apoyo material ¥ téenico, la idad de peliculas producidas por afto se
incrementd a niveles que sélo pudi 2ron ser al dos después del fin de esta época.
oP SALE MUSICA/ENTRA CD I/TRACK___ 9/ ler, ESTRIBILLO, DESDE __“"ESPEJITO

COMPANERQ. . HASTA. MUERO POR SU AMOR"/BAJA Y SE MEZCLA CON DISCO_1/LADO 2 /TRACK
I/PERMANECE FONDEANDO

Loc.2 Las temiticas predominantes fueron: los melodramas familiares. por ejemplo,
“Cuando los hijos sc van y* "Azhares para tu boda"; comedias y melodramas rancheros
y urbanos tales como: "Dos tipos de cuidade”, "jAy Jalisco no te rajest”, "Los tres

Garcia”, etcé mismas que ian a los actores Pedro Infante y Jorge Negrete.
P. SALE A/EN' DISCO 2/ 1LADQ_ B/ TRACK 3/ DESDE "ME NSTA..HASTA.. POR EL
AMBRE _DE AMISTADES'Y/BAJA Y MEZCLA DISCO 1/1.ADO 2/ TRACK 1/PERMANECE

FONDEANDO,

Loc.1 Ademas, cintas de época como: "En tiempos de Don Porfirio" y "Ay que tiempos
Sefior Don Simén", cn estos filmes se muestra afioranza por los ticmpos de la

tranquilidad porfiriana.

Loc.2 Surgen asi, las grand llas del cine copiando el Star System de Hollywood:
se dan a conocer intemacionalmente Dolores del Rio, Maria Felix, Pedro Anmendariz,
Joaquin Pardavé, Fernando Soler y Sara Garcia, entre otros: éstos scrian los nombres

que el piblico buscaria en las marquesinas.
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OP. SALE MUSICA/ CcD I/ CK 10/ DESDE "VOY A MERCARME,. HASTA. MICHOACAN"/
BAJA Y SE MEZCLA DISCO }/ LADQ 2/ TRACK I/PERMANECE FONDEANDO

Loc.1 Surge también el cine comico como un género aparte; Cantinflas reivindica a los
comicos dc carpa y comicnza a actuar en papeles cstelares, dejando atras sus
i de p Esto da pie a otros comediantes para buscar iguales

oportunidades.

Loc.2 Los di mas sot Li de la época fueron: Emilio el “Indio”
Fernandez, Julio Bracho, Raoberto Gavaldén, Fernando de Fuentes y Juan Bustillo Oro,

cntre otros.

Loc.1 El "Indio" formé equipo con el escritor Mauricio Magdaleno, ¢l camardgrafo
Gabriel Figucroa, y los intérpretes Dolores del Rio y Pedro Armendariz; mas tarde sc
integraria al equipo Maria Felix.

El primer éxito del "Indio” como director fue "Maria Candclaria®. Esta cinta logrd
reconocimientos cn Cannes, Francia, y Lorcano, Suiza.

Loc.2 Sin embargo, sus peliculas posteriores se volvieron monotematicas estancandose
en cl estilo folklorico, donde los hombres son muy machos v las mujeres sumisas y
abnegadas. Muestra de cllo son "Bugambilia” y "Las abandonadas”. Lo anterior. lo
llevé a la decadencia.

OP.SALE MUSICA/ ENTRA C.D. I/ TRACK {3/ DESDE "VOY A EMPEZAR.. HASTA. SENTIMIENTOQ"/ BAJA
Y SE MEZCLA CON DISCO VV LADO 2/ TRACK 1/ PERMANECE FONDEANDO.

Loc.l En contraposicion al "Indio" y su folklorismo, Julio Bracho rcalizo peliculas mas
¥ menos reali recurri6 al cine de época como en "Ay que

ticmpos Seitor Don Simon” y "Sn. Felipe de Jests". Su pelicula "Distinto Amanecer”,
con la actriz Andrea Palma, fue galardonada en Cannes, Francia, al término de la

guerra.
Loc.2 Otro pattidario de las imag, ti pero juntand con il
camplranas mis realistas, fue Roberto Gavaldén; su pelicula. "Macario" le dio

internacional recibiendo premios cn Francia, Espaiia, Estados Unidos ¢
Italia.

Anteriormente su pelicula "La Barraca" habia ya recibido 11 aricles.

Loc.! Juan Bustillo Oro realizd peliculas que comprenden los mas diversos géneros: la
comedia, "Ahi esta el detalle"; el melodrama familiar, "Cuando los hijos se van"; y ¢l
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cine de época, "En tiempos de Don Porfirio”, entre otros que cultivo posteriormente. Es
un director que logrd conjuntar lo artistico con la taquilla.

Loc.2 Femando de Fuentes, como mencionabamos al principio, fue el iniciador de la
Epoca de Oro con "Alla en el Rancho Grande" que, a nivel doméstico, obtuvo gran
éxito. Otras cintas representativas de su obra durante este periodo fueron "Asi sc quicre
en Jalisco" y "Doifia Barbara”.

OP_SALE MUSICA/ ENTRA C.D. I/ TRACK 11/ DESDE "YO SOY CHARRO.. HASTA...Y SE DUERME CON
R"/ AY SE MEZCLA DI 1/LADO 2/ T K 1/ PERMANECE FONDEANDO

Loc.I Comienzan las "vacas flacas".

En 1945, al términode la S da Guerra Mundial, Ia expansion del cinc
a nivel i ional d i6: los prod nortcamcricanos regresaron por sus
fucros.

El1 3 de marzo de cse afio se fundé el Sindi de Trabajad. de Prod

Cincmatograficas, S.T.P.C.

Loc.2 Las dici i por cl organi a los prod d

A

realizacidn dc cintas, de esta forma [a p anual d ib progresi
Loc.l El hecho de que el S.T.P.C. restringicra cl acceso a los nuevos elementos
lap 6n del

impidio la renovacién tematica de los filmes. El Sindi
empleo de sus agremiados.

OP_SALE MUSICA/ ENTRA C.D. I/ TRACK 8/ PERMANECE 5/ BAJA Y FONDEA

Loc.2 El advenimicento de la técnica de color , la cual no supo ser mangjada por los

realizadores, influy6 también en este declive.

Loc.] En 1945, las pérdidas calculadas cn 200 millones de vicjos pesos, demostraron
que la bonanza habia tlegado a su fin, de ahi en adelante se hablaria de la crisis del cine

nacional.

OP, SUBE MUSICA PERMANECE 10"/ BAJA Y DESAPARECE
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Detras de la Epoca de Oro del Cine Mexicano

Imagen
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Letrero "Detras de la Epoca
de Oro del Cine Mexicano

Escena de la pelicula
*All4 en el Rancho Grande"

Escena de fa pelicula
"Alld en el Rancho Grande"

Escena de la pelicula
*Alli en ¢l Rancho Grande"

Tito Guizar y Esther
Femandcz

Escena de la pelicula
“All4 en ¢l Rancho Grande"

“Detras de la Epoca de Oro
del Cine Mexicano

En una vieja hacienda
porfiriana, algjada de la
Revolucion y el reparto de
tierras, con caporales sumisos
ante ¢l amo, ...

se recrea un melodrama cuva
estructura serviria de basc a
todas  fas  producciones
cinematograficas posteriores.
las cuales formarian parte del
ciclo conocido como ‘a
Epoca de Oro del Cine
Mexicano”

"Alld en el Rancho Grande",
filmada, en 1936, incorporé cl
sistema Hollywoodense a las
producciones nacionales al
conjuntar una historia en la
que el héroe y la heroina salen
avanics...

de la mala fortuna,
alcanzando su felicidad.

El reparto estaba formado por
Tito Guizar, la actriz Esther
Fernindez y otros cantantes y
comicos de {a época.

Con ecsta cinta, ¢l director
Fernando de Fuentes abre el
4o hi 1 )

que los productores volteen
sus ojos a este tipo de
realizaciones, crcadoras de
una falsa imagen de la
realidad social mexicana.
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Escena

Se olvidaron asi, dc realizar
cintas de contenido social, es
decir, de aguellas que tratan
alavida

Escena de pelicula
"Véamonos con Pancho Villa"

Escena de la pelicula
“La Banda del automévil

gris

Escena de la pelicula
"Redes”

Escena de la pelicula
"Santa”

Cartel de pelicula

cotidiana naciona), o bien
relatan pasajes historicos
reales.

Muestra de este ultimo tipo
son las peliculas : "Vamonos
con Pancho Villa",

“La Banda dcl automévil

gns’,

"Redes"

v "Santa", entrc otras. Estc
tipo de producciones quedaron
relegadas.

Las cintas nacionales sc
incrementaron * a  partir de
1937; fos productores
mexicanos.
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<Q da Guerra Mundial

Roosvelt antc un publico.

Escena de la pelicula
"Casa Blanca"

Escena de la pelicula
“El mayor y la menor'

Escena de la pelicula
“El gran dictador”

Douglas Fairbanks Jr.

aprovech: la particip

de las grandes potencias en la
Segunda Guerra Mundial para
absorber los mercados de
habla hispana,

Mientras  tanto, Hollywood
hacia caso del llamado del
presidente  Roosvelt, y se

a prod P
bélicas de propaganda...

con ¢l objetivo de convencer a
su publico de la justicia de la
causa aliada. Mencionaremos
a “"Casa Blanca", de Michacl
Curtis;

“El mayor y la menor”, de
Billy Wilder; y la mas famosa
de todas...

"El gran dictador”, de Charlcs
Chaplin.

Otro aspecto  que  influyé
notablemente cn las

p icanas
fue que muchas de sus
estrellas  como  Douglas
Fairbanks Jr,
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George Brend

Clark Gable

Tayron Power

Guerra Civil Espafiola

Argentina manifestacion

mano con cinta

George Brend,

Clark Gable,

Tayron Power y otros,
pasaron a engrosar las filas
militares.

Por otro lado, Espaiia no
dui b Tieul

durante este periodo debido a
que cstaba devastada por su
Guerra Civil:

vy Argentina, tnico posible
competidor. no contaba con el
apoyo de Estados Unidos
debido a las simpatias de ésta
por el fascismo.

Los Estados Unidos firmaron
un pacto con Meéxico,
mediante el cual se daria
p a los prods
mexicanos en el surtido de
cinta virgen.
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Escena bélica

Cartel

Escena de la pelicula
“Cuando los hijos s¢ van"

Escena de 1a pelicula
“Azhares para tu boda"

Escena de la pelicula
"Dos tipos de cuidado"

Escena de la pelicula
"Ay Jalisco no te rajes"

Se establecia, ademis, la
produccion de d o
filmes bélicos; esto iiltimo no
se cumplio del todo.

Con cl apoyo material y
técnico, la  cantidad  de
peliculas producidas por afio
s¢ incrementé a niveles que
solo pudicron ser alcanzados
despucs del fin de esta época.

Las temiticas predominantes
fueron : los melodramas
familiares, por  ejemplo,
"Cuando los hijos se van"

y"Azharcs para tu boda";

di lod

Y
rancheros y urbanos tales
como : “Dos tipos de
cuidado",

"Ay Jalisco no te rajes”
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Escena de la pelicula
“Los tres Garcia"

Pedro Infante y Jorge Negrete

Escena de la pelicula
"En tiempos de Don Porfirio"

Escena de la pelicula
"Ay que tiempos Sr. Don
Simon”.

Dolores del Rio

Maria Felix

"Los tres Garcia", etcétera,
mismas que consagrarian a los
actores...

Pedro Infante v Jorge Negrete

Ademas, cintas de época
como : “En tiempos de Don
Porfirio"

v "Ay que tiempos Sefior Don
Simén". en cstos filmes se
muestra  afioranza por los
tiempos de la tranquilidad
porfiriana,

Surgen asi las  grandes
estrellas de cine. copiando al
Star System de Hollywood.

Sc dan a conocer
intemacionalmente  Dolores
del Rio,

Maria Felix,
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Pedro Armendariz

Joaquin Pardavé

Femando Soler

Sara Garcia

Cantinflas

Escena de pelicula
"El signo de la muertc"

Pedro Asmendariz

Joaquin Pardavé

Fernando Soler

y Sara Garcia, entre otros:
éstos serian los nombres que
¢l pablico buscaria en las
marquesinas.

Surge también ¢l cine comico
como un género apare
Cantinflas reivindica a los
comicos de carpa y comienza
aactuar...

en papeles estclares, dejando
atras sus caracterizaciones de
comparsa. Esto da pie a otros
comediantes para  buscar
iguales oportunidades.
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Emilio el "indio" Fernandcz

Julio Bracho

Roberto Gavaldon

Femando de Fuentes

Jyan Bustillo Oro

Gabriel Figueroa

Los directores mas
sobresalientes de la  época
fueron : Emilio el “Indio"
Femandez,

Julio Bracho,

Roberto Gavaldén,

Fernando de Fuentes

y Juan Bustillo Oro, entre
otros.

E! "Indio" formé equipo con ¢l
escritor Mauricio Magdaleno,
el camarografo  Gabriel
Figuerca,
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Dolores del Rio

Pedro Armendariz

Maria Felix

Escena de Ia pelicula
“Maria Candelaria®

Escena de 1a pelicula
"Bugambilia”

Escena de la pelicula
“Las abandonadas"

¥ los intérpretes Dolores del
Rio

v Pedro Armendariz:

mais tarde se integraria al
equipo Maria Felix.

El primer éxito del “Indio"
como dircctor fue "“Maria
Candelaria”. Esta cinta logro
reconocimicntos cn  Canncs,
Francia, y Lorcano, Suiza.

Sin cmbargo, sus peliculas,
posteriores  s¢  volvicron

en el estilo folklérico, donde
los hombres son muy machos.
v las mujeres sumisas v
abnegadas. Muestra de cllo
son "Bugambilia”

v "Las abandonadas". Lo
anterior lo llevé a la
decadencia
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Escena de la pelicula
“Don Simén de Lira"

Escena de la pelicula
"Ay que tiempos Sr. Don
Simoén"

Escena de la pelicula
"Sn. Felipe de Jesus"

Fotografia dc Andrea Palma
en la pelicula “Distinto
amanccer”

Escena de la pelicula
"La diosa arrodillada”

Escena de la pelicula
“Macario"

Musica,

En contraposicién al "Indio” y
su folklorismo, Julio Bracho
realizd peliculas mais poéticas
y menos realistas;

constantemente  recurrio  al
cine dc época como en “Ay
que tiempos Sr. Don Simén™

¥ "Sn. Felipe de Jesus”.

Su pelicula "Distinto
amanecer", con la actriz
Andrea Palma, fuc
galardonada en  Cannes,
Francia, al término de la
Guerra

Otro  pastidario de las
imigenes  podticas,  pero

d con ima
campiranas mas realistas, fuc
Roberto Gavaldén;

su pelicula "Macario" le dio
A p A

recibiendo premios en
Francia, Espafia, Estados
Unidos e lalia.
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Escena de la pelicula
"La Barraca"

Escena de la pelicula

Anteriormente, su pelicula
"La Bamraca" habia recibido
11 aricles

Juan Bustillo Oro realizé
liculas que den los

“México de sus

Escena de la pelicuta
"Ahi esta el detalic"

Escena de la pelicula
“Cuando los hijos se van"

Escena de Ja pelicula
"En tiempos dc Don Porfirio"

Escena de la pelicula
“Hasta que perdio Jalisco

SALIR

eTa TESIS N
E pE WA

P!

mas diversos géncros:

l]a comedia, "Ahi csta ¢l
detalle";

el melodrama familiar,
"Cuando los hijos se van";

y el cine de época, “En
tiempos de Don Porfirio",
entre otros que  cultivd
posteriormente. Es un director
quc logré  conjuntar lo
artistico con la taquilla.

Fermando de Fuentes, como
mencionabamos al principio,
fuc el iniciador de Ja Epoca dc
Oro con "Alla en ¢l rancho
grande" que, a  mnivel
doméstico, obtuvo gran éxito.

g DEBE
RIBLITECE
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Escena de la pelicula
“"Asi se quiere en Jalisco"

Escena de la pelicula
"Dofia Barbara"

Escena de la pelicula
"La devoradora”

Escena de Ia pelicula
"Cantinflas boxeador”

Escena de la pelicula

Otras cintas representativas
de su obra durante cste
periodo fueron "Asi se quiere
en Jalisco"

v "Dofia Barbara"

“Comienzas las vacas flacas".
En 1945, al término de la
Segunda Guerra Mundial,

la  cxpansion del  cine
i anivel i ional
decrecio:

los productores

“Los nietos de Don V

Escena de la pelicula
"Crepusculo”

1€aN0! 74 mn
por sus fueros.

El 3 de marzo de este afio se
fundd e Sindicate de
Trabajadores de Producciones
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Escena de la pelicula
"La virgen que forjé una
patria”

Escena de la pelicula
“No mataras"

Esccna de la pelicula
"La mujer del puerto”

Escena de la pelicula
"Zandunga"

Escena dc la pelicula
“Las cuatro milpas”

Escena de Ja pelicula
“Crepuisculo"

Cinematograficas S.T.P.C.
Las condiciones impuestas
por el organismo a los
productores desalentaron

la realizacién dec cintas, de
esta forma la produccion
anual decrecié progresivamen-
te.

El hecho del que el S.T.P.C.
restringiera ¢l acceso a los
nuevos elementos

impidid la renovacion
temitica de los filmes.

El advenimiento de la técnica
de color,

la cual no supo ser mancjada
por los realizadores,

influyé también en cste
dective.
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Escena de Ia pelicula

"Me he de comer esa tuna”

Créditos

Créditos

Créditos

En 1945, las pérdidas,
calcuiadas en 200 mitlones de
viejos pesos, demostraron que
la bonanza habia Hegado a su
fin; dec ahi en adelante se
hablaria de la crisis del cine
nacional.

Muisica

Mussica

Misica

72
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- CONCLUSIONES

La enseRanza activa se propone como una alternativa en el p 1P lizaje, porque exige tanto
de estudiantes como docentes una actitud dindmica que les permita buscar nuevas formas para acceder al
conocimiento y, posteriormente, llegar al aprendizaje.

Asi, el profesor deberd instrumentar mecanismos que despierten en sus alumnos las ganas, no de acudir y sentarse
en un pupitre a “escuchar clase", sino de participar; investigar; recibir y aportar informacioén, analizarla, criticarla,
asimilarla y aprenderia.

Una de las herramientas de las cuales se sirve la ensehanza activa para cumplir con sus objetivos es la didactica
pues la funcion de esta wltima radica en el cdmo los profesores deben proceder para dar mayor ¢ficacia e integridad
al aprendizafe de los alumnos, es decir, radica en la técnica de la La didéctica es el diti

de principios. normas. r ¥ procedimil specificos que todo profesor debe conocer y saber aplicar.
De entre las jas de la diddctica di sin duda, la idad de ad. ién ante el proceso evolutivo de
Y / / p

las técnicas de enseRanza o auxiliares diddcticos. De esta manera, estas técnicas pueden abarcar desde un pizarron o

un rotafol!

hasta un di ! It I diendo de los objetivos de las asignaturas, de los temas a
' P 2 8
tratar, de las necesidades especificas de los grupos de aprendizaje y de las bilidades de acceso a las diversas
& grup! ' P
1écnicas de enseRanza.

A lo largo de esta i igacion, nos ab ala idad de emplear al material audiovisual como un auxiliar
diddctico en el proceso de enseRanza-aprendizaje debido a que el lenguaje verbo-icénico se ha convertido en un
elemento primordial de la-vida cotidiana. En la actualidad la imagen juega un papel muy importante dentro del
proceso de la comunicacion humana, no en balde los mass-media la explotan para atraer, cautivar y modificar

,

Negar la p lidad de la imagen, su influencia sobre el perceptor, resultarta absurdo. Serta como
negar el papel de las pinturas rupestres y de las obras pictdricas como representacion de la realidad o. mas adelante
(en 1839), el impacto de la fotografia. la cual logré reproducir escenas de las formas y estilos de vida, y de los
acontecimientos en una forma mds auténtica al grado de convertirse en un medio de comunicacién de masas
da y por el abar del medio.

Asimismo, seria erréneo evadir la atraccién ejercida por el cine, gracias a la conjuncion de los sentidos de la vista

revoluci io por su rey

ductibilidad il

y del oido en la percepcion de Iq repr io dio-verb ética; y posteriormente por la television,
uno de los medios audiovisuales con mayor auditorio por ser el mds accesible.

Ast, proponemos la utilizacion, como apoyo diddctico, tanto de la imagen fija como de la imagen en movimiento,
pues aunque la primera posibilita la observacion detallada de la realidad representada, permite que el alumno Ia

escudrife, contemple y estudie con ion; la da posee di ismo y resulta mds real gracias a su movimiento.
Ambas se combinan con lo sonoro para integrar un lenguaje total y tienen la lidad de repetirse veces sea
necesario, ademds, permiten comprender P bstra dificil cplicables. De acuerdo con las

necesidades del grupo y con los temas a tratar. el profesor decidird cudl de ellas es la mas apropiada para coadyuvar

tanto a la como a la ilacién del i Sin embargo, la imagen cumplira con su funcién de
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auxiliar en el proceso educativo sélo si el d estd ple ido de su efi de los al que ésta
puede lograr en el aprendizaje.
Por otro lado, el uso de lo audiovisual debe ser pl do de acuerdo con los requerimientos reales del programa

para evitar su abuso y volverlo rutinario y mondtono, al grado de eliminar su cardcter asractivo e innovador.

Ahora bien, conservar en los medios audiovisuales didd las propiedades que caracterizan a los de tipo
! no impl, el o la identif con los . jes que aparecen en pantalla. sino
intentar hacer mds claros los dos de las asi) ». al mismo tiempo, despertar en los educandos una

actitud critica ante el mensaje percibido, es decir, los alumnos aprenderdn a separar lo real de lo ficticio. lo
verdaderamente diddctico de lo comercial. No obstante, para lograr lo anierior. es necesario encauzar al esmdiante

para el lisis de los id diovisuales proporci doles her de imi como /7
Jotogrdficos, iconogrdaficos. cil ificos, de sil is, enire otros.
Por sus caracteristicas propias, determinadas dreas del imi pueden ser mejor comprendidas gracias al

apoyo diddctico de lo audiovisual; sin duda. la Historia es una de ellas. La funcién de la historia -de recopilar todos
los hechos significativos del pasado de la humanidad, estableciendo entre ellos un orden, una relacion y una
secuencia, formando una cadena y un continuo flujo para ast posibilitar la comprension del presente, de los sucesos
rmundiales actuales- puede cumplirse en forma mds plena si se complementa con imdgenes representativas dv csos
hechos, imdgenes gque permitan "vivir" la historia y no sélo escucharla como episodios lejanos sin alguna relacion
con el presente. .

(Por qué es imporiante hacer mas explicita la historia?

Responderemos a esta interrogante con una frase de Erich Kahler:
“La incapacidad de comprender el presente nace fatalmenie de la ignorancia del pasado®.

Los individuos, como scres sociales, deberlan analizar la realidad circundante para comprenderla ¢ intentar
modificarla; y para ello serla necesario los d de aquellos hechos. sean politicos, econdmicos,

sociales o culturales, que desperiaran su interés.
Con lo anterior, pareciera que negamos el papel del sistema educativo, encargado. entre otras cosas. de iransmitir

conocimientos historicos a lo largo de la vida académica de los individuos: sin embargo, el verdadero problema

radica en la noe asimilacion - y como ia. no r én- de las dos histdricos debido a que los
profesores olvidan establecer la verdadera importancia de la historia, es decir, relacionar lo pasado con lo actual,
hacer de los hechos histdricos las principales herramientas para la comprensién del presente. Por oira parte, nos
encontramos con el factor de ;jcdmo se ensefla la historia?. Si crdnicas, sucesos, lugares, nombres, fechas. ele. se
transmiten 'bajo los tintes de educacidn tradicional es poco probable que la historia cumpla con su objetivo. El apoyo

de iconos diddcticos puede contribuir para la captacién de datos histéricos al vi. per:

wvestimentas y modos de vida, entre otros. Asi. el aprendizaje de la historia no resultaria tedfoso, por el comrario.
podriamos decir, atractivo.
En el plano universitario, y especificamente en la carrera de Periodismo y Comunicacion Colectiva, el dominio de

la historia es primordial, pues el periodi. y la

en su papel de instrumento de la comunicacion
social, se valen de lo histérico para conformar sus mensajes.
El periadista y el comunicador tienen el compromiso de ei gar los

1

histéricos que les

ioddad

permitan sbjeti la situacion generada en ese i porque la acudird a ellos para a su
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vez comprenderia. Por lo anterior, resulta vital la conformacion de buenos periodistas y comunicadores, uno de los

caminos para lograrlo radica en prestar mayor atencion a los contenidos historicos de los planes de estudio y a la
Jforma como éstos son transmitidos.
No ¢ en

asimilacion y el aprendizaje de la historia, en los al: de Periodi: » C én Colectiva, de la ENEP-

b el

que prop sobre el empleo de materiales audiovisuales para mejorar la

Acatldn, sea infalible, nt creemos haber agotado el tema. Nuestra tarea se abocé a reunir y compilar informacion
dispersa acerca de los materiales audiovisuales para poder praponer, con bases. una serie de consejos y sugerencias

en pro de una mejor preparacion de nuestros di Solo esperamos que el contenido de esta tesis sea tomado
en cuenta por la planta docente, no sélo de Periodismo y Comunicacién Colectiva, sino de 1odas las carreras y dreas
de conocimiento, para el mejor desempeiio de sus actividades al frente de un grupo.
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No. de Alumnos
8

Niimero de Alumnos Registrados y
Egresados con el 100 % de Créditos
en los tiempos establecidos por la
UNAM.

DISENO GRAFICO

a
Generacién

-

E] Alumnos Registrados Alurnnos Egresados ’
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1201

100~
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60—

SOCIOLOGIA
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§ ] i
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250 —
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PERIODISMO Y COMUNICACION COLECTIVA
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~
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ARQUITECTURA
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219 213
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163 167

147

50 -

o

Generacién 83 - 87 86 - S0 87 -91
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IR IR
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I
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8
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HISTORIA
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TOTAL DE CALIFICACIONES ASENTADAS EN ACTAS DE ALUMNOS
DE LA CARRERA DE PERIODISMO Y COMUNICACION COLECTIVA.
TURNO MATUTINO. PERIODO 91-1
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TOTAL DE CALIFICACIONES ASENTADAS EN ACTAS DE ALUMNOS
DE LA CARRERA DE PERIODISMO Y COMUNICACION COLECTIVA.

TURNO MATUTINO. PERIODO 91-2
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ficaciones

Total de Cali
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MB

1200+
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EXAMEN DE HISTORIA

1
ANTIGUAS CIVILIZACIONES
Relaciona la col de la izquierda con la derecha.
1) El rio Nilo permitid a los egipcios su principal A. Los fenicios
actividad qué fuc...()
B, El comercio
2) Fue ¢l primer faraén de Egipto ... ()
C., Ur, Lagash y Babilonia.
3) Se ubico en Asia, entre los rios Tigris y Eufrates ... ()
D. La agricultura
4) Las principal iudad potimi mas
imporzantes fueron ... () E. Egipto
§) Fucron los primeros cn usar un alfabeto compuesto por F. Biblos, Sidén y Tiro
22 signos
G. El telescopio y ¢l microscopio.
6) Ciudades fenicias independi con un intenso
desarrollo comercial ... () H. Menes
7) Fueron inventos de la cultura china ... () 1. Confusio
8) Gran pensador chino que influyé decididamente en la J. La pélvora, la brjula v 1a imprenta.

educacion ... ()

K. Mcsopotamia



1
MESOAMERICA

1) Abarco gran parte del actual territorio mexicano v se

dio haciaG la, Belice y a), lugares de

Honduras y Salvador ...( )

1I) Dentro de la cultura mesoamericana prosperaron los

grupos ... ()

H1) Dos de los mercados mas grandes de mesoamérica

fueron ... ().

1V) Tambicn sc conocen como aztecas ... )

V) De los colegios mexicas los mds importantes fucron ...

(¢!
VI) Estaba rclacionado con la fcni!i_dad de latierra ... ()
V1) Sc ubicéd en las cordilleras de los andes, en lo que

hoy son las republicas de Ecuador, Peni, Bolivia, pane de

Chile y Argentina... ()

1. El imperio Inca.

2. El imperio azteca.

3. La cultura zapoteca

4. La cultura Mesoamericana.

§. Calmécac y Telpochealli.

6. Teotihuacan y Tulum.

7. Tlatelolco v Tenochtitlan,

8. a los mexicas

9. olmeca, maya, teotihuacano y mexica.

10, El juego de pelota



111

EUROPA 476 D.C. - 1700

A) Sc inicio con la caida del imperio romano de occidente

y ind con la ista de Bi io, o Cc inopla

por los turcos ... ()

B) Grandes extensiones de ticrra entregadas a los nobles

para que las adminstraran ... ()

C) Durante la época medicval la iglesia ... ()

D) Durante el renacimicento la iglesia .., ()

E) En csta ¢poca surgicron Da Vinci, Shakespcare,

Buonaroti y Galilco Galilei ... ()

F) Propuso importantes rcformas a la iglesia y a la

sociedad ... ()

G) En ¢l sc fijaron principios que regirian a Ja iglesia

catolica ..()

H) Pais en donde se llevé a cabo la Revolucion Industrial

- ()

1) Fuc la primera industrda donde sc introdujo [a

ia di fa Revolucion Industrial ... ()

a. Francia

b. Industria textil de algodan.

c. Inglaterra.

d. Industria de fundicion.

e. Concilio de Trento

f. Manuel Lutcro.

g+ Martin Lutcro

h. Se vio un tanto relegada debido a quela

crecncias cmpezaron a ser sustituidas por

observacion, Ja experimentacion v las cicn

i. feudos

- Adquirié gran poder econémico y politic

k. El renacimiento.

). La Edad Media



1wv
CONQUISTA Y COLONIZACION

1) Fueron los que se implantaron en Africa para colonizar A, 1492

()
B. Carlos IV

2) Con el descubrimiento y conquista de América, en

Africa se incrementé ... () C. 1521

3) A este pasaje de 1a conquista se le conoce como la D. A Ia matanza, en Tenochtitlan. que Pedro

Noche Triste ... () de Alvarado realizé contra los indigenas noble:

S S

4) La caida de Tenochtitlan fue en el afio ... () E. Carlos V

5) Dispuso que se crearan en el nucvo mundo los F. A 1a derrota de Cortés ¥ sus hombres por

virreinatos parte de Jos mexicas.

G. E! comercio de esclavos.

H.Ingleses y espaifioles.

.
L p

portugueses y holandeses.




\4

HISTORIA DE MEXICO

I) Decreto la abolicion de la esclavitud en Valladotid

durante la Independencia de México ... { )

1) Fuc el consumador, junto con Iturbide, de nuestra

Indcpendencia ... ()

IIF) ;En qué congreso fue redactada ¢l acta de

Independencia de México ... 7()

IV) Fue el primer p de Ia Revolucion M

- (3

V) Una vez derrotado Porfirio Diaz, ;, quién subc a la

silla presidencial ...7 ()

VI) (En qué afio se promulpa la Constitucion que rige

actualmente ...7 ()

1. En el congreso de Chilpancingo.

2. El plan de San Luis Potosi.

3.Francisco 1. Madero.

4. En ¢! Congreso de Apatzingan.

5, El Plan dc Ayala

6. Vicente Guerero.

7. Venustiano Carranza.

8. Miguel Hidalgo v Costilla,

9. 1917

10. 1910



Vi

PRIMERA Y SEGUNDA GUERRA MUNDIAL, Y GUERRA CIVIL ESPANOLA

A) (Qué paises conformaron la Triple Alianza, o

Potencias Centrales, en la Primera Guerra Mundial ... ()

B) ¢Cuadl fue el pretexto que originé el estallido de la

Primera Guerra Mundial? ()

C) Lugar donde se inicié la Guerra Civil Espaiiola ...()

D) ;Que presidente de México ayudo a Espaiia durante {a

Guerra Civil?()

E) ; Qué pais invadié6 Alemania para que Francia e
Inglaterra lc declararan la guerra y asi sc iniciara la

Scgunda Guerra Mundial...? ()}

F) Qué pais fue dividido al terminar ia Scgunda Guerra?

0

1. Asturias.

2. Cataluiia

3. Lazaro Cardenas,

4, Polonia.

5, El asesinato del Archiduquc de Austria en Sarajev,
6, Aus.tria

7. Alemania, Austria-Hungria ¢ ltalia.

8. Manuc) Avila Camacho.

9, Inglaterra, Alemania y Francia.

10. Alemania.
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Gandhi
Richard Attenborough, dir.
Columbia
Ben Kingsley, Martin Sheen, Candice Bergen, Edward
Fox.
Gran Bretaiia.
189"
1982,

En 1a cinta se desarrolla la vida de Mahatma Gandi
(Ben Kingsley) “Padre del pucblo indio". Gandhi

de una imp p es enviado a

Durban, al sur de Africa, para arreglar problemas legales

dc ésta. En este lugar sc pereata de la dificil situacion ca
la que vivian los coolics, un grupo de indios, ¥ se dispone
a luchar por mcjorar su situacién; pide a las autoridades
revision de las Icyes, pero ante la ineficacia de sus

v

p poner en los principios de la
no violencia y de la resistencia pasiva de los brazos
cruzados. Ghandi no sc rinde, sigue luchando
i El imi cobra tal popularidad

que llega a convestirse en un alzamicnto de masas jamas
visto. Milloncs de indios se oponen a la violencia
p Gandhi. con
una sonrisa cn los labios, soporta todo tipo de castigos y

v no resp a las ag

humillacioncs. Es hasta 1914 cuando el gobicrmo

poblacidn, ésto le dio mayor fucrza y popularidad, asi
como el titulo de Mahatma "alma grande”.

Debido a la simpatia que cl pucblo indio sentia por
Ghandi, iguio unir ial a los
del sur con los mahometanos del norte y asi lograr un
mayor poder y declarar al gobiemo britinico un boicot a

ol d,

indios

sus jas v la r a cargos publicos.En 192)
Gandhi se reine con el Congreso Nacional de la India: ¢l
cual le dio plenos poderes para seguir con su lucha. En
1925 Gandhi sc retira por un aiio entcro y se dedica al
estudio ¥ {a meditacion. Para 1928 ¢l Comité dec Nehru
habia red: una para cl estado-d i

v pedia fucse admitida para la India. De no scr aceptada
por ¢l gobiemo, Gandhi amenaza con scguir la rebelion

civil,

La resistencia por parte del gobicmo era demasiado
fuerte; se organizd una asamblea y en dicicmbre de 1929
el Comité Ejecutivo del Congreso Nacional Indio aprobd
la proposicién de Gandhi, donde sc establccia ¢l momento
de luchar por la independencia total. Asi, siguicron una
seric dc acontecimientos cn contra del gobierno britanico,

)

por lo quc Gandhi fue cn varias
Es ¢l 30 dc encro dc 1948, en su residencia de Birla

House, en los alrededores dc Nueva Dethi, donde Gandhi

n

es , justo cuando la

Ind: d

por un
ia de su pais, por la quc habia luchado tanto,

sudafricano abolié las leyes que cstab: do ¢l

descontento. Gandhi vio triunfar parcialmente sus
principios, concluido su objetivo decide regresar a
Bombay.

Una vez cn su ticrra natal, le esperaban grandes
trabajos dc defensa de las clases humildes, de lucha por
un mejor nivel de vida de los pobres. También sc
encomend6 a la tarea de iniciar ¢l movimiento de protesta
contra la dominacién del Imperio Britanico, donde su
principio fundamental era la "no cooperacién”. En su

tncnbedi

primer imi propuso la ia civil, por no
estar dc d
inglesas. Su culminacion se dio cn 1919 con la campaiia
de Satyagraha que significa “la fucrza de la verdad",

dicha campafia tuvo un gran acogimiento cntrc la

con la pr de dos leyes

estaba por consumarse.
PROGRAMA MENSUAL. CINETECA NACIONAL.
p.26

Henry y June (Henry and June)
Philip Kaufman, dir.
Distribuidor UIP.
Fred Ward, Uma Thurman, Maria de Medciros.
Estados Unidos.
136
1990,
Basada en los diarios de Anais Nin v textos de Henry
Milier, 1a cinta gira alrededor de la relacién érotica
surgida cntre ambos autores cuando se cncucntran cn

<z




Paris a principios de los 30. Ninguno de los dos es atn
conocido, y cuando la esposa de Miller (Fred Ward),
June (Uma Thurman), aparece, Anais (Maria De
Mecdeiros) b én a sus

DICINE. No. 40 JUNIO 1591. p.27

Salvador.

Oliver Stone, dir.
Distribuidora Vicarsa.
James Woods, Belushi,
Estados Unidos.

123

1985.

Richard Bovle. un cinico y reventado fotégrafo v
periodista (interpretado por James Woods), acompafiado
por su cuate de parranda (Belushi), regresa en 1980 a El
Salvador en busca de una antigua amante nativa. A pesar
de su irresponsable conducta, Boyle al cnﬁcnmrsc al
cruda realidad del pais (la pob la 6n del

a la mistificacion, la vision de Reed es en verdad
excepcional,

PROGRAMA MENSUAL. CINETECA NACIONAL.
ARNO 4 NO. 45. SEPTIEMBRE dc 1987, p.lé

Eldltimo emperador (The last Emperor)
Bemardo Bertolucci, Dir.

Dist. Columbia.

China-Gran Bretafia-Italia.

150

1987,

Sobre la vida de Aisin Gioro Pu Yi. thimo cmperador
de China: designado cmperador en 1908 a los 3 afios de
edad, Pu Yi ¢s obligado a abdicar tres afios despuds. sin
haber Hlegado a reinar de hecho jamds. v queda confinado
a la Ciudad Prohibida hasta que las luchas cntre jefes v
militares culminan con su expulsion en 1924, Py Yi con
sus dos esposas, sc refugia en Tientsin llevando una

ia disipada de play boy occidental bajo 1a sombra

ejército, los escuadrones de la muerte, la comphcldad del
gobiemo gringo) va adquiriendo poco a poco conciencia
de Ia injusticia social.

Basada en las experiencias rcales del verdadero Boyle.
confusa quizas, pero animada por una fuerza vital,
"Salvador" plantea la visién de un mundo incomprensible
¥ cadtico, siempre al borde del estallido.

DICINE No. 46, JUL10 1992, p.37

REED, México Insurgente
Paul Leduc, dir.

Dist. Zafra.
Meéxico.
104
La Participacion del pcnodlsm estadounidense John
Recd enfa lucion M fuc da con mucha

originalidad y sentido de la autenticidad en esta pelicula
independiente, ¢l primer largometraje dirigido por Paul
Leduc. En un género que es muy proclive al estereotipo y

de los japoncses. que invaden china en 1931 y lo seducen

para que suba nucvamente al trono. ahora como
emperador pelele del estado de Manchukuo. Al fin de la
gucrra s apresado por las tropas sovidticas que lo
deportan en 1949 a China. Bajo ¢l gobierno comunista,
Pu Yi pasa 10 afios cn una prision donde sc lc recduca:
finalmente queda libre y vive como jardinero cn Beijng.
hasta su mucrte en 1967.

DICINE No. 25. MAYO-JUNIO 1988, p.21-22,

Frida.
Paui Ledue, dir.
Peliculas Nacionalcs.
Ofclia Medina. Juan José Gurrola, Salvador Sanchez,
Max Kerlow, Claudio Brook.
México.

106

1984,

La vida de Frida Kahlo, la célebre pintora que fue
esposa de Diego Rivera, ¢s narrada en forma
acronolégica como  una

sucesion  de  vifictas



impresionistas, en esta realizacion de Leduc. Las
imagencs son de una gran belleza y, a pesar de que no
cuenta con muchos didlogos, Ofclia Medina logra una
caractcrizacion muy cmotiva,

PROGRAMA MENSUAL. CINETECA NACIONAL.
ANO 4 No. 45 SEPTIEMBRE de 1987. p.15.

Rojo Amanecer.

Jorge Fons, dir.

Peliculas Nacionales.,

Héctor Bonilla, Maria Rojo, Jorge Fegan, Bruno Bichir,
Demian Bichir.

México.
96*
1989.
Un espacio cerrado (un departamento-habitacion en el
cdificio Chit en Tlatelolco) en su interior

tadad

ivo de la

un microcosmos repr
dc 1968; una familia de clase media, con padre burécrata
(Héctor Bonilla), madre-ama de casa (Maria Rojo),
abuelo jubilado (Jorge Fegan), dos hijos preparatorianos
(Bruno Bichir y Demian Bichir) y dos chiquillos de
primaria. En el interior de esa familia tlatelolea existe un
encono gencracional, reficjo del que en ¢l exterior esta a
punto dc cstallar cn un bafio de sangre ese dia 2 de
octubre de 1968,

DICINE No. 37 NOVIEMBRE DE 1990 . pp. 20-21

Cara de Guerra. (Full Metall Jacket)
Staniey Kubrik, dir.
Dist. Indefilms.
Gran Bretaiia.
11¢'
1987.
Sobre el conflictivo tema de la guerra de Vietnam, lo

estadounidenses entra a un pucblo arrasado,

aparentementc desicrto. Lo que parece el colofon de una
mision de rutina sc convierte en una jommada de terror: Un

A, di

va o a la patrulla ¥

resquebrajando no soélo los huesos y érganos de los
soldados, sino también su moral v su presencia de dnimo.
Final el fi d
dol . ita, tan 4.
alucinada como [os mismos marines.
...Como es clasico en ¢l cine de Kubrik. no hay
vencidos ni vencedores a la usanza tradicional: todos
pierden, y lo que queda claro es, una vez mas. la cnorme

es descubicrto:  una

Fandid

v

estupidcz del ser humano. individuvalmente vy

¥ su i idad dc

colecti a sus
circunstancias.

DICINE No. 26 JULIO-AGOSTO 1988. pp.15-17.

Pelotén (Platoon).

Oliver Stone, dir.

20th Century Fox.

Charlie Sheen, Tom Berenger, Willem Dafor,
Estados Unidos.

119

1986.

Un Jjoven estudiante, Chris Taylor (Charlie Shee), llega
a Vietnam de voluntario y se enfrenta a la dificiles
condiciones de combate cn la sclva. La autoridad del
peloton se divide entre el despiadado sargento Bames
(Tom Berenger) y el mas humanitario Sargento Elias
(Willem Dafoc). Durante un ataque a una aldea de civiles
vietnamitas, Elias impide que Bames cometa atrocidades.
En un combate posterior,Chris ¢s testigo de que Barmnes
ha asesinado a Elias y se propone vengar al oficial.
Después de una sangricnta batalla noctuma cn la que las

icanas son di das por el ejército

tropas a
norvi ita, Chris remata al malherido Barnes,

Mal Tended;

que sucedié en ¢l delta del rio g y sus

En "Cara de Guerra", Kubrik ofrece dos dmbitos
narrativos: en la primera parte de la cinta, el feroz campo
de entrenamicento de los marines, y en scgunda, Vietnam

en plena  guerra: Una  patnulla  de  soldados

DECINE No. 20 JULIO-AGOSTO. 1987, p.32



La Habana. (Havana),

Sidncy Pollack, dir.

Distribuidor UIP.

Robert Redford, Lena Ofin, Alan Arkin,
Estados Unidos.

145'

1990.

A fines de 1958, un tahur estadounidensc (Robert
Redford) quicn vive del juego en Ja Habana, s¢ enamora
de la esposa (Lana Olin) dc un rico simpatizante de las
fuserzas rebeldes (Alan Arkin), las cuales buscan derrocar
al gobicrno de Batista. Cuando el marido ¢s capturado y,
al parecer asesinado, el tahur ayuda a la mujer y entre
lacié El nor icano

cllos surge una
descubre que su rival en amores ¢std vivo y arregla con
la policia para que sea liberado. El dltimo dia del afio
triunfan los revolucionarios. El tahur se resigna a perder
a suamada y regresa a los Estados Unidos.

DICINE No. 41 SEPTIEMBRE DE 1991, p.29

Retorno a Aztlan (In necuepaliztli in
Aztlan),
Juan Mora, dir.
Imcine.
México
95°

1950,

(Ficcidn) Bajo ¢l reinado de Moctezuma ¢l vicjo, una
terrible sequia devasta los temritorios del imperio. La
pugna por cl poder entre guerrcros (encabezados por

M y su 3 Tlacaelel) y sacerdotes,
aunado al descontento popular, obligan a que los
d d: la bu da del itologi

P

dcbe emprender, paralel: a otra exp \
odisca, ¢l encuentro de Aztlan...

Juan Mora, retoma de la mitologia azteca [a figura de
Ollin, el Quinto Sol, estigmatizado como ¢l so! que se
mueve...

En un afin por apegarse lo mejor posible al contexto de
1a obra, Mora recurre a parlamentos hablados en nahuatl
{con subtitulos cn espafiol). Retorno a Aztlan csta
inspirada en la iconografia aztcca plasmada cn los
codices precolombinos.

DICINE No. 40. JUNIO 1991, p.20.

El nombre de la Rosa (Der Name der
Rose/The Name of the Rose).

Jean Jacques Annaud, dir.
Distribuidor Artecinema.

Scan Connery.

Repiiblica Federal Al ia-Itali
i29

1986.

A una abadia benedictina, en el siglo XIV, llega un
monje franciscano, William de¢ Baskerville, acompafiado
por ¢l novicio Adso. En la abadia ocurren una seric de .
muertes misteriosas, ¥ William procede a invésligar. La
llegada del dominico Bemardo Gui, partidario de la
Inquisicion, complica las cosas. William descubre que los
monjes han muerto por las paginas envencnadas de un
volumen prohibido: un libro de Aristoteles sobre la
comedia. La abadia sc incendia, pero William y Adso

rancia.

logran escapar.
El francés Jean-Jacques Annaud ha hecho una buena
sintesis de Ja voluminosa novela de Umbenio Eco,
andose sobre la intriga detectivesca y el ataque a

P q
Aztlan, lugar de donde ancestralmente particron los
mexicas rumbo a la tierra prometida. Una vez ahi, sc
rendird culto y se solicitara a la diosa Coatlicue el fin de
la sequia. Sin cmbargo, el viaje no sera sencillo por la
razén de que se desconoce el camino a Aztlan.
Ollin, un P
pueblo tributario del Imperio, se involucra en ¢l asunto y

Accidental que pertenece a un

Aofe Aiaual

Bajo una

| PP
8

la i
muy verosimil, la recreacion de la época fue minuciosa.
DICINE No. 24 MARZO-ABRIL. 1988. p.28



La insoportable levedad del ser (The
Unbereable Lightness of Being.)

Philip Kaufman, dir.

Distribucién Arte Cinema de México.

Danicl Day Lewis, Julictte Binoche, Lena Olin, Derck de
Lint.

Estados Unidos.

17

1988.

Esuna pelicula de amor, crotismo, soledad, busqueda de
la libertad, levedades del ser siempre dificiles de
enfrentar por los seres humanos, basada en la novela del
mismo nombre de Milan Kundera.

necesidad de recuperar a Teresa: su libertad os también
amarla. Kaufman asume la carga idecoldgica de la novela

¥ la deja explicita en la p {lo que

encantd 2 Kundera).
DICINE No. 44 MARZO. 1992. p. 22.

J.F.K. (JFK).
Oliver Stone, dir,
Dist. Videocine.
Kevin Costner.
Estados Unidos
180"

1991.

Los primeros afios scsenta  significaron para los
protagonistas de la guerra fria una ctapa de transicion: a
entre las dos

partir de un recrud de las

Habilmente, Kaufiman echa mano de los fi: s de la
novela que mas posibilidades visuales tienen y los

explota aunque cn las paginas no sean tan intensos, como

( a raiz del problema aleman, del

envio de

jeros militares a Victnam y de
la persistente propuesta del ejecutivo nortcamericano de

soviética a Ch lovaguia cn el 68, d

la ia militar nuclear de  Estados

la inv:

la famosa Pri de Praga, cmpl

con habilidad

p
Unidos), la rclacién soviético nortecamericana Ilegd a un
detente. que se produjo lucgo del momento

cintas de archivo con inserts con sus p

La invasion es muy visual porque a Kaufman quicn no
disponc dc tantas paginas como Kundera le es muy ttil
para expresar los sentimicntos de libertad individual que
tienen Tomas (Danicl Day Lewis), Teresa (Julictic
Binoche) y Sabina (Lena Olin); la invasién a su patria es
la invasion a sus ideas, a sus relaciones, lo mas preciado

mas algido de Ja tensién con la crisis dc los misiles en
Cuba en 1962. Si csta timida distension no prosperd se
debié, cntre otras razones, al conflicto con la Cuba

revolucionaria, que hizo crisis con ¢l desastroso intento -

P

de invasion cn Bahia de Cochil
tanto la radicalizacién del regimen de Castro. como de

accidn que sij

los mas i ios y il de la

para cllos, lo dnico en lo que estin
comprometidos. Por eso cuando Franz (Decrek de Lint)

idad cubana en ¢l exilio, quicnes se sinticron
traicionados por la Casa Blanca. Estos botones de

Ja exi ia dc mas dc un enemigo

llcga de pronto con todo y mal a i en ¢l
departamento dec Sabina, su amante, clla huye de

di ha sido i
Suiza existen otras formas de opresion de sus

dida. Tercsa

que en

sentimientos, de su lilbertad, de su ser y regresa a la
patria de la que salicron huyendo. Su libertad interior cs
mas importante incluso que amar. Tomas cnfrenta la

i<
externa con motivos suficicntes para promover un
cambio en la titularidad de la presidencia dc Estados

Unidos.

Sin embargo, no eran extranjeros los unicos enemigos
que tenia John Fitzgerald Kennedy, en el ambito




doméstico, el presidente por ¢l Partido Demécrata habia
causado conmocién en el servicio publico al intentar
desplazar a las vicjas guardias burocriticas, y crear
espacios para su joven cquipo de tecnéeratas, dirigido

P 4,

experi; d por la politica

del presid son

icana que siguié al

factores que han permitido suponer a muchos analistas
que e} magnicidio de Dallas fie en realidad un

élico

por su hermano Robert, en aguel P
Federal.

Para el presidente John F. Kennedy no bastaba con
ostentar el gobicmo del pals, era necesario poscer ¢l

b1,

que involucré intereses ¥

personalidades de los mas altos circulos del poder, esto
es: La CIA, el FBI, ¢l Pentigono, la mafia. los grupos
anticastristas, la policia texana, las grandes empresas
industrales, los media y el mismo  viccpresidentc

Toh

poder; la pugna por éste lo 6 con
enemigos como J. Edgar Hoover, jefe del FBI, organismo
convertido durante décadas de administracién hooveriana
cn auténtica policia politica; o Allen Dulles, patrén de la
CIA, quc ya para entoces fungia como organizacion

terrorista . Los del joven
presidi bundab bién en su propia casa.
El 22 de bre de 1963, Kennedy realizab

una gira de caricter preelectoral en la ciudad de Dallas
(una plaza politicamente adversa) fue abatido a balazos
frente a la multitud que lo vitoreaba. El Vicepresidente
Lyndon B. Johnson asumié de inmediato el poder
cjecutivo v designo al jucz Earl Warren como jefe de una

ision i igadora del icidio. El di finat
presidente

de esta comision afirmaba que el
norteamericano habia sido asesinado por un solitaria ¥
desequilibrado francotirador, sin motivaciones politicas.
Sin embargo, Lee Harvey Oswald, ¢l presunto ascsino,
aparte de sus turbios nexos ideologicos tanto con cl
régimen revolucionario cubano y con la Union Soviética

ristas de ultraderect

€Oomo con org
habia sido ascsinado a su vez por Jack Ruby, un tortuoso
mafioso texano, en los sétanos de una estacion policiaca,
en las narices de un cjército de agentes bien armados y
ante las camaras cinematograficas y de television.

Las i biti inter

y las pugnas

intestinas por el contro! politico y economico en Estados

Unidos, asi como los
resultados del informe Warren, y finalmente el subito

Con cstos ingredicntes, Oliver Stone ha claborado un
thriller politico trepidante, un polémico e incluso
escandaloso yo acuso ¥ un monumento cinematografico
al martir fundamental de los mitificados afios sesenta.

DICINE No. 45. MAYO0.1992, p.6.



ANEXO
v



.Donde acudir para obtener material audiovisual?

Sin duda, los proft , si las dici asf lo permiten, pueden crear el material audiovisual que responda a
idos vidcoclubes. Sin embargo, resuita importante

sus propios requerimientos didacticos o acudir a los ya tan
d I2 exi ia de otras opci parala i6n de este ial de apoyo; a continuacién se cnlistan algunos

de los lugares donde se facilita el préstamo de videos y diapositivas de informacion general, ejemplos de los titulos con
que cuentan, asi como los requisitos para solicitarlos:

ENEP ACATLAN
Unidad de Talleres, Laboratorios ¢ Instrumentos
Departamento de Sistemas Audiovisuales
Departamento de Talieres y Laboratorios.
Direccion : Av. Alcanfores y San Juan Totoltepec s/n
Centro de Cémputo.
. Tel: 6-23-17-53 y 6-23-17-52
Préstamo de diapositivas y equipo audiovisual.
Material disponible:
1.Cultura prehistérica.
2.Prehistoria (primer cuadro).
3.Prehistoria (segundo cuadro).
4.Prehistoria (tercer cuadro).
5.Prehistoria (cuarto cuadro).
6.Egipto "A".
7.Egipto "B".
8.Egipto "C".
9.Arquitectura de Egipto.
10.Mesopotamia,
}1.Mesopotamia arquitectura.
12.Palcocristiano y Visigético.
13.La época de los grandes descubrimientos.
14.La ilustracion Europea,
15.Renacimiento.
16.Neoclasisismo.
17.Renacimiento Italiano.
18.Arte impresionismo (pintura).
19.Post-impresionismo.
20.Arte neoclasico (arq., pintura, escultura).
21.Arte roméntico (pi yarqui
22.Renacimiento en'Europa (pintura y arquitectura).




23.Renacimicnto y manierismo (Espaiia, Italia y Flandes).
24.Renacimiento.

25.Arquitcctura isabélica y plateresca.
26.Arquitectura cn la Espaiia drabe.
27.Principales monumentos arabes en Espaiia.
28.Murillo.

29.Velizquez,

30.Arte mudcjar.

31.Persia.

32.Grecia "A".

33.Grecia "B".

34.Grecia "C".

35.Grecia "D".

36.Grecia arquitectura.

Requisitos:

Hiavicer o) hicad,

1. Solicitar cn ¢l almacén dc servicios ., en los lab ios dc ingenieria, la forma D.S.A. 02

2. Lienar Ia forma y solicitar ¢l Vo. Bo. de la jefatura del programa.

3. Entregar Ja forma al almacén de servicios audiovisuales junto con la credencial actualizada de la UNAM. dos dias
antes de la fecha de utilizacién del material. .

4. Recoger ¢l cquipo en la fecha indicada.

5. Regresar el equipo en ¢l dia y hora establecidos.

Nota: Para consultar as diapositivas existentes, acudir al Departamente de Sistemas Audiovisuales ubicado en ¢l Centro

dec Computo, planta alta.

Pré de material grabado en Beta o VHS.

Material disponible:

1.Cuba 1962.

2.Material stock Embajada Francesa.

3.Material stock Volsa de Valores.

4.Historia de la radio en México.

5.La realidad de los medios en Colombia. noviembre de 1982.
6.Los lentes de la camara. BBC television training production.
7.Tomas y movimicntos dec camara.

8.Como se hace un diario.
9.Inicios de la television.
10.Problemitica Lati; icana y sus rep i en México.

11.Constitucién Mexicana,
12 Latinoamerica hoy.



130rigenes del cinematografo.
14 Naciones Unidas, estas son las Naciones Unidas, Conscjo de Seguridad. -

15.La muerte de Hitler.

Requisitos:

1. Acudir al Departamento de la Unidad de Talleres y' Laboratorios para verificar la disponibitidad del matcrial cn video
y del espacio para proyectarlo (TELEAULA), recoger forma.

2. Licnar la forma y solicitar ¢ Vo.Bo. de la jefatura del programa.

3. Entregar la forma al departamento mencionado quince dias antes de la fecha
Nota : Para consultar el material en video existente, acudir a la vidcoteca del Taller ! de Television ubicado en ¢l edificio

fialada y recoger

A-12, planta baja.
EMBAJADA DE FRANCIA

Institut Francais D'Amerique Latine,
Centro de Documentacién Pedagégica.
Rio Nazas 43
Col. Cuauhtémoc.
C.P.06500. México,D.F.
Tel: 5 66 07 77 6 80
Material Disponible.
Cortometraje ]6mm:
.Agricultura.
2.Asquitcctura.
3.Artes
4.Astesanias.
5.Comunicacion.
6.Cultura.
7.Geografia.
8 Historia.
9.Ciencia y tecnologia.
10.Deportes, . . .
11.Peliculas de Ficcién. : ) - .
12.Dibujos animados.
13.Peliculas recreativas.
Diapositivas:
1.Historia.
2.Economia.
3.Artes Plasticas.
4 Misica.
5.Arquitectura.



Largometrajes:
L jes de di

Requisitos :

AMBASSADE DE FRANCE
SERVICE CULTUREL

NAZAS 43 06500 MEXICO, D F.

TEL 566-07-77

DIFFUSION CULTURELLE

REQUISITOS DEBEN INDICARSE

EN LA CARTA DE SOLICITUD DE PRESTAMO DE PELICULAS
DEL SERVICIO CULTURAL DE LA EMBAJADA DE FRANCIA

L La carta de solicitud debera presentarse siempre por escrito, en papel membretado, scllado por ¢l director de la

Institucion.

11. Indicar Ia direccion cxacta del lugar donde se haran las proyeccioncs, Ia capacidad de la sala y la marca de los

proycctores ¢n 16 mm. que seran utilizados.

111 Indicar el nombre de la persona responsable del mancjo y la proyeccién del material fitmico.

1V. Menci la lidad de las pro;

V. Si su solicitud cs aceptada, sc lc entregaran los catalogos v Ia carta contrato, en la cual debera indicar los nombres

de las personas autorizadas para recojer y entregar ¢l material filmico. En ningun caso puede ser un alumno.

VI. Queda bien entendido que esta carta de solicitud asi como la carta contrato deberin renovarse sistematicamente en

encro de cada afio, v cada vez que cambie la persona que firmé la solicitud, o la persona autorizada para recoger y

cntregar el materjal filmico

Solicatud obtenicla en 4 embajada



EMBAJADA BRITANICA
El material que tenian disponible fuc donado a la Filmoteca de la UNAM.

EMBAJADA DE COLOMBIA
Direccion : Pasco de la Reforma 1620 C.P. 6500
Tel: 2026699y 202 7299.
Material Disponible.
Diapositivas:
Colombia en Imagenes.
Ministerio de Relaciones Exteriores.Bogota 1983,
Volumen I.
Capitulo 1. Ubicacién de Colombia.
Capitulo 2. Regiones fisicas y bidticas.
Capitulo 3. Geografia de los recursos naturales.
Capitulo 4.Caracteristicas Etnoculturales.
Capitulo 5. Bellezas naturales y turismo.
Volumen II.
Capitulo 6. La cultura precolombina.
Capitulo 7. Historia del arte.
Capitulo 8. Arquitectura y urbanismo.
Video:
1.Aniversario de la Independencia de Colombia.

2.El rostro de Colombia.

Requisitos para el préstamo de video y diapositivas:
Presentar una carta cn hoja membretada, dirigida a la embajada, firmada por €l coordinador de Ia carrera, donde sc
indique e tipo de material y Jas fechas de entrega v devolucion (el préstamo no debe exceder de dos dias)

EMBAJADA DE PANAMA
Direccién : Campos Eliseos 111-1 C.P. 11560
Tel.: 2-50-42-29, 2-50-42-59 y 2-50-46-74.
Material Disponible :
Video
1. My name is Panama.
2. Vistazo al Canal de Panama.
Requisitos para ¢l préstamo de video y diapositivas:
Presentar una carta en hoja membretada, dirigida a la embajada, firmada por ¢l coordinador de [a carrera, donde se
indique el tipo de material y las fechas de entrega y devolucién (el préstamo no debe exceder de una semana)



EMBAJADA DE ITALIA
Oficina Cultural
Instituto Italiano de Cultura
Direccién : Fi isco Sosa 77, Coy
C.P. 04000
Tel. 5-54-00-44

Material Disponible :
Pcliculas 16 mm.
1. Temas varios de Historia Medieval.
Documentos del siglo XIII de Palermo Arabigo Normanda: una carta de navegacién de la época de Colon. ¥ la historia
de Ia Isla de Malta.
2. El Papa de la gran renuncia.
La historia del tinico Papa que renuncid a su cargo, en 1924,
3. La Larga Media Verde.
Se muestra como Cavour, "El Tejedor”, tejié, con habilidad politica y la ayuda de personajes tan famosos como
Garibaldi, la larga "media" verde que dio forma a una Italia unida.
4. Centcnario de Roma.
En 1970 sc cumplieron cien adios de la integracion de Roma al Estado Italiano como capital. El documento nos recucrda
los hechos historicos,
5. De la Liberacion a ta Colaboracion.
Imigenes de archivo sobre la entrada de los Partisanos en las ciudades liberadas en 1945,
6. 1946-1976. Treinta afios de libertad.
Docuniental que tetnemora las Juchas y Jas dificuitades de los momentos en que Italia recobrd su libertad.
7. La tragedia Moro desde Via Fani hasta Via Cactani.
Documento histérico sobre ¢l asesinato de uno de los mas importantes lideres politicos de la posgucrra.
8. Una familia como tantas.
Se abordan las leves que protegen al trabajador y a jévenes y ancianos cn Italia.
9. El nifio y la publicidad.
D | sobre ¢l dici i que opera la publicidad sobre el nifio a través de Ia television.
10. Florencia : Mass-Mcdia para la paz ¥ el desarrollo.
" Reportaje sobse un Congreso Internacional de Fiorencia acerca de la libertad de expresion.
11. Emigracitn Italiana en América Latina.
Caracteristicas, probl ¥ soluci de la emigracion italiana cn América Latina segin se configuraron durante la
Conferencia de Sao Paulo, en 1980,
12. Un rostro nuevo para lalia.
La lalia de los aitos 70" p 6 el fend del llamado "milagro




Instituto Italiano de Cultura
Condicit parael p delasp
y los videacassettes.
1. La filmoteca esta abierta todas las mafianas de lunes a jueves de 11:00 a 13:30 hrs., excepto los dias festivos.
2. LOS DOCUMENTALES SE PRESTAN EXCLUSIVAMENTE A ESCUELAS E INSTITUCIONES

CULTURALES.

3. El pré de los d les ¥ videos es por una scmana para los usuarios del Distrito Federal y Area
Metropolitana, y sc prestaran durantc catorce dias para aguclios usuarios de la provincia mexicana.

4. Los d les deben ser d Itos con lidad a fin de estar disponibles para otras instituciones. En caso
de injustificados sc lara el de pré:

5. Para tener derecho al pré o de los d les y videos, se pagard una cuota anual de N$100.00 (cicn nuevos

pesos). Las cuotas pagadas por los usuarios forman un fondo utilizado para reparar eventuales desperfectos de las

s

fil Y las per
6. La Institucio lici dcbera gar ¢] formulario de fa solicitud dc préstamo llenado en todas sus partes, con

¢l scllo de la Institucién misma y la firma de la persona autorizada.

7. El préstamo cs de maximo tres peliculas a la vez.

8. La solicitud y devolucién del material ya ionado se hard sicmpre por la
dicha Institucion ante cste Insti Las op i de pré ¥ devolucion se efi An AN cn las
oficinas de este Instituto, no sc hacen envios de peliculas o videocasscttes por corrco o cualquier otro medio de

day ditada por

transporte.

9. Se ruega devolver las peliculas y los videos corr rebobinados y sefialar cualqui
o cambiar el carrete original

1 desperfecto. No

utilizar cinta de pegar (scotch, durex o maskin ¢) para reparar las peliculas dait X
de 1a pelicula.
10. EN CASO DE PERDIDA TOTAL O PARCIAL DEL MATERIAL PRESTADO, LA INSTITUCION
SOLICITANTE SE HARA RESPONSABLE DE LA REPARACION DEL DARO.
FRANCISCO SOSA 77, COYOACAN-04000 MEXICO, D.F. 5540044/53

FAX : 5546662

Solcriud obtenuda en Ia embajada



FILMOTECA DE LA UNAM
Direccion : Justo Sierra 7 Col, Centro.
Tel.: 7-02-44-54 y 7-02-25-94.
para cl pré de ial en 16mm:
Acudir al Centro de Difusién Cultural de la ENEP-Acatlan con el do de la p i6n en 16 mm. para que
éste a su vez solicite a la filmoteca de la UNAM el material necesario.
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130rigenes del cinematdgrafo,
14.Naciones Unidas, estas son las Naciones Unidas, Conscjo de Scguridad.
15.La muerte de Hitler.

Requisitos:

1. Acudir al Departamento de la Unidad de Tallercs y Laboratorios para verificar la disponibilidad del material ¢n video
v del espacio para proyectarlo (TELEAULA), recoger forma.

2, Licnar la forma y solicitar ¢! Vo.Bo, de la jefatura del programa.

3. gar la forma al dep ionado quince dias antes de la fecha sefialada y recoger contrasefia.

Nota : Para ltar ¢l ial en vidco exi acudir a fa vid det Taller 1 de Television ubicado cn el edificio

A-12, planta baja.
EMBAJADA DE FRANCIA

Institut Francais D'Amerique Latine.
Centro de Documentacion Pedagogica.
Rio Nazas 43
Col. Cuauhtémoc.
C.P.06500. México,D.F.
Tel: 566 07 77 680
Material Disponible.
Cortomctraje 16mm:
1.Agricultura.
2.Arquitectura.
3.Artes
4.Artesanias.
5.Comunicacion.
6.Cultura,
7.Geografia.
8 Historia.
9.Ciencia y tecnologia.
10.Deportes.
11.Peliculas de Ficcion.
12,Dibujos animados.
13.Peliculas recreativas.
Diapositivas:
1.Historia,
2.Economia.
3.Artes Plasticas.
4.Musica.
5.Arquitectura.




Largometrajes:

Lar jes de di fr:
Requisitos :

AMBASSADE DE FRANCE
SERVICE CULTUREL

NAZAS 43 06500 MEXICO, D.F.
TEL 566-07.77

DIFFUSION CULTURELLE

REQUISITOS QUE DEBEN INDICARSE
EN LA CARTA DE SOLICITUD DE PRESTAMO DE PELICULAS

DEL SERVICIO CULTURAL DE LA EMBAJADA DE FRANCIA

1. La carta de solicitud deberd presentarse siempre por escrito, en papel membretado, sellado por el dircctor de Ia
Institucion.

1L Indicar la dircccion exacta del lugar donde se harin las proyecciones, la capacidad de la sala y la marca de los
provectores cn 16 mm. que seran utilizados.

111 Indicar cl nombse de la persona responsable del mancjo y la proyeccién del material filmico.

IV. Mencionar la finalidad de las proy

V. Si su solicitud es da, se le paran los

v Ia carta contrato, en la cual debera indicar los nombres

de las personas autorizadas para recojer y entregar ¢l material filmico. En ningun caso puede ser un alumno

VI. Queda bicn entendido que esta carta de solicitud asi como la carta contrato deberin renovarse sistematicamente en

encro de cada afio. y cada vez que cambie la persona que firmé la s tud, o la persona autorizada para recoper v
gntregay el material filmico.

Solicitud obicruda en 1a embajada



EMBAJADA BRITANICA
Ei material que tenian disponible fue donado a la Filmoteca de Ia UNAM.

EMBAJADA DE COLOMBIA
Direccion : Paseo de 1a Reforma 1620 C.P. 6500
Tel: 20266 99y 2 02 72 99.
Material Disponible.
Diapositivas:
Colombia en Imagenes.
Ministerio de Relaciones Exteriores.Bogota 1983.
Volumen I.
Capitulo 1. Ubicacion de Colombia.
Capitulo 2. Regiones fisicas y bidticas.
Capitulo 3. Geografia de los recursos naturales.
Capitulo 4.Caracteristicas Etnoculturales.
Capitulo 5. Bellezas naturales ¥ turismo.
Volumen II.
Capitulo 6. La cultura precolombina.
Capitulo 7. Historia del arte.
Capitulo 8. Arquitectura y urbanismo.
Video:
1.Aniversario de la Independencia de Colombia.

2.El rostro de Colombia.

Requisitos para cl préstamo de video y diapositivas:
Presentar una carta en hoja membretada, dirigida a Ja embajada, firmada por el coordinador de la carrera, donde sc
indique el tipo dc material y las fechas de entrega ¥ devolucién (el préstamo no debe exceder de dos dias)

EMBAJADA DE PANAMA
Direccion : Campos Eliscos 111-1 C.P. 11560
Tel.: 2-50-42-29, 2-50-42-59 y 2-50-46-74.
Material Disponible :
Video
1. My name is Panama,
2, Vistazo al Canal de Panama.
Requisitos para el préstamo de video v diapositivas:
Presentar una carta en hoja membretada, dirigida a la embajada, firmada por el coordinador de Ia carrera, donde se
indique el tipo de material y las fechas de entrega y devolucion (el préstamo no debe exceder de una semana)



EMBAJADA DE ITALIA
Oficina Culwral
Instituto Italiano de Cultura
Direccion : Francisco Sosa 77, Coy
C.P. 04000
Tel. 5-54-00-44

Material Disponible :

Peliculas 16 mm.

1. Temas varios de Historia Medieval.

Documentos del siglo XI1I de Palermo Arabigo Normanda; una carta de navegacion de 1a época de Colén. v la historia
de la Isla de Malta.

2. El Papa de la gran renuncia.

La historia del dnico Papa que renunci6 a su cargo, en 1924.

3. La Larga Media Verde,

Se muestra como Cavour, "El Tejedor", tejid. con habilidad politica ¥ la ayuda de personajes tan famosos como
Garibaldi, 1a larga “media" verde que dio forma a una ltalia unida.

4. Centenario de Roma.

En 1970 sc cumplieron cien afios de la integracion de Roma al Estado Italiano como capital. El documento nos recuerda
los hechos histéricos.

5. De la Liberacion a la Colaboracién.

Imdgenes de archivo sobre 1a entrada de los Partisanos en las ciudades liberadas en 1945,

6. 1946-1976. Treinta afios de libertad.

Documental que rememora las Juchas y las dificultades de los momentos en que ltalia recobré su libertad.

7. La tragedia Moro desde Via Fani hasta Via Cactani.

Documento histérico sobre el asesinato de uno de los mas importantes lideres politicos de la posguerra.

8. Una familia como tantas.

Se abordan las leycs que protegen al trabajador y a jovenes ¥ ancianos cn Italia.

9, Elnifio y la publicidad,

dici que opera la publicidad sobre el nifio a través de la television.

D ] sobre cf
10. Florencia : Mass-Media para la paz y el desarrollo,
Reportaje sobre un C Intemacional de F! ia acerca de la libertad de expresion.

11, Emigracion Italiana en América Latina.

Caracteristicas, y solugi de la emigracion italiana en América Latina segin se configuraron durante la
Conferencia de Sao Paulo, en 1980,

12. Un rostro nuevo para Italia.

La Italia de los afios 70’ p el fend > del llamado "milag émico".




Instituto Italiano de Cultura
Condici paraelp delasp
y los videocassettes.
1. La filmoteca esti abicrta todas las mafianas de lunes a jueves de 11:00 a 13:30 hrs., excepto los dias festivos.
2, LOS DOCUMENTALES SE PRESTAN EXCLUSIVAMENTE A ESCUELAS E INSTITUCIONES

CULTURALES.

3. El pré de los d les y videos es por una semana para los usuarios del Distrito Federal y Arca
Mctropoli ysep an d catorce dias para aquellos usuarios de la provincia mexicana.

4. Los d les deben ser devucltos con p idad a fin de cstar disponibles para otras institucioncs. En caso
de injustificados sc lard ¢l contrato de préstamo.

5. Para tener derccho al pré de los d les ¥ videos. se pagara una cuota anual de N$100.00 (cien nucvos

pesos). Las cuotas pagadas por los usuarios forman un fondo utilizado para rcparar eventuales desperfectos de las
peliculas y Jas periédi
6. La Institucion solicitantc debera entregar cl formulario de la solicitud de préstamo licnado en todas sus partes. con

¢l sello de la Institucion misma y la firma de Ia persona autorizada.

7. El pré 0 ¢s de maximo tres p ala vez.
8. La solicitud y devolucion del material ya mencionado se hara sicmpre por la persona encargada y acreditada por
dicha Institucion ante estc Insti Las op i de pré y devolucidn se cfectuaran finicamente cn las

oficinas dc este Instituto. no se hacen cnvios de peliculas o videocassettes por corree o cualquicr otro medio de

transporte.
9. Se rucga devolver las peliculas y los videos corr bobinados y sefialar
il i i ara reparar las peliculas dafindas. No cambiar el carrete original

Iqui ! desperfecto. No

ilizar cinta de pegar (scotch, durex o maskin

de la pelicula.
10. EN CASO DE PERDIDA TOTAL O PARCIAL DEL MATERIAL PRESTADO, LA INSTITUCION
SOLICITANTE SE HARA RESPONSABLE DE LA REPARACION DEL DANO.
FRANCISCO SOSA 77, COYOACAN-04000 MEXICO, D.F. 5540044/53
FAX ; 5546662

Sohicitud obteruda en la embajada



FILMOTECA DE LA UNAM
Direccion : Justo Sierra 7 Col. Centro.
Tel.: 7-02-44-54 y 7-02-25-94,
Requisitos para el p de ial en 16mm:
Acudir al Centro de Difusién Cultural dc la ENEP-Acatlin con el gado de la progr ion en 16 mm. para que
éste a su vez solicite a la filmoteca de la UNAM cl material necesario,
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