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Inquietudes en busca de respuesta

Este trabajo suscité diversas inquietudes que condujeron a la investigacién
documental, en la que se reconocen los datos y sugerencias proporcionadas por cl
maestro Felipe Gélvez Cansino, quicn aport6 algunos de sus propios textos, El
macstro Alcjandro Ortiz Padilla hizo precisiones para distinguir entre la
radionovela y la novela radiof6nica, acerca de la trayectoria de XEEP Radio
Educaci6ny ¢l aprovechamicnto de las técnicas radiof6nicas.

El productor de programas de radio, Rafl del Campo Jr., abri6 la percepcién de
la época de auge de la radio comercial; incluso manifest6 sus propios testimonios.

Las vifictas para ilustrar ¢l comicnzo de cada capfiulo fucron gentilmente
preparadas por la joven Norma Castaficda Gonzélez, El apéndice gréfico fuc
cuidadosamente fotografiado por Carlos Lopez Moctezuma. En la correccién de
estilo sc reconoce ¢l profesionalismo del maestro Agustfn Herndndez Montaiio.

El cconomista y cditorialista Guillermo Pérez Velasco, con quicn se mantuvo un
didlogo constante respecto al enlace entre la scmiética y la comunicaci6n, asf como
a las peculiaridades del quchacer radiof6nico, a lo largo de csta investigacion
aport6 pautas, puntos de vista sobre el contenido ¥ la estructuracién del trabajo.

Las respucstas cncontradas contribuycron a impulsar csta tesis, no cxenta de
dificultades para aplicar la semi6tica a la producci6n radiof6nica, debido a la
fugacidad de las emisiones.
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Presentacién

Esta investigacion se origin6 en 1988/1989 dentro del programa de apoyo a la
titulacién de pasantes de la Facultad de Ciencias Polftica y Sociales de la
Universidad Nacional Auténoma de México, impulsade por la Dra, Guillermina
Bacna Paz, entonces Coordinadora del Centro de Estudios de la Comunicaci6n,

La btisqueda se inspiré también cn ¢l seminario de tesis "Historia de la radio cn
México", impartido por el profesor Alejandro Semo Groman, dentro del programa
de educaci6n continua de la Facultad, en el que surgi6 el tema de esta tesis, (ver
Apéndice Documental pp, 176) cuyo tftulo y contenido fus reestructurado varias
veces hasta definirse en ¢l de: "Radionovela: comunicaci6n, significados y sentidos
(clementos de comunicacién y lectura semidtica)”,

Para dcsarrollarla fue nccesario interiorizarme tanto en ¢l campo de la semi6tica
como cn ¢! dcla radioy la narrativa, a fin de plantcar y delimitar los alcances de la
investigacion,

Con esta finalidad patticipé -en 1989- en el curso "El andlisis semibtico y su
aplicacién cn el proceso de comunicacién” dictado por la macstra Regina
Jiménez-Ottalengo cn la Divisién de Educacién Continua, cn el que sc tuvo un
acercamicnto a las diferentes teorfas y corrientes semi6ticas,

Ligado a lo anterior, y para encuadrar los elementos metodolégicos hacia una
lectura scmi6tica, consulté al Dr, Rafacl Reséndiz, Coordinador de la Macstefacn
Comunicaci6n, guien ha hecho en México investigaciones de semiética aplicada,
Sin embargo, las insuficiencias y limitaciones de este trabajo, son de la entera
responsabilidad de la sustentante,

Alavez, fucindispensable familiarizarme con los géneros periodfsticos aplicados
a la comunicaci6n radial, aprovechando las oportunidades ofrecidas por el curso
de "Periodismo y radio” (1989) dentro del programa de educacién continua de la
Facultad, dirigido por los maestros: Alberto Dallal, Florence Toussaint A, y
Napoleon Glockner C. Ademds, consideré necesario hacer précticas, las cuales
fucron realizadas en el *Taller de producci6n de programas de radio" impartidoen
1989 por los maestros: Jorge Villalobos G., Lucfa Carbo $. y Susana Reséndiz C.,,
en la Division de Extensién Universitaria de la Universidad Iberoamericana,
También tuve un acercamiento al trabajo de cabina en Radio UNAM (1990) y cn
Radio Educaci6n (1991).



Semiética y Comunicacién

Ef enfoque central de Ja presente tesis se dirige a estudiar la radionovela desde
los puntos de vista dc las disciplinas de la comunicacién y lasemiética, considerando
al tratamiento semittico como un instrumento para ahondar en ¢l fenémeno de la
comunicacidn, ya que se trata de ir mis alls del andlisis de superficie.

Los cstudios de semitica han venido avanzando paulatinamente, segGn ha
puntualizado en forma oportuna lamaestra Regina Jiménez-Ottalengo: "El camino
andade en ¢l campo de la semittica en México, si no es espectacular, sf ha sido
constante'y ha dado ya sus frutos, tanto cn o docente como en la investigacién yen
Ia formalizacita de la disciplina,

"Sabemos que algunas de las primeras contribuciones formales en esa drea del
conocimiento se realizaron alrededor del afio 1976 en el Centro de Investigaciones
Lingtisticas y Literarias de la Universidad Veracruzana y en los Institutos de
Investigaciones Filologicas y de Investigaciones Sociales de la Universidad
Nacional Auténoma de México. No son pacos los trabajos publicados por esas
instituciones, algunos en revistas especializadas como "Semiosis”, de la Universidad
Veracruzana; "Acta Poética", del Instituto de Investigaciones Filologicas, ¥
*Semittica” de la Asociaci6n Mexicana de Estudios Semiol6gicos; asf como en
varios libros.

"Durante ese mismo aiio, en el campo de la ensefanza, se impartié, en el
Departamento de Comunicacién de la UAM Xochimileo, un curso de Teorfa y
Modelos de Comunicacién basado en los trabajos de Greimas, Guirau, Pricto,
Ver6ayEco; y otrode semibtica de Ja Imagen, en la especialidad de disefio gréfico.
Algo similar se dio en la Facultad de Filosoffa y Letras de la Universidad
Veracruzana, al incorporar cn sus cursos de Maestrfa en Filosoffa, bibliograffa
obligatoria integrada con trabajos de esos autores.

*Enla UNAM en la Facultad de Clencias Politicas y Sociales, s¢ instituyé la clase
de Semiética ea el nivel de licenciatura, en ¢l afio de 1978 y en el de macstria, en
1979,

"En ese mismo afio se creé la Asociacién Mexicana de Estudios Semiolégicos; su
drgano de difusién, "Semitica", aparecié por primera vez cn el afio de 1984,
Algunos de sus miembros han participado en reuniones internacionales
organizadas por la International Association of Semiotic Studies y por Semiotic
Societics of America, cuyas aportaciones han sido publicadas”, (Foro de Excélsior,
17-septicmbre-1990, p. 55 A).



La cita anterior da a conocer la trayectoria ascendente de la Semi6tica, en cuyo
campo la UNAM ha sido la Instituci6n pionera,

Por otra parte ¢l Centro Avanzado de Comuanicaci6n, A.C,, ofreci6, en octubre
de 1990, un curso de Scmittica dentro del ciclo: Estructura de la Lengua IIL

Muy recientemente otras Instituciones est4n actuando en el mismo sentido. La
Universidad Anshuac desarrollé un "Diplomado en Semiética” que concluyé en
mayo de 1991,

Deben considerarse también otros esfucrzos académicos y docentes como ¢l
desarrollado por ¢l Dr, Antonio Domfngucz Hidalgo, autor de la Introducci6én a la
Scmittica, 1975; cuya nueva version corregida y ampliada est4 por publicarse,

E! Dr. Dominguez Hidalgo ha sistematizado la did4ctica de la Semiética y la ha
levado a campos especificos. A partir de 1987 impartié un curso de Semibtica
Néhuatl a profesores normalistas y en octubre de 1990 lo ofrecié como seminario
al piiblico en scsiones abiertas, todos los miéreoles, en el Museo de la Ciudad de
México.

Sila Scmidtica ofrcce técnicas para comprender lavida social, este trabgjo podria
quedar inscrito en una interpretaci6n del papel de la radionovela en la
comunicacién radiofénica, articulada ésta sobre "la fabricacién" de estercotipos en
torno a la vida cotidiana, y ademés, podrfa ofrccer algunas sugerencias para ¢l
empleo de nuevos estilos narrativos que contribuyan a la recreacién y a un
entretenimicnto més sano, abicrto y diversificado, en concordancia con la actual
evolucion de la socicdad mexicana,

La fugacidad de Ias emisiones radlofénicas yla Semidtica,

Considerando que lablsqueda de aplicaciones de la semitica a la comunicacién
transcurre por una fase incipicate, es comprensible que existan cstudios muy
aislados cntre si para el caso de Ja radio y mucho més para la radionovela.

Debido ala fugacidad de las emisiones radiof6nicas, hay que enfrentar un mayor
grado de dificultad para realizar un estudio de semittica aplicado a lacomunicacién
radiof6nica.

Para salvar cstos obstéculos, cn esta investigacion se considera que ¢l método
més accesible s el de realizar una lectura semi6tica mediante Ia segmentacidn, o
“sea, por ¢l procedimiento de elegir una parte de la obra de que se trate, lo que se



llama el "corpus” a estudiar, Préctica que se recomicnda en este trabajo, con apoyo
en casos concretos ya aplicados por varios autores.

Hip6tesis centrales

En la orientacién de la presente tesis se sosticnen las hip6tesis centrales
siguientes;

10, La novela radiofénica y la radionovela constituyen dos formas narrati-
vas del melodrama que interpretaron de mancra distintala cotidianidad cn
el comienzo de la radio en México, pero ambas respondieron a las necesi-
dades de comunicaci6n social y a las posibilidades que ofrecfa la radio
como medio de comunicacién masiva, el cual impacté a la socicdad en
general ¢ "interpeld” a los individuos en lo particular, en latransicion social
rural-urbana, Con esta visién sc interpreta la trayectoria de ascenso, auge
y declive, asf como las perspectivas actuales de la radionovela,

20. La radionovela, forma que predominG por la expansion comercial de
las emisoras, s¢ estructur6 como un mensaje corporativo de la cotidianidad
a través del radiodrama y conformé un modelo ficticio de significados y
scatidos, los cuales son susceptibles de interpretacion semittica,

30. Intentar una lectura semi6lica en el case de la radionovela requicre
considerarla como una picza integrada en todas sus partes, a fin de des-
montarlas y extracr un segmento o "corpus” escogido, para interpretar sus
significados y sentidos, después de haber realizado el recorrido gencrativo
en la bsqueda de los elementos de lectura, siguiendo el modelo Greima-
siano,







Cémo surge la radionovela dentro del radiodrama y qué evolucién tuvo hasta
alcanzar ¢l auge y Ja declinaci6n, es motive de este capftulo , pero también lo es
establecer las caracterfsticas de esa produccién radiof6nica emergente, tanto en cl
dmbito de la radio cultural como en el de la comercial.

El propésito ¢s ofrecer elementos para poder interpretar la radionovela en los
tres capftulos subsccucntes, como una estructura de significaciones en la
comunicacién cotidiana, exponicndo los antecedentes que contribuyeron al
desarrollo del radiodrama en México, lo que se ilustra cn el Apéndice Documental
de este trabajo (ver p.173), y encl gréfico (ver p.321), con los testimonios del avance
de la nucva tecnologfa y del medio radiofénico de penetracién masiva; la cual
consiste en la creacién de la audicncia en laintimidad del hogar y en 1a propagacién
social a través de imfigencs de audio, intencionalmente dirigidas mediante
emisiones especificas y scrics como las radionovelas.

A. Origen y evolucién del melodrama (radiodrama)

Con objeto de captar las experiencias que concurrieron cn los orfgenes y
evolucién del radiodrama y en particular de las radionovelas, se hard un recorrido
dirigido a visualizar y valorar la trayectoria de éstas, haciendo énfasis ca las
producciones que les dicron forma y contenido, a fin de abrir el anélisis en los
capltulos subsccuentes a un acercamiento semi6tico.

1. Experiencias de comunicacién cotidiana y comunitaria como antecedentes del
melodrama (radiodrama) .

Para hablar de la radionovela, seglin afirma Pedro de Urdimalas, guionista de
cine, radio y televisién: "hay que remontarsc a la época de los juglares quiencs
relataban al pueblo lo que sucedfa”. 1/

Por su parte, el doctor Antonio Domingucz Hidalgo precisa: "En la época en que
cl mercantilismo en Venceia y Florencia acrecentaba el movimiento social, fa Edad
Mcdia comenzaba a rompersc ¥ la gente empcezaba a interesarse més por la vida
mundanadc las nuevas, las novelas, los cucntos, los roman, los romances, lasnovelas
de romances o los romances de novelas. Las hazahas, las gestas de los grandes
caballeros como Roldén, el Cid o los Infantes de Lara, principiaban a perder interés
y una nueva visién de mundo, sc iba imponicndo,

"El juglar estaba en decadencia y los clérigos tenfan que salir a buscar piiblico.
Berceo 2/ ve el éxito de los clérigos que recorren tabernas componiendo versos
eréticos, pero ¢l no puede hacer eso. Los goliardos-semifrailes-creadores de la



famosa lrica goliarda erética-obscena-salfan de los conventos para ganarse el vino
o0 la comida en los antros del disfrute de la loca vida o del loco amor. No es extrafio
que Juan Ruiz, Arcipreste de Hita, dialécticamente confronte el loco amor con cl
buen amor en su famoso libro, cn pos de ganar adeptos para su Dios.

"3i Berceo no puede hacer eso, entonces {qué ha de hacer?; inventar o retrotraer
toda csa tradici6n medieval de les miracles er Francia o fos mirdcoli en Italia, llos
milagros!. Tiene que acudir a los milagros de nuestra Sefiora como una forma de
promover, ganar y acaparar en las tardes al pablico que principiaba a alocarse,

"El ser humano sicmpre ha tenido, después del trabajo, nccesidad de fantascar,
de imaginar, de ofr algo ins6lito, pero la cultura , en el sentido cientifico, nunca ha
sido accesible a la masa, pertencee solamente a los Max-Magis, a los hechiceros, a
los magister, a unos cuantos acaparadores. Hoy, por cjemplo, el terreno de las
mateméticas o dela semi6tica pertencee solamente a los especialistas. S6lo los muy
enterados pucden hablar con autoridad de semi6tica, de mateméticas o de filosoffa.
Las grandes mayorfas, las masas, quieren algo seacillo que las distraiga de la vida
monétona a que estdn sometidas bajo cualquicr sistema: sea esclavista,
mercantilista, burgués, capitalista, imperialista o incluso socialista.

"Si nos remontamos, desde los rapsodas griegos, hasta los goliardas o los clérigos
del famoso Mester de Clerecfa, el oficio o ¢f cstilo de los clérigos y cf Mester de
Juglarfa, el oficio o estilo de fos juglares’ entendiendo que un clérigo no era
exactamente un fraile o un sacerdote, sino aquel que sc dedicaba a estudiar en un
convento aunque nunca legara a ser padre u oficiara misa", vemos que cllos
utilizaban ya recursos retéricos de persuasifn; y asf como ahora dicent "Beba
coca-cola y no se pierda el préximo capitulo”. Bereco decfa en un tetréstrofo:

" Amigos ¢ vasallos de Dios omnipotent,

Si vos me escuchassedes por vuestro consiment,
querria vos contar un bucn aveniment:
Terrédeslo en cabo por buero verament,..”

O cn este otro:
"Quicro fer una prosa cn romén paladino,
En qual suelc el pucblo fablar 4 su vecino,

Ca non so tan letrado por fer otro latino:
Bica valdr4, como crea, un vaso de bon vino...”



"Esta era una forma de atracrse a un ptblico, para contarle luego: La casulla de
San Ildefonso, El ladrén devoto, La abadesa encinta... o La Vida de Santo Domingo
de Silos; y épara qué?. Para que el plblico = pucblo cstuvicra ingenuamentey con
el 4nima en un hilo apegado a fa religién que le imponfan”, 3/

Mas tarde las canciones de gesta, los romances y las novelas de cabailerfa; los
entremeses, piczas de teatro y pastorclas, ctc., llegaron a la Nueva Espaiia con la
invasi6n evangelizadora de América en el siglo XVI; y otros géneros més se
desarrollaron del X VII al XIX. Tiempo después aparecen los cuadernos de novelas
llamados: "Novelas por entregas®, seghin afirma Don Pedro de Urdimalas; sin
olvidar los corridos, cancioncs y relatos del acontceer mexicano.

En México este género novelesco alcanz6 gran aceptaciéa en el pablico. En 1889,
segfin comenta Guadalupe Appendini con motivo de los 100 afios de la publicacién
de La Calandria, novela de Rafael Delgado: "Francisco Sosa proyect6 -con Justo
Sierra y Gutifrrez Néjera- la Revista Nacienal de Letras y Ciencias, invitando a
Delgado a formar parte de esie movimiento.*

Fuc asf como el novelista -agrega Appendini- "lev adelante Jos 37 capftulos de
su novela ¢n Orizaba, entre cncro y agosto de 1890. La obra fuc aparecicndo on
entregas, en nfimero de nueve, entre febrero y septicmbre; curiosamente al tiempo
que morfa la rovista”.

"Al mismo Sosa lo correspondié hacer constar que desde sus prinieros capftulos
La Calandria fue saludada con aplausos de los mds entendidos literatos de México,
de Sudamérica y de Espaita misma”. 4/

En nuestro pafs, antes del desarrollo de la radio, cxistfan diversas cxperiencias
de comunicacién cotidiana y comunitaria; la carpa, el follctin, el teatro de revista,
{a dramalizacién con titeres, (ver "Los celos de don Folfas”, Apéndice Docamental
de csta tesis. p. 181), las hojas volantes de Antonio Vancgas Arsoyo y José
Guadalupe Posada {ver Apéndicc Documental pp. 182) y otras que deben ser
consideradas como antecedentes enriquecedores del melodrama que adaptado a
la radio se conoce més como radiodrama,

En la década conacida como “los fabulosos veintes', la gente se maravillaba cn
México de los avances tecnolgicos introducidos en cf pafs. La modernidad era cl
gramdéfono, el cincmatégrafo, las innovaciones cléclricas, y lo més impresionante
fue cscuchar la viva voz a través de la radio, que al final de los veinte sélo legaba
por medio de receptores de galena; sin cmbargo, la "Red Radiotelegrafica Nacional
de México™y las "cstaciones radio difusoras” se extendfan rapidamente a través del



territorio nacional, En ef afio de 1923 existfan ya 25 estaciones radiotelegraficas, 26
radio-difusoras particulares y 5 oficiales, {ver Apéndice Documental pp, 194 a 196).

La produccién radiof6nica se caracterizaba cn esa §poca por la transmisién de
conciertos en vivo, Marfa de los Angeles G6mez Camacho, recuerda la noche del
27 desepticmbre de 1921, fecha en la que se transmiti6 el primer programa de radio
en México, y fo evoca con cstas palabras: "Los aparatos cstaban dentro de una
cabina do cristal, construida ex profeso ¢n fa parte inferior derecha de las escaleras
del desaparecido Teatro Ideal, que abrfa sus pucrtas cn ¢l nmero 6 de la calle de
Dolores en ¢l centro de esta civdad,

"Mi padre estaba en mangas de camisa, con el cigarriflo entre los labios y daba
los 6iltimos toques a sus aparatos. Mi tio Pedro hacfa otro tanto. Barra Villela
charlaba con José Mojica, entonces un apuesto ¥ simpético adolescente de 16 a 17
afios y yo observaba a todos. Pero no cra yo el Ginico espectador. Del exterior, como
quicn mira a los peces que s deslizan en un recipiente de cristal, los asistentes a la
funcién de aquelia noche en el Idcal, nos vefan con una cxpresién de asombro
impresa cn sus rostros. Gesto que no los abandon6 micntras durd el programa, Este,
por clerto, fue sencillisimo, Jos§ Mojica interpreté, si la memoria me es fiel, Vorrel,
de Paolo Tosti, y yo Tange Negro, del mésico de Moatemorclos (Nucvo Le6n),
Belisario de Jests Garcfa, uno de los couplets que acostumbraba interprctar Marfa
Tubau, una cantantc famosa por aquellos dfas, a quicn yo, a los once afios de edad,
admiraba profundamente®. 5/ (Véase Apéndice Gréfico p. 325).

La emisi6n de los Hamados radio-conciertos fue adquiriendo, con el transcurso
del ticmpo, mayor accptacién de parte de los radio-gyentes. Se interpretaba Ja
misica dc Jos grandes macstros y se recitaban los versos de los grandes poetas. La
estaci6n difusora ~como se decfa en aquellos tiempos- CYX, de Excélsior y Revista
de Revistas, era de las principales promotoras de cste tipo de programas, cn el que
participaban concertistas como ¢l profcsor Plutarco Barrciro {pianista) y Juvencio
Lopez (violinista); cantantes como Carmen J. Torres (soprano), Georgina y Aurora
Le6n (Contralto y soprano, respectivamente) y Concepeién Jaramillo, quicn scgfin
la critica, cra Ja recitadora de los suciios azules. (Ver Apéndice Documental pp.
197-198). Ademés, ésta era discfpula de Ma. Luisa Ross, quicn se caracterizaba por
ser una mujer emprendedora y dindmica que formaba grupos de nifios y jévenes
con cl fin de crear y desarrollar programas culturales, algunos de los cuales se
transmitian a través de las novedosas ondas hertzianas, ante un pfblico que
empezaba a ver "cl radio como el medio de comunicaci6n més dirccto”, segin



afirmé la propia Concepcitn Jaramillo en platica de fecha 17 de abril de 1991. (Ver
Aptndice Documental pp. 199 a 210).

Con audicncia incipicate, al comenzar la década de los treinta, surge la novela
radiof6nica cn el ambicnic creado por 1a Oficina de Extensién Educativa por Radio,
de la Scerctarfa de Educacién Ptiblica (SEP) con la pasticipaci6n de escritores,
profesorcs y periodistas culturales, Entre 1933 y 1935 se escribicron -en exclusiva-
paracsa estacién de radio guiones deteatro histérico, que investigaron y redactaron
los hermanos Germén y Armando List Arzubide.

Micntras tanto, en la radio comercial, la programacién se fue haciendo més
diversa al introducir noticias, deportes, pliticas sobre temas de interés general
(familia, turlsmo, cruz roja, ctc. ), Iecciones de idiomas y mdsica nacional ¢
intcrnacional. (Ver Apéndice Documental "La voz del radio”, Revista scmanal para
los radiocscuchas. Agosto 1931 pp. 211 a 226).

1.a XEB (ransmitfa (1933-1935) obras tcatrales con Eugenia Torres y actores muy
importantes del radiotcatro dirigidas por Pura Cérdoba. Sc difundfan los domingos
y su contenido era de misterio, drama y acci6n, lo que mantenta al radioyente
sumamente interesado. Cada domingo cra una historia diferente. La (écnica que se
utilizaba para sonorizar la obra y crear la ambicntacién y cl impresionismo
necesario cra artesanal. Por cjemplo: un carruaje se simulaba con un carrete de hilo
golpeando ritmicamente, lento o répido logrando el efecto de que sonaran como
los cascos de los caballos, Si Hovfa se utilizaban t4minas las que al moverse, con su
ruido simulaban la tempestad.

Se desarrolla ast el Teatro del Airc. Armando de Marfa y Campos, sciiala: "El
éxito del{catro cn el radio csté en las obras escritas especialmente o adaptadas para
el micréfono y para el pliblico que las escucha delante del micr6fono, El ofdo VE
mejor que la pupila, sc ha dicho; los sonidos son imdgencs en cl teatro microfénico.
El radiotcatro cs un teatro para oirsc. No son Jocales, sino universales, las comedias
radiof6nicas. Carccen de movimicnto, de acci6n material; su interés radica en esto,
Todas las emocioncs, todas las sensaciones ticnen un sonido, un ritmo, una mdsica
interior; por eso en las comedias que se interpretan delante del micr6fono y para
el ptiblico que s6lo las escucha, la emoci6n, cs mds pura, mas honda. Las
radiocomedias carccen de movimicnto material, sus situaciones no pueden scr
comicas ni draméticas, por la accién fisica de los actorcs, todo est4 confiado a la
palabra, que explica tantas cosas, no por la simple y bien combinada agrupaci6n de
letras, sino por los matices que la alicntan, No hay dccorados, ni vestuario, niatrezzo
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en el teatro radiof6nico, porque el escenario es fa ilimitada extensién del espacio,
y la utilerfa y cl atrezzo de la naturaleza no reconocen fronteras. Vuelve el chiste
de retruécano a ser factor importante en la vivacidad del didlogo; desaparece el
chiste de situaci6n. No importa que fa primera actriz sca vicja o gorda, si su voz cs
fresca, dulce y expresiva, El primer actor debe tencr voz de primer actor, Nada
mdés", 6/

El sonido de 1a radio penetr6 masivamente en el hogar a partir de los cuarenta,
Las antenas y los radioreceptores vendidos, casa por casa, por Emilio Azcdrraga,
cautivaron una audicncia crecicnte, La transmision inalimbrica se hizo seductora
y conquistd por su carisma a grandes ptiblicos; inauguré las emisioncs realmente
masivas y fucron los primeros sketch, la soap opera y las radionovelas los
pratagonistas de un nuevo fenémeno de comunicacion social en México, el cual
respondi6 a resonancias de New York, Londres y Paris.

B. Caracteristicas de las producciones del melodrama (radiodrama)

En las primeras producciones de radiodrama durante Ja década de los treinta, se
logra la integracién de diversas expericncias que van diversificando la
programacién.

Desde el principio se advierten dos tendencias en el aprovechamicnto de las
ondas hertzianas, La primera corresponde a la radio cultural, interesada en
convertir ¢l medio radiof6nico en un quehacer formativo, rebasando incluso la
vision de mera difusora cultural. Un caso concreto ¢s la emisora CZE antecedente
remoto de la XEEP, Radio Educaci6n, ya que desde el 15 de julio de 1924 s
antorizé ala Secretarfa de Educaci6n Ptblica para adquirir e instalar esta estaci6n,
El entonces Secretario del ramo, Dr. Bernardo J, Gastelum, dijo ¢130 de noviembre
de ese afio: "Maestros, obreros y estudiantes: la Sceretarfa de Educacion Piblica
termina su labor durante ¢l perfodo presidencial del seiior general don Alvaro
Obregbn, inaugurando esta nueva fucnte de difusién del pensamiento que levard
como un reguero luminoso, a todos los rincenes del pafs, fa voz del macestro, fa
palabra elocuente de nuestros més distinguidos intelectuales y las armonfas que
irn a sorprender en ol avla, en fa cétedra, o en ¢l taller, evocando cn el esplritu ¢l
recuerdo de antiguas y romdnticas visiones, las emociones ms nobles, que han de
inculcar la belleza cn cl almay la claridad en la mente®, 7/

Esta tendencia oficialmente definida parala radio cultural, implicaba subordinar
su papel como mera difusora, a las posibilidades creadoras que ofrecfa el propio
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medio; asf, su anterior lincamiento fue rebasado por las vitales necesidades
formativas, provocando tensiones frente a la radio comercial (Ver Apéndice
Documcntal p. 227) y afin entrc los dircctivos de la cmisora y los realizadores de la
produccién radiof6nica, cn difercntes épocas de XEEP, Radio Educaci6n,
(Recientemente se siguen expresando opiniones discordantes, Ver cn ¢l Apéndice
Documental, nota de E! Financicra, 28-fcb-1991 p. 228).

Al crearse cn 1937, Radio UNAM, el macstro Alcjandro Gémez Arias, defini6
un papel més activo parala radio cultural: ya no limitada a la audiencia universitaria
sino a ofrccer a la comunidad una comunicacién recreativa, informativa de un
pensamiento libre, critico, interesado en nuevas opciones cducativas, intelectuales
ysociales, Gomez Arias expresé su propio sentir contra los dictados desde el poder
para uniformar o dirigir las manifcstaciones culturales y sociales; reforzdndose con
clio el cometido de las emisoras culturales y educativas,

La otra tendencia, la comercial, cuyo modclo representativo fue la XEW, sc
configuré con un perfil de aprovechamicnto del medio con un sentido lucrativo y
de penetraci6n en un mercado virgen, introduciéndose en los afios treinta el
anuncio publicitario, la propaganda, los radioteatros y més tarde, en 1940, la
radionovela, (Ver Apéndice Documental, Entrevista con Ratl del Campo Jr,,
productor de radionovelas de XEW, p. 229. Asf como también p. 247 del mismo
Apéndice: {Por qué Alejandro Ortiz Padilla se decidié por la radio cultural?),
Fernando Curicl al respecto relata una anéedota scgiin la cual ¢l protagonista y
duefio de XEW, Emilio Azcdrraga, dijo a los colaboradores que sc integraron cn
1930 a esa nucva emisora "-Bucno, muchachitos, déjense de tonterfas. Hasta hoy
han cstado jugando a la radio, Ahora siva cn serio. Esto lo cmprenderé en grande,
y cs para hacer negocio...", 8/

Rogresando a la entrevista que Felipe Gélvez Cancino hiciera a Marfa de los
Angcles Gémez Camacho, citada en péginas anteriores, en respuesta a la pregunta
de Lpor qué su padre no sc convirtié en empresario de la radio?, ella afirmé: "Esa
s una pregunta que muchos me han hecho y que respondo asf: mi padre fue un
radio-cxperimentador pionero no un hombre de negocios. El no era un hombre de
dincro y cuando hizo su primera emision cste medio de comunicacién no tenfa la
fuerza que alcanz6 una década més tarde, A pesar de ello, recucrdo que mi padre
siempre tuvo en casa un aparato de radioexperimentacion, el cual estaba instalado
ensu cuarto de trabajo. Mi madre fuc la Ginica persona que sicmpre hizo bromas o
comentarios cn torno al hecho de que no gané dincro con la radio, Ella decfa que
si hubicra tenido olfato hubicra podido ganar mucho dincro con la cxplotacién
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comercial de su emisora. Yo picnso que a mi padre no s6lo le falt6 visién, sino
también dinero". 9/

Ya fucra con la visién del hombre de negocios, con la del radioaficionado o con
la del intelcctual, 1a radio se convirtié cn una de las més grandes empresas de su
ticmpo, por su penctracién, alcance y nivel de ventas. Alejandro Aura, con su
clocuencia vivaz, narra la siguientc anécdota: "... en esc momento un aparato
radiof6nico costaba lomismo quc un automévil, era algo delotro mundo, unararcza
ins6lita por la demanda, Entonces, inmediatamente, comenzaron a abaratarse los
aparatos y todo mundo comenz6 a comprarlos, porque cl hombre (Azcirraga)
mcti6 a la cabina de trasmisién a todos los elementos que la gente salfa a buscar a
los teatros dec comedia y drama, a los teatros de revista, a las carpas, concicrtos,
plazas pfiblicas y salones de baile; a todos los meti6 cn la cabina de transmisiones
y comenz6 a inundar el pafs y ms all4; no en vano uno de los primeros locutores la
apellid6 la voz de la América Latina desde México, porque tcnfa una cnorme
potencia de emisién y no habfa restriccion para la zona, asf que donde habfa un
aparato hasta all4 llegaba la seiial; asf que muy pronto todo ¢l pafs y todos los pafses
cercanos del drca, todos se vieron hermanados en una primerarcalizacion delsucfio
bolivariano, (antes del Grupo de los Ocho *) cn un gesto fraterno, al bafiarse con
jabén Jardines de California...” 10/

Del recorrido anterior quedan identificadas dos corricntes del radiodrama: la
novela radiof6nica y la radionovela, que se distinguen una de otra por sus temas y
tratamicntos:

~ Lanovela radiof6nica sc fundamenta cn fuentes histérico-literarias del acervo
oral y documental. En las tradicioncs, mitos, leyendas, relatos de succdidos
testimoniados cn codices, actas, registros, libros 0 manuscrilos, Investiga para
ubicar adccuadamente los aconteceres de la novela. Respeta las ideas,
corrientes de opini6n o tesis de los autores que se consultan, los fenguajes y
ambicntaciones, Recrea con imaginacién la veracidad de los hechos y la
cotidianidad, Evita mutilaciones o tergiversacion de los acontecimicntos,
(Esta interpretacién sc ha desarrollado con base en los conceptos de los
macstros Germén List Arzubide, Carlos Illescas y Alejandro Ortiz Padilla),
El Teatro Histérico de México, escrito por los hermanos Germ4n y Armando
List Arzubide, es un cjemplo del alcance, que en 1933 ya se vislumbraba, que
podrfa lograrse con el arte radiof6nico al combinar la hlstona literatura y
técnica para transmitir con frescura Ja vida social.
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~ La radionovela surge desde el inicio de la radio comercial (década de los
veinte) a través de los lamados sketeh, las soap 6peras norteamericanas y los
radioteatros.
Plancada y producida intencionalmente para su emision, con un lenguaje,
clectos radiofénicos y espacios de publicidad, integrada por capitulos
scriados de media o una hora, fa expresion radiof6aica fluye en didlogos o
parlameatos con significados scgin la temética, (predominantemeate
sentimental y de corte melodramético). Las acciones, acontecimientos,
caracterizaci6n y roles de los personajes sc presentan invariablemente sin
maticcs y en basc a cstereotipos: conflicto entre lo bueno y lo malo, lo bonito
y lo fco, los héroes y los villanos, los ricos y los pobres, cte,
La trama y cl argumento de las historias s¢ transmiten con el ingrediente
bisico de la intriga, dentro de un contexto determinado y dirigidas a un
piblico cautivo y con poder de compra para adquirir los productos de las
compaiifas o cmpresas patrocinadoras.

A continuacion se describen ambas expericncias vigentes hasta la fecha.

1. La novela radiof6nica y ln radio coltural
a. Los cstridentistas: pioncros en ¢l accrcamicnto a la radio

Afin antes de que se pudicse escuchar la radio cn México, los estridentistas ya
habfan interpretado de mancra sensible los impactos de la nueva tecnologfa de la
comunicacién tnalémbrica, del automévil, el avién, cte. en ¢! mundo urbano que
con répidos pasos cstaba cambiando la fisonomfa de las sociedades bacia una
industrializacién acelerada,

Manucl Maples Arce, Germén List Arzubide, Salvador Gallardo, Ramén Alva
de la Canal, Arqucles Vela y Leopoldo Méndez -cntre otros- dejaron testimonios
poéticos y artfsticos acerca de estas imaginarias y fantdsticas novedades que surglan
en un nucvo mundo lieno de sorpresas y adelantos tecnol6gicos. (Ver Apéndice
Documental pp, 253 a 262).

TSH (El pocma de la radiofonfa) 11/, escrito por Maples Arce para la velada de
apertura de la emisora radiof6nica de la revista que dirigfa Carlos Noriega Hope,
es un reflejo de las expectativas e impactos propios de la época. (Ver crénica "El
Universal Ilustrado y la Casa del Radio”. Apéndice Documental pp. 263 y 264).
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El propio Manuel Maples Arce Comenta al respeeto: "Yo nunca habfa ofdo la
radio, Ni siquiera conocfa un aparato, Eran esos dfas cn los que empezaba el interés
por la radiofonfa. Y fui a casa dc un amigo, quicn, por cierto, era sobrino de Don
Venustiano Carranza, Sc llamaba Bulmaro Guzmén, Era pintor y general del
Ejército Mexicano. Bicn, pucs llegué a su casa y ofmos una estacién, con todos los
problemas que sc plantcaban entonces alos aparatos y. . . bueno tuve una impresién
viva de todos esos ruidos y esas miisicas que pasaban de una onda a otra, con cierta
confusién. Bajo los cfectos de esta andicién me fui a casa, ya muy tarde, y escribf
TSH" 12/ (Ver exégesis de TSH Ef poena de la radiofonfa. Apéndice Documental
p. 265). :

En estc entorno de la inscreién de la tecnologfa radiofénica cn México, cl
estridentismo cstuvo a la vanguardia, Afios mds tarde, algunos de los micmbros de
estc movimieato intelcctual, concretamente Germén List Arzubide, junto con su
hermano Armando, creaba ¢ impulsaba ¢l Teatro Radiofénico Histérico,

b. El teatro histérico de los hermanos Germén y Armando List Arzubide

Corrfa cl afio de 1935, la radio de Ja SEP avanzaba y ganaba mayores cspacios ¢
intentaba nucvas férmulas dentro de una produccién incipicnte, a la vanguardia de
aquella 6poca, a partir de un intcato por combinar dos téenicas basicas: la
radiofénica y la narrativa, para dar vida a diversos pasajes de la historia de México,
anticipindose al objetivo que més tarde, cn 1937, definicra el escritor francés René
Arnaud, cn conferencia trasmitida por Radio-Parfs: "transformarlos en piczas
escénicas con exactitud cscrupulosa, sin afiadirles nada ni deformarlos
novelescamente..."13/

Fue en la emisora CZE de la Scerctaria de Educacion Pablica donde se gestd la
expericncia, insuficicntemente reconocida en México, de los hermanos Germény
Armando List Arzubide, quicnes con inquictud visionaria y futurista proycctaron
y realizaron, eatre 1933 y 1934, 1a scrie: Teatro Histérico de México, integrada con
60 episodios que narran diversos acontccimientos -desde Quetzale6at! hasta
Cérdenas- de la historia del pafs,

La mayor resonancia de la CZE se logr6 en 1935, como lo refiere el escritor
Armando de Marfa y Campos, cuando la XEFO, Radionacional del PNR,
reimpuls6 el proyecto dentro del ciclo de divulgaci6n histérica que realiz6 a loJargo
de cinco afios, como parte de una campaiia cultural para desarrollar el teatro
radiof6nico histérico y aprovechar las experiencias tanto de Europa como de
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México, ¥ especialmente las de 1a obra de los hermanos List Arzubide, quicnes
vieron en ¢l teatro radiofénico grandes posibilidades de revivir los momentos
histéricos més impactantes de nuestra historia, reproduciendo la atm6sfera
adecuada mediante la mGsica, 1as voces, Jos ruidos. Al ubicar cada episodio en su
ambiente, ¢n su contexto y estimular asf, al radiocscucha para que apartara el
elemento fundamental de la imaginaci6n que fe permitiera "presenciar” y "ver" -a la
manera de los ciegos- cada acontecimiento, Vivir las angustias, alegrfas, tristezas,
triunfos y derrotas, anhelos y esperanzas que fucron forjando el acontecer histérico
det pafs,

Esto que sc estaba haciendo en la ciudad de México a partir de 1935 no era ajeno
a lo que s bacfa en Francia, testimoniado en 1937, de esta mancra: "Esta ilusién
~afirmaba ¢l escritor francés Reaé Arnaud- nos la dA casi integra ¢l radio. Esas
voces misteriosas que levan las ondas parecen venir de ultratumba, quizd de un
astro lejano donde las palabras, congeladas, sc han conservado para volver a tomar
suvidaysu calor bajo lavarita mégica de laradio. Y laimaginaci6n pucde ver astros
histéricos sin ser herida por ua error del gesto, del decorado, del vestuatio, como
pucde scrlo en ¢l teatro, Esta cs la ilusion radiof6nica, {Cusiles son los principios a
seguir para el establecimicnto de los escenarios del micréfone?, Hace falta, en
primer lugar, escoger los momentos més palpitantes de las jornadas histéricas para
dar cn treinta minutos sesiones parlamentarias que han durado horas cnteras;
climinar las digrcsiones infitiles y no retener de los discursos més que la parte
hist6rica, dejando a un lado Ia actualidad pasajera, En scgundo lugar, han de ligarse
1as cscenas revolucionarias o draméticas precisamenic donde las interjecciones de
los interruptores o de la multitud, den movimicato y vida, Los parlamentos largos
y {tios no son ftiles ante ¢l micréfono. No se dice una sola frase que no sca la
reproduccién ficl de un proceso verbal de Ja época. No se hacen didlogos de
fantasfa, Se transmiten los verdaderos documentos de fa historia, los que van
siempre precedidos y acompafiados de un comentario tan breve y tan objativo como
es posible, destinado a recordar al auditorio los datos hace tiempo olvidados, que
permitan reconstruir la atmosfera de aguellos dfas®, 14/

La interpretaci6n anterior del escritor francis tuvo su similar cn la del mexicano
Armando de Marfa y Campos quicn comentaba: "Una vez més quercmos repetic
que las comedias no escritas para scr radiadas, dan a menudo grandes desengados.
Por ¢l contrario, con un poco de conocimicnto de la técnica de la radio se pucden
hacer pequefias piczas en las que el texto indique el jucgo cscénico, La cntonacién
de los actores y lamisse en onda harén ol resto. Entre los diversos experimentos de
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teatro histérico, el que reconstruye paginas de lahistoria, hasido uno delos acicrtos
mds felices, permitiendo que los pasajes que en el libro ticnen la frialdad de una
relaci6n simple, cobren un aliento de vida auténtica, y resulten no s6lo més amenos
y titiles, sino més vigorosos que en la p4gina escrita®, 15/

Por lo anterior se pucde afirmar que las expericncias obtenidas por el Teatro
Histérico de México y valoradas en 1937 por Armando de Marfa y Campos, son
refercncias obligadas para esta investigacion del origen de la novela radiofénica,
molivo por el cual sc consult6 la entrevista al macstro Germén List Arzubide,
rcalizada por Guillermo Pérez Velasco, a quien narré cémo surgi6 el teatro
hist6rico radiof6nico, los pormenores e impacto de esa expericncia, cuyo texto se
transcribe fntegro en el Apéndice Documental de esta tesis. (Ver pp. 268 a 276).

En cuanto al impacto de la seric referida, en la misma entrevista se le pregunt6
al macstro List c6mo habfa respondido la audicncia, y 61 explic6 que al preguntar
a los macstros cuéilcs cran las rcacciones dc los alumnos al sintonizar los radio
receptores durante la clase de historia, cllos comentaban dc qué mancra los
alumnos se conmovfan y comenzaban a hablar de la historia como si hubicran
asistido a los hechos.

El alcance de la obra de los maestros List Arzubide traspaso las fronteras desde
el momento de su realizacién. E124 de octubre de 1935 don Germén List Arzubide
recibi6 un oficio por medio del cual se le hacfa saber ¢l interés del entonces director
de la cstaci6n de radio del University Club, de Boston, Mass,, por transmitir
programas en espaiiol, especificamente de algunas piezas radiofénicas con tema
histérico de las que, para la Oficina de Extensién Educativa por Radio de esa
Secretaria, escribié el seiior Germdn List Arzubide, (Ver copia del oficio mencionado
en el Apéndice Documental pp. 277y 278).

La aportacién de Germén y Armando List Arzubide debe apreciarse en toda su
magnitud (Ver Apéndice Documental pp. 279 a 283). Como precursores de la
aplicaci6n de la técnica radiofénica vislumbraron con precisién diversas fases: la
preproduccién, el guién y todo el conjunto de clementos que s¢ ponen en juego -en
unidades de tiempo- para después hacer la produccién y la posproducci6n,
integrada por una serie de revisiones y correcciones narrativas y acsticas, que
ahora interesan en la edicién de los textos radiofénicos; los planos, acercamientos,
distancias, regresos o adclantos cn la narracién, que todavfa s¢ cxpcrimentan,
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c. El arte, las técnicas y la novela radiof6nica: referencias y perspectivas
1) Referencias

En este inciso s¢ resumen referencias a Paul Castan, Ma. Luisa Ross y Armando
de Marfa y Campos.

Paul Castan, dircctor del Radio-Teatro en cl "Poste-radio, Tour-Eiffel”,
presidente de la Asociacion de Primeros Artistas de Radio, vicepresidente de la
Socicdad dc Autorcs Radiof6nicos y micmbros del Comité de la Uni6n de Arte
Radiof6nico de Parfs, cn 1924," inicia -scghn dctallada Armando de Marfa y
Campos-, diversos estudios ¢ investigaciones sobre un arte nucvo nacido del radio,
con técnica propia; ensayos de adaptacién de cucntos, novelas cortas, poemas, con
decorados sonoros y decorados musicales; creaciones de obras radiofénicas, entre
ellas las tituladas Cuarenta Minutos y Cinco Décimos, Viaje al Pals de las Ondas y
Tempestad Bajo un Crénco -idea de Victor Hugo-, las tres del propio Paul Caslan;
y El Dirigible L 303, de Martin Rost. En cstas obras -segfin informa M. Castan- s¢
pusicron en préctica los principios siguientes:

a) La superaudici6n, especie de sobreimpresién con disolvencias, como s¢ usa en
¢l cine,

b) Los diversos planos sonoros, que crean el relicve sonoro,

¢) La utilizacién de varios micréfonos y dc 1a lamada cdmiara de ecos.

d) Utilizacién de dicz platillos y de una coleccién de mdés de trecientos discos de
ruidos de ambicnte.

e) Creaci6n de una compaiifa de actores especializados.

f) Finalmente, creacién de una misse en scene cspecial, muy diferente de la del
teatro material, a la que se ha liamado la misse en onde.

"A la fecha (1936), ha difundido desde Ja Torre Eiffel més de mil obras clésicas,
olvidadas en archivos y bibliotecas", 16/

Contemporédncamente, en México, Marfa Luisa Ross, primera directora de Ia
oficina de Extensién Educativa por Radio (SEP) y pionera de la radiodifusi6n,
especialmente como medio educativo popular, escribié para su emisién cn la
radiodifusora de referencia diversos cuentos infantiles dentro del programa "La
hora del nifio ", segfin reficren ¢l productor y realizador Alcjandro Ortiz Padillay
Concepci6n Jaramillo, discfpula de 1a maestra Ross. (Ver Apéndice Documental),
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En 1936, la XEFO celebro las Primeras Cincuenta Radiorrepresentaciones de
El Teatro del Aireimpulsado por Armando de Marfay Campos. El repertorio cont6
con obras dc autores mexicanos y extranjeros. La temporada fue inaugurada con el
estreno en radio de la comedia pocmética Una gue Pasa, de Jacques de Chabanncs,
La primcra comedia mexicana escrita cspecialmente para la radio, fuela del poeta
Carlos Rivas Larrauri: Aquf no hay mds qui una cama. 17/

Algunas obras de Shakespcare, Molicre, Cervantes y Chejov fucron adaptadas o
cscritas para la radio y también las de algunos autores mexicanos: Rivas Larrauri,
Jaime Torres Bodet y Vicente Riva Palacio -por mencionar algunos- que fucron
escuchadas por la audiencia durante los afios treinta y hasta los setenta.

2) Perspectivas: opiniones de Alcjandro Ortiz Padilla, Beatriz Quifioncs Solfs
y Carlos lilescas

La novela radiof6nica incluye, a decir del macstro Alejandro Ortiz Padilla, "la
transcripci6n de obras de teatro cldsicas o no, pero eso sf de gran fuste, adaptadas
para entrar a través del ofdo, cn las que se respeta la tesis de los autores, lo cual
requiere de gran habilidad de parte del adaptador. Sus principales ingredicntes
son: laintriga, lacmocién y cl suspenso”. En entrevista de fecha 23 de abril de 1991,
el maestro Ortiz Padilla ampli6 estos conceptos (Ver Apéndice Documental pp.
2492251). Encuantoalas perspectivas de la novelaradiof6nica opina que "mientras
la gente tenga ofdos y algo que decir, la novela radiof6nica va a existir. La gente
estdmuy metida cn su accién diaria y su acci6n diaria cs un diglogo y un movimicnte
quc s¢ va, que ¢ acerca; que ¢ acerca y que se va. Que se aleja, que sc mete, que
se sube, Esolo tiene ¢l movimicnto dindmico -\e la persona, si eso sc presentaenla
radio, cn la imaginacién de la gente, en donde sc ven reflcjados cllos: la novela
radiof6nica cstard sicmpre al dfa”,

"Picnse cn el afio 2000, 2030 6 2050, cuando estén m4s adclantados los sistemas
de radiofonfa, pero ya como los tenemos actualmente constituyen un escenario tan
rico como ¢l cine y como cl de la television. Tanto o més, porque el escritor que es
muy hébil le crea imdgencs mentales a su receptor. Aquel escenario creado es algo
maravilloso porque si estamos hablando con una persona de poca cultura y le
decimos que allf hay un castillo... o que llegamos al hermoso castillo del principe
de Galcs, esa persona segfin su cultura dibuja un castillo en su mente, al tal castillo
nole falta nile sobra nada. Sisc 1o decimos a una persona culta clla ticne su imagen
de cse castillo, quizé tendrd més cosas que cl castillo que se imaginé cl otro de
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menor cultura pero serd tan completo, tan rico y tan castillo como lo imagine la
cultura de cse sciior. Eso es uno dec los grandes valores que ticne la novela
radiol6nica,

"Ahora, los contenidos de la novela radiofénica son nuestra vida cotidiana o
nuestra historia. Todo lo que nos ha pasado hace un minuto, ya ¢s historia, No son
precisamente Hidalgo, Morelos o Benito Juérez, no, ya hay muchas cosas que han
pasado desde quc usted Heg6, ya hay mucha historia, ya podemos estudiar muchas
cosas, Lenicndo imaginacion; v si csto ocurre cn la vida cotidiana, imagfncse en la
vida del pafs a través de los ades™.

En esc sentido el macstro Ortiz Padilla mencion6é como ejemplo lo que cstd
realizando Cristina Pacheco, de quicn dijo: "estd haciendo la historia de esta
Ciudad, csos documentos que est4 difundiendo reflcjan lo que csté pasando enlas
colonias, en los suburbios, y no solamente en los suburbios pobres, también en los
burguesones y anda metida retratando esa realidad y uno la ve y icaray! pues sf,
muchas veces a uno le interesa lo que esté detrss de ella: el paisaje, la gente, lo que
pasa, las calles. Entonces, la novela radiofénica no solamente es la que estd metida
en los libros sino la que nosotros debemos crear directamente, porque en las
estacioncs comerciales debe haber obras de José de Jesis Vizeafno, Mimf
Bechelani, Carlos Chacn, la esposa de Carlos Chac6n, Manuel Canseco Noricga,
verdaderos maestros de la radiofonfa; actualmente est4 Tomas Mojarro que habla
en la radio y est4 tratando de decir cosas. El ticne capacidad para cscribir novela
radiof6nica, Ticne posibilidadcs, escribe muy bien, yo lo he visto en algunas cosas
y trabaja bien, csté bicn documentado”,

Critic6 que en la época en que se abricron las cscuclas de comunicacién en
Meéxico, hace 14 afios, los maestros, quienes no habfan pasado por una
radiodifusora y menos por una televisora, se ponfan a dar clases influenciados por
corrientes te6ricas de otros pafses: de Francia, Alemania, Italia, Estados Unidos.
Elmaestro Ortiz Padilla dijo que csos profesores "trataron de trasladar todas
esas cosas a México y oponerlas a la radiodifusi6n comercial, porque scgtin
ellos, nada mds cxistfa la radio comercial, y no es cierto,
ya cstaba Radio Educaci6n, ya habfa escritores de lo que se llamaba cn aquel
tiempo clradiotcatro hist6rico y que ahora cs lanovela radiof6énica. Entonces
viene ¢l rompimicnto y a los muchachos les empiczan a decir que no oigan csas
estaciones, que no sirven para nada, ctc, etc., y cntonces los muchachos comicnzan
a ofr aquello como con pinzas, a hacerles el fuchi, sicmpre mirando los programas



con ojos de desprecio y easi sin ofrla hablan mal de la radio, pero ideben ofr radiol,
Hla deben ofrl.

"Viene ese rompimicnto y la corricnte de muy bucaos escritores que pudicron
haberse dedicado a esto y haber hecho cosas muy buenas no lo hacen, prefieren
andar tratando de meter un articulito en los periédicos, una vez al mes, una vez al
aiio, que dedicarse a esto, que ademis, necesita de escritores. Ellos van a la radio
comercial yencuentran que nocstan ficil comosc los dijeron, que no cstansencille;
cntonces comicnzan a cambiar de punto de vista pero ya muy tarde.

"Estos académicos deberfan haberse propucsto transformar fa radiodifusion cn
Meéxico, cllos debfan haberla transformado y asf las cosas serfan diferentes.
Empezaron a ver la radiodifusién con malos ojos, pero no proponfan nada para
mejorarta. Yo, cuando estuve dando clases en la Universidad, les decfa esto a mis
alumnos: a mf no me vengas a criticar a la radiodifusién cn México, Zqué vas a dar
a cambio?, ivamos a proponer cosast, no a desteuir las cosas. Si hasta para poneries
nombre a los programas hay que tener talento; con ¢l nombre de un programa
podemos abrir un mundo para la gente que gos oye o de plano corremos la cortina
y los cortamos y les decimos: si ustedes no enticuden ¢l nombre apaguca la radio,
yno pucde ser. Como por cjemplo, kubo un programa que sc llamaba "intersticios”,
no he ofdo cosa mdés antirradiofOnica, &qué cosa sc quicre decir con intersticios?,
Ia gente que més o menos domine ef idioma sabrd lo que es esto, pero dqué va a
saber una persona del pucblo, que es ala qee debemos servis? Porque 1a gente de
la universidad, la gente de las academias, clios no nccesitan estas cosas, la granmasa
esla que lo necesita, Por eso ta novela radiof6nica no va a desaparecer por ningtin
molivo, no ticne por qué desaparecer”,

Agreg6 cl macstro Ortiz Padilla: "al hombre no me lo imaginoe sin ofdos, tal vez
Hleguemos a perderlos pero surgird olra forma de comunicarnos y ahf tendrd que ir
{a novela radiof6nica, la novela historica, la historia, nucstra historia, la historia del
dfa de aycr, Imaginacion y querer decir cosas son labase de la radio y de todos los
medios. Tenicudo qué decir y sabiendo decirlo habrd mucha gente que esté
esperandoque selo digamos. Y {qué es saberlo decir en este caso?, pues es dominar
la técnica, no solamente la del escritor de la novela, sino que hay que conocer muy
bien toda la herramicata sonora, lo que es la clectroactstica que esté a su servicio
para crear esas imégencs y enriquecer la propia obra novelistica.

"En Radio Educacion, cn Radio Universidad, sc da mucho cso de que llega un
libro que csté hecho para leer y cutonces Jos guionistas "buréeratas” -con honrosas
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excepeiones- dizque hacen una adaptacién y abf en el mismo libro escriben con
lapiz: misica, aquf pasos, etc., y se oye aquelio todo parchado. {Cuél es Iarespuesta
del auditorio?, pues como ¢l volumen sonoro que est recibiendo esa imagen estd
tan desequilibrado inmediatamente ve que no cs una adaptacién. Se oyeraroyala
gente no Ja engaian. Cuando sc escribe ya dircctamente la adaptacién como cn el
caso de Tirane Banderas -por e¢jemplo- yo voltco toda 1a obra, pere buscando todas
1as conexiones de un episodio con cl otro para no romper los vasos sangufaeos de
todo aquel cuerpo que s la novela, mantengo el suspenso como lo mantuvo el autor
y e agrego més, hasta que mucre ¢l protagonista al final,

"La novela radiof6nica estd muy hermatada con la radionovela, Len qué?, en lo
téenico; la misma técnica que se usa para hacer la radionovela se usa para hacer fa
novela radiofénica, Cambian Jos contenidos y los intereses”, finalizé afirmando cl
macs{ro Ortiz Padilla,

A su ver, Beatriz Quifiones Solfs, quicn inicid su carrera en XEEP-Radio
Educaci6n como guionista y asistente de produccién en la realizacién de fa seric
infanti! "El mundo de Balam” producida por don Alcjandro Ortiz Padilla, afirma:
"la radio es crear imdgenes aciisticas. La novela radiof6nica es un recurso que exipe
que en forma constante veanos con los gjes de la mente las imdgenes sonoras y
escuchemos qué se estd produciendo. Que sc le dé vida a cada didlogo, a cada
parlamento a través de misica, efectos, es decir, del lenguaje radiof6nico que
permite crear la ambientacion adecuada para que 1a historia se desarrolle cn forma
viva y real, Esto, comenta fa productora Quifioncs, ¢s muy complejo, requicre
combinar la expeticacia devivirlaradioy aplicar los conocimicntos técnicos, Desde
su punto de vista, estima que sf hay perspectivas para la radionovela y la novela
radiof6nica, fa diferencia estd cn los tratamientos de los contenidos,

Podemos decir -manificsta Beatriz Quifiones- que las producciones de Ia radio
comercial tienen objetivos diferentes a las emisioncs culturales. Las primeras
descan atrapar la atenci6n del pGblico para vender los productos de los
patracinadores que les pagan, los que les dan dinero para que vivanyse enriquezean
si es posible, El abjetivo de la radio cultural-estatal como es Radio Educaci6n, es
educar e informar al radioescucha, no vender, El producto que se da al ptiblico cs
mis veraz, por ello se buscan obras que de una mancra u otra enriquezcan al
auditorio, que le informen y le bagan conocer su propia cultura o la de los demds
pucblos, que Ic formen um criterio o que le hagan delcitarse, desarrollar su
sensibilidad gozande de 1a verdadera fitesatura adaptada para radio, por esta Gltima
razén cs quc las obras de los autores se respetan lo méds posible; el pablico debe
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escuchar cl lenguaje en ¢l que cl escritor hizo su obra. No ticne objeto que cl
adaptador cambic este lenguaje, asf el autor no se puede conocer ni gozar,

"En cuanto a los temas que sc tratan cn las radionovelas y en las novelas
radiofénicas (coincidiendo en el enfoque dado anteriormente por don Alejandro
Ortiz Padilla) pucden ser los mismos, la diferencia esté en el tratamicnto que s le
da, Se pucden mancjar pasioncs, que es lo més sencillo y f4cil para atrapar la
atenci6n del piblico, pero cn la radio comercial sc explotan alargando lo mis
posible las situaciones cmolivas; en la radio cultural s manejan como las trat6 el
autor quc sc est4 adaptando, por cso las radionovelas duran més de cien capftulos
y las novelas radiofénicas cuando mucho veinticineo o treinta, si no es que dicz o
doce. Por otra partc cl costo de la producci6n cs mucho mis bajo en la radio
comercial precisamentc para ganar lo més posible. En la radio cultural se llega a
grabar hasta con veinte actores ala vez, o los nccesarios, sin cscatimar, claro que a
veces el presupucsto no alcanza paratanto, pero cnando lo hay sc aplica, Enla radio
comercial aunque haya presupuesto no se aplica en cso, ni se piensa, entre més
barata la produccién, mejor”. 18/

La obra que desarroll6 fa maestra Quifioncs en Radio Educaci6n es muy basta,
adapté "El scfior Presidente” de Migucl Angel Asturias dirigida por Teodoro
Villegas. Escribi6 los guiones del programa infantil "Sube y Baja" asf como los de
la serie "Episodios Mexicanos™

En cquipo con Carlos Castaiio como director de actores y coordinador de la
producci6n de més de veinte novelas de escritores mexicanos del siglo XIX y con
don Alcjandro Ortiz Padilla, como rcalizador, Beatriz Quifiones, fungi6 como
asistente de produccién de las novelas "La hija del judio”, "Mcmorias de un
impostor”, "Angelina", "Carmen”, "La guerra de treinta aios”, "El Zarco”, "Astucia”,
"El moncdero", "La parccla®, "Los bandidos de Rfo Frio", "Los de abajo” y "La
Sombra del Caudillo”, La tiltima novela que adapté para Radio Educaci6n fue
"Nadic diga quc no cs cicsto”, del escritor mexicano Rafacl Gaona.

En el andlisis de las perspectivas, la tercera experiencia consultada fuc la del
escritor Carlos Iliescas, notable productor de Radio UNAM, quicn ha obscrvado
lo siguicnte:

En los afios ochenta, las radiodifusoras Radio UNAM y Radio Educacién
han continuado cultivando lo que ha llamado ¢l macstro Carlos Illescas, la
radionovela alternativa: "Géncro literario, toda vez que en sus partes
hallamos el discurso que corre a través de un asunto o scric de asuntos
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narrados en forma artfstica’ . 19/ (Ver Apéndice Documental pp, 287 a
302).

La actual perspectiva de la novela radiof6nica cs, en opinién del citado
maestro Illescas, "un arma con excelente futuro para quienes descen mati-
zar con los colores mds diversos una actividad tan recoleta como es la
literatura de gabincte™. -Y afiade- "La novela radiof6nica o radionovela
altcrnativa en su version actual pucde cxtracrse de los datos cercanos, los
de la permancnte cpopeya en la lucha de los pucblos por su fiberacion, No
se trata del reportaje ni del documental, se trata de saber capturar lo
eseacial de las luchas populares en busca de identidad, de preservaci6n de
las libertades csenciales, de enfrentamicato con los poderes desplegados
por las corporaciones instituidas cn trasnacionales, en fin, esto en cuanto
atemética. Respecto aforma y realizaci6n, los instrumentos y su operacién
esperan en los laboratorios de experimentaci6n f6nica que deben, que
deberfan funcionar regularmente en las radiodifusoras culturales, En ellos
estd el nuevo lenguaje de ta radiodifusién del futuro”, 20/

2, La radlonovela y 1a radio comercial

Se reconoce que en Ia década de los treinta, se dieron en la radio comercial
mexicana diversas manifestaciones como antecedentes de la radionovela, La
elaboracién de los Hamados sketch, cl radioteatro y cl teatro del aire, los cuales
mantuvicron un enlace primario con la audicncia, que dfa a dfa sc incrementaba.

Las radionovelas propiamente dichas surgen cn la década de los cuarenta, Sc
caracterizan -como ya s¢ ha sefialado- por ser producciones radiofénicas seriadas,
por capftulos, con una trama dramatizada en la que los elementos de la intriga,
suspenso y descnlace manlicncn una constante atraccién de la audiencia.
Corresponden a grandes rasgos, a las soap operas difundidas por los medios de
comunicacién masiva estadounidenses en producciones tipicamente financiadas
con la publicidad de los patrocinadores, lo que también ocurrié en México, en el
contexto dc un pafs con incipiente desarrollo urbano-industrial, con intensa
migraci6n rural-urbana hacia la ciudad de México, lo que defini6 caracteristicas
particulares.

Sus escritores y guionistas emergicron y se formaron en los departamentos de
produccién de radionovelas, instalados por las compaififas trasnacionales,
patrocinadoras de estas scrics, "donde espléndidos téenicos en la materia
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adiestraban a j6vencs escritores, productorcs, directorcs y actores que llegaban a
adquirir un notable dominio del oficio. El sistema tuvo sus bases de operacién en
laHabana yNucva York, y dentro de €l florecicron los grandes escritores del género
latinpamericano: Caridad Bravo Adams, Dclia Fiallo, Inés Rodena, Fernanda
Villeli, Félix B. Caignet, ctc." 21/

E! cntorno de fa produccién de radionovelas se da en la cotidianidad en que se
mueven los personajes. Los contornos ambicntales giran alrededor de las
emocioncs de esa vida cotidiana cn la que hacen su aparicién protagénica las
mujeres y los productos del hogar con la publicidad y propaganda. Asimismo, los
adelantos técnicos permiticron que sc empezaran a utilizar discos de acetato para
grabar programas radiof6nicos, "lo que hizo posible clevar tanto la productividad
del trabajo y 1a calidad de las emisioncs como las ganancias de los radiodifusores.
Esta innovacién s¢ cmplcé en la mayorfa de los programas musicales y dialogados
transmitidos en scric y fuc utilizada por cl sistema de Radioprogramas de México,
cadena creada por Emilio Azcrraga, cuyo centro cstaba cr la XEW, En torno a
esta cadena sc montaron compaiifas de publicidad ¢ informacién, de
comercializacién de aparatos, como Audiomey, y para la produccién de programas,
como Programcex, que produjo radionovelas y radiominutos”, 22/ (Ver Apéndice
Documental pp. 303 2 320)

La radionovela se convirtié as en un recurso de captacién de ptblicos y sobre
todo dc clientes reales y potenciales en el que los cmpresarios de la época y del
ramo no dudaron en invertir fucrtes cantidades de dinero con el objetivo basico de:
"distracr, ofrecer publicidad y vender". 23/

C. Desarrollo de la radionovela en México

En los incisos anteriores se han explicado los clementos que concurrieron y se
concatenaron en la evolucién de la radionovela,

Falta ahora, delimitar sus ctapas de ascenso, auge y declive con una visién de
conjunto que permita comprender por qué un producto radiof6nico que cred
propiamente la audiencia masiva, se ha desplomado al paso del ticmpo, surgicndo
otras producciones mds atractivas como los radioteatros, en las emisoras culturales;
as{ como las retransmisiones escogidas de antiguas radionovelas de impacto
comecial, o bicn la telenovela, que de mancra similar a la radionovela se introdujo
con un nuevo medio tecnol6gico al seno del hogar.

Con cste propésito se ha preparado, de manera especial dentro de esta
investigaci6n, el cuadro comparativo que se presenta cn las p4ginas siguicntes,
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1. Penetracibn figurada de la radio y la televisién (1922 - 1991)

Contexto Econdmico, Polftico y Social
Nacional ¢ Intespacional 1922 2 1991*

Los ailos veinte

1922

~ Bl 10 de mayo s instituyd cn Mésxico ci Dfe
de las Madyes a iniciativa def periddico
Excélsior,

1923

~ Bs osesinado ¢f general Francisco Vilta,

~ Erich van Stroheim rucda *Avaricia® en
escenarios naturales. La primera pelicata
sonara con palabras y canciones, Bl
cantante de jazz, de Alan Crostand, se
estrens en 1927, Su &ito impone cl cing
sonoro en ¢l mundo.

1924

~ Sc rebefa Adoifo de Ia Hucrtay provoca la
paralizacién de Guadalojara y Veracsuz,
Plutarca Blfas Calles cx clegido president

Contexto de Radioy Televisién Nacio-
nal ¢ Internacional 1922 a 1991*

Los eftos veinte

1920

= Sc licva a cabo la primera transmisién
plblica por radiofonfa desde 1a Gran
Bretada,

1921

- S¢ inaugura fa primera emi f 5
instalada e la cdspide de la Torre Biffcl,

1922

« Bif periodista radiofénico frances Mautice
Privat inventa ¢l "Diacio hablado®,

1923

~ Se funnda la Liga Centrat Mexicana de
Radio (LCMR) cuyos micmbros claboran
un proyecto de reglamento de
radiocomunicacidn quc cutsegan at

1928

- Sc inavgura ¢} Banco de México, S¢ inicié
asfla etapa moderna del pafs.

= Se crea la cancidn "Blla”, de Domingo
Casanova, peluguero de profesién cuyo
siegocio se convertirfa en curioso centro de
estudio de trovadores, S¢ la compuso a
Virginia Pdbrepas,

« Virginia Wolf forma con Lawrence, Joycey
Huxley, ta generacidn que hace dar un
viraje  1a fiteratuza inglesa en los afios que
siguen a {a primera guerra mundial,

1926

=~ Estatla la guesra "Cristera® en Mdxico.

~ Martfn Luis Guzmgn eseribs "Gl dguilayla
serpiente”,

~ Seeseribe la primera cancién-bolero
*Presentimiento” de Emilio Pacheco,

Presidente Afvaro Obregén. Organizan
también, Ia "Primera Foria Nacional de
Radio®,

~ Surge Ia CYL, Bf Universal Hustrado-La
Casa det Radio, primera cmisora comercial
de México.

- LaBBC transmite Ja primera emisién
dramdtica desde un estudio; "Noche de
Reyes" de William Shakespeare.

= Se inicia et desarrotio de la television al
patentar VK. Zworghin su iconoscopio
{aparaio precursor de la cmaza de tv),

1924

- Plutasco Eifas Catles sutoriza a la SEP para
que adquicra una cstacidn iransmisora de
radio, Ia CZE (hoy Radio Educacién).

- Marfa Luisa Ross, primera direclora de
CZE transmite cuentos infantiles
adaptados especialmenie para radio
combinando: parlamentos, ruidosy
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~ Registro de a primera cancién de Agustin
Lara en la Sociedad de Autores y
Comg ¢s. Se titulé "La prisi "

- Redolfo Valentino, flendmeno de Ja
cinematograffa del momento, que cautivéa
milferes de mujeres, murié en Nucva York.
La gente s¢ lanz6 a las calles a Horar su
muerte.

1927

« Ba México, ¢l Senado de la Repiiblica
aprucba {a ampliacidn del eriodo
presidencial a 6 afios.

» Charles Lindbergh realiza cf primer vuclo
sin escalas, de Nucva York a Parfs,

= 8¢ lleva a cabo Ja primeza comunicacida
teletSnica entre Nueva Yorky Londses.

1928
» Ascsinan al gencral Alvaro Qbreg6n,

smbientaciones, dentro det programa *La
hora del nifio”,

1925

- Bn México operaban 11 radiodifusoras: 7
en fa capilal y las otras en Mazatldn,
Monterrey, Oaracay Mérida,

1926

~ Ei Diario Oficial publica la Ley de
Comunicaciones Biéctronicas, Ia que define
cf Modelo Mexicano de Rediodifusién y
faculta a Ja Secrctarfa do Comunicacionesy
Obras Piblicas para clasificar a las
estaciones, fijar Is longitud de onda, la
potencia, los horarios, impedir
intesferencias y otorgar concesiones.

1928

= La BBC retransmite la que cstd
considerado como ¢l primer espacio

tal dedsatico del medio:

Presidente electo de la Repiblica Mexicana,

= Se descubre la penicilina, En su Jaboratorio
de Londres Alexander Fieming descubre fa
aceién inhibitoria de un hongo perdido,
Penlcitlium notatum,

1929

= José de Lebn Toral es fusilado por el
ascsinato del general Alvaro Obregdn,

= Secrca en Méxica ¢l Pagtido Nacional
Revolucionario (PNR) con fites
centralistas,

- Estaliz la gren depresion al declararse cn
quiebra la Bolsa de Vatores de Nueva York.

Los ailos treinta,
1930

- Greta Garbo se consagra como una de Jas
primeras figuras sagradas def cine,

1931

~ Wiley Post y Harold Gatty hacen una
travesla alvededor del mundo en 8 dfas, 15
horasy 51 minutos, ¢n un monoplano
Lockheed,

Kaleidoscope. Intervienen locstores,
petiodistas y actores.

1929

- Scasigna a México fa identificacién X2 del
Cuadrante, Siglas sancionadas porla
S fa de C joncs af tenog de
los acuerdos durante fa Conlerencia
Interacional de Comunicaciones celebrada
en Washington.

Los anos treinta

1930

~ Scinavgura la XEW primera cmisora e
hacer de la radiofonfa en México un
negocio altamente fucrativa.

1931

~ Pascual Ortiz Rubio inaugura la XEFO
estacién radiodifusora del Partido Nacional
Revolucianario.



1932

= Franklin D, Roosevelt ocupa por primera
vez la presidencia de los Estados Unidosy
establece la politica dek "buen vecino®
encaminada a mejorar las relaciones con
América Latina,

1933

« Se promulga la ley del impuesto a fas
cstaciones radiodifusoras, asf como el
reglamento del capftulo VIdel Libro
Quinto de Ia Ley de Vias Generales de
P fcacién, dedicado extlusivamente a
la radio y que seré derogado cn ¢l gobiemo
de Lizaro Cérdenas por el Reglamento de
las Estaciones Radiocléctricas Comercialcs,

- Adolf Hitler ¢5 elegido constitucionalment
canciller de Alemania.

1934

= Ldzaro Cérdenas asume [a presidencia de
México.

- Sc crea el Fondo de Cultura Econdmica. Su
primera publicacién fue la revista "El
‘Frimestre Econémico”,

- Luigi Pirandello recibe el Promio Nobel de
Litcratura, :

1936

- Ldzaro Cérdcnas organiza la
Confederacién de Trabajadores Mexicanos
(CTM).

- Estalla la guerra civil espafiola,

~ Aparecc la primera edicién de los "Libros
de Bolsillo” que sirven para extendery
popularizar [a literatura,

1937

- Elpresidente Lézaro Cérdenas prohibe las
apuestas y clerra ¢l Frontén México,

- Bl presid icano Lézaro Cérd
nacionaliza los ferrocarriles nacionales.

~ James Hillicr y Albert Prebus, dela
Universidad de Toronto deciden construir
un microscopio electrénico.

= La Orquesta Sinfénica de la NBC s creada
para que 1a dirija Arturo Toscaninni,

1938

- Lézaro Cdrdenas, Presidente dela
Repiiblica Mexicana, cmprende 1a primera
exproplacién petrolera mundial,

1939

- "La noche de los mayns" del mexicano
Chano Uructa, marcé los inicios del cine

Culturales y de Experi i6n Cientlfica
y de Aficionados que entra en vigor ¢l lo,

- deencro de 1937,

1933

- En México, ¢l Ing. Guillermo Gonzélez
Camarena construyd y probé un equipo
para transmitir una imagen mediante
procedimicntos radiocléctronicos.

1934

- Carlos Chac6n Jr. escribiéy realizé lo que
serfa la primera radionovela en México: "El
proceso de Mary Dugan®, que consté de 20
capftulos de 15 minutos cada uno, grabada
en discos grandes sobre matriz de cera,

1935

- 8¢ inicia cn Alemania Ja transmisién
regular en televisién,

- Los hermanos Germédn y Armando List
Arzubide, impulsan la novela radjofénica al
escribiry producir la seric: Teatro
Histético de México integrada con 60
episodios que narran diversos
acontecimientos -desde Quetzalcoat] hasta
Cérdcnas- de la historia del pafs. Se
transmitié por la XEFO Radionacional del
PNR.

1937

- Surge Radio Universidad

1938

« Orson Welles disije la transmisién del guién
radiofénico adaptado por el ybasadoen la
obra del escritor H. G, Wells, "La guerrade
los mundos” emitida por primera vez el dfa
de los inocentes, sin decir que s¢ trataba do
una obra de ficcl6n, provoed el pdnico en una
amplia zona de Estados Unidos, al pensar
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,en clqueelel 5 bien
idealizd ta imagen del indfgena, también
hizo un intento real de comprensidny
descubrimiento, La pelfcula estd
considerada como una de Ias joyas del cine
nacional. ¢ estrent en ¢t clne Alameda,

~ 8e¢ infvia la Scgunda Guerra Mundial,

Los aitos cuarenta
1940

~ Sc injcia Ja guerra ruso-finlandesa.
1944

= Manuel Avila Camacho ordena la
I del Frontén Méxicoy se inicia la

fos oyeates que fos marcianos estaban
realmente comenzando a invadir la tierra,

- La Columbia Broadeasting System (CBS)
inicia sus actividades radiof6énicas en
México a través ¢c fa cadena XEQ
propiedad de Emifio Azcireaga,

- Agustin Arrayo Chico jefe det
Departamento Auténomo de Prensa y
Publicidad crea fa Hora Naciogal.

1939

= Par el nimero de habitantes, et D. P, ocupa
¢l 170, Jugar mundial y octavo de Amdérica,
- Hayen el D.F. 381 mil 91 familias (62 mil 7
en las defegaciones) formadas por cuatro o
cinco personas ea ¢l centroy por cincao
seis en las delegaciones (fa famitia
P se ha reducido de un miemb
promedio durante In iltima década).
Hay un aparato dc radio por cada 11
personas {dos radios por cada cinco
familias) en i centro, micntras que en la
perilerfa fa selacitn es de un aparato por 29
individuos (6 famifias).
Los radiodilusores mexicanos rcalizaron
una intensa labor de presién al gobiemo
para que éste ratificard los tratados de La
Habana que México habfa firmado en
diciembse de 1937, Par medio de clos sc
regulaba ef funcicnamicnto de las
transmisiones internacionales de [a regidn
nor e Aot la ‘v dA Py
cada uno de {os pafses firmantes de 505
tratados de un nimero delerminado de
canates internacionales.

en

!

Los aflos cuarenta

1940

~ Principia a operar Radio Programas de
México a iniciativa de Emilio Azcdrragay
Ci Serna Martfnez, cuyo objetivo cra
ia produccidn de programas grabados cn
discos, para su distribucién entre sus
afiliadas,




época dorada del jai-alal, de esplendory
alegrfa,

- Blservicio de radio-teléfono conecta a més
de 70 paises,

1945

= De 27 peliculas mexicanas cxhibidas en

1941 sc pasé a 67 en 1945, Ese aumento de

més del 50% demuestra ¢l auge del cine

mexicano conquistando los mercados

latinoamericanos.

Finaliza la Scgunda Guerra Mundial,

Sc realiza la conferencia que crea la

Organizacién de las Naciones Unidas

-ONU-,

Al explotar las primeras bombas atémicas

en Hiroshima y Nagasaki, Hirohito

renuncia a sus prerrogativas "divinas”y

conscicnte cl establecimicnto dc una

monarqufa constitucional cn Japdn,

Se impulsa la encrgfa cléctrica al utilizar

miquinas de alta capacidad para producir

clectricidad.

1945

- Miguel Alemdn Valdez es nombrado
presidente de México, Impulsa las obras
puiblicas, reestructura ¢l Partido de la
Revolucién Mexicana, ¢f que desde
entonces se conoce como PRIy construye
Ciudad Universitaria.

- Sc pone en funcionamicnto la primera
computadora,

1947

= Se construye ¢l primer avidn supersénico, ¢l
Bell X - 1 que logra volar a mayor velocidad
que el sonido.

1948

= Mahatma Gandhi luchador incansablc de la
indcpendencia de fa India ¢s ascsinado.

= Secdivide Alemania: Ordental (URSS)y
Occidental (aliados). Se crea asfla
Repiblica Federal Alemana, ¢n Ja zona

Idental y la Repiblica D ftica, en

la zona oricntal,

= Juan José Gurrola, crea ¢l "Teatro
Palmolive del Aire® que dramatizaba las
radi 1as cseritas y producidas por cl
Departamento de Publicidad de la
Palmolive para ser dilundidas a njvel
nacional.

La temética cra variada: de corte histérico,
campiranas, de aventuras, terror y
sobretodo de amor, De las radionovelas
producidas, en aquellos afos, destacan: "El
Conde de Monte Cristo”, "Anita de
Montemar”, "Elena Montalvo®, "Don
Poxfirio Dfaz", "Chucho ¢l roto*, "La
sombra de In otra®, "Corazén, diario de un
nifo", "Los cruzados de la f¢”, sericen la
que s¢ dramatizaban vidas de santos con
aprobacién de las autoridades cclesidsticas,
y lo que cs més sorprendente: *cl arzobispo
Luis M. Mari(nez bendijo a los que
escuchaban, a través dc 1a XEB y XEBT,
cstas narraciénes”,

De entre los escritores y actores sobresalen:
Pura Cérdoba, Guillermo Portillo Acosta,
Carios Chacén Ir, Emma Telmo, Rita Rey,
Consuelo Orozco, Narciso Busquet,
Abraham Galdn, Rosario Muioz Ledoy
muchos mds.

« Bl Ing. Gonzdlez Camarena patenta en
México y en los Estados Unidos un sistema
de televisin a colores d inado
tricromdtico, basado en Jos colores verde,
10j0 y azul.

1942

- Nace Radio Mil, que ¢n breve s convertirfa
en una de las cadenas de mayor penetracié
yaleance de la Republica Mexicana,

- Scintegra la Cadena Radio Contincntal
(CRC) que cacadena dicz estaciones
capitalinas, mediante 1{ncas telclénicas,
para saturar los cuadrantes con programas
de pran impacto,

- E! Diario Oficial publica ¢l Reglamento de
las estaciones radiodifusoras comerciales,

Tturales, de experi i6n clent(ficay
de aficionados.
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= Estados Unidos desarrolla ¢l Plan Marshall
con objeto de rehabiiitar las econom(as de
las naciones curopeas en la posguctra,

= Norbert Wicner funda la nucva clencia
{lamada Cibernética,

~ David Ben Gurién proclama la
Independencia del Estado de Isracl,

1949

= Mao Tse-Tung proclama la Repiiblica
Popular China,

Los ailos cincuenta

1950

= Bl presidente de Estados Unidos, Harry S.
‘Truman autoriza la continuacién del
proyecto de la bomba H.

= Scdcclara la guerra de Corca,

1952

= Logra gran popularidad |a scrie de terror
titulada "El monje loco" de don Salvador
Carrasco 8 quicn consideraban un gran
maestro cn el doblaje por la facitidad que
tenfa para modular su voz. Muchos de los
ruidos producidos en *El monje loco® eran
guturales, €] mismo los hacfa auxiliado con
algunas }4minas, arrastrando ficrrosy con
otros varios objctos.

Dado ¢l éxito que el programa iba
alcanzando y que s¢ prolongé hasta 1948,
Salvador Carrasco decidié que "Bl monje
toco" se convirticra también cn un
personaje de historicta ilustrada,

- Gonzdlez Camarcna realiza a través de la
cstacién XHIGC, la primcra transmisién dc
televisién en México enviando Ia sefal por
cl espacio aéreo. ’

1946

~ EI PRI decidi6 deshacerse de 1a XEFO,

1947

= Se logra ¢l primer contacto radiofénico
bilatcral entre Méxicoy Argentina en la
banda de 50 a 54 Mhz, establecicndo una
marca mundial vigente durante mds de 20
afos.

1948

- Surge Radio Cadena Nacional, (RCN) fija
¢l rumbo a la modalidad que adoptard la
radiodifusién mercantilista.

« John Bardeen, Walter H. Brattainy
William B, Shockley fabrican ¢l primer
transistor, utilizado cn substitucién del
bulbocn receptores de radio y television,

Los afios cincuenta

1950

- El Diario Oficial de ta Federaci6n publica
el Decreto que fija las normas a que s¢
sujetardn en su instalaciény
funcionamicnto las estaciones
radiodifusoras de televisién.
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= Seinstituye el certamen Miss Universo
como una promocién de trajes de bafio, en
Long Beach, California.

- Asume la presidencia de México Adolfe
Ruiz Cortines que otorga el volo ala mujer,
funda ¢! Patronato del Ahorro Nacionaty
establece ¢l Seguro Agricola Integral,

~ Mds de 4000 personas mueren en la ciudad
de Londres, por los trastornos producidos
por intoxicacién de "smog".

1953

~ Se consagra Marilyn Monroc, simbolo
sexual norteamericano de los cincuenta,

1954

= Marlon Brando aclor y director
norteame ricano gana ¢l Oscar con "La Ley
del Silencio”,

1955

= Elcanal 4 de tv., XHTV, empicza a
funcionar en transmisiones de prucba. Se
inaugura oficialmente ¢t 31 de agosto con
una transmisién desde el Jockey Club del
Hipddromo de las Américas.

1951

= La Revista Radiolandia dc fccha 6 de
agosto, en un editorial critica o cursiy
reiterativo de las tramas de Ias radionovelas
que no tienen otro fin que hacer lorara
medio mundo; sensibilerfa por demds
ridfcula y decadente no obstante la
programacidn de radiodifusoras, comofa W
y la Q, comprendfan amplas barras de
radionovelas, radioteatros, cémicos, de

penso, misterio, bibliogrdficos, religi

y sentimentales, programas scriados
vinculados y emparcatados con la
radionovela: "El monje loco”, "La policfa

i vigila", "Gracias Doctor", y la

= Brigitte Bardot, actriz francesa, emp
ganar popularidad. En los sesentase
convierte en el mito exdtico més
espectacular del cine moderno desplazando
a los simbolos italianos y norteamericanos,

1957

- Los pafscs dc Africa Negra obtiencn su
Independencia.

~ 5S¢ utiliza el llamado est{mulo subliminal en
los Estados Unidos con fines publicitari

radionavela de 1o década: "Et derecho de
nacer*, de Félix B, Caignet, transmitida por
ta XEX, estclarizada por Dolotes del Rfoy
Manolo Fébsegas,

Bl 21 de mayo inicia sus transmisioncs
regularces la estacién XEWTV, canal 2,
concesionado a la empresa Televimex, S.A,
prapiedad def magnate de la radio Emitio
Azcdrraga Vidausreta, ducho de las

Con ¢! tiempo estos mélodos s¢
perfeccionan para crcar modelos y tipos de
consumo, Sc relacionan el status soclal, ¢l
atractivo scxual, cl compafierismo y fa
sociabilidad, con diversas marcas y
produclos,

= La Unién Soviética lanzay pone cn brbita
¢! Sputnik J, primer satélite artificial
terrestre,

= Mediante ¢l Tratado dc Roma sc funda ef
Mercomin Evsopeo, sobre las ideas de
Jean Monnet.

1958

- Adolfo Lépez Matcos ¢5 eiegido presidenlc
de México. Crea la Comisidn Nacional de

i XEW y XEQ y accionista
mayositasio de la empresa Radio
Programas de Méxito, fa mds importante
cadena radiofdnica del pafsy, af mismo
tiempo, 1a mds grande productora de
programas ¢¢ radio cn México.

1952

= Se Inician las primeras comunicacioncs
bilaterales en alta frecuencia usando ¢f
método de emisitn de banda lateral inica
con equipos construidos por aficionados,

- Se Inaugura Televieentro, instalaciones
destinadas a producir y transmitir
programas de televisién,
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Libros de Texto Gratuitos, el ISSSTE y et
Instituto Nacional de Proteccién a la
Infancia. Nacionaliza ta Industria Bléctrica
¢ inaugura et Museo Nacional de
Anlropologfa.

~ Juan XXI{ (Angelo Giusuppe Roncalli)
(1881-1963) es clegido Papa.

1959

- El gobierno de Adolfo Lpez Mateos
rompe relacioncs diplométicas con el
goblerno de Guatemala por el atague
pespetrado por su fucrza aérea sobre cinco

= Bl Concord, avidn (ranco-inglés, inicia Jos
vuclos supersénicos comerciales,

- (‘ H Sus t tel. & 1.
XHGC canal 5 concesionada al Ing.
Guillermo Gonzdlez Camarcna,

1953

=~ Surge Ia Frecuencia Modulada al saliral
aire Ia XFHM-Radio Joya de Federico
Obregén C.

= S inicia ¢} experimento de la XEMX
emisora operada séloy para mujeres: Radio
Femenina,

~ Sc expide ¢l reglamento de los Certificados
de Aplitud para cl mancjo de estacioncs
radiocléctricas.

1954

~ Se substituyen los discos por cinta
magnéticay como resullado se eleva fa
produccidn de programes de 600 horas
mensuales en 1948, a 3,000 en 1954,

1955

- Lo conceslonarios de los canaies de
televisién 2,4y 5 deciden constituir una

p gada de administrary operar
csa5 eml : Telest Mexicano, S, A,
que en 1959 cubre con repetidoras 20
estados de {a Repiblica yanuncia que
invertird 21 millones de pesos para
cubrirtos todos antes de 1960,

1957

- Los radioaficionados son los primeros en
captar cn México las schales del Sputnik 1,
primer satélite artificial de la tierra,

1958

= Sc inaugura cl canal 11 del Instituto
Politécnico Nacional, en tv.

1959

- Licga a México et videotape en blancoy
negro, S¢ logra ver la ceremonia de
inavguracidn de los Juegos de Tokio,
geaclas a Ja combinacion del videotape y un
sdtelite instalado en ¢f Pacifico,




Los ailos sesenta.

1960

- Adolfo Lépez Mateos nacionaliza la
Industria Eléctrica

= John Fitzgerald Kennedy s¢ convierte n ¢l
primer presidente catélico de los Estados
Unidos,

= Sccrea la OPEP (Organizacién de Pafses
Exportadores de Petréleo) con el objeto de
coordinar Ia pol{tica petrolera de los palses
miembros y de defender sus Intercses
gencrales, Esta organizaci6n lleva un
control de los precios mundiales del
petréico.

= Lus pfidoras anticonceptivas sc ponen a ta
venta.

= En Bstados Unidos s¢ produce ¢l
movimiento hippie como una forma de
escape de las tensiones socioculturales y la
violenela que se desarrolla cn cl scno de las
grandcs ciudades, de la ignoranciay cl
enfrentamicnto de las relaciones

les, Este movimiento s¢
extiende por ¢l mundo.

« Se inaugura Brasilia la nucva capital de
Drasil.

« Se funda ta UNBSCO agencia especializada
de la ONU crcada para contribuir a la paz
en el mundoy para promover la
colaboraci6n internacional para el
desarrollo de la cducaclén, la clencin y la
cultura,

1961

= Bl gobicrno de Lépez Matcos determina la
sustitueién de 1a antigus CEIMSA por la
Compahfa Naclonal de Subsistencias
Populares, S.A.

= Yuri Gagarin, astronauta soviético reallza
¢l primer vuelo espaclal, ai dar una vucita
orbltal en torno a nuestro plancta, cn la
nabe Vostok I

= LaRepiiblica Domocrética Alemana
(RDA) construye el "Muro de Berl(n",

Los aftos sesenta

1960

= S¢ promulga la Ley Federal de Radioy
Televisi6n; en ejercicio de la nueva ley se
Integra el Consejo Nacional de Radioy
Televisién.

= Sc crea la Comisién de Radiodifusién

1962

- La radionovela *La vida d¢ San Mart(n de
Porres" causa furor, Originat de Carlos
Chacén Jr. y estelarizada por José Antonio
Cosfoy Amparo Garrido, la radionovela le
valié a Cosfo obtencr durante dos afios
consccutivos "La Musa Radiolandia”. Uste
éito hizo que en 1963 la W concediera
especial interés a sus bloques de
radionovelas, A principlos de cse afiose
transmiticron los dltimos capftulos de San
Mart(n, los cuales alcanzaron los ratings
mds altos de por lo menos los dltimos dicz
afios de la radio,

= Sc crea la empresa Teleprogramas
Acapulco, filial de Telesistema Mexicano,
Esta empresa, ditigida por ¢l Lic, Miguel
Alemén Velasco, sc encarga de produclr
programas de televisidn para cl consumo
nacional y para la cxportaci6n a los Estados
Unidos y América Lalina, Adquicre tal
importancia cn los afios scsenta que Ias
televisoras de muchos pafscs de Centroy
Sudamérica conformaban su programacién
con un alto porcentaje de programas de

Teleprogramas Acapulco,
1967
- La XEW, ademds dc alcanzar las mds altas
tuach con sus las, s Ia vinlca

que las produce, supervisa y dirige, Otras
difusoras que, aunque en pequefia cscafa
también transmiten novelas, las adquieren
ya producidas y ¢n muchos casos despuds
de haber sldo transmitidas en el D.F, La
prog! i6n de la W dcdicaba amplios
espaclos al género que sumaban 9:15 horas
diarias,




1962

- Dob Dylan pocta, compositor y cantante
nortcamericano s¢ convierte cn la

iencl. ical de su g ién. Es ¢l
autor dc la cancién dc pmmta mﬂs
imp te del movimient 1 de
derechos.
1963

- Blpresidente norteamericano John R,
Kennedy visita la ciudad de Médco a
invitacién expresa de Adolfo Lépez Mateos.

- Blpresidente de los Estados Unidos John
P. Kennedy, cs ascsinado cn Dallas, Texas,

~ Lyndon B, Johnson sucede a Kennedy en la
Presidencia de los Estados Unidos.

1964

= Gustavo Dfaz Ordaz es clecto presidente de
Méxdco.

- Martin Luther King Jr., pastor protestante.
Luchador de los Derechos Civiles en
Bstados Unidos obticne ¢l Premio Nobel
dela Paz,

1967

+ Chistian Bamard realiza ¢l primer
trasplante de corazén.

- Argenti lama a Gran Bretafia en la

ONU la devolucidn de las Islas Malvinas,
1968

= Estalla cn México el movimicnto del 68.
Los estudiantes decidicron ganar la calle.
Los duchos del poder envian en su
representacién, a 1a policla, al cuerpo de
granaderos y al ejéreito,

= Los XIX Jucgos Olfmpicos efectuados en
México, son los primeros en tencr como
sede una nacién de habla hispana.

- Richard Nixon ¢s elegido presidente de
Estados Unidos. Inicia el retiro de las
tropas norteamcricanas de Victnam. Se
enfrenta al problema del Watergate,

1968

- Sale al aite canal 13 (t.v.) concesionado a
Francisco Aguirre.

- 8¢ concluyen los trabajos de la Red
Nacional de Telccomunicaciones, iniciados
en 1963, Esta red incluye, entre otras
instalaciones, 1a Red Federal de
Microondas y I Estacién Terrestre para
Comunicaciones Especiales de Tulancingo
(para envio y recepcitn de seilales por
sdtelite), comunicada con los sételites
INTELSET lily IV, Estas instalaclones
hicieron posible la comunicacién de México
con otros pafsss a través de sdtelite, B
costo de 1a Red Nacional de
Telecomunicaciones fue de 930 millones
730 mil pesos.

- Comienza a funcionar con la transmisién
det IV Informe de Gobierno del Presidente
Gustavo Dfaz Ordaz, ia estacién XHTM,
canal 8, La concesién sc otorga a la

F to de Televisién, S.A. de
C.V. filinl de Televisitn lndcpcndncn(c de
México, cmpresa adscrita al poderoso
grupo industrial Alfa de la ciudad deo
Monterrey.

1969

= Se realiza [a primera transmisién en color
detv.

- La Sccretarfa de Comunicaciones y
‘Transportes otorga a [a cmpresa
Cablevisién, S.A., filial de Telesistema
Mexicano, concesién para operar en la
ciudad de México el servicio de televisién
por cable, Aunque Ia televisién por cable
comenzd a opesar en algunas ciudades del
norte de la repiiblica en 1954, a partir de
1969 empicza a extenderse y a constituir un
negocio significativo,

- Dfaz Ordaz cmite un decreto a través del
cual las estaciones de radio y Lv. poncn a
disposicién del estado 12.5% del ticmpo
diario de su programacién.




1969

- Bl Apolo Once es lanzado al espacio
tripulado por Neil Armstromg, Edwin E,
Aldrin y J, Michac Collins. Alunizan ¢120
de julio, permaneciendo en 1a superficie

_ lunard dos horas, recogiend
muestras del suclo, instalando aparatos
cientificos y tomando fotograffas.

Los ailos selenta

1970

= Luls Echeverria Alvarez cs eleclo
presidente de México, En 1972 propone en
Santiago de Chile la Carta dc Derechosy
Deberes de Ios Estados quc cs aprobada
porla ONU.

= Muere ¢l misico poeta Agustin Lara con lo
cual s¢ cierra un capitulo importante ¢nla
historia musical y cultural de México.

= En la Union Square de San Francisco s¢

A cl q H ul 2, H lJ

del reconocimiento del derecho de Ia mujer
al voto de [os Estados Unidos

= Salvador Alicnde Grossens (1908-1973)
Presidente de Chile es ¢ primer militante
marxista que accede al poder por la via
clectoral en América Latina.

= El proceso de urbanizacién en ef mundo se
acclera precipitadamente.

191

= 10 de junio, jueves de corpus, vatios miles
de estudiantes se mani{estaron en [as calles
de I cludad de México. Intempestivamente
fueron atacados por fos "halconcs”, La
policfa no intervino, Sin embargo muchos
radloaficlonados pudicron oir las drdenes
de |a policfa para combinar sus
movimicntos con los de los halcones.

1972

= Qucda constituida la Repiblica Popular de
Bangla Desh.

Los afios setenta

1970

= Operaban en la repiiblica mexicana 603
estaciones de radlo: 579 comercialesy 24
culturales,

« Telesistema Mexicano que hasta entonces
no producfa noticiarios proplos sino que
adquirfa los servicios informativos de
empresas periodfsticas -como ¢f diario
Excélsior- o vend(a tiempo a éstas para que
transmiticran noticiarios, decide crearla
Dircecién General de Informaciény
Noticieros, y anuncfa que a partir del 13 de
febrero de ese afio producird sus proplos
programas informativos.

7))

- Pri Icaciones de aficionad
mexicanos empleando 1a téenica de
dispersién meterica logrdndose
comusicaciones con radloexperimentadores
de Estados Unidos,

- Se constifuye en México la Organizacién de
Televisién Iberoaméricana OTY, cuyo
objetivo s ¢l de intercamblar
programacidn, a través de sdtclitc entre las
televisoras dc Latinoamérica, Portugal y
Espafa.

1972

- Ptimeras comunicaciones de
radioaficionados mexicanos por conducto
del sdtelite aztificlal Osear VI, construfdo y
dischado por aficionados,
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« 8¢ celebra en Estocomlo 1a I Conferencia
Mundial sobre €l medio ambiente,

1973

- Mucre Pablo Picasso considerado como la

10104

perst més grande ¢ influyente en el
arte delsiglo XX,
1974

= Se [unda cn Londres [a Pederacién
Internacional de Plancacidn Famitiar, En
las Naciones Unidas, se declara ef Afo
Internacional de Plancacién Pamiliar.

1975

= Sccelebra el Afio Intemacional de ta Mujer,

1978

= Los trabajadores de 1a Seecidn 14 del
SNTSA sc lanzan a un paro que s
d primido por las autosidad
con ¢l apoyo de esquiroles y charros de
salubridad,
1979
= La Coordinadora Nacional de los
Trabajadorcs de la Educacidn (CNTE)
inicla su lucha con a participacién de los
contingentes det magisterio de Chiapas,
Oaxaca, Hidalgo y del Valle de México. Sus
objetivos son la democratizacién del SNTE
¥ el mej fento de las condiciones de
vida,
= Surge la Coordinadora Nacional Plan de
Ayala que £e mantiene a la cabeza de las
luchas agrarias mds importantes de su
tiempo en México.

= Selleva a cabo la fusién de Telesistema
Mexicanoy Television Independiente de
México en una sola entidad encargada de

ini los que disp \
ambas cmpresas; Televisién Via Sdtelite
S.A. (Televisa) que opera formalmente a
partir de 8 de encro de 1973,

1973

- El Diario Oficial de la Federacién publica
¢l 4 de abrif ¢l Reglamento de Ia Ley
Federal de Radio y Televisién. En éste se
precisan las atribuciones de la Sceretarfa de
Gobernacién como instancla det Ejecutivo
Federal encargada de vigilar que los
contenidos de las emisiones de radio y
television se ajusten a lo estipulado en las
leyes vigentes, Asimismo, ¢l Reglamento
fijalos limites del tiempo que las estaciones
de Radioy Televisién pucden ocupar para
transmitir publicided. En cl caso de ta tv,,
las cmisoras pusden dedicar 18% del
tiempo total de transmisiones para
programar anuncios publicitarios.

1976

= Radio Educacién emprende una nucva
etapa que se contolida con la inauguracitn
de instalacioncs especiales en Angel Urraza
622, Colonia del Valle,

= Televisa adquicre el 20% de las acciones de
Ia empresa Spanish International
Communication Corporation de los
Estados Unidos y funda el sistema
Univisién,

7

- Un estudio realizada sobre la programacién
de las radiodifusoras comerciales mostraba
ya la paulatina declinacién de los espacios
radiofénicos que Ilevan mensajes cn forma
de dramas y comedias y estdn estructurados
de tal mancra que Ia historia sc desarrolla
en varios capitulos, de los cuales
normaimente cada dfa se emite uno.

De una muestra de 240 emisoras, ¢l 29%
inclufa radionovelas ¢n su programacién
con un total de 200 radionovelas lanzadas al
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Los aflos ochenta

1980

= Bl compositor John Lennon, exmiembro de
Ios mundlalmente famosos Beatles, ¢s
mucrto a balazos por un fandtico cuando
aquél regresaba a su casa, en Nueva York.

= Los sindicatos independientes reconocidos
por el goblerno comunista de Polonia,
resuciven constituir una confederacién
nacional denominada Solidaridad.

aire scmanalmente (en todo ¢l pafs), El
niimero de radionovelas por estacién en
este 29% oscilaban entreunoy 12
radionovelas {Jo cual significa que en ¢l pals
scgufan existicndo emisoras que destinaban
la mayor parte de su tiempo al género) con
un promedio de 3 por estacién.

1978

- A Radio Universidad se lc conficre rango
de organismo auténomo.

Los aflos ochenta

1980

= Sellevaa cabo la Primera Reunidn
Internacional de Radiodifusoras
Universitarias, Culturales y Educativas,

= Se festeja el 60 aniversario de la

radiodifusién mexicana.
1981
= De las 31 emi en AM de Ia Repiibli

Mexicana, s6lo dos, XEW y XERED,

-A ia de las disp fronteri
ente Irdn ¢ Irak, cstalla la guerra catre
ambos pafses.

1981

« Por primera vez en Ia historia turfstica de
México, salen mds viajeros nacionales al
extranjero que los que ingresan al pafs,
dejando un déflcit de 12 miiloncs de d6larcs
segin informe del Banco de México, Sefiala
¢l informe que ¢n julio de 1980 salieron del
pafs 386 mll mexicanos ¢ ingresaron 352,000
extranjeros,

~ MéxIco s¢ coloca en quinto lugar entre Jos
pafses exportadores de petedleo, lo que le
asegura una cntrada de 20,000 millones ,

= Bs designada Sceretaria de Turismo [a
doctora Rosa Luz Alegtfa, quien llega aser
|a primera mujer con un pucsto de cs¢ tipo
en |a historla de México.

= Fallece en la Cludad de México, [a actriz
Sara Garc(a, la "Abucllta de México", quien
tuvo una labor de mds de S0 ahos en [a vida

inclufon radlonovelas en su programacidn,

- La W cobraba las tarifas m#s altas entre las
estaciones de AM y FM: 615 pesos por 10
segundos y 1,125 pesos por 30, s¢ iratara de
radionovelas o de musica. Es decir, los
ingresos por publicidad eran fos mismos cn
las horas en que s¢ transmitfa musica
grabaday en las que s¢ pasaban
radionovelas, pero el costo de produccibn
de estas Gltimas cra mucho més alto.

1982

~ La W dcjé de transmitir Ia barra de
redionovelas en un claro intento por
modemizar sus contenidos y atracr a un
auditorio (emenino con otra formacién y
con nucvas expectativas,

~ S¢ da a conoger un decreto de Reformasy
Adlclones a ln Ley Federal de Radioy
Televisién con el fin do que qulencs ¢fercen
este sorviclo realicen debidamente su
funcién social, ccondmica y cultural enlo
quc atafic a la proteccién do los menores

39



arifstica, Actué en 350 pelfculas y en
programas dc televisién,

- Encl Palacio de Buckingham, residencia
real del Reyno Unido, se anuncia
oficialmente ¢f compromiso matrimonial
del principe heredero Carlos con lady
Diana Spencer, jéven inglesa de 19 afios
micmbro de una rica familia aristocrdtica.

= Doce de los trece pafses micmbros de fa
OPEP acucrdan congelar los precios
actunles del petréleoy rebajan, ol menos en
wn 10% Ja extraccién de los crudos. Arsbia
Saudita rechaza estos acuerdos y mantiene
clprecioa US $ 32 ¢l barril y su volumen de
produccion.

» Una noticia estremecié al mundo: enla
Plaza de San Pedro, en ¢l Vaticano, s¢
habf(a atentado contra la vida del Papa Juan
Pablo 1L

1982

- Incendio de 1a Cincteca Nacional de la
Ciudad dc México.

~El prcsidcnlc Jos¢ Lépez Portillo,

liza Ia Banca mexi

- Ll Frente Nacional por la Defensa del
Salario contra la Austeridad y 1a Carestla,
surgi6 en agosio a propucsta dc la CNTE.

1983

= Bl gobicrno de México comicnza una
devaluacidn gradual del peso.

1985

-~ 19y 20 de septiembre. Dos terremotos de
gran intensidad destruyen parte del Distrito
Federal, Se cucntan por miles los
damnificados, mucrios y heridos. Las
labores de rescate duran largas semanas de
angustiay dolor para las familias que
perdicron a sus scres queridos,

1988

- Afo de clecciones en Médco. Considerada
por los expertos como una de las conticndas
clectorales de mayor polémica enla historia
dcl pafs. Contra viento y marca es
nombrado Presidente Constitucional de los

expucstos a las ondas hertzianas mexicanas
y nortcamericanas.

- Elniimero de radiodifusoras cn México
era: B56 de las cuales 810 cran comerciales y
46 culturalcs,

1983

- Bxisten en ¢l pafs 61 radioclubes y 3240

radioaficionados.

Se funda ¢f IMER -Instituto Mcxicano de la

Radio con el objetivo de equilibrarla

comunicaci6n social creando nucvos

modclos educativos, culturalesy de
entretenimiento,

Elcanal 8 de televisa cambia las

caracteristicas de su programacién, La

intencién ¢s convertirse en un canal de
divulgacién cultural. En conferencla de
prensa, ¢l vicepresidente de Televisa,

Miguel Alemdn Velasco, da a conocer la

nueva frase de identificacién del canal: "La

alegrfa en fa cultura®, y afirma: *Nosotros
vamos a entrctener para cducar. El Estado
debe educar para entretence™,

Durante la reunién de la Unién

Internacional de Telecomunicaciones,

cclebrada en Gincbra, Suiza, la delegacién

mexicana, cncabezada por cl Ing, Luis

Valencia, funcionario de fa SCT, consigue

quc asignen a México cuatro lugarcs para

colocar sdtclites en la érbita
geoestacionaria.

1984

- La XERPM dcl IMER sc conviertc enla
primera radiodifusora infantil del mundo.

198§

- Son orbitados los dos sdtelites del Sistema
Morclos, ¢l primero cn mayo, ¢l segundo cn
novicmbre, ambos con 9 afios de vida dtil.

- Sale alaire la emisora anticubana "Radio
Magt("

- VENCIMIENTO DE LAS
CONCESIONES DE TELEVISA:

= Canal 2 (Felevimex, S.A.) 2 de julio de 1985,
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Estados Unidos Mexicanos, Carlos Salinas
de Gortati.

- La Cémara de Comercio de la Ciudad de
México, calcul6 110 mil 828 puestos
ambulantes, Para 1989 esta cantidad se
increment® a 400 mik.

1989

= 8¢ implanta ¢! programa "Hoy...no circula®
encl D.F, y Estado de México,

- Estados Unidos invade Panamé,

Los aitos noventa

1990

= Sc autoriza la exhibicién de la peifcula "La
sombra del caudilio® enlatada desde hace 32
afios.

= Con todo y erisis en México se vendi

- Canal 4 (Televisién de México, S.A.) 1o, de
septiembre de 1985,

~ Canal 5 (Televisién G6nzalez Camarcna,
S.A.) 20 de encro de 1989,

= Canal 8 (F » de Tel
S.A.dc CV.) 1o, de julio de 1989,

1989

= El 2 de julio caducaron las concesioncs de
421 radiodifusoras, casi ¢1 50% d¢ las cerca
de 1200 del pafs.

isién Naclonal

Los arios noventa,

1990
= El presidente de 1a Cdmara de la Industria
Cincmatogréfica de Jalisco, Rad! Chdvez
Guajardo dijo que csta industsia ha sido
r? A pOl‘lE‘ ll.‘“dcr Afenl cn

383,538 autos dltimo modelo,

~ El pocta mexicano Octavio Paz ¢s ¢l Premio
Nobel de Literatura,

= El cantante mexicano Marco Antonio
Mutiz, recibe la condecoracin José
Clemente Orozeo, por méritos artfsticos,

~ El gobicmo de la Repiblica de México
inicia la entrega de vales de tortillas
gratuitas para 3 millones 200 mil familias de
€5CaS0S ICCUrsos,

= S¢ cumplen 20 aftos de la mucrte del
compositor Agustfn Lara, Bl pueblo le
brinda un cmotivo homenaje.

= Sc inicia ¢l proceso de reprivatizacién dela
Banca mexi a iniciativa del president
de la Repiblica Carlos Salinas de Gortari.

= El Papa Juan Pablo II visita México.

= Se celebra en la Plaza Roja de Moscii la
primera misa desde 1917,

= Mijacl Gorbachov lider de la Unién
Soviética, cs nombrado Premio Nobel de la
Paz.

= Margarct Thatcher, Primera Ministro de
Inglaterra por mis de once afos, dimistc a

TV via sdiclite y por los videocasscttes, En
este afio, por ¢jemplo, s¢ cerraron 500 cines
en todo ¢l pafsy ello originé la pérdida de
mds de 5 mil fuentes de trabajo,

El Instituto Mexicano de 1a Televisién
firmé un convenio con ¢l canal 21de la TV
Honduras para que csc pafs reciba cf 80%
de 1a programacién de IMEVISION. Et
acuerdo no incluye Ja transmisién de las
serics y peliculas extranjcras difundidas por
la cadena estatal, pues tales contratos son
derechos exclusivos para México.

El estreno de la seric policiaca de TV
"Drugs Wars", en Estados Unidos, provocé
la protesta de la cmbajada mexicana en esc
pafs, porque presenta a todos los mexicanos
como involucrados cn el narcotrdfico, a
partir del ascsinato del agente
antinarcéticos de Estados Unidos, Enrique
Camarcna.

El conductor de noticicros de fa NBC, Tom
Brokow, aparecié en pantalla y sugiriéal
dircctor de ta Drug Enforcement
Admnistrations (DEA), Jack Lawn, y al
presidente de la Comisién de la Lucha
Contra las Drogas de la Cdmara de
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su cargo para evitar el divisionismo del
Partido Conservador. .

= Lech Walesa, el miftico lider de Jos
trabajadores polacos gana las elecciones
presidenciales de su pafs,

- Las Alemanias de Estc y Occidente
desaparccen del mapa curopeo, Nace
oficialmente la Alemania Unida,

~ Se¢ conmemoran los 50 afos de nacimicnto
del beatle muerto Johin Lennon.

1991

= Enla iltima secmana de febrero concluy$ en
Acapulco la primera reunién preparatoria
trilateral -México, Bstados Unidos,
Canadd- para explicar a los cmpresarios de
las tres naciones los alcances del Tratado de

= Libre Comercio que se intenta negociar.

= Porprimera vez en el concurso de Miss
Universo, la mexicana Guadalupe Jones
Garay obticne ¢f tltulo de la belleza
mundial.

- Estalla la guerra del Golfo Pérsico.

- Gracias a los medios de comunicacién
Saddan Hussein es toda una ﬂgum cnel
mundo. Aprovechando el i
qucen destos estadounidenses ha
provocado, una compalifa invita a fa gente 2
decir lo que guste al presidente irik(a
través de una Iinca telefdnica especial, No
asegurm que Saddan escuche las quejas,
pero por [o pronto clero piblico se
desahoga de sus sennmicntos a dos délares
el mensaje.

Representantes, Charies Rangel, una
posible invasién a México, similar ala
realizada en Panamd,

La influencia de TV-Mart( -que comenzarg
a funcionar en breve- serd decisiva en la
opinién piiblica cubana donde existen unos
15 grupos disidentes, dedicados a sostcnera
Glasnost y a [a perestroika, estiman
autoridades estadounidenses.

El gobiemo de México protesté
energicamente ante cl gobierno
estadounidense porque la cadena NBC
transmitié cn ese pafs el programa "Drugs
Wars", por "calumnioso ¢ irresponsable™.
En Washington, el embajador mexicano
Gustavo Petricioli, alirmé que las
declaraciones hechas al final del programa
televisivo fucron *producto de una total
ignorancia, imprecisas, injustas, faltas de
evidencias y quizd de mala [¢%, Mientras cn
México todos los partidos peliticos, excepto
¢l PRD, protestaron porque -dijeron-
mediante la dramatizacién se manipula ala
opinién piiblica de esc pafs en contra del
pucblo mexicano.

1991

- México lanzard ci sistema de sdtclites
"Sohdandad" que extend erd su coberturaa
dricay dreas estratégicas de EU,,
afinde mejorar no sélo el slstema actual de
telccomunicaciones sino para apoyar
integracién de América Latina,
Investigaciones especializadas concluyen que
son 14 Jas familias en cuyas manos estd
concentrada la mayorfa de las concesiones de
estaciones d¢ radio que funcionan en el pats.
Inicla Televisa la construccién de su ciudad
en 160 mil metros cuadrados de Santa Fe
designada a albergar ¢l sistema Informativo
y de entretenimicnto ECO, a la cludad del
Radio o Radiépolis y al 4rea de produccién
de programas del consorcio de Emilio
Azcdrraga,
= Mucre Prancisco Gabilondo Soler Cri-Cri
el grillito cantor.

42



Fuentes bibliograficas y hemerogrificas

ACBVEDO, M. Jorge. “Historia Grdfica. Memarfa fotogrdfica del Movimiano Populur en Mévico,
1970-1983", Libros dc Tedria y Politica, A.C. México. 1983,

ALATRISTE, Scalticl. "Quicn sepa de amores®. Joaquin Mortiz. Cuario Creciente. México, 1990,

CURIEL, Fernando. "lispara margot, dispare!un reponaje justicicro de la radio difusion mevicana®, La
fed de Jonas Premia Editora. Mdxico, 1987,

DEMARIA'Y CAMPOS, Armando, "El teleseairo en Mévico. Crdmrusdc.m chanbeamicnio*, Compa-
Rfa de Ldiciones Populares, S.A, 1957,

DE MARIA Y CAMPOS, Armando. “Periodismo en micrdfono*, Ediciones Botas - México, 1938,

FUENTES, Caslos. *Tiempo Mevicaro®, Cuademos de Joaquin Mortiz, Méxica. 1972,

MAMBERG L., Fern., ct. alt. "Libro del ario de 1979°, Editorial Cumbre, S.A. Mésico, 1979,

MENA, Dasquera Fernando, "La Indusiria de fa Radia y la Television y lu pollica del estudo inevicana
(1920196057, Fundacién Manue} Buendia, A.C. México. 1989,

MENDEZ, Rivas Joaquin, “Mettwrius de un "Catedrdtico” el aire®. Ediciones [otas - México, 1942,

MEJA, Barguera Fesnando, et alt, "TELEVISA el quinio poder”, Claves Latinoamericanas. Mdxico.
1985.

MONSIVAIS, Carlos. "€ ustedes les consta 7 Anwlogia de fa cronica en Méxco, Biblioteca Era serie
Crénicas. México. 1987,

REBEIL, Corcila Maria Antonicta, Gutiérrez Espindola José Luis, o, alt, "Perfiles del Cuadrarsie. Cap.
14: La radianoveta comercial: i género en decadencia?, Cditorial Trillas. México. 1989,

SANCHEZ, Ruiz Ensique. "Origenes de la radiodifiusion en Mdvico®, Heso. Méxica, 1984,

“Historia Hustrada del Siglo XX™. Enciclopedia. México. Editorial Combre, S.A. 1985, Tome ).

“lHistoria Husirada del Siglo XX™, Enciclopedia, México, Editorial Combre, 5., 1985, Tomo 4,

*QUID ILUSTRADO: Grun Enciclopediu Universal™, México. PROMEXA. 1983 Tomo 16,

*Cédice del Tiempo®, Edicion conmemorativa de la campaia clectorat de José Liper Porniitto, cuntiduto
2 la Presidencia de la Repablica 1976 - 1982, México. Miguel Galas. S.A.L 1976,

“Cincuenta afis de hisioria en Excdlsior. México. Excélsior Cia. Editorial, $.C.L. 1967.

*La radiv: subempleo de un poder”, Informacidn cientiica y vecnoldgica. Conscjo Nacional de Ciencia
y Teenologia CONACY'T, México. Febrero 1984, No. 89,

*Television y polhica/Querer y Poder, Jueves de Excélsior. México. No. 3507, Octubre 1989,

ROMERO, Javicr, “La Mistoria cs un Folletn: un panido y su periddico, su radio, su 0, Jueves de
Excélsior. México. Noviembre 1990. No. 3566. pp. 32y 33.

*Premio Nucional a Didloges al Desnndolel redescubrimicnto de fa radio®, Jueves de Excélsior. México.
No. 3566, Naviembie de 1990, pp. 54y S5,

ROMERO, Javier. “La Historia esin Follede: of purtido quee nacio violado® Jueves de Excélsios. Mexico.
Diciembre 1990, No. 3569, p. 32.

VERA, Rodrige. "AL COBIO DEL ESTADO. La radio wi negocio de catorce famifius™, Proceso.
México. Absif 1991, No. 756. pp. 6 a 11,

"LXXX Aniversario HISTORIA DE REVISTA DE REVISTAS', Revista de revistas, Mcxico. No, 4177,
Tebrero 1990, :

A S0arios de st debut en la radio HOMENAJE A GERMAN VALDEZ TIN T4N", Revista de revistas,
México, No. 4186. Abril 1990,

*Carpas y comicos”. Revista de revisias. México, No. 4188, Mnyo 1990.

“Carpus y csmicos (H1)", Revista de revistas. México, No. 4190. Mayo 1990,

"Curpus y comicos (V). Revista de revistas, Mcxico. No. 4192, Junio 1990,

43



*El serror y ¢l hormror dé laradio y tv (11)*, Revista de revistas, México, No. 4201, Agosto 1990,

A veinite ativs de su muerte AGUSTIN LARA (1897-1970)", Revista de revistas. México. No. 4216,
Noviembre 1990,

“Historias del Fronton Mévico™. Revisia de revistas. México. No. 4217, Noviembre 1990.

*Cronologla mundial de 1990 (1) (Encro-Marzo)®. Revista de revistas, México. No, 4219, Diciembre
19%0.

*Cronologta mundial de 1990 (1) (Abril-Junio)". Revisia de revistas. Mcxico, No. 4220. Diciembre 1990.

*Cronologlamundial de 1990 (IH1) (Julio-Sepuiembre)*. Revista de revistas. México. No. 4221, Diciembre
19%0.

*Cronelogiamundial de 1990 (IV) (Ocibre-Diciembre)*, Revista de revistas, México, No.4222, Diciem-
bre 1990.

*En el Gulfo Pérsico EL ATAQUE FINAL®. Revista de revistas. México. No.4231. Marzo 1991.

*De Mdvico al mundo GUADALUPE JONES GARAY MISS UNIVERSO 1991". Revista de revisias.
México, No. 4243, Mayo 1991,

VELAZQUEZ. Raiil. “Ditdcora™, Revista mexicana de comunicacion, México. Marzo-Abrit 1990. No.
10p.7

ALVA I.)lip LA SELVA, Alma Rosa. “De Medio a Medio 1990 en la comunicacion (thima)™, B
Financicro, México. D.F. 11 de encro de 1991. Seccién Cultural p. 49,

RAMIREZ. Luis Enrique. "El Feminismo Veinte afios Después”. El Financicro, México, D.F, 10 de mayo
de 1991, Scecidn Cultural. p. 51,

WHALILY. Jaime. "E1 grillito sigue cantundo®, La Jornada, México, D.F. § de encro de 1991, Scccidn
ninos. p.l.

“Ayeres®, Unomasuno. México, D.F. 27 de septicmbre de 1989. p. 23,

*Obra v legado hisidrico Adolfo Ldpez Maicos*, EI Nacional, México, D.F. 27 de scpticmbre de 1989,
Suplemento especial.

CAMARGO, Brena Angelina. “55 Arios de trabuajo editorial®, Galeras, Fondo de Cultura Econdmica.
México, D.F. septiembre 1989, p. 3.

MARTINEZ, Ramén, “A 30 aiios d¢ su estreneo, La noche de los meyus marcd los inicios del cine
nacionalista®, Gaceta UNAM, México, Scptiembre 1989. No. 2410, p. 22.

*Programacion Rudio Universidud Nucional Auibnioma de Mévico®. Coordinacién de Difusién Cultural
UNAM. Mcéxico. [6 al 31 de enero 1990. p. 3.

“Anieario Radiofdnico Panamcricano 1945-1946", Radiolandia, Publicaciones Montahe, México. 1946,

*Directorio medios audio-visuules infornacisn v tarifas”. Editado por medios publicitarios mexicanos,
$.A. de C.V. México. 19M,

“104o, Calenduriv del nuds antigio Galvdn para el ario de 1990, México, Libreria y Ediciones Murguia,
S.A. 1989,



2, Perspectivas actuales

Como lo hemos ya sefialado, algunos escritores que narraron en México sus
cxperiencias de lo cotidiano, se percataron de las ventajas de la comunicacin
radiof6nica para transmitir anécdotas, historias o relatos. Aprovecharon de manera
préctica la radio, cntre cllos podemos citar a; German y Armando List Arzubide
(1933), Carlos Chacén (1934), Armando de Marfa y Campos (1937), José de Jests
Vizcafno (1940) y Francisco L. Urquizo, quicn cn 1953 scfial6: "La radio, como
medio de comunicacién espiritual, llevado més alld de 1a simple funcién elemental
de transmitir mensajes, ha adquirido categorfa de verdadera actividad estética cuya
solay finica arma cs la palabra hablada, desprovista de todo alifio extrafio™, 24/

M4s adelante, incursionaron por este campo de la radio escritores tan destacados
como: Juan de la Cabada, Juan José Arrcola, Carlos llescas, Gutierre Tibén, el
vate Ricardo L6pez Méndez, Renato Leduc, Jestis Sotelo Incldn, Pedro de Lille,
Manuel Bernal, el bachiller Alvare Gélvez y Fuentes, Efrafn Huerta; mds
recicntemente: Heraclio Zepeda, Alejandro Aura, Arturo Azucla, Carlos
Monsiviis, Tomds Mojarro, Oscar Oliva, Cristina Pacheco, Guadalupe Loacza,
Ethel Krausc, Laura Esquivel, Elena Poniatowska, entre otros.

La riqueza dei lenguaje radiofénico ofrece miltiples posibilidades creativas al
combinar la palabra, la misica, los efectos y ambientaciones especiales, con el
mancjo de nuevas tecnologfas, tales como la radio estéreo, sin abandonar los
imaginativos recursos artesanales de los realizadores.

El aparato dc la radio, a la vanguardia tecnol6gica de los medios cn la transicién
de los treinta a los cuarenta, articuld el primer proyecto de comunicacién masiva,
siendo la radionovela uno de sus vehiculos fundamentales, Este proyecto pucde
considerarse como el primer modelo sistematizado por los emisores a la medida
del pragmatismo dc una "socicdad de marketing' quc sc habfa gestado ya a causa
del centralismo politico-administrativo y la localizacién industrial en la capital de
la repiblica y el drea metropolitana, y también porque s¢ dio una convergencia
entre ¢l poder politico y los duciios de los medios respecto al desarrollo de éstos,
lo cual quedé6 expresado cn una legistacién y reparto de concesiones.

Estc modclo de comunicacién que surge tenicndo a la radionovela como
producto de cnlace sentimental entre los destinadores y la audiencia cautiva,
conticne cn sf mismo tanto los mensajcs corporativos, publicitarios ¢ idcol6gicos,
como los deidentificaci6n y reforzamicnto delosintereses privados con los pblicos

45



del estado mexicano, y funcionalmente opera ligado al sistema hegeménico de la
modernidad estadounidense.

E! modelo no se agot, sino que se reprodujo con mayor cficacia con la
penetracion de la imagen de la television, cuyo eco o resonancia en las actuales
telenovelas se mira en el espejo de una modernidad consumista trasnacionalizada.

Elmodclo referido, teéricamente corresponderfa al explicado por Marcuse como
aquel que fue creado por las industrias de la cultura de la hegemonfa
norteamericana, cl cual ha cstado forjando de manera estandarizada un hombre
unidimensional a la medida del pragmatismo anglosajén, y que forzadamente sc ha
encajado a la realidad mexicana con la que ha cntrado cn tensi6n, ya que aquf, los
cambios demograficos, la répida evolucién del pluralismo polftico para romper las
estructuras monopartidistas, el resurgimiento de las particularidades
mullirregionales dcl pafs, etc., estdn demandando que desde cl aparato de la radio
se diversifiquen y readecucn las narrativas, los lenguajes, los discursos, contenidos
en ellas, asf como el manejo de los maltiples efectos sonoros y todas las demés
posibilidades que estd ofrcciendo ¢l desarrollo tecnolégico, como son Ia
telcinformética, la radiocstéreo, las ambientaciones vivas de control remoto, ctc,

Confrontar la préctica radiofénica con las necesidades por satisfacer como
desaffos de una bsqueda, ya esté ocurriendo, aunque de manera aislada hacia una
nucva radio para un pas cn répida apertura y globalizacion de sus procesos
cconbmicos y que también cstd requiricndo de un desarrollo democrético para
desconcentrar la comunicacién y profundizarla, a fin de coriqueccrla con las
particularidades locales y regionales, sin demérito de las innovacioncs mundiales.

Haucia csc [uturo, ya inmediato, las narrativas radiofonicas tendrén que refllcjar
la cotidianidad con toda la frescura que s estd necesitando hoy y se vers mafiana.

a. La basqueda dec nucvas narrativas; aperturas y frenos cn los medios de
comunicacién clectrénica

En csta tesis se considera que la bisqueda de nuevas narrativas tiene que
analizarsc en ¢l conjunto dc los cambios significados por aperturastanto enla radio
como ca Ja television, y por los repentinos frenos interpuestos cn algunos avances
logrados, que inexplicablemente han hecho ciertos destinadores delos medios, ante
la sorpresa de la opinién pablica, que no cuenta ni pesa para implementarlos. Es
decir, quelabtisqueda de nucvas narrativas hay que ubicarla dentro de ese conjunto
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de cambios, pero a la vez tomando en cucnta las seitales de resistencia que envian
esos inopinados frenos, los cuales indican que no existe una tendencia global y
continua, debidamente consolidada, cn la transformacién dc los medios de
comunicacién electrénica.

Aunque esta investigacién no se propone hallar fas causas reales, sc apunta que
tendrfan que buscarsc tanto en las razones dc la politica militante como cn las de
mercado, y cn las disciplinas financicras que adoptan los grupos corporativos
constiluidos en los medios para cafrentar a la competencia y lograr determinados
niveles de cficiencia en ¢l mancjo de sus cucntas,

1) Aperturas y frenos

A partir de 1985, la radio en AM y FM emprendié una nueva experiencia més
constante y directa con la audicncia,

_ Esde notarse que hubo un vacio generacional entre los pionerosde laradioy sus
sucesores, caracterizado por la carencia de personalidades cn cl lapso de 1960 a
1980, que corresponde a la etapa de desplome de la radio; sin embargo, en los
Gltimos aiios (de 1981 cn adelante) se han ido formando técnicos y comunicadores
ya no forjados pragméticamente como antcs, sino en las universidades del pafs y
del cxtranjero, con estudios cspecializados y habilidades tecnolégicas. Pero afin
hacen falta profcsionales cn radio con formacién més integral: abicrtos hacia una
cultura general. Es descable desarrollar la creatividad a la par que el aspccto
técnico, Esta apreciacién cs valida también para la television.

Por lo que respecta al descnvolvimicnto de este Gltimo medio, particularmente a
partir del lanzamiento de las telenovelas, inicialmente se mantuvo un formato
uniforme con ligeras difercncias entrc un canal y otro, Lucgo sc registraron algunos
cambios que produjeron cicrta difcrenciacién. De entre estos sobresali la creacién
del canal 8 por TELEVISA para dedicarlo exclusivamente a programas culturales
y educativos. Estc canal inici6 sus trasmisiones cl 4 de abril de 1983 y su imagen
abri6 algunas esperanzas dc pluralidad en las televisoras privadas, pero de un sélo
tajo fuc sustituido por el canal 9, que més tarde, cn 1990 sc convertirfa cn el canal
de la gran familia mexicana, con otro tipo dc cmisiones no culturales, i educativas.

En laradio y television del Estado, los movimicntos de apertura y freno han sido
notorios, aunque ¢! lapso de observaci6n sea distinto. En estas notas s6lo se hace
referencia a Radio Educacion, la cual volvi6 a despuntar a fines de los sesenta y
principios de los sctenta cuando s¢ lc considerd una nueva opcién de la radio, una
fuente que irradiaba cambios musicales y narrativos en los efectos y en a mancra
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do exprasar o contonidos, Esta experiencia ba tenido altas y bajes (Ver Apéndice
Documantal. Nota reclente do "Bl Financlero®, 28-Feb-1091, p, 228)

Para ahondar sobro o caso ds Radle Edueaclin se roalizaron dos entrovistas:
una con ¢l Heenclade Gulilsrme Péroz Velasco, conductor de Ia sorie "El Munde
en Méxlea", producida por esa radiodifusora durante los afios de 1983 a 1988 yotra
eon ¢l masstro Alejandro Ortiz Padilla, producter y realleador do Radlo
Bdueaston, de larga trayeetorla en el medlo,

A eontlnuaclén se presentan las opinlones y puntes de vista de ambes
entrevistadest

Bl leenciade Guillermo Péres Velases, ante la preguntar beudl ha sido la
trayestoria de las altas y bajas de XEEP en euanto a aperiuras y frenos?, respondis
“a rleago de eaer sn omislonss y vaefos por la earencla de informaelén sobre las
aperiuras y frenos que la omisora ha tenlde, que se pudiera cenfirmar eon
doeumentos; testimonlos dircetos de los protagenistas o en Investigaciones
espoeeffieas do la historla de la eataclén, podrian distingulese -a ml julcle- elneo
clapast

*Primern, de 1924 » 1939, época oxltesa on Iy ponctraelén eultural y edueativa,
gue lns suioridades y reallzaderes sastuvicron, pese a las preslones de la radle
comorclal on ascenss,

"Segunda, de 1940 a 1947, cuando la omlsora ya no centlnud eon ol proyoete
origlnal; tuve lapsos do Inactlvidad y sallé del cuadrants, pero on una fass eubrld
la Campafia Naslonal de Alfabotlzaclon,

*Tercora, da 1953 a 1968, cuande quedd desmantelada. S lo roorlentd a partle
do 1059 v velvlé & salir al alro on 1960 como apoyo al maglsterlo rusal, experlencla
nusvaments Interrumpldla por ol cess da transmislones, En 1967, se rolnlelaron
Intentos para operar con un modesto transmiser de 3,000 watts do petencla, que ls
habfa sldo obsoqulade, of cual Inexplicabloments s quemé, alendo director of
bachiller Alvaro Gdlvoz y Puontes,

"Cuurta, do Jullo do 1969 hasta agosto de 1978, En usta dpocs, XEEP Radle
Educacldn, ss relncorpord al cuadrants con una primera transmisién el 12 do julle
de 1969, Se ompofid on ollo la Dra, Mara de! Carmen Milidn, entences directora
dol dron, slendo Secrotarlo del rame, ol lcenclade Agustin Ydfiez, (qulon fusra, al
comonzar los aflos trolnta, Jole de la oficna de Extonsién Bducativa por Radlo do
la SEP).
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"La Dra. Millan recibi6 el proyecto de resurgimicnto de la estacién -de don
Alejandro Orliz Padilla- y se conté con el apoyode los ingenicros Saloma, Abonsa,
Antonio Castillo Led6n, Salvador Tallavas y Héctor Parker; asf como los
opcradores radiof6nicos: Lauro Gaspar, Alcjandro Ziiiga, Jeslis Carranco
Rodriguez y Pablo Meza.

"Quinta, desde noviembre de 1978 a la fecha, cuando por medio del Acuerdo 21
suscrito por cl Scerctario de Educacién Péblica y promulgado en ¢l Diario Oficial
de la Federaci6n el 23 de noviembre de 1978 se sistcmatizaron oficialmente los
lincamicntos de la estacién todavfa vigentes. En el acuerdo quedé establecido que
la radiodifusora es un medio de comunicacién no lucrativo, es una opcién de
clevado contenido cultural y civico que, para lograr su cometido cucnta con cl
6rgano desconcentrado denominado Radio Educaci6n”,

En scguida sc le pregunt6 al Licenciado Pérez Velasco, si podrfa definirse el
proycclo cultural de la cmisora con base cn la trayectoria de ésta y cn los
ordenamicntos que la rigen, Contesté que "sf, con bucna fe y sentido de Ja
interpretacién de su desenvolvimiento, y de acucrdo con las normas que rigen cl
proyecto cultural de Radio Educaci6n, se podrfa decir que éste corresponde al de
una expresién plural de la sociedad cuyo reto es conservar la originalidad de su
propio descnvolvimicnto, al que dan soporte ¢l Acuerdo 21, el Artfculo Terceroy
otros de la Constitucién General de la Reptblica.

Es descable quc cste proycclo sc convierta cn cl de una emisora que transmita
en red nacional via satélite, lo que ahora sc nccesita y se justifica més para reforzar
nuestro nivel cultural y cducativo y para sintonizar més con la democracia y la
identidad pluralista del pafs antc el ya inmincnte Tratado de Libre Comercio
México-Estados Unidos-Canad$, que significa una apertura comercial y financicra
hacia América del Norte, por lo que la emisora transformada en red nacional,
ademiés de cubrir Ia Repiiblica Mexicana, podria llegar a toda América del Norte,
Centroamérica y el Caribe”, 25/

Por su partc, ¢l macstro Alejandro Ortiz Padilla, en entrevista del 23 de abril de
1991, dio a conocer sus opiniones y vivencias a lo largo de su amplia trayectoria en
torno alas ilusiones, frustraciones y finalniente al resurgimicnto y consolidacién de
Radio Educaci6n, a la luz de su propia expericncia como productor y realizador
dentro de csa emisora entre los afios de 1952 a 1987. El maestro Ortiz Padilla
identific6 los siguicntes periodos, asf como las siglas y potencias con las que oper
la emisora en sus diferentes épocas:
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"El 30 de noviembre de 1924, se inaugura bajo la direcei6n de la maestra Ma.
Luisa Ross, Ja primera emisora de XEEP, la CZE, en 560 kilociclos, con 250
walts de potencia, estacién instalada en el segundo piso del cdificio de la
Secretarfa de Educacién Pdblica. Empez6 a funcionar con toda regularidad al
iniciarse el nuevo periodo presidencial, sin olvidar lo que se decfa en aquel
entonces: "que esta estacién sea Ja mejor de las que actualmente existen en la
Ciudad de México y que sca extensa la propaganda cultural que se transmite por
clla, S¢ ha dotado a la mayorfa de las escuelas federales en los estados de los
aparatos receptores correspondientes”. Esto est4 tomado delinforme de gobier-
no del presidente Plutarco Elfas Calles del 1o. de septicmbre de 1925, dice el
macstro Alejandro Ortiz Padilla, quicn continga relatando las etapas de Radio
Educaci6n.

"De 1925 a 1928 hay una correcta sistematizacién de actividades en la CZE
dirigida por {a maestra Ross.

"En 1928 cambian las siglas de identificacién de la radiodifusora a XEFC.
"En 1937 nucvameanle modifica sus siglas por las de XEXM.

"En 1939 paraliza sus actividades, la substituycn la XEDP yla XEXA estacioncs
del Departamento de Prensa y Propaganda de la Presidencia de Ja Repiiblica.

"De dicicmbre de 1945 a 1953 sale al aire como XEOF cn apoyo a la campaiia
de alfabetizacién, Durante cste periodo la emisora se mantuvo en ¢l aire de
mancra irregular, con prolongados cspacios dc inactividad, En 1953 se desman-
telan los estudios de la Sccretarfa de Educaci6n,

"La scfial con que transmitié la emisora en csc periodo fue: XEOF, 6155
kilociclos, 1000 watts, onda corta, planta en las calles de Panaderos y Orfebreros.
Onda larga, antenas dircccionales con§ torres, Esto fue ¢n 1945 bajo cl gobicrno
del Presidente de la Repéiblica, gencral Manuel Avila Camacho. El Secretario
de Educacién era Jaime Torres Bodet y el director de la Campaiia Nacional de
Alfabetizacidn, cl profesor Benilla. Se crea la difusora especialmente para esta
campafia. Director de Jaemisora: el licenciado Gabriel Mariinez Montes de Oca;
Subdircctor, ¢l macstro Roberto Cabral del Hoyo, y cn la continnidad, ¢l seior
Cuauhtémoc Mcndoza Aceves (actualmente trabaja cn ¢l Departamento de
Administracion del Sindicato de Macstros).

"Los productores de csa época ya venfan de la ctapa anterior, elios habfan
trabajado al lado de la macstra Ross: Irigoyen Chauvet, era un productor que sc
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" dedic6 a la msica cldsica enla XELA; cl exprofesor Efrén Chavez Carrefio, un
buen productor que quiso ser actor, él fue quicn escribié la historia de México
para estaciones como la XEW; y Juan Ibarrola, que también era un vicjo muy
profesional’,

Reficre don Alejanidro que "cuando se inauguré la XEOF, eran las 20:30 horas
de un dfa de 1945, Cant6 Irma Gonzédlcz y particip6 la banda dcl Estado Mayor.
Toda esta ctapa termina en 1953 siendo presidente Ruiz Cortines. Allf acab6 todo
¢l equipo y pas6 a Gobernacién totalmente desmantelado, Al respecto, le dio esta
informaci6n Juan Peral L6pez, quien cra un responsable técnico.

"En 1960 sc inicia ¢l proyecto dc apoyo al magisterio rural en la unidad de
grabaci6n de la Sccretarfa de Educacion Pablica, ubicada en Gabriel Mancera
506, pero éste es el proyecto, no son las transmisiones.

"De fincs de 1960 a 1967 sc cmite matcrial grabado para los macstros rurales
utilizando los treinta minutos a que tiene derecho el Estado.

"En 1968 la cmisora cs pucsta al aire y se identifica como XEEP Radio Educa-
ci6n, transmitc cn 1060 kilociclos y normaliza sus actividades.

Don Alejandro Ortiz Padilla recordé emotivamente que el 12 de julio de 1969
resurgié propiamente Radio Educacin, con un nucvo transmisor de 50,000 watts
de potencia; tras una cnconada lucha por hacerse cscuchar contra obstdculos ¢
intereses obscuros delbachiller Alvaro Gélvez y Fuentes, (Ver entrevista completa,
Apéndice Documental p, 233)

Las apcrturas y frenos en la radio cultural han quedado explicadas a grandes
rasgos con las cntrevistas anteriores, dejdndosc constancia del trasfondo de los
intereses a veces en pugna,

La radio ha recobrado un papel importante en el impacto social.,
2) El resurgimicnto de la radio

En los afios noventa se habla de un redescubrimiento de la radio, de una "nucva
época de oro en la quc ha recuperado a su piblico, aquél que la magia de la
televisién le arrancara casi de sibito; es més no sélo lo recuperd, sino que en
realidad cada dfa gana nucvos adeptos, nucvos escuchas que quicren acompafiar
sus dfas o sus noches con miisica, programas de opini6n, noticias, radionovelas,
reportajes, voces, sonidos... sonidos agradables, intercsantes. La radio hoy cn dfa
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acompafia muchos matices de soledad y por ello hay quienes creen que con hacer
ruido basta: grave erros”, 26/

Marfa Fernanda Quijano, productora, investigadora y guionista del programa
Didlogos al desnudo del Niicleo Radio Mil (Premio Nacional de Periodismo 1990),
opina respecto a las actuales perspectivas de la radio: "Siento que no sc estén
explotando las bases que son intrfnsecas a la radiodifusion: no se esté Hegando a la
gente a través de imAgenes que puedan {ormar cn su mente por medio de los
sonidos, Simplemente la radio se utiliza como un medio masivo en cf que las
personas hablan y escuchan misica, peto no como algo que fomente su imaginacién,
Hay que emplear el lenguaje de la masica para apoyar una idea, una ambientacion,
un contexto, y en csc sentido hay que hacer una investigacién. Lo mismo sucede
con los cfectos especiales, que muchfsimas veces no mancjan en ¢l reportaje
radiol6nico”. Y afiade; "La cucsti6n es que si la televisién posec un gran avance
teenoldgico que se traduce on la pantalfa cn una serie de efcctos especiales e
imégenes computarizadas con las que sc forma una nucva metéfora de laimageny
el sonido, en la radio se tendrfa que explorar ¢l medio para tratar de egar a la
méxima utilizacién do sus recursos®, 27/

Del andlisis de conjunto que se ha hecho, a grandes raspos se puede deducir que
no cxiste todavla un movimicnto consolidado de cambios, pero hay tendencias
alentadoras de pluralismo y diversificaci6n; entre eltas sobresalen los programas
noticiosos y de opinidn, asf como algunos espacios culturales intercsantes por su
formato y contenido. En el Apéndice Documental se presenta una seleccién de
programas con contenidos temdticos de opinién cconémica, financiera y social,
{Ver p. 284)

b. Posibilidades y peligros en la bsqueda de nucvas narrativas radiof6nicas

Los signos de aperturas y frenos anteriormente advertidos, desaffan la
imaginacién y creatividad para hallar las posibilidades de nucvas narrativas, deatro
de estilos de programaci6n renovados.

Un obstéculo casi connatural al perfil o caracterfsticas dominantes de los
mass-media en esta época, es la teadencia a la inercia, de establecer patrones
uniformadores, tanto.cn los contenidos como en la forma de expresarlos.

La visi6n de Italo Calvino en Scis Propuestas para ¢i préximo milenio descubrié
que esta estandarizaci6n del lenguaje es como una cpidemia que azota a los medios,
y comenta a tal punto: "No me inlercsa aquf preguntarme si los orfgencs de csta
epidemia estn en fa polftica, en la ideologfa, en la uniformidad burocrdtica, enla
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homogeneizaci6n de los mass-media o en la difusién de la cultura media, Lo que
me interesa son las posibilidades de salvacidn. La literatura (y quizé sélo la

literatura) puede crear anticucrpos que contrarresten Fa expansién de la peste del
lenguaje”. 28/

Enseguida el mismo autor agrega: "Quisicra afiadir que nosélo el lenguaje parece
afectado por esta peste, También las imAgenes, Vivimos bajo una luvia
ininterrumpida de imégenes; los mediz mds potentes no hacen sino transformar el
mundo en imégenes y multiplicarlas a través de una fantasmagorfa de juegos de
cspejost imdgenes que ca gran parte carceen de la necesidad interna que deberfa
caracterizar a toda imagen, como forma y como significado, como capacidad de
imponerse a fa atencitn, como riqueza de significados posibles,

*Gran parte de csta nube de imégenes sc disuclve inmediatamente, como los
suefios que no dejan huellas en la memoria; lo que no se disuclve cs una sensacion
de extraficza’, de malestar”, 29/

Ttalo Calvino nos ayuda a interpretar que este bombardeo de imdgencs y de
lenguajes, diluyen significados, cayendo irremediablemente es un proceso do
incomunicacién. Parccicra ser un proceso irreversible y contradictorio cn esta
&poca caracterizada por grandes avances tecnolégicos que facilitan la
comunicacién, ¢l hombre, mis que en otros tiempos, s¢ enfrenta a la
incomunicacion, ¢s decir a la vagredad y en las propias palabras de Calvino "a la

mancra aproximativa, casual y negligente® en lo que se refiere al uso del lenguaje.
30/

Por su parte, Umberto Eco sciiala otro peligro que donomina apocallptico: "la
cultura de masas y sus novedosos medios tecnolégicos han quedado obsoletos. Lo
grave y dafiino sigue siendo la determinacitn vertical y ajena a la cultura de laque
hoy por hoy depende la produccién industrial de bicnes culturales. Nada hay en
contra de que en la cultura se ofrczcan algunos refrescos, productos para ef
momento de pausa. Pero quicncs nicgan Ja liga estrecha que ha surgido entre los
modernos medios de comunicacién cultural y la exploracion artistica, son los
responsables de gran partc dela cultura de masas que engloba cada vez mds nuestra
vida cotidiana, Creadores de un mundo de ilusiones y de pléstico de pésima calidad
con ¢l que siempre pretenden descubrir el hilo negro. La ignorancia provoca el
refriteo cotidiano de viejas formas tornadas cn lugares comunes y verdad de
perogrullo. Verdades disfrazadas decternas enbeneficio de losbolsillos y fos gustos
pasticulares de los ducfios-emprosarios, propictarios y usuarios de los medios™. 3V
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Los apuntamientos antcriores nos permiten comprender més la esencia de la
comunicaci6n cn ¢l México de los noventa, la cual est4 inserta en una cconomfa y
manejo de mercados que se han internacionalizado de mancra acelerada en los
filtimos cinco afios. También han avanzado otras motivaciones de la comunicaci6n,
mis alld de los negocios y de la mercadotecnia, las que se relacionan dircctamente
con necesidades de expresion comunitaria muy diversificadas, como lo requicre la
compleja base demografica del pafs, al mismo tiempo que las competencias catre
sf de las clicntclas politicas oficiales o no; de las cxpresiones culturales y
modalidades que estén surgicndo por el choque de socicdades muy distintas, a
partir del mayor accrcamicnto comercial y en otros 6rdencs, dado por ¢l Acuerdo
Trilateral de Libre Comercio México-EUA-Canad4, en proceso. (Ver nota
periodistica, Excélsior 21-Marzo-1991. Apéndice Documental pp. 285 y 286).

La apertura de la economia mexicana dentro de lo que sc ha considerado como
un fenémeno de globalizacién a cscala intcrnacional, empuja accleradamente a
México hacia una mayor intcgracién con Estados Unidos y Canadé. Los hechos asf
lo indican, ya que ¢l movimicato tanto de importacioncs y cxportacioncs
México-Estados Unidos, significa el 70% respecto del comercio exterior del pafs.

Un estudio de la comunicacion en México, de la biisqueda de nuevas narrativas,
no pucde dejar de partir de csta visién global de lo que actualmente s cstd
reflejando en el manejo de los lenguajes, como impacto directo de la realidad
econémica y social del pals.

Se ha corrido ¢l riesgo, y aiin més ahora, de que México llcgue a scr un pafs
bilingiic en la dimensién de lo que se conoce como "apochado”, ya que cada vez
més palabras, modismos, formatos, costumbres, hébitos y mentalidades ¢ incluso
la forma de construir y modular cl cspafiol sc cxpresan con acento anglosajénen la
radioyla television, subordinando la riqueza expresiva del espafiol hablado yescrito
en México,

Los sonidos de México no s¢ han captado en toda su diversidad y riqueza. Hace
falta descubrir la sutil poesfa, los ritmos de las profundas estructuras de larealidad
mexicana. La radio tradicional nos ha acercado tan solo a la mera superficie de los
sonidos mexicanos, Un ligero cco hemos percibido.

El gran sonido, tanto clsubterrdnco comocl més alto de la gran urbe de la ciudad
de México, no se ha cscuchado en las gamas ritmicas y cxpresiones que conticnen
los mensajes de una caética ciudad, la primera en cste continente americano, Los
maltiples sonidos de los varios méxicos, de la Repiblica entera, estin por
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escucharse, a la manera que Rulfo capturd el ladrar de los persos, clrepique de las
campanas, las voces en los caminos y aldeas, los silencios, los soliloguios y tantos
més que nos sugiere fa semiética rulfiana: los murmullos y las voces plurales darfan
vida a una radio que al mismo tiempo que manificste expresiones y contenidos,
ofrezca al radioescucha estructuras més profundas de la comunicacién mediante
narrativas més frescas y sinceras en su espontancidad, Aquf, la semi6tica aplicada
a la comunicacién radiofénica pucde dar sustanciales aportes para reflcjar los
sonidos, ideas y palabras con fa pluralidad democrética de la sociedad que estd
surgiendo a finales del siglo XX,
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CAPITULO I
SEMIOTICA, MELODRAMA'Y
COTIDIANIDAD



A. iPor qué la Semidtica aplicada al melodrama?
(caso la radionovela y Ia cotidianidad)

La semiftica como disciplina conticne métodos de andlisis dc los signos y sus
significaciones. Ofrecc posibilidades para interpretar las estructuras de la
comunicacién.

La radio como medio de comunicaci6n cmpica una variedad de géneros
narrativos. El melodrama -llamado radiodrama cuando se transmite por radio- cs
uno de cllos y comprende a su vez a la radionovela, la cual tiene la particularidad
de ser una recreaci6n sentimental de lo cotidiano

Sise consideraala radionovela como una estructura de la comunicacion cotidiana
se pucde cocontrar cxplicaciones a los signos y signilicaciones contenidas en clla
mediante ¢l método de andlisis semi6tico para cxplicar el sentido de sus mensajes.

El ecsquema tradicional para el andlisis de la comunicacién, que hace
exclusivamente referencia ala relacién entre emisor, medio y receptor, no permite
captar integralmente los contextos, la intencionalidad, el mancjo de los sentidos ni
Ja medicion de los impactos més alld de! medio y de los mensajes cxplicitos, es decir,
del entorno y de la comunicaci6n que s retroalimenta en la medida que avanzan
los capitulos seriados de una radionovela. Interpretar la comunicacion no explicita,
también contenida, que dicc més por lo que oculta intencionalmente, exige
desmenuzar los recursos de intriga de la radionovela, Esta intencionalidad
sistematizada y con mancjos maliciosos logra determinados clectos que no se
pucden alcanzar con la comunicacién cxplicita, Asi pucs, ¢l andlisis tradicional de
la comunicaci6n cs insuficiente para explicar los mancjos e impactos causados por
la radionovela, por lo cual, en esta tesis, sc acude a la scmibtica para emprender
una lectura descodificadora. )

La radionovcla a través de la trama de sus argumentos, relleja aspectos de la vida
cotidiana cn las accioncs de los personajes dentro de un lexto y contexto, con
diversos sentidos.

4Por qué y para qué sc requicre explicar el scntido de las acciones? Regina
Jiménez-Ottalengo nosdice: "Las ciencias de lo humanoson ciencias de las acciones
de los hombres, de accioncs dotadas de sentido”, 3%

En la medida que el ser humano se fija objetivos y actfia con el fin de alcanzarlos,
susacciones adquieren sentido; ¢l que asu vez, puede sery de hechoes interpretado
por otros.



Ahora bien, desde una perspectiva histérica el ser humano al expresarse -cn
socicdad- haido conformando en ¢l transcurso del tiempo una serie de ritos, hibitos
y mitos que pueden ser interpretados desde ¢l punto de vista de sus significados
como sistemas de signos.

La radionovela a través de la narrativa, la trama, ¢l argumento y los personajes
-sus historias- intenta rccrear una cotidianidad que en cierta forma refleja ritos,
hébitos y mitos de la sociedad, los cuales -se propone- deben ser estudiados desde
un punto de vista semiético.

La industria de la radiocomunicacién es un aparato de produccién cuyas
cmisiones contextualizadas en segmentos de audiencia especificos del mercado,
corresponden a diferentes estratos sociales y provocan impactos que pucden
medirse directa o indirectamente,

Los productos radiof6nicos vistos en conjunto participan de la caracteristica de
ser emisiones a las que se les puede ubicar dentro de la corriente denominada
"industrias de la imaginaci6n”, "de los artfculos de consumo” o "industria cultural’,
destinada al consumo de piblicos diversos y numerosos.

Este fen6meno de la industria cultural, segln Agustin Girard, ha provocado lo
que élllama "descquilibrio de las politicas culturales”, como resultado de unintento
por hacer llegar la cultura a la poblacién mayoritaria. Propone que: "habrfa que
inventar nucvas rclacioncs entre la creaci6n y el piblico, de modo tal que pudicra
establecersc el contacto entre éste y las obras de calidad 6ptima. Con tal fin, serfa
preciso renovar la funcién de las instituciones y de los profesionales que trabajan
en ellas, y volver a cxaminar sus objetivos y sus modalidades de trabajo; al mismo
ticmpo, los responsables de las industrias culturales deberfan asumir su mision con
una finalidad cultural: mejorar radicalmente la calidad de los programas que
proponen, y tener méds en cuenta las posibilidades de aprendizaje cultural que
pucden ofrecer cicrtos tipos de programas cuidadosamente concebidos en funcién
de la capacidad de recepci6n del pablico”, 33/

En congrucncia con lo anterior, en cste trabajo s¢ ha tenido ¢l cuidado de
distinguir ]a radionovela comercial propiamente dicha, de la novela radiof6nica: un
producto tipico de la radio cultural. Ambas modalidades sc toman cn cuentacn la
presente bisqueda,

En la radionovela como texto o producto radiof6nico hay posibilidades para
hacer una interpretacion de las estructuras, los significados yel sentido del lenguaje,
con las particularidades del medio y las imégencs sonoras dentro del contexto que
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s¢ emite. Por cllo, en cl presente trabajo se hace una aproximacion a la lectura

semiética,

B. La semidtica como objeto y sujeto de estudio

En cste accrcamicnto s¢ pretende hacer una caracterizacién simultdnca de
scmidtica como objcto y como sujcto de estudio., (Analizar figura 1),

Ia

ENLATEORIAY METODO
COMO OBJETO DE ESTUDIO:

Conjunto de conocimicntos tcori-

cos que interpretan Jos signos para PRAGMATICA
encontrar cl scntido o los sentidos.

ELEMENTOS TEORICOS Y

METODOLGGICOS
SEMANTICA
EN LA REALIDAD
COMO SUJETO DE ANALISIS
Lasemibtica se encuentrainmer-
sa en la cotidianidad y no se pue-
de desligar del conjunto del cual *
SINTAXIS forma parte.
RADIO % RADIONOVELA
COMUNICACION o MELODRAMA 3
(de 1a cotidianidad)
TELEVISION W TELENOVELA

Figura 1: La Semi6tica conio objeto y sujeto de estudio.
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Elesquema anterior, contienela panorémica que ofrece laSemiética como objeto
y sujeto de estudio,

Se obscrvan en el cuadro dos dimensiones:
- En la teorfa y método como objeto de estudio
- En ]a realidad como sujeto de andlisis

Ambas, divididas -y unidas a la vez- por las tres ramas de la semi6tica en la que
se fundamenta la teorfa de los signos de Charles Morris: sintaxs, seméntica y
pragmitica, que representan, por us lado, los niveles de semiosis que se deberdn
considerar para encontrar ¢l sentido o los sentidos de los objetos sometidos al
anélisis semiético, y por otro, los lazos dc unién entre los clementos
te6rico/metodolégicos yla realidad.

1, Teoria y método semiético como objeto de estudio

Scglin afirma Charles Morris, la teorfa semiGtica ofrece dos verticates: "como
disciplina auténoma ocupada cn el estudio dc los signos y como instrumento de las
demds disciplinas cientificas, es decir, en su capacidad analftica o en su
competencia metalingiifstica,.. ", 34/

Dc una u otra forma, la semidtica nos proporciona clemeatos tcéricos y
metodol6gicos para analizar diversos mensajes y cncontrar el sentido o los sentidos.
Como objcto de estudio, no sélo sc ocupa dc los signos cn sf mismos, sino del papel
quc cumplen dentro de las relaciones sociales cxistentes en un contexto
determinado.

Daniel Pricto Castillo nos dice: "...Ja retérica era entre los grigos una justa entre
igualcs, practicada en el scno de una clase, El sentido que en Ja misma sc dabaala
realidad era compartido dc alguna manera por otros y se tomaba dircctamente del
terreno de Ia vida cotidiana. En nuestro tiempo, el sentido es tambign compartido
por determinadas clases, pero muy a menudo es impuesto por una clase a otra. La
retbrica opera para convencer, para reforzar el seatido que se quicre tengan las
grandes mayorfas a fin de que no incomoden a un sistema social vigente. O lo que
¢s lo mismo: s¢ busca programar a nivel masivo las connotaciones, de uniformarlas
para que la materia significante resulte, a pesar de nuestra aclaracién de que se
trata de un proceso, reducida a una sucrte de automatismo. Asistimos, en nuestro
ticmpo, a una crecicnte monopolizacién del sentido™. 35/



Para coatrarrestar, e¢n la medida de lo posible el fenémeno antes descrito, la
scmibtica, como objeto de estudio, ofrece al especialista en comunicacién, técnicas
que lo encaminan al disefio, planificacién y elaboracion de mensajes més ricos en
contenido e interés. A su vez, le proporcionan instrumentos de anlisis y evaluacién
que le ayudan a identificar y optar entre mensajes estereotipados y mensajes que
enriquezcan su percepeibn y la de sus destinatarios al ampliar su horizonte y su
actitud critica, Del cspecialista depende impulsar el cambio y asumir su
responsabilidad ante una socicdad civil cada dfa mas demandante y més plural.

2. En la realidad como sujcto de andlisis: la cotidianidad

En la figura 1 (dimension: en la realidad como sujeto de andlisis) sc afirma que la
scmibtica s¢ cncucnira inmersa en la cotidianidad y no se pucde desligar del
conjunto del que forma parte.

La cotidianidad y la semiética estin cstrechamente unidas, ya que en el acontecer
cotidiano "los objetos, los comportamientos y los valores funcionan como tales
porque obedecen a las leyes semidticas™, 36/

La ciencia de la bsqueda del sentido, facilita el entendimicento yla comprensién
del diario acontccer humano, de sus diversas actividades, sus interrclaciones
sociales, su compleja red de comunicaciones interpersonales, intergrupales y
masivas, puesto que el mundo se manificsta a través de significantes, significados,
signos, ritmos, mitos y simbolos, clementos a través de los cuales el hombre busca
y encucntra ¢l seatido que rodea a su cotidianidad.

"El universo del sentido ¢s un universo absolutamente humano y no se agota cn
el mero mensaje sino que ¢s la mancra de significar la realidad, la manera de
significar las mercancfas, la mancra de significarse a uno mismo y a los demds". 37/

Si se significa la descripeion de la figura 1 aplic4ndose a la comunicacién como
objeto de cstudio, entonces los sujetos concretos de andlisis son la radionovela o
telenovela dentro del melodrama (de la cotidianidad).

3. Laradioyla radionovela como objetos de estudioy sujetos deandlisis semibtico.
La cotidianidad

La radio y la tclevisién como medios de comunicacién masiva y concrctamente
-dentro del género del melodrama- la radionovela y la telenovela, pueden ser
analizadas con un enfoque semidtico, dirigido a encontrar el sentido de las acciones
dc los protagonistas y actores que viven una cotidianidad en constantes tensiones
cmocionalcs por la compulsién y conflictos ¢n que s dan las anéedotas dentro de
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una trama que refleja las condiciones sociales y culturales de los personajes y la
retérica de sus parlamentos.

En esta investigacion se propone sujetar a 1a radionovela a una lectura semi6tica
a partir de los textos, mitos, cbjetos, sitmos, habitos y discursos narrativos y
publicitarios de los protagonistas y actores, deatro del contexto sonoro y
carporativo cn gue s¢ mueven, como un producto radiof6nico y social, asf como cn
las condiciones en que s¢ da la transmisién del mensaje, cuyas repercusiones
pucden ser captadas, si s¢ cvalia o mide su impacto a través de los difcrentes
métodos de consulta directa o indirecta de la opini6n pablica.

De esta exploracion se podr4 concluir si es posible o no articular un modelo o
modelos que pudieran servir de referencia para que los autores y la radio tengan
algunos elementos previos para plancar serics de parrativa radiofonica con nucvos
contenidos para ofrecer mejores emisiones al radic cscucha-destinatario, ya que la
radio no s6lo ¢s una medio de transmision sino de enlface.

Brecht, critico de radio comentaba en 1932; "La radio no tiene més que un
aspecto, cuando deberfa tener dos, Es un sencillo aparato de distribucién, y no hace
més que transmitir, Para hablar ahora de materia positiva, es decir, para descubrir
lo que hay de poesitivo en la radio, ¢ aquf una proposicién que apunta a transformar
su funcién: hay que transformarla de aparato de distribucién en aparato de
comunicacién, La radio podria ser ¢l més formidable aparato de comunicacitn gue
sc pucda imaginar para la vida piblica, un enorme sistema de canalizacion, o més
bien podria seslo si supicra na s6lo emitir sino recibir; no s6lo hacer escuchar al
oycnte sino también hacerle hablar; no aislarlo sino ponerlo en contacto con los
demi4s. Serfa preciso entonces que la radio, abandonando su actividad de
suministradora organizase esc aprovisionamicnto para los propios oyentes”. 38/

Haoy, a casi 60 afios de lo afirmado por Brecht, el reto contintia, Se reconoce que
s¢ han hecho algunos intentos, a partir de la década de los ochenta, por buscar un
resurgimicato de la radio en México; intentos que deberén reforzarse en la nucva

década paralograr un incremento de cafidad en cuanto a contenidos del sonido de
fa radio.



a. La cotidianidad

Para penetrar en la significacién
intcrna contcnida cn la radionovela y los
impactos que ésta causa en los
radioescuchas sumergidos en sus propios
problemas cotidianos, hay que penctrar y
sentiria cotidianidadyno sélo investigarla,

Teresita de Barbieri al respecto afirma;
"En la medida que la vida cotidiana est4
en ¢l centro de la historia y es la vida del
hombre entcro, s posible a partir de su
conocimicnto distinguir trabajos, ocios y
recreaciones, ideas, valores, pautas de
conducta, etcétera, de individuos
concretos en un momento y un espacio
dados”. Agrega, "El empleo de cste
método resulta ademis una
aproximacién adccuada cn socicdades
como las latinoaméricanas, donde el
trabajo doméstico parcce acupar unlugar
central en grandes sectores de la
poblacién y no esté pautado por jornadas
detrabajo-delamujer fuera del hogar, Asf
es posible ver justamente, la gran

Poesia y trueno

0 SE CULPE & nadle de mj
muerte, y por favor, sin co-
. mentarles, al difunto le mo-
. lestaban enormemente,
Madre, hermunas, camaradas, - perdo-
nadme —no es un método, no se lo acon-
sejo a nadie— pero no tengo otra salida,
Lill, imame, i
Camarada Goblemo: mi familia se com-
pone de Lill Brick, madre, mis hermanas y
Verénica Vitéldovna Polénskaia,
Si les haces la vida soportable, gracias.
Enviad los versos inacabados a los Brick
Ellos sabran descifrarios, .
Como suele decirse, el “incidente ha con-
cluido”, *la barca del amor''se estrelld con
trala vida cotidiana". . ’
estoy a mal con la vida y es Initil recordar
dolores, desgracias y ofensas mutuas,
sed falices. .
' ViadimirMayakovsky
12/4/1930
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elasticidad que presenta la cotidianidad,

la forma en que sc articula con ¢l trabajo y cl hacer ptblico de los distintos
integrantes de la unidad doméstica, los diferentes tipos de demandas y necesidades
que satisface, cteétera”. De Barbicri concluye "En efecto, la vida cotidiana es un
reflcjo mediatizado y auténomo de una socicdad en un momento y lugar dados,
sobre la que acttan clementos cstructurales y superestructurales que conforman
csc momento y cs¢ lugar. Elementos materiales y no materiales, cconémicos,
politicos, ideolégicos, técnicos, elcétera, todos cllos van a aparecer -0 pueden
aparccer- en el andlisis de la cotidianidad de individuos concretos. Para interpretarla
cn toda su riqueza de contenido y de forma es necesario tencr presente las distintas
dimensiones: la del movimiento del capital, incluyendo el empleo, la dindmica
poblacional y de la fucrza de trabajo, la organizaci6n jurfdica y administrativa del



Estado, las distintas clases sociales y las relaciones entre ellas, los movimicntos
sociales, las ideologfas dominantes y contraideologfas, etcétera”. 39/

Enlaradionovela sctransmite el melodrama de la cotidianidad y la comunicacién
que con clla se logra se ha aprovechado para penetrar y vender productos en el
mercado,

C. Trayectoria conceptual y postulados fundamentales para ¢l
acercamiento semidtico

1, Trayectoria conceptual

La traycctoria conceptual de la Semiologia y la Semi6tica sc puede interpretar
como resultado de una evolucitn de diferentes disciplinas que sc integran cn un
tronco cuyas dos ramas sc cncuentran cn cvolucidn, y que s¢ deja sentir en la
comunicacién y ¢n otros campos del conocimicnto.

En la figura 2 (p4gina 68) sc puede apreciar c6mo sc originan y evolucionan los
conocimientos que finalmente van a desembocar cn la semiologfa y en la semiGtica.
Ambas ramas al concctarse con la comunicacién, permiten la instrumentalizacién
del analisis de diversos objctos de acercamicnto como la radio, television, cing, cte.

2, Postulados fundamentales para el acercamiento al andlisis semiGtico

A fin de recupcerar las propucstas bésicas de las dos verticntes de conocimicnto
(Ver figura 1), para oricntar esta investigacién, en este apartado se presentan los
postulados de la disciplina denominada semi6tica, término que utilizaremos a lo
largo de este trabajo, conforme a"la decisién adoptada en encro de 1969 en Parls
por un comité intcrnacional que ha dado origen a la International Association for
Semiotic Studics y que ha aceptado el término semidtica (aunque sin excluir el uso
de la seriologia), que de ahora en adclante habré que cubrir todas las posibles
accpeioncs de los dos términos en discusion®. 40/

El acercamiento al anélisis semiGtico les un enfogue vélido para analizar un
impacto social dentro de la comunicacién? Lo es, si se parte de la comprension de
que cl fenémeno de la comunicaci6n involucra a un emisor que emite un mensaje
a través de un canal, dirigido a un receptor o un conjunto de receptores,
movilizdndolos o induciéndolos a expresarse mediante respuestas o acciones que
retroalimenten ¢l proceso inicial,

67
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Figura 2: Origen y evolucion de lan Semiologfa y Ia Semidtica.




Esta forma de entender la comunicacién entre los hombres explica como se
establece ¢l contacto o enlace que moviliza a las nersonas a dar respuestas y nos
acerca a valorar el papel o la funcién de los lenguajes verbales, grificos y de
ademanes (los na verbales); los cuales adquicren en un contexto social determinado
carficter de valores o sfmbolos dentro de un conjunto de significados y sentidos.

Estc enfoque sc hace més completo si se agrega que cf proceso comunicativo
ticne dos dimensiones, que a grandes rasgos s¢ pueden distinguir de la manera
siguicnte:

a) El quc se da en la vida cotidiana (interpersonal),

b) El que originan las instituciones sociales, empresas, industrias de la cultura
¥, en general, los medios masivos de comunicacibn,

El proceso comunicativo a) -interpersonal- es aquel en que los lenguajes verbales
y ro verbales ticnen una respuesta inmediata y directa, mediante la cual el emisor
y el receptor se retroalimentan constantemente, como sucede en el hogar, la calle,
el barrio, entre vecinos, cte,

El tipo de comunicacitn b), cs el que establecen hacia Ia poblaci6n y sus estratos
fas instituciones sociales (gobicrno, partidos politicos, iglesias, universidades,
sindicatos, ctc.), las empresas ptblicas o privadas y las Hamadas industrias de la
cultura por medio de 1a radio, television, cine y prensa, reforzados, en general, por
anuncios, comerciales, carteles, folletos, volantes y una diversidad de medios, asf
como mediante campafas especfficas para promover y vender productos y
servicios. Todo ello hace mis compleja la articulacion entre emitir y captar los
lenguajes, eatre lo que ¢l emisor quicre decir o enviar como mensaje y Io que el
receptor capta o realmente recibe. En csta comunicacién masiva, la interpretacion
o lectura de Jos mensajes puede tencer varios niveles, desde el superficial hasta el
mis sofisticado, segfin las posibilidades y capacidadcs de quien emite y recibe, o
del experto en cuestioncs de comunicacién que haga los andlisis.

Esen estamisma dimensién en donde la Semidtica ha desarrollado métodos para
desentrafiar los sistemas de signos, las significaciones y scatidos tanto en fa
codificacién como cn la descodificacién de los mensajes. De aquf las ventajas de
aplicar un acercamicato de anélisis semiGtico al impacto social de la radionovela,

Este trabajo ticne como objetivo comprender los impactos de los mensajes dela
radio en general y de la radionovela en particular, ésta Gltima como comunicacién
cotidiana, pero en el contexto de péblicos sujetos a manejos mercadotéenicos de

&



cmpresas patrocinadoras y de la ambicntacién que crean las llamadas industrias de
la cultura. Pero, ¢cusles son los postulados bésico de un enfoque semittico?

De acuerdo con cl doctor Antonio Domfngucz Hidalgo, todo anlisis semittico
ha de considerar diversos postulados, 41/

Menciona cinco, a los que se considera bésicos:

1) Isomorfismo, aquel que sé refiere a la igualdad de formas y que nos indica que
cl contenido debe ser igual a la expresion.

2) Inmanencia (intrfnscco) y trascendencia (extrinseco). Hablamos de inmancncia
ointrfnscco cuando dentro de nuestro objeto de an4lisis encontramos el seatido,
sin ir mds all4. Por ¢l contrario, al referirnos a la trascendencia o sca, a lo
extrinsceo, tenemos que recurrir a clementos externos parainterpretar nucstro
objeto de andlisis.

En todo andlisis dcbemos considerar ambos enfoques, particndo de lo inmanente
hacia lo trascendente, para después, retomando lo trascendente, regresar a lo
intrinscco, buscando sicmpre un equilibrio cntre ambas catcgorfas.

3) Nivel de pertinencia, punto de vista o perspectiva a partir de la cual sc aborda
cl abjeto de estudio.

4) Semiosis infinita, desde ¢l punto de vista de la cxpresién y cl contenido, sc
sistematizan significantes y significados para intentar una adecuada intcligibili-
dad del texto u objeto de andlisis. Cada vez que sc lee semidticamente un objcto
de andlisis se encucntran sentidos nucvos concordantes con el Iector, época,
situaciones, socicdad, cultura ¢ historia,

5) Andlisis textual o isolopias, a través dcl cual s estudia la cohcerencia discursiva.

Las propucstas dcl doctor Domfngucz Hidalgo quc sc considcran cn csta (csis,
son factibles de desarrollar y aplicarse -con cicrtos grados de dificultad- al caso de
las produccioncs radiof6nicas y, particularmente, al de Ia radionovela. Estos
postulados sc concretan a continuacién en el esquema de la pégina siguiente.
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D. La Semiética como técnica de anlisis: Presentacidn integral
de los elementos de anlisis, posibilidades y dificultades
1, Presentaci6n integral de los elementos de andlisis

a.Modelo de Danicl Prieto Castillo

A grandes rasgos se presentan los elementos de andlisis semiético que se pueden
aplicar al fen6meno de Ia comunicacién:

o lutenclomtigsd © Slatagms

o Interpretucién « Parsdigua

a

Figura 3: Presentaci6n integral de los elementos de andlisis semiético.



La esencia y punto de partida de la scmiftica es el signo, Daniel Pricto Castillo
menciona que éste "constituye la mfnima unidad de sentido de un lenguaje® 42/ al
cual define como un "sistema de recursos verbales y no verbales que utiliza la gente
para corsunicarsc”, 43/ Existe ¢l lenguaje verbal, ic6nico, gestual, postural, objetual,
ambiental, del vestido, de las ceremonias, cte,

El signo comprende dos elementos: ¢l significante y ¢l significado, cs decir, la
materialidad y la imagen mental, la idoa a la que sc evoca y alude,

Los significantes y significados de un signo estdn sujetos a un cdigo: reglas de
claboraci6n, combinaci6n de clementos ¢ interpretacion de los mensajes,
]

Dentro dellenguaje de lacomunicaciénverbal, ¢n printcrainstancia éncontramos
tres elementos fundamentales: ¢l enunciado, el texto y cf discurso. Pricto Castillo
afirma: "Un signo verbal no aparece casinuncasolo. No nos comunicamos mediante
palabras aisladas, sino que recurrimos a conjuntos de ellas combinadas de cierta
forma. La mfnima unidad de esa combinaci6n es el cnunciado (la oracién, cn
términos tradicionales)", 44/ Afiade que en términos comunicacionales "mediante
larclacién sujeto-predicado, se procede a atribuir algo a algo o aalguicn;se procede
a indicar algo de la rcalidad, a valorar, a exhortar o a explicar, El cnunciado
constituye una manera de enfrentarse a larealidad, de calificasla, de intentar incidir
cn clla, de interpretarla, El cnunciado, pucs, supone siempre un punto de vista, una
forma de referirse a los atros sercs o a las cosas, Por eso, junto al sujcto gramatical
(sujeto de cnunciado), hay que reconocer siempre ¢l sujeto de la enunciacidn, cs
decir, aquel individuo, grupo o institucién que produce, que constituye cl
enunciado”, 45/ El autor agrega "al remitirnos al sujeto de fa cnunciacién podemos
preguntarnos quién, por qué y en qué circunstancias hizo tal afirmaci6n, Es decir,
¢l sujcto de la enunciacidn consiste, en términos comunicacionales, ¢n ¢l emisor y
su respectivo contexto. Queremos indicar con esto que ningtin enunciado (ningtin
mensaje) es geatuito o inocente. Todos responden a un tipo de intencionatidad, se
construyen a partir de clla”, 46/

Los enunciados se combinan a lo largo de ua dislogo, de una historicta, de una
novela, lo que constituye y conforma un texto que puecde ser
descriptivo-explicativo-valorativo y que se utiliza principalmente en las noticias y
comentarios periodisticos o en ¢l relato, que parte de la estructura del cuento
tradicional y cs caracterfstico de mensajes como la radionovela,

El discurso s reficre a la tendencia gencral que se obscrva en la construccién de
los textos y counciados.



Por lo que respecta a los elementos valor, sintagma y paradigma, Pricto Castillo,
con base en la obra de Roland Barthes, Elementos de Semiologfa, nos dice que "el
valor ¢s el signo no ya cn sf mismo, sino a través de sus entornos, esto es, su valor
en el enunciado, el texto o el discurso. Se trata del grado de significacién que el
signo (y el enunciado, afiade Prieto C.), alcanza, por su relacién con otros signos o
enunciados. El valor depende de la posici6n frente a otros signos y enunciados, del
lugar que ocupa el signo en el discurso o en el texto. Tal concepto tiene que ver
dircctamente con el sintagma, que indica la combinacién de signos que tiene lugar
en un enunciado, texto o discurso, combinacién ea la que cada término debe su
propio valor a su posicién, a aquello que le precede o a lo que le sucede. El sintagma
alude al montaje de un cnunciado, texto o discurso, a la manera en que aparcce
estructurado el mensaje. El orden del sintagma, cs el orden de la cadena hablada
o cscrita”. 47/

"El orden del paradigma es un principio asociativo. Fuera del discurso, afirma
Barthes, las unidades que ticncn algo en comia se asocian en la memoria y forman
grupos por ¢l sentido (educaci6n ensefianza, por ejemplo) o por el sonido (comer
y vencer...)". 48/

"El paradigma debe ser entendido, también, como el conjunto de claves que nos
permiten explicar un tipo de discurso. El anélisis de las relaciones paradigmaticas
nos permitc reconocer la 16gica que va determinando el por qué del orden del
sintagma, del modo en que se claboran y combinan los enunciados cn un
determinado texto™. 49/

Al continuar con la descripcién de la figura 3 observamos los conceptos
denotaci6n/connotacién, Para Umberto Eco, seglin afirma D. Prieto C., "la
denotacién es la referencia inmediata que un término provoca en el destinatario
del mensaje”. 50/

Es el significado que nos proporciona el diccionario; incluye, ademds, al contexto
y a la circunstancia, lo que origina la razén de ser del segundo clemento: la
connotacion "que nos remite a la expericncia individual y grupal del perceptor, por
lo tanto, a sus relaciones socialcs, a su manera de evaluar y concebir larealidad. En
clecto, para un racista, ¢l término negro denota un ser de tal color de piel, pero a
la vez connota desprecio, peligro, inferioridad.

Existen connotaciones individuales: a un sujeto, su experiencia muy personal le
hace sentir, por ejemplo, tristeza frente al color blanco. Pero hay también
connotaciones socializadas, institucionalizadas, rcligiosas, estélicas, éticas, de
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status, de nacionalismo, que a menudo pueden alcanzar un grado de rigidez y de
difusién muy elevado.

Los mensajes publicitarios, por ejemplo, intentan una programacién social de las
connotaciones. Cuando las expresiones chispa y vida connotan automéiticamente
para millones de sercs ¢l nombre de un refresco, estamos ante una connotacitn
generalizada, programada desde la estructura misma del mensaje, desde su difusién
ysureiteracion.

Las connotaciones -concluye Prieto C.- dependen dircctamente del marco de
referencia del o de los perceptores, Es en €1 donde se origina la forma de
interpretar, de atribuir al mensaje un sentido nuevo; pueden estar estercotipadas,
reducidas a un esquema que nada afiade a la posibilidad de conocer aun sero a
una situaci6n, de evaluarlos en sus relaciones reales, 51/

Por lo que sc refiere al contextoy alareferencialidad se puede decir que ¢l anlisis
de un texto o de un discurso debe considerar siempre estos dos elementos, Por
contexto sc enticnde "aquellas condiciones sociales en las que un mensaje adquiere
su pleno sentido'. 52/ La referencialidad "es la posibilidad de acercar el mensaje a
fas relacionics reales, a las concxiones profundas de la realidad”, 53/

Existcn mensajes descontextualizados y débilmente referenciales, los que se
reconocen cuando:

"Incluycn poca informacién, presentan sélo datos parciales de algo;

-s¢ construyen con base en estercotipos;

-ofrccen clementos verbales o visuales que distorsionan aquello a lo cual se hace
referencia;

-cnfatizan sélo una situacién momenténea como si ella fuera la Ginica vélida para
cntender toda la situacin en gencral', 54/

Los mensajes responden a intercses, formas de apreciar la realidad e ideologfas,
lo que determinatantolarcferencialidad comola intencionalidad, con basc en ésta,
¢l emisor sclecciona los signos y la mancra de combinarlos, as{ como los temas y lo
que de ellos se diré,

A su vez, el perceptor/receptor selecciona lo que le intercsa, descarta mensajes
o bicn los estudia y analiza, De ahf que las pesibilidades de interpretacion no son
homogéncas. "Percibir -comenta D. Pricto C.-, ¢s scleccionar y cllo responde a
intereses derivados de la educacién que se ha tenido, el lugar ocupado en las
rclaciones sociales vigentes y la capacidad de Ieer més o menos profundamente un
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mensaje. Por ello, Henri Lefcbvre habla de la débif legibilidad del entomo para
referirse a la manera en que suelen ser interpretados los mensajes por los sectores
mayoritarios de Ia poblaciéa”, 55/

Para fincs de anslisis, sc deberén estudiar en forma integral cada uro de los
clementos antes descritos, que si bien ¢s cierto son independientes, estdn
interrclacionados. S6lo asf se podra encontrar ¢l sentido de los mensajes.

No hay un modclo dc andlisis 6inico y exclusivo, hay que adaptarlo, o, cn su caso,
crearlo, de acucrdo con ¢l fenémeno, los elementos y las caracterfsticas propias de
cada medio.

En ¢l caso concreto de fa radio y especificamente de la radionovela y su impacto
social, ¢l campo de Ia scmidtica, al que nos interesa acercarnos, s represeata en la
siguicnte figura,

Conaclmiento Unlverssi

Figura4: Campo de estudio en el que se inscribe Ia materia especifica de Ia
Radionovela y su Impacto Social
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" b. Modelo dc A. J. Greimas

Con base en el Diccionario Razonado de la Teorla del Lenguaje de A, J, Greimas y J. Courtes, sc
presentan a continuacién los clementos bésicos para ¢! andllsis semidtico.

El modelo Fnu’masluno distingue dos niveles fundamentales en el andlisis de los textos que son el
punto de partida para un andlisls scmiético:

1o, El nivel de superficic:
s Componente narrativo.- Regula |z ién y el J
i (Plano del ido).
o Componente discursivo.- Regula en uncontexto el encadenamicntode las figurasy de los efectos
de sentido. Concierne a Idos espeeflicos, variables segin los textos,

iento de los cstados y de sus

20

20, Nivel g. fundo: (Esta organi [ con la ayuda dei cuadrado semiético)

s Red le relaciones que efectia una clasificacién de 106 valores s2gin las relaciones que estos
mantienen.

o Sistema de oporacioncs que organiza et de un valor a otro, Tipos: contrariedad, cantradlc.
cién o implicacién o complcmemarledar‘o '

Ambos niveles son interdependientes y proceden de la gramdtica semidtica Ia cual cotrespondc a las
estructuras semio-narrativasy tiene como componentes, a nivel profundo, una sintaxis fundamental, y

& nivel de superficic, una y una semdntica narrativa. La gramética semi6tica organiza la
disposicién delos elementos de los textos para captarsu significacidn. Esquemdticamente se representa
de la slgulente forma:
RECORRIDO GENERATIVO
Estructuras COMPONENTE COMPONENTE
scmionarrativas SINTACTICA SEMANTICA
Nivel SINTAXIS SEMANTICA
| profundo FUNDAMENTAL FUNDAMENTAL
Nivelde SINTAXIS SEMANTICA
superficle NARRATIVADE NARRATIVA
SUPERFICIE
Estructuras SINTAXIS SEMANTICA
discursivas DISCURSIVA DISCURSIVA
Discursivizaclén Tematizacién
actorallzacién Figurativizaclén
temporalizacién
espacializacién




1) Nivel de superficie
a) Componente narrativo

La narratividad aparece progresivamente como principio de organizacién de todo
discurso narrativo (identificado con lo figurativo) y no narrativo.

® Discurso: Noes una "simple concatenacién o encadenamiento de frases”, sino
"un acto de lenguaje con sentido, que comporta su propia organizacién”.

A, El andlisis narrativo se propone captar la disposicién de las diferencias cnuna
continuidad de estados y transformaciones referidas a "personajes”. (Corresponde
al Plano del Contenido).

O sca, la organizacion de la significaci6n ha de permitir seguir /a evolucién de los
personajes presenies en el texto, a través de estados distintos y roles que cada uno
asume en la transformaci6n de dichos estatlos. Esta descripcion se realiza a partir de
conceplos operativos (o metalenguajes) establecidos por la gramdtica narrativa.

El primer paso consiste cn identificar el PROGRAMA NARRATIVO DE
BASE (PN): scric de cstados y de transformacioncs articuladas y jerarquizadas que

sc encadenan sobre la base de una relacién $ —— O y de su transformacién.
Distinguc dos tipos de cnunciados:

e Enunciados dc estado (scgin cl ser o ¢l tencer)
e Enunciados de hacer

Para localizar estos cnunciados se reconstruye el texto en 4 frases:




gTh TESIS
SR BB b

W DBt
g BaLTECH

1) MANIPULACION | 2) COMPETENCIA | 3) PERFORMANCE | 4) SANCION
(hacer-hacer) (ser dcl hacer) (hacer-ser)} (scr del ser)
Dxaminar 1a forma =Querer La transformacion Calificacién de la
de realizacién de esta | - Deber — hacer narrativa principal relacidn final entre ¢l
fascencl relatocon ) - Poder (hacer scS alaque sujetode cstadoy el
elfin de identificary | - Saber apunta ¢l programa objeto de valor.
articular los valores narrativo, depende
pucesios en juego por Determina la de la adquisicién de Comporta dos
¢l hacer persuasivo ast | relacién que {a competencia aspectos; LA
como el tipa de establece ci sujeto necesaria por parte Smd N
manipulacién (scgén: | operador con su delsujetooperador, | PRAGMATICA:
orden, amenazs, proplo hacer, La caracterizacién de  } *Juiclo sobre cl
puesta en tentacién, : la performance, de hacer®, Puede serde
seduccién, ctc.) ‘Esta relacién define | acuerdocon la tipo positivo
cjercida sobre ¢l elserdel hacerdela | modificacién entre el | (recompensa) o
hacer interpretativo performance encl cstado inicial y ¢l negativo (castigo).
con vistas a hacerle cual se distinguen estado final, da LA SANCION
asumir estos valores. | dos modalidades: cuenta en definitiva COGNOSCITIVA:
de 1a posicin del *Juicios sobre el see
VIRTUALIZANTES | sujeto destinadorcon | del sujeto” cquivale
(deber-querer) respectoaln al reconocimiento del
actualizacion héroc
ACTUALIZANTES | ideoldgica de los negativamente a la
(saber-poder) valores adolégicos confusitin deltraldor.
que subyacen enel
La competencia del texto,
sujeto-operad La realizacién de la
pucde ser objeto de performance que
transfc ione quivale a la pucsta
mediante en préctica de la
performances competencia del
narrativas sujcto operador,
necesariamente,
scgiin una aplicacién
16gicn una
SANCION.

B, E! andlisis narrativo se ocupa a la vez de la organizacién de los ROLES
ACTANCIALES; cs decir, de la distribucién sintdctica y modal de los actantes con
vista a 1a realizaci6n de la performance final,

b) Componente discursivo

o Distinguir figuras o unidades de contenido que vienen a revestir los roles
actanciales y las funciones que cumplen en el relato,

¢ Se rctoman los mismos elementos para ¢l anélisis de Ia narratividad pero se
incorporan los que se dejaron de lado scgn el principio de la pertinencia

adoptado,




Las figuras establecen relaciones entre st formando una RED FIGURATIVA
quc da lugar a distintos recorridos figurativos, que muestran las
significacioncs que est4n inscritas efectivamente en el discurso estudiado.
La figura del discurso puede considerarse bajo dos aspectos: el de la
configuraci6n discursiva o el de los recorridos figurativos; el primero
concierne al aspecto virtual y el segundo al aspecto realizado,
Eltltimo recorrido generativo del seatido concierne a los procedimientos de
DISCURSIVISACION,
Estos resultan de operaciones de embrague y desembrague. Se distinguen 3
subcomponentes:

ACTORIALIZACION

TEMPORALIZACION

ESPACIALIZACION

El andlisis de la scmintica discursiva también sc propone descubrir la
FIGURATIVIZACION quc delermina cl caricier de los clementos
utilizados con vistas a conferir al texto el grado deseable de reproduccién de fo
real.

2) Nivel Profundo

Red de las relaciones que efectéia una clasificacion de los valores segtin las
relaciones que estos mantienen,

Sistema de operaciones que organiza el paso d¢ un valor a otro.

Aprehensién y descripcién de la organizacién l6gica que rige la articulacién
de las rclaciones y de las operaciones descritas en el nivel de superficie.

Se representa con la ayuda del cuadrado semi6tico: "representacion visual de
la articulacion 16gica dc una categorfa semdantica”,

En sus términos y recorrido de movimiento l6gico, estd inspirado en las
relaciones de contradiccién, implicacién o contrariedad del cuadrado
Aristotélico sobre proposiciones universales y particulares, afirmativas o
ncgativas:



D1 CONTRARIEDAD - D2

X1 t X2
- ,’
Tt PPties IMPLICACION
. ~
~en Tl COMPLEMENTARIDAD
- \\\
NO - ~—e NO
.- b
X2 Y~ . ¥ X1
-t

o El cuadrado semi6tico permite evaluar y ordenar todos los elementos cuyas
rclaciones rigen Ja produccién del sentido en el texto. Resulta ser una
"represcntacidn de la forma del sentido” en su nivel més abstracto y
subyacente, Muestra ¢l carécter y la organizacién de las AXIOLOGIAS o
micro-sistemas de valores que rigen el SER y el HACER de los actores. Con
la determinacién de las relaciones y de las operaciones que organizan la
actualizacién de estos valores, con respecto a su existencia virtual, arroja luz
sobre los fundamentos de su disposicion sintagmética y actoral, es decir, de
su conversion en ideologfa,

¢ Elcuadrado semiético de Greimas nos lleva a descubrir con claridad, a nivel
scmantico (no filos6fico), los choques fucrtes de oposicion binaria que luchan .
en ¢l fondo de todo relato y también cn lo més profundo del corazén humano,
como cl amor y ¢l odio, la autenticidad y la inautcnticidad, cl orgullo y la
humildad, Ia vida y 1a muerte.

o Cuadrado de verediccién, Es una modalidad del cuadrado semi6tico. Sc
manifiesta cn los actores y se expresa asf:

SER Lo verdadero PARECER

Secreto Engafio
NO NO
PARECER Lo falso SER

En este cuadrado los ejes seménticos de los contrarios son sicmpre los mismos:
lo verdadero y lo falso, Las implicaciones también son fijas; el engafio en la
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implicaci6n negativa, y el secreto en la implicaci6n positiva, Si alguien no es bueno
y parcce bueno, esto implica un engafio, Ejem. el traidor en los dramas o el fariseo
en cl evangelio. Si alguien no parece buens, pero st lo es, implica un secreto, hasta
que descubrimos la verdad,

Este esquema no se aplica a todos los relatos. Unicamente a aquéllos cn los que
hay un engafio o ilusién, 0 una traicién,

Las isotopfas son ¢l camino para armar el cuadrado semiético.

La Isotopfa es en Semibtica, scglin Greimas, "un conjunto de categorfas
scménticas redundantes que permiten la lectura uniforme de una historia”.
Algo asf como los colores dominantes en un cuadro. Se dividen
principalmente, afiade Greimas, en Teméticas (abstractas) y en Figurativas
(visibles).

En la préctica del analisis scmibtico y por ende en la lectura semidtica, las
Isotopfas no son diffciles de descubrir. Van aparcciendo en las imégenes y en
las expresioncs que sc van repiticndo en el relato.

Las isotopfas ticnen, por otra parte, la propicdad de hacernos saborear la
belleza del texto. Toda obra de arte estd hecha de paralelismos y de
oposiciones. Eso son las isotopfas: son paralelismos cuando las tomamos cn
los clcmentos homogéncos en que se agrupan. Y son oposiciones, cuando se
calrentan en ¢l cje seméntico de los contrarios, la vida a la mucrte, ¢l amor al
odio, la alegrfa a la tristcza.

DIMENSION COGNITIVA. Es scgln Grcimas, algo profundo no
verbalizado. Es lo inexpresado ¢ inexpresable del relato. Se puede descubrir
al final del anélisis semiético.

Paul Ricocur, hace una observacién: "la semittica narrativa -dice- depende
nccesariamente y estd subordinada a la "inteligencia narrativa', que nos hacc
comprender la"configuracién del relato”, lamada por otro nombre: la intriga.
La intriga cs lo que Aristételes llamaba en su Poética cl acomodo de los
hechos. La semi6tica -afiade Ricocur- quedarfa incompleta sin esa atenci6n
alaintriga, Greimas nunca picrde de vista la intriga, Explicitamente, cuando
afirma que ¢l relato se desarrolla sobre las isotopfas (las cuales
necesariamente nacen de la intriga). Implicitamente porque desde que
empicza a buscar a los actores, con sus deseos, tensiones e ideologfas, hasta
llegar a lo profundo de los valores y antivalores captables por las isotopfas y
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hasta extenderse por fin a una segunda lectura en Ja dimensién cognitiva, no
hace otra cosa sino acudir constantemente a la intriga,

2, Posibilidades y dificultades en Ia aplicacion de la semiotica a Ia radio
a, Posibilidades

La utilizacién dc la semi6tica en la comunicacién, en ¢l caso concreto de la radio
y sus productos, postbilitarfa que se pudiescn desarrollar métodos de evaluacién
de la calidad de la producci6n radiof6nica a ofrecer, tanto enla creacién de textos,
como en la riqueza sonora, ritmos y planeacién de impactos en la audicacia, Esto
ca la fase de preproducci6n, pero también para ponderar y pulsar o monitorear las
emisiones de radionovelas u otros productos radiofénicos,

Es decir, lasemi6tica brinda elementos para proyectar produccioncs o emisioncs
analizando con sentido critico el impacto de los mensajes y los elementos que se
utilizan para cllo, que son: las acciones, personajes, voces, sonidos, efectos, etc.

La radio y la radionovela como fenémenos de comunicacién masiva ofrecen
posibilidades de ser estudiados desde cl puato de vista de sus significantes y sus
significados para encontrar ¢l sentido -0 los scatidos- que a nive! social ofrecen.

b. Dificultades: La volatilidad de las im4gcnes radiofénicas.

Las imégenes visuales como las radiof6nicas ofrecen posibilidades, pero también
dificultades. Esto lo analiza Italo Calvino, en la cuarta de las Seis propuestas para
el préximo milenio. Seiala que: "Podemos distinguir dos tipos de procesos
imaginativos: el que parte dela palabra yllega ala imagen visual, y el que parte de
la imagen visual y llcga a la expresién verbal., El primer procese es el que s¢ opera
normalmente en Ja lcctura: leemos, por ejemplo, una escena de novela o un
reportaje sobrc un acontecimiento cn ¢l periddico y, scgn la mayor o menor
eficacia del texto, llegamos a ver la escena como si se desarrollase delante de
nucstros ojos, o por lo menos fragmentos y detalles de la escena que emerge de lo
indistinto", 56/

"Uncjemplo del primero -comenta Alvaro Quijano- es ¢l cine donde lasimégenes
surgen de un guién escrito. El segundo caso es ¢l de algunos escritores que, como
el mismo Calvino, eligen una imagen visual para contar una historia”. 57/



"La importancia fundamental de Jas imégeacs reside en su potencialidad
narrativa, en el relato que llevan dentro. Por cso Calvino sugiere la préctica dc un
cjercicio: la claboraciéa de una imagen con los ojos cerrados. Una vez que esa
imagen tenga la suficiente carga de significado podremos mds f4cilmente escribir
un relato. Las imdgenes que se desprendan de la primera legarén a tener asf una
fuerza bien definida y convincente”, 58/

Todo lo anterior es también valedero para las imégenes radiales. No por
casualidad en los afios cuarenta un célebre programa decfa; "Apaguc la luz 'y
escuche...”, para retener la atenci6n de la audiencia,

A causa de esa volatilidad o rapidez con que surgen y desaparccen las imdgenes
radiofnicas, cxisten limitacioncs para realizar un accrcamiento al analisis
semiético de la radio y sus productos, como la radionovela.

La semi6tica ha sido aplicada a imdgenes visuales de televisién y cine, las cuales
poscen una presencia "viva® con todos los clementos para cautivar y retener al
espectador, en tanto que la radio produce imégencs sonoras dificiles de visualizar
cn funcién del grado de distraccién del radioescucha, quicn requerirfa tener laluz
apagada para concentrarse o cstar educado para oir o propiamente cicgo, forzado
a captar y sentir las imigencs sonoras.

Una dificultad m4s para lograr un acercamicnto semidtico a la radionovela, cn
este trabajo, estriba en que "la descripeién del sistema semiético de esta unidad
sonora se estd considerando como si estviese cerrado, estructurado y visto en un
corte sincrénico” 59/, por lo que hay que suplir csta deficienciay desarrollar, a pastir
de esto nn modclo abicrto, "en ¢l que cl mensaje varfa segtin los codigos, los cuales
entran cn accién segln lasideologfas y las circunstancias, y todo el sistema de signos
se va reestructurando continuamente sobre la base de la experiencia de
descodificacién que ¢l proceso instituye como semiosis in progress”. 60/

E. Critica a la semidtica como objeto de estudio

Las dificultades no solamente estin en la volatibilidad de las im4gencs
radiof6nicas, sino en las mismas concepcioncs semidticas.

El 27 dc abril de 1980 en las piginas de Unomasuno apareci6 una entrevista de
Afda Reboredo con Jean Clarcnce Lambert, quicn dijo entre otros conceptos: "el
surrealismo fue la Gltima ret6rica coherente que hubo en 1a literatura francesa; hoy



es todo antirretérico por haber cafdo cn la semiologfa y la semi6tica, procesos
mortales que destruyen el lenguaje”, Y afiadi6: "Rechazo el an4lisis de signos, me
atracn las estructuras profundas de lo imaginario -arquetipos, sfmbolos, im4genes-,
El arquetipo es la met4fora central de la civilizaci6n occidental",

En otra parte dc la cntrevista, Afda Reborcdo pregunta a Lambert: {considera,
pues reduccionista al an4lisis semiologico?; y é1 contesta: "sin duda; en ¢l arte ¢s
necesario el esfuerzo antirreduccionista, el campo sicofisiologico total, la
interaccién de la imaginacion formal y de la imaginaci6n natural, La obra de arte
debe ser multidimensional y el método para analizarla queda por previsarse...”

Jean Clarcnce Lambert, s un especialista francés en poiética y estética, adjunto
al Centro Nacional de Investigaciones Cientfficas de Francia.

La presente tesis s abre a las criticas de fondo a la semi6tica, porque éstas
pucden contribuir a ponderar un juicio sobre sus posibilidades de aplicacién.

Armando Sercovich ya habfa advertido también que: "el problema central de todo
sisterma semiético depende, en cada caso, dela concepeién que elinvestigador tenga
acerca de cuél cs su objetivo tebrico™

El autor agrega: "Para Saussure la significacién es el problema central delsigno,
micntras que la revoluci6n aportada por su lingifstica corresponde a su concepto
de valor, cn ¢l que fundamenta la compresién de la estructura de la lengua y que
constituye la picdra angular del estructuralismo lingiifstico”,

Scrcovich afiade: "Para Pricto el problema es cl estudio de los cédigos y cl
establecimiento de su tipologfa; para Peirce, lo constituye la relacién triddica que
se establece necesariamente entre el signo, el objeto y el interpretante (es decir, la
totalidad del proceso de la semiosis), lo que comprende una teorfa de la
significacion, pero también una teorfa de la referencia y otra de la represeatacion
de los signos por sus usuarios", 61/

Para Greimas, segfin afirma Rat! Dorra, "la semi6tica debe ser un método para
el avance de las ciencias sociales”, :

'El proyecto de la semiética es -deberfa ser- nada menos que cambiar la vida,
ensefiarle a los hombres, si no una gran sabidurfa, por lo menos un conjunto de
pequefias astucias-pequefias escapatorias- que permiticran a la belleza, entera o
por migajas descender sobre 1a humildad de cada dfa, Lascmi6tica, scglin Greimas
estarfa cmbarcada cn esta utopfa: hacer de la pequefiez cotidiana una silenciosa
batalla por la belleza, arrebatarle al mundo -un mundo enemigo de toda grandeza-,
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todaslas horas dc todaslasjornadas, un poco de ese esplendor del ser al que nuestra
imperfeccion nos inclina,

"Una semibtica que sca un proyecto para cambiar la vida de los hombres es en
verdad fascinante pero también -por lo mcnos para Ratil Dorra- todavia
impensable.

"Si la semiftica est4 llamada a intervenir de esc modo en la vida de los hombres
isu realizacion serd también su disolucién? De cualquicr modo, parece evidente
que la scmibtica ha dejado de ser, progresivamente, una disciplina de contornos
precisos para scr cada vez més un espacio mévil, intersticial, una red de vasos
comunicantes distribuida por el ancho cuerpo de la cultura, El interés por esta
disciplina conoce una declinaci6n. La scmi6tica ya no estd de moda’. 62/

La scmiftica sc encuentra en un proceso de afirmacién de sus bisquedas como
nucva disciplina, lo cual trae consigo dificultades inherentes en su instrumentaci6n.
Sin cmbargo, hay que intentar un accrcamiento para fines de aplicacién: la lectura
semi6tica es una dimensi6én posible, aplicada a la radio.
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CAPITULOG 111

ELEMENTOS DE COMUNICACION
Y DE LECTURA SEMIOTICA

DE LA RADIONOVELA



A.La biisqueda de un acercamiento semiético integral al sujeto
de estudio (radio-melodrama-radionovela)

Retos y limitaciones

Existen retos y limitacioncs para lograr un accrcamiento semibtico integral, ¢
incluso para conceptualizarlo

1.- La bisqueda de un accreamiento semidtico integral

A juicio nuestro el acercamicnto scmibtico integral es aquél que a la vez que
considera la estructura narrativa analiza el plano de la expresion y del contenido,
pero no s¢ queda ah{sino que considera los contextos, la intencionalidad delo que
produce el destinador/emisor y los impactos que se causan en ¢l pliblico, que a su
vez son aprovechados para reciclar Jos mensajes.

Enel caso de la radio y la radionovela hay que considerar la estructura narrativa,
¢l plano de la cxpresién sonora, los contenidos teméticos -incluida la publicidad-
pero también los contextos cn que surge la radionovela como obra de un equipo
que sc enlaza con ¢l publico y que a su vez es representante activo del
destinador/emisor (la compaffa, cadena, ete. de la comunicacién radiof6nica
corporativa).

Esta apreciacion se fundamenta en las consultas dircctas que sc han hechoalos
autorcs, entre cllos a los tedricos: Humberto Eco, A.J. Greimas, Roland Barthes y
Danicl Pricto Castillo; y a los investigadores: Rafacl Resendiz, Martha Lucfa
Arango Amaya, Gabricl Hernindez Aguilar, Yolande e Gallo, Rosa Esther Judrez
Mendfas, Alicia A. Poloniato y Guillermo Michel. Adem4s de realizar entrevistas
directas con cspecialistas de la semibtica para verificar y realirmas conceplos:
Regina Jiménez-Ottalengo, Angélica Pricto Inzunza y Raymundo Mier.

En este sentide fuc entrevistado (en octubre de 1990) el Dr. Antonio Dominguez
Hidalgo, cuyas precisiones conceptuales fundamentan la bisqueda de un anélisis
semidtico integral, en las respucstas siguientes:

"Para tener conocimiento de cualquier objeto debemos hacerlo de manera
integral. Todas las aproximaciones a los objctos, desde un finico punto de vista,
desde un solo nivel de pertinencia, son acercamicatos miopes. Un punto de vista
no es la verdad. No abarca todo. En cambio, micntras méis puntos de vista
abarquemos, mientras mas cnfoques distintos apliquemos, més nos aproximaremos



al conocimiento de un determinado objeto de estudio y podemos tener una visién
mucho més coherente de ese objeto.

"Por lo anterior, hemos propuesto un anélisis el que Hamamos integral porque
intentamos aplicar tanto un andlisis inmanente como un andlisis trascendente,
extrinseco, variado, para lograr una visién més completa del objeto. Si destazamos
el objeto simplemente o de modo fragmentario lo consideramos, Gnicamente
describirfamos y explicarfamos un solo segmento de la manifestacién objetal, o
conductual cstudiada. De esta manera podrfamos asegurar una comprension casi
total tanto de las estructuras subyacentes en el objeto como de aquellos sistemas
histéricos, sociales y culturales de lo que constituye una manifestacién sfgnica.
Observarfamos intrinsecamente el manejo de las estructuras narrativas en el caso
del andlisis de una novela, o de la manipulacién ideol6gica, que también, por
cjemplo, puede existir en una fotograffa periodfstica. Se podrfa captar la
producci6n del "masajeo” como dice Mc'Luhan, que se da cuando en esa foto de
un hecho parcial, el elemento de una realidad extiende tanto su mensaje que da la
impresi6n de ser el todo, de englobarlo como si fuera la totalidad real, pues como
sabemos la semiosis se vuclve totalizadora, Se da como veraz algo que cs apcnas un
rasgoy que ¢s lo que se aprovecha para manipular ideologfas,

"Un andlisis integral no sélo sc reduce a un desmontaje o desconstruccién del
objeto sino al descubrimiento de las miiltiples articulaciones sfgnicas através de las
cuales sc ha generado. Aplicdndolo a una radionovela o radiodrama, podemos
descubrirhasta déndetodos los instrumentos de la expresion manipulan los elementos
de la comunicacién que yacen en el contenido distorsionando informaciones.

"Con la aplicaci6n de una andlisis semi6tice intcgral podrfamos descubrir cicrtos
rasgos tanto en sincronfa como en diacronfa que se dan en los objetos estudiados.
Por ejemplo, los llamados, entre comillas, subgéneros radionovela y telenovela, sc
prestan al jucgo de la duda, Hay quicnes sc preguntan si serfan quizd literatura, por
eso se les nombra a veces, subliteratura. Si rastreamos en una geno-tipologfa
verfamos que en el siglo pasado era frecuente a falta de radio y television cl
extraordinario desarrollo de los relatos folletinescos y de entregas. Pensemos en
Alejandro Dumas en Europa o en Vicente Riva Palacio cn México, por sefialar dos
grandes autores de latemética de entretenimiento, cuya funcién era semejanteala
de las tele y radionovelas de hoy con las obvias diferencias tecnoldgicas
correspondicntes, ya que presentabande la manera més sencilla o simple un mundo
que distrafa a los lectores de otras ocupaciones importantes. Podemos hablar
también de otros autores de gran éxito y popularidad en su época como Michel de
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Zevaco, Javier de Montepin, Ponson Duterrail, Paul Feval y Eugenio Suc, entre
otros, que a fines del siglo XI1X y principios del veinte rctoman la misma temdtica
histérica que habfa manejado Dumas con tanto ¢xito y la reafirman para distracr
al pablico de los horrores de la primera y segunda guerras mundiales. Obras como
"Los Pardaillan", "Los misterios de Parfs", "El puente de los suspiros”, las
novelacioncs sobre la vida de Catalina de Medicis, o de Enrique IV, son formas de
mantcner al ptblico entretenido y liberado un poco de sus angustias provocadas
por la guerra, las presioncs econ6micas y la miseria.

"Asf sc mantenfa ecupada la mentalidad de la alta y mediana burguesfa cn sus
ratos de ocio, pucs la masa ignara no llcgaba a lecr tales productos que eran
considerados "dc clasc media". Hoy hay muchos distractores, por cso las
radionovelas ya no funcionan en las ciudades, funcionan m4s en el campo, viajando
por zonas rurales sc observa que las radionovelas son escuchadas sobre todo por
los campesinos; oyen el "Ojo de vidrio” si van cn su arado, o bien, a lahora de cstar
frente a Ja maquina cuando son abreros,

"Esto hace que la funcién de la radionovela o radiodrama, sea equivalente, si nos
alejamos hasta la Edad Media y a fincs de ella, a lo que hacfa Bereeo ante un
"piblico” que se lc estaba yendo porque las noticias llegadas de Venecia, de
Florcncia, de aquellas cortes renacentistas donde habfa mayor aventura y apertura
mercantilista, donde Boccaccio escribfa el "Decameron” y donde las mujeres cran
més libres, por las nccesidades del comercio, le parecia algo distinto a lo
acostumbrado, a las mancras medicevales de la religion y de 1a tradicién doméstica:
la mujer cn su casa, la mujer madre de sus hijos, la mujer abnegada con "su seiior”,
la mujer recatada, la mujer objeto sexual exclusivo, distinto a la mujer objeto sexual
colectivo de la sociedad contempordnca,

"La primera manifestacién que encontramos como antecedente de laradionovela
es la serie de cuentos IL'Novellino, de los ciudadanos y mercaderes que andan por
acd y por alld y a quicnes les acontecen tantas "novedades” divertidas, picarescas y
cn ocasioncs trigicas que impresionan a quienes les cscuchan. Por supucsto que
afin no son los crimenes brutales ni las formas pasionales que hoy en dia sc manejan
cnla fotonovelayJa radionovela pero que se van retomando del archivo sentimental
del mercantilismo, de laburguesfay del capitalismo. Elementos ya vistos cn aquellos
relatos para mantener al dfa su masa de auditores”,

El maestro Dominguez Hidalgo, en el curso de la entrevista coment6é que: "En
los principios solameate la gente vulgar -el vulgo- escuchaba esas epopeyas; pero
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conforme va pasande el tiempo vemos que aquello que era despreciado, se
convierte en sacro. Cuando empiezan a escribirse las ¢popeyas rimbombantes y
llenas de absurdos intclectualoides al estilo de Torcuato Tasso o Milton: "Jerusalen
Libertada", "Paralso Perdido", etc. llegaban al extremo de la ridiculez., Asf como
Cervantes tienc que revitalizar la tem4tica caballeresca mediante las exageraciones
que hay en el Quijote, Rebelais ticne que destruir todo con la famosa epopeya de
Gargant@a y Pantagrucl, que representa una terrible burla ala iglesia y a las cortes
aristocréticas de su tiempo...".

"Pero lamasa tiene que seguir, quicre oir més cosas, de ahf que el teatro comience
a hacerse popular. La masa quicre algo que la divierta, que la distraiga. Asfse va
establecicndo la diferenciacin existente en la actualidad entre una radionovela,
una tclenovela, una fotonovela y la verdadera literatura, Las primeras responden a
las nceesidades de comunicacién de la masa, la masa indifercnciada,
fundamentalmente ignara o poco exigente; mientras que la obra literaria estd
respondicndo a una necesidad de comunicacion mucho més personal, més {ntima,
voluptuosamente placentera.

"Narcisistamente el lector se encierra en sutorre de marfil literaria y experimenta
un gozo que no compartc con los demés. Y silo comparte, lo hace con unos cuantos
de su élite. Es un poco la necesidad del ser humano de valorarse o de separarse de
lo comfin.

"Muchos de los productores de radionovelas, tclenovelas y fotonovelas hacen
cocteles, en el sentido estricto pcdagégico. Toman personajes ya trabajados
durante mucho tiempo, los mezclan y no aportan nada nuevo. Pero para las masas
esto ¢s novedoso porque no conocen el proceso de la literatura y les impresiona.

"Esa ¢s la difercncia: una persona experta cn literatura cuando oye una
radionovela o ve una telenovela, con que lo haga cn cl primer capftulo, er ¢l octavo,
cldécimoyclfinal, sabcyade quesctratd, cstan transparcnte ytan obvio el mensaje
y tan clarfsimas las manipulaciones que ¢! proceso se intuye: La nifia se va a
enamorar del muchacho guapo, pero ese muchacho guapo, no va a querer a esa
niiia, sino va a cnamorarse de otra. Esta otra s¢ va a volver malvada, y en fin surgen
los eslereotipos, que no arquetipos. Estos trascienden, aquellos estatifican. El
arquctipo resurge creativamente; cl estercotipo sumerge al hombre cn la
enajcnaci6n,

"Nadic va a negar la intertextualidad que se da cn todos los grandes autores ni
que sicmpre s¢ han manifcstado los mismos arquetipos (incluso son universales).
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Hamlet, por cjemplo, se va a repetir en todos los angustiados, La angustia de
Hamlet es muy parecida a la angustia de Fausto, pero es un arquectipo no un
estereotipo, El estercotipo no funciona creativamente simplemente repite. E!
arquetipo nos recuerda que tenemos un incoasciente colectivo y nos reencuentra
con ¢l; se da un constante reencuentro con los arquetipos a través de la historia del
arte.

"Una aproximacién al andlisis scmi6tico integral de la radionovela tendrfa que
analizar también las necesidades def piiblico y de la sociedad comercial. Las
radionovelas son objetos de venta, tienen un productor, patrocinadores, todo un
equipo.

"Al desmontar una radionovela seguramente descubrirfamos que en cierto
scntido ticne mucho de barroco, No hay una sola radionovela que no sea barroca,
por cso incluye hasta lo absurdo. Toda radionovels, telenovela o fotonovela es
barroca. Hay radionovelas que estén narrando hechos sucedidos en determinado
lugar y de pronto aparcce algo que cstd totalmente desfasado, sin embargo es
aceptado como parte de la novela.

"Hay que ver también las ambientaciones, que funcionan cual suefios, a lamanera
de la mé&quina cinematogréfica. Todas las peliculas estadounidenses, sobre todo fas
de tipo comedia, nos ofrecen un suciio, "la miquina de sofiar.,." abf 1a gente sucia,
fas muchachas suefian y repiten el mismo estereotipo de "My fair lady”, "Lili" o
"Tamy", La muchachita"nada" que llega a ser maravillosamente lo que sofiaba, pero
1a miquina de los sucfios cs distinta a la méquina de la realidad, La gente sale muy
contcnta, muy tranquila.

"En un desmontaje se tendrfan que considerar todos estos elementos enfocados
dentro del proceso metodolégico que en seguida se sefiala y que propongo cn
Iniciacién a las Estructuras Literarias™: 63/

"Audicién total de la obra e ir desmontando en cada capitulo las obviedades. El
considerar que la emisi6n es fugaz creo debe ser un requisito, porque no se pucde
recrear ef texto ya que ala hora de hacerlo, de volver a escucharlo dos o tres veces,
se descubre "la nada®, por eso seguramente la emision ticne que ser fugaz.

"Alguna vez quise hacer una versién de Los Miserables climinando toda la
verborrea de la historia de Napole6n y de Francia dejando escuetamente el relato.
En Los Miserables, no solamente se mucstra un panorama de su ticmpo sino un
reflcjo de la historia que no ticne nada que ver con cl relato; o sca, que yo distingo
cn Los Miscrables dos guiones: el gui6n puramente de fa trama de los miscrables y
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¢l otro, referente a Ia historia de Francia. Sc da el marco sociohistérico y los
miscrables forman el contraste. Grandiosos son los personajes como Napoleén,
tomo los reyes, que forman parte dela historia valorada. En cambio los demds, los
que no ¢stamos ¢n la historia somos, hoy decimos: "pobres diablos™...

"La semidtica me ha abicrto el camino. Las Miserables ofrece por un lado ¢l mural
histérico, por el otro, la vida trivial y comfin dc los miserables. Uno ticne que ver
todo lo que va sufriendo Valjean,

"Lectura total de la obra destacando los elementos de expresidn;: Esta propuesta
indudablemente s para lecr una obra literaria, un poema o una obra de género
lirico, una obra de género dramético, o bien, una obra épica.

Nosotros dejamos lo épico a un lado porque es muy notorio que su sentido va
haciala guerra, Todo lo épico es guerrero, Epico es el relato de aventuras guerreras,

"Al considerar al narrador como ua elemento del sistema que se ve o que sc lee
cn una epopeya, en una novela, cn un cuento, en una crénica, pedemos englobarlo
tedo y llamarle género marrativo, entendiendo al género no s6lo como una
taxonomfa, sino como la estructura sobre la cual sc¢ asicnta Ia visién dcl mundo
contenida en la obra,

"Otroaspecto por considerar serfalaimportancia de los medios de difusién masiva
dela informacién. Berceo se rodeaba de 30 6 40 personas, pero no podfa rodearse
de mis porque ya no lo escucharfan. Si comprendemos que los medios, como dice
Mc'Luhan, son las extensioncs de los sentidos, la extension de la voz serfa la radio,
lade la voz y la imagen, la televisién, La radio y la televisién avasalian al disco y al
cine, agrandan su amplitud pblica. Eso produce un distanciamicnto en el que nadie
estd oyendo a Berceo, sino a través de un intermediario que es la radio o la
television, que es el medio que esté dando el "mensaje y el masaje” y el "masaje del
mensaje”, la manipulacién, ¢l juego,

"Hay otro elemento; /z estructura de la radionovela, {Cufll es el sistema de
complicacioncs psicoldgicas que se da en los personajes? Hay jucgos proycctivos
paralos oyentes: para lo que han vivido, para lo que no han vivido o para lo que les
gustarfa masoquistamente vivir, por cso las radionovelas son tan lacrimégenas, van
més a la inmadurez scotimental que a la madurez sensible, intelectual, Esa es la
mayor difcrencia con'la obra literaria: ésta trasciende, la otra no trascicnde.

"Ahora, Lqué diferencia hay con las lamadas "novelas radiof6nicas", por ejemplo:
"Memorias de un impostor”, "El sofior presidente”, "La sombra del caudillo”, etc,
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que son novelas adaptadas para ser transmitidas por radio? Simplemente éstas no
funcionan. Cuando se lec una obra y luego se escucha en la radio o sc ve cn la
television sc limita al regodeo intimista que ofrece la literatura, Todo ¢l arte gencra
un regodeo intimista. Necesitamos oir una canci6n, una aria o una 6pera casi solos
o con la gente que quercmos para poder disfrutarla,

Para concluir, agrega cl Doctor Dom{nguez Hidalgo: "Tendrfa que ampliarse cl
anflisis de Ia radionovela y considerar no solamente el plano de la expresion y cl
plano del contenido (lo inmanentc), sino también lo externo; aquf ya entrarfamos
cn la méquina de produccién. Algo externo a ella, ¢l mecanismo generador que
implicarfa las condiciones econémico-politicas de su tiempo, las situaciones
histéricas y los cédigos”,

A mancra de resumen de la entrevista sostenida con ¢l Dr, Antonio Domingucz
Hidalgo, a continuacién sc presenta la sfntesis de su modelo de andlisis paralograr
un acercamicento semittico integral.

Cabe aclarar que este modelo, seglin recomicnda el propio autor, s aplicable al
andlisis de obras literarias; sin embargo, pucde adaptarsc a otros objetos de estudio
y en ¢ste caso se ha aplicado a 1a radionovela,

El macstro afirma que: "toda obra literaria conticne los elementos a partir de los
cuales sc pucden producir puntos de arranque a la crcatividad artfstica”,

Continfia afirmando;: "Tomando como modelo la estructura descrita de una obra
literaria podemos realizar una nueva manifestacién cstético-lingiifstica. El modelo
gencrador nos sirve asf como base, como apoyo para transformar cl pocma, cl
cuento, la novela o el drama leido, integramente cn una nueva creatividad.



Metodologia

Lectura total de la obra, (Introducci6n al mundo comunicado por la obra
literaria).

Lecturatotal de la obra destacando los elementos de la expresion: lingiifsticos
(fénicos, gramaticales, léxicos), retéricos, ritmicos y poéticos. Siempre en
relacié6n solidaria con el contenido pero subrayando el estado en explicaci6n.

Lectura total de la obra destacando los elementos funcionales del contenido.

Elaboraci6n de un modelo gencrador (patron o estructura que obtenemos al
terminar nucstro anélisis semi6tico y que nos puede ayudar a construir una
nucva obra litcraria).

Analizar y discutir los elementos del contenido de acuerdo con sus indicios
lexemdticos y sus informadores del marco.

A partir de los semas, establecer las relaciones de la obra con los cédigos del
mundo contempordneo: lo econ6mico, politico, histérico, filoséfico,
biogréfico.

Datos complementarios al margen:
a) Sobre ¢l autor
- b) La época histérica en que se produjo la obra
¢) Bibliograffa '
‘Taxonomfa de la obra y conclusioncs:
a) Lingiifsticas '
b) Literarias
c) Socialcs
d) Culturales

A partir del modelo gencrador elaborado, realizar una transformacion de la
obra y sentar las bases para una creatividad independiente.



2, Retos y limitaciones

a, Retos

4{C6mo encontrar una metodologfa eficiente y operable que haga posible Jograr
una acercamiento integral al analisis de los medios y productos deJa comunicacién?

LEn qué consistc el acercamiento al andlisis de la radionovela, en los niveles
sint4ctico, seméntico y pragmético que aconscia la semibtica, para cncontrar cl
significado y el sentido de éste y otros productos radiofénicos?

b, Limitacioncs
Estarén dadas cn funci6n del medio al que se aplique; en el caso concreto de fa
radio y la radionovela, nucstros comentarios son los siguientes:

Elacercamicnto implica, en primer lugar, resolver la cuestién metodolépica para
distinguir entre lo sustantivo o fundamental del aparato semibtico que se va a
aplicar, y los recursos de apoyo de otras disciplinas como la estadfstica, la
investigacibn social y las propias técnicas de comunicaci6n.

En segundo lugar, dcterminar de qué manera se lograré combinar todos esos
métodos de andlisis semi6ticos o no.

Pero hay otro aspecto a considerar: sc trata de la caracterizacion del producto
radiofénico, la radionovela, cuyos clementos a grandes rasgos se encuentran
comprendidos dentro del radiodrama. Estos se han agrupado de la siguiente forma:

1) Sc trata de un lenguaje narrativo con calidad literaria o no.

2) Es un folletin de 1a cotidianidad que pasa al aire, es decir, trata de historias
con un desenlace, de colorido emocional principalmente, que comprendet

a) Scnsacionalismo femenino.

b) Ilusioncs fantésticas entreveradas con pasiones humanas, dramas de la vida
cotidiana que la radionovela explota con escenograffas destumbrantes.

3) Es una picza radiof6nica trabajada artesanalmente que responde a codigos,
signos, denotaciones, connotaciones, stmbolos, rilmos, mitos, cte.

4) Es un producto dc la industria de la radiodifusién que participa tanto dcl
fcnémeno de la comunicacién social (o de masas) como de la publicidad,
propaganda y demds rccursos mercadotécnicos, ademas de algunos otros
pertenecientes a la industria cultural,
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B. Esquema de comunicacién y elementos
de acercamiento semidtico

La comunicacién como disciplina de conocimiento s¢ da entre un
emisor/destinador y un receptor/destinatario, a través de un medio. Esta operacién
implica -segtn afirma Picrre Guiraud- "un objeto, una cosa de la que se habla o
referente, signos y por lo tanto un cddigo, un medio de transmisién y, evidentemente,
un destinador y un destinatario", 64/

Al mismo tiempo que {luye la comunicacién, el imperio de los signos domina los
propios efectos de los mensajes contenidos; por lo cual tanto la codificacién como
la descodificacién de los mensajes hay que estudiarla desde dentro de los aparatos
ode los medios que dan los mensajes y (los masajes), pero también, desde fuera de
éstos para considerar los contextos, la intencionalidad, las connotaciones,
denotaciones, signilicantes, significados, impactos, ete.

En la siguiente pfgina sc presenta un esquema analitico, propuesto para
comprender ¢l conjunto de téenicas que s tiene que aplicar paralograr labdsqueda
de sentido de las emisiones radionoveladas, mediante ¢l desglose de los elementos
de la comunicacién y de la semi6tica en una combinaci6n en la que se mezclan
ambas disciplinas, para encontrar ¢l sentido de nuestro objeto de estudio: la
radionovela.

Al observar cl cuadro: Esquema de comunicacién y elementos de acercamicnio
semidtico, resultado de una investigacién especifica para la presente tesis, se
desprende que ¢l modelo tradicional o convencional de la comunicacién (cmisor,
receptor, canal y mensaje), s¢ ha tomado como eje referencial para desarrollar los
clementos fundamentales de acercamiento semitico, cuyo eje dindmico va de la
codificaci6n a la descodificacion, retroalimentando constantemente el proceso. El
acercamicnto analitico se hace desde la perspectiva del destinador-emisor en los
planos de la expresién y del contenido; a través del canal radiof6nico por medio de
la ¢xpresi6én y contenid o publicitario; por el lado del destinatario-receptor, hay que
captar y medir todos los impactos; y todo lo anterior debe scr interpretado dentro
del conjunto dc los contextos predominantes.

El acercamiento semiGtico aplicado ala radio permite lograr de una manera més
transparente el propésito deliberado ¢ intencional de impactar a una audiencia
cspecfica por cdades, sexos y ocupaciones, dentroy fuera del hogar, considerando
también los horarios, los dfas, fincs de semana, ctc. al mismo tiempo que sc
consideran los habitos, prefcrenciasy motivaciones; todo lo cual nos hace entender
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que et fendmeno de la comunicacion radial esté inserto en realidades ccon6micas
¥ sociales, de tal mancra quc es posible interpelar las conciencias y movilizar las
voluntades de los radioescuchas hacia sus fines mercadotécnicos.

En cl caso de la radionovela los impactos que se logran se dan dentro de las
ambicntaciones del quehacer cotidiano.

También el anflisis semi6lico contribuye a descubrir los signos, los stmbolos,
signilicantcs y significados que estén detrés de la comunicacién tanto los explicitos
como los que no se dicen pero que s¢ insintan o se ocultan. Elinvestigador Gabriel
Hernandez Aguilar, al estudiar la radio afirma: "Este fcn6meno cs también por st
mismo un hecho significante, un lenguaje puesto en préctica con el fin de producir
diversos efectos de sentido scghn los intereses pasticulares de los destinadores del
mensaje radiof6nico. Podemos, desde esta perspectiva, entender la practica
radiof6nica como un lenguaje capaz de significar y de producir sentido”, 65/

Para los fincs anteriorcs, cn esta investigaci6n sc ha pretendido agrupar algunos
aspectos de estudio de la radio y laradionovela susceptibles de una interpretacién
scmiética, para lo cual sc ba hecho una clasificacién de las principales
caracterfsticas de la comunicacién cn la radio y la radionovela que se presenta a
continuaci6n,

C. Criterios y caracterfsticas de la comunicacién corporativa en
la radio y la radionovela

1. El impacto dc la radio, cn particular dc la radionovela, sobre Ja poblaci6n
radioescucha, pucde ser examinado desde cuatro puntos de vista:

8, Como un conjunto de efcctos sonoros sobre la poblaci6n, a la que causa cierta

fascinacién o entretenimicnto, como un producto casi artesanal de las industrias de
la cultura.

b, Como un negocio que mediante la publicidad vende modos de viday productos
en ¢l mercado.

¢ Como una expresion de la capacidad de aglutinamicato o fuerzasoctal, alaque
algunos llaman el impacto creado por la radio para movilizar opinién y actitudes,

d. La radionovcla como producto radiofénico se cncuentra inserta dentro de la
estructura de produccién corporativa pero al mismo tiempo contienc una
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estructura interna que a su vez esté condicionada en un contexto. Encontrar los
scntidos que ticnen los mensajes es tarea de un recorrido o lectura semiética.

2. Examinar los cfectos de 1a indusiria de Ia cultura (nacional y trasnacional), as{
como los de la cultura de masas, que se perciban en el medio radiof6nico reflejado
en las radionovelas. El estudio de esos efectos requicre considerar la estructura
interna de las radionovelas con todas sus significaciones, y dentro del contexto en
que surgen durante la plancacién, producci6n y cmisién de las mismas,

a, Las corporaciones de la radio ban impuesto como emisoras un sisterna de
valores de la cultura de masas, cl cual impacta los diversos segmentos de la
audicncia; infantil, juvenil, de amas dc casa, etc. Esta conduccién vertical ha
provocado que se generen mensajes estercotipados. Es decir que no se estimule la
crealividad ¢ imaginacién de las emisiones, sino una produccién lineal o
estandarizada que se difunde en las industrias de la cultura a través de los mass
media. Y aunque existen series, propramas o espacios de calidad estos no
constituycn la norma general,

b. Intentar la aplicacién de aquellos instrumentos que apoyen la descodificacién
de mensajes o la comprensi6n de los cddigos y los sistemas de significacion, de los
elementos internos estructurales de los mensajes (explfcitos u ocultos) de la
narrativa radiof6nica, en el caso concreto de la radionovela,

c. El accrcamiento al an4lisis semi6tico implica la bsqueda de los significados y
sentidos de la comunicaci6n cuyos elementos bésicos aplicados serfa deseable se
constituyeran como materia bisica en el curriculum de la licenciatura en Ciencias
de 1a Comunicacin,

3.Lasociedad de masas surge en ¢l medio urbano y dispone de una nueva cultura
fincada en el entretenimicnto y en la cxaltacién de las preferencias consumistas.
Esta cultura de masas o cultura de la conciencia colectiva sc transmite a través de
los medios de comunicacién y se reflcja cn las costumbres transforméndolas
mediante impactos como aquel quelos socitlogos laman efecto/demostracion; éste
se propaga por medio de los ejemplos y de la presencia misma de los productos,
promovidos en el mercado mediante la publicidad en la radio, televisién y cine, los
medios impresos y el bombardeo propagandfstico.

a. La cultura de masas viene a ser equivalente a una cultura agregada a la
conciencia colectiva, Y ¢s muy distinta de la auténtica cultura universal o regional
que comprende los procesos sociales de concicntizacién y participacién
comunitaria creadores de lazos de identificacién e integraci6n.
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b. La sociedad de masas y la cultura de masas son fenémenos que han reforzado
las formas de dominaci6n ideol6gica y las formas de mercadeo que dan imagen a
productos y servicios, generalmente procedentes de pafses altamente
industrializados.

c. Existe una infracstructura cn la socicdad de cultura de masas, formada por los
sistemas de sat¢lites artificiales y de telecomunicaciones alémbricas e inaldmbricas,
los centros de informética computarizada, los medios de comunicacién masiva
clectrénicos y periféricos, la tecnologfa del software y hardware y todos los demds
quc han desarrollado la teleinformética y las sofisticadas técnicas y conocimientos
publicitarios que ticnen por objetivo la estandarizacién de los gustos para ejercer
la manipulaci6n del pablico.

Es comprensible, por todo lo anterior, que el habitante urbanoy también ¢l rural
se encucntra sometido a un proceso permanente de desconcientizacién,
despolitizacién y desarraigo de sus propias identidades originales, Esto se da como
una caracteristica de la mundializacién de los procesos econ6micos y financicros.

d, La radio forma parte de todo este complejo de fenémenos en fos que se dauna
articulacién cntre la socicdad de masas, la cultura de masas y la sofisticacion
tecnolégica que cn conjunto han creado caracteristicas de uniformidad de cicrtos
gustos que empiczan a ser dominantes.

e. Laradionovela como producto radiofonico conticne varios mensajes detrds del
mensaje central; su descodificacion sc encucatra en cl fondo y trasfondo de este
trabajo,

f, El radiocscucha como todos los individuos que han sido formados por un
sistema cducativo pedag6gico tradicional, carceen de una preparacién adecuada
para descodificar la constante avalancha de mensajes que reciben, La scmibtica
ofrece un instrumental para csa tarca.

4. Desde los inicios de la radio en México, la penctracion de la radionovelay otras
serics destinadas a los grandes pablicos, estuvicron insertas en ambientaciones
propicias para cl adoctrinamiento idcolégico, combinando éste con la promocién
del consumo y ¢l cambio corrclativo de los patroncs de comportamiento. Asf
evolucionaron cstas cmisioncs, injertadas en trasfondas que dieron justificacién al
papel desempediado por personajes, instituciones y modas, todo lo cual tienc que
considerarse también, con el prop6sito de redondear ¢t andlisis integral en cste
acercamicnto semibtico.
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a.La ideologfa

Deacuerdo con Adam Schaff, Marx y Engels consideraron la ideologfa como una
"falsa conciencia”, Schaff precisa al respecto que: "Marx entiende por ideologia, 1a
ideologia de clase producida por la burgiesfa y en su condicionamiento de clase ve
la razén por 1a cualla ideologfa esy debe ser necesariamente una deformacién, una
visién altcrada del mundo”, 66/

En ¢l inciso sobre E! marxismo y la sociologla del conocimiento, Schaff hace una
distinci6n en ¢l emplco del término "ideologfa” por una parte, tal como lo aplica
Marx y Engels y por otra, como lo han usado los tedricos posteriores a Marx y los
contempordneos, Concretamente afirma que: "Después de Marx, Lenin y otros
marxistas ya no identifican la ideologfa con la falsa conciencia. A la ideologfa
burguesa oponenla ideologfa proletaria considerada como unaideologfa cientifica,
diferente de lasideologfas no cientfficastales comola religi6n o Jaideologfa fascista.
Ninguno de fos marxistas contemporancos comprometidos en lalucha por cltriunfo
de la idcologfa prolctaria y que rompe lanzas en favor de la ideologfa cientffica
(idéntica para cllos al marxismo) considera que lo que esté en juego sea una falsa
conciencia. Por ¢l contrario, estdn convencidos de que la ideologfa marxista,
proletaria, cs una supcracién de la falsa conciencia de la idcologfa burgucsa. Sin
embargo, no rechazan que la ideologfa marxista seatambién una ideologfa de clase
¥, por excelencia, unaideologfa consciente de clase como ideologfa proletaria que
es. {No existe en esto una contradiccion interna? {No contradicen la doctrina de
Marx que defienden oficialmente? En absoluto. Ellos parten de la acepcion
diferente deltérmino ideologla, pero no por cllo permanecen menos lealesalalinea
del razonamiento del marxismo. 67/

En este mismo tono critico, en otra parte del estudio referido menciona al
emincnte historiador marxista N. Pokrovski y comenta que: "Para Pokrovski toda
historiograffa es ideologfa y, por tanto, rechaza incluso la posibilidad de utilizar
materiales factogréficos reunidos por los autores burgueses. A la cuestin de saber
que cs la idcologfa, Pokrovski contesta: es el reflcjo de 1a realidad en la conciencia
de los hombres en gencral, y primordialmente de sus intereses de clase. Esto es la
ideologfa. En consecuencia, toda obra histérica es ante todo la prucba de una
ideologfa definida. 68/ Hasta aquf todo es correcto, comenta A. Schaff, y a
continuaci6n refiere que Pokrovski no hace més que formular en estos términos la
tesis del cardcter de clase de laideologfa. Después, el mismo Pokrovski cxplicita su
concepcitn de la ideologfay enespecial su valor cognoscitivo; "Todas las ideologfas
sc componen de fragmentos de la realidad, ainguna ideologfa es una construccién
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completamente ficticia; sin embargo, cada idcologfa es un espejo deformador que
da no un reflejo auténtico de la realidad, sino algo més distorsionado atn que cl
reflcjo de un espejo deformador, En un espejo deformador se pucde reconocer
efectivamente un rostro por cicrtos rasgos: presencia o ausencia de barba, bigote,
ctc,, mientras que cn nuestro caso, la realidad puede estar enmascarada
ideolégicamente hasta tal punto que el rubio se vera moreno, el barbudo imberbe
como un niio, etc.". 69/

En conclusién, afirma Adam Schaff, "toda idcologfa cs una falsa conciencia, y la
ideologfa marxista es igual que las otras”. 70/

Este breve recorrido teérico atin no aclara como funcionan las ideologfas en los
medios de comunicaci6n, tan sélo introduce el tema, el cual se profundiza aquf con
la formulaci6n realizada por Louis Althusser.

b. Los aparatos ideol6gicos (como se intrusa la idcologfa en la cotidianidad).

Althusscr distingui6 con gran claridad entre el aparto represivo de Estado y los
aparatos ideolégicos de Estado. Esta tiltima formulacién s un aporte original de
este filésofo renovador del marxismo, quien reconoce que Gramsci, antes que 61,
es el Gnico que se acerco a percibir que cl Estado no se reduce al aparato represivo,
sino que comprende cierto nfimero de instituciones de lo que llam6 la "sociedad
civil™: la iglesia, las escuelas, los sindicatos, etc.

Althusser sosticne: "Designamos con ¢l nombre de aparatos ideoldgicos de
Estado (AIE) cierto nimero de realidades que se presentan de inmediato bajo la
forma dc institucioncs distintas y especializadas. Proponemos una lista empirica de
cllas, que exigird naturalmente que sca examinada en detalle, puesta a prucba,
rectificada y reordenada, Con todas las reservas que implica esta cxigencia
podemos por el momento considerar como aparatos ideol6gicos de Estado las
instituciones siguicntes (el orden en el cual los enumeramos no ticne significacién
especial):

AIE religiosos (el sistema de las distintas iglesias);

AIE escolar (el sistema de las distintas "escuelas”, ptblicas y privadas),

AIE familiar,

AlE juridico,

AIE politico (¢l sistema politico del cual forman parte los distintos partidos),
AIE sindical,
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AIE de informacién (prensa, radio, TV, etc.),
AIE cultural (litcratura, artes, deportes, ete.)' 71/

_Enotraparte hace lasiguiente aclaracién: *Hay una diferencia fundamental entre
los AIEyel aparato represivo de Estado; éste Gltimo funciona mediante la violencia,
en tanto que los AIE funcionan mediante la ideologfa”. 72/ Y agrega "..los aparatos
ideolégicos de Estado funcionan masivamente con la ideologfa como forma
predominante, pero utilizan secundariamente, en situaciones imite, una represién
muy atenuvada, disimulada, es decir simbélica. (No existe aparato puramente
ideclégico). Asf la escucla y las iglesias adiestran con métodos apropiados
(sanciones, exclusiones, selecci6n, ete.) no s6lo a sus oficiantes sino a su grey. Y lo
mismo hacen la familia y ¢l aparato cultural (mediaate la censura, por mencionar
sblo una forma), ctcbtera”, 73/

¢ La ideologfa, Ja radio y la radionovela

Al enunciar los AIE de Althusser, y ef hecho de que éstos "funcionan con la
ideologfa", es necesario insistir mas en cl concepto de ideologfa.

La expresi6n ideol6gica “fue forjada por Cabanis, Destutt de Tracyy sus amigos,
quienes le asignaron por objeto Ia teorfa (genética) de las ideas. Cuando Marx
retoma el término 50 afios después, le da desde sus obras de juventud, un sentido
muy distinto. La ideologfa pasa a ser sistema de ideas, de representaciones, que
domina cl espiritu de un hombre o wn grupo social, La lucha ideol6gica-politica
llevada a cabo por Marx desde sus artfculos dela Gaceta Renana debfa confrontarlo

muy pronto con csta realidad y obligarto a profundizar en sus primeras intuiciones”.
741

La definicién de Althusser establece que: "la idcologfa cs una representacién de
1a relacién imaginaria de los individuos con sus condiciones reales de existencia®
75/, y més adclante afade: "Para claborar la tesis central sobre la estructura y ¢l
funcionamicnto de la idcologfa, desco presentar primeramente dos tesis, una
negativa y otra positiva, La primera se seficre al objeto representado bajo Ja forma
imaginaria de la idcologfa, la segunda la matesialidad de 1a ideologfa”, 76/

Tesis 1: "La ideclogfa representa la relacién imaginaria de los individuos
con sus condiciones reales de existencia”. 7%/

Tests 2: "La ideologfa ticne una existencia material®, 76/

106



El autor, después de desarrollar las anteriores, introduce la noci6n de sujeto, al
formular otras dos tesis conjuntas en cstos términos:

Tesls 3: "No hay practica sino por y bajo una ideologfa”. 79/
Tesis 4: "No hay ideologfa sino por el sujeto y para los sujetos”. 80/
Enseguida Althusser establece lo que considera su tesis central:

"La ideologfa interpela a los individuos como sujetos”. 81/

Cénio se intrusa la ideologla en la cotidianidad

Las formulaciones expuestas por Althusser, conducen a interpretar el papel que
juega la ideologfa y las represcntaciones que ejerce ca los sujetos, Concretamente
propone: "sugerimos entonces que la ideologfa actiia o funciona de tal modo que
recluta sujetos catre los individuos (los recluta a todos) por medio de esta operacion
muy precisa que llamamos interpelacién, la cual se puede presentar como la més
trivial y corriente interpelacion policial (o no): /Eh, usted, oigar". 82/ Esto permite
comprender como la ideologfa se intrusa por decirlo asf en la cotidianidad.

Esto que scfiala Louis Althusser se puede aplicar ala radio y a la radionovela en
cuanto ambas seleccionan y reclutan, al mismo tiempo, a sujetos especficos entre
los radioescuchas y los interpelan de mancra abicrta y directa, por conducto de
mitos, simbolos, significantes, significados, personajes, actantes, ambientaciones,
ctc, clementos de este acercamiento semiético que contribuyen a esclarecer el
sentido de las acciones dentro de las scrics radionoveladas, y de la intencionalidad
de las emisiones del aparato de la radio, a la que concurren también los manejos
publicitarios y mercadotécnicos.

D. Elementos de analisis para la lectura semiética de la radiono-
vela

El acercamiento semidtico fija la atencién y analiza el contexto y el eje de
comunicacién radiofénica que se propone estudiar, a través del discurso y de los
actantes globales de 1a radionovela,
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1. El contexto

Para comprender el surgimicnto de la radionovela con las particularidades que
tuvo ¢n México, hay que cousiderar la convergencia dada entre las experiencias de
la narrativa dialogada del teatro de revista, dcia carpa, el folletfn, Jas novelas por
catrega, ete. ete. que sc ha explicado a grandes rasgos en el capftulo I. Todo cllo
hizo posible que al establecerse Ia radio y consolidarse entre los afios de 1930 a
1940, y surgicran las estaciones XEW, XEB, XEQY, XEN, XEX y XEQ, se
aprovecharan cstos "saberes” adecuéndolos con nucvos "saberes” a las necesidades
de la produccién y cmisién radiofénica, produciéndose de esta forma los primeros
sketchy cmisiones radionoveladas, las que captaron amplios piblicos al diversificar
y enriguecer un entretenimicnto que sirvié de distractor, més efectivo que los
anteriores,

2, El eje de comunicacion

Al cje de comunicaci6n hay que analizarlo a partir de las caracterfsticas de csta
nueva produccién masiva -incorporada- que fue la radionovela y las condicionces
que marcaron su cvolucién; lo cual equivale a mostrar de manera global los
mecanismos que la gencraron y al mismo tiempo aportaron objetos de lo que hoy
se llaman industrias culturales que transmiten de mancra organizada y plancada
cmiisioncs intencionalmente preconcebidas para impactar a los radiocscuchas
como consumidores. En este eje se pueden obscrvar las significaciones y
significados de Ia emisién y ta forma de descodificarlos con los efectos que causan
cn el receptor-destinatario.

3. El discurso

En los afios treinta y cuarenta, el discurso de la radionovela surgié ligado a una
instancia institucional de cnunciacién del aparato de la radio comercial, para
distinguiria de la radio cultural que aport6 ia novcla radiofénica, como fuc cxpli-
cado en el capitulo I, El discurso de las emisoras XEW, XEB, XEOY, XEN, XEX
y XEQ cn ¢sta materia cstuvo concebido como un modo de hacer y estilos inten-
cionalmente previstos para introducir productos al mercado,
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4, Los actantes

El csquema en que se producen estos textos y emisiones radionoveladas ponen
en jucgo dos actantes:

a. El destinador/cmisor, que a través de la radio comenzé a proyectar emisiones
cuyos contenidos transmitieron valores dentro de una dimensién ideol6gica inserta
en las relaciones sociales, de las catcgorfas: clases soctales y sexos, cn el 4mbito de
la vida cotidiana.

b. El destinatario: receptor/perceptor activo, que fue la comunidad social
considerada como un sujeto colectivo que el destinador radiofénico pretendfa
modalizar (modificar su competencia modal o su patr6n de conducta), seglin
nucvos saberes transmitidos por el destinador.,

5. Elimpacto

Las cmisoras XEW, XEB, XEQY, XEN, XEX y XEQ, fungieron como
destinadores explicitos, institucionalcs, de la transmisién de los nuevos saberes, y
por medio de un equipo de producci6én debidamente scleccionado, modalizado y
entrenado por ellos, de manera competente en el saber-hacer de los nuevos
contenidos, convirticron a guionistas, locutores, actores, operadores, productores,
etc, encldestinador implicito, y cn vehfeulos de la modalizacién a través del aparato
de la radio, frente a un destinatario (pGblico o audicncia especffica), de los sketch
y las radjonovelas.

a, {C6mo la modalizacién caus6 impactos cn el destinatario?

La modalizacién cjercida por el destinador implicito -asumida por cste cquipo
de mancra creativa para captar, retener ¢ impactar a la audiencia., viene a scr de
hecho una manipulacién instrumentada para que los radiocscuchas respondan
hacia los fincs preconcebidos intencionalmente en los mensajes,

El tipo de modalizacién cjercida en este caso por ¢l destinador implicito y
asumida creativamente por 61 para captar, retener ¢ impactar ala audiencia, viene
a sor una manipulacién organizada a fin de que los radioescuchas scan movilizados,

El hacerse ofr y hacerse cscuchar cquivalen respectivamente a captar al
radiocscucha cn ¢l cuadrante y lograr que fije su atencién, para poder retenerlo
mediante motivacioncs scntimentales que van dirigidas a una parte de la comunidad
social diversificada por clases sociales y sexos,
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Los contenidos de las lamadas industrias culturales en productosradionovelados
o radionovelas propiamente dichas, corresponden esencialmente al mancjo de los
valores propios del grupo "femenino”, en su relacin con los del grupo "mascuting”.
En cstas condiciones, ¢l hacerse ofr, ¢l hacerse escuchar y retener al radioescucha
desencadena un funcionamiento constante y retroalimentado de ciertos
mecanismos de manipulacién emotiva ligada a la vida cotidiana para que el
radioescucha tome partido y sc involucre con los personajes y las ambientaciones
creadas y dosificadas por episodios o capftulos sensacionalistas de media hora o
una hora de transmisién durante los cuales la intriga, la tensién dramética y la
cfectividad de las ambientaciones cotidianas capturan ¢ impactan al radioescucha.
b. La medici6n de los impactos

El tipo de comunicaci6n en las radionovelas proyectadas desde los planes de
produccién preconcebidos por el destinador (estacién de radio) y por conducto del
equipo de produccién y transmisién, cs un conjunto de mensajes que contiencn
significantes y significados que causan impactos cn el destinatario o audiencia,
susceptibles de medirse -relativamente- de manera cuantitativa y cualitativa con
fines de interpretacion integral, si se quicre,

La evaluacién de las resultantes de este tipo de producci6n transmitida, y los
impactos medibles causados en la audiencia, pueden ser objeto de un acercamiento
semibtico desde el lado del destinador y del destinatario, considerando a éstos
como scres semidticos, pero interpretando I realidad del mercado y de la
comunicacién corporativa de la que son productos,

Para comprender y ubicar la escritura radiofénica frente al conjunto de cédigos,
sie presenta a continuacion un cuadro que los agrupa para tener una visién global,
as{ como también "Un modclo del Proceso de Descodificacién de un Mensaje
Pottico” y un esquema que muestra el proceso de "Descodificacion -aberrante- en
las comunicaciones de masa', 83/
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"En este modelo se ha previsto un proceso de descodificacién que puede abarcar desde un miximo de casualidad
a ua mixime de fidelidad. La casualidad se produce cuanda ¢f signil
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DESCODIFICACION "ABERRANTE"
EN LAS COMUNICACIONES DE MASA

ESFUERZAOS DE FIDELIDAD INTERPRETACIONES LIBRES

PEY R AL R PRI

e ettt s e e 3

\
hY
CONOCIMIENTOS SUPUESTOS /\ ‘\‘ CONOCIMIENTOS REALES

CIRCUNSTANCIAS CIRCUNSTANCIAS
ORIENTADORAS DESVIANTES
Euo csie modelo, cuando ¢l desti i Bo resuelve la igiedod del mensaje
10 sabe reatizar los actos de fidelidad necesarios para hallar los codipos del emitente
{por dcflicicncias del conogimieato o por la presencia de cirunstancias

desvigtonias), pass a referitse a codigas prvados e introduce connolaciones
aleatorias. '
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1) La dificultad de medir los impactos de los mensajes radiof6nicos

La fugacidad de las im4genes sonoras yla dificultad de hacer sondeos, encuestas
yotras mediciones de manera instanténea, obstaculizan la posibilidad de lograt una
medicién de los impactos de los mensajes radiof6nicos, especialmente cuando ya
se diluyeron los efectos provocados.

No obstante ello, pucde hacerse un andlisis por parte o por segmentos de la
unidad emitida, sea ésta un anuncio, comercial, radionovela, noticia, etc., que se
esté estudiando.

Se requiere captar, por decirlo asf, tres momentos: el preimpacto de la
sensibilizaci6n, el impacto durante la transmisién y el postimpacto, inmediatamente
después de elia.

Para los fines de este inciso, tan sélo se expondrén en forma breve, a manera de

inventario algunas de las técnicas relacionadas con la medicién de los impactos que
de manera esquemitica sc agrupan en:

o Anilisis de contenido y del discurso,

e Lasmediciones rating (aspecto cuantitativo),

o Anilisis de opini6n (cncuestas, respuestas telefénicas, entrevistas directas en
via piiblica o en el hogar, etc.).

o Impacto en el mercado (anélisis mercadolégico).

o Impacto social (anélisis mds profundo de carécter sociol6gico).

o Anélisis semi6tico (evaluar y medir los impactos en la diversidad del cuadran-
te radiofénico desde el lado del destinador, del destinatario, o del de ambos

a la vez, en la interpretacién de los sentidos, considerando al objeto en
cuestién o mensaje/masaje como un todo de significacién.

o Lecturasemi6tica (identificar Ia organizacién semi6tica de los elementos que
producen la verdadera significacién de un discurso).

Al hablar de los impactos de la radio y Ia radionovela, hay que estudiar y medir
cualitativamente y cuantitativamente, hasta donde sea posible, los efectos en la
conducta del radioescucha, considerando la eficacia de los mensajes y la medicién
de los efectos producidos por los anuncios, Ia publicidad contenida en los cortes
-antes, durante y después de la emisién de la radionovela-, pero también
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considerando las proyccciones que sc mancjan por conducto de los mitos, stmbolos,
significantes, significados, personajes, actantes, ambicntaciones, etc.

El campo cspecifico a que se refiere este inciso requicre para su explicacién de
conjuntar tres andlisis: ¢l dc la scmiética a partir de la pragmética; el de la
comunicacién corporativa a través de los anuncies, la publicidad, las campaiias, etc.
y el meecadotéenico para hacer el anglisis del consumo.

Al radioescucha de los afios cuarenta-scseata o al televidente actual, no le es
diffcil darse cuenta de la utilizacién de sfmbolos femeninos, dominantes en la
radionovela. {Como medir el impacto social a partir de los mensajes codificados
por la publicidad comercial? Esto requicre penctrar por un lado en el anélisis que
causan los efectos del discurso, la narrativa, etc. en los segmentos de la poblacién
a quien van dirigidos y por otro el comportamiento del mercado respecto de los
artfeuios que fueron introducidos, promocionados y establecidos definitivamente,

Se ha criticado a las radionovelas de que manejan temas muy trillados, lenguajes
acartonados, asfcomo sfmbolos estereotipados. Si se pretendiese hacer la semi6tica
de la comunicacién a partir dc las mujeres protagonistas de las radio y telenovelas,
habrfa que plantcar un csquema analftico como éste: atraccidn, rechazo,
entendimiento, confusion y muido de ia comunicacién entre mujeres. iCuéles son los
clementos que las atracn y los que les provocan rechazos mutuos? {En qué dreas o
momentos se enticaden? LCufindo se confunden sus lenguas y por qué? {Quién o
quiencs representan el ruido que provoca las interfercncias? responder a estas
interrogantes serfa descubrir el Jado obscuro, y real, trillado y lincal de los
estereotipos de las radionovelas, con cl propésito de trabajar cn su analisis
scmidtico,

El prescate trabajo de tesis se propone hacer énfasis en las ventajas que ofrece
la lectura semiGtica para produccioncs radiofénicas del tipo de la radionovela,

Entre la visién profunda que aporta et impacto social o el andlisis semiético y a
visién més pragmética de una lectura semitica hay una gama de creaciones
intelectuales que sc han hecho en el terreno abstracto y en el aplicado, que se
representan en el siguiente esquema:
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Esic esquema sc adapld a la presente tesis con base en ¢l modelo de Greimas
¥ que ha desarsollado Yolande Le Gallo paralatclenovela, 84/
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E. Esquema de los tedricos del andlisis semiético de la comunica-
‘cién y algunos aplicadores en México

Para ubicarse en la bsqueda de la comunicacién, significados y sentidos, motivo
dela presente tesis, se ha considerado como punto de partida ¢l modelo tradicional
de la comunicaci6n {emisor-medio-mensaje-receptor) al ser insuficiente éste para
explicar la complejidad del fenémeno que se propone estudiar, se hace un
acercamicnto semidtico que enriquece la explicacién de la comunicacién
tradicional, al desentraiiar tanto Ja teorfa como los métodos de conocimiento de lo
que ocurre entre la codificaci6n y la descodificacién dentro del conjunto de los
contextos, intencionalidad, etc. Todo esto se ejemplificé mediante ot Esquerna de
Comunicacion y elementos de acercantiento semidtico, presentado en Ia pagina 100
que no cs més que una simplificacién de la realidad denominada cn ese cuadro:
Comunicacién, significantes y significados en la radio (conjunto de sentidos o
semiosis radiof6nica infinita).

Después de representar esquemdticamente Ia realidad, en esta investigacion se
procedié a captar las diversas interpretaciones tebricas tanto de los semidticos
como de los comunic6logos intercsados en la bisqueda de los significados y
scntidos; asf como de quiencs han realizado aplicaciones, a fin de encontrar una
metodologfa apropiada al caso de la radionovela, objetiva concreto de este trabajo,
Para facilitar csta exposicibn se presenta el siguicnte diagrama:
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CAPITULO 1V
LECTURA SEMIOTICA



A, El por qué de una lectura semidtica

El recarrido anterior, que va desde los teéricos hasta los aplicadores de la
semidtica, muestra que se ha desarrollado una gama de posibilidades para el
anlisis semibtico de toda clase de mensajes, En esta tesis se eligié la experiencia
de la lectura semiética recomendada por ¢l Dr, Rafacl Reséndiz, la cual sc expone
mis adelante.

La téenica de la lectura semibtica puedc ser aplicada a las producciones
radiof6nicas melodraméticas seriadas (las radionovelas), a las no seriadas -como
los radiotcatros o programas radiof6nicos- ytambién, a los cuentos, novelas y otras
cmisiones,

Una lectura semi6tica, de acuerdo con la teorfa de Greimas, tiene como objetivo
descubrir 1a organizacién de los elementos que producen la significacién de un
discurso, la reconstruccién del sentido. Aplicada a las emisiones radiofénicas
aporta elementos de andlisis para explicar Ia estructuras de las emisiones, los
contenidos de las mismas ylos efectos de los mensajes, con lo cual la semiéticay la
comunicacion se integran enun proceso de evaluacién factible de aplicar, en cl caso
de 1a radionovcla, a partir de 1a elecei6n del corpus representativo para tales fincs.

El discurso radiof6nico construye su plano de la expresién a partir de la
conjuncién de los sonidos articulados (la lengua) y cl sonido como tal (ruidos,
misica, cfectos sonoros). La expresion as{ descrita cs 1a superficic discursiva o
forma decl mensaje, El plano del contenido cs la sustancia inmersa o el mensaje en
sf, y se cstructura en relacion con el anterior, El lugar de encuentro de ambos planos
constituye la semiosis, que es Ja interpretacién del mensaje, lo que da cl sentido o
sentidos de Ja cmision,

4Cbmo se genera el sentido y cudles son las reglas que rigen su produccién en el
medio de la radio y concretamente en el caso de la radionovela? La lectura
semidtica ofrcce posibilidades de respucsta, a partir de una sistematizacién en cl
desmontaje de los clementos melodramaticos. E! doctor Rafacl Reséndiz propone
los siguicntes pasos con base en el modelo greimasiano, ya descrito en el capitulo
1 de esta tesis:

10, Identificar cl ESQUEMA NARRATIVO, lo cualimplica detectar el programa
narrativo principal y los programas narrativos de apoyo. Definir las fases de
manipulacién, competencia, performance y sancién,
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20. Identificar el RECORRIDO GENERATIVO. Elemento en el que la semibtica
greimasiana finca su desarrollo por ser el espacio donde tiene lugar conceptual-
mente la mancra como cs generado y producido el discurso; donde, ademds,
tomado como proccdimiento, se articulan todos los niveles de la significacién.
Comprende la identificacién de los elementos de la sintaxis discursiva: actora-
lizaci6n, temporalizaci6n y espacializaci6n. Asf como la seméntica discursiva:
tematizacién y figurativizacion. Se deberdn detectar los objetos modales impli-
citos en la historia o drama radionovelado.

30.Ideatificarla oposicién fundamental que sedaen cl argumento de la radionovela
para claborar ¢! CUADRADO SEMIOTICO.

Los elementos anteriores se deberdn identificar en la radionovela que vaya a
leerse scmidticamente, previa eleccin del corpus y su division en secuencias,

La metodologfa antes descrita se intento aplicar a fragmentos de radionovelas
con algunas limitantes, ya que no se cont6 con el material mfnimo nccesario para
integrar un corpus y poder rcalizar una lectura completa. A continuacién, cn cl
cuadro ancxo, sc detalla el inventario respectivo. El cuadro incluye: radionovelas,
novelas radiof6nicas y radioteatros. En el inciso siguientc se informa del resultado
de los cjercicios practicados exclusivamente cn mucstras de radionovcelas,



INVENTARIO DE MATERIJAL PARA EJERCICIOS DE LECTURA SEMIOTICA .

TITULO DE LA EMISION

PRODUCTOR, AUTOR,
ADAPTADOR Y/0 ACTORES

R

Elmundode las sombros

José de Jesids Vizeaino
J6se Antonio Cosfoy
Marina liolds

Porfirio Cadena
“El ojo de vidrio®

Rosendo Ocada.

XERED

Katiman

Victor Fox

XERED

Cércel é2 seda

Ane Radiofénico de México
Amparo Gartido

Guillesmo Portitlo Acosta
Judy Porte.

XEW

Chucha el roto

Catlos Chacén
Amparo Garrido
Manuel Lépez O

XEW

e e que e grabaron

o
4000 capiiulos

Lavengaoza

Feancisco Marquez Garcla
Amparo Garcido

36se Antorio Cosio
Salvadot Carrasco

XEW

Coruzén salvae

Caridad Bravo Adams.
Amparo Garrido
Guillermo Portillo Acost:

Miedo

Joaquin Bauche Alealde
Emma Sanvicente

* | Grabacion de la setit

+-{ pginas delaire

Una breve historia de amar

Joaguin Bauche Alcatde
Emma Sanvicente
Guillermo Romo_

Grabacién de I

paginas del e

Mogdalena

Jost de Jesis Vizeanino
Emma Telmo

Edmundo Garcla
Carlota Solares

Rita Rey

XEW

Folonovela publicads enfa
Revista Impacio

Topando agujeritos de s

revalucidn

Testimonios dc Victorino

Jinénez

*De la desbandada zapatistaa fa
Joaquin Amaro”

Museo Nacional de Culturas
Populsres

Ti nos impartas

Jaime Afejo Castillo
£ Virguez

Muler casos dela vida eeal

Silvia Pinal

La Plaza de Armas.

{ Carlos Rivas Larreuri

k) Edmclﬁn

Paginas del sire Emma Sansicente XEB
Guillermo Romo
Escenu de terror José Luis Meneses.
Piéginas del aire Emma Sanvicente
Guillermo Romo
Guateque de lus calscas Emilio Lépez
Piginas del aire Mary Sénchez
Emmanucl Mirguez.
NOVEL A'S
Memorias de un impostor Vicenie Riva Palacio - e Capitulos :
Catmen Limén g N hll?;.

El sedior presidente Migucl Anyel Asturias XEEP - | Capliutes . 3

eriz Quifiones. Radio 1980 “{1al20, :

Eduicacin B

La sombea del cavdilio Martin Luis: Guzmﬂn XEEP Capitlos 5

Ana Croz Radio 1980 nal20 - :

Educacién

Los de abaju Mariano Azuela XEEP Capitulos

Ana Cruz Radio 1980 1al5

. Educacién
Serie: Teatro Germdn y Armando. Guionesde | Un capliulo de
Historico de México List Arzubide cada La
- Leyenda de Quetzaledall fragmentade | conspitacitn
- Laleyends de fa peregrinacion laserie delos
~El esplendor de la corte de hermanos
Moctezuma Avila"y de
- La marcha hacia Tenochiitlan XEEP 1933435 *Don Miguel
- Cuauhtémoc Radio 1986 Hidalgo-E)
- Las audiencias . Educacién 108788 gritode
- Las hibucras : Dolores”
- Laimprenta
- La conspiracién de los
hermanos Avila
- Don Migucl Hidalgo
E| Grito de Dolores
Reencuentros con labistorla  { Ditccoidn de Estudios Hisidricos | Cuarenta radiodifusatas 30 programas
Seric radiofonica de emision 1INA comercialesy del catadoen cl - con dutacidn -
semanal Produccion IMER DF. 1983 de 15 minutos.
Todos los miércoles a partirdel 2 |~ cadauna
de noviembre de 1983




B. Dificultades y posibilidades de lectura semidtica
de la radionovela

En seguida sc informa de las dificultades y posibilidades encontradas cn la
aplicacién dc la lcctura semi6tica de la radionovela, objcto de estudio de esta tesis
ybasede estos cjercicios, reconociéndose que la téenica puede aplicarse ala novela
radiofonica, radiotcatros y otras emisiones radiofGnicas.

L. Identificar ¢l esquema narrativo

La principal limitantc radicé en no contar con ¢l guién o grabacién completos de
cada historia, sin lo cual cs imposible precisar el programa narrativo principal ylos
programas narrativos de apoyo. Sin cmbargo, s¢ detectaron "(6rmulas’ o esquemas
impucstos por los destinadores y "aceptados” por los destinatarios. En las historias
estudiadas sc cncontraron bésicamente dos:

» Laradionovela estructurada cn torno a un héroc, represcatante de lajusticia,
cl deber y el respeto, el que sicmpre triunfa.

En csle tipo de historias bay personajes centrales, Los motivos de sus acciones
sc repiten. Las aventuras dificren. Los descnlzeces son sicinpre triunfales, lo que se
conoce como cl "final feliz".

Un claro cjemplo de cste tipo de radionovelas lo encontramos en "Kaliman: el
hombre increible”, cuya fucrza fisica y mental ha sido obtenida a través de la
disciplina y ¢l entrenamicnto basado en la premisa de serenidad y paciencia anle el
rcto y el peligro. Kaliman busca la solucién a los problemas de modo cficaz y tico
sin traicionar jamés su codigo de honor: justicia, respeto irrestricto a la viday alos
principios universales del Todopoderoso; ligado todo esto a un modo mégico,alo
fantdstico, supersticioso y milagroso, sin lo cual el héroc no podria alcanzar sus
metas y objetivos.

« Unscgundo csquema se muestra cn Ja radionovela del muchacho o muchacha
pobre, quicnes consigucn la felicidad mixima al casarse con una persona
"supcrior”, en cuanto a su posicién cconémico-social. Para cllo el muchacho
o la muchacha pobre deberd ir supcrando una seric de obstéculos y
contratiempos. Los finales son felices, infelices o absurdos.

La radionovela "El Mundo de las Sombras”, cjemplilica este @ltimo caso: "José
Juan, cl indio inteligente, valerosoy audaz... que nuncateme enlrentarse a cualquier
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peligro...", de ser un ranchero pobre que perdi6 a su hijo, al cual descarecuperar,
se convierte en empregario y socio de una de las minas con los yacimientos de plata
mds ricos de Zacatecas, Se compromete para contracr matrimonio con Rosario,
hija del dusfio de la mina, Al final de la historia no logra ni encontrar a su hijo, ni
casarse con Rosario porque muers en un accidents aéreo. Sin embargo, el absurdo
s¢ da al dfa siguiente, ya que ante ¢l rotundo éxito de José Juan como cstrella
radiofénica, los destinadores, milagrosamente, lo hacen revivir para mcorporarlo
8 #na nueva serie.

El &xito o fracaso como negocio de este tipo de radionovelas determinaba, al
Hegar a su desenlace, si éstas continuaban, o bien, finalizaban, En el caso del
"Mundo de las Sombras" su éxito provoc que a partic de una sola radionovela se
produjeran otras quince, segfin ¢l testimonio del protagonista y actor José Antonio
Cosio, 85/, Este mismo esquema se transfirié més tarde a la telenovels, ya que
actualmonts ol ntmero de capftulos de ésta se define con base en el rating y
penctracién aleanzada, al ir cvaluando sus impactos,

Este aspectomercantilista -no ajenototalmente al contexto y sentir social-so debe
analizar mds a fondo por estratos de la poblacién, En la época ea que se dio et
ascznso y auge de la radionovela (décadas de los afios cuarenta-sesenta) hay que
observar sus impactos en los grupos sociales, El licenciado Felips Gélvez Cansino
afirma que se die entonces ¢f salto del huipil a la minifalda de la siguiente forma:
"...cs 1a gente que viene del campo a la capital, Ia que va engrosando las filas de ese
universo que en los afios sesenta empezd a aduedarse de los parques, por ejemplo,
cl de Los Venados (hoy Francisco Villa) en Divisién del Norte, af que legaban
mujercitas del campo que entraron al mundo de la servidumbre urbana, jovencitas
sirvientas que se reunfan a bailar al influjo de los ritmos reiterativos y sonsonctes
abrumadores con un estilo similar al de Rigo Tovar y compaiifa, y empiezan a jalar
a los jovenes albafiiles, a los obreros, a los trabajadores urbanos, y ahf forman su
mundo social, puesto que la clase media capitalina no les va a permifir Ja
asimilacién, por diferencias de formacién, por diferencias de clase muy marcadas®,

Agrega el licenciado Gélvez, "...ellos son los hijos que se formaron al influje de
la radionovela. Lasadionovela ponfa en sus ofdos el estereotipo: Ia jovencita llegaba
a la ciudad de México y el patroncito clasemedicro, de canas a los lados, la vefay
se prendaba de ella, porque o elfa encontraba las vistudes que no tenfa la catrina
capitalina de Ia que habfa estado enamorado, que era una mujer fr{vola que le habfa
puesto los cuernos con tres o cuatro... Entonces la férmula es: me voy con la
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sirvientita fiel y buena y la convierto en la primera dama de la casa, IDe ser la
scgunda pasa a ser la primera dama de la familial

"Esa f6rmula muy manida atrae a muchas ingenuas que picnsan: lahf esté!, (cso
también me puede pasar a mf). Otro éxto es el de Pedro Infante que llega y canta
enun programa de aficionados y de repente ya cs estrella, Todos quieren ser como
Pedro Infante o como Jorge Negrete, que inclusive en alguna pelfcula hace ¢l papel
dcl tipo que llcga a cantar y a través de la radio triunfa,

"A mi me parcce -afirma categérico Felipe Gélvez- que esto s convirtié en ¢l
gran imfn que jal6 ala fucrza laboral y que permiti6 a la clase media mandar a sus
hijos a Ia escucla con tranquilidad, micntras las sefioras de la casa iban a jugar
canasta uruguaya y lassirvicntas se convertfan cnlas mamds sustitutas. Sc quedaban
bajolos techos familiares de la clase media haciendolas veces de mamd Sara Garcfa
multiplicada, muy qucrcndona, una mucama a la que todo ¢l mundo respetaba y
que dura con la familia hasta 30 6 40 afios”.

"Yo picnso que todo cstc mundo traldo por la antena, jala. Primero la radionovela
y después la telenovela han sido el gran atrayente para muchas personas que
picnsan: me voy a la capital, mc voy a hacerla al D.F. Esa fue una de las funcioncs
de laradionovelay creo que en parte a cso se debi6 su éxito, Todos esos suciios con
quc la cincmatograffa y la radio alimentaban a Ia gente reflejindola en fa pantalia
y en las historias radionoveladas tan parecidas a las de clla. 86/

Todos cstos clementos son aprovechados por la radionovela para brindar a su
audicncia infinidad de oportunidades para "sofiar’, para "ivir" las tragedias,
aventuras y desventuras, triunfos y fracasos de los personajes con los cuales se
sicnten identificados. Cada radiocscucha se convieric en cl héroe, Ia heroina, el
caballcro o la dama do la alta sociedad, La telenovela "refin6” cstos tratamicntos
haciéndolos més sofisticados con el "glamous” de la imagen,

En la radionovcla, las fases de manipulacién, competencia, performance y
sancién se determinan con base en las acciones del sujeto operador en busca del
logro de su objetivo final. Se observan en los ejercicios realizados los siguientes
aspectos:

- Encl caso de las historias cuya figura central s un héroc las acciones violentas
de éste sc escudan o justifican por proporcionar un bienestar. Se podria aftrmar
que la agresion, cuando la gjeree el protagonista-cstrella, "es un mal necesario”, El
héroe: lucha, pelea, mata, etc., por hacer el bien a un tercero que es sicmpre una
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victima, un indefenso, Chucho cl roto roba para beneficiar a los pobres, ya que
reparte catre ellos el producto de sus hurtos,

Kaliman salva sicmpre a los buenos del dafio que les quiere causar ¢l malo.
Generalmente ¢l bucno cs inocente, gencroso, noble. El malo cs ruin, cfnico,
perverso, No se exponen los motivos de la conducta negativa o positiva de cada
personaje: o son buenos, o son malos, no hay conduetas intermedias. Este modelo
lincal, encasillado, s repite en todas las radionovelas,

- En aquellas en que cl objetivo méximo cs cncontrar la felicidad a través del
matrimonio con una parcja de mejor posicién econémico-social, succde algo
similar, aunque sc agregan algunos otros elementos:

e Por lo general cl protagonista cs ¢l hombre. En la relacién de parcja cs 61
quicn ticne 1a raz6n y también s él quien determina el rumbo que ha de seguir
la relacién.

e La mujer jucga los roles de: subordinada, cngaiiada, sufrida, victima,
abnegada, inoceate, candorosa, amada, musa, matriarca, santa -"cabecitas
blancas", "las lindas madrecitas mexicanas™. O bien, robamaridos, bruja,
prostituta, quitanovios, mala, perversa, (raicionera, desleal, egofsta,
convenencicra... por mencionar s6lo algunos "atributos”, Reiterando una y
otra vez los estereotipos en los que la mujer latina, en general, y la mexicana,
en particular, se deseavelvian en los afios cuarcnta-sesenta, sin olvidar que
este enfoque social respecto de la mujer, en muchos casos, persiste hasta la
fecha, sélo que ahora no s la radio la que lo difunde, sino la magia de la
television, a través del "canal de las estrellas”,

Los mensajes y los masajes son claros:

o Probar que el destino de las mujeres esté finalmente dirigido a formar un
matrimonio feliz, suciio dorado de toda mujer,

» Scrsumisas por conviccién, o por obligacién.

e Terminar rendidas de emocién a los pies de su amado, de preferencia rico,
bueno, poderoso y sobre todo "galan”.

o Llorar, llorar y Uorar, por amor, lristcza, impotencia, fclicidad, los motivos
sobran, Para la mujer ¢l lanto -segtin Carlos Monsivais- "es una posibilidad
de didlogo”.

e Accptar las cosas positivas o ncgativas de la vida con resignacién.



o Ser tiernas y {por qué no? recurrir, cuando sea necesario, al chantaje

sentimental.

En la transcripcién del siguiente fragmento de la radionovela "Cércel de seda”,
que sali6 al aire en retransmisién por XEB, el 9 de cncro de 1990, se identifican
algunas tendencias referidas anteriormente:

1, Narrador:

2. Carmen:

3. Ricardo:

4, Carmen:

ICARCEL DE SEDA!. La historia Rbrica
de dos corazones encmigos, que

hubicron de fundirsc cn uno solo, a

fuerza de dolor, de ligrimas y sangre.

Con la actuacién de tres grandes
estrellas: Amparo Garrido,
Guillermo Portillo Acosta y Judi
Ponte, cn una producci6n de Arte
Radiof6nico de México, S. A.

No hable asf, si Bullicio
lo que pretende

¢s asustarme...

No pretendo nada. Pero quicro que

esté usted conscicnte del paso que va
a dar al wnirse al hombre de una

‘naci6n barbara, donde la mujer vive

bajo una legistacién anacrénica,
injusta y crucl,

Pero Ricardo ) Msica de Vals
en scgundo plano
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. 5. Ricardo:

6. Carmen:

7. Ricardo:

8, Carmen:
9. Ricardo:

C6mo pucde comprender a una
mujer como usted el hombre de un
pafs dondc las mujeres no ticnen
derechos humanos, donde es vendida
como una bestia por su padre, o en su
defecto, por el parienlc var6n miés
cercano, donde no puede tener
propiedad méis que sobre los vestidos
que lleva puestos, donde no cs duciia
de sus hijos, ni de su casa, donde
puede ser repudiada, encerrada,
maltratada, alquilada por cl hombre
que es su ducfio para los més duros
trabajos.

Por Dios, ibasta yal. Esta usted
hablando de leyes anacrénicas,
absurdas, leyes del pasado.

Leyes que afin cstén vivas cn Africa,
Que atin sc aplican, La mujer
musulmana vive aplastada bajo cllasy
hasta las propias pfiginas del Corén,
con todas sus pocsfas, son para la
mujer grilletes y carcel.

Lo dice usted por...

Elvelo que Mahoma mand6 usar a
las mujcres musulmanas, no cs sino la
reja finfsima de una céreel de seda,
tras de la que sc aslixian miles,
milloncs de desdichadas y usted,
usted quicre ponerse tras de las rejas
de csa cércel; usted quicre inmolarse
a esa tiranfa sin entradas. iEse
hombre la har4 una esclava,
Carmen...!,
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El fragmento anterior, ilustra la conducta pasiva y subordinada de Ia mujer en
otros pafses; sin cmbarge, curiosamentc sc cludfa tratar cstos tcmas como parte de
nuestra propia realidad.

La mujer de los ochenta cs diferente segfin afirman Susie Orbach y Luise
Eichenbaum ensulibro: Agriduice. El amor, la envidiay lacompetencia en la amistad
entre mujeres, cditado por Grijalbo (1989): "Las mujercs est4n pasando de scr
personas al servicio de los demés, deferentes para con los demés y se conocen a sf
mismas a través de su vinculo con otros, a ser personas con existencia por derccho
propio, que se manticnen como personas separadas, individualizadas, aunque sigan
concctadas a los demés,

"Evidentemente la mujer se enfrenta hoy a una andanada de imigencs
contradictorias de la femincidad. La mujer es ejecutiva; la mujer es madre; la mujer
cs indcpendiente; la mujer cs débil y dependicnte; es secretaria; es ingenicra; la
mujer est4 sexualmente liberada y se siente scgura; lamujer es fdeil y algo prostituta;
1a mujer lleva zapatos de tactn alto; la mujer lleva calzado de tipo masculino; la
mujer lleva ropa interior y medias de fantasfa; la mujer leva traje sastre; la mujer
usasus propias tarjetas de crédito; la mujer se ocupa de llevar a los nifios de unlado
a otro; la mujer paga a otras mujeres para que le hagan las facnas caseras ; las
mujeres trabajan como asistentes de otras mujeres, La lista serfa interminable, pero
su significado cs claro. Las mujeres viven hoy inmersas en un huracén social”, 87/

En este sentido las radio y telenovelas sc actualizan. La mujer ya no sélo
representa [os papeles de ama de casa y madre abnegada, se le agrega cl de
empresaria de éxito, independiente y segura de sf misma, pero con un mensaje
implicito: a todo tendré derecho si al final sabe aceptar su condicién esencial de mujer
¥ se somete,

Asf, las fases de manipulacién, competencia, performance y sanci6n, siempre
giran alrecdedor de las figuras femeninas y masculinas. Sus acciones cstén
determinadas y sc entretejen dentro del 4mbito de la cotidianidad.

- Otro clemento importante es el que integran los cédigos o convenciones
cxistentes en la ambicentaci6n de las historias, connotdndose a través de Ia
modulaci6n adecuada de las voces de cada personaje, los efectos, la mésica y los
parlamentos, que expresan pensamientos, estados de 4nimo, ubicacién del lugar
donde sc desarrolla la radionovela: la época, las condiciones, etc., que ayudan a
crear lo que en semi6tica se conoce como el efecto de sentido "verdad® o efecto de
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sentido-realidad cuyo objetivo es inculcar en el destinatario los valores enunciados
dentro del discurso narrativo.

Z. Identificar el recorrido generative

Comprende los clementos siguientes:

1. Sintaxis Actorializacién
discursiva Temporalizacién
Espacializacion
2, Seméntica Tematizacién
discursiva Figurativizaci6n

En la radionovela sc detectan mensajes que si bien sc desarrollan tomando
recursos de la cotidianidad, las siluaciones y los personajes son evideates,
redundantes, estereotipados, sujetos a un esquema del cual no se salen.

Ex torno a este encasillamicnto at que son proclives los mensajes ret6ricos dela
radionovela, fotonovela, historicta y telenovela, Alicia Poloniato nos dice: "Los
estercotipos aluden a conviceiones sociales que no se basan enjuicios y analisis sino
en opiniones y usos establecidos tefiidos de una fucrte tendencia valorativa,
fntimamente ligada a la ideologia dominante, en tanto 6sta representa un sistema
de valores que legitiman fas relaciones sociales vigentes.

"Su utilidad -afade Poloniato- ha sido comprobada respecto de mensajes que
presentan dos caracterfsticas bésicas: el ser narrativos y ret6ricos. Son mensajes
narrativos los que a través de la palabra oral o escrita, cucntan una historia,
independicntemente del medio de difusién masivo que sc cmplee para transmitirlo.
Los mensajes retdricos son aqueflos cn los cuales mediante una especial seleccién
y combinacién dc signos y su repeticién constante fijan autoritariamente los
sentidos valorativos descados por cl comunicador. Conllevan la intencionatidad de
persuadir a los receptores de lo "natural” de las condiciones actuales de existencia,
persuasién que sc lleva a cabo echando mano de cuanto recurso retorico hay
disponible". 88/

Poloniato define lo que Hlama Modelo de funciones: "La funcién definida como
signo o unidad significativa dcl relato, constituye ¢l elemento invariante o fijo que
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resume cada acto desde cl punto de vista de su significacién en el desarrollo de la
accifn®, 89/

La misma autora refiere que de las 31 funciones descritas por Propp en la
"Morfologfa del cuento” se identifican 14 en los mensajes de las fotonovelas,
historietas, radionovelas y telenovelas. Agrega tres con base en su investigacién
sobre estos fenémenos de comunicaci6n.

Para fines de esta tesis se presenta en los cuadros de las paginas 160 a 167 1a
definici6n de cada una de estas funciones agrupadas de acuerdo con ¢l modelo de
Alicia Poloniato, dc la siguiente forma:

a) Aquellas que forman una uni6n indisoluble: dada una tiene que darse
automdticamente 1a otra:

o Prohibicién/transgresion

b) Aquellas en las cuales dadala primera puede faltar 1a segunda:

. Falsa transgresion - Descubrimiento
. Dafio - Reparacitn del dafio
. Elemento auxittar - Empleo del elemento auxiliar

c) Aquellas cnlas que esté presente lasegunda: Regreso en ausencia dela primera:
partida.

d) Las que siempre sc dardn aparcadas pero cuyo segundo clemento se bifurcard
cn dos opciones:

. Lucha - Victoria/Fracaso
. Prucha - Cumplimicnto- de la
prucba/Descalificacion
¢) Funciones aisladas:
. Carencla
. Recompensa
. Ejemplarizadora

Mediante Ia determinacion de csas funciones se pueden descubrir los
estereotipos mancjados en la radionovela, y a la vez cncontrar un camino para
identificar el Recorrido Generativo.
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Con basc en la investigacién levada a cabo por Alicia Poloniato, en 1a que hace
refercncia a los estereotipos dominantes en este tipo de mensajes, en los ejercicios
realizados se detectaron los siguicntes:

"Los actuantes se construyen con base en generalizaciones valorativas que
comparten los miembros de la socicdad: dominantes y dominados. Es
decir, los mensajes con tan grande aceptacién como las radionovelas
mancjan estereotipos que aluden a tipos humanos, gustos y fobias; a lo
admitido, tolcrado o sancionado y que han formado parte de la educacién
social recibida”,

La transcripci6n de los siguienles fragmentos del guién de la radionovela "El
Mundo de las Sombras”, ilustra el mancjo de estos estereotipos:

Ejemplo 1
Narrador:

Un pasajero acaba dc bajar delcarro de primera, Es alto, fuerte, musculo-
50, de mirada decidida; facciones regularcs; viste correctamente pero sin
lujo... lleva ¢n la mano una malcta de regular tamaiio, que no le causa
ningf(n esfuerzo... Los ojos del pasajero son vivos, de mirada firme; el color
dc su cara es moreno claro, con cicrtos rasgos cn sus facciones que acusan
su ascendencia de raza indfgena: de aquella raza ya casi extinguida de los
nobles pobladores del Valle de México, de los aztecas, de los Moctezuma,
de los Cuauhtémoc... {Capftulo 1 p4gina 1).

Ejemplo 2

Narrador:
..Pero Renato,., ya no era un nifio sino un joven de 20 afios.., simpético...
agraciado, podrfa decirse... verdaderamente guapo, con sus facciones de-
licadas, su cabello obscuro... naturalmente rizado... y su cuerpo, aunque no
del todo desarrollado, ya mostraba una musculatura que, en poco tiempo,
le convertirfa cn un atleta... (Capftulo 3 p4gina 1).

Ejemplo 3
Narrador:
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- Eraunalinda muchacha de unos 24 ajios... en la plenitud de su vida: cabello
muy obscuro; facciones sumamente agradables; ojos muy vivos y grandes...
boca jugosay fresca, nariz pequeday un tanto respingoncilla, que agraciaba

el conjunto de su cara d4ndole una expresién de travesura; a ambos lados
de la boca se dibujaban dos hoyuelos cuando sonrefa, hacicndo mds
agradabic su sonrisa, Por lo demds, tenfa un cuerpo muy bicn formado,
vestfa con sencilla elegancia y su traje, muy a la moda, dejaba ver hasta
encima de sus rodillas dos piernas bien formadas, de esas piernas femeni-
nas para las que parcce haber sido inventada por los modistos la mini
falda... dos piernas hechas para ¢l deleite de los que las miraban.., A la
primera mirada José Juan comprendié que ella... era una mujer inteligente
a quicn, scguramente, se le habfa dado una educacién complctisima en los
mejores colegios... (Capitulo 8 pgina 8).

Ejemplo 4
Victor:

(ES UN HOMBRE DE UNOS 38 ANOS... VOZ DESAGRADABLE...
UN PERFECTO VILLANO) (ALTANERO). (Capftulo 2 pégina 3)

Ejemplo5
Narrador:

Era un barrio pobre, alcjado del centro dela ciudad; la calle estrecha y mal
alumbrada... como a media cuadra, el rectingulo de la luz que salfa por la
pucrta del cantinucho sc marcaba sobre la obscuridad de Ia calle... y de
aquella piquera salfan las risas... las voces de los parroquianos que por ser
sébado y dfa de paga, llenaban la barra y las mesas, jugando dados o
dominé...

Sonido:

AMBIENTE DE CANTINA DE BARRIO... DESDE AFUERA... SI-
GUE A FONDO. (Capitulo 14 p4gina 10).

Ejemplo 6
Narrador:



La residencia de don Benito Ocampo era un verdadero palacete, como
respondfa a su riquisimo dueio,.. (SE DETIENE). A pesar de que tanto
la ciudad de Zacatecas, como sus alrcdedores no tienen nada de vegetacién
exhuberante.., la residencia era como un oasis en medio del desierto. Un
oasis formado por un extenso parque... con numerososy frondosos 4rboles,
con flores, plantas, con estatuas preciosas de mérmol en Jas avenidas... con
fuentes cuyos surtidores daban un toque de alegrfa, un toque de poesfa... y
todo perfectamente limpio, perfectamente cuidado... (SE DETIENE). En
lo més intrincado del parque... un claro se habfa aprovechado para hacer
un campo de tenis.., y su Jado... una alberca de azulejo, con agua templada
por ocultos calentadores... (SE DETIENE), En el ccntro del parque.. y al
remate de fa avenida principal, capaz para dar paso a los autos de don
Benita y Rosario... Ja tasa... preciosa... de agradable ylegante construeci6n,
adornadas sus fachadas por terrazas cubiertas unas, descubiertas otras...
con macetones de alabastro en lus balaustradas.., Podfa decirse que aquella
era una Iujosa residencia por Ia parte exterior... y el que llegaba a ella por
primera vez, se sentfa predispuesto para encontear en su interior... salones
magnfficos, habitaciones lujosfsimas... mucbles importados de los cinco
continentes... adornos.., tapices.. Aquello era un oasis en medio de un
desierto, (Capftulo 16 psginas 4y 5).

En este tipo de descripciones se descubre de inmediato una drdstica divisién que
denota y connota el manejo de los personajes clasificados e inmersos en clases
sociales, su aspectofisicoy los ambientes en Jos cuales se deben manejar, impuestos
y aceptados por la comunidad. Se le "enseiia” al radioescucha o destinatario como

. debe comportarse y a quien debe parecerse si es "bueno” y actta deatro del orden
social cstablecido, Pareciera como si el mundo se dividiera cn polos opuestos:
pobres/ricos, hombres/mujeres, buenos/malos, j6venes/viejos, en continua
contraposici6n: los "buenos” son guapos, fuertes, inteligentes, agradables, etc., los
"malos™ feos, desalmados, desagradables, rebeldes, deshonestos... De esta forma
particular de mostrar al mundo, surge cl siguiente estercotipos:

"Se evidencia, por lo general, c6mo los miembros de una clase social han
sido enseiiados averse ya ver aJos de otras. Un sexo aevaluarse y a cvaluar
al otro y las distintas generaciones, a calificarse entre si

En "El Mundo d¢ las Sombras" identificamos los siguicntes cjemplos:
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~ Ejemplol
J. Juan:

Ese es mi nombre seiiorita,.. (MAS LENTQ Y RECALCANDQ) José
Juan... un nombre muy apropiado para lo que soy: Indio...
Rosario:
(CON SORPRESA) ¢Indio? (SE DETIENE) con raz6n...
J Juan:
LQuét...
Rosario:

(LIGERA PAUSA) Mira pap4... asf como José Juan... me imagino... al
valicnte, al audaz Cuauhtémoc... (MAS LENTA) Moreno, de ojos negros...
de cuerpo atlético... (SE DETIENE) Estoy segura que usted desciende cn
linea recta del noble emperador... Del desdichado emperador que pag6
con su vida la codicia de fos espafioles...

©o J Juam

(SONRIENDO AMABLE) Gracias scorita... cref que mi ascendencia...
la molestarfa a usted..,

Raosario:
(VIVA) iMolestarme...? todo lo contrario José Juan: estamos hartas las
mujeres de ver, tratar y convivir con esos muchachitos sicodélicos, de pelo
largo... de patillas enmarafiadas, vestidos de colorines... que nosaben hacer
miés que beber, bailar, cantar y tocar Ja guitarra eléctrica... csos nifios
modernos... que usted encuentra por la calle y que con su melena rizada
no sabe si son hombres o mujeres.., usted no es como ellos.. usted es...
(RECALCA LIGERAMENTE) un hombre... (Capftulo 8 piginas 10y 11).

Ejemplo 2
1. Juan;

. Cuando me vio,., me abrazé... Hord como cuando lloran los hombres...
(Capitulo 1 pgina 6).
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J. Juan:

... Peligro de nuevos derrumbes... lo hay... pero para eso somos hombres..,
para afrontar el peligro... (Capftulo 2 pagina 3).

Renato:

(CON ORGULLO) De veras... soy un hombre {verdad? (SE DETIENE)
Un hombre... y no le tengo miedo a nada... ni a nadie... (Capftulo 3 p4gina
3)

Ejemplo 3

, Victor:

Adcmés... Usted {quién es...? usted no es mincro ni nada... ¢s un catrincito
que no sabe nada de todo este trabajo... (Capltulo 2 p4gina 4).

Ejemplo 4

J. Juan:

(VOZ DE PENSAMIENTQ)... Rosario no cs una coqueta... no ¢s dc las
que citan a unhombre... a quien apenas conoce, parainsinudrsele y llegar...
hasta donde sca posible... (SE DETIENE) Al contrario, ella es una mucha-
cha alegre, pero educadfsima... bromista pero de bromas discretas, de
cerebro 4gil.., ticne siempre la frase pronta, la [rasc exacta que cncaja
perfectamente en la conversacion... pero guarda su dignidad... guarda su
distancia... Ella cs una muchacha rica, muy rica... hija de un millonario
como Jo es don Benito Ocampo... acostumbrada al lujo... a todas las
comodidades, acostumbrada a tratar a la alta socicdad zacatccana... y
entonces por qué... por qué me invita a que vaya a su casa... sicndo yo un
tndio... un hombre sencillo,... un pobre... un empleado de su padre... {por
qué?. (Capitulo 11 psginas 5 y 6).

Ejemplo 5
Rosario:

Porque siempre he vivido en la abundancia... mi padre es muyrico... me
quicre con toda su alma, sec empeiia siempre en cumplirme todos mis
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gustos, todos mis antojos.. y cso cs una desgracia... porque llega un
momento en que, no habicndo una ilusién que nos haga gozar o sufrir, la
vida se vuclve gris... sobrevicac el spleen, como dicen los ingleses... nada
interesa, nadaimporta... s tienc todoyno sc deseanada... (SE DETIENE)
Vida de sociedad, rcuniones, paseos, bailes, amigos, amigas, el tenis... la
natacién... (Capftulo 17 pégina 6),

Enlos ejemplos expuestos se observa c6mo a través de los diferentes parlamentos
s¢ propicia la reafirmacién insidiosa tanto de los "valores® aceptados como de los
rechazados por la sociedad.

En su tiempo, diversos escritores, entre cllos, Luis Gonz4lez Obregén, Arterio
de Valle Arizpe, Rafacl Lépez y Manuel Gutiérrez Najera, recurrfan ya a estos
mancjos,

Carlos Monsivéis, cn su nota periodfstica "La cronica como defensa del pasado”,
relata: "La ciudad (16ase fa clase dominante) estaba dividida: un sector anhelaba el
extranjerismo y otro demandaba la proliferacién de escenas y lenguajes
nacionales.., si Gutiérrez Najera consagraba la mayor parte de su produccién a
ganarsc una reputacién de afrancesado, serfa porque también ganaba con ello su
pan de cada dfa; quc cra esa mercancfa que Ic compraban a mejor precio, los
lectores congruentes en sus consumos y demandas de mobiliario, arquitectura,
modas, alimentacién, pensamiento®. 90/

José de Jestis Vizeafno, autor de "El mundo de las sombras”, enlas transcripciones
de los textos anteriores mancja los términos: raza indfgena, sencilla clegancia, muy
a la moda, educacién, los mejores colcgios, barrio pobre, cantinucho, palacete,
estatuas preciosas de mérmol, campo de tenis, alberca de azulejo, macctones de
alabastro, muebles importados de los cinco continentes, indio, ascendencia,
muchachitos sicodélicos, nifios modernos, hombre, catrincillo, coqueta, muchacha
rica, alta sociedad, hombre sencillo, pobre, abundancia, ilusién, spleen como dicen
los inglescs, vida cn socicdad -cntre otros-, para contextualizar su historia. Si bien
es cicrto que estas descripciones despiertan en el rcceptor/destinatario su
imaginacién y un mundo de sucfios ¢ ilusiones, también cs cierto que
reiterativamente lo ubican en su propia realidad desde ¢l punto de vista de la
division de clases en micmbros de la buena sociedad y la plebe o marginados.

Por buena sociedad el Duque de Otranto, quien en los afios cuarenta (década cn
la que la radionovela ascendi6 vertiginosamente) publicaba la columna "Cinegética
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social" en el diario Esto, segén narra Carlos Monsivéis, afirmaba: "BUENA
SOCIEDAD es la reunitn de las personas que se distinguen por su cultura y
modales.., Ahora bicn, todo es cucstién de puntos de vista ... para algunas personas
1aSociedad esta integrada por los banqueros ricos, los industriales présperos y los
politicos de influencia.., Para otras personas, contintia Otranto, los pseudo-cultos,
la primera plana de la sociedad sc encuentra en las sociedades cicntificas y
“culturales y se perecen por figurar cn cllas... Ahora que, jerfrquicamente
superiores, en cl escalafén social se encuentran los miembros de esa Sociedad cuyos
pergaminos surgicron durantcla colonia o en lavieja Penfnsulay que afin conservan
la peluca en el cofre y los apolillados pergaminos... Y también los supcrvivieates y
descendientes del dorado porfirismo 91/, "La gente bonita” es el estereotipo de hoy.

En cambio la plebe, los parias, marginados o nacos, se definen "por su aspecto y
las implicaciones raciales consiguicntes, Agregese: pobres, sin poder, segregados,
incapaces de participar en la economfa general inflacionaria, sin capacitacién para
entenderse con una tecnologfa centralizada, Ttem més: muchas veces inmigrantes
rurales. 92/

"Un naco ¢s un ser natural y por fo mismo todo lo abate, criatura pereane de}
Hanto y ¢l resentimiento. De allf que el nactfio (la filantropfa como espiritu
redentor) vea ca ¢l naco a una criatura presocial, e la que impera la subjetividad
més turbulenta. Desde el punto de vista de quien lo contempla, el naco no tiene las
obligaciones genuinas y, relegado a las fronteras de fa sociedad, se salva de las
presiones y golpes a que se exponen quicnes estan en el centro del sistema. Para el
obscrvador, la estética de la naquiza no es otra cosa que smotividad, liberacién de
los instintos, nostalgia en suma, el Iujo supcrficial de las formas clésicas del deleite
sin responsabilidad. En el cabaret de barriada, por cjemplo, 1a bisqueda del placer
es lo contrario de laserfedad y del trabajo y, por lo mismo, en la geograffa social tal
estética sc localiza cn los confines remotos. De ahf el papelimpuesto al naco: nunca
canjees ol éxtasis por a responsabifidad, el amor por ¢l prestigio, la espontancidad
por 1a técnica, el vigor popular por los buenos nodales, ta fibra por la reflexién.
Alguien lo dijo: las canciones satiricas y las endechas de un pucblo oprimido s¢ han
convertidoen el fondo sobre el que destacan los placeres y las distracciones de toda
sociedad, No tenemos canciones, pero sin duda ¢l bolero, la cancién ranchera -y a
nucstro juicio- la radionovela han sido el fondo lamentoso y patético sobre ef que
destacan (incluso apartindolos y rechazéndolos por su valgaridad) los placeres y
distracciones de laélite, quien cjerce cste comercio estélico por encimade fasrigidas
barreras de castas. Para clde afuera, los circulos méagicos del naco pucden constituir
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una fuga de la realidad; quien se sumerge en cllos escapa a la realidad social, pero
atn més profundamente a su propia interpretacion, erréneay autoflajelada, de esa
realidad... De su indefensién, el naco es machista, aventurero, insultante, burlén:
los adjetivos de la resistencia pasiva y, muchas veees, suicida. 93/
De este antagonismo entre clases sociales se desprende el término autoridad a
través del cual se regula la conducta de los individuos y se impone el poder
dominante entre los miembros de una sociedad. A continuacién sc expone y
“ejemplifica el estereotipo que en Ia radionovela se mancja a este respecto:
"Quicnes representan autoridad ticnen en sus manos el destino delos otros:
esa autoridad cmana de la organizacién misma de nuestra sociedad. por
sus roles, son los superiorcs; por sus biencs materiales o abstractos, los
poseedorcs. Asf: policfa, patrén, padres, rico, ¢l hombre frente a la mujer,
etc., son los dispensadores del bicn o del mal. Se mueven entre un pater-
nalismo cuando son buenos y ¢l peor de los despotismos cuando son
malvados”.

En "E! Mundo de las Sombras” se identifican algunos ejemplos:

Efemplo 1
Chévez:

Vine répido... porque don Beaito te manda llamar...
J. Juan:

{CON SORFPRESA) A mi...?
Chévez:

Me dijo; Tracme a José Juan... pero que venga abora mismoyy yo salf dc la
oficina y vine casi corricndo...

J. Juan:
No te dijo para qué me quiere...?
*Chévez:

Don Benito no acostumbra decir lo que va hacer... se limita a mandar... y
todos lo obedecemos... (Capitulo 4 pagina 8).
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Ejemplo 2
Benito:

(MAS BAJO) Vigile a Victor... vigflelo; pero de tal manera que élno se de
cuenta de que es objeto de esa vigilancia... y cuando vea algo sospechoso...

J. Juan:
En que sentido.., seor?
Benito:
Quicro decir... (SEEMPRE MEDIA VOZ) Si nota usted quc Victor trata

de soliviantar a los trabajadores... si sc entera que habla con cllos incitén-
doles a la huelga... avisemelo muy a tiempo..,

J. Juan:
Cuente usted con cllo...
Benito:

De sus informes depende que Victor siga trabajando en LA ESTRELLA
o que sca despedido...

J. Juan:
Entendido... seiior... con su permiso... (Capitulo 9 p4ginas 2y 3).

Ejemplo 3
Narrador;

Ei hombre estaba vencido... toda su rabia... toda su altanerfa se habfa
desvanecido cediendo el lugar a un intenso y asqueroso micdo.., De allf a
Ia oficina de don Benito y de ella a Ja carcel... era cosa de pocos minutos..,
y después... (SE DETIENE) Victor miro angustiado a Jos¢ Juan... en sus
ojos anidaba el terror, la stplica, la cobardfa natural en todo canalla que
se ve descubicrto... y cn manos del que cjerce la autoridad... (Capitulo 10
pigina 4).

En cstos fragmentos se descubren diversas manifestaciones de c6mo sc deben
comportar los miembros dc una comunidad ante las figuras de autoridad. Entre
lincas sc leen algunos mensajes:
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¢ La autoridad es la autoridad y hay que obedecerla y respetarla,

# Quiencs se revelan ante Ia autoridad son unos revoltosos por lo que hay que
eliminarlos,

e Los subordinados deben mostrar una actitud humilde y sumisa al dirigirse a
1a autoridad.

Lahumanidad asf sc divide cn dos grandes grupos: los que manda y los que deben
obedecer, dando paso a la exposici6n del siguicnte estercotipos

"La humanidad se divide en seres superiores ¢ inferiores, con fo cual se
borra todo sentido verdadere de comunidad®,

Al retomar los dos grupos anteriores: los que mandan scrdn considerados como
los seres superiores. Los que deben obedecer, los inferiores, A continuacién se
enlistan s6lo algunos ejemplos mas, identificados en Ia radionovela ya referida:

SERES SUPERIORES SERES INFERIQRES
Ricos Pobres

Valientes Cobardes
Empresarios Proletarios mincros
Héraes Villanos

Hombres Mujeres

Hombres "buenos” Hombres "malos”
Mujeres "bucnas” Mujeres "malas”

Este mancjo da luz respecto a lo que hay detrds de cada relato.

En entrevista con ¢l licenciado Guillermo Pérez Velasco, en torao al manipuleo
que se da cn los medios de comunicacién comentd: "¢l estereotipo del poder
dominante de hoy es"el de la gente bonita™ poscedora o copropictaria de los medios
de produccién y de la riqueza que estos crean, y tambiéa de las Hamadas industrias
de la cultura a través de las cuales se imponen ideas y cstados de conciencia
modatizados -es decir modas y modos- a los estratos de la poblaciéa por Jos
comunicadares portavoces de csos mismos medios”. 94/

En la radionovela sc manificstan en forma contisua fos manipuleos de
sentimicntos ¢ ideas tanto de hombres como de mujeres por parte del
destinador/emisor, que recaca directamente en el destinatario/receptor.
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Enscguida se definen los estereotipos dominantes respecto a hombres y mujeres:

"La imagen aceptable de hombre se construye scbre el estercotipo, tan
arraigado enla clase media, del que aspira a ascender, a superarse median-
tc el esfuerzo individual, la voluntad, la honradez, ¢l éxito econémico, que
empicza por la dedicacitn al estudio y al trabajo y se abrevia con la
intervenci6n oportuna del destino”.

En"El Mundo de las Sombras™ hay diversos ejemplos al respecto; sin embargo,
para efectos de este trabajo sélo se transcriben dos:

Ejemplo 1

J, Juan:

Benito;

Ticne unos 21 afios... ¢s un muchacho trabajador, honrado... muy decente..,
pero por desgracia para €l... no ha tenido ni ticmpo ni dinero para instruir-
se... ha tenido que trabajar siempre para mantenerse,.. sus padres muric-
ron..

Vamos a scilalarle una pensién que cubra sobradamente sus gastos para
que Renato pueda asistir a la escuela... que se casen cuando quieran,
Lucgo... ¢l cmpezard su instruccién hasta que tenga el titulo de una
profesion... la que més le acomode... y cualquicra que sea su profesion... le
emplearé entre los profesionales de la mina,.. (Capitulo 71 piginas 7y 8)

Ejemplo 2
Rosario:

Benito:

Siempre fuistc tan rico como ahora, pap4...?

No hija... no... mis antepasados fueron humildes... me casé con tu madre,
casi sin dincro... pero trabajé, sin tomar un centavo de lo suyo...

Rosario:

Eso mismo es lo que José Juan ha dicho esta tarde... hasta que searico nos
€asaremos... no quiere tomar nada de lo tuyo... (SE DETIENE). Has dicho
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que tu familia era humilde... quiero admitir que José Juan es.., un indio...
pero qué dieran muchos que presumen de claros abolengos por ser como
eres th... y como cs €l..? (Capftulo 59 p4ginas 12 y 13).

En los ejemplos anteriores se vislumbran diversos mancjos sobre las cualidades
que se espera demuestren los miembros del llamado sexo fuerte dentro del 4mbito
social mexicano. Cualidades como las de los personajes de José Juan y Renato
(trabajadores, honrados, decentes, empeiiosos, responsables, puntuales,
respetuosos, sin vicios, valientes, seguros de si mismos, intcligentes, cte.) van muy
de acucrdo con las teorfas de diversos autores, estudiosos del ser y ¢l hacer del
mexicano en las décadas de los cincucnta y sesenta. Santiago Ramirez, cn su libro
"El Mexicano, Psicologfa dc sus Motivaciones”, editado por Grijalbo, dice: "La
necesidad del mexicano de hacerse valcr, de afirmar su posicién, hace que pueda
ser crudito, magnffico pintor, esplendoroso cSmico, hombre suave y profundo.
Tiene un motor para buscar la afirmacién que diffcilmente otros pucblos ticnen. A
fuerza de comparar sus posibilidades con las de otros, paulatinamente va
aprendiendo la potencialidad de sus propias capacidades” 95/, Samuel Ramos en
"El Perfil dcl Hombre y la Cultura ¢n México” comenta; "Cada hombre puede
prolongar idealmente las lfncas de desarrollo de sus cualidades potenciales hasta
¢l lfmite mé&ximo de su perfeccién y obtencr asf una prefiguracion idcal de lo que
es capaz de ser. Este arquetipo individual representa la unidad de medida que cl
mexicano debe aplicarse para fundar su propia cstimacion. Entonces los valores
que se poncn de manificsto son intrfnsccos, y s6lo deperden de la mayor o menor
distancia entre lo que sc ha hecho y lo que s posible hacer, pero no aumentan ni
disminuyen cuando s¢ comparan con los valores ajenos. Cuando tales complejos
deprimentes se desvanczean, desaparecerd autométicamente el falso cardcter, que,
como un disfraz, se superpone al ser auténtico de cada mexicano para compensar
los sentimicntos de desvalorizacién que lo atormentan, 96/

La constantc blisqueda del mexicano para elevar su autocstima es un elemento
clave mancjado en las historias transmitidas a través de la radio a partir de los afios
cuarenta.

Los indios mexicanos buscan, cncuentran y cn ocasiones rcencucntran en
personajes como el de José Juan una reivindicacién a su origen indfgena. De ser
considerados despectivamente como seres inferiores s¢ convierten en héroes,
olvidando por momentos cl problecma social al que sc cnfrentan, por su condicion,
cn el contexto urbano, en ¢l que en muchas ocasioncs se les discrimina. Claro esté
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quc no todos responden al condicionamiento social al que se les somcte, dando pie
al surgimicato del siguicnte estereotipo:

"El hombre que no puede desarrollar las capacidades enunciadas cn el
estercotipo que antecede, esta inscrito en la categoria de los vagos, flojos,
viciosos, cometer4 toda suerte de fechorias para seguir manteniendo sus
desviaciones: s trata de un marginal”,

En la radionovela este estereotipo se manificsta en los personajes cuyas
caracterfsticas sobresalientes consisten en ser machistas, aventureros, burlones,
despreciativos, altancros, retrafdos, recelosos, desconfiados, cfnicos, insultantes,
mujericgos, irresponsables, nacos, resentidos sociales, cobardes, etc. Estos
comportamientos sirven de escudo y defensa para ocultar el sentimicnto de
inferioridad que cn innumerables ocasiones y en grupos especificos de la gran masa
social son evidentes, Al respecto, Samucl Ramos comenta: "En donde hay un
sentimicnto de inferioridad surge la ambicién desmedida de poder, que representa
Ia primacfa cn un mundo en que todas las cosas son vistas bajo la dptica de lo
superior ylo inferior; 1a discordia aparcee con su corolario de actividades negativas:
cl rencor, ¢l odio, el resentimiento, la venganza. La lucha por el poder en todas las
esferas, grandes o pequeiias, en Jo privado o en lo ptiblico, en el circulo familiar o
nacional, conduce frecuentemente al aislamicnto, la misantropfa, Ia neurosis, etc.
cte. Todos cstos efcctos traducen la inadaptacién de la vida de la comunidad. 97/
Esta caracteriologfa se aprovech6 en el manejo de las pasioncs en la radionovela.

Por 1o regular, en la radionovela estos personajes sicmpre son castigados con la
céreel, lamuerte, el desprecio familiar, y social, etc., a manera de ejemplo para los
miembros de una sociedad en la que el "orden”, muchas veces sinénimo de
"sumision”, debe guardarse y respetarse en beneficio de las clases superiores y en
perjuicio de las inferiores,

Ahora bien, ¢Cudles son los estereotipos dominantes respecto a la mujer, en los
mensajes producidos en la radionovela? Se aprecia un enfoque dual: ¢l que
distingue y hace resaltar los valores que caracterizan al grupo de las mujercs
"bucnas" (nobles, abnegadas, discretas, ctc.) y ¢l de las mujeres "malas” {perversas,
perdidas, libertinas... ).

A continuacién se describen ambos estercotipos:

"La mujer debe ser pasiva, sumisa, subordinada, sacrificada, obediente,
"femenina’”, si es soltera conservar su virginidad sfmbolo de pureza y sino,
atenerse a las consecuencias, Su realizacién se encuentra en el matrimonio

146



y en la maternidad. De no alcanzar el matrimonio, la maternidad asumida
con entereza la redime. Estas valoraciones alcanzan a todas las mujercs
pero sélo las de clase media y alta las aprovechan para salvar su prestigio
social".
Enscguida se transcriben algunos fragmentos de 1a radionovela El Mundo dc las
Sombras, que ejemplifican estos casos:

Ejemplo 1
Catalino:
"Uno de aquellos malditos... te apunt6 con el rifle... y esta Gracia... la

pobrecita... sc puso delante... y a ellale dicron clbalazo... enla merita chapa
del alma..".(Capftulo 1 p4gina 5).

Ejemplo 2
J. Juan:

Ercs muy joven.., pero podrfas ya pensar cn casartc.., ¢n tener una casita..
una mujer que te quisicra y que te acompaiiara...". (Capitulo 4 pagina 2).

Ejemplo 3
J. Juan:

(PAUSA) Bueno Renato... estdbamos hablando de ti... de que te conviene
buscar una muchacha de quien te enamores... y que te quicra... no puedo
creer que cn csta ciudad no haya ninguna que te convenga...(Capftulo 4
pégina 4).

Ejemplo 4
Renato:

(LIGERA PAUSA) No Teresa... (SINDUREZA) una semanacs mucho...
te doy 24 horas... (SE DETIENE) Mafiana por la noche te espero en la
boca de este thncl... No entraré aquf... sino que serds td la que salgas.., si
lo haces... te recibiré en mis brazos... te Hevaré a mi casa... y te juro que al
dfa siguicnte nos casarcmos... (SE DETIENE) Si no sales aunque s¢ me
destroce ¢l corazon... no me veréds nunca més... Aceptas?.
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Teresa:
(PAUSA... MUY BAJO... MUY LENTA) $f. Espérame mafiana por la
noche... en la boca del thincl..,
Renato:
(VIVISIMO) Teresa... mi Teresa... (BESOS CARINOSOS)
Tercsa:
Pero antes de que vengas... piensa en lo que vas a hacer; piensa en que me
has prometido, me has jurado... casarte conmigo...
Renato:
4Lo dudas?
Teresa:
Dice el vicjo que cuando un hombre y una mujer se casan cs... para
sicmpre...
Teresa:
Te casar4s conmigo... parasicmpre.., para sicmpre.., con una pobre cicga...
Mdsica
ATACA A CLIMAX... Y REMATA (Capftulo 52 pAginas 5 y 6).

El papclde la mujer en la radionovela es fundamental, En los cjemplos sc muestra
alamujer jugando los roles de: SACRIFICADA que da su vida por ¢l hombre que
ama; COMPANERA COMPRENSIVA Y CARINOSA; la que los hombres
buscan para formar su hogar por CONVENIENCIA; la mujer SOMETIDA a las
condiciones del var6n a las que accede obedientemente.

En los renglones siguicntcs s¢ expone y ejemplifica cl cstereotipo contrario, para,
al final, intentar hacer un anélisis m4s profundo del rol de la mujer cn las
radionovelas, asentando desde ahora que un gran porcentaje de los
destinatarios/receptores de las producciones melodramaticas del tipo de las radio
ytclenovelas, son mujeres.

"Si la myjer es de clase inferior, constituye cl.cjemplo negativo: prostitu-
ci6n, cdrcel, droga, alcohol, ¢s lo que ¢l destino y su propia flojera ¢
ignoranciale depara”.

Ejemplos identificados en la radionovela El Mundo de las Sombras:
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Ejemplo 1

Cross:
Well... well..(SE DETIENE) (lusted casado... con esa mujer, mister
Juan...?

J. Juan:
(SERENO) Nosefior Cross... (SE DETIENE) pero tuvimos un hijo.., yella
se nicga a ddrmelo..,

Cross:
(LENTO) Hummm.,, sf.., I sec... yo veo... yo vco... (SE DETTENE) Mujer
mala esa... mister Juan...

J. Juan:
La conoce usted...?

Cross:
(SONRIENDQ) Un poco.., Lucfa estuvo aquf... yo visiténdola un poco...
yo... (RISITA) Well... well... usted me entiende...

J, Juan:
(LENTO) Demasiado... sefior Cross... y no me extrafia...

Cross: .
(VIVO) Mucho bonita... mucho... (Capftule 4 pagina 13).

Ejemplo 2

Chévez:
Es hermana.., de clla... (SE DETIENE) las dos son jévenes, digamos unos
24 6 26 afios... No son feas... pero...

J.Juan:

(LIGERA PAUSA) Mujeres alegres...?
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Chévez;

Sf... (SE DETIENE) con frecuencia hay allf fiestecitas.., en que se bebe
mucho, se baila... y sabe Dios que més... (Capitulo 14 pagina 12).

Intentar penetrar en el mundo femenino es algo complicado, ya que la mujer estd
inmersa en misterio, emociones, pasiones, que se mueven ca ¢l entorno de la vida
cotidiana.

Los autores de las radionovelas en los afios cuarcnta-sesenta (6poca de ascenso
y auge de las producciones radionovelas), retomaron estos clementos para
explotarlos y en diversas ocasiones sobreexplotarlos.

Samucl Ramos afirma que "el mévil de ciertos hechos es la pasién; pero tras ésta
s esconden intereses y nccesidades que buscan su satisfaccién real. Yo sostengo
-dice Ramos-, cn cambio, que tras los intereses y las necesidades, se csconden
pasiones que buscan su satisfaccién como tales, si ¢s preciso sacrificando los
interescs y las nccesidades que la acompaiian, He aquf algo incomprensible para
la razén, pero es cierto: que la pasién todo lo arrasa y lo destruye cn su propio
interés 98/. Las pasioncs son sobreexplotadas cn las radionovelas, piczas
esencialmente melodraméticas.

Respecto a estos conceptos llevados al campo del melodrama producido por la
radionovela, telenovela, boleros, cancioncs rancheras, teatro y cine, Carlos
Monsivdis manifiesta; "La pasién sc engendra como una necesidad cultural (la
pasién es ¢l Gltimo éxtasis de la vida entendida como poesfa) y sc va expresando
como suefio colectivo, como compensacion para las masas, Sofiar es dejar que otros
se apasionen por mf, accedan a las cumbres borrascosas, se desempeiien cn la
desesperacién por la ausencia del ser amado. La necesidad cultural sc desvancee
y acudc la imaginaci6n industrial, La Pasién Roméntica cs lo que debia ser la vida
de no existir la realidad".

Monsivéis agrega: "iPobre destino de la pasién entre nosotros!. Manifestarse
conforme al filtro de los medios masivos: a través de laradiocomedia, delos boleros,
de las canciones rancheras, de las telecomedias, de los melodramas del teatro y cl
cine; manifestarse por medio de El Derecho de Nacer, Marla Isabel, Yesenia, Anita
de Montenar, La Mentira, Los Hermanos Coraje, El Amor Tiene Cara de Mujer,
Rina; dejarse ver gracias a Caridad Bravo Adams, Yolanda Vargas Dulché, Corfn
Tellado, Luis G. Basurto, Mimi Bechalani, las fotonovelas Cita o Romarice, el rostro
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sufriente de Marga Lopez, la sensualidad de Olga Breeskin o Fanny Cano, Ia
concupiscencia de rumberas y nco-rumberas. Desprestigiada, acosada,
calumniada, Ja pasién en México ha sido, las mds de las veces, un sentimiento
transmisible por las sinfonolas y que, naturalmente, nos llega muy profundo al
corazén, 99/

La emoci6n es otro factor que se maneja a través del drama de la radionovela y
quc a la mujer le impacta por presentarle situacioncs semejantes a las de la vida
real. Michéle Mattelart afirma: "la realidad debe mirarsc a través del prisma de la
emocién” 100/. Asf, este tipo dc mensajes deben contener una buena cantidad de
informaci6n cmocional. La temitica cs reitcrativa cn las figuras del hijo bastardo,
madrastra o padrastro malvado; diferencia muy marcada en edades o condicioncs
sociales entre Ia pareja, por lo que deben renunciar a su amor; enfermedades
incurables del padre y madre que son buenos; orfandad, abandono, soledad,
codicia, deseo; mujer abnegada, sufrida, burlada, victima; ruptura de Ja pareja que
s¢ama; amor imposible; matrimonio- destino felizdela mujer; crimenes pasionales,
chantajes, engafios... Concretando, sc podrfa afirmar que la férmula: Mujeres +
sadismo + masoquismo + intriga + final feliz + consumo = éxito de la
radionovela.

Michéle Mattclart comenta: "La prensa en gencral, ¢ incluso el conjunto de los
medios masivos lldmese cine, radio, televisién, estén crecientemente colonizados
por valores de corte femenino, que sc articulan en ¢l estercotipo de la femincidad:
temas y valores del corazén, temas y valores de la organizacién doméstica, de la
cotidianidad, de la intimidad, se tornan obsesivamente presentes en todos los
productos de la industria cultural’, 101/

Agrega: "La mujer, que imagen o rcalidad, soporta més quc cl hombre la
cotidianidad y que siguc ocupando el centro de csta misma esfera de lo cotidiano,
cra ciertamente el foco més adecuado desde cl cual hace irradiar Ia cultura de la
modernidad, que difusamcente pretende influir en ¢l contexto diario modelando
ambientes, gustos, descos. 102/

Otro clemento presente cs el mito. Al decir de Carola Garcfa Calder6n: "El mito
sc ostcnta como una realidad, esto cs lo que recibimos, ideas que rodean la vision
del papel de la mujer en la sociedad. Los mitos que dicen que la mujer nacié para
criar alos hijos, para cstar en casa, para cumplir como madre y esposa’,

Carola Garcia continta: "El mito trata, por medio de lo que describe, de hacer
realidad lo que declara que existe. Asf, la mujer ¢s considerada la administradora
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de la emoci6n; si el hombre actha racionalmente, le dicen, Ia mujer tiene prioridad
y capacidad para fos sentimientos, tiene un sexto sentido, intuicin, es experta en
calificar las respucstas de jos hombres. La inteligencia se considera una
caracterfstica masculina, los rasgos propios de la mujer residen en su capacidad
para las emociones y las relaciones personales. A cambio de inteligencia, le
conceden la intuicidn; se Ic dice que no sabré organizar una empresa pero sabré
mantener ¢n orden e hogar, El hombre es el objeto de su vida y Ia mujer debe
csforzarse por alcanzarlo. Asf Ia decisi6n més importante en fa vida de la mujer
consiste en elegir marido, una vez quo lo ha obtenido, crectd que s harcalizado y

no le quedar4 otro papel que el de esposa-ama de casa-madre. 103/

Pasiones, emociones y mitos mueyen el corazén femening, lo motivan y manejan
para que cada dfa esté al pendiente del desarrollo de las radionovelas (en los afios
cuarcnta-scsenta) o de las telenovelas, (en la época actual), para que no se pierdan
un sélo capftulo -y quiz4 lo m4s importante para los patrocinadores- para que
consuman los productos que amablemente s le ofrecen en cada corte comercial,
fo cual l¢s traers bencficios inmediatos al facilitar, con detergentes, alimentos y
arifculos para e} hogar cn general, sus pesadas y diarias tarcas domésticas.

En ¢! Primer Congreso Tberoamericano de Publicidad que se desarrollé en
México a fincs de 1976, un diseitador venczolano afirm6: "Es fundamental rechazar
¢l lenguaje roméntico o sentimental del pasado y ser més sencillo y mds dirccto en
nucstros mensajes, mas claros y més precisos cn nuestras imagenes...". "Pero -objet6
un participante colombiano- hay que seguir utilizando de vez en cuando lo que ya
ha demostrado hacer vender y ol romance ha hecho sus prucbas, {lo seatimental
sigue producicndo mercados!. 104/

Es asf como la deteccién de los clementos de la sintaxis y la seméntica discursiva
ayudan a descubrir los diversos estercotipos dominantes, inmersos en los mensajes
radionovelados, con base en los personajes, sus acciones, roles, sentimientos, ctc.,
que mucstran un mundo en que la realidad se distorsiona constantemente y que da
la pauta para identificar la oposici6n, o las oposiciones fundamentales para
claborar ¢l cuadrado scmibtico,

3. El cundrado semidtico

Através de Gste se representa cn Semiética ¢l nivel de andlisis profundo, dejando
al descubicrto la organizacién de los valores axiol6gicos y la articulacién de sus
estructuras seménticas, que pueden ser: de contrariedad, contradiccion, implicacién
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o complementariedad y estar asf cn posibilidades de captar la ideologfa inmersa en
_ el mensaje, En cl caso de la radionovela, partiendo de los ejes MASCULINO Vs

FEMENINO, s obscervan algunas constantes:

« virilidad
« libertad

» seduccifn
« afimacidn
o celos
» razonador
« autonomia
* poder
« dominacién
« proteceion
« prestigio
« sabidurfa
« independencia
« infidelidad
« inteligencia

MASCULINIDAD

+ fealdad
« mpureza
* esterilidad
+ autaridad
« insensibilidad
* actividad
« gozo {de libertinaje)
* astucia (malévola)
* rudeza
* seuridad
* inmoralidad
« emancipacion
* preparacién
« patetnidad
* poteate
» independencia
« domador
* desobediencia
* infidelidad
¢ intelectivo

NO FEMINIDAD

o« belleza
«pUreza
s procreacion
« prohibiciones
« sentimentalismo
o pasividad
» sufrimiento
« ingenuldad
o dulzura
«insequridad
« moralidad
« sumisién
« ignorancia
« maternidad
impotencia

FEMINIDAD

« dependencia

« dai
o0l

mesticidad
iencia

o lidelidad
+ intuicidn

MASCULINIDAD =~ FEMINIDAD

NO FEMINIDAD §——p NOMASCULINIDAD

« feminidad

» Sumisidn
« debilidad
« insegunidad
* pasividad

ehat
negacidn
esensibitidad
esyjecidn
«impotencia
+ obedieacia
« desprestigio
* ignotancia
* dependencia
, fidelidad
. instintivo

NO MASCULINIDAD
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~ En torno a In Interaccldn entre el serlombre y el ser mujer surge Ja relacién que
unc a estos aparentes oponentes a través de la bisqueda, por parte de los actores
mujeres, del matrimonio:

1) ACTORES MUJERES ACTORES HOMBRES
matrinonio g} P solicria
{dependencia) ({independencia)

no solleria no matrinonio
(dependenciu)  waglf P (indcpendencia)

matrimonio idcal

2) afectivo -} = interés
matrimonio matrimonio
por amor parinterés
no intcrés ‘- - o alectivo

matrimonio por obligacidn

El melodrama producido en fotonovelas, radionovelas y telenovelas, destinado
principalmente a captar un amplio mercado femenino, se ha apropiado de los
benelicios de Ja novela rosa y sus procedimientos tradicionales, Comenta Carlos
Monsiviis "cl melodrama sc ha convertido cn el alimento preferencial de las
socicdades subdesarrolladas ofreciendo a sus scguidoras una incomparable
oportunidad de vivir intensamente fas emociones que sc Ies presentan a través de
sus relatos, En las provincias, en las zonas marginales, cn diferentes estratos de las
clases medias, la mujer busca 4dvidamente los melodramas para verificarse
cmocionalmente, para aficionarsc alas acciones sufrientes, desdefiosas o tirdnicas
que se convierten de inmediato en modelos de gesticulacién y conducta, mientras



los didlogos se internalizan como el patrimonio literario y el repertorio de frases en
¢l momento de la entrega, la ruptura o la amarga despedida al cuerpo yerto,

"Las situaciones de la radionovela, telenovela y fotonovela no son infinitas, Todo
lo contrario, insisten en las siguientes vertientes:

a) En principio, todo debe girar en torno de la familia, sus desavenencias, los
hogarcs rotos, las madres incomprensivas, los padres intolerantes que desdefian cl
amor de los hijos buenos o rebeldes, Derivados obedientes del melodrama, la
radionovela, telenovela y fotonovela son por antonomasia un género familiar, De
Ia sucrte - continfia C, Monsiviis- que corran en ¢l interior de sus familias,
dependeré cl porvenir de los personajes.

b) Sc respetan todas las convenciones clasistas, las jerarqufas profundamente
cstablecidas, la obedicncia a la sociedad cerrada. Un argumento recurrente
muestra la decisién de un padre de no permitir que su hijo sc case con una joven
de familia pobre (o a la inversa), Siempre, se admite sin discusion a las "bucnas
familias" como poscedoras de valores inmanentes.

) En suobviedad contundente, laradioytclenovela entregan el proyecto cultural
para las masas de la idcologfa social dominante, En este sentido, deben anotarse cl
sexismo, la inferiorizaci6n de la mujer condenada a una perpetua pasividad
psicol6gica, inhabilitada para cualquier iniciativa, arrojada al entusiasmo amoroso
sin condiciones, s6lo capaz de emitir frases de una cursilerfa ominosa, instalada
sicmpre en ¢l chantaje o en la traicién, pecadora o virgen, mértir o hetaira de
sociedad, hermana buena o hermana perversa, todo sin matices, en el maniquefsmo
de la condicién femenina decretada por ¢l melodrama, apta sin mayores trimites
" parael éxtasis o Ia bajeza. El sexismo s da, ademaés del fetichismo cn el tratamicnto
dela familia, en la incapacidad de concebir a la mujer en una situaci6n alejada del
dolor, que inflinge o recibe, que sufre o reparte. La vida en torno al dolor (esto es,
en torno a la incapacidad de mfnima madurez, la fijacién cn los sentimicntos
clim4ticos como Ginico sentido de la existencia) es la definici6n de la femencidad.
Al hombre l¢ corresponde la audacia, el arrojo, la agresién, las virtudes que forjan
la realidad”, 105/

En las radionovelas de aventuras como "El ojo de vidrio®, "Kaliman", "chucho el
roto", etc., son frecuentes los argumentos ligados a la agresi6n, el atentado contra
Ia integridad ffsica o moral, la muerte, el abandono, la violencia, ctc., como ¢l
principal recurso para obtener lo que se pretende, El equilibrio social se rompe
sistcméticamente a través de las acciones antisociales de algunos personajes que
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representan: corrupeibn, robo, infidelidad, agresion fisica o psicolégica, venganza,
represion, deshonestidad, engafio,

Inmerso en este contexto el héroe cumple su funcién al restablecer ef orden.
Utiliza: astucia, valentfa, y generalmente la violencia justificada.

Elmelodrama en general y Ia radionovela en particular juegan -segtin concluye
Carlos Monsivdis- con fas emociones primarias del radioescucha, a quicnllevaala
compasion 0 a la indignacién elementales, El mensaje ¢s nftido, volver al
melodrama un campo de entrenamicnto de Ia comprensién de los valores sociales
y los individuales, Por ¢l melodrama, universidad efectiva de entendimiento y
difusién dc Ia moral social prevaleciente, colectividades come la mexicana legan a
su instruccién cntrafiable en lo referentc a las virtudes y los defectos Hmites,
aprenden cstifos de comportamicnto faciales y verbales, sc allegan sus im4genes
definitivas del sufrimicnto, In alegrfa, la expiacion y la culpa”, 106/

En conclusi6n, Ia radionovela como género melodramético radiofnico se
caracteriza por contener demasiados significantes y pocos significados. Para
conocer y descubrir c6mo sc gencra ol sentido y cuéles son las reglas que rigen su
produccién en el medio de Ia radio y concretamente en el caso de la radionovela,
SIes posible hacer unalectura semiética en fanto la obra se pucda segmentar para
clegir clcorpus en base a criterios de representatividad segtin los matceriales de que
se disponga: el guibn o la emisién completa. Habrd que considerar los cortes
publicitarios o anuncios de la misma radionovela, asf como también sus fondos y
trasfondos, fuentes de estudio de la semibtica,

C. Fondos y trasfondos de la radionovela

"La incvitable cxpansién de fa cultura consumista occidental a contextos tan
diversos como los mercados de campesinos y la omnipresencia de aparatos de
televisién a colores...” (segtn lo reficre Francis Fukuyama en el ensayo: Entrando
en la Poshistoria, Textual, Encro 1990), es una caracterfstica més alld de lo
superficial, dado que es producto de unainfracstructura tecnolégica y delmercado
consumista, que a la vez refleja al hombre sujeto a ua medio historico y social
determinado, en paralelo al desarrollo de una democracia liberal a gusto de los
poscedores de los medios de produccién y de consumo en ¢f que también sc daun
relativo acceso a las videorreproductoras y radiocstéreos



Alhacer clestudio de fondo de la radionovela no s¢ pucde eludir los que podrian
considerarse como los trasfondos en que esté inmersa la emisién radionovelada o
especificamente todas las partituras, por decirlo asf, y capitulos de un gui6n de una
radionovela completa. Esc trasfondo lo integran la mentalidad de los actores y los
valores predominantes en la época y en la propia narrativa en la que se manificstan
sfmbolos, significantes y significados sociales, lo que predetermina que los autores,
destinadores y realizadores ajusten las ficciones a un cotorno sociol 6gico que rodca
el propio fondo de la radionovela.

Este trabajo alude indirectamente al trasfondo, ya que no cs el propGsito
abordarlo, puesto que serfa motivo de un tratamiento aparte desde la sociologfa
aplicada, Aquf tan solo sc lc menciona como algo mds que un contorno dentro de
un tiempo y contexto global en que sucede la radionovela.

No hay que olvidar en este sentido los andlisis y caracterizaciones que hicicron
Adorno y Horkheimer, quicnes percibicron un fenémeno y emplearon para
percibirlo el de la expresion "industria cultural® desde 1947. 107/

Es decir que desdc los afios cuarenta hay una clara percepci6n teérica de este
tipo de industrias como partc de la cultura de masas, en la que se pucden englobar
diversos instrumentos mancjados con cse sentido mercadotéenico: libro, disco,
productos de la radio, television y el cine.

Agustin Girard ha explicado una distinci6n entre dos universos concurrentes de
la comunicacién y difusién: "el de la creacién que, si bien es cada vez menos obra
de una sola persona siguc siendo el lugar de una relaci6n Gnica entre los creadores
y aquél a quicn se dirigen en su singularidad. El otro universo es el de los medios
de reproducciény de difusién, en rdpida evoluci6n tecnol6gica, forjados y asumidos
por unas empresas que pucden licgar a millones de hombres™.

El punto de vista que se sostienc en este trabajo es ¢l de que en la radio confluyen
las dos caracterfsticas anteriores, ya que las creaciones radiofénicas ticnen un gran
ingrediente artcsanal, pero a la vez, participan dc las ventajas del complejo
tecnolégico, ya que al mismo tiempo corresponden a productos de industrias de
programas,

El mismo cnsayista Agustfn Girard define cn ¢l cuadro de la siguiente pagina,
dicz campos de actuacién de las industrias culturales. Como podr4 verse figuran:
¢l libro, los diarios y revistas, cl disco, la radio, la televisi6n, el cine, los nucvos
productos y scrvicios audiovisuales, la fotograffa, reproducciones de artc y la
publicidad.
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CUADRGO 1.1 Campos de actuacién y fases de produccién y comercializacién

de las industrias culturales *

Fases 01 173 03 o3 as 06 o7 08 09

Conjun-
to Fabrica- Distri-
valores, BEdicién | cién bucién | Venta .
volumen, Produc- | Repro- | Promo- | al por al Impor- |} Expor- ] Archi-

Campos personal)| Creacién | cién duccién | cién mayor detalle | tacién tacién vado

1 Libros E1 11 12 13 14 15 16 17 18 19

2 Diariosyrevistas_| E2 21 2 23 2 25 26 2 2 29

3 Discos E3 31 32 33 34 35 36 37 38 33

4 Radio E4 41 42 43 4 45 46 47 43 49

S5 Televisién ES 51 52 53 54 55 56 57 58 59

6 Cine E§ 61 62 63 64 65 66 67 68 [

7 Nuevos produc- E7 71 72 73 7 75 76 ” K3 )

tos y servicios

audigvisuales

8 Fotografia E8 81 82 {3 84 8 86 87 ® g9

9 Reproducciones E9 91 92 93 %4 95 9% 97 98 9

de arte
10 Pubhcxdad El10 101 102 103 104 105 106 107 108 109
. > di e L a0 bica de valor (volumen de

rama o bico de

paraed

i3 puede i
nwkhmmmwahmuﬂnodmm)omkm(umqmphmmdepmpm»éqmw)obmdepaxmlqnemhbmh
) A b

je (de los capitales

con respecto a k

odela

con

Ia privada). 108/




En cste trabajo es procedente fundamentar (o bien reafirmar los juicios
anteriores alrespectos), quelaradionovela es uno de los productos de las industrias
culturales, en ¢l que tanto las mujeres como su imagen desempeiian dentro del gran
trasfondo sociocconémico un papel dependiente o subordinado.

Margarct Gallagher en La mujery las industrias culturales fundamenténdose en
Sharpe, 1972. (Industrias Culturales: ¢l futuro de la cultura cn juego p. 97), afirma
que: "l significado cultural decreta que las mujeres buscan amor y ¢l hogar, al paso
que los hombres estén hechos para el trabajo y el mundo externo”.

Estc andlisis del trasfondo de la radionovela contribuye a comprender e
interpretar mis adecuadamente, lo que se intenté cn ¢l capftulo I de esta
investigacién en torno al ascenso, auge y declive de la radionovela.

El entorno socioccon6mico de la época posrevolucionaria, por todos los cfcctos
violentos de la pérdida de més de un millén de personas y de los cambios ocurridos
transformadores de la antigua metr6poli virreynal en asiento de contingentes
rurales hacia una transicién urbana, fue sobreexplotado como gran trasfondo por
los emisores de la radionovela, mediante caracterizaciones uniformes o
estereotipos con los cuales se manipulan emisiones radiofénicas, que si bien dieron
resultados entre los afios 1940-1960, a partir de los setenta perdieron el atractivo
porque sc inici6 la consolidacién de la televisién y también, porque ya sc habfa
diversificado la audiencia, debido a la acclerada urbanizacién metropolitana,
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MODELO DE FUNCIONES

Basado cn la lectura: Mensajes retéricos: estereotipos dominantes, de Alicia Polo-

niato

A) UNION INDISOLUBLE
Prohibicién

Toda conducta que, segtn la idco-
logfa de la clase dominante, se consi-
dera un salirse de normas cstablecidas
constituye la prohibicién que los pro-
tagonistas infringirdn, La calificacién
negativa que reciben ciertos compor-
tamientos cn los refatos del comunica-
dor, en los didlogos de personajes, la
orden de no hacer tal o cual cosa, los
remordimicntos subsiguicntes de
quien ha pasado por alto la prohibi-
cién social que comparte, son formas
de presentar de mancra explicita la
prohibicién,

Tocan distintas csferas de la vida
social: atentar contra la propicdad
privada, contra la vida, lo sagrado, lo
demoniaco, lablics sexuales, incum-
plimiento de roles sexual y social.

Transgresién

Transgredir adquiere el sentido de
alterar el orden social, orden conve-
niente a los intcreses del poder ya sea
politico, cconémico, social o religioso
de una sociedad dada, fundado como
Gnico ¢ indiscutido para todala socie-
dad.

Las transgresiones son cl resultado |
de una pérdida del sentido de lo que
¢s "razonable” hacer, arrastrados por
cl amor, la pasi6n, orillados por una
carencia, o dircctamente por loque se
cataloga como falta de scotido moral,
liviandad, libettinaje, locura, Siempre
causas individuales, nunca socialcs. Se
comete contra otros o contra sfmismo
pero en cl fondo siempre lo ¢s contra
las normas que la clase dominante ha
determinado para toda la sociedad.
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B) DADA LA PRIMERA PUEDE FALTAR LA SEGUNDA

Falsa transgresion

Constituye una variante de la trans-
gresién, También se liga a la prohibi-
¢ién, pues aunque sca falsa aparente,
asumec los rasgos de la desobedicncia
frente a las normas, Se recurre a clla
con frecucncia cn los mensajes de tipo
de la radionovela,

/

Descubrimliento

Se aparea con la anterior, si bien
pucde estar ausente. Es decir, dada
una falsa transgresi6n los caminos sc
bifurcan;

a) En determinado momento del re-
lato, a veces s6lo al final, los protago-
nistas descubren que el acusado como
culpable de una transgresion es ino-
cente,

En ocasiones el reconocimiento
puede llegar tarde, pero de todos mo-
dos sc salva cl honor.

b) De su inocencia saben unicamen-
te los receptores, por lo tanto, las san-
ciones recaerdn sobre ¢l transgresor
aparente como si las mereciera y el
adjudicador del castigo crecré hacer
"justicia”.
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Dafio

Es una accién muy importante, ya que por lo general
determina lo que constituird el nudo de la historia. Re-
presenta cl estado de degradaci6n especfico y sucle ser
preparada por funciones anteriores, principalmente por
la transgresién de lo prohibido, o ser el resultado de una
carencia, de la brusca eliminacién del elemento auxiliar:
del fracaso de un prucba; de la victoria del personaje
ncgativo en una lucha, representa los perjuicios que un
personaje sufre en susbicnes, ensuintegridad fisicay més
abstractamente en la relacién consigo mismo y con los
demds,

bicncs (por ¢j. perder la fortuna)

concretos | integridad fisica (por ¢f. ser muerto, herido,
quedar embarazada, perder la virginidad)
P~

Dafios
[Sentido moral (por ck decepeitn,
sufrimicnto, autorcchazo)
abstractos ~|
scntido social (por cj. rechazo familiar,
rechazo social)
" .

La gama dc aquellos que reciben dafios es bastante
variada. Una circunstancia fortuita y accidentat pucde
acarrcar dafio a un inocente: ahora bien, cn cste caso
cstén los quc no ticnen origen en una transgresién, Los
que se vinculan con ésta comprenden dos tipos: los per-
sonajes que lo reciben como consccuencia dela transgre-
5i6n que otro comete ¢n contra de ellos en cuyo caso se
lo sufre por la accién de un oponente: aquellos que se lo
acarrcan por sus propias transgresiones.

Los dafios pucden afectar a individuos particulares
pero también a toda la comunidad.

| Reparacién del daio

Reparacién se asi-
mila a castigo. El cul-
pable del dafic paga y
asf se restablece ¢l or-
den alterado.

Existen tres formas
bésicas de reparacién:
la que se instrumenta
socialmente a (ravés
de los 6rganos propios
de represién, cl desti-
no y la venganza per-
sonal. No sc excluye el
que, esporddicamcn-
te, aparezca una rei-
vindicacién social y
moral del dafiado.

Para que haya repa-
racién cs nccesario y
suficicnte que haya
habido daiio, pero la
inversa no es verdade-
ra, Asf, ¢l daiio pucde
quedar sin ningtin tipo
de reparaci6n.
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Elemento auxiliar

Tanto el sujeto que acomete la ac-
ci6én principal como el destinatario de
Ja misma pucden recibir la ayuda de
un clemento auxiliar que colaboraré
para quc ¢l primero lleve a ua buen
término sus prop6sitos o para que el
segundo se salve,

Una persona allegada (madre, pa-
dre, médico, amigo/a, etc.) proporcio-
na ayuda material (dincro, por cjem-
plo) o cspiritual (consuclo, alicnto)
porque se e ha pedido o porque vo-
luntariamente quicre ayudar.

Sin embargo, en estos mensajes re-
téricos cs frecuente que el elemento
auxiliar este representado por alguien
que posce poderes mégicos o que se
encarnc cn fuerzas impersonales (co-
mo ¢l destino mismo, dios, la virgen)
u objctos através de los cuales el des-
tino sc manificsta para favorecer (car-
tas perdidas o encontradas, testamen-
tos, etc.).

/

Empleo del elemento auxiliar

Ahora bien, ante cse clemento auxi-
liar puesto a disposici6n, el héroe ola
herofna tienen dos posibilidades una,
emplearlos sin més, otra, no poder
utilizarlo, Ya sea que no estén cons-
cientes de que podrfan servirse de €,
o bien perque llegado el momento de
actuar ¢l elemento auxiliar abandona
su comctido, En este caso el recurso
de introducirlo sc ve s6lo como una
mancra de complicar la trama.
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C) ESTA PRESENTE LA SEGUNDA EN AUSENCIA DE LA PRIMERA

Partida

Algunos de los protagonistas abando-

na cl fugar habitual de residencia de ma-
nera voluntaria o involuntaria (lo decide
€l mismo, lo obligan a partir) yeste hecho
cambia, por lo tanto el rumbo de los
acontecimicntos,

La raz6n de la partida puede cstar
ligada a una transgresién (un joven
noble que transgrede su rol social al
enamorarse de unaplebeya pobre, de-

- be partir por imposicién de su fami-
lia): a un dafio (una muchacha provin-
ciana, que siente el rechazo que su
conducta ha provocado en sus padres,
abandona cl pucblo). Sin embargo, no
es condicién necesaria, ya que sucle
ser factor descncadenante para que,
como consccuencia, surjan csas mis-
mas accioncs u otras como prucbas,
luchas, cte.

Esta funci6n figura, en ocasioncs,
como cierre de una historia: silareali-
za un personaje solo indica que el ob-
jeto no ha sido obtenido o se renuncia
a cl: si la lleva a cabo una parcja, el
objeto ha sido logrado. En las aventu-
ras la partida del héroe tienc otro sig-
nificado. Ha logrado restablecer el
"orden" y parte a descansar cn espera
de nucvas aventuras o bien recibe la
noticia de alguna disfuncién cn otro
lugar al que sc dirige rapidamente,

Regreso

Esté ligadaa la anterior, aunque nada
impide que aparezcan una u otra inde-
pendicntemente. Alguicn que partié no
regresa més, Su inclusién como perso-
naje no s sino un recurso para compli-
car la trama, Un personaje regresaaun
lugar y s6lo se alude a su partida como
algo acaccido en ¢l pasado. Otro apare-
e de manera casi providencial, en cste
caso ha crefdo preferible asimilar esa
llegada a regreso antes que a aparicién
o algo por el estilo, ya que tienc que ver
miés con el destino que con algtin poder
mégico.
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D) LAS APAREADAS PERO CUYO SEGUNDO ELEMENTO

SE BIFURCAEN DOS OPCIONES
Lucha

El enfrentamiento activo cntre dos personajes o bica el
debate interno al que se somete algfin protagonista. Por lo
tanto, varios son los caminos mediante los cuales se mani-
ficsta [a forma mds corriente es enla que dos personajes, s
cafrentan por la obtenci6n del objeto y ambos desempefian
el mismo papel en el modelo de actuantes, son sujetos que
se difercncian por las marcas uno positivo (¢l bueno) otro
negativo (cl malo), No se excluye el que apasezcan con la
misma marca (ambos positivos, ambos negativos) en cuyo
caso cl enfrentamicnto se da por rivalidad respecto del
objeto. Otra forma de lucha sc manifiesta entre ¢l sujetoy
cldestinatario de Ja accién del primero. El destinatario, atin
sin saberlo, ofrece resistencia a que el sujeto alcance cl
objeto. Por lo general estdn marcados de manera diferente
(uno positivo, ¢l otro negativo), Aquel que aparezca como
negativo, cualquicra que sca su papel especifico, estard
funcionando respecto del otro como oponente adversario.
Estas variantcs represcntan Juchas externas pues necesitan
por lo menos de dos contendientes, aunque no tienen por
qué concretarse s6lo a través de la violencia ffsica, ya que
pucden Hevarse a cabo empleando Ia astucia, el engafio, la
discusion, etc.

Losméviles delalucha suclen ser diversos, pero los més
COMUNCS SC agrupan cn someter, vengarse, reconquisiar,
salvar, alcanzar Ia posesién de algo o de alguien, extermi-
nar, etc. Sin embargo, a difcrencia del cuento maravilloso,
cstos mensajes retéricos de los medios no se limitan a
presentarnos unicamente lalucha externa aunque sca cn
realidad la més frecuente. Cada personaje (sujeto o des-
tinatario) pucde dcbatirse en su interior entre clbieny el
mal, especialmente ¢l bueno que ha cafdo y quiere salir
del "pecado”, o ¢f que quicre esconder algtin defecto o
vicio antc la mirada de otros,

[ Victoria-fracaso

Es la funcién correla-
tiva de lucha, pero que
aparecs también bajo la
forma de su opucsta, ¢s
decir como fracaso.
Cuandolos contendien-
tes son dos sc evidencia
que quien alcance lo
que fue causa del en-
frentamiento sc llevard
1a victoria, mientras que
el que pierda encontra-
t4 el fracaso. Cuando la
lucha es interior ¢l mis-
mo personaje puede
terminar con una victo-
ria o con un fracaso res-
pectodel mévil que per-
segufa.

Las consecuencias
delavictoria vandesde
reparacién de un dafio
basta recompensa por
1a obtencién del objeto
buscado, Sinembargo,
si ¢l personaje victo-
rioso es negativo la
victoria misma lo lieva
a cometer una nucva
transgresibnque ocasio-
naun dafio a otro.
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Prueba / Cumplimiento dela prueba - descalificacién

En los mensajes retéricos nada tic-
ne que ver esta funcién, con la condi-
cién de cumplirla, para recibir asf ef
elemento auxiliar, como seiialaba
Propp. Atafic més bicn ala demostra-
ci6n de cualidades que cmergerdn,
precisamente, a través de la prucbay
que servirdn para premiar o rescatar
al personaje, cn el mejor de los casos,
pues enotros noleservirdn paranada,

El héroe o la herofna se someten a
sf mismos o son sometidos por otros a
pruebas que reficren fuerza moral, ff-
sica, conductas socialmente aproba-
das, pero segtn el ambiente y la orien-
tacion de la historia narrada.

Independientemente de 1as cualida~
des morales o fisicas de los protago-
nistas y del empefio que hayan puesto
en laprucba, enfrentan una disyuntiva
cn cuanto a su cumplimiento; el éxito
0 la descalificacion.

El primcro asegura una cierta recu-
peracién en las situaciones adversas,
cuando no, una via segura para la re-
compensa, La segunda cierra por lo
general toda posibilidad para ¢l per-
sonaje en cuestion,
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E) FUNCIONES AISLADAS

Carencia

Indica que un per-
sonaje determinado
estd privado de algo
que le resulta nece-
sario. En estetipo de
mensajes retoricos
esa falta gira en tor-
no a tres topicos: sa-
lud, dincro y amor,
presentados con li-
peras variantes.

Pucdc consistir ¢n
una carencia inictal,
cuya causa queda a
veces en la oscuri-
dad, o bicn, haber si-
do motivada por un
daiio, cl fracaso en

una lucha, ctc. Es’

determinante de ac-
ciones por las que sc
pretende superarlas
en la mayorfa de Jos
€asos provoca trans-
gresiones pero tam-
bién prucbas y parti-
das.

Recompensa

Asume cl signifi-
cado de! premio,
aunque a veees no
esté muy claro que
es lo que se premia.
Por loregular apare-
ce como acto final, si
bien, a veces, ocurre
enlamitad del relato
y ¢s continuado por
otras funciones.

Hay varios tipos
que s¢ agrupan cn
dos fundamentales:

a) En la pareja,
dos que se aman se
casan; se prometen
una vida futura cn
uni6n, dos a quicnes
¢l destino o la mal-
dad de otros ha se-
parado, sc¢ reen-
cuentran,

b) Un personaje
s6lo obticnc como
recompensa la paz
interior, la esperan-
za en el futuro, la
gloria de Dios, ctc.

Funcién Ejemplificadora

Es el acto mediante cl cual cier-
tos personajes ensefian a los que
no saben, resultan ser los gufas, los
macstros, los otros son los igno-
rantes, los que transgreden, s da-
fian y daian a los demés, no por
maldad, sino por ignorancia. Los
dislogos en los que aparece csta
funci6n no son sino monélogos, ya
que los intcrlocutores interrum-
pen unicamente para hacer pre-
guntas que le permiten al "macs-
tro" ofrecer nuevos datos informa-
tivos o juzgar conductas ajenas,

Esta funcién puede darse tam-
bién de manera hipertaxica, s de-
cir, abarcar muchas otras. Voy a
explicar esto més detenidamente:
una scrie de funcioncs sc organi-
zan de mancra de mostrarie al re-
ceptor mediante la via del ejemplo,
1as desdichas a las que se ven so-
metidos los protagonistas por su
ignorancia y como logran superar-
Ias si aprenden.
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CONCLUSIONES Y PROPOSICIONES



Al término de Ja presente investigacion, se precisan las conclusiones siguientes:

1, Desde laincorporacién de latecnologfa radiofénica en México en los afios veinte,
- s¢ desarrollaron dos formas parrativas del melodrama que interpretaron de
manera distinta la cotidianidad: la novela radiof6nica en la radio cultural y 1a
radionovela, en las emisiones comerciales. Tanto tna como otra responrdicron
a las necesidades de comunicacién social y a las vastas posibilidades de la radio
como un medio de comunicaci6n masiva, destacdndose en la década de los
cuarenta, la cxpansién de la radionovela n el cuadrante, debido a que respon-
di6 dircctamente a las demandas del mercado, en torno al cual surgi6 el primer
modelo de comunicacién social (radiofénico-corporativo) que fue acrecentado
por otros géneros y cspectaculos radiales.

2,Laradionovela: un género pioncro delaradio experiment6 una época de ascenso
(afios treinta), de auge (de los afios cuarenta a los scsenta) y calda (los afios
sctenta y ochenta), Este comportamicnto, correspondi6 a la intencionalidad de
la propia radio corporativa en el mancjo de sus preferencias, recursos y finali-
dades ea ct mercado de consumo, La radionovela se desgast6 estercotipéindose
al extremo, al surgir otro medio: fa televisién y la telenovela; al mismo ticmpo
que los patracinadores se interesaron por otros mancjos de la publicidad del
consumo a través de pucvos espacios tanto radiof6nicos como televisivos, més
diversificados hacia piiblicos especificos, en consonancia conla complejidad del
desarrollo urbano, Se hace notar que el ascenso y expansién de la radionovela
s dio en un contexto de la transicion rural-urbana entre los cuarcata y sesenta,

3. Enla radio se han expresado diversas narrativas, En este trabajo sc ubican entre
1o que se Hama aperturas y frenos en los medios de comunicacion clectrénica,
La comunicacién corporativa comercial y la del Estado no han tenido un
desarrollo suficientemente plural, Se obscrva que han respondidoe a fenémenos
coyunturales. La radio comercial s¢ ha diversificado, recientemente, szcudida
por fenbmenos como los sismos de septicmbre de 1985 y cl ferémeno politico-
clectoral de 1988, asf como los impactos de la apertura comercial de Méxicocn
los tiltimos seis afios, al recibir, ¢l pafs, una diversidad de productos importados.
La radio culturaly la del Estado se abricron al filo de 1968, tenicndo avances y
rctrocesos, siendo también afectadas por los fenémenos descritos anteriormen-
tc para la radio comercial,

4, La scmitica aplicada al melodrama, caso concreto de la radionavela, ticae que
considerar la cotidianidad y ¢l entorno social en que se manifiestan y ubican Jas
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historias, accioncs y personajes, que logran "interpelar” o impactar a los indivi-
duos, cstratos o a ta poblacién en general.

5. El grado de dificultad de hacer un anlisis semi6tico integral respecto a una
unidad radiofénica, condujo a encontrar el método més préctico para aplicar la
semidtica a Ja radionovcla. En esta tesis se recomienda la aplicaci6n de los
clementos de anélisis para la lectura scmidtica de la radionovela a partir de un
segmento o "corpus” escogido para interpretar los significados y sentidos,
baséndose cnla adecuacién del modelo Greimassiano que han experimentado
los autorcs que sc consultaron,

Las proposiciones que se derivan de esta tesis se detallan a continuaci6n:

1. Atn cuando cs incipicnte la aplicacién de la semi6tica, tanto la radio comercial,

cultural y estatal pueden aprovechar algunas experiencias en ese sentido para
renovar concepeiones cn la programacion radiofénica, También para cvalvar
los planos de Ja expresién, del contenido, -y el ritmo implicito- de lo gue se
produce y emite, asf como la verificacitn de los impactos que s causan desde
la perspectiva del destinador al destinatario (receptor).
Estc cnfoque podrfa tomarse cn cucnta para los fincs de capacitacion de
productorcs, guionistas, cfcctistas, locutores y conductores de la radio a fin de
hacerlos més sensibles a la comprensién y mancjo de los lenguajes e imégencs
acsticas.

2.En las escuclas de comunicacién serfa descable que s incluyese como materia
obligatoria o bésica cl anélisis scmiético de la comunicacién, que cubrirfa un
cafoque amplio en torno a los medios y su aplicacién.

3. Los escritores asf como se estén introduciendo al mancjo de los procesadores de
palabras computarizados, también podrfan scr familiarizados con las ventajas
querepresentalaaplicacién de lasemi6tica ala narrativa y pocsfa, cn esta época
cn que laincorporacién de nucvas tecnologfas est4 revolucionando ¢l quehacer
creativo cn la literatura y en las artes,

4, Dado que la cnscianza del espaiol en México, ya conticne el mancjo de
elementos semibticos ¢n fos niveles de ensefianza media bésica; pucde decirse
que cstén sentadas las bascs para proscguir con las aplicaciones dc la semiética
cn tos niveles de preparacién superior, porlo que las sugerencias anteriores son
congruentes con el avance de esta disciplina.
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Puntos de vista y opiniones de Alejandro Semo Groman

En entrevistaefectuada el 2 de agosto de 1991 con Alcjandro Semo Groman para
csta tesis, dio a conocer sus puntos de vista sobre la semi6tica~como método de
andlisis de mensajes- y su aplicacion, A continuacion se transcribe el didloge,

A mancra de introduccitn, el licenciado Semo comenta que "la semibtica es Gtit
porque nos ayuda a comprender los mensajes. Quicnes cjercen la comunicaci6n en
fos medios no s6lo no tiener una base de conocimientos de semittica profunda,
sino muchos, ni siquicra han ofdo hablar de ella, ai la conocen, Entonces {qué ha
sucedido?, pucs que fa semiética se ha reducido a la academia, Algunos textos han
sido muy importantes para interpretar la informacion. Habrfa que analizar hasta
dbnde ha sido neeesario y efectivo este instrumento para catender los mensajes y
1as informaciones,

&éPor qué recomendaste dentra del seminario que se desarrollarn una
investigacién sobre radio y que en un aspecto se enfocara a la semi6tica?

"La scmibtica -respondi6 Alcjandro Scmo- es un complemento necesario para
entender los mensajes. El impacto que debe tener la informacién se puede medir de
varias formas, por cjemplo, los publicistas fo miden co base a encucstas, resultados de
ventas, cte., de esa forma los que estudfan el mercado y el impacto de los productos
que se anuncian a través de los medios pucden saber si su mensaje tiene resultados, via
ventas, Pero, para entender el impacto conscicnte e inconsciente del individuo
necesitamos estudiarlo con otros pardmetros como ¢l mismo andlisis de mensajes; no
se requiere necesariamente la semidtica, Bésicamente la semi6tica ¢s un instrumento
més para entender Jos mensajes.

&Cuiil es tu opinién de Ia radlonovela desde el punto de vista semitico?

"En una tele o radionovela hay una historia; hay un principio y un fin, por mis
mala que sea csa historia. Considerar a la radionovela como un producto
meramente comercial y mercantilista, desde mi puato de vista estd mal. Para
quicnes produccn una radionovela Jo importante cs captar al mayor nimero de
receptores. {Por qué? Porque en la medida que aumenten sus receptores ticnen
mayor nfimero de productos que se estin anunciando, por lo tanto, lcs catra més
dincro, lo ven como un negocio; pero el negocio tiene que tener un sentido, una
historia, para que los receptores se acerquen al programa.

";Cudles son los clementos que se estdn mancjando para que haya un niimero
muy grande de receptores? -se pregunta a sf mismo Semo- Responde: Ellos (los
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productores de radionovelas) explotaron muy hébilmente ciertos elementos que a
la poblaci6n le crea o le despierta sentimientos de interés, Se manejan mucho los
sentimientos afectivos de una forma exagerada. Parece ser que esos elementos le
llaman mucho la atencién a la audicncia mexicana porque de alguna forma ven
reflcjados sus comportamientos sociales a nivel individual y social. Realmente los
empresarios de la comunicacién utilizan esos elementos para poder tener més
anunciantes, Ahora, {cuéles son los elementos? los pasionales: el odio, ¢l amor, la
venganza, Es hasta hoy 1991, que el Estado est4 pensando en hacer cierto tipo de
telenovelas que no sélo incluyan elementos de este tipo.

"Se va hacer un programa sobre SIDA, una telenovela, en la que seguramente
también va a ver ¢l mancjo de este tipo de clementos pero nova aser lo central, Lo
quc cs intercsante -co mi opinién- es que los cmpresarios recurren a una historia
de tipo afectivo, familiar, para aumentar su némero de ratings ¢cusles son esos
clementos afectivos que permiten que los rating suban? habria que estudiarlos, que
profundizarlos. Scguramente esto ya se ha hecho, En una forma muy intercsante
también sc observa en las cancioncs,

"Yo sf crco que la semiética es muy importante porque permite entender cuéles
son los clementos a los que recurren estos empresarios para desarrollar una
historia, para que tengan m4s anunciantes. Ahora écudles son estos elementos?
teudles son? {como se mancjan? cémo se desarrollan? Habrd que investigarlo,
que estudiarlo.

"Lo primero que hay que hacer una vez que se conoce la historia es tipificar a
cada uno de los personajes. ¢Qué comportamiento tiene cada uno de ellos y su
relacién con el medio que los rodea? Yo no conozco mucho de estas historias, pero
por cjcmplo, me vienen a la mente las pelfculas clésicas de Pedro Infante, creo que
son prototipos muy definidos de éxito,

"Las historias de cstas pelfculas de alguna forma s reflejan en las radionovelas y
que sonlas complejas relaciones familiares que se dan entre ellas: pasién, venganza,
odio, amor, apoyo, abandono, que de alguna forma estén reflejadas en el medio
social. Entonces, los empresarios que buscan que a través del medio la gente sc vea
reflejada, sus problemas se vean reflejados, hébilmente lo han explotado. Creo que
no cs mentira cuando Silvia Pinal dice que s¢ basa en casos dc la vida real, Es que
estos casos de la vida real antes que existicra este programa estdn reproducidos
perfectamente en las radionovelas y después en las telenovelas.
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"Abora, cl fenémeno de por qué la radionovela cntr a un scgundo plano, bucno
pues eso es obvio, Result6 que la television es un medio més idéneo, por la imagen
es mis realista y cconbmicamente maneja més dinero, hay més dinero que en la
radio. IEs un medio que requiere més dinero y que gana més dinerol Lo que hacen
los mismos empresarios es ir abandonando la radio y explotan la televisi6n, llevan
al receptor a que veat.v. por varios mecanismos: crean programas, promueven la
venta de televisores, a sus actores predilectos y favoritos los pasan a la television,
ete. Yo creo que si la semiética sirve en algo para este caso, es para comprender el
significado o el mensaje de las historias, de los programas, lo que permite a los
empresarios tener éxito desde ¢l punto de vista comercial y €xito a nivel masivo;
para eso sc justifica la semi6tica, para entender las historias.

iCrees que Ia semi6tica tuviera aplicaciones prdcticas en los medios?

"Creo que no. A menos que estés haciendo un editorial o un ensayo, Yo estoy
convencido que lagente que realiza los guiones o que hace sus artfculos no Ja utiliza,
Yo te pucdo hablar de experiencias propias. No estoy partiendo de la semiética.
Yo cstoy particndo de una realidad muy concreta Yo quicro llegar a un piblico
determinado. Yo quicro que ese pablico me Iea. Yo lo que hago cs tratar de
entender qué es lo que quicre ese pfiblico para que me lea. Qué eslo que le interesa.
Entonces, mis que preocuparme por aspectos semiticos yo me preocupo por los
intereses de ese pablico. Yo por ejemplo £qué cs o que hago? Hago una pagina de
Excélsior. Es una p4gina de cicncia y tecnologfa. Tengo ciertos parimetros, lo que
necesito, antes que todo cs: uno, scleccionar temas que scan de carfcter
periodistico, dos, algo que s muy importante, que sc ha discutido y seguird sicndo
discutido: cl problcma del lenguaje. ¢A qué pablico me cstoy dirigiendo? Bueno,
m cstoy dirigicndo a un pfiblico medio; no s un lector especializado. Ticne que
scr un lenguaje lo suficientemente aceesible, que sca de fécil comprensién para cste
tipo dc pablico, considerando que cl contenido es cicatifico y tecnolégico. No asf
en las radionovelas o tclenovelas donde el lenguaje es més cotidiano. Aquél que
hace su trabajo en los medios, si es préctico ¢ intcligente, no creo que se plantce a
lasemiética, Quiz4 lo haga después. Unavez que ya csté realizado cl mensaje ¢ para
qué? para que los estudiosos comprendan mejor los impactos que causan los
mensajes, Scria muy interesante el andlisis scmiético de Rock 101, comparado con
¢l andlisis de una estacién como la"tropi Q".
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IDesde qué dngulo analizas en tu tesis los impactos de la televisi6n?

"Concretamente lo que hice fue un programa de television que estuvo muy
rclacionado con lo del temblor, Estas hablando de una tesis, en donde sf s muy
vélido plantearse cuéles son estos elementos semi6ticos para darle una solidez
académica y cicntffica més seria. Yo en este caso sf lo hice. Primero evaluamos el
problema del temblor desde el punto de vista social, desde ¢l punto de vista del
impacto, de la destruccién urbana, A partir de allf hicimos un estudio sobre cudles
son los métodos, los mecanismos de prevencion de los temblores y una vez que ya
los estudiamos pudimos determinar que este lenguaje, para este tipo de programa
(no hablo s6lo de un lenguaje verbal sino también visual) realmente es el més
adecuade para que el pfiblico no se aburra. Yo crco que en una tesis sf es vélido,
porque te daunasolvencia académica al momento de presentarlo, Después cuando
t6 ya estés en los medios de alguna forma lo aplicas.

Algunos estudiosos han comentado que Ia prensa escrita y electrénica
desarrollan sus contenldos sujetos a cartabones preestablecidos que tienden al
sensacionallsmo {es ésta una valoraci6n objetiva, o no?

"Habria que ver cual cs el estilo, cuél es la tradicién y forma que se utiliza en
Meéxico. Esto cs muy importante porque:

1) El periodismo en México se sigue desarrollando bajo la idea de: "hay que ganar
la noticia”,

2) Hay que analizar que tipo de noticia le gusta lecr al lector mexicano, Al que fee
el periédico que estd acostumbrado a un tipo de noticia sensacionalista.

3) Es un periodismo bésicamente de las declaraciones, no de los hechos.

"Sobre €s0s lineamentos se puede decir que la palabra sensacionalismo no es
precisamente lamés correcta, no es la més exacta, en cse seatido los hechos hablan,

"Peri6dicos -por cjemplo- del estilo de los de medio dia que todos los hacen: El
Sol, Excélsior, Qvaciones, etc., son peri6dicos de corte de los afios treintas-
cuarentas que existfan cn pafses como Estados Unidosy en Europa, Hoy en dfaya
no cxisten, o sea que el piiblico se sigue guiando en México por la noticia de ocho
columnas. En otros pafses {cudl es el gran cuestionamiento? A partir de la
posgucrra fundamentalmente en los afios cincuenta, los medios elcctrénicos ya
ganan la noticia, Un ejemplo muy concreto: lo que yo diga hoy, lo que suceda hoy,
en mi peri6dico va a salir mafiana; cn los medios electrénicos dentro de tres horas
ya te lo cstoy diciendo. iLos medios clectr6nicos ya me ganaron la noticiat Esto ha
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causado um impacto real. En otros pafses ya hay un conocimiento sobre este
fenémeno. Ellos ya no s¢ plantean cl problema de "voy a ganar la noticia”. Se
plantean ¢l problema de c6mo profundizar la noticia. De ¢6mo hacer la noticia que
tiene mis debate. Que sca una noticia que dé a conocer diferentes aspectos, mas
4ngulos, lo que no hacen los medios electrénicos y nunca lo van a hacer.

"No ticnen como hacerlo. Cuando en un noticicro se dicen veinte mil palabras,
en un medio impreso se estén dicicndo tres millones de palabras, Ahora {qué
sucede? -porque hay una discusi6n al respecto- se dice: no, es que el pblico
dictamina el estilo de los periédicos. Otros dicen: no, al péiblico hay que
acostumbrarlo, ensefiarlo, guiarlo. Ticne que tencr mayor vision, més dngulos. Por
cs0 yo creo que si la palabra sensacionalismo no csté bien, ¢! concepto objetivo sf
lo esté.

£Que trabajos de lectura semiética recomiendas?

"Hay pocos. Habrfa que investigar. Todas estas preguntas que me haces habrfa
que cstudiarlas, Habrfa que replantearlas. Son cosas en las que sc puede
profundizar", Concluy6 diciendo Alejandro Semo Groman.
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Parlamento de Titeres Los celos de Don Folfas

1, La ncgrita;
2. Don Folfas;

3, La negrita:
4. Don Folfas;

5. El negrito:
6. Don Folfas:
7. El negrito:

8. El negrito:

9. La negrita:

La negrita coquetamente se asoma a la ventana del balcon y Ie
dice a don Folfas con voz tipluda:

¢Don Folfas que anda usted hacicndo?

Vengo a verte vida mfa porque ¢l amor que te tengo me llena de
gran tormento,

Que no me ande molestando por favor se lo pido porque soy
mujer casada y es celoso mi marido.

No tengas micdo chatita que yo de una patada desbarato a este
tizbn y para que vcas que te quicro a csperarlo aqul me estoy.

1Asf los querfa hallar!
Negro te voy a matar, Aquf estoy para defender a mi amada,

También mi cuchillo ¢sté para darte una pufialada. JAbreme fa
puerta negra, si no te voy a matar}

El narig6n ya espich6. Ahora ivamos a ver sefiorita cémo corren
las peras!

IAbreme Ja puerta negra, si no te voy a matar!

Perdén te pido de veras. Es cierto que lo querfa més nunca fue
mi querido.

Version oral y escenografia de doiias Josefina y Ma. Luisa Velasco Rebollo, de la
representacién Los Celos de don Follas: pieza de titeres puesta en escena en 1915 en
elbarrio de San Francisco, Oaxaca, Oax. texto fiel al oralrecogido por Guillermo Pérez

Velasco.

" Nota: Hay dos versiones orales. Entre fos didlogos 6 y 7. Una version dice que don Folfas sac6 ¢l
cuchilloy que ¢l negrito 1a pistola. La otra es la que qued6 aquf asentada. Bste parlamento de
Titcres es de 1a autorfa de Don Antonio Vanegas Arrayo comio otros de la época (Los adclantos
del nifo Pepe, Juan Pico de Oro, Los gendarmes, Los novios, Dfas pasados por agua, Una corrida
detorosoclamorde Luisa, etc.). Enlaimprentade A. Vancgas Arroyo también escribicron Arturo
Espinosa (Chéforo Vico) y Constancio S. Sudrez, de este dltimo se incluye Ia revoltosa, flustrado
por Jos€ Guadalupe Posada. S¢ agradece la informacién y materiales proporcionados por don

Arsacio Vancgas Arroyo.
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FACH, 14 Torid.] \finonos y-yalo oy0. [Vanse.
) ESNENA BEXTA, i

T op, GUADALUPE y § poco MARIQUITA B
. QUAD. Por vaya cor la Mariquital Fn enanto Tase
[ visentegla vov& poner més colorada....,

.
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MARTQ,

D. GUAD, ~

MARIQ.
D. GUAD,

D, GUAD.
HaRIQ.
D. GUAD,
MAKIQ.
D, QUAD,

MARIQ.
D. GUAD

MARIQ.

¥ 6 .

A . [ . . e
- -Qué es eso de andar yevolvisndo 1 1éoea con

BUR...... Ab] mE:t viena,
Lvtrande,) Burnos dfas D G -aidatopito,
ue;uus dissy premitame unn palabra, |See -
‘rr0.) -
¥ dos ¥ tlru: Ias qug puste, .

Todns Ias vecisns ko quajan mnurgamimte -

de Ud,; 7 tedo es pleitos desde que Ud.
vino 4 esta ceenj de modo ue o ¢ gue as-
to, solodhé sl durfioqug es muy delicado
ylasscars los triquis A Jacalle, yl.0 ene
tlende Ud? 143! que chula er y quo mwne.
ra dever- tapass, Con 7rzbn Jos vuelve
lacon. { vrgue.,,.. V1 Enajoda 1 -

.- Pero-oigee, ). Lupito, yo que culpa tene - .
0 de qua e paikigan y que les) cvadrest o o

Vaya! V Tl que culpn tiene {antién do
gor simphtico y da que lo_cojun cavifle
Io8 mujer-a «n aoanto o ven? .
Por mi? U sr burlal |
NS, Lo Lo ite; formal!
1Amable] De veras lneres Ud. ant?
Pulabra do hinor. { Ve wronrecitndo )
Ay, Ma..onquital (Suapérante) Pero
vamon ol nepocio 5ies nel qua Ud, vo tie-
no cuipsy per (lué nose fija Ud. en une go-
lo que fuera libre y arfi. de cierta edada,
que fuera frrowle, verhigracia,., Son~
riénese y ponilndose la mano en el
coho) |
Ab, picarén! Ya loentlendo!
Ay Mariquits! (Sispirande.) 1Alren &
eale titmpn sus puerias un pucs Pas
choy Rumone. Don Guodalupe que
lo ve, vuelve a fomuy KuloNG regeiionl
Conque ya ls digo, sefiora! C idndo con
uo 68 repitanaus aleptfas porque & la
calle! (Eneciende el farol del zaguan
queea al fordo de la eseena.)
JAh, que viejito tan célebrel (Seva @Bu
cuario. 1 TELON,

N
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& . La misma désoraoi6n, manvs la mcl“d. c

de In esoana; ol 0HzOw 17 (rae us buen palo.
T GHIEH 1Y | Asdenld Frender s hrohlo-t- L

© QHIUuB, - Hors, huri, dors, horal [Armando grqn ol

‘D, auan. Culdsdo con el mucho ruido!

cuico 2t (Liorando} Ayl oyl ay!

Yy CUADRO' smunno v

.+, CEHCENA szvmu, TR

nnmm moua, NARmu‘As, Tounro. PRﬂDm- N

Olth, VEUINOB Y VEUINAB, CHICUS ¥ UHI. ~"0

o0as alburotando y encenritendo los fus -

rotitlon; uno irus la pifiaia gue u
dipone & volgar en nitud

OHICH2? | Aculgnr, plhatsl

3

. gr(ter!a. -

'p,};UAD. 1n} Bitenclo, chamacos, qne xne revientan -,
7 losoilesf

paci: - (A lognifos) Bin meter hubo rulde eh?

CHIO 29 Yn osth 1a pidata!

Ol 1?7 * Vival |Sonundo los mnanot yntlunmio.
oxiang,  Vivasal (Jdem, édem, ddem.d

oH1im 82 Yo suyel prlmerul Véndeome! o
CHIoW R \lﬁ nol l 1 val yol vol.ya! gel

, OEIQU8. ol Yo oyﬂnoooc L, ‘.
O . Chist Silendiu, Jiga, Y

.

A osds uno le u' toca.ndo. Quo emplecs .,

PACOH. .
. Robertito, - -
_cmoe1.  Eb?Ys lo oyen. Yo emplexs, & hme
T mawé, .
paci, - (Lv.vendal Vll Y:ondado-como lo du .

—_ - un palo &alguno porque te contra mato.]
onicoll  No, bo, mamita. . .
CHions, - Als uns, & Jaa'dos, & Tas tros!
Ohlon1r  jAtina el priio dlapiata y In quisbra
onlgus.  tAmenlohdndoss 6 onger el conts nido
. dela pillata con gran ruide] Kb ebl
oh! oh! oh! ohl......
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+ Lo ved, lo ves? Quiép telo mandu®-
“ 1Lloranao} Bete Macario! syt syl -
Kbl yal cslle Ju boeal .
omice 32 Vo spenitwa pude'cfor diez tecrotesy
© ulnge o hupcales. T .

UN,VECIND gno'que esnuialidud, 8! primer pulola rome -

. R {11

100 39 }mlpi nos divertimos) - o
"o PACH. '. Buavo. buens)yu pas todo. Alors vimo-

. “ oo s e 8 Juccadel (‘srmen. .
-PRUD, ' Ya sovinssicts y medin, chenso sdelan-

Tie U telwemujeres "7 - .

' ropos, i Vémuns, vimonos! ¢ T

©+ D.ouab, ' sh'mrospern anter apbpurnme toa faro-

N Ios ,no vaya & huber una quomnzén,
OHIC03, (Apegrado tou furores) Ve, gl hora
© ot a vimonos. (Tvac s s vun mie s on

Gur dotupe T

. EBCENA OCTAVA, I
DEN QUADALULESCLY; ¢ ey e} fured del ™
saguan; enttaierre o puer it ael forco gue os dé

) la calley dive:

Mugnifirol Los veeinos que nofuerond lag

luces, eatdn yn encerrndos, Abes sf: con
eon eita nrcuridad niquien e vinenteal

tado A estn hora! JA'y, que pusto!
o FNCENANOVEN/S
PRUDENCIO. TORIBIO y NARICITAS,
que enlraran uno por uno.

PRUD. .~ (Frtov que ys meacato de eepris] Sade
o “eidify Mnriqu??npnr mil) . "
TORIR, {Entra) Carayl Mariquifs] va 4 eer mia-
Ay que contento estoyl) '
. GUAD, Kh! quién v4? . .
- NARIC,  (Enfral (Por fin Mariguila va 4 décicme

. e si!) .
D, GUAD, &ﬂh éa? quien mda porahif

Ay! Mariquital Me prefirj6 4 1.§! Me ba el- -
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- D QUAD. ({4 Prul) Q1o hisen Udejaqul? Paes
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' ESCEN A vect H;A.A .
.. ' DICHO8Y MIGUXL; @ ppn0 MARIQUITA. ' ¢
AMIGUEL, s [Ayl Marig iits y o uo dabet tacdsr  Es goe
' . * Negurisimu gl ent4 Nookd ue furk al.. sf-
$& rel L que taote wanfa.. Pero qulénesandan por -
e T nok? (Québ s evtol L s Tl L Lele
fe o iSale AL vilguira de au guarigl- LY e
D OUAD. - (Suvozbisfea Marig) Marquita mis
uta, 1Qua lo oy dr ua vmptlldn al oariro «
7' 1Ab, visjo bribént-. . .,
D. QUA D,  (Qrilanrlo.) Svcorro! socorro! socorroleee
PRUL., iQué mildita mnjer!
' Touls Toliwasesar o vorlery - N
. |4 los grito. dal nagero alan varios
Y entreabrén sus puertas.,

\ ESCENA UNDEOIMA,
BA&{ON:A, PACHA. vxotNusly veornas OHIe

. . v O, ETO,

RAMN, {4 Paoli«e} Vas ol efecto; Panhita,

P VH Alora si es:armontardn ostos tarugos!

D Qus , Pero qué esto ssiiorea? °

MARIQ Qué coua len pas.? (Ri8ndose

MIO. Pasa, que Ol es una perdida tom.eees
PpU... orca) s -

MARIG.  Miguel! .

G, Haclido U1 4 tados sus amsates, apar-

;Farto' & cs1s uno, para compro neternos.
o ticns Ul ui fantita vergileaza. Qa . .
D " meracs esta mujar? . e .'
RAN: Merese un ‘pramlo, porqne accedit & los -
. conacjoy mlos, y do Pachits, quec fusren
los do arregla, wita trampaw,
Mg, Eh! c6mo? . .
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RANC | Aqreglamor ofita trampa prara qnue escar-

Myutaran rueatros atontndos tasridost

" NARIG. .V yo también!

MIQ. ¢ {06mo, ebmo o3l eno?

" PACH, . Pugy nada, hombre: qus anonsejnmosk Mae

© MIG, Buano, antonces & quita corresponde Ud, .
Ma RIQ.! A sulito! ;L0 nbrazal . y .

- 3ia. . fOh diche! Oh ventural..
Paalr. 14 Tarib.} Lavermentaate, ‘Lariblo?
Itam, 1A Prud.) liscarmentaste,. Prudencio?
PRUD., » . .
woris, Y {Qataniat - )
MG, Dams el brazo mi Mariquita y alorasf d

PRUD, - ¥ ellaquéu? 7. .

riguita qus citara & sus apisutos & Ia mais.
s horaaguf en osta cusa para que quoda-
ran desengaliados, .- FE

'.JEHG. Ya, va comorendf! Terdéusmoe Marlquita, -

. quo tan mal bayp puu'aado ds Udéz pero al
_ Dogaberla trampa esale. tave razfne.
MARIQ  Ea'ciortor T :

Ing luces, da veras! h gozart..,
MARIQ,  (Le da el bi ozo.] Bivu dich v, § gozar!
D, @UAD, Fadecirque yo tamitho quedé chato?
MARIQ.  Si D. Lupito. jPucs que querla Ud]
MIG. Y mufintin & buscar cua; que aqulnoiue
.+ conyiane,
MARIQ.,  Celoniilo! Mira: La maier qne os honpada
- aunque ande eatrs la lnmbre o ga quame.

“Raw, iA Tns Lueas! j$las noes!
racr. i Viva D, Miguell
chtess, Vivaad!
TODNS, Vawauns, vimovos! (8¢ van,|*

D, GUAD, j[Aliera wala pyrarin coun Ja puerta, No
o ahro por vida qua mo les abro! y ma-
fiaan Jen Gabro un psso por cada toquido!
—~ 1AL pithlico ) Y Tqul acaba el sainotilio.
Muy buenn noches, sshiorcs.
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Semblanza, opiniones y testimonios documentales de Concepcién
Jaramillo Villalobos, otorgados a Gloria Judrez Soto el 17 de
abril de 1991.

Traycctorin

Concepeitn Jaramillo Villalobos o Georgina Guillén (nombre artfstico que elia
mismo eligi6) cs considcrada pionera de la radiodifusion. Declamadora de
Extension Educativa por Radio (actualmente XEEP - Radio Educacién) de 1927
a 1931 y discfpula de Marfa Luisa Ross, primera directora de la mencionada
radiodifusora.

"Marfa Luisa Ross -afirm6 Concepcién Jaramillo-, ademés de haber sido la
primera mujer que tuvo un cargo importante, organizaba programas culturales con
sus propios alumnos, entre los que recuerdo a Salvador Romero Sologuren, (pocta)
y a Idolina Romayoli, {rcina de los cstudiantes). En aquel entonces éramos un
grupo, yo nifia, era la més chiquita de todos.

“Hay una foto mfa enla portada de una revista que por cierto costé diez centavos:
"Lavozdel radio”. (Verpégs. 2112226 de cste Apéndice). En cstarevista sc detallan
los primeros programas que hubo en la radio y también hay un retrato del sciior
que hizo posible que yo estudiara: el sciior José Manucl Puig Casauranc, que cra
el Ministro de Educacion. El me oy6 recitar en un festival de tercero o cuarto afio
de primaria. Mc llamé, yo cstaba vestida de china poblana, y le recité La Chinaca,
me dijo que si yo querfa estudiar declamacion. Mis papés dicen que cso cuesta
mucho dincro y que no dejanada, le conteste yo. Sonri6 y me afirmé: yo voy a hacer
que tG estudics,

"Entonces estaba un scior de apellido Olaguibel en la Sccretarfa de Educacién
impulsando cuentos infantiles. Se puso "El pulgarcito” y otros mds que sc
escenificaron ¢n el Hidalgo. Fuimos mi mam4 y yo a verlo a la SEP y obtuve una
pensi6n de treinta pesos mensuales durante tres afios, los mismos que estudié en el
Conscrvatorio Nacional dec Msica y Declamacién que cstaba en Moneda, Alll
estuvo ¢l primer Conscrvatorio en un edificio que tenfa un corredor grande. Veinte
afios después hubo una comida con todos los que habian sido alumnos de allf. Siyo
hubiera tenido ¢l apoyo de mi familia me hubiera ido a Europa a estudiar.
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Surge Ia Radio

"Recucrdo que en los inicios de la radio las estaciones cran bésicamente
culturales. Desde la oficina de Ma. Luisa Ross (de Extensién Educativa por Radio)
s hicicron las primeras transmisiones. Esas oficinas cstaban en la Seccretarfa de
Educaci6n, en las calles de Argentina, en el Centro, allf me licvaba mi mamé
-porquc todavia era yo dc mamé- clla st me apoyaba, pero ya cuando la clase de
recitacion y de declamacién se volvié arte dramético, me sacé.

"Margarita Hcrnéndez Garmendia cra una de mis compaiicras. Yo hubicra sido
de la generacién de Marfa Douglas; después hubicra cstado con Scki Sano, todo
csc hubicra sido mi grupo. Después conocf a Victor Moya peroya lo conocf cuando
fut secretaria en ¢l Banco Ejidal, En aquellos tiempos la juventud y la nifcz se
preocupaban por las cosas artfsticas, Ia Srita. Ross esto lo apoyé muchfsimo.

"Las reacciones del ptiblico eran una cosa muy interesante; una vez me llamaron
de XEW, un seitor Naranjo -que no me explic6 por qué ahora que festejaron los
cincuenta afios de la "W" no Jo mencionaron- también fue de los directivos de esa
estacién, yo declamé unas cosas de Alfonsina Estorni y curiosfsimo porque
cntonces estaba la XEW en 16 de scpticmbre, en los altos del Olimpia, bajé y
encontré unas personas amigas mfas que me dijeron: oye, acabas de recitar
{verdad?, te ofmos. Asf cs que sf ponfan las gentes los radios y nos escuchaban
porque cra lo Ginico que cntonces tenfamos. La radio era el medio de comunicacién
més dirccto.

Las radio y telenovelas

"Laradionovela fue una de las cosas més importantes que tuvimos porque de ahf
salicron valores que después cuajaron en la televisién, Actualmente Ia telenovela
tiene cn sus manos un porvenir maravilloso, hay gente que se ha preocupado
muchfsimo por hacer cosas de verdadera calidad como Erncsto Alonso que hizo,
por ejemplo, Cartas sin destino con cl argumento de Cyrano de Bergerac; luego Ef
Carruaje, €1 ha hecho cosas muy importantes (la telenovela histérica) que ticne ¢l
mérito cnorme de que allf se queda, no pasa.

"Es muy bonito trabajar cn telenovelas, cs muy bonito, y tenemos muy bucnos
directores: Araiza cs muy buen director. La direccién de la obra depende mucho
de lahistoria que se tenga, Los directores deben tener muy en cuenta al escritor de
las telenovelas y creo yo, que no Ie han dado toda la importancia que ticne porque



de una bucna historia, un bucn dircctor saca adclante la telenovela, y {fjate, en el
mensaje que cada telenovela va a llevar. Que no hagan un prototipo de la gente
mala, leso es muy peligroso! Est4n haciendo telenovelas en donde el héroe es un
asesino, por ejemplo, entonces exaltan las cualidades negativas de los individuos y
hay que fijarse que todo eso llega a la mente, al subconsciente de la gente; entonces,
¢s muy importante, primero que nada, el argumento y el escritor, que tengamos
buenos escritoresy itenemos muy bucnos escritores!, el talento en México cs lo que
mds abunda, nada m4s tienen que oricatar ese talento hacia una cosa absolutamente
positiva,

"Por otro lado, tencmos ¢l aspecto comercial, se pucden hacer telenovelas
cotmierciales, pero se puede hacer lo que Erncsto Alonso ha hecho: son comerciales,
él'no pierde un centavo. Es un equipo precioso lo que ¢l tiene, porque estd muy
bicn organizado, trabajar en el cquipo de Ernesto cs maravilloso porque es muy
disciplinado, muyrespetuoso. Sus técnicos son muy responsables como también son
losde Luis de Llano y mucha gente dentro de la television, nada més que hay que
jener muchocuidado enla sclecci6n del argumento y con cl argumentolégicamente
del escritor. Hace poco precisamente sc qucjaban algunas de las chicas que
escriben de que no se le da al escritor de las telenovelas toda la importancia que en
realidad ticne. Son como los libros que uno lee; hay libros bien escritos y mal
escritos. Tu empiczas a leer un libro y no puedes dejarlo porque cst4 bien escrito,
encuentras tantas cosas hermosas en un libro que dices: no duermo pero acabo el
libro, y hay telenovelas que dice uno: ihay bueno!, este capftulo estuvo muy bonito
pero hay el otro iqué feol No parece que sea ¢l mismo escritor, entonces haciendo
una bucna seleccion de un buen escritor, un bucn argumento, y légicamente el actor
porque el actor es el que presta su cuerpo, su voz, todo y con un buen director,
adelante, Es hermoso verse uno en la telenovela. Es muy emocionante.

Actué en Senda de Gloria y Angeles Blancos

"Tenemos tantas caritas nucvas cn la televisién y voces en la radio, pera sicmpre
aquellas voces primeras de la radio, todaviase oyen ytodavia nos emocionan porque
eran fundamentales y lo que bien se finca no se acaba, Esas fucron bien fincadas,
tuvicron bases. Era un gran amor al arte y isiguc sicndo un gran amor! porque cl
actor, el amor m4s grande que ticne, cs su carrcra. El actor vive para su carrcra, cs
una de las carrcras que yo creo que son més celosas, pero de mayor satisfaccion,
porque cn el momento de la actuaci6n es un goce trabajar si ama uno su carrera,
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pero en ésta, entran més en juego nuestras cosas anfmicas es m4s nuestra, las otras
ticncn més cosas alrededor y nosotros cstamos adentro y nos expresamos hacia
afuera, es como cl calor que el sol nos day nosotros somos un sol que cxpandemos
calor, ¢s muy atrevida csta semcjanza pero el actor que se sicate sol y que estd en
csc momento mandando su voz, imaginate qué satisfaccion tan grande saber que
llega la palabra, la emocién a los demés y esto sc sicnte més en el teatro porque cn
¢l teatro tenemos més el contacto directo,

"Para m(los afios m4s felices de mi vida fucron los dos que duré en la Compaita
Nacional de Teatro con Augusto Benedico, Germéan Robles y Carlos Ancira, quien
dijoque yo podfa hacer un papel dentro de la Compafifa Nacional de Teatro, trabajé
tn Qué Formtidable Burdel, tuve un papel, y bueno, me senti felictsima. El dfa que
Augusto Benedico me dedicd un retrato, que dice: a mi compaiicra Georgina
Guillén (porque cste cs mi nombre de teatro), me sentf muy Icliz porque yo
admiraba tanto al sciior desde Icjos, precisamente por todo esc ticmpo que duré,
de esos retratos de nifia, dc esos retratos de adolescente, de mi época de trabajo
cn ¢l Banco Ejidal, cn tantas partes donde estuve trabajando y llegar a lo que yo
verdaderamente querfa ser y hacer cn la vida, entonces fue maravilloso”, concluyb
afirmando.
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PROGRAMA
== Dia 19

A LAS9.30 hs.
E=HE

NEHCAO A LS JCTORIDADES  ESCOLAREY

‘Ihhmrm Mititar** Chopin, Plano por el Se, Prof, Francisco Haguivel,

fucueitn e i pertura, Por el C, Sub Director Prof. Clemente | Ndpcles

Tehedde Quervert*  Orledn atres voces por alumnos de 4o. So. y 6o, afios, Prof Esquivel

Recitariin, Qal fa delanifia Ci pcidn [aramillo,

Cua Lalgerima®t Vals, de}. N. Chagoya. Plano por la Srits. Profa, Doloses
i G, del Moral.

Suntra Milpnse'  Candro, Galanterfa de la Excuela 'Lic. Feo, Primo Verdad® Vallejo,

S K CEvén de Nulin. Cuadro pot tos nifilios del Kinder, Galsnterla de Ia Bic

vl “Primo Verdad®*

Niiiox con bastones. Prof. Luis Gonzales Beavo,

:I.‘III tihimnnsin Calistdenic,
e Ninas con penachos, I'rof, Ramén Pecea jr,
I)f(l:rmcl‘»’u Oricial de dperinra e I 10 K10 porv b duferidud Fscolar,
Jrtividedes Atentertes Y Motaras,

MENTALES:

LENG UA~ NAC]ONAL ler. Ciclo. Profax, Mercedes Escobary Soledad C Basurto
ARITMETICA 20 Ciclo, Profs. Willchado Guzmany tléctor Marin G,

CIENCIAS NATURALES E HISTORIA, 3er. Cicto. Profs, Romeo Rosado L.y
Manuél S, [lidalgo.

MOTORAS

Confeccidn de Aguinaldos. /. Cruia. Prafu. fosctinn Medina
Siluetas Madera~ Flores. '« « Consarlo Sifva,

Confeccidn Muftecas W ww mévicadel B, de drant,
Cesteria ’ w. o Dol Kfvén Ramtren,
Pintura en Cristal w e Profa, Rosaling Kamfrez,
Preparacién Grasa w o Pror Luic Gutidrees
Carpinteria 4r o w Romes Kosado .
Servicio de Mesa « vw Proful Maria . Ledon,
Decorado Porcelana w s Prof. Manud SiHidalgo
Foto Oleos o “ o

NOTA: Visita a los salones de Exhibicién Escolar durante los
dias 19, 20y 21 de10a13yde 16alas 18 horas.
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@ DA20 1
ML=
= A lss 15X horas, —
Bedtcado u los Alumunn el Plantel y sus Camiliares.

l.« Pleza de Miisica »_ Plano por el St Prof. Luis Gutierrez G.
Il Alocuclén por ¢! Sr, Prof. Efren Ramirez,
[{l.» “Dufce ARoranza”.. Canto a dos voces por alumnos del Plantel,
V.. “Salve Niflez.» Recitacién por §a nifia de So. afio. Rosa Mendez
V.o “Capricho Espaiiol”.» Branco. Plano pore! Sr, Prof, E. Esquivel.
Vi Juegos.e  Lucha de cable: Azules contragojos.s Carreras en sacos: amae
rlllos. vs. verdes.» Macanazo Azteca: lila vs, rosa,« Carreras
e relevos; So. vs. 6o, afto.

d
VIl.« Baile, Cine y Variedades.

SRS 11 [ ——

B DIA21 B
=
DEDICADY & LA HONORADLE SOCIHEDAD DE L4 COLONIA.
15 horas, .
—

fe “Musetta”.s Vals Bohemia de Puccini » Plano, galanteria de la Sra, Ma,
e la Luz O. de Rojas.

Il,» *Baile Clisico”.» Galanterla de fa Esc.”Lic. Fco. Primo Verdad”, Valle)o.
}iL.. Canciones Mexicanat.e Por elalumno de 20, aflo “B” Armando Duconing,
IV.. "Mariposas y Flores”.» Cuadro.- Galanstria de la Esc, “Prime Verdad”
V.. Cunto y Piano.» Galanteria de fa Srita. Enriqueta Bretdn y St- Prof.R. Perea
V.« Declaracion Oficial de Clausura de (a Feria Escolar.
Vil.e "La Media Nasanla", 111 ! Queserd? 111

——

NOTA.-Terminado este acto dara principio la Gran K{ermess organizado por
Honorables Familias de la Colonta,

PUESTOS

PASTBLES.» Srea. Marla Lulan Coulo, v Sra. B. P, V. de Oonten

ANTONTOS MEXICANOS# Fanilla Escobar.

ATOLB Y TAMALBS.» Pamitia Péres Trelo,

NIBVE ¥ PALEYAS HELADAS.- Familis1 Qurdufio y Alarcén,

FLORBS.» Sra. Rona R, d¢ Gons ks,

CONPRTTl.«Sra. Ma, Teeera R, de Venesuehs,

‘CONFETTl.e Sea, Antela O, V. de Querrero,

CRUZ ROJA.+ Pamsllis Caleetl v Vitlages.

RIFA DB KEWPIBS+ Familia Alvares. .
CASAMIBNTOS.» Srin, Esperanza Serna v ProL R, Peren|r. !

- - r— f——

comisioN pE orDEN. DISTINTIVO ROJO.

NOTAS.s Doy lanx n:nd_“Aﬁlhc'{rllln" ¥ “Diex Bonlilas™.« Culde Ud. 1o prados “sientras haysplaniss, exisiled

fa humanidsd®, ),




=

ns Alumnos y Profesores .hrll @enten Toeolar
* Julio B, Herududey, * Eon. Brethoven g Tr-
calotes, Gnlanta Peratnillo, tewen el honor de
Innitar o usted y o au eathinable fomilia porn lo
“@ran Ferin Encolar” que ae perificard durante
los dias 19, 20, y 21 de loa coveientes, segiin pro.

prantg adjunto,

Bumue a unted [un geactas por sy aceptacidn
Mixico D, ¥, 15 dr Novlembre de 1825

Gomite de MMumnos Qomitt de Peolenarss

Altagracta Amaya Jurtnto N. Ghugoyn
+ +." Bo. afi0 » Biesctor




u8x100, D. P.,25 do noviembre de 1026.

Srta. Qonoepeidn Jaramillo,
Preasent o.

Muy estimable sefiorita:
En hombre do loa Alumhos

¥ Profesoroa dol Gentro Eeoolar "Jullo Se Her-

nindez", me permlito manlfestarle miestro pro-- '

fundo agradeoimlento, por la elocuente 000pE=~
racidn de usted en la Gran Peria que se vor:l.t,'i.
60 durante los dlas 19, 20, y 81, 7, que ain -
predmiulos, oontribuyd grandemente a un éxito
escolar y soolal en la Qolonia Peralvilles
Tengo ol honor de subs=

oribirme de usted Atto. Afmo. ¥ Se 8o’

Jasinto N. ghagoya.
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EXTENSION UNIVERSITARIA

@1 Bepactanents v Extenglon Hnibersitarin inbita a

uste p a su estémable familia al cecital pobtico

Flmado Mervo

gue se efectuath &) peiximo bia 14 bel actual a las 19,30 hotas,
en el tl:eélro be In fherelaria be Ehueaclin Pablica (Antiguo
Ceatra FHidalge).

Ssle aclo se bha nrganfnho ton ta cooperacién de 1
Srita, Maria Luisa 'ml;.'aro!zlm el Canserbatorlo Naclo-
nal be Masica,

MExico, funlo be 1927,
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[LITT LT

EDUGATIZN PUTLICA

México, febrero 24 de 1528,

MARIA LUIVA ROBS, 2aluda muy stontazonts
s su estimada dicefpula 1a Srita. Concepotén Jaramillo
7 8s complace on invitarls, & nombre da iol aluznos de
1a Esguela Superior do Gomeroio y Admingatracidn, para
que recits en un feetival que se sfectuard e wiérooles
29 de los corrisntes & las 19 horas en el edifioio de la

plexa Ku.:uoln.

AR
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MAS., UNL,
FAM,, MEX/\

Dancshe 14,
Apartads 10,

buNDARS
PARA 5L WERCKIO M,
LX
FRANEIICO CHAYIE ¥ CALDRAON
toe. ¥
LITESAN TRV |
LR AT
AAUL COLDERO ARADOR
sacasTarin
KOBEXTO LUENGAS
a0
EDVARDD WRACHO
o DS
FEXNANDO AXIAENDY ARJIL

oaADoR
WATIVIDAD GAPZA LEAL
PAST., MaaTERR
GENARD RUIT
EODOLYO RANCSO.
RARIO s0ULE

RIT., IBC., ANT . Y ACKS.,

Al @5 D, " AL DS U,
RESP,, LOG.. "ORION" NUM. 67,
JURIBDICCIONADA A LA M. ARSP. G LOD. “VALLE DR MIZICD"
. DU AA LLS Y ARG MM,

Nisere . 202,
Brpediente

Ubx1oo, D.F., & 30 mayo de 1931,

Bellorita
Conospaidn Jaramillio,
Preosente.

gefioritas

v Bl éxito_aloanzado en ol fostival qus orgnnh&
esta Respstable Logia con motivo de 1a celebracidn dsl
afn dol Maestro, incuestionablemente que me Asbié a =-
108 vallosos alementos que con tan.gallarda gestll
nos prestaron tu cooporacién,

Y como pecariamon de inoonsecuentos sl no 10 rea
aohodi§somow asi, ya que ds sobra sabemos que de oste ha
lagador resultado solo una parte paquefla pusde gorrespon
dotnos & nosotros, de ahf que queramos, en uns manifesta
cién do sinaeridad, agradecerge la amable mcogida que ha
beds hocho a nuastra inviteoidn. .

Por wiastra gallarda gentilaza aceptad, jues nues
tro reconocimiento que as al miemo tiempo pleitesfiz ds Ho
menaje 8 vucstro reconooido valor artfeticc.

Con toda atencién,

21 Ven/'/ﬂ;l atro.
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extrade
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arta, Un artina dal roide.
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eptonces volvin & tn nbumcwu 7 » wicochar basta
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esate rlily latorier 4u s Eatacida K. % N.
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FABRICANTE DE RUIDOS

&Taa {nalrunenio, que 40 hublir podido Hamar of ' &
meno de Jot ruides™, que fancionaba por media de woe
saris Us Lolones | adot on uop De21 y qoe 4!

eclaeldo an ¢l tscenarin del Wates, porque 78 Aot
o e0 vids trasbomenie y habls cblesido sa

k.

tontiia ijo.

Guando pasd & I compadis de petlonlss se:
m volumizess i o 60 8 (2633 n §10, poet babls
que lerar & tes axtndios 1 prodaccitn do dr
rmainedon raddot . ora. mny mofvets tras rearportar oo
miquiny tan grande y compileads, por lo que Niebols
tavo qus valver s fos lpullm lhlndn. Ea sw nr'
toria tisne Ia imitaeibn du ruidon,
curioie obkrvar que ¢ qm mdne o maalnds 4
g+t o1 mucho ms grande qoe of del rugida del ledn.
Como purde euponerss, a1 mauy amen reproducir
de manera s1asta tlgonon Taides, § vam

perimin B8
Fabin nes malen dos frates v popel du-til oo 08
objato methlico,
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14 vDZ DEL RALHD"

UN PIEMED EN TAMARG
[NGIGANTE EN AESULTADDS

Ho aqul i 8ltima y mis fonzidable creacidn de la

Victor.—El mudio mba perfects dealra el gabluate

mis compatto. Un radle difirenls, of atcance do
tadon,

Pida demostradon a los Al
VICTOR RAUTORIZADOS

México Musical, 5. A.

DISTRIBUID ORES VICTOR
Mdxico, D. P, Monlerrew, M. L.

SEMANA NU 37

TELE-FOCAL
LA MAHAVILLA DEL ANO .
EN MATERIA DE RAOIO 3o LGy o

PRECIO OF PROPAGANDA $5.50 !

aVmernly Bncral - ) COLORES. Mrgre, Tabues, £ants INly by
OUSTRRITDORES GRER A LRS Coilan. | 1 e contumntn
ey | Rewinimer C 0, 0. » cualauitr parte de la Regublics
iy ! 105 PRECIOS MAS BAIDS DE MEXICO

Para Fonégrafes y Radios "CASA PEREZ"
fa Marca COLUMBLIA
cowes la Mejoreses|| SUMBRERERIA AMERICA

REPUBLICA DE CHILE No, 1
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Entrevista con don Raiil Martfn del Campo, Productor de radio-
novelas de XEW, concedida a Gloria Judrez Soto el 26 de octubre
de 1990.

Pregunta:

&Qué sirve de base a un escritor o a un productor para escriblr y producir sus
historins?

Don Raiil Martin del Campo:

Bueno, las novelas casi siempre las origina el gusto del auditorio, casi todos los
que vivimos en este pafs donde somos: carifiosos, amorosos, sufridos, un poco
nacionalistas, en fin, como somos, porque somos distintos a otras gentes de
difercntes partes del mundo, pues ya conestoticnes la materia para escribir, Abora,
esa materia cudntos argumentos no te da: te da e} barrio, te da ef campo, te da
nuestro fet set porque también tenemos nuestro movimiento de gente bien, perosin
embargo, lagente se interesa por los problemas del barrio, los problemas del campo
yen {in, de los problemas de la época cn que mis o menos surgi6 la novela, Casi
siempre fueron mujeres las que tuvieron esa preferencia, les gustaban mucho fas
novelas que encicrran los problemas morales, sentimentales, de la familia, del
barrio, del campo, entonces ya la argumentacién de los escritores tiene que ir
dirigida a eso, a abrigar el comportamicnto de nuestra geate, claro, con un matiz
dram4tico.

Pregunta:
{Cémo nace una radlonovela, c6mo se produce?
Don Rail Martin det Campor

Aquf todo es mecdnico; un cliente quicre una novela porque él sabe que las
novelas le dan m4s auditorio, para eso busca a un productor, el productor platica
con el cliente acerca de qué tipo de novela guiere, como la quiere. Luego se pone
de acuerdo con el escritor y entre los dos trazan su sinopsis -su sinopsis de novela-
que someten al estudio del cliente y al estudio de la misma estacién porque sia la
estacién no le gusta, no le gustaba cn aquel tiempo, pues la estacién no permitfa
que pasara. Entonces, si era una novela tenfa que participar el cliente, el productor,
el escritor y Ia estacion W.
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Las primeras novelas que se produjeron -me platican- las originé el mercantilismo
americano. En Estados Unidos casi todas las f&bricas de productos ticnensu propia
agencia de publicidad y dentro de sus propias agencias de publicidad, tienen sus
talleres de produccion en donde hacen radio y televisién. Ea Estados Unidos
cuando nace la radionovela, la misma jabonera -creo yo- descubre que ¢l mejor
medio de vender jabén era haciendo una novela alos americanos y asf fue, hicieron
sus novelas americanas y pegaron mucho. Esto fue all4 a finales de los treinta y
principios de los cuarenta, entonces peg6 tanto que a la novela americana
transmitida por radiole pusieron Soup Opera, ahfviene el nombre que senosquedd
a todos! la novela es la Soup Opera. Entonces aquf la compaiifa americana vino y
establecié una fabrica para vender los jabones; ella creé su departamento de
publicidad y en "W" iniciaron la promocién de sus novelas como la de "dnita de
Montemar” una de las novelas més cldsicas y que vendi6é muchos jabones.

Pregunta:

{A qué problemas se enfrentaban para hacer una radionovela considerando los
recursos tante técnicos como humanos y sobre todo en la época de auge, aiios
cuarenta a sesenfa?

Don Raitl Martin del Campo:

Los problemas humanos no fueron probiemas por lo mismo de que en aquellos
afios no existfan universidades de la comunicaci6n, en aquellos tiempos con trabajo
habfa 1,2, 3, agencias de publicidad y eso americanas, entonces nace "W" en 1930
sin ninglin catedrético cn comunicacién, sin ningfn titulado mé4s quc en el talento
y en las ganas, porque creo que la creatividad en la comunicaci6n, més que una
escucla necesita un sentimiento y una creatividad que no creo que te ensefien en
ninguna universidad.

Para cllos no fuc problema establecer el primer sistcma de comunicacién con
locutores que no eran locutores, eran gentes que ideaban programas, que creaban
comerciales, que creaban situaciones, Surgi6 una profesi6n que era la del escritor
de radio y gentes con esa pasion y con ese sentimiento y con esc talento que nos
hacfavibrar y que de inmediato abordaron la empresa itodos ellos! ninguno que yo
recuerde lleg6 a ser millonario y muchos de ellos ni reconocidos como Octavio Paz,
como Villaurrutia, un escritor que escribe 3, 4, 5, libros y estas gentes escribieron
novela tras novela y 1o sorpresivo del asunto cuando era yo chamaco me ponfa a
pensar: c6mo le har4n para todos los dfas tener interesada a la gente. {C6mo sabfa



uno que tenfa interesada a la gente? pues porque vefa uno las llamadas que recibfa
la estaci6n diciendo que todo el mundo estaba escuchando la novela,

Por los cuarcnta y cincucnta se hacen muchos escritores, muy bucnos; escritores
que, muchas veees siguen y siguen, aqui nace Caridad Bravo Adams que despuds
cscribié mucho en la television, fue una sefdora; después nace Francisco Mérquez
Garcfa uno de los mejores escritores de radio, no supe yo si de television pero en
laradio tuvo grandes éxitos, grandes novelas, Me acucrdo de Felipe Reyes, unascric
campirana cn que Felipe Reyes era un tipo de Ia marca del Zorro que andaba por
los pucblos tratando de hacerles justicia alos campesinos con todo y sus ayudantes
cltlacohachey su sombrero. Esa fuc una de las tantas novelas, Ests Carlos Chacén,
que también hizo grandes novelas que gustaban mucho al auditorio. Carlos Chac6n
se especializé en hacer radionovelas de aventura y Ia novela catélica; ¢l hizo La
Vida de Fray Martin de Porres y pucs ya llevaba 3 afios de salir al aire, ya hasta se
cstén inventando los milagros, le decfa yo, pero la gente segufa apasionada con la
novela de Fray Martfn de Porres. A ¢l también sc debe Chucho el Roto,

De Francisco Mirquez, un trabajo inolvidable que yo dirigly que nadic creyb que
sc llevara al aire, {uc la Biblia, El sefior Méirquez hizo una obra de artc al hacer de
la Biblia una adaptacién radiof6nica, con gran repercusién en cl auditorio; cra
digno dc admirarse, de admirar su talento, También nacen cn la radio escritoras
como Estcla Calderén, Marissa Garrido, cantidad de escritores, cantidad de
escritoras que, pues aquf nos peledbamos por tener la novela de més rating, de més
auditorio, cso era lo que peleabamos, no peledbamos cl dinero, peledbamos ser ¢l
mcjor productor, c! mejor director,

Pregunta:

{Cuil fue Ia trayectoria de la radionovela?, es decir, éedmo podemos ubicar sus
etnpas, de ascenso, auge y declive y a qué sc debid su cafdu?

Don Raiit Martln del Campo:

En 1930 naci6 [a "W, y cuando nacc la "W" no tenfa novelas. Las novelas
aparccicron cuando ya fa "W" cra una cstacion cn Ia que todo el mundo queria
anunciarse, esto serfa a fincs de los treinta o a principios de los cuarenta. Lanovela
se desarroll6 y como ta dices, tuvo un auge y cse auge quizis sc vio interrumpido
por muchos motivos, no porque la novela haya dejado de gustar, sino porque a
principios de los cincuenta surge el fenémeno de la aparicion de fa television,
entonces cs natural que la gente vea television y que los éxitos de la radio bajen. La
brecha cs enorme: 100 gentes ven televisién y 20 oyen las estaciones de radio y
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entonces los costos suben terriblemente y llegamos a esta épocaen que es imposible
matcrialmente, en la radio, hacer una novela. Hay muy buenas novelas, hay el
conocimiento pleno que si vuelven, vuelve la victoria a engancharse a eltas, pero
ahorita, esto es un célculo répido, por capitulo de media hora, cuando realmente
son 21 minutos de material, ¢l costo ¢s de $§ 1'000,000.00. {Cuénto de cucsta una
serie? El millén de pesos no 1o sacas, no lo recuperas y han querido hacerlo y han
hecho intentos, pero los clientes ya no quicren pagar, porque estdn sumamente
gastados con milloncs de pesos invertidos ¢n la television,

Ahora, las novelas, caminaron, caminaron, pero donde ya fue imposible seguir
con ellas, fue en el momento en que el auditorio, solito, las grandes masas de México
dijeron: ya no queremos diversidn, ya estamos atosigados, ahora quercmos saber,
eso fuc all4 por el afio del 70. Yo por cjcraplo ea csos afios realicé un programa ca
que bablamos en serio de la problemética social de México, de la familia, La gente
empez6 a pedir que se le ensefiara, Enla época de Echeverrfa se acabd el encanto
dcuna vida tranquila, porque aunquc habfa salarios mfnimos, sc podfa vivir a gusto,
tranquilo, no habfa exceso de pobreza y desesperacion como los hay ahora, entonces
la gente empicza a pedir que le informen, que le digan, y es cuando "W hébilmente,
corta sus programas musicales y de novelas. Finaliza diciendo nucstro entrevistado.
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La Lucha de Radio Educacién por Expresarse

Entrevista de Gloria Judrez Soto
con don Alejandro Ontiz Padilla,
productory realizador radisfénico.

Don Alcjandro Ortiz Padilla, productor y realizador radiof6nico de larga
traycctoria, tanto cn la radio comercial como cn la cultural (en Radio Educaci6n,
entre los afios 1952 a 1987), accedi6 a la presente entrevista para dar sus opiniones
en torno al tema: aperturas y frenos en la radio, que sc incluye en la tesis
Radionovela: comunicacién, significados y sentidos, la que cn una parte hace énfasis
cn la trayectoria de Radio Educacion, acerca de la cual hay lagunas y muchas
interrogantes por responder.

En cl punto de partida de esta conversacién se le preguaté: {por qué cn 1967
hubo débiles y titubcantes intentos para reintegrar aRadio Educacién al cuadrante
mediante un transmisor obsequiado, que finalmente se quem6? (Esta versién
corresponde finalmente a los hechos que usted vivi6? Don Alejandro al responder
comenz6 a contar los acontecimientos de una historia que se entretejc:

"En 1967, habfan cambiado las autoridadcs de la Sccrctarfa de Educaci6n, pero
nosolros ya trafamos un antecedente anterior para sacar al airc una nucva
estaci6n,

"Al entrar Ceniceros como secretario, nosotros comenzamos a hacer radio sin
radiodifusora, {C6mo cs ¢sto?... usando fa media hora que estén obligados a dar
los concesionarios y empezamos a hacer programas en XEW, XEX, XEB,
XERC, XEPH, en fin, tenfamos sicte emisoras trabajando, haciendo radio y sin
radiodifusora. {Y e6mo estuvo esto? Pues allf habfa gente que eran escritores,
productores, que venfan de la vicja cstacién y no hacfan nada. Nosotros les
propusimos, bueno pues vamos a trabajar; {qué quicre hacer usted?: no, pucs,
yo quicro hacer la historia de México, Y usted, 4qué quiere hacer?: no, pucs yo
quiero hacer un programa de masica clésica, &y usted? No, pues lo que sea, lo
que usted me diga. Bueno, eatonces ustcd va a veair a ayudarme a mf, yo voy a
hacer un programa que sc llame Postales de México y que va a pasar por XEB.
Muy bien y {qué hay que hacer? pucs escribirlo, Ia idea ¢s ésta.. Hicimos la
historia de México, algln programa para las mujeres, cte. Estaban Lodos los
clementos, no sé por qué no trabajabar, se habfan pasado como 6 6 7 afios sin
hacer nada, Todo aquello eslaba lleno de telarafias, destruido, descuidado.
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Las ilusiones de Alejandro Ortiz Padilla, por Radio Educacién

En la entrevista afloré una fecha: 1952, afio ca que como protagonista explor6 la
posibilidad del resurgimicnto de Radio Educaci6n. Lo relaté de la siguicnte
manera: :

"Estamos hablando de 1952, y desde entonces vefamos nosotros, la posibilidad
de sacar Radio Educaci6n al aire, Fuimos a donde estaba la planta de transmi-
si6n, era un transmisor de 150 watts y estaba destruido, todo destartalado las
gentes que rodeaban el lugar eran viciosos. Yo salf de allf huyendo esa vez que
fui, yle llevé el informe a Joaqufn: mira, le dije, con lo que hay no podemos salir,
ademds cs un equipo vicjo, tan vicjo como cstas con-lornamesas -unas que
estaban allf, en unas mesas, horribles, con unos bulbos enormes y un calorén
tremendo. Equipo muy antiguo, Ademés no habfa téenicos, gente que entendiera
de csto, afortunadamente, cstudié electrénica y una clectrénica ya mucho més
avanzada, yocntendfa, yo recibi estas clases por correspondencia en donde como
gran prucba final nos ponfan a que construyéramos nosotros mismos, con
nueslras manos un aparato estereofonico. Eso cra una maravilla, algo del otro
mundo. Yo lo hice, lo concctamos y funcioné. Eso me probé que yo sf entendfa
lo que habfa estudiado,

"Bueno, esto va porque yo comicnzo a ver que ¢l equipo no funcionaba porque
ya cstaba obsoleto totalmente, muy mal cuidado, necesitidbamos comprar equipo
més moderno. Llcga un dfa Joaqufn con mucha animacién y me dice: oye -¢!
cstaba muy cntusiasmado porque estdbamos hacicndo radio sin radio y ya
sonaba; Radio de la Secretarfa de Educaci6n Pablica- catonces me llega esc dfa
y me dice: ffjate que me hablé Gonzélez Camarena, que vende su equipo {qué
crees que podamos hacer? Bueno, Ipucs podemos hacer muchas cosas, la
television educativa maestro! De veras {verdad? -me contestd-, Hicimos un
planecillo y lo presentamos, para esto ya llevabamos como tres afios de trabajar,
del 52 al 54. Gonzalez Camarena vendfa el equipo en cinco millones de pesos.
Joaquin Gamboa Bustos, trabajaba como locutor del canal 4, es el primer locutor
mexicano que llega a la BBC de Londres. Una de Jas voces més extraordinarias
de América, Entonces sc va con todo ¢l expedicnte que le preparé, y hay va feliz
y contento a ver al sefior Ministro que era Angel Ceniceros; fue en esos dias en
los quc estalla la huclga de maestros con fa huelga de los ferrocarrileros, y aquél
hombre no querfa saber nada de nada, porque llegan los macstros y sc meten al
edificio, Hicicron los campamentos y todo adentro de los pasillos, en la calle, cn
todo. Fue una cosa tremenda y entonces dijo: no, ya no, espérate, que no salga
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Radio Educaci6n, espérate, espérate y ya ni el proyecto para volver a sacarlo.
Allfiba integrado sacar la cstaci6n, proponfa una estaci6n con un transmisor de
50,000 watts perfectamente bien instalado, con una estacita piloto para una
cadena, una posible cadena nacional, Entonces yo pongo eso como antccedenie
para que saliéramos con un transmisor potente, no como eso que {inalmente
después sc quemd,

"Bucno, pasan los otros tres afios, porque ademds la huclga dura como dos ajios,
hubo una represién tremenda como la de los ferrocarrilcros. Fue algo terrible,
yo salfa detrés de la Catedral, caminaba por allf, nos echaban las tanquetas, era
horrible. Eran unos enfrentamicntos duros de los macstros. Era la épaca de
Vallejo con los ferrocarrileros, a é1 lo metieron a la "peni” y allf estuvo como 12
afios o no s cuanto. Esc fuc ¢l motivo por ¢! que no nos hicieron caso porque
desde ese tiempo nosotros hubi¢ramos salido como Radio Educaci6n, y con una
cstacitn de television cultural, {o cual hubicra sido sensacional. Bucno vienc una
época de transicién. En cse ticmpo estaba Rufz Cortines; después entra Lopez
Mateos y s¢ calman las cosas, nosotros pretendemos hacer el trabajo de radio, y
ya sabfan que nosotros habfamos hecho radio, sin radio, y entonces vicne un plan
porque en el descuido este del magisterio y todo, hay muchos macstros salidos
de primaria que ya cstdn dando clases como macstros cn provincia, Hay mds dc
90,000 macstros cn esas condicionces... y qué podemas hacer, bueno pucs laradio,
yo oigo programas cn la XEB, yo oigo programas cn la W pues quiénes son ¢sos
cuates éen dénde estd la radiodifusora pucs no, no hay radiodifusora, y cntonces
dc dénde salen esos, pucs de la oficina de radio y quibnes son csos, abf{ van, -nos
ven a nosotros-, ¢sos son los que hacen radioy éeljefe?, bucno, el jefe no sabemos
si se va a quedar o no porque ya cambi6 el gobierno, yo también quien sabe st
me vaya.

"Yo trabajaba cn XEQ y me rclacionaba mucho con un sciior Noricga que mic
Hlcvaba los noticicros de Novedades a XEQ, yo cra jefe de programas y me
relacionaba contodos ellos. Un dfa me dice: oiga yale mandé por all{las noticias.
4Quién habla?, Noricga de aquf de Novedades. Ah muy bien, si ya cn cste
momento estdn entrando, échele una mirada -mc dice- por favor, a ver conio lus
ve. Oiga disculpe -le dije- dusted quién es?, cudl s ¢l nombre de usted y ya me
dijo su nombre. Es que por aquf est4 sonando cl nombre de un sefior Noriega,
para venir como Coordinador de los medios de comunicacion, aquf cn la
Secretarfa de Educacién Piiblica y yo trabajo alli. Qiga no me diga, si, por qué,
pues porque cse seitor Noricga soy yo, éde veras es usted?, sf, soy yo, oiga pucs



que bien y {cudndo vienen para que les entreguemos la oficina? no, yo quiero
platicar conusted, bueno pues vamos. Era €], entonces yo le dije a Joaqufn: mira,
a mi esto de la radiodifusién me encanta y por allf afuera yo no podria hacerlo,
en la radio comercial ya ves como est4n. Sf -me dijo ¢l- yo lo sé, t& quédate. Yo
cra su secretario particular. Asf fue como me quedé.

"Fue entonces cuando hablé con el Sr. Noricga y me dijo que me iba a presentar
con el sefior Torres Bodet. Yo tenfa aquel proyecto del maestro Ceniceros, de
latelevisiény radioy lo adapté segtin laidea de esta gente. Yo les dije: tengo csto
para los macstros, no tenemos radiodifusora pero podemos hacerlo como lo
estamos hacicndo aquf. Eso cs precisamente lo que nos intcresa écédmo lo
cstamos haciendo?, pues usando la media hora. iDe veras que hay una media
horal, pucs sfy eso es en todo el pafs, Ly qué se pucde hacer para difundirlo as{?,
pucs mandar las cintas grabadas. {Se puede hacer eso?, sf sefior, sf se puede.
Oiga cntonces {qué haccmos?, mire esto que tencmos aquf no sirve para nada,
Todo lo que usted ve aquf no sirve, Son obsolctos, mire que bulbos, que agujas,
son unas barretas, {Y c6mo o estdn haciendo?, pues pedimos prestados los
estudios de la "Q" como son amigos mfos me los prestan y ahi nos metemos a
trabajar. O dircctamentc cn las cabinas cuando hacemos los programas dircctos
al aire. E! programa que yo hacfa tenfa los artistas en vivo,

"Asf ¢s como viene ¢l cambio con el sefior Ratll Noriega Ondovilla, é1 me platica
el plan que tenfan para la educacion de los maestros a través del Instituto de la
Capacitacién del Magisterio y €1 me lleva a mi como una persona que les iba a
responder sobre todo cn la solucién téenica de estas necesidades, de cémo
primero grabar, reproducir, hacer llegar, que sc transmiticra, y crear todo un
sistema cfclico para que esto ocurricra todos los dfas, a hora fija, cn todas las
estaciones del pafs, porque nccesitibamos una cobertura total. Y, ¢ para qué cra
esto?, cn apoyo de los programas que por correspondencia estaban estudiando
los muchachos; esos que habfan salido de primariay cran maestros y que cstaban
tomando cstos cursos de capacitacion, Entonces ¢ra en apoyo a ¢sos estudios y
la radio los iba a apoyar. Ellos recibian por correspondencia todo su material de
tres meses. Nosotros estdbamos apoydndolos en las transmisioncs diarias, ha-
ciendo exposiciones que no les llamamos lecciones -aunque sf lo eran- pero les
llamabamos cxposiciones porque ibamos a salir en estaciones comerciales y para
no correr a la gente de csas cstacioncs comerciales que podian protestar,
Entonces les pusimos exposicioncs de literatura primer grado, exposiciones de
literatura scgundo grado, ctc. es decir, las sictc materias de los tres niveles de



sccundaria porque los muchachitos que habfan salido de primaria y eran macs-
tros, necesitaban cl nivel de sccundaria para posteriormente seguir la normal.

"Bicn, cntonces me llevan a presentar con ¢l scior ministro, Torres Bodet, yo
platico con €1, le expongo mis ideas en torno a como podfamos salir con una
estacién propia. Hablamos de los 50,000 watts, le hablé de que era una meantira
que con una sola estacién de radio se pudicra cubrir todo el territorio. Muchos
han mancjado ¢sa mentira através de laradiodifusi6n, XEW mancja mucho esta
menlira, dice que cubre 1a reptblica. Es mentira, sf tiene una cobertura pero no
cubre todo cl pafs, al grade de que se cncucntra un repetidor de la "W (no sé si
lo siga tenicndo actualmente) en San Luis Potosf y otro en Montcrrey, precisa-
mente porque su scial no avanzaba y otro que tenfan por acé por ¢l Zamorano,
acé ca cl Bajfo para cubrirlo porque no llegaba la seiial. Eso cs una prucba de
quc jamds cubrid ¢l (erritorio nacional. Yo l¢ propongo un transmisor extraor-
dinariamente potente, muy bien instalado para que su avance sca con una sciial
muy potente y constantc de un 4rca de 350 Km a la redonda, que ya es decir, y
después con repetidores de esa misma sefial en namero de 32 6 64, muy bicn
instalados, mfnimo de 10,000 6 25,060 watts, Entonces cubrimos todo el (crritorio
nacional hasta sus @llimos rinconcs, Ibamos a tencr dos repetidoras cn Jalisco,
dos cn Sonora, cn los lugares més estratégicos para cubrir todo cl territorio
nacional. Desde luego esto sc harfa segfin las frecuenctas que se permisionarian,
porque iban a scr diferentes frecucncias, porque no fhamos a poder invadir una
{recucncia quc ya cstaba dada cn csa region nada més porque cra la Sceretasfa
de Educaci6n Piblica, Sc darfan otras frecucacias porque ademds las hay, y ya
sc harfa por zonas todo esto. Técnicamente es posible, muy posible, no lo han
hecho actualmente porque no sé por qué no, pero por cjemplo la televisién lo
estd haciendo, Total a €] lc parcci6 muy bicn la idea y dice: bucno pucs
comencemos con utt transmisor de 50,000 watts, por lo micntras vamos a salir as{
ése puede? Sf scfior, sf se puede y vamos a cubrir todo cl territorio. {Y qué
necesitamos para esto? -me pregunté el licenciado con csa voz tan suavecita que
tenfa ¢l licenciado Torres Bodet-, bucno pucs nceesitamos unos estudios de
grabaci6n, {Los tenemos? No, pero los podemos iustalar, éUsted los puede
instalar? 1 sefior, st los podemos instalar. Bueno pues que s¢ hagan los estudios.
&Y qué sc necesita paralos estudios?, pucs cl equipo, écudntas grabadoras? mire
vamos a hacer cualro cstudios, nccesitamos Lres por cuatro, doce, veinticuatro-
y yo me di cuenla que estaba ¢n cse momento deveras crucial, y que si no me
pongo listo, esto hubicra tardado més para que Radio Educacién salicra al airc.
Que me pongo listo en ese momento y digo: bueno un mfnimo de 37 grabadoras.
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"Elios no entendfan de lo que yo estaba hablando, pero yo sf me entendfa, ¢37
grabadoras? ly para qué? ~-me dicen-, Necesitamos hacer 500 copias diarias,
Necesitamos muchas cabezas de grabaci6n, Ah, est4 bien37. Una copiadora de
alta velocidad. Un minimo de 26 micr6fonos, Yo estoy poniendo lo necesario no
les parczean muy altos estos nGmeros. No, si hasta nos parccen bajitos, me
dijeron, bueno porque yo estoy poniendo refacciones aquf; con esto si se des-
compone algo, yo ya tengo su repuesto y como este trabajo es muy urgente no
podemos detencrnos. No, esté bicn asf, ctbrase. Entonces me cubrf ya con csa
confianza y e doy cucnta de que estaba con gente de muy buena fe, politicos
de muy buena fe que no podfa defraudar,

*Yo descaba una radiodifusora para cl gobicrno de mf pafs y sobre todo para ¢l
Ministerio de Educacién, muy potente, muy importante, porque aqucllo que yo
habfa visto ca 12 Vaquita, en los lanos aquellos de lo que hoy ¢s la colonia la
Michoacana, me deprimfa. LY ahora qué necesitas?, pues un local, pues haber
de los que tenemos cudl te sirve para que lo adapten. Habla con el ingenicro
Gonzélez del Sordo, ti le dices cémo se va ahacer esto, ¢ T sabes de todo esto?
Sf seilor, eatonces a m{ me nombran Dircctor Técnico Administrativo de Ia
Unidad de Grabaci6n de Gabricl Mancera 506, porque esa es la casa que més o
menos se adapta y abf guedamos. Y nos ponemos a trabajar, la oficina de radio
s¢ convicrte en la unidad de grabacién de la Sccretarfa de Educacién Pablica,
de la que yo soy el jefe téenico, y el coordinador general es ¢l licenciado Noriega
Ondovilla. El Director General del Instituto para el que trabajdbamos era el
macstro Victor Gallo Martfacz, otra persona también muy entusiasta para estas
cosas de la comunicaciéa y cntonces nos poncn como a treinta y tantos macstros
para trabajar los guiones para todas aquellas exposiciones de historia, litcratura,
geograffa, ctc., las sictc materias de los tres niveles de secundaria y nos ponemos
a trabajar como regros. Yo me pango a dirigir la instalaci6n electroactistica.
Todo, la instalacion de las oficinas, y a trabajar también ensciidndoles como se
hacfan los guiones a los maestros. Fue un trabajo muy bonito. Yo de ahf me siento
titulado macstro, y ademds, me dieron mi titulo de maestro, y entonces comen-
zamos a salir al aire, ¢l macstro Torres Bodet cstaba feliz y no sc diga el Lic.
Noricga, y el Instituto de Capacitacién del magisterio, estaban felices, y ahf
cstaba trabajando en esa oficina. Era como una agencia de publicidad, cra una
actividad enorme. Mantener 500 radiodifusoras diarias de lunes a viernes es alge
que nada m4s hay quc imaginarsc cl trabajo. Y pucs ahf cstdbamas.



"Entonces hay una propucsta para el licenciado Torres Bodet y se lo llevan a la
UNESCO, otravez nos dejan solos. La persona que lo supli6, un sefior Enriquez,
afortunadamentc siguié ¢l mismo ritmo de confianza con nosotros y el trabajo
del Instituto, pero el sciior Torres Bodet ya va de viaje. El seiior Lépez Matcos
habfa salido del pafs muchas veces, hasta le decfan Lopez Paseos, entonces en
uno de csos viajes fuc a dar a Canad4 y ahf no sé c6mo sc las arreglé y nos
mandaron un transmisor de 50,000 watts; cuando lleg6 cl transmisor no sabfan
de qué se trataba en Ja Dirceci6n de Audiovisual que también habfa sido una
pequeiia oficinita, después creci6 y en el momento ¢n que estaban ellos precisa-
mente inaugurando el edificio de Circunvalaci6n y Tabiqueros, llegé cl transmi-
sor y no sabfan quién lo habfa pedido y esto cra notable porque a mi me lamé
no solamente ¢l ingenicro Antonio Castillo Led6n, Loye, no saben ustedes nada
de csto?, Lcomo, que ya llegé un transmisor de 50,000 watts?, iah, pues sf, como
no, si lo pidi6 cl licenciado Torres Bodet! Se recibe ¢l transmisor, pero ya casia
fincs del gobicrno, como por cl cuarto o quinto afio, fuc cuando se fue el sciior
Torres Bodet.

La mala obra de Gélvez y Fuentes

El macstro Orliz Padilla, estaba relatando una trayectoria de ilusiones, la que de
repente se frustré por la mala obra dck bachiller Alvaro Gélvez y Fucntes, como s¢
verd a continvacién: ‘

"Nosolros ya tenfamos trabajando como un afio y medio con las transmisioncs de
las que ya he hablado. Fuimos y recibimos el transmisor y a los pocos meses vino
¢l cambio de gobicrno y entra Gélvez y Fuentes, y sc encucntra con las facturas
del pago del transmisor y no las quiere pagar, porque decfa que ¢l no habia
pedido nada de csto. Eran tres mil y tantos pesos por pagar. Estamos hablando
de 1965 aproximadamente. En esos ticmpos era mucho dinero y ¢l seiior no lo
querfa pagar. Pero lo tuvicron que pagar y a mf{ me dicen: {y d6nde vamos a meter
cste transmisor?, pucs en la bodega de ahf. Vamos a la bodega y les digo: mucho
cuidado con esto. Y me le ponen luego, lucgo ladrillos, porque viene wna
inundacién, un aguaccro y no quicro problemas. Lo levanté como un metro. Era
una cosa muy delicada como para descuidarlay que nole pusicran nada dc cosas
encima y la taparan, y que no le entrara polvo y... bueno, estaban contra mi los
del almacén, pero pucs asf tenfa que ser.,
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"Me dice Castillo Ledén: iy qué vamos a hacer con esto?, pues es Radio
Educacién, le dije, oye pero si no tenemos estudios, Cémo no, alls estdn en
Gabricl Mancera; porque yo mandé a hacer los estudios previendo la salida de
una estacién de radio, yo ya la presentfa, y ya tenfa la cabina para transmisi6n
dispuesta en uno de los estudios; tenfa ya los espacios para los racks, todo, las
lincas y todas las conexiones, ya nada m4s para llegar y enchufarlas.

"Vicne cl cambio y al sefior no le parecen las cosas que se estaban haciendo; el
lema de cste seiior era: lo que no hice yo estd mak hecho y va para atrés todo; yo
vi con verdadera angustia y tristcza como se picaron, para tirarlas a la basura,
mis de diez millones de cartillas de alfabetizacién que sc habfan hecho cuando
€1 no cstaba. Manda €l a hacer otras. Comenzamos a hacer la alfabetizacién por
radio pero no en las estaciones de la Secretarfa de Educacién Pablica sino a
través del uso de lamedia hora como venfamos hacicndo antcriormente nosotros.
Copia nucstro sistema porque era muy bueno ¢l de mandar las cintas y crear un
ciclo de: envio-preparacion y viaje; envio-preparacion y viaje. No sé como serfan
sus resultados pero allf estamos y entonces cuando €l venfa muy alucinado con
la cucsti6n de lanzar la tclevision, por fin la lanza, Cabe aclarar que ya sc habia
avanzado ¢n ¢so, no cra idea de 6l propiamentce, sino que ya habfamos instalado
cosas de television. Era lo 16gico. El le hech6 todos los kilos a lo de la television
para hacer la telesecundaria y descuida totalmente lo de radio.

"Llega una vez, nosotros trabajdbamos co Gabricl Mancera y cllos cstaban all4
en Tabiqueros, entonces cuando viene el cambio, €l ministro que era el sefior
Yiiiez, le pone a otro licenciado Pedro Rojas.

"Yo estaba en Gabricl Mancera 506, ahi meten a Rojas como jefe, enfrenténdo-
sclo al seiior Gélvez, que estaba alld yyo quedé en medio como sandwich porque
cntre los pleitos de jerarqufas, las cosas sc pusicron muy scrias. Rojas que cra
mi jefe directo me dice: bueno écudles son los planes? Yo quicro cchar andar
Radio Educacion -le dije-. Yo también -me dijo-, cntonces va y platica con Gélvez
aquicn no Ic interesa nada de radio, ¢l quicre la television. Lieg6 cl momento cn
quec cuando vefa a Rojas le cerraba la pucrta, no lo recibfa. Rojas rcgresaba
refunfuiiando, hasta que una vez me dijo: No s¢ esc cuale que trac conmigo. Una
vez liegé este seior Galvezy mand6 destruir todo o que habfamos instalado, los
cstudios y todo y en lugar de llcgar con algunos écnicos o ¢l propio ingenicro
que yo tenfa a quicn Ic hubicran dicho; desmontc csto, o ami mismo. Yo hubicra
ido con un overol y me hubiera puesto a trabajar, No, mandé a un carpintero y
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a un albafiil, y estos, a hachazas y con serrucho, a cortar las cosas y va para abajo
todo. Un seiior Romero, que después se hizo muy amigo mfo.

"Fue esa orden del seiior: destruir aquello para que nosotros nos fuéramos alld
a Tabiqueros, y ya no estuvicra la unidad dc grabacién aquf, como haciéndole
sombra, porque Pedro Rojas fue uno de los personeros de la Universidad
Nacional, que eché a andar ya scria y formalmente la radiodifusora de la
Universidad, &1 fue el que le cre6 sus plantas transmisoras ya en un lugas serio
porquc antes andaban cn ¢l patio de las prepas, y ahf estaban los transmisores,
6l fuc cl que ahi en ¢} Cerro del Chiquihuite consiguc esas ticrras y hace que cl
transmisor s¢ vaya para all§, no sé si cl transmisor ¢std bien instalado o mal
instalado pero la cosa es que ahf estd, y ya seriamente, y jamés volvié a tener csa
vida crrante quc tenfa Radio Universidad, Por eso Agustin Yafiez, lomandé para
acéd. Lo enfrenta con Galvez y Galvez, como cra ¢l Director General, manda
destruir aquello y lo trata de obligar a que sc fuera para all4, Hay un enfrenta-
miento en donde yo estoy como sandwich porque yo tenfa firmados todes los
instrumentos que habla allf y estaban a mi cargo,

"Entonces llegan con camiones, asf, pero abruptamente y arrazan con todo y se
lo tracn a fuerza aqu, sin pedirnes permiso, sin hacer una relacién, sin que
hubicra inspectores vigilando ni nada de eso, Para mf era un compromiso muy
grave. Yo lo que hice fuc Jevantar un acta y no un acta con cualquier tinterillo,
fui al ministerio federal porque esto era de la federaci6n y eso le dolié mucho al
seiior Gdlvez, y me agarrd una ojeriza pero de csas buenas, Como yo le decfa:
bueno, pucs corrame nada més detalla muy bicn por qué me corre, porque no
habfa rcalmente un motivo.

"Yome cstaba defendiendo, Don Pedro Rojas entonces me dice; yo me voy hasta
que firme esa acta, yo no lo voy a dejar colgado de la brocha a usted. Muy bien,
terminé de levantarse el acta con los inspectores y todo el equipo de cantrol
remoto, las grabaciones, todos los equipos de los cstudios, todo, lo fucron a tirar
a los patios de audiovisual, yo trat6 de salvar lo que més pude y el finico lugar en
donde se pudieron guardar las cosas fueron enlos excusados de audiovisnal. Este
cs ¢l bandalismo de cste sciior. Todo csto sc guardd allf, y yo Ievanté un acta,
porque si all{ mismo cn el audiovisual s¢ habfan robado ura cdmara de televisidn,
con todo y el doly (aparato donde est4 montada y va un sciior sentado y lo van
empujando), pues con todoy este aparato se lollevaron. Cémo no seiban a robar
micrffonos, como no sc iban a robar mezcladores y como no se iban a sacar una
grabadora. {Yo iba a responder por eso? No, Entonces levanté el acla, la firma
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el sefior Pedro Rajas y sc sale, Le dijo: yo también tengo mis apoyos y le dio el
portazo y se fue,

"Entonces en esos dfas llegaron unas seiioras judfas, que yo nunca supe quienes
eran y le ofrecen al sefior lo que quisiera para la alfabetizacién y para la gente
del pucblo de México y el scfior es tan miscrable o de tan poco alcance, Estoy
hablando del funcionario. Tan poco alcance o no quicro pensar que fuc de mala
fe porque ya serfa darle un grado de intcligencia polftica, El sefior les pide un
transmisor de 1,000 watts, Las sciioras que son duciias de todo el oro del mundo.
Cuando menos de todo ¢! oro de México. Yo no les hubicra pedido eso, A mf;
ime pueden dar ustedes 64 transmisores de 25,000 watts y uno de 50,0007 y me
dan cl doble. {Y para qué querfa yo todas esas cosas? pues para poner las
repetidoras de la cadena de Ja Scerctarfa de Educacién Pablica, Nada mds,
Estarfan funcionando ahorita estupendamente y era un regalo, El sefior pide un
transmisor de 1,000 watts.

"Para csto como Ie habfan llevado al sciior ministro la historia de la televisién,
de la telesceundaria y lo habfan entretenido mucho, ¢l ministro preguntaba; dy
qué pasd con la radiodifusora? hasta que le peg un grito y e dijo: yo quicro oir
la radiodifusora pasado mafiana Gélvez, th sabes c6mo le haces, pero yo la quicro
oir cn ¢l radio de mi oficina, Sc bajo, fuc a ver al ingenicro y hablé con nosotros
sobre lo que sc podfa hacer, Pues si, sf lo podemos echar a volar, le dijimos, pero
csto nada més cra para que lo oycra cl sciior, ¢s decir, engafiar al ministro. Yo
Ie dije: yo ereo que sf se puede, nada més hay que encenderlo, poner una buena
tierra, un pedazo dec alambre y pues ahf ests. Lo mismo dijo el ingenicro Jests
Carranco Rodrfguczy Antonio Castiflo Ledén, ¢ Pucs cundndolo hacemos?, Ipucs
yal, ipues 6ralel {Y dénde estd cl transmisor?, ipucs alll! fue ¢l que me regalaron
las sciioras. Porque ademds hizo bombo y platillo del gran regalo que le habfan
hecho fas sciioras. Fuc y sc o dijo al ministro y fotos ca ¢l peribdico y écusado
lo cchas a andar?, pucs pasado maifiana lo quicro oir, y ahf nos ticnc ¢n Donceles
100, en un cuartito que nos dicron hasta all4 arriba, subimos y nos pusimos a
tratar de instalar esto. A producis unas ticrras fenomenales para que la radiacién
1o quemara ¢ cquipo, y una ticrra disque muy bucna, resulté muy mala, porgue
finalmente se quemé. Todo el sistema de rectificacién sc quem6, A mf me salfan
chispas de la hebilla porque no salfa la radiofrecucncia, perosi cscuché el sefior
un disco que pusimos y que lo quitamos tres, cuatro veces. Por teléfono nos
decfan: haber quitelo, haber péngalo, para que el ministro se diera cuenta de que
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sf era una estacién de radio que cstaba en el aire controlada por nosotros. Pero
no nos duré el gusto. Nos dur6 como cuatro horas y hasta fue mucho.

"Me acuerdo que yo estaba alli trepado ea una especic de cpula que bay enuna
iglesia cercana a donde nos subimos para poder levantar el cable, lo que nos iba
aservir disque de antena. Amarrarlo fuc conua ricsgo iremendo, pero lo hicimos.
En fin, lo oyeron y s¢ nos quemé ¢l aparato. Cuando le dijimos al sciior Gélvez:
pucs s¢ quem6 sciior, INol, pero {por qué? Se lo dijimos, pues sino tenfa ticrra,
{Cbmo que no (cafa ticrra?, équé no le pusicron la llave del agua?, pucs sf pero
no sirvié. Esas tierras no sirven, son flotantes, pero €l no entendfa de csas cosas.
Total que se quemo.

"En cl Internado Madero hicimos un espacio para que nos hicieran un cuartito
y abf poner el transmisor, y ahf sf hicicron un boquete y s meticron unos
radiadores bien conectados con placas de cobre que iban ala tierra del transmi-
sor pero también no tenfamos antena, Pero ¢l scitor astlo querfa, y asf fuc como
se hizo y sali6 al airc con una direccionalidad tremenda, pucs si no tenfamos
antcna sino un pedazo de alambre, pues si nos daba cierta dircccionalidad
porque no tenfamos radiales, entonces sicmpre transmitfamos y salia de lado,
salfa chueca la scfial no para donde nosotros querfamos. Tenfa unas salidas muy
raras, muy extrafias, inesperadas, precisamente por falta de radiales. Esto cs lo
que ¢l querfa paralaradio cn México. Yo me opusc a csto y ¢l decfa que no, que
yo estaba loco. Ademés de que yo cra un espfa de la radio comercial, que algo
pretendfa yo. Eso me lo dijo el sefior Rojas. Al contrario -le dije- yo soy un
contrario de la radio comercial. Yo quicro que salga Radio Educaci6n y que
salga cn forma potente, bicn y este sefior como sale al aire con esta tonterfa.
Entonces cste obscquio fue de estas scfioras y sc quem6. A los quince dfas sc
arregla y nos instalamos all ca los patios del Intcrnado Madero, y alli comenza-
mos a salir con una sciial que ademds la cercenaron a 500 watts porque un
transmisor de 1,000 watts dentro de la ciudad no puede scr. Entonces la Scere-
tarfa fuc muy benévola y nos dijo: bueno les autorizamos 500 watts, nada més
micntras salen ya con cl transmisor grande, porque nosotros siempre hablamos
del transmisor grande.

~ "En csos dias, antes de que salicra el sefior Pedro Rojas habfamos conscguido
los terrenos para ¢l transmisor grande de 50,000 watts, ya habfamos conscguido
para Ievantar ¢l edificio de Radio Educacién y eso cralo que no querfa este sefior
que supicra cl scfior ministro porquc csa cra actividad totalmente de Don Pedro
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conmigo. Llegamos con clacuerdo de que ya nos habfan cedido el terreno, donde
est4 actualmente el transmisor., Ello vio ynos 1o boté. Fue cuando cl sefior Rojas
dijo: me voy, yo no puedo con esto, porque decfa que era un comodato por 20
aiios, cedfancl terreno por veinte afios y €l no lo aceptaba porque cra de 20 afios,
que nos lo debfan de dar totalmente, Bueno ese dfa yo sf estallé y e dije: 4pues
qué usted s{ picnsa vivirlos? y lc dimos ¢l portazo.

"Yo agarré todos los papeles y los guardé, Me puse a trabajar ahf mismo haciendo
material para esc transmisorcito mugre que tenfa en el aire y llegé gente muy
cxtrafia a poncr misica de Bach, en la noche y en el dia y no hacer radio si nada
més cra la cosa de llenarle 1a orejita al seiior ministro. Y nosotros que querfamos
rcalmente hacerlo para tencr una fuente de trabajo y adcmés de que ¢l pafs lo
nceesitaba y lo necesita pucs estamos marginados.

iAl fin resurge Radio Educacién}

"Viene afortunadamente el cambio de gobicrno, yo no sé por qué el dia que le
cntregan a lamaestra Carmen Milldn, yo estaba allf por casualidad, yo no busqué
csa situaci6n, Cuando termina su discurso medio alambicado este sciior Galvez
-estoy hablando del funcionario, cn lo personal yo no tengo nada que decir, pero
yo sf esloy en contra de este scfior-, entonces sc voltea esta sefiora y al oir tantas
mentiras que ligé una tras de otra, me dice: édetrés no hay nada verdad?.., yo
dije: iah! esta scfiora cs muy inteligente, entonces me acerqué al otro dfa ya con
todos los papeles cn la mano a la macestra Milldn y le dije: mire yo tengo esto de
Radio Educaci6n pero no con el chinchero ese que esta funcionando ahoritay
que no sirve para nada, que no lo ofan ni las colonias cercanas, s6lo lo ofan cn
cicrta dircccion, no tenfa antena, no tenfa radiales. Le dije; mire tencmos los
terrenos, tenemos cl transmisor, Falta nada més la voluntad politica para que
esto se haga, Vio los papcles donde nos cedian los terrenos -el comodato de
veinte afos- El edificio scria el que actualmente ocupa Radio Educaci6n. A mf
me vefa con cicrtos ojos de simpatfa cl dircctor gencral de cdificios de la
Sccretaria de Educacion Piblica. No lo recibi6 el seiior Gélvez, no quiso firmar
cl comodalo, yo me salf volandoy que voya ver al giicro Gonzalez del Sordo, que
cs ¢l director, el ingenicro, épero hombre por qué no quiso firmar cste sefior, st
esto s un bicn para la Secretarfa... yo tc firmo, Y firmé y por €l sc acept6 y
quedd ahi el terreno ya a respuardo gracias al sefior, si no ni eso hubicra sido,
pero yo de allf me salf a proteger esto -dije- équién lo pucde hacer?, pucs



Gonz4lez del Sordo, &l es el que cuida todos los bienes de lasccretarfa, todos los
edificios, terrenos, escuelas. Como no -me dijo- ¢d6nde firmo?, pues aqul. Y ya
me [levé yo las copias que entregué a comunicaciones y todo perfecto.

"Habfamos logrado esos terrenos que eran de la Scerctarfa de Marina y clla ni
lo sabfa. Nunca supo que esos terrenos eran de ellos. Fuimos a ver al jele de
comunicaciones de allf, cra un capitén de corbeta quien me dijo: pero, si esto nt
lo necesitamos, Bueno-le dijo yo- pues hagamos un oficio donde ustedes lo ceden
ala Secretarfa de Educacién Piblica, ic6mo no), de inmediato lo redactamos. Y
ahf vamos tan alegres a entregarselo al sefior &ste que nos hizo una carota.

"L.a macstra vio todo y dijo: {por qué no comenzamos? ya cuando vio todos los
planesdijo: ¢a dénde firmo? Macstra por favor pues aquf lucgo, luego. 4 Y dénde
va aser cl edificio?, pues ah!... Entonces Radio Educacién cambia totalmente de
gente, meten mucha gente nucva, entre elios mucha gente totpe, pero con buenos
descos de hacer radio. Comicnzan a hacer cosas ya muy diferentes y lo que pasa
siempre: llegan éstos y tratan de inventar todo desde cero como si no hubicra
existido Radio Educacién, pero ya estaba la estaci6n, s hace la programacién y
esc es ] resurgimicnto de Radio Educacion, en cse orden y asf, histéricamente
hasta donde yo recucrdo.

"La macstra cra una mujer muy talentosa; ¢s notorio como dos mujeres hacen
posible la radiodifusién cultural en México y no les tiembla el pulso ni andan con
cucstioncs politiqueras, ni electoreras. Sc ascsora del ingenicro Héctor Parker,
del ingenicro Salvador Tallavas, y todos cllos trabajan honestaniente apoyando
a csta mujcr talentos{sima que ademds no solamente ticne a su cargo Radio
Educacién, sino hace crecer aquella entidad de la Sccretarfa de Educaci6n
Piblica, para hacer televisién, para hacer cine, para hacer los impresos de la
Secrctarfa. Ella comienza con los famosos SEP'Sctentas, aquella coleccion
fabulosa parala cultura de México. Comienza con esa seric que también ya viene
retomada de lo que cra la Enciclopedia Popular, Ella le da este giro y ahora la
sigucn copiando; hay una scric que cs Ia de los SEP'ochentas y scguramente
harfn Ja de fos noventas y esta labor la inicia ella. Era una mujer chiquita,
chaparrita, dc una voz pequeiiita, maestra de literatura y de idiomas, igual, igual
que la macstra Ross, Dos mujeres hacen posible que laradio cultural tenga una
casa que vale la pena como es Radio Educaci6n. Ninguno de los hombres quiso
firmar una cosa asf tan importante. El cdificio de Radio Educacién est4 hecho
desde los cimicntos, en eso también tuvimos que discutir mucho, porque querfan
hacer una copia de fas instalaciones de las radios comerciales, que son unos
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cubfculos que no sirven para nada més que para poner un disco y a un locutor
que diga dos o tres anuncios. Nosotros querfamos estudios de grabacién preci-
samente para llegar a hacer una novela radiofénica de calidad.

"Sc logran los espacios como debfan ser, yo llevé a los arquitectos a XEW, a los
viejos estudios que eran unos estudios adaptados. Lo que ustedes van hacer -les
dije- cs construir una radiodifusora, desde los cimicntos para arriba, pero vean
cstos como estén, vean los espacios.. y asf fuc como se hizo. Sc hicicron
ochavados (de ocho lados) precisamente porque estan todos desfasados para
que no tuvicra cco. Cuando lc levaron los planos, la macstra dijo: {d6nde firmo?
y firmé. Nos dieron ¢l terreno y nos sacaron de audiovisual que est4 en Tabique-
ros y Circunvalacién y nos meten donde es ahora la casa de Radio Educaci6n,
Como no habfa casa nos meten cn un cuarto del internado pero ya nos cstaban
haciendo nucstros cstudios, Ahf nos aguantamos como un afio y medio y preci-
samcnlc, cuando sc iba a inaugurar la cstacién, la macstra muere.

"Sicmpre me acuerdo porque yo cntré a la estacién y vi todo ya terminando, me
dicron ganas de llorar y me puse a lforar, porque fue realmente una terquedad
de mi parte, en lo fntimo, de lograrlo y no me di por vencido durante 17 afios
hasta que csto se hizo y ahf estd por qué los cquipos que yo habfa comprado,
aquellos que después fucron a dar a los excusados de audiovisual, esos fucron
los que se instalaron porque cstaban muy bucnos. Todos cran RCA Victor,
equipo pesado, profesional, muy bueno.

"Hace un afio que acaban de quitar la consola central, una consola doble que yo
compré también en ¢se pedimento que hice, §Como no me iba a llegar ala fibra
eso de que ya estabatodo hecho? Ahorasi, ya lo que siguc cs otra cosa; ya ningtin
politico de mi pafs vaatencr la firmeza de pulso y firmar para que destruyan esto
como lo cra antes que cran oficinitas alli instaladas, y ¢l que Ia barria la barria,
y ni cuenta se daban dénde habfa quedado Radio Educaci6n. Y ahora, étirar un
cdificio de csos?... éHabr4 un barbaro de esos? porque de que los hay, los hay,
pero va a pensarlo mucho. Desgraciadamente la presencia de Radio Educacién
no es por lo que sc cstd haciendo, sino por lo que se dice que ocurre ahf dentro,
cnsu politica interna, que cso sf ¢s triste porque llegan allf algunos logreros a ver
qué sc llevan y a ver otros qué canonjias disfrutan sin trabajar.

El macstro Ortiz Padilla record6 a quicncs contribuycron al lanzamicnto de
Radio Educacién cn la nucva época. Entre los nombres de los téenicos que



apoyaron la primera transmisi6n del 12 de julio de 1969, mencion6 a: Héctor Parker,
Antonio Caslillo Led6n, Abonsa, Salvador Tallavas, Jesds Carranco Rodr{guez, cn
los estudios.

Evoca el maestro Ortlz Padilla:

"Paramf laradio cra mi profesién y tenfa que crear fuentes detrabajo para mucha
gente, Yo le decfa a Gélvez, yo quicro un Arbol muy fuerte que cobije a mucha
gente que sea una fucnte de trabajo no solamente para los operadores, sino para
los escritores, actores, pensadores, tanta gente que interviene y que requiere de
cstos medios en donde podrfa sobresalir su talento y que los estamos esperando,

&Por qué Alcjandro Ortiz Padiila se decidi6 por la radio cultural?

Al preguntérsele ¢por qué se decidié por 1a radio cultural y no por la radio
comercial cn la que trabajé?, conté su experiencia;

"Yo entré a la radio comercial pero sentfa que est4bamos engafiando a la gente,
trabajé 17 afios ¢n la radio comercial, entré desde XEX hasta XEW, y en csos
afios importantes, de 1952 a 1964, Paralelamente trabajaba cn las mafianas cn la
Scerctarfa de Educaci6n Pablica y entraba a turno a las dos y media de la tarde.
Pero desde sicmpre me parecia que estdbamos dicicndo cosas que no y sobre
todo metiéndole a la gente cosas como consumir alcohol.

"Algunas veces tuve la oportunidad de pasar programas muy importantes, co-
merciales, como ¢l llamado Revista Bacardi y enlonces querfan poner mi nombre
al final y les pedfa: no, no, no, no, no por favor, no den mi nombre, Pero {por
qué? -me decfan- épueste desprestigias 0 qué? Sf eso, me desprestigia. Oye, pero
icomo dices eso, muchos pagarfan por decir su nombre a través de cstos
micr6lonos? S, pero yo no. Le estamos hacicndo un dafio al pucblo,

"Algunas veces tuve discusiones de cste nivel con Paco Malgesto que trabaja alli,
me oy6 una vez decir esto y me dijo: oye, nosotros nos debemos a los clientes,
Pues te deberds t6 no yo. Oye épero entonces por qué trabajas aqui? Yo vengo
a trabajar aquf pcro no vendo mi critcrio, yo vendo mi trabajo, mds no mi criterio,
Yo le trabajo a la cmpresa lealmente, honcstamente y mi criterio es que estos
anuncios lc hacen mucho daiio a la gente, y sobre todo esto del alcohol, como
quieres que diga mi nombre vicjilo, ahora th piensas asf, bueno pues L scrés ci
alma y coraz6a de tu clicnte, yo no, Yo lc trabajo a mi clicnte y todo, Pasan sus
anuncios y con mucho respeto y como ¢l quicre que pasea. Veo que sca la hora
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yelticmpo que él contratd. En eso no me pucdes decir que no, pero de ahf a que
esté de acuerdo con lo que esté diciendo mi cliente no, no estoy de acuerdo en
eso. Yo no se que estéis haciendo aquf -me dijo-. Me acuerdo que esa vez e dije:
mientras tengan algo que cnsefiarme estaré aqul...

"La técnica que era lo que aprendfa allf es extraordinaria, una técnica que es la
base del empirismo que hay allf, de la gran préctica que se tiene, pues sc llegan
a mancjar muchos sccretos que sicndo tan pequeiitos ticnen un cfecto cxtraor-
dinario ¢n ¢l trabajo sonoro. Nada més por ¢s0, pero yo paralclamente estaba
trabajando en la cuestién culturaly allf sf i gustaba que dijeran mi nombre. Es
m4s yo fui uno de los quc impuso el cstilo de que s diera crédito atodos los que
trabajamos en un programa de radio. Y ahf también tenfa oposiciones muy
fuertes. Algunas veces me decfan: pero dpor qué hay que dar tantos créditos?
pues porquc son gente que ha trabajado en clprograma. No, que quien sabe qué.
Bucno; dfganme {por qué en una pelfcula sf pasan todos los créditos de hasta
quienvende las coca colas y por qué nosotros no?, iquésomos menos? iNot ¢Por
qué cn los periédicos todos firman? Aparece desde el director hasta el jefe de
taller, todos. Entonces nosotros debemos dar crédito a todos los que realmente
participan: artistas, técnicos, escritores. Tenemos derechos irrenunciables, de-
rechos de autor y fuc asf como comenzd Radio Educacién a dar todos esos
créditos y ahora todos nos han imitado como parte bisica de la salida de una
transmision.

La técnica y el arte radiofénico,

Cuandosc le pidi6 que explicase el grado de dificultad que se presenta paralograr
una buena produccion radiofénica dijo:

"Muchos picnsan que hacer un programa de radio cs muy facil, y no ¢s asf; cs
muy diffcil. Alguien me decfa después de haber oido un programa de la BBC:
mira que naturales son, as{ dcbfamos ser aquf en México. Le dije: si claro, yo
también lo acepto, no voy en contra de cso pero sabes épor qué Ies sale tan
natural? después de 52 ensayos, porque csos seiiores no graban hasta que no se
aprendicron casi todo de memoria y uno tras otro ensayo y otro ensayo yo te lo
digo porque hubo una persona muy cercana a mif que estuvo en la BBC que fue
Joaquin Gamboa y éi me platicaba como se trabajaba alli. Pero aquf no tencmos
més que dos tomas, De csas dos sacas s6lo una, iImagnate! no, si como bucnos
mexicanos, somos muy buenos improvisando, nos salen bien las cosas, porque
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somos muy buenos, porque ya tracmos ¢so, pero no porque asf se haga... claro si
me dan més ticmpo. Si a mf me dan una hora para hacer un programa de media
hora, mfnimo yo nccesito una hora de ensayo y media hora de grabacién. Pero
no, me dan una hora, Entonces {c6mo e hago? Mc las ingenio y ensayo aparte
y voy seleccionando a la gente que alas primeras me entiende; y ya no me pongo
‘a hacer actores. Yo ya los quicro hechos y muy adelantados precisamente por
esto. Entonces yo ya tengo ua cuadro de actores que sé que me responden a la
primera, El otro serd muy bueno, pero es muy lento, no entiende las cosas asf
con velocidad y me detiene un poco, y no hace como yo quicro las cosas.

"Eso nos va dando otra técnica, desde el realizador, el que eseribe, debe pensar
ya coémo debe sonar su trabajo, debe pensar en sonido, en las escenas, como
debea cstar sus personajes moviéndose cn ese escenario que ¢l st creando y
ahf vienen ya una serie de cuestiongs creativas que por qué no vamos nosotros a
decir quicnes las hicieron,

La novela radiofénica y Ia radionovela

Al maestro Ortiz Padilla se e solicit6 que estableciera una diferencia entre Ia
novcla radiof6nica y la radionovela, como producciones que responden a
motivaciones ¢ intereses distintos. Dijo:

"Novela radiof6nica, no confundirla con radionovela, esta Gltima eslaque se pasa
en las cstacioncs comerciales y que por obvias razones estd censurada cn las
denuncias profundas y entonces cstd mediatizada, en cambio la novela radiof6-
nica cs aquella, quc esté escrita directamente como tal, o sca original, o bicn que
sca adaptada de las novelas escritas cn donde ahf sf la novela radiofénica ticne
que respetar totalmente la tesis del autor. No le quita ni le pone més que la
adaptaci6n sonora. No hace censura de nada, respeta la tesis del autor. Esa
novela cs la radiof6nica, y la radionovela ¢s aquella que para respetar al clicnte
que vende refrescos o el que vende alcohol, no puede hacer alusioncs de nada
en conlra de esas cosas porque entonces ¢l clicnte pega un reparo y les quita el
patrocinio y se acaba la serie.

"Por cso ¢s que cste tipo de obras son mediatizadas. No hacen denuncias,
realmenie se generaliza sicmpre ¥ no sc presenta una tesis real, no se desbrozan
las cosas para llegar a un punto de liberaci6n, no solamente material, sino
cspiritual, por eso es quc muchas veces: (cjemplificé con un didlogo) bueno,
porque Roberto no puede irse. Y, no te vayas Roberto, y las 1igrimas dc aquella
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y todos los episodios terminaron ¢n: no te vayas Roberto, Pues si no denuncian
lo que hay, porque el pobre de Roberto no se puede ir {por qué? porque Roberto
vive cn la miseria y {por qué vive ¢n la miscria?, pucs porque los patrones lo
explotan. Todo eso no se puede decir, en cambio la novela radiof6nica sf respeta
todo cso y hay que ser muy habil para hacer las adaptacioncs. No ¢s una cosa del
otro mundo pero la radio s un lenguaje que siempre requicre ¢l gancho, del
suspenso, como cualquicr otro medio, porque también la novela escrita de
cualquicr cscritor famoso mexicano o extranjero mancja cl suspenso; muchos
critican ¢so, nada més por el gusto de criticar, Inmediatamente s¢ da uno cucnta
de que cs una gente inculta 0 con poses de intelectualoide, todos mancjan el
suspenso. Nada menos Juan Rulfo del Liano en Llamas, lcémo mancja el
suspenso el sefiorl, pero ¢so hay que saber mancjarlo en su ticmpo, en su ritmio,
tal como ocurre ¢n la vida real,

En los hechos histéricos ocurre igual, totalmente igual, la historia de México
cuando se lIee escrita por un excelente escritor va uno comiéndose las uias,
mirando ysufricndo conlos personajes. Claro que hay situaciones de chiste como
cn cl caso del descubrimicato de América que queda en suspenso cuando sc
amolinan los marincros y cntonces hasta ahf dejan [a historia, y naturalmente los
que ya sabemos cl resto pues nos da risa, porque cs demasiado obvio decir: ¢qué,
liegara Colén a América? y hay cscritores que fo han hecho, la radio comercial
estd muy licna de eso, son demasiado obvios, pero lo mangjan, y hay mucha gente
que s¢ va con la historia, gente sencilla por supuesto y que para eso es la radio
para cntretener a esta gente.

"Entonces, épor qué no pedemos usar el suspenso en la radio, cudl ¢s fa razén?,
pero una razén real, Sicn la vida real sc da, en la historia sc ha dado. Nada més
hay que ver la historia de México antes de la llegada de los espafoles lo que
ocurre en esc lapso hasta cuando Ies avisan a los indigenas que iba a regresar
Quetzalcoatl y ahf estin esperdndolo, pucs cs el suspenso y ocurren las cosas y
vemos asf como van ocurriendo y de ahi se salta a otra emocitn, otro ciclo de
tranquilidad y viene otra cosa que ocurre o noocurre, sucederd o no suceder4?,
pucs cs ¢l suspenso de todo. {Por qué no lo va a usar la radio? iLo tencmos que
usar!, por ¢so decfa; hay que ser muy habil para hacer las adaptaciones de la
novcla radiofonica, porque muy bien, cscribicron la novela, pero es una novela
para ser lefda, no para escucharla. Entonces necesita ciertas adaptacionces,

"Esta ¢l caso de Tirano Banderas, yo hice la adaptacién de csa novela cn Radio
Educacién. Ei autor cs ¢l gran cscritor espafiol Ramén Marfa del Valle Inclén,
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La obra comicnza con ¢l final. Yo lalef y la relef y dije, bueno pues con esto yo
ya estoy vendiendo la emoci6n de esta historia en ¢l primer capitulo, entonces
que hago, pues nada més la voltié: la muerte de Tirano Banderas y todo lo que
describe enlas primeras lineas de lanovela yolo pasé al final simple y lanamente.
Claro, tuve que releer todo para que los cabos coincidieran perfectamente con
la novela, respetando toda la tesis del autor. Eso es lo que s¢ llama adaptaci6n.
Hay grandcs adaptadorcs que toman cuatro lincas de la biblia y de esas cuatro
Ifneas de la biblia hacen una historia de dos o tres horas en el cine; el seiior es
deuna imaginaciénrica, Ahi cstd lavida delos santos que con grandes multitudes
hizo este hombre (Cecil B J’Mille) ylas tom6 de cuatro lincas de la biblia. Yolas
e buscado en la biblia y me cocuentro que nada mds son cinco lineas o un
versfculo, pero en ese versfculo cstaba toda la historia, El qué, c6mo, cufnde,
dénde, por qué y yolainvito aque vealabiblia, cada versfculo es una de las cosas
de comunicacién més completa. Es una informacién perfecta, completa de ahf
se pucde hacer lo que sca, sicmpre y cuando sc tenga imaginacién, Ahf estd una
adaptaci6n salida de un versfculo que nada més tiene 8 6 5 lineas.

El futuro de la radio
Elfuturo delaradio para el maestro Qxtiz Padilla es prometedor. Asf lo expreso;

"Ahora tencmos las estercofonfa cn manos de todos, tristemente cn manos de
todos. Tristementc cstd ahora en manos de los comerciantes, furiosamente
comerciantes, ni siquiera talentosos como los hubo; las cosas hay que decirlas,
clsciior Azcérraga cra uno de los comerciantes més furiosos que pudo haber en
el pafs, pero cra un seiior -cstoy hablando del primer Azcdrraga, no de los
actuales, los actualces son una facha- ¢l primer schior Azcérraga cra ademds de
comcrciante, mexicano, y ademds de mexicano amaba a su pafs y querfa que las
cosas valiosas de este pafs s¢ conocicran, y asf lo hizo, y Ie dio oportunidades a
los verdadcros talentos mexicanos por cso cs que se habla tanto de la radio
comercial tenicndo a €l como principio, pero hay que aclarar que no hizo ¢l toda
la radio. El ¢s partc dc la radiodifusion de este pafs. Entonces, siticne un futuro
la radio, tan sélo hay que imaginar en los dos canalcs y en el canal imaginario, cl
tereer canal, mancjando los ambientes, c6mo sc pueden mancjar bicn los perso-
najcs, los movimicntos de [a escena, que ¢l oyente los ve pasar del lado derecho
al lado izquicrdo de sus ofdos. Se dan unos cfectos extraordinarios, sf ticne, s
tienc futurolaradio en México, cn el mundo, la radio no vaa desaparccer nunca®,
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Al concluir la entrevista ¢l maestro Alejandro Ortiz Padilla, se extendi6 sobre
otros aspectos ligados a la novela radiofénica con lo cual redondeé conceptos que
fucron escogidos para incluirse dentro del texto de la tesis ver péginas 19 a 24,
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entista.

Lustrid

Edificie del Movimicnto
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SWITCH

Al fin surge ¢] poeta en In hora en que ne-
gamos todos los caminos anteriores y avisoramos
una aurora nucva; y una olegria enorme llena
nuestro espiritu. Cuaondo languldecen las eanclo.
nes sobre el tema absurdo de unn iristeza “pose”
ge hacfa necesarlo que una mano borrara la viejn
ccuacién de las estrellas, para plantear un hroble-
ma de vida nueva y ansia en iraje de diario,

Las hojns geeas sélo tienen voz «-su acento
de abejorro caledriilco— para las nifias que sc
enferman de crepisculo y se marean en el tran-
via; nos desplerta todas 1as mafianas el rezongue
de los trenes agresives y tenemos que correr al
alravesar Mus bocacalles. Esa nifia que insurrec-
clona la pasividad del tren con su traje primave.
ral, sc acomoda junto al obrero en ¢l plural asien-
to, lena de luz nuesiros ojos y sin embarge, hace
{res kildmetros de letras que huelon a garbanzo y
a tanto por clento. El telégrafo no dice nada de
Juliets, pero noa lleva la sefial de la clta. La clu-
dad entera ln guardamos ¢n un boleto del camién
y una cinla de celuloide se sabe toda la historia
de Prancia,

Hora de ag “bolas de giete leguas” y el “en-
hallo con nlas” te perfumas con gasolina y sabes
1a locura del sol. Volamos ¢n acroplano y sobre
las cabezas doloridas de tedio, cantamos con la
fuerza de ln hélice que rompe las teorias de la
gravedad; somos ya cstridentistas y apedreare.
mos lag casas llenas de muebles viejos de silen.
cio, donde ¢l polvo se come los pasos de la luz; las
mogeas no pondrin su ortografiz sohre nuestros
artfculos porque después de ser Iefdos, servirdn
para ¢ovolver Ja azicar y nosolros, erizados de
mindsculos rayos, iremos dando toques a los en-
fermos de indolencia,

Primora doclaraclén de ISt arzublde en 1923
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“ANDAMIOS INTERIO-

RES" jrrumpia en México; entonces “El Nacio-
nal”, dedicé su primera pigina para declarar su

espanto ante este libro

y la gente se apresuré a

comprarlo, sintiendo por instinto que si asolaba
a log periodistas, era algo inteligente. En dos se-
manas sc agol6 la cdicién, y Maples Arce recibié

300 cartas de mujeres.
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“VRBE", el supecpoema
bolchevique

256



EL CAFE DE NADIE.

Cuadre de Ramén Alva de la Conal.
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Poemn pentogramitico de Pedro Echeverria,
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Ramén Alva de la Canal, list arzubide, Maples Arce,
Arqueles vela y Leopoldo Méndez,




LA/ [IEARAE, BE LA EPEIA
EL BBER TERE S A

Anuncio Estridentiste de “El Buen Tono”.
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Torres de radio do Estridentépolis—Fotografia de
Pedre S. Casillas
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Crénica "El Universal Ilustrado y 1a Casa del Radio”

Era martes csc 8 de mayo de 1923, dfa en que E/ Universal Hustradoy La Casa
del Radio hicieron su primera emisién radiof6nica, ya no experimental. Y el
concierto sc llevd a cabo asf, segtin nota publicada en la pégina 1, de la segunda
secci6n, de El Universal, del 9 de mayo de 1923: "Asistieron a la inauguraci6n, por
parte de E! Universal Rustrado, cl seiior Carlos Noricga Hope y varios redactores,
y por parte de La Casa del Radio los sciiores (Luis y Ratily Azcérraga, Como
invitados dc honor figuraron el sciior Secretario de Comunicaciones (general
Amado Agnirre) y el sefior licenciado Miguel Lanz Duret, Gerente de la Compaiifa
Periodfstica Nacional, y varios de los més distinguidos artistas de México. Habfa
expectacién, impaciencia, desconfianza...

"El concicrto se inicté por el poeta estridentista Manucl Maples Arce, quien
recit6 "TSH", El poema de la Radiofonfa, escrito especialmente para El Universal
Llustrado, en ol nimero dedicado al radio, "El hombre que fue imaginado', como
se llama a Maples en varias redacciones, obtuvo felicitaciones y aplausos de los
concurrentes, por el brfo con que declamé sus versos, Desgraciadamente nadic
pudo arrancarse el cerebro y arrojarlo a los espacios ecstelares, para lograr
comprender la nucva pocsfa,

"Después hablaron los sefiores Azcérraga por La Casa del Radio y Noriega Hope
por El Universal Ilustrado, con cl objeto de hacer ver a los aficionados al radio la
importancia y gran trascendencia que tienc la inauguracién de la primera gran
estacién transmisora de radiofonfa cn la Reptblica, y lo que significa para el
progreso material ¢ intelectual del pafs.

"Entre los que no habfamos ¢scuchado al gran guitarrista Andrés Scgovia, que
accedicra a tomar parte en ci concierto como galanterfa para Ef Universal Ilustrado
y La Casa del Radio, habfa expectacion. Y tuvimos que confirmar lo que se nos
habfa dicho: Segovia es un verdadero y formidable artista. Se le oy6 en unsilencio
absoluto y un recogimicato inusitado, Y el artista triunfé, Tencmos la scguridad de
que fue perfectamente ofdo por tedas las estaciones receptoras, las que apreciaron
entlo que vale la ejecuci6n de Andrés Segovia.

"El maestro Manuel M. Ponce y cl distinguido pianista Manuel Barajas, tocaron
varias piczas suyas y otras de diversos compositores, Como siempre, lograron un
éxito rotundo.,
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"La sefiora Wilson de Chévez canté varios nimeros exquisitamente. La Tipica
Torre blanca, a solicitud especial de El Universal Hlusirado - La Casa del Radio, toc6
Los Aires Nacionales antes de! nimero del maestro Ponce y cerr6 el programa con
¢l Himno Nacional.

"El sefior dircctor General de Telégrafos, para terminar, hizo la declaratoria de
que quedaba inavgurada la primera cstaci6n transmisora de radiofonfa en la
Reptblica.

No s registr6 una sola interrupcién de gravedad cn la transmisién, de tal modo
que se pucde ascgurar que los aficionados s dicron cabal cucnta de todos los
nmeros del concicrto. Al finalizar éste, los iniciadores de la cstacién [ucron
felicitados cordialmente por la distinguida concurrencia™
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Exégesis de TSH (EI Poema de la Radiofonia).

"En estc pocma no hay propiamente una descripci6n, porque, evidentemente, en
¢l traté de buscar una cquivalencia Urica de lo que cra la radiofonfa de aquellos
dfas. El pocma sc inicia asf:

Sobre el despefiadero nocturno del silencio
las estrellas arrojan sus programas,

y en el audi6n inverso del ensuciio,

s¢ picrden las palabras

olvidadas,

"Ese audi6n inverso era un clemento técnico de los radios de esa época. Esta
primera parte del poema registra mi primera impresién ante el aparato”,

TSH

de los pasos
hundidos

en la sombra

vacfa de los jardines.

"A veces, en la solcdad de la noche, uno siente que la naturaleza entra en juege
también en los jardines. Y hay figuras y sombras que recorren las avenidas”,

El reloj
de la luna mercurial
ha ladrado la hora a los cuatro horizontes.

"La luna sicmpre habifa sido introducida como elemento formal en la pocsfa.
Siempre sc aludfa a clla hablando de un disco al que se le dedicaban todos los
adjetivos posibles, Verbigracia: brillante. O se le aplicaba alguna otra expresién que
s referfa inclusive a su redondez. Desde luego que los poctas roméaticos, sobre
todo, y aiin los moderaistas, todavia no le habfan consagrado una cxpresién
realmentc nueva. Eso fuc lo que yo hice”,

Lasoledad
es un balcén
abicrto hacia la noche

"Asi sc explica: Generalmente estos programas se ofan por la noche. Durante cl
dfa era imposiblc. Escucharlos cra una emoci6n nocturna y de soledad, al mismo
ticmpo",



4En dénde estar4 €] nido

de esta cancién mecénica?

Las antenas insomnes del recuerdo
recogen los mensajes

inaldmbricos

de algfin adi6s deshilachado.

"En csta parte califico de mecénica ala cancién. Y lo hago porque un aparato cs
lo que Ia produce. Y pregunto por su nido para jugar con las im4genes del pdjaro
y la cancién. .

A continuaci6n hay una ideca roméntica de despedida; pero al mismo tiempo no
sc pasa en la realidad, sino que se pasa en un plano extrareal'.

Mujeres naufragadas
que equivocaron las direcciones
trasatldnticas:

"Esta cs una cvocacién dc aqucllos grandes naufragios que habfan tenido lugar
antes del surgimicnto de la radiofonfa, como el del Titanic o cl del Republic, entre
otros. Y revive la tragedia de las personas que viajaban en cllos. Casi me pregunto
4Cuéntas mujeres bellas, cuéntas artistas muricron? Y catonces digo que también
equivocaron su destino. Esa cs la idea”.

ylas voces

de auxilio

como flores

estallan en los hilos

de los pentagramas internacionales.

"Aquf la idea de internacional se impone, porque en tales programas lo que se
escuchaba no eran cmisiones nacionales, sino las de las estaciones de otros pafscs,
como EUA. Entonces, csas palabras, esas expresiones, cstallaban”,

Eli corazén

me ahoga en la distancia,
Ahora ¢s el "Jazz-Band"
de Nucva York

son los puertos sincrénicos
florccidos de vicio

yla propulsién de motores



"Aquf se recoge toda la evocacién de la mésica que se escucha y late en los
puertos. Y cstd la idea de vicio, asociada a la prostituci6a. Porque el vicio y la
prostitucién eran famosos en los puertos de aquellos dias. Inclusive en los
mexicanos, come Tampico y Veracruz'.

Manicomio de Hertz,
de Marconi y de Edison

"Esta es otra imagen. La usé porque ¢l mundo de estos hombres es rico en
imaginaci6n. Lo que idearon es obra de gente anormat. Todos ellos fueron personas
que rebasaron Ja normalidad y que se movicron en una csfera imaginativa de orden
superior”,

El cercbro fonético baraja
la perspeetiva accidental
de Jos idiomas
Hallo!
Una estrella de oro
ha cafdo en cl mar.

"Esto tltimoes auditivo ¢verdad? Una cosarara. Y eaella bay una palabra extrafia
a nuestro idioma. Un vocablo que, sin embargo, ticne una razén de ser, pues todas
las cmisiones de aquellos dfas venfan del mundo sajén. Como pucde verse cn esta
parte, més que en ninguna ofra del pocma, asocié lo que of: laidea de Ja estrellay
de la palabra ajena”.
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Texto de la entrevista con el maestro Germén List Arzubide, poe-
ta estridentista y creador del Teatro Histérico de México, realiza-
da el 12 de agosto de 1989

por Guillenmo Peréz Velasco
Pregunta:

Los poetas estridentistas, segn se sabe, se expresaron entre otros medios de
comunicaclén a través de In radio naclente en Méxlco. {Podria precisar mds sobre
estas circunstancias y cémo, dénde, en qué emlsorns -los poetas estridentistas-
expresaron su revolucién literaria

Maestro Genmdn List Arzubide:

Uno de los primcros pocmas de Manuel Maples Arce, fue recitado cuando sc
inauguré la XEW. Sc hablaba ya de una estacién que iba a extender la voz de México
al mundo. Alguicn le habl al Director de la radiodifusora y le dijo que si iba a
recitarse algo, fucra una pocsfa que significara precisamente esas nuevas fuerzas.

Entonces, curiosamente Maples Arce fue invitado y ley6 (1930) una pocsfa donde
habla ya de las voces que se cxticnden en las ondas hertzianas, y claro, si se nos
ofrecfa una oportunidad, nosotros la aceptdbamos porque entonces los poctas del
cstridentismo buscibamos ¢l contacto con la gran socicdad, Buscibamos estar
cerca de los obreros, pues sentfamos que habfa una fuerza nueva que cstaba
precisamente cn la teenologfa. Es por eso  quc derivamos hacia la cuestion de la
radio. Por cllo también, que en lainauguracion de la XEW se oy6 la voz de un gran
pocta: Maples Arce, con las voces heroicas que iban a extenderse por la radio. El
poema se llama TSH (telegraffa sin hilos). Hay una parte donde habla precisamente
de las voces que salen poderosas extendiéndose hacialos cuatro puntos cardinalcs...

Pregunta:

En la radio en México hubo una significativa evolucion en las décadas
veinte-trcinta, en las que surge ¢l género de la novela radiofénica écudl es su
opinién acerca de esta narrativa radiof6nica y qué sugerencias podria hacer para
transformarla?

Maestro Germdn List Arzubide:

Desde ¢l primer momento nosotros pensamos que csas fucrzas nuevas, sobretodo
la radio, cran una creacién maravillosa que dominaba al mundo.
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Todo nuestro gusto era pensar que en Jalapa fbamos a levantar una estacién de
radio. Hasta se hizo ¢l dibujo de lo que iba a ser esa estacion; esa estacién iba a ser
precisamente la voz nuestra, pues ya a Jalapa nosotros la habfamos transformado
en esiridentrdpolis. Nuestros libros habfan comenzado a salir. Maples Arce, habfa
escrito algunos poemas dedicados a la aviaci6n y en fin toda nuestra lucha, en
aquellos dfas, era acercarnos a las voces poderosas que estaban en la radio,

Alguna vez mi hermano Armando y yo, pensamos que podrfamos hacer (eso ya
fue cuando el movimiento estridentista habfa salido de Jalapa y yo vivfa en Méxica)
para radio, una presentacién de poemas que fuera precisamente una cosa tan llena
de fucrza, tan concreta y compacta que en veinte minutos pudiéramos resumir
algunos de los dramas dc la vida dc México, Entonces nos pusimos hacer, cada uno
por su parte, algunos de los episodios de la vida de México.

Me acuerdo que comenzamos con Quetzaicoatl. Hay un poema sobre
Quetzalcoatl que es la preseatacion de este Dios que viene a ayndar a los nativos
para aprovechar mejor la agricultura y les dice cuales son los valores de los Dioses
de la naturaleza. Ese fuc el primer pocma. Después hicimos una lista larga. De
Quetzalcoatl viene 1a vida de uno de los reyes de México: Moctezuma y de ah(nada
mcnos que ¢l Descubrimiento de América, que era uno de los grandes cpisodios.

En ese episodio que yo escribf est4 el suciio de Cristébal Colén, donde va a
presentarse a la reina Isabel La Cat6lica y cuando al fin llega el momento cuando
saleya conlas tres carabelas ala conquista del mundo nuevo, Se presenta a Crist6bal
Colén que va a la aventura. No sabe qué va hacer, pero tiene un suefio. Ha ofdo
hablar deticrras distantes, El picnsa que del lado contrario de donde se buscaban
las ticrras de oriente é1 las puede encontrar, Recordemos que al principio cuando
Ileg6 a tierras nuevas creyd que habfa llegado a la India, por eso -desde entonces-
les llaman a Jos naturales: indios, porque 61 pensaba que cran indios los que habfa
llegado a encontrar,

Este cpisodio del Teatro Histérico trata precisamente de la inquietud de
Cristébal Colén. No sabe hacia donde va, pero lo conduce un ansia, Algo hay en ¢l
que lo empuja a la aventura. En realidad lo que yo represento allf es el ansia de
nuestra juventud que estd cn csa inquictud de Crist6bal Col6n, de encontrar cosas
nuevas y vivir de esas cosas nuevas.

Cristobal Colén cn la noche aquélla en que alguicn ve a lo lejos una luz, y segiin
se dice, desde arriba de donde estaban los vigfas alguien grité que habfa una luz a
la distancia, Crist6bal Colén, llama al vecdor que iba con ¢1, mandado precisamente
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por los reyes de Espafia, para que lo que viera lo contara, comienza & buscar si en

verdad habfa una luz y al final, muy lejos, ven algo que brilla, Es  cuando Cristobal
Col6n siente asf que su sueho se ha cristalizado y hay una voz de él que le grita
refiriéndose precisamente a su inquictud y a su ansia, lal fin se ha cumplidol...

Eso es lo que est4 contado en ese drama. después vienen otros muchos. Puede
decirse que toda la historia de México esté contada en capftulos de veinte minutos
y curiosamente, pues como no tenfa més que voces, eran voces las que iban a sonar.
Abora hay discos donde los ruidos, todos, se preseatan,

Recuerdo que aquella scmana famosa: la decena trégica, cuando traicionaron a
Madero -todo esc capftulo- tremeado, terrible, estd reducido por nosotros, al
momento en que uno de los que han traicionado a Madero, ¢! General Bernardo
Reyes, ya scguro de que sus tropas han conquistado palacio, avanza a caballo
micntras un pequefio grupo de un general que s ha pucsto del lado de la legalidad,
de un cuariel, va y saca un escaso conjunto de soldados leales, los leva a palacio y
espera ahilallegada de los infidentces (y se oye el ruido de los caballos que marchan)
y cuando Bernardo Reyes ilega a Palacio, scguro de que estén alif ya Ios suyos, le
grita a Lauro Villar, que es el que est4 allf: irfadete Laurol... yotro le grita también:
Irfndetel... y disparan los dos. Allf cn Ia puerta, Villar habfa puesto una
ametralladora que la mancjaba nada mcnos que ¢l que cuida palacio, hace
functonar en cse momento ia ametralladora, y cacn al suelo: el caballo, ¢l general
y todos los que van por allf,

Todo ese conjunto tenfamos que hacer que se sinticra: primero, la llegada de
Villar que rodeaba el palacio, para cllo llega y con voz de mando ordena a los que
cstaban allf que s¢ rindan, los toma prisioncros. Baja y pone la ametralladora
aquella y todos y cada uno de esos ruidos habfa que reproducirlos, La geate iba
sinticndo como sc acerca csa hora terrible en que Bernardo Reyes, da la vuelta en
su caballo, sc oyen las pisadas de los animales y el grito de los dos hombre diciendo:
Irindete Laurol... irfndete td, traidor!... disparan sus fusiles y el ruido de Ia
ametralladora sc escucha...

Pregunta:

El Teatro Histérico de México es una apertacién a la radio. LDe qué tiempo a qué
tiempo datan estos episodios y cufintos son?

Maestro Genndn List Arzubide:
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Son més de cincucata. Van desde Quetzalcoatl hasta Crdenas, pasando desde
luego por los primeros reyes: Cuitlahuac, Moctezuma, Cuauhtemoc. Sobre este
episodio, en ¢l momento en que lc queman los pics, se oyen las voces en mexicano,
cuando otro de los reyes que estd sufriendo allfle habla en mexicano y Cuauhtemoc
le contesta con esa frase hist6rica: Lestoy acaso yo en un deleite o bafio?... Eso se
ofa en mexicano. El mismo Cortés le pide a la Malinche que le traduzca del
mexicano al espafiol la frase aquéllay es cuando intervicne Bernal Dfaz del Castillo
pidiendo que termine el suplicio. Todo ese momento, nosotros lo hicimos con las
voces en mexicano y las traducciones y todo hacen muy viva la situacién de
Cuauhtemoc.

Est4 también toda la colonia, Hay allf p&ginas como aquéllas en las que hubo una
sublevaci6n dcbido a una sequfa tremenda. Hubo poco mafz y entonces, como
sucede siempre, gente que acapara ¢l mafz de acucrdo con las autoridades y cso
hace quelagente se subleve... incluso llegaron a quemar las puertas de palacio. Alf
es cuando un famoso escritor de aquella época; Géngora, se lanza, refine ala gente
que entra a palacio en medio del incendio y salva los capftulos de la vida civil de
México.

Todas estas cuestiones estédn contadas. Aquella de un misterioso seiior que llega
y convoca a la gente.., o bien, ¢l cpisodio de los hermanos Gil: se lanza una ley,
aquélla de que los herederos de los conquistadores no pueden heredar lo que se
les da a sus padres. Una ley que viene de Espaiia. Los hermanos Gil retinen a los
mismos espaiioles para impedir esas leyes. Este es el primer sueiio de
independencia de México.

Quicncs dominaban -en aquel entonces- era un conjunto que estaba al servicio
del reyy ¢l grupo que encabcezan los hermanos Gil quiere matar a esos que estaban
al servicio del rey, llevando al hijo de Hernédn Cortés, junto con el bastardo -el otro
hijo dc Herndn Cortés- (habfa dos hijos de Cortés, ¢l de la Malinche, que es cl
bastardo y ¢l hijo que habfa tenido cuando se cas6 cn Espaiia). Este Gltimo vino a
nombre de su padre a recoger su herencia. Entonces estos criollos que saben y han
recibido la noticia de que les van a quitar parte de su hereacia, lo que han tenido
que resolver, nada menos, es hacer la independencia de México, pero una
independencia, como después fue: de segunda, de que los sciiores, los ricos, no
quicren que los pobres se apoderen de nada, sino que quicren ser ellos los duefios
de todo. Entonces, conscicnten cn gntregarle la corona al hijo de Hernén Cortés,
aprovechdndose un dfa cuando se quiere celcbrar el dia en el que Cortés lleg6 a
México, a la gran Tenochtitlan y tomé preso a Moctezuma.,
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Al llegar esa fecha, con el pend6n -que eran las armas de Castilla dibujadas en
un lienzo- que llevaba [a representacién del rey y recorrfa la plaza principal para
después entrar a la catedral donde se cantaba un tedéum.

Los hermanos Avila resuclven, junto con un grupo de criollos, aprovechar ese dia
para caer sobre los que representan al rey, asesinarlos y ponerle Ia corona de rey
de la Nucva Espaiia -que ya para entonces sc iba a llamar Tenochtitlan o México-
y declarar la independencia del gobicrno de Espaiia, pero alguien, uno que fue
herido, de los mismos conjurados, ya para morir I¢ llevan al cura y le cuenta lo que
habfan convenido y el cura, a pesar de los secretos de confesion, va y se lo dice a
las autoridadcs y éstas mandan llamar al hijo de Hernén Cortés, le ponen preso y
ponen cn castigo al otro hijo. se descubre toda la cuestién de lo que querfan hacer
y condenan a mucrte a los hermanos Avila,

Era entonces el primer suciio de independencia de aquella gente que se habfan
preparado para quedarse como duciios de México, pero son los criollos, son los
duefios, los que inician el movimicnto, pero no quicren tencr ya contacto con
Espaiia. Esc cs un capitulo muy intercsante.

Otro ¢s el del misterioso seiior que llcgajunto conuno de los virreyes y que parcce
que cra un inglés. Llcga y dice que él tiene contacto con las fucrzas de Europa y
que va a luchar porque México, la Nueva Espaiia, quede en poder de cllos, Eraun
hombre medio loco, lc cucnta a mucha gente sus planes. Estos oyen un dfa que la
inquisicién condcna a todos aquéllos que estén cn contra de lo que es la fuerza del
rey yvan y lo acusan y 1o toman preso. En el mismo calabozo estd un indio al cual
convence de que lo ayude y sc escapa ydescribe la historiade lo que €l puede hacer
en contacto con las fuerzas curopeas, probablemente con Inglaterra, y al final de
cuentas lo vuelven a coger y lo queman vivo. Hay toda una historia de esta cucstién
en torno a este personaje que era un ser medio misterioso.

Todo eso pertenece a la Colonia, todo lo que hacfan los virreyes, los buenos, los
malos, hasta ¢l momento cn que con motivo de que Espaiia ha sido tomada por
Napole6n, que ha pucsto a su hermano allf como rey, en México, se oyen estas cosas
y ¢l mismo grupo de mexicanos que conocen de estas cucstiones, sobre todo uno
que pertenece al ayuntamicnto de México, Primo de Verdad y Ramos, le dicen al
virrey quc ya ha llegado la hora en que si Espaiia estd en poder de los franceses, de
un rey francés, cllos rompan con Espafia.

Esa misma noche los criollos que estén sicmpre al pendiente de todos estos
acontecimicentos, ven el peligro y uno de estos sefiores presta a sus peoncs; asaltan

m



palacio; el virrey se refugia en un convento.,. Esa fue la segunda intencién de la
independencia de México, porque cn aquellos dfas, cn Espaiia s vivian una seric
de sublevaciones contra el rey europeo. Se habfan formado las cortes de Cédiz, las
mismas que mandaron para toda la América unas cartas donde decfan a los
americanos gue desde ese momento eran libres porque si ellos iban a ser libres,
también iba a scr libre toda Ja América, Entonces cn México los convocaron a as
Cortes de Cédiz y mandaron representaciones de diversas clases sociales que
hicicron un magntfico papel ca las cortes de Cédiz. Ellos fueron los primeros que
pidieron que en los conventos hubiera colegios para los naturales, Ese fue en cierta
forma el tercer intento de independencia de México,

Despuds vienc la Independencia de México, contamos como es que hay una noche
cn que Hidalgo cstd durmicndo cn su casa y con él est4 nada menos que Allende.
Allende ¢ Hidalgo se cstén entendiendo en lo que va a ser la sublevacién de
indspendencia y la noche aquclla en que doiia Josefa Ortfz de Domingucz, sabe
que su marido, que es el corregidor, ha recibido carta donde le dicen de México,
que hay gente que cstd preparando una sublevacién contra cl gobicrno virrcynal, y
dehecho, contra el gobicrno de Espafiay que procuren tomarlos presos, Entonces,
clla lc manda con ¢l carcelero a avisar a Allende y no lo encuentra, pero cncuentra
a Aldama y se lo dice a 6], quicn a caballo Hega basta Dolores, ya muy cn la
madrugada, toca y salen Hidalgo y Allende y les cucnta quc ya han descubicrto cl
movimiento. Allf hay un episodio realmente extraordinario con respecto a Hidalgo,
porque entonces los dos militares -Allende y Aldama- se asustan mucho y Ie
proponen huir, Entonces Hidalgo (y eso es histérico, porque est4 contado por uno
de los que cstuvicron en contacto, csa noche, con Hidalgo), les dijo: lvdmonos a
tomar do una vez a los cspaiiolesl... ivdmos a tomar de una vez al gobicrno desde
aqufl... Hidalgo habfa preparado a'la gente, Hay historias de €l de c6mo tenfa
talleres y de cuando recibfa a la gente yle deefa: bueno i vas atrabajar, serés digno
por tu trabajo, pero {no picasas que es necesario que trabajemos por un México
que nos pertenezea?... Cuando esa noche vio muy asustados a los dos militares 61
les dice: ya lleg6 la hora. Entonces Aldama pregunt6: pero équé va a hacer sefior
Hidalgo? y él contesta: ¢! miedo a Ia faltriquera ia coger gachupines!... y no hay
mis, Llama alos serenos -que para cntonces ya los habfatrabajado- ymanda a abrir
las cdrecles, suclta alos presos y es cuando csanoche, yaencl alba, vaala parroquia,
hacc sonar lacampana y pronunciacl primer discurso de Independencia de México.

En cse episodio, nosotros hacemos oir 1a voz de Hidalgo, la de los dos generalcs,
aquellos capitanes asustados, respondiéndoles: ¢l micdo a la faltriquera (fa
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faltriquera eran unas bolsas que sc llcvaban en la parte de atrés de las colillas
aquellas que les sobraban a los trajes), entonces les dice: el miedo all4, nosotros a
coger gachupines. Desde esta hora a armarlos con las lanzas y con los machetes y
con lo que tengan... y se pronuncia el primer discurso de Hidalgo, en Dolores.

Vienen después todos los episodios precisamente de la independencia como son:
la batalla del puente de Calderéa, cuando marchan, cuando los toman prisioncros
y cuando a Hidalgo la Inquisicién lo condena. Aquella tremenda condena de
Inquisici6n, todo eso y las voces de Hidalgo, forman un conjunto de cpisodios,
cuando vicne ya la Independencia, la cuestién delas luchas internas, cuando Judrez
sale rumbo a Veracruz y, en fin, todas esas cucstiones en diversos episadios hasta
llegar al México moderno, cuando llcgamos a Cérdenas, el petréleo, ctc.

Son cincucnta cpisodios de veinte o veinticinco minutos pero que
verdaderamente condensan los momentos clavesen lavida de México. Esas pueden
ser consideradas las primceras formas de aprovechar la radio, para hacer valer cosas
vivas de lo que era la vida de México.

Pregunta:

En cuanto a la produccién, atrds de cada episodio de veinte minutos hay mucho
trabajo de Investigaci6n, pero también en la elaboracién del guién, los actores, los
recursos técnicos con los que contaban para dar vida a estos episodios histéricos
{cémo era este proceso?

Maestro Gennédn List Arzubide:

Todo era primitivo; en el instante aquél cn que a Cuauhtecmoc le estdn quemando
los pics, era nccesario que se oyera ese sonido picante de la madera que se esté
quemando. O en ¢l de Cristébal Col6n, cuande no sopla el viento y las naves estén
detenidas y hay angustia entre los marinos y en ese momento se oye que comienza
a levantarse ¢l viento, Nosotros, con una especie de carrizos que agitdbamos
violentamente hacfamos un ruido, que a través de la radio, sonaba precisamente
como lavoz del viento. Lucgo, los silbatazos, las voces, los gritos de la gente, el ruido
de las olas, que sobre unas palanganas ponfamos y agitdbamos el agua.

Cuando sc tenfan que hacer los ruidos de los caballos, de las multitudes o cn ¢l
caso de la ametralladora, del cual hay una anécdota curiosa porque sucede que ya
tenfamos todos los ruidos, pero nos faltaba el de la amctralladora. Cada uno de
nosotros tenfa que hacer una cosa determinada y crear los diferentes sonidos,
cfectos y ruidos,
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. Ese dfa estaba el que entonces era jefe de la oficina, Agustin Yénez, mirando
cémo trabajdbamos. Licenciado -yo e dije- tome usted este 14pizy cuando le haga
una seiia usted golpea répidamente sobre esto. En ese momento tenfamos ya la
ametralladora.

Hacfamos también ¢l teatro de atril, eso fue en la Sociedad de Geograffa y
Estadfstica, cada uno de nosotros recibi6 su papel: uno fuec Guerrero, otro fue
Pitaluga, otro un marinero y cada uno iba leyendo su papel en la voz del atril; pero
creo que cra més viva, Ia voz en conjunto, a través de la radio. Cuande hicimos /a
muerte de Obregén. Hay un momento que se ve cuando Obreg6n llega al restaurante
dc Ia Bombilla -que era a donde esté hoy su monumento-, acompafiado de todos
los polfticos. Ya era presidente Obregén, Se oyen los didlogos que dicen: haber
sefior ingenicro siéntesc usted junto al General Obreg6n, aquf en esta mesa, Se oye
¢l ruido delos platos y que comienzan a tocar una pieza, que fue cuando lo mataron,
En ese momento se oye la voz de quien lo mat6 que s¢ acerca prititero a uno y le
dice: le voy a enseifiar a usted a caricatura que he hecho del General Obregén para
que usted mie diga si estd bien. iHombre sf muchacho! -contesta ¢l otro- Imuybien!,
pues entonces sc la voy a llevar al gencral.., Una gente que estaba oyendo eso dijo:
sentfla angustia de c6mo se tha acercando el asesino. Yo yasabfa que loiba a matar,
c6mo va llegando y de repente Ipom!, ipom!, los dos balazos y ¢l ruido de [a gente,
el general cafdo, cn fin, sc puede decir que la gente vefa como si estuvicra allf, de
que mancra habfan asesinado al gencral Obreg6n.

En cuanto a la preparacién, nos reunfamos antes y cada uno cstudiaba su papel
y sabretodo c6mo iba a pasar por la radio, Cuiddbamos que sonaran las voces muy
puras. Es nccesario silabcar bien. Tenfamos que identificarnos con aquella gente
que iba a presentarse, cuando hablsbamos, como puede hablar un espaiiol, las
mujeres, todo cso tenfamos que llevarlo a escena vivamente, En ¢l momento cn que
cada uno de nosotros estaba trabajando allf, cada uno se sentfa artista, sobre todo
porque eran episodios hist6ricos, Sentfamos que estdbamos hablando, cn ese
momento, cn nombre de la patria, dc la gente que habfa sufrido o se habfa lanzado
abicrtamente como Hidalgo, la noche aquella en que lo estén ateadicndo y alguien
le dice: seior Hidalgo épero usted ha dormido tan tranquilo? Hidalgo Ie contesta:
yéporqué no? yo tengo ya tantos aiios que mellcnan de vida. Soy losuficientemente
vicjo para que me vaya, y qué mejor que morir en defensa de lo que uno piensa, que
es ladcfensa de su pafs... y Ic lee aquellos versos que les dedic6 a sus carceleros.

Antc estas cuestioncs, habfa que hacer la voz heroica de Hidalgo, todo lo hicimos
con un gran cariiio, sentfamos cn ¢se momento que aunque nos pagaban cualquicr
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cosa y més bien era una cosa de aficionados. Gente que quiere servir a su pafs
alrededor de algo, aprovechar ese instrumento nuevo que era laradio, en lacual la
imaginacién trabaja cn torno a voces y entonces la imaginacién va construyendo
tado el episodio, todo lo que acontece. Yo creo que es mejor todavia cuando es
nada més puramente la voz y los ruidos aquellos, los que construyen el episodio.
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Tiene publicada una novela intitslsda “Tlatoani®,
sabre la vida de Netzahualcoyod, que estd requi-
rieado otra edicidn. Su libro “Prictica de Ia edu-
cacidn irreligiosa”, fuc colocado por ¢t Papa Pio
XII ea el “Index” del Vaticano; este libro fue est
crito en memenios en que se oOrigind una embestida
reaccionasia por parts del clero politica durante e!
régimen del general Lizaro Cdrdenas, personalidad
histdrica con la cual Germin List Arzubide man-
tuve una estrecha amistad.

MAESTRO Y CONFERENCISTA

rofesor tirulado en la Noemal de Puchla en
1915. Desde su juvcntud ba impartido la cd-
tedra de literatura Mexicana y Ugiversal. Es miem-
bro del Consejo Consultivo de 1a Universidad Obre-
fa de México, desde su fundacibn en 1936; y miem-
tro fundador del Iastitute Mexicano de Amistad
México-URSS. En la actualidad sigue dando con-
ferencias a lo largo ¥ ancha del pais, por medio de
la direceidn de petividad del ISSSTE
¥, BERCIOS0 como sicmprs, ¢ todas las universida-
des de pravincia en donde es solicitada su palsbra
¥ examen critice de la cultun.

GERMAN LIST ARZUBIDE

‘R:unc todos las atributes que da ¢l trabajo inte-

- leetual y [a militancia humenista, por Io cual
1us amigos que suscribimes esta Celebracién del 90
Aniversario, avisamot a los demfs amigos d= List
Arzubide que cstén abicrtas las iniciativas para ene
Hguezer fuestro objetivo. Estames seguros de que
contaremos con todos ustedes, los que conocen al
Poeta y Escritor, y lamamos a los jévenes para que
también se sumen 2 neestra Celebracion. para que se
encuentren con un joven de 90 afies pleno de slegris
por la vida,

Las adhesiones se pueden hacer
al teldfono 553-18-93

5

Dibufo de Jean Chorlot

1988: ANo
DE GERMAN LIST ARZUBIDE

ace 90 afics 0acié en !a Ciudad de Pucbls, uno

de los mis ilustres mexicanos de ese siglo:
Germédn List Azubide, poeta, esexitor, periodista
¥ militante de las e3usas mis nobles de la socieded,
de sy patria y d¢ s bumanidad, Hombre de vasta
cultura, expléndida conversacitn y graerass manera
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en el trato con todos los que bemos tenido 1s fortuna .

de escuchar su palabra siempre atenta ¥ de diffans

expresida fdiomdticas seudillo y amigo de todos los

qucmlut:hadoyiignmludmndupo(dpmy
La Libertad,

Bporuuruﬁnquznnmmgoshmosdznmdo
un justo b je a tsu

m:xlcmu ¥ parz cllo sc ba intcgrado un Comiré
Nacional para la Celebrocién del 90 Aniversario
de Germdn List Arzubide, decidicndo, ademds, que
durante este afio de] 88 se promusva la difusién
de su obra ¥y su ejemplo de inmwelectual integro
¥ de cambatiente en favar de Ia justicia y deb esta-
blecimiento de I3 par mundial

Quiza preside este Comité Nacioal es e} escritor
Illﬂﬂ Jos& Ameola. Pmmm National ée th:nlun

llclmch d.mzylxvndl:oaal' prro, Ad.:mis
sut amigos obreros, campesinos y artesancs.
Unas cuantas lineas sobre ten fecunda vids ayuda-
rin un poco a recordar la personalidad de nuestro
ilustre hometnjzada.

POETA ESTRIDENTISTA

‘ormé partc del movimiento “Estridentista”, en
¢l cual estuvicron €l escritor y poeta Manvel

Maple Arce, ¢l pintor Ramén Alva de la Canal, cl
grabador y pintor Leopoldo Méndez, ¢l eseritor
Argueles Vels, los también poctas Salvador Ga-
llardo y Miguel Aguillén Guzmin; ¢l eseritor Luis
Quintacilfa y el potta Salvador Gallardo.
Fl movimiento “Estridentista™ explors v ered nue-
vas imigenes bajo uns corriente nueva que fuc
reconocida en su tiempo por los escritores J
Luis Borges, Juana de Ibarbouru y Pablo Neruda,
entre otros. Y en el afio de 1986 tuvo un recoso-
cimicnto internacional al formar panie de la gran
“Exposicién de las Vanguardias™. que se moms
en Venecis, [talis,

EN LA REVOLUCION ARMADA DE 1910

an&.!uﬂpmklnuopuddo
sonel Gabriel Rojans ¥ con ex motivo for
integrante de Ik marcha victorioss e 1a

EN LA LUCHA INTERNACIONAL
POR LA LIBERTAD Y 1A FAZ

H-ﬂdozmmnscmcnt:lmhadarpchw
de los pueblos y 1a paz, o es como ¢ integrs
# 1n fucha del General de Hombres Libwes, Céser
Avgusto Sandino, quica lo nombré capitin de su
gusrdia, pombramiento que le hs sido ratilicado
pot el actuat gobicrno que preside Daniel Ortega
Szavedrs.
Fue dslegado al Congreso Antiaperialista Mundial,
que e efectud en Frankfore, Alzmunis, en donde se
presentd Ia bandera yanqui que Sandino arrchat§
alos invasones yanquis cn ¢ eotobate de El Chipote.

PHREMIC NACIONAL DE PERIODISMO

C periodists sz inicia en “La Opiniéa”™, de
Puchla, cn 1913, o0 cuyas piginas coodend

el asesinats de Madero ¥ Pitto Sudrez. Sus colsbo-

raciones 3¢ han editado en todos Jos per

Como colaborador det diario *Excilsior” fue dis-
tiogrido con el Premio Naciopal de Periodismo
1983,

HISTORIADOR
Enm:-pnudabbnxqubm mmnaxmdo:

ynﬁ!imchemKnULAm&de,' una lerga
Iista. Sin cuubargo, hay que destacer que su primer
obra de Mistoria fue scbre “Las buclges de Rio
Blanco™, en Ias que su pudre fue wn destacydo mi-
Emmlibmlucnmmmlszsyud:m
en 1a h;
On:dedh:fu: “Exaltacife de Zapaua™, que csih
considerado como e primer Iibro eseritn sobre e
Caudillo del Sur, en 1927, que Dova 8 cdiciones;
“l‘dgnxyb‘ =mobnqummmdonmplm

cantidad dc
a:fnmnbmhsfgnmd:l.lslmu 1a misica
¥ et anes plittices.

ESCRITOR Y AUTOR DRAMATICO

u obra “Comino veace al diablo™ ha tenido una
difusién extraordinaria, ya que ba sido wadu-
ddaawdmhidimnadwdcuktmmpb
fiiks de testro gignal y de titeres. Asi ha quedada
coustatado o 103 reconocimientos que o han mani-
festado al xutor en las.reuniones interpacionales,
de esi0s artistas, realizadas en Cérdova, Atgentina;
Moatevides, Urigusy; Lima y Pacis.
Su [i5ro “Treka, &1 poderoso™, para nifos, leva ya
tres edicionct. En ol volumen “Cuentos de viaje™,
exdn conwenidos uaa scric de temas que dan fe de
mhbordecrudorlnmnod:nnxuhrww
déoy ivided. En Ta lidad estd irabaj;

de circulacidn nacional; Yo mismo que en Iss revis-
us semanarias tomo “Tiempo™, que dirigid Martin
Luis Guzmin y de la cual fue su cofundador; y en
“Sicmpre™. bajo la direecitn de José Pagés Llcrgo.

3

mmvdumquuﬂmri “Arco iris &¢ cuen-
o3 mexicanos”, cn el que esarin reunidos los
cuentos que s han publicado en disies y revinas
2 10 larpo de mis de sesenta afos de labor artistics.

4




. MINISTEND DE BEFERSA

DADEX ESPECTAL MOMORLFICA "

DEL KINISTAQ D& DEFEXSA DB LA REPUDLICA DE RICARAGUA, COMASDANTE IN
JEFE DEL EJCRCLITC POPULAR BAHDIRISTA Y JEFE HAGIONAL DE LAS MILILIAS

; POTILARES SAXDINISTAS, . . :
v -
20 __ da Febrevo de 1988, No._OL_ Cludad Yanayua

R .
BONRE ASCENSOS EM GRADOS HILITARES.

' En cunplinfento do 1 DispgsielSn el Gengral Augusto C2sar Sandino
dcl afo 1929, de otorgar el Crado de CapitSn dal £jfsclto Belcnsor de
1a Sobecanfa Haclonal do Wicnragua ol Cocpailero de Haclonalidad

ani-
caus Cuersan Li2 Avaubide, por su consecuento solidaridad con e Sagva
da Cansa Antf.—lupnhlhh‘ del pueblo Hlceraguensc en tuchs contra 1s
“Intervencidn Horkearerlcarn de exe eatonces; y por habarsc el conpafia- |
ro Guerman Lis-Avgublide de ado en l1a #isiBn de hacer 1legar sl Con-
greco Anti-luperislista celebrado en Franclort, 1a Banders Nortrameri~
cnua arrebatads a Yas fuerzes fnvanoras en les'Hexbleas Jornsdes Cosba--
tivas do "£l Chipote® .

ORDEHO: K
. [

et otorger al cuypefiero CLERIMI LTS ARZUBISE, o) Grado
de Capitdn de) Bjéreito Topular sandinists, fiel
. continusdor del Ejfrelto Detensor de la Soberanfa
Haclonal, qdé, Cowandl el Padre de 1a Revoluciln Po-
pular y An:i-iupcrhuau Augusto Clear Sandlno.
ado en Hanagua, en vispors do eucplirse o1 51 Aniversario dnl Afesina-
ta del Genersl do HosSres Libres “dugusto Géaar Sandifo el 21 de Febrero
da 1934, '

. HINISTSO DE DETENSA

COMALDASIE £X JEFE DEL E:T.S.

CoUANCATIC DE LA REvOLUCHON

: koD A e B,
HUBERTO CKIEGA SAMVELDA

raesg L+ TOR LA'PAB, TOMCS CRITSA LA AGMYSICH,
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"Martes 16 do Oclubre de 1970

Fallecié el Maestro

y Escritor Armando
List Arzubide

Ocalia_de_morie en el hospltal de traumatologfa
, 99 Armando_List. Arzublds, magslro ﬁs*m'é

/8o prestiglo, quien tuvo wi accldente hace vailos”
gt

Nuclé en Ta cjudad de Pucbla en 1901 Illzo Ja
carrera de profesor normalista, Se especlalizdé en pe-
dagogia para anorinales, Colaboré cn las revistas
“Resurgimliento” (Puchla 1817 . 1922) y "Horlzonte”
(Jalnpa 1927 - 1929), !

Ep 1935 jun W her- 200, Son obras suyds los uno de los amos de’las con.
liﬂjl‘o CED J%ﬁ%ﬂ ctentos Ln Auxora y El Co- tudas familias quo s repar.

il selonen-dramale 0. Damlin, Apuntes sobre tleron la tlerra en el esta-
ﬁr&%mcpro%%?m I Historia de 12 Revolu- dp da Morelos, [lamado don

S0, - fjua ~TUCFoR TRASMILE clén (1058), Mensajes de Rufino, s qulen 0 Jo conc-
‘Fiy - DuTARLE ~CINET—WACE 105 Grandes Macslros de 18 cix comanmente come “don
‘vor_liadle dicacish; Do Juventud, Tomp I ¥ 1L Rufl” se distingulé por ser
'iﬁﬁ"a 1655 1uis difcetar do (1938), Mcnsaes dg los Justiclery y muy humano,
un Ceniro de Recuperaclén Grandes Maestros de la Ju. Caso excopclonal,

para Déblles Mentales: “a- ventud, Tomo I y II. (1970) Don Ruflno era un hom-
blendo  publicade cuatro y La voz de los Sometldus, bre tiplcaments del campo,
cunderiios sobre rehabille Historia Sinféticy de Ja Es- bonachén y dadivosy v
taclon de clegos, sordomu- clavilud de México (1973), amaba enlrannb!cmenm In
dos- v lislados del apmrato  Enirc sug libros reclentes tierra donde nacls y donds
Iotbmotor. De 3944 n 1969 esldn “Pipinas de oro de habria de morir. Habln he-
fue ademds profesor d¢ eS- Ja poesia unlversal”, “La rodnde muy vatog doml-
cidlns  postprimarlas, En etcucls integral”, “Caballe. POs do rlego y de tempo.
1040 obtuvo el primer y sc- to3 do la esperanza”, y Fal que le proporcionaban

. " ahundantes Ingresos, Ern
gunde premios del certa. otros. Do yCaball muy tnfluyente pop 84 [0

e del Tealro Escolar esperanza y olrog cuentos
Revoluclonatlp con  sus ']aEx'n'!m "—c{e—c‘f"n 5 fetbe, %" sicion social v palitica. Aun-

fa & una famli-
tbras Vision de México y traemos un cuelto corto: Ghe portence

La Guerra de Ispafia y un  Este ¢y el relafo que es- l.‘#."fsﬁ"p“hc‘f“'lﬁ‘r’ré'ﬂﬁﬁﬁi
ma,E,rdon del Departamento ceché una noche &l calor entre otras costimbres que
deb-Distrllo Federal por Ia del fogén de I coclne, en praoon "cn ur prke
¥, Muerte de Emillano Ja hacienda de mi tia Ca- oo chm‘! la"ccr do en-
Zapata”., En colaboraclén talina —slendg y0 chama- tmrnlosjncak?s dp los peo-
con sy hermanp Germén co—, en donde 10dos 105 nas fablar con cllos, con
eseribio loa folletos La peones eran partidarios del gy tariliay v con sus hi-
Huclga de Rio Bianco, ¢l peneral Emillano 2apats. oo ‘ynteresindose por lodo
10. de Mayo, Emllianp Za- S cuenla que por 193 jieyady de qu bondad, ha-
Pta v Ricardo Floves Ma- afios ochenln del slglo XX, fin anadrinado docenns do

chamacos cada afio.
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Coandg legaba e} dia dp
su onumislico, so reunia
en et patlo ptinelpal ¢y la
haclenda toda Ia clfqullla.
da, ohijados v no alljados,
llevanido guirnaldag y flores
‘),'. anle dap Ruflno, danza.

an formando una ronds al
tlempo qite cantaban:

Don Rufl,

don Rulfi,

nue viva eien anos

Ic descamog todos
Que slenpro esté sano.

El ‘nobly varon se dejnba
zarandear por la parvada
de mozuclos y les decin a
BU vez: "Yo {amblén, hijos
mins, les descy bueng ra-
‘lud 'y larga vida.." Des.
pués Tos formaba en hile-
ra y uho por uno than des-
filnndo frerte a €13 los ha-
cla una carjely n la vez quo
nonln en sus MANDs wna on.
78 dp oro, de las de aque-
liox tlempos.,

Sl algin Iabiiogo cala
postrada por la enfermedad
o moria, so hncla cargo de
In fnmilla y o 1o viuda le
entregaba un lmdazn de tle.
rra, ganado v los aperos ne-
cesallos park que pudicia
subsistir. Como tenla, por
su  abultada forlung, in.
fluencias politicas, cunse-
gul: de Ix autoridad que se
declararan nulas las deu-
das contraidas por los tra-
bajadores con fos usurervs,
a log que hacia que fueran
castigados per la justicla,

Soliz declr: “Somos tow
dos fguales en la mucrle.
Sobre la tlerrn v bajo cllg,
tanto vals el uno eomp ol
0{ro. Y s! Pedro licne ol po-
der v Pablo so doblega ha-
Jjo &1 yugo, no succde por-
que ns} es 10 fuslo, slno por-
que asi lo delorminan los
hombres, que son Injusics,
crueles ¥ mezquinos. Con.
tra elles debernos levantar-
nnﬂy aplastarios, ya que la
maldad ng puedp ser obra
de Dleg,..”

Su esposa, gue habin
abandonado a don Rufino’
para vlvir en la gran ou-*
dad, empaventads con fa-'
millay  lnafudas, se habin,

llevado o su gnico hifo, que; 7

creeld lelos del padre has-
ta hacerse hombre, ¢n un
amblente que no lenia na-!
tda de comin con Ja vida
asnellln de Jos campos. Es-
taba al tanto —cso gi~ dc
dénde provenlan sus hlios,
<l dinero en abundancin vy
Ia ostelacién de su madre
y. en seercto, aguardaba su
gportunidad.  Aspiraba a
hacerse dueio de muchas
leguas de  sembradurn ¥
congtitulr una do las fore
tunas mis s6lidas de la re-
zidn, coslara lo que cosin~
ra,

As{ es de que, al morle
don Rufino, alld por los
afios de mil ochocientos
ochenta v tanlos, como
fnlco lheredero se presentd
a tomar pasesléon de sus

blenes y, do Inmedlato, sn
hizo_ver como el hombre
cruel, Infuste y gvarlcloso
do quo hablara st padre,
Acompafado dp In polleln,
un Notarlo v el Juez de
Paz, alegando  derechos
que Ins leves acuerdan n
los que hacen gala de su
dinero y do su influencln
politica, con pruebas testl-
monlales v documentos cf+
nleamenta  fraguades, se.
&intié duefio de toda & tie.
ria qtie posefan los Iabric.
vos, Organizsd tnr_verda®
dera_cacerla yendo de Jacal

. en Jacal para cobrar un

arrendamlento de muchos
aflog atrfe, por ‘la tlerra
te don Ruflno les habla
adjudleado. Su administra.
dor, cn amigable contuber.
nla_con el_jucz y con el
nolarlo, realizaba los om-
bargus quae equlyalian al
despojo con  todo v slem.
bras animales v utllcs de
tabranzn, burlindose de los
Infelices lugarcios, co
srompldo por In vida do vs-
tentneion ¥ viclo de la gran
cludad,

Cunda el terror colre los

calipesinos; y Ing anclanos
de enbezn nevada declura.
rep yue los licmpos de paz
v du justicia habign termi-
nado con la muerte da don
Wwlinu. Y aconsejaron gue
cuanto anles se vendlern ol
ganado y {rataran de huiv
cde ese Jupar, Nosolvos, dl-
Jeron, Iremos pronto al re.
nosa elerno, .,




PROGRAMAS LOCALIZADOS EN LOS CUADRANTES RADIOFONICO (AM/FM) Y TELEVISIVO CON TEMAS ECONOMICO-FINANCIEROS

(ABRIL 1991)
RADIO
DUSY CONDUCTOR O ESPECIALISTA
HORARIO ESTACION UBICACID.N CUADRANTE| SERIE O PROGRAMA EN ECONOMIA
LunesaViemes | JazzFM 1041 M [RadioNews Roberto Mena
200 horas
LusesaViernes | RadioMundo | 6%0 AM * | Musdo Empresarial Charles Opeaisin
730 horas
Lunes a Sibado Radio Red 110 AM Monilor (seecitn de cconomia) di a A Damm)
7:30horas
LuncsaViemes | Sterco 100 100 M | *Eafoque® su disri i Rub ez Lucogas (Seceit a: Earique
7:30 horas. Quintana)
Lunesa Viernes | Stereotey 1025 FM | Paraempezar (seccitn Financiers) Pedro Ferriz de Con (seceisn Finaaciers: Luis Earique
800honas Mercado)
Martes Radio Educacica | 1060 AM [ LosEconomistas Carmen Aséstequi
11:00 horas
*Martes Radio UNAM 860 AM Acuerdo Trilateral de Libre Comercio México-Canad$-EUA | Eduarda F, Ramirez
13:30 horas 9.1 ™M
Jueves Radio UNAM 860 AM Consultoria Fiscal De acucrdoal tema a tratar
13:30 horay. 9.1 ™M
LuncsaVieroes | Grupo Vip 81 FM | Estrategia Empresarial Hermiaio Rebollo Pisal
14:00 Horas
LunesaViernes | Stercorey 1025 M | Estomo Bolivar Domiaguez Maquivat y Especialistas Financieros
2015 horas
Lunes a Viernes Radio Red no AM Monitor (seccién enteadiendo la cconomia) Luis Pazos.
315 hotus .
Lunes Radio UNAM 860 AM La Reforma del Estado Deacuerdo altema a tratar
230 horas. 9.1 ™
RadioUNAM | 860 AM | Lacaension de a noticia Mavricio Carrers
21:00 haeas 9.1 M
Radio UNAM 860 AM Palabras Vivas Verbnica Ortiz
21:00 horas 9.1 ™M
Lunesa Vieraes | Radio Noticias {970 AM | Noticas, comentariosy voces Guillermo Gonzslez Cosfo y Jorge Z4ilga
2200 horas XEDF
Midscoles XEB 1220 AM | Defreme Javier Solérano
22:00 horas,
* El primes Lid a aire €12 de abril 91, Se reiniciard v Unaserie.
TELEVISION
DIAS Y HORARIO CANAL SERIE O PROGRAMA CONDUCTOR
Domingo 13 IMEVISION Fin de Siglo Reaward Garefa Medrano
900 horas
Luncs 2 Viernes 13 IMEVISION Iimcvisita loforma Jost Cirdenasy Ensique Garay
930 horas
Lupesa Viernes 0PN Mesas redond: politicos, Especilistas de cada rama
030 horas,
Lunesa Viernes 2 TELEVISA 24 Horas Jacobo Zavindovsky
{ 2230 horas
Domingo 11 1PN Luis Sudrezen ¢l 11 Andlisis Luis Surez
20:30 horas.
Dogisgo 13 IMEVISION Nexas Rotando Cordera
2100 horas ——
Lunes a Viernes o TELEVISA LY usted qué Opina? Niso Caota
2300 horas
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. Jueves 2! do Marzo do 1991

El Tratado de Libre Comercio
Entre México y Estados
Unidos Beneficiard a la
Industria de Radiodifusion

E1 pasado Tunes 18 del presente ef sefiov Advian Aguirre Gomer, preskdrnle efeculivo del Grupo
Famega que alberga en su divisitn radio a las empresas Organlzacion Radio Cenlro (ORC), Or-
ganizacién Tmpulsora de Radio (OIR), efreeld una cena a Jos convenclonistag de 1a “IU Affillate
foard Mecllng”, reunidos por Cudena Radin Ceniro (CRC), que dexle et dia e lieva a cabo en
esla cludad.

A la cena axistieron ademiiis de tos represenlanies de mis de clneventa afitiadas on Eslados

Unidos, distluguidos ejecutivos y direclores det Grupo Famega, eulte cllos ta seiors Ma, 13sther
130mez du Aguirre, presidenta del Consejo de Administracion del Grupo; ingenicro Gliberlo Solis
Silva, direclor gencral e Organizawion Radio Centre (ORC) y Osganzacion Intpulsora de Radlo
1011 of licenciada Carlos Aguirre Gomez, subddirecior general de (ORCY y vieepresidente del
t'onsefo de Administracifin de Cadena Radio Centro (CRC); la licenciada Ana Maria Aguirre de
Marquez, dlrectora de Nolicentro de (ORC), asi como direclores de drea y gerenles de las 9 esta-
viones emisoras de (ORC) en el Distrito Federal y ejeculivos de Organizaciin Impulsora de Radlo
tOIR). En e] evento participaron los cjecutivos de la Cadena Radio Centro de México y de Estados
1Inldns, encabezardos por of sciior Barrelt Alley, presidente de CRC, en Ia Unidn Americana,
+  Durante 1a cena e] CP Adriin Aguitre Gimez habld de la Importancia de la Cadena Radio
Centro (CNC), en ol incecado de habla hispana en Esfados Unidos, y seiiald que con las cincuenta
¥ doa afilladas con que cuenta actualmente os Ia cadena en espafiol via satélite mis importante
o Estados Unidos, tambiéin comenté que uniendn Ia gran awdiencia de (CRC) a Ja Organlzacién
Radio Centro en el Distrito Federal y Organizacidn Impulsora de Radlo en Ja Repiblica MexIcana,
o] Grupn Famega eon su dlvisién Radlo es el grupo radiofdnico que abarea a mas radioescuchas en
&l munda, También indicd que nucstro pais debe estar orgulioso de exportar radlo a Estados Unidos,
(ONC), (CRC) y: (Ol) tienen la suliciente expericncia y profesionalismo para reafirmarse comn
tideres de la radio en espafiol en ol munde. Sobre el Tralado de Tibre Comerclo (TLC), difo que
gobicrno mexicano minllene muy bucnas relaciones al respecto cont ¢l veeing pals det 'norte ¥ que
fns (r\ha]m para llegar a una pronta eonclusion dia a dia son arjuns, Ohtener bucnns resulta.
dox serd hendfico para toda la Industrla inciuyenio a la de vadiadlifusion.
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’3711(.\addb a c«lbo e aquelld
repion, v

“Por olro lado‘ ,hcencm.
Carlos A,vunrc ‘mencio-

n forma = especial, el
ran’ proiesmnahsmo yi.en-

v‘;}tusxasmo con que. trahajé
“Noticentro a cargo de la, 1i-
,.bencmda Ana Maria Agui-

“ rre- de Marquez, en . torno-

3 I
tdc‘o.s ochmd% dutante- el

aio/ 1990, se espera; un, m-k

de  200%-.cn--las
aliliadas en

cremento:
Venhab deils
el veeing:

lag ouwaclones (,011’1(31’01211(.5

pais” del - norte.
Apregd que este . crécimien.
to reafivmara®el  éxito: de.

“a la wuerra del Gol[o Pér.
-ogico, ya que, sehiald,

“nuc-
vamente e ubx_r'o,‘r.‘ la jn-
formacion emitida. por: No-
'c'anro como la e mayor
interés y precision dela
radio tanto de la’ chuhhca
Mexicana - como “en‘.la de
habla hlspdna dc Dstados

“Unidos".
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Algunas radionovelas de Radio Universidad

Titulo Autor Fecha de Iniclo Emisora
Rebelidn en la Granja | George Orwell Abril, 1980 RU
Los Inocentes William Archibal Junio, 1980 RU
Trankenstcin Mary Shelly Jullo, 1981 RU
Sherlock Holmes I Artiir Conan Doyle Enero, 1981 RUy XECCN (Sist.
Quintanarrocnse) |
Sherlock Holmes I Artur C. D, Junlo, 1981 RUyXECCN(S. Q.
Carmilla Sheridan Lefand Pebrero, 1981 RU
IaMadre | Maximo Gorky Octubre, 1981 RU
Los Hijos del Jullo Verne Noviembre, 1981 RU
Capitdn Grant
La Mujerde Arena [ Cobo Abe Enero, 1982 RU
'l'roEn Vlcin Prancisco L. Urquizo | Febrero, 1982 RU
La Hifa del Judfo Justo Sierra O'Relily | Septiembre, 1980 RU
Vathck Willian Bedford Agosto, 1980 RU
Monja, Casada, Vicente Riva Palacio | Marzo, 1981 RU
Virgen y Mértir
Tuente: Alma Gonedlez Figueroa, 16n Mexicana de I igadores de la C AC (AMIC).

Algunas radionovelas de Radio Educacién

Fuente: Alma Gonzdlez Figueroa, A

Titulo Autor Fecha de iniclo Emisora
El Sefior Presidente Miguc! Angel Asturias | Mayo, 1980 JLiss
La Sombra del Caudillo Martin Luis Guzmdn Noviembre, 1980 RE
Los de Abajo Mariano Azucla Dicicmbre, 1980 RE

i1cién Mexicana de i

Boletines e propramacidn mensual, 1060, ndma, 15, 21y 22,

ieadores de la Cc n

380, AC. (AMIC), con basz en Jos
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Un Encuentio Hisiérico

l Pel tones 27 of vietats 31 de octubre de 1986
|

Guodslojoro  Tlequepoque, Fitodo de Jofiico, Miaico,
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Radionovelas

EL QUIJOTE
Productor . Enrique Atonal Flores
Guionista Mireya Cueto
Nimero de programas 100
Ntmero de cintas 63
Duracién 12 minutos

Adaptaci6n de la obra Bl Ingenioso Hidaigo Don Quijote de la Mancha, La version
radiofonica se apega al texto clésico de Cervantes y catresaca los pasajes de mayor
interés. La actuacién de Augusto Benedico y Luis Gimeno como Don Quijote y
Sancho Panza la hacen una obra accesible a un ptblico de adolescentes y adultos
que diffcilmente lecrfan 1a obra.

LOS DE ABAJO
Productor Alcjandro Ortiz Padilla
Niimero de programas 21
Nfimero de cintas 21
Duraci6n 25 minutos

Adaptaci6n de la novela de Mariano Azuela en veintifin capitulos, csta scric de
radio es una bucha mucstra de una de las novelas clésicas sobre la Revolucion
Mexicana. Podrfa lamar Ia atencién de vn pitblico que quisiera conocer cémo
vivicron los hechos de armas un pufiado de gente del pucblo gue se enrold cn "la
bola",
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EL LLANO EN LLAMAS

*Productor : Luis Garcfa Lopez
Némero de programas 6
Ntimero de cintas 6
Duracifn 25 minutos

* Dramatizaci6n de cinco de los cuentos del libro de Juan Rulfo, El #lano en llamas:

Anacleto Morones Fy I
- Luvina

Nos han dado la ticrra

No oyes ladrar a los perros

El dfa del derrumbe

LAJESUSA

Productor Edmundo Cepeda Delgado
Adaptacién Paloma Villegas
Nimero de programas 50
Nitimero de cintas ‘ 37
Duracién 15 a 20 minutos

Adaptacién de la novela de Elena Poniatowska, "Hasta no verte Jests Mfo" Esta
seric cs una nucva presentacién de formas radiofénicas, ya que cl peso de la
radionovela recae en gran parte en el mon6logo que Marfa Teresa Rivas hace del
personaje central, Jesusa Palancares.

Esta serie s accesible y de interés para un piéblico amplio.
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EL PERIQUILLO SARNIENTO

Productor Alicia Ibarguengoitia
Niimero de capftulos 22

Nitimero de cintas 22

Duracién 20 minutos

La famosa novela de José Joaquin Ferndndez de Lizardi del mismo nombre se
dramatiza por radio. Se trata de una novela picaresca que refleja la vida mexicana
cn lag postrimerfas de la época virreinal, El autor narra los vicios y virtudes de su
época moza, sus andanzas por diversos cfrculos de la sociedad mexicana la vida
casera, ¢l ambicnte estudiantil, el hampa y hasta la prision,

EL AGUILAY LA SERPIENTE
Productor Teodoro Villegas
Ntimero de programas 65
Niimero de cintas 65
Duracién 25 minutos

Produccién radiof6nica que adapta la controvertida novela de Martin Luis
Guzmén, con un buen grupo de actores. Es una radionovela 4gil y bicn producida
que narra una trama de incidentes y cuadros variados que ¢l autor vivi6 en los afios
veintes.
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EL TAMANO DEL INFIERNO

Productor Lidia Camacho
Guién: Arturo Azuela
Ntimero de programas 20 grabados;

la scrie constard de 40
Némero de cintas 20
Duracién 25 minutos

Version radiof6nica de la novela del mismo nombre de Arturo Azucla, narrada
por el propio autor: Una clara muestra del grado de perfeccién que el realismo ha
alcanzado en México.

"UN NINO DE LA REVOLUCION MEXICANA"

Productor Joscfina King y Pedro Jiméncz
Nfimero de programas 20

Niimero de cintas 10

Duracién 15 minutos

Adaptaci6n radiofénica de la novela testimonial del mismo nombre, del escritor
tabasquefio Andrés Iduarte.
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'DE PETALOS PERENES"

Productor Karime Lara y Nancy Ampudia
Ntmero de programas 10

Ntimero de cintas 10

Duracién 15-20 minutos

Una radionovela corta original del autor mexicano Luis Zapata, con la pnmcra
actriz Beatriz Sheridan y en el papel de Tasha, Leticia Perdig6n.

LA TIERRA SIN DIOS
Productor Josefina King y Pedro Jiméncz
- NGmero de programas 2%
Nfimero de cintas 20
Duracién 20 minutos

Radionovela hist6rica original sobre la vida y obra de Tomés Garrido Canaval,
cx-gobernador de Tabasco.

Epoca 1920-1935, Tabasco
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LA SOMBRA DEL CAUDILLO

Productor Alejandro Ortiz Padilla
Gui6n: Alejandro Ortiz Padilla
Nmero de programas 3

Ntmero de cintas 34

Duraci6a 15-20 minutos

Adaptacion radiof6nica de la célebre novela del escritor mexicano Martfn Luis
~ Guzmén,

DON QUIJOTE DE LA MANCHA
Productor Beatriz Quifionez
Némero dc programas 63
Ntmero de cintas 63
Duracién 29 minutos

Adaptaci6n radiofénica de la inmortal obra de Don Miguel de Cervantes
Saavedra: "El Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la Mancha",

Una coproducci6n del Festival Infernacional Cervantino y Radio Educacién.
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Novelas mexicanas del siglo XIX

MEMORIAS DE UN IMPOSTOR DE VICENTE RIVA PALACIO

Productor Alejandro Ortiz Padilla
Niimero de programas 2 '
Nfimero de cintas 2

Duraci6n 20 minutos

EL FILIBUSTERO DE ELIGIO ANCONA

Productor Silvia Mariscal
Némero de programas 2

Ntmero de cintas 2t

Duracién 20 minutos

LA HIJA DEL JUDIQ DE JUSTO SIERRA O'REILY

Productor Alejandro Ortiz Padilla
Nfimero de programas 16
Ntmero de cintas 16

Duracitn 20 minutos

s



GIL GOMEZ EL INSURGENTE DE JUAN DIAZ COVARRUBIAS

Productor Luisa Fernanda Gonzélez y
Silvia Mariscal

Namero de programas 19

Ntmero de cintas 19

Duracién 20 minutos

EL PERIQUILLO SARNIENTO DE J. J. FERNANDEZ LIZARDI

Productor Edmundo Cepeda
Ntimero de programas 2
Nfimero de cintas 22
Duracién 20 minutos
ASTUCIA DE LUIS G. INCLAN
Productor Alcjandro Ortiz Padilla
Namero de programas 18
Ntimero de cintas 8
Duraci6n : 20 minutos

LOS BANDIDOS DE RIO FRIO DE MANUEL PAYNO

Productor Alcjandro Ortiz Padilla
Namero de programias 20
Ndmero de cintas 20

Duraci6n 20 minutos



LA GUERRA DE TREINTA ANOS DE FERNANDO OROZCO Y BERRA

Productor Alcjandro Ortiz Padilla
Ntimero de programas 20

Ntmero de cintas 20

Duracién 20 minutos

ANTON PEREZ DE MANUEL SANCHEZ MARMOL

Productor Alejandro Ortiz Padilla
y Sixto Candela
Ntimero de programas 20
Nimcro de cintas 20
" Duracién 20 minutos

EL ZARCO DE J. MANUEL ALTAMIRANO

Productor Alcjandro Ortiz Padilla
Ntmero de programas 20

Ntmero de cintas 20

Duracién : 20 minutos

EL CERRO DE LAS CAMPANAS DE JUAN A. MATEOS

Productor Alicia Ibarguengoitia
Ntimero de programas 25

Ntnicro de cintas 25

Duracién 20 minutos

o



ENSALADA DE POLLOS DE JOSE T. CUELLAR

Productor Luisa Fernanda Gonzilez
Niimero de programas 20
Namero de cintas 20
Duraci6n 20 minutos
CARMEN DE PEDRQ CASTERA
Productor Alcjandro Ortiz Padilia
Ntimero de programas 2
Ntmero de cintas 22
Duracién 18 minutos

NOVELAS MEXICANAS DE EMILIA RABASA

Productor Alejandro Ortiz Padilla
Ntmero de programas 20
Ntimero de cintas 20

Duraci6n 20 minutos

LA RUMBA DE ANGEL DE CAMPO

Productor Alcjandro Ortiz Padilla
Ntmero de programas 13

Nitimero de cintas 13

Duraci6n 18 minutos
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TOMOCHIC DE HERIBERTO FRIAS

Productor Alejandro Ortiz Padilla
Ntmero de programas 13

Niimero de cintas 3

Duraci6n 20 minutos

ANGELINA DE RAFAEL DELGADO

Productor Alejandro Ortiz Padilla
Ntimero de programas -2

Ntimero de cintas 20

Duracién 20 minutos

LA PARCELA DE JOSE LOPEZ PORTILLQ Y ROJAS

Productor Alejandro Ortiz Padilla
Ntimero de programas 20
Némero de cintas 20

Duracién 20 minutos
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EL MUNDO DE BALAM

i’roductor Alejandro Ortiz Padilla
Guionista Marta Romo y Beatriz Quifiones
Nfimero de programas 110

Ntimero de cintas 55

Duracién 10 minutos

Deinterés para padres ycducadores, El mundode Balam nos ofrece un recorrido
por el México Antiguo, particndo dc la prehistoria hastalallegada de los espafioles
a M¢xico-Tenochtitlan, El personaje central de la seric Balam, cs un nifio
campesino que viaja por el tiempo y el espacio que ocuparon las diferentes culturas
que intcgraron el México Antiguo; olmeca y toltcca, maya, zapoteca, tarasca y
mexica, Esta scric ofrece a 1os nifios un panorama vivo y completo desde el punto
de vista histérico, de la vida en México hasta la conquista,



TEATRO HISTORICO DE MEXICO

Productor Beatriz Quifionez

Ntimero de prograntas 18

Ntimero de cintas 15

Duraci6n 12 minutos

Guibn: Germién y Armando
Lizt Arzubide

Mitos y hechos que acontecen alrededor de personajes que sirven de pilares al
teatro de México a través de su historia: de 1810 a 1910

Titulo

Quetzalcoatl 1

Los Dioses (Quetzalcoatl 2).
Quetzalcoatl 3.

La Peregrinacion 1,

La Peregrinacion 2,

Cristébal Col6n 1.

Cristébal Colén 2.

Moctezuma 2 (Primera Parte),
Moctezuma 2 (Segunda Parte).
La Marcha hacia Tenochtitlan 1.
La Marcha hacia Tenochtitlan 2,
Cuauhtemoc 1.

Cuauhtemoc 2.

Cuauhtemoc 3.

Las Audicncias 1.

Las Audiencias 2.

El Virreynato 1.

" 301



- TEATRO HISTORICO DE MEXICO

Num. Titulo

18- Virreynato 2.

20 Ciclo de Programas "Teatro Hist, de México"

Bn Transmisién,

TEATRO RADIOFONICO "LAS TRES HERMANAS"

Productor Carlos Castafio
Ntmero de programas 5

Némero de cintas 5

Duracién 30 minutos

Dc Antoin Chejov. Una de las obras clésicas del teatro ruso de finales de siglo
XIX.

TEATRO UNIVERSAL "SEIS PERSONAJES EN llliSCA DE AUTOR"

Productor Beatriz Quifionez
Niimero de programas 5

Nimero de cintas 5

Duracién 25 minutos

Obra teatral de Luigi Pirandcllo, presentada en una original version radiofénica,
como un homenaje al 50 aniversario det fallecimicato de Pirandello.
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REGISTRY RADIONOVELA

120234 19/10/83 73 [} 0 SIEVPRE HAY W MARAA |
120055 19110/83 70 0 0 SIN PALABRA 1
120036 19/10/63 £ 0 0 $0L0 S MUERE URA VEZ {
120297 19/80/83 ] 0 0 SONATA DE (T |
120293 19/10/89 25 [] 0 SOR CENTAVITO i
120233 18/i0/¢% t 0 0 SIKE0I0 A i
120300 19/10/83 £5 ¢ 0 SUERA 0]»‘1!69 OORAJIY 1
120301 19110432 0 0 0 TR i
120302 19/10/83 ] ] ] ER.SI TA 1
120303 19/10/63 i) 0 0 TIERCIO TRINMETES ]
120304 19/10/83 55 0 0 TIENED DE PERDM 1
Y0505 1310/63 104 0 0 TIERFA MESTRA |
120305 13/10/69 133 0 O TIERRA PADDIGA 1
12007 1810083 2% 1 1 TILIN 1
120308 19/10/59 £ 0 0 THES V1043 OISTINTAS {
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12045 19710768 104 0 0 LN PACTO C(&1 D105 1
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&7 3000% ] 0 0 EL COKDE DE WWTECRISTO |
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12033 100118 ' [ ¢ EL WTIN0 LORD | )
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10407 1011783 i 0 0 £L ITEL DE LA KOJER DiRNIOA [ A
31 10011183 ! ¢ 0 RETAZ0 | S A
1203410711463 { 9 O U HOYERE GUS FROARR 1y 7
12035¢ 10711783 i ¢ ¢ SIETE GAITCS BN EL MR [ |
120385 10/11/63 t 4 ¢ KR BR | A |
12405 10711789 { 0 0 EL (RIMEN DE LORD ARTURD t i
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13
14
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16
17
18
19
20
21
22
23
24
25
26
27

RADIOTEATROS

OBRA
CUMERES BORRASOOSAS
EIL GESTICULADOR
PICMALION
EL TIRNO
EEN HUR

PROHIBIDO SUICIDARSE. ..

YA EMITIDOS.

AUITOR
EMILY BRONTE
FOPOLFO USIGLY
GEORGE BERNARD
PEDR) SALINAS
LEWIS WALIACE
ALEJANDRO CASONA

EL HOMBRE Y EL MOISTRIO R. LOUIS S.

EL ABANICO DE IADY W,

INDRICALIDAD

A PUERTA CERRADA
HACIA DAMASCO
EL YERRO CANDENTE
LA VENGANZA
ANDREA

CRIMEN EN LA CARRETERA
EL CARRETERO DE IA M...

EL FANTASMA DE....
YERMA

LA CANCION DEL BOSQUE

TODO UN HOMERE

PARA LOGRAR SU AMOR
EL NIRC Y LA NIEBLA
UN MUNDO DE CRISTAL

EL GATO ¥ EL 0

—

LA BARCA SIN BESCADOR

MISTERID
MI AMIGO CLAUDIO

OSCAR WILDE
W. TAYIOR

J.P. SARTRE
ALFONSOH. C.

J. VILUAURRUTIA
FEDERIQO GAMEOA
VICTORIARO SARCOU
ANGEL GUIMERA
SELYA, LAGERLOF
MARK TWRIN

F, GAFCIA LORCA
HNOS. QUINTERD
MIGUEL DE UNAMUNO
FOBERT TAYLOR
FODOLFO USIGLY

T, WILLIAMS

J, WILLIAR

A, cAsON

A. CHRISTIE
JORGE ROY

FECHA DE TRANSMISION,

17 DE MARZO DE 1990
24 DE ¥RZO DE 1590
31 DE MARZO DE 1990
7 DE ABRIL DE 1930

14 DE ABRIL DE 1930

21l DE ABRIL IE 1990

"

DE MAYO DE 159¢

12 pE NAYO DE 1990

19 DE MAYO DE 1930

26 DE MAYO DE 1930

2 DE JUNIO DE 1990

10 DE JUNIO DE 1990

16 DE JUNIO DE 1990

23 DE JUNIO.DE 1990

14

28

11

25

[N

22
28
6

.DE JULTQ DE 1990
DE JULIO DE 1990
DE JULIO DE 1990
DE JULIO DE 1990
DE AGOSTO DE 1990
DE AQDSTO DE.1930
DE AGOSTO DE 1‘990

DDE AGOSTO DE 1990

DE SEP . DE 1990
DE SEP. DE 1990
DE SEP . DE 1990
DE SEP . DE 1990

DE OCTUERE DE 1990
313



28
29
30

DOS EN UNA ISLA
LADY AMARILIA
EL EMISARIO

MR

ELMER RICE
ENRIQUE SUAREZ DE D,

FBCHA DE TRANSMISION,

13 DE OCTUBRE DE 1990,
20 DE OCIUBRE DE 1990.

GABRIEL MARCELL .27 DE OCTURRE [E 1990

ki)
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10
11
12
13
1
15
16
17
18
19
20
21
22
23
24
25
26

PADIOTEATROS DEL AIRE
OERAS  POR  TRANSMITIRSE.

OERA
EL BESQ DE IA MADRIGADA
MATRIMNID EN OPOSICION

. MJERJOS SIN SEPULTURA

CANDIDO EL MARTDO IDEAL
L ULTTMO 1ORD
ARDIENTE OBSCURIDAD
EL JUICIO DE MARY DUGAN
MAREA BAJA

MAL ARQ DE 1ODOS

MI SEROR MAYORDQMO

1A ULTIMA PALABRA
HADRINA DE BOOA

CINCO DEDOS

MI ADQRADO JUAN
PIPIOIA

EL VIAJE DFINITO
LUCKY LARSCN
\:YNGBQIOPARAB*IREIXJS
RAFFLES

N MARIDO DE I0DA ¥ VUELTA
MI HERMANG ARTEMIO
FALSO ORGULLO

Wi HOMBRE ORIGINAL
NINOTCHKA

ARSENICO ¥ ENCAJES
£l HOTEL DE IA MUTER D.

AUTOR
ADGLFO TRRADD
MARTINEA 0.
J.P. SARTRE
SUARES DE VEGA
HUGD FARENA
A.F. VALLEID
WALIART DOEIR
PETER ELACKMORE
MANUEL LINARES

REYNOLDS W,
AURELIO TETEXR
MIGREL W.
MIGUEL MIHURA
J.A. QUINTERD
WoLIAM T,

RRIQUE J,

LUIS URIARTE
GLORIA TTURBE
NI ‘A

JOSEPH K.

ACTOR (ES)

CFELIR GUILHATN
SARA MONTES
COFELTA GUILAIN
NUIES SOLER
YARICRIZ CLIVIER
FORERTO CAREEO
CAREN MOLINA
MARICRUZ OLIVIER
OFELTA GUILMATH
MNDRES SOLER

I. LOPEZ TARZO
MARTUR MIJARES
NESTOR DE BAFEOSA,
A, CIANGUEROTTI
CARMEN MONTEIO
PRUWENCIA GRIFFEL
ANDRES SOLER
SIIVIA DERBEZ

1. IOPEZ TARIO
MAPPY CORTEZ
MARICRUZ QLIVIER

A, CIANGUEROTTI
CARMEN MOWTRJO

PRIDENCIA GRIFFEL
MARICRUZ OLIVIER

g
a8

29!

DU
2

32
29¢

29!
3

20"
53v
19"
24"
3857
00"
2"
10"
307
45"
20"
34"
16"
328
oo
19"
0"
52n
06"
Krid
a7
2"

3"
26"

o
18"

315



27
28
29
30
3

32.

33
34
35
36
37
38
39
40
41
42
43
44
45
46
47
48
49
50
51
52
53

OERA

HISTORIA DE UN CORAZON
7 GRITOS BN EL HAR -
PUERLA DE IAS MIJERES
EL OOLLAR

MORENA CLARA

UNA CACERTA

PANICO

VARIETTE

LAS MWNOS SUCTAS
TRES DEDCS

EL TIO PEPE

EL CRIMEN DE IORD A.
UN M/NDO PARA MI

EL CAUDAL DE LOS HIJOS
EL ESCANDALO
VENCETE A TI MISMD

N HOMERE DE NEGOCIOS
EL ESPIRITU DE NAVIDAD
TRES AMORES

1A VIRGEN 10CA

EL CHANTATISTA

UN DESOLADO OORAZON
IRENE; GRANAM

E, DIABLO ES ROMANTIOO
EL ARABE
AMOR QUE CASTIGA

AUTOR
DARTO NICOVENT
HENRY FREECMAN
ALEJANDRD CASONA

BUL DE PAPAZAN

WILLIRM IRIS
REYNCIDS W.
ARRTEL MARCELL
J.P, SARTRE

J.L. ‘PINILLOS
ALEJANDRO CASONA
CONCEPCION SADA
J.P. PINILLOS
P.L.DE ALARON
M.D. BARROSD
ELIZARETH M,
NELSHN PEISA

J. CRONING
HENRY BATTEL
PEDRO SALINAS
CLAIRMAN

IRENE GRANAM
ANTONID ZURIGA
E.H. HUCK
NICOIAS REDILLA

ACTOR (ES)
MARTHA MLJARES
CARMEN MRVTEIO
NESTOR*DE BARBOSA
CARMEN }MONTEJO
DALTA INIGUEZ
CFELIA GUIMAIN
ANTTA BLANCH

EMARDO FAJARDO
DALIA INIGUEZ
BEATRIS JGUIRRE -
ANDRES SOLER
MDREA PALMA
NESTOR  BARBOSA
STIVIA DERBEZ
ANDREA PALMA
IDAARDO FAJARIDD
OFELTA GUILMATN
MARTHA. MLJARES
JULIO VILLAREAL
CFELIA GUITMAIN
C.L. MOCTEZDA
MANOLO CALVO
DALIA  IRIGUEZ
OFELIA GUILMAIN
CFELIA GUILMATN
CARMEN MOLTNA
CFELIA GUILMAIN

29*
25*
ao*

30'
3

25'
e

27
29¢
28!
32!

.30

32
33

36*
39

36
36
36

ki
35

36"
29"
2"
52"
00"
OG"
2r
110
30"
o0
11"
12»
00"
52"
oo"
o5
26"
45"
45"
ag"
42"
35"
43"
27"
25"
50"
lg"

316
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55
56
57

IOIRA
CIND MINUTOS ANTES
ROMA YA NO ESTA EN ROMA
NASTACIA
AL OTRO DIA

58 HORIZONTES PERDIDOS

59
) 60
61
62
63
64
65
66
67
68
69
70
E)Y
72

OBSPCION
IA CAMPANA

L RPOLO DE MARSAC
EL TORREFO

ME CASE OON WY ANGEL
EL TERCER PERSONATE
WIVER A VIVIR

Ul SMERE QUE PASABA
SUERTE

VIDA SOVERIA

LA VIRGEN FUERTE
EL PRECIO

EL LADRON

EL GUARDAVIAS

73 FELIPE DERPLAY

74
75

$100,000 DOLARES,..
EL MARIDO, LA MUJER Y...

76 EL LOEO

n
78
79

ISAREL REYNA Y MWER

UNA NOCHE DE PRIMAVERA..
105 ARBOLES MUEREN DE PIE

AUTOR
ALFREDO BENEDETTE
GABRIEL MARCELL
MOREIT ¥ BOLCH
M.L. CCAMPO
JAMES SEATON
R. WILLIAMS
L.H. ALDAVIN
JEAN LANDAU
CSCAR  CRAWKELLY
MANNOS BASSNEY
CONCEXCION SADA
FELIPE SATOtA
ELIZABETH MULLER
MARGARET  W.
JORGE  EFOSTARDE
M.L. OCAMEO
M.L. OCAMPO
M.L. CCAMIO |
M.L.
M.L. OCAMFO'
SOUL SARES
ANDREA ROSAN
JOAQUIN VICENTA
PAULM BERLEIN

ENRIQUE JARDIEL

ACTORIES)
CFELIA GUAIN
ENRIQUE RAMBAL
RITA 2RO

A, CIANGUEROTTT
C.L. MOCIEZUMA
C.L. MXTEUMA
IRASENA DILYAN
MANCIO CALNO
CARMEN HOLINA
ANDREA PALMA
BRIQUE RAMBAL
HARTIA VALDEZ
JULTO VILLAREAL

RNDRES SOLER
REBECA TIURBIDE
A. CIMNGUEROTTT

CARMEN MLTNA

MNDRES SOLER

ENRIQUE DEL ‘CASTILLO

MARICRZ OLIVIER
C.L. MXCTEZUMA
ANTTA ELANCH
CARMEN MINTEJO
PRUDENCIA GRIFFEL

34!

34"
34¢

30

.- 32t

30
34!
32!

+30"

3z
34

31!

am
v
[
2"
"
16"
4
o
s6"
2"
16"
o4n
W

'00 "

‘07"
a7
m"
05"
o4

00"
25"

00"

22"
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01
02
03
04

aBRA
RAZON DE LOCURA
IA DUQUEZA TE PADR
EL, INOONQUISTABLE

IA VISTTA QUE TOX. ...

TOCA BENITO TOCA
NUMERD EQUIVOCADD
DUERA ¥ SHYGRA
MARIA FERNANDEZ

IA CITA

1A IMFORTAICIA DE...
MATERNIDAD

- MATRIMONIO A TODA PRISA

EL, CIUB DE LGS, ...
AMD A \NA ACTRIZ

1A COiA DE LA SIRENA

HORLZCNTES
DOt CLARDES

DONIE LAS DAN LAS TOMAN

LA SOMBRA

LOS PELIGROS TE IA T....

EL CASO GUEVATA
MARIA WALESKA

MUERCITA MIA

1AS CARAS DE DON JUAN

SOMERA QUERIDA

AUTCGR

OSCAR WILDE
ESPINOZA
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Las fotograffas que se presentan de la exposicién "TATRAPE
LA VOZ... Y ESCUCHE" fueron tomadas por el licenciado
Carlos Lépez Moctezuma. Se hace el reconocimiento a la
licenciada Guadalupe Cruz, Directora del Museo Nacional
de Culturas Populares por permitir la difusién de este
material grafico. .
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EXCELSIOR $tbodo 8 do Diiembre de 1990 3-C

Ruiz Duefas Inauguré la Muestra,
“Atrape la voz... y Escuche’’

Nostalgiay/
Aprendizaje
Radiofdonicos

ANA MARIA LONGI ¢

Jévenes con audffonos conectados
a un tpeacintas mostraban curto-
sidad py saber qué tipo de “bron-
cas” enfrentaron sus "nnte\)asndos
més cercanos”, para canzlizar las
ondas sonoras en radiofonla, en
tanto que sus padres y abuelos dis-
frutaban, no sin clerta nostalgla, las
escenografias *vivientes”, ingenio-
samente ideadas por téenlcos y ar-
tistas del' Museo Naclonal de Cul-
turas Populares, para detallar desde
anteanoche, en Hidalgo 289, una de
las historias mas npasionantes, cuyo
auge, de 1921 a 1850, movilizd a cien-
‘tos de Ingenteros, artistas y empre-
sarios en todo el pals: la radiodifu-
slén en México,

De esta manera, y ante la presen-
cla de Jorge Ruiz Dueilas, secre-
tarlo técnico del CNCA, se Inaugurd
HAtrape la vor.. y escuche”, un
JueFo dimenslonal dentro del tiempo
y el espacio, donde hibiles montajes

‘aprendizaje”, destacd que "ngi
‘I voz ... escuche” confirma al IE-‘

Ruiz Duefias, funcionario del
CNCA, Iuego de deflnir la muestr
como un “despliegue de nostalg

seo Naclonal de Culturas Pop
como espaclo altemativo de expre-
sitn de las manifestaclones cultu
rales proplas. “Esta icidn
un anhelo desde mayo de 1068, y.¢s
hoy una reatidad, que conjunta ia Vo~
luntad de tres administraclones’dis-
tintas, tanto de la direcclén general
como del museo, en pro de una’ ex-
Hibicién representativa del desarro-
tlo de la radio en México, con'la de-
cidida colaboraclén de Radlo Edu-
cacibn y del Sistema Rad.iépolls"',
sefiald, .

Asl, dentro de ese mundo deimé-
genes y sonido, Ia exhibicion sa di-
vidié en dos dreas; la primera.e3 hj

escenografia de una radlodifusord,
que da paso & tres cabinas de trans-

provistos de luces y grabaciones misién: Radio Hogar, Radlo Infantil
transportaron a la gente de hoy y de y Radlo Concurso, donde el pdblico
ayer a aquella Hora de los allciona esid informado cronolégicamente de
dos, del Panzn Panseco, de Manolln jos personajes y programas desde el
y Shilinsky, de La hora de Agustin grigen de la fadio hasta nuestios
Lara o, si no, de aquellos programas dfas, en un contexto naclonal e inter-
donde las vocez de un [garlusdPu}lﬁ. naclonal.

Mario Seone MArquez, Femando Ri-  se detail6 con claridad que los
vas, Tomds Perrin, Pepe Rulz Vélez, naros :e la .md.‘;, 0 el éspl&-
Rubén Zepeda Novelo, Carlos PIC- paher llegado a co la. radlpte.
kering, Pedro de Lille, Ignacia San- fegrafla yla radlotelefonts, iniclaron
tibdfiez, Pedro D'Agullién, Alvaro i3 radiofonia, En un principlo se
Gilvez y Fuentes (el bachiller), en a6 de un simple pasatlempo, entre .
fin, describlan con “mucho dngel” parsonas que podlan obtener un'
cuanto ocurrfa en sus cerradas ca- i |

yun ¥ logr !
binas transmisoras. comunicarse entre ellos, Asf nacle-

ey x]



fon los radivalicionados, No fue sino en ingiés y espafiol. £n 1923 ohtuve,

hasta 1921 que la radiolonia se con- 1a licencia para operar y fue cono-

virtid en radiodifusidn, el inlclarse cida como “24-AQ", como la “T-40",

programas estructuradas con cone y finaimente se convirti§ enia XEH,

tenidos Ideotdgicos que podian ser ~ En 1922 fue ef afto de la jocura ra.;

estuchados por medio de audlfonos.  diofdnlea, Todas las personas que te-
3 2 dmicas o

Las que reallzaron esta 2o P e o,
tarea son los llamados ploneros de Ja Draban radios de galena 0 de ]
radie, cuya existencia gbarca tin pe. Pero eran pocas las tiandas con exds.
tiodo de § afios, pues despuds de I tenclas de radics, en fa ciudad de)
década de los 3 65 que da comlenzo MEXiCo, 1a radiomania se habla
una radiodifusién con H det Tener un ey
ticss marcadamente comerciales, | Septor se volvid signo de distinclén,

‘Tener un radio se convirtlé en toda

Se indicd que ef primer programa un rito, y el aparato se colocaba en|
de ia radio en México fue el 27 de cf mejor fugar de la casa, En lag
m{&n?;g: iﬁl‘;lﬁ‘!‘ ll)?éu ?laoJ?n d& reuniohes eran tera fmportante log
calles de Dolores 6, Los técaicos de f,f,f.“ﬁ,’m":;:{;‘;{-fn“ gié;,m?
 tsnlsln e f i o, que capiaban chias v

t Adolfo Enrique Gdmez en-
Har Adl Eprau Gime e de ds oL Hogls, e otk

La emisora contaba con unt trans-  Quienas careclan de dinero pero)
misor da 20 watts, instalado dentro ¢staban ansfosos de escuchar 1aS on-
de una cabina de cristal, La primea das sonoras, creaban sus proplos
emisién 5810 se pude escuchar en el 2paratos, en botes vacles de Avens
Teatro Nnclona!. hoy Bellag Astes, Tres Estrelfas, alambres para em|
donde tenfa fugar la e?oalclén co- bobinar y un trozo de cristal de ga-
merclal internacional del centens- lena, para detectar ondas electyo-

sio. La radiodlfusién hue conocida MOBNELICAS, ol
5

como ta estacén def doctor Ghimezy , E! primer reportaje taurino,
Sl b L e
mingos de a (gL 4 [Gos.
esia primera transmision plbllcs, o B e o rcton, stoctts
fo ea, que canto Vorrel, p; Maris, en‘:ﬂmer reportaje de una corrida
de los Angnles Gémez, quien Intor-| 42 foros onla Fluza Mexico, en 1623
preté Tango Negro, tFue captada por 3, ,.amz?%
La segunda radioditusora de la’adio conque Contaba el pafs. 43

pabl se delg Enlm,ﬂaﬂ!.\mémgtmhm
de octubre de 1921, en la citidad de Uendn de radios Hamada L Casa
Monterrey, Su tundador fue el inge- del Radio, en Jusrez 62, AhT habln
niero Constantin de Tarnava, quien: instalado tna planta de 50 watts, en)
realizs e} primer pro, en vivo, 1 tlends vendls radios de galesasy)

desde su estaclon Tamava Notre de bulbos traidos de EU, Su am
Dame. La estaciin estaba Instalada; con Félix Palavicinl lo puso en cone)
en su propla casa, 18 cual acondi-;lacto con Carlos Norega, director,
clond con cortinas, all y un de El L . Unidos los esfuery
plang Stenway, - . z0s de Azchrraga, Palavicini Y No-
- El ingenfeso De Tarnava armé ¢l fieps, el 8 de mayo de 1923, a lay 20

aparalo tor y vari . boras, se Inaugurd la estacién CL,
P Feceptar y 98 truasmd slendo en I da de los treinta

sores; acondiciond micréfonos tel

fonicte, cantrald srtistas, clabord guandoia mdlodifusidn en México se
programs, hizo los veces de técnlco, 0 m;“ . b'f?“"" vas y o u
actd coma locutor y, al terminar la cnmplemr%en?e\e f.'o‘;:aesl"clzl se Pex:)e
emisién, Bevd a fos artistas a sus do-, ¢parn qué decir mas? Todoy més se

micilios. EI programa se transmitié Explica muy claramente en “Atrape,
1a voz... y escuche”,

k2
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HRecoptor RCA Victr modelo 5T
Onda iarpa y costa. 5 butbos EUA circa 1935, Primaros racopiores
multibande

Roceplor Supctheterodinto, da sala
masca Genora! Eleciric. Onda
lerga 9 bulbos EUA circa 1932.
Eloganto ammbto do f

Roceptor da mass marca Atator
Kant, mocfolo 725. 2 bandas. §
bulbes EUA circa 1341 Merca
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ONDA LARGA, 7 bulbos, 120 VAC
EUA circa 1931
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Recepior de mesa Marca Philips
modalo 2884, 2 bandas, 8 bulboy.
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1ipo BM348A Ondla largs, coda,
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Rscaplor portdt! marca Jenfth
mod. § G 001y onda lags, de

Jargo acance EUA circa 1944,
Procursor dot famoso
Receptor profasional Marca Collins modolo 514, Tocfas las bandas, “transocoanic®
8buldas EUA circa 1948 Gran somsiided y solectividad

Estacitn Radiol$nica JH* Coronal
da inganiorns J, Fdo. Ramirary of
operzdor Técnico José de La

Homin,

Racepior portdtil Transoceanic* Marca Zenith
madelo S0 Ser 2318715, 7 bandas, § bulbos,
batorla y cortante EUA circa 1950

de gran sonsibilidad y muy famaso

337



- GLOSARIO



A continuaci6n sc transcriben textualmente, los glosarios
que incluyen en sus obras cinco diferentes autores e
investigadores en los campos dc la semi6tica; publicidad y
consumo; lingfifstica; periodismo y radio, complemento que
consideramos cnriquecedor, por su contenido, de este
trabajo.
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(1) PRIETO INZUNZA, Angélica, Andlisis Semidtico de los al-
baitiles. Ed. Universidad Veracruzana. 1989, pp. 113 a 122, *

ACOTACION. Cada una de las notas que se ponen en la obra teatral para indicar
la accién o movimiento de los personajes; para organizar el espacio de repre-
sentacién. Porlo que Jas acotaciones deben tener el poder de atracr, excitar al actor
no sélo por su verdad fisica sino por su belleza interna; tono interno. Asf, las
acotaciones logran una realidad objetiva dentro de las representaciones.

ACTANTE. Los actantes deben ser considerados como los términos resultantes
de esa relacidn que es la funcién, El concepto de actante ticne mayor extensién en
semibtica literaria que los términos personajes y dramatis persona (V. Propp), pues
no s6lo comprende a los seres humanos, sino también a los animales, a los objetos
y los conceptos (V. actor).

ACTOR. Ha sido comparado y opucsto al actante. Cuando sc dispone dc corpus
de cuentos-variantes sc observa por cjemplo que un solo actante-sujeto pucde
encontrarse manifcstado por muchos actores-ocurrencias, El actor es el lugar de
convergencia y de vertimiento de los dos componentes: sintdctico y seméntico. Un
lexema, para ser considerado actor, debe scr portador de ua rol actanciat y un rol
temético.

AXIOLOGIA. Modo de cxistencia paradigmitica de los valores, por oposicién a
la ideologfa que aparece como su ordenamicnto sintagmdtico y actancial. Pucde
considerarse que toda categorfa seméntica, representada en el cuadrado semidtico
cs susceptible de ser axiologizada.

COMPETENCIA. Se definc como una unidad sintéctica, o un esquema formal
capaz de recibir los contenidos més diversos, Esto cs, ¢l sujeto del hacer recibe fos
atributos nccesarios, cs decir, se hace compctente para realizar la performancia. E
objeto transmitido al futuro sujcto ¢s ¢l modal ya que estd compuesto por las
modalidades: querer-hacer, saber-hacer, poder-hacer y deber-hacer.

CONFIGURACION. Las configuraciones discursivas aparecen como microrrela-
tos, cs decir que una configuracién no es dependiente de su contexto; puede ser
extra{da y manifestada en forma de un discurso autosuficiente, Por lo que el anélisis
de una configuracién debe reconocer todos los niveles y los componentes de un
discurso examinado a través de las diferentes instancias de su recorrido gencrativo,
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CONNOTACION. Designada como "valor suplementario”, Ia connotaci6n serfa la
"definicién en comprensién” o "definicion intensiva” (e ¢l sentido de cualidades
subyacentes al concepto). La connotacién desde el punto de vistaseméntico podria
ser interpretada como ¢l establecimiento de una relaci6n entre uno o varios semas,
situados a nivel de superficie.

CONTEXTO. Conjunto de! texto que precede y/o acompaiia la unidad sintagmé-
tica, que depende de la significacion. Puede ser explicito o lingiifstico o bien
implicito, en cste caso cs calificado de extralingiiistico o situacional. El contexto
explicito pucde ser aprovechado con vistas a la interpretacion seméntica, Jakobson
plantcaba cl contexto como uno de los factores de la actividad lingiifstica identifi-
cfindolo con el refercate. Puede ser verbal o no verbal,

CONTEXTUALIDAD, Marca los elementos por los cuales el discurso adquicre
significancia dentro de una scric cultural. Para el anélisis de una contextualidad,
ésta ticne que estar marcada en ¢l mismo texto en cualquicra de sus niveles, Los
clementos de una contextualidad, cuando "ingresan” al texto literario, se convierten
cn clementos co-textuales de otros contenidos por el texto. La co-textualidad darfa
el sentido y 1a con-textualidad su significacién,

CUADRADO SEMIOTICO. Es la representacion logico-seméntica de la estric-
fura minima delasignificacién manifestada -figurativizada por recorridos teméticos
que sc articulan mediante las operaciones actanciales de la sintaxis narrativa- y
corresponde al nivel més abstracto de la deseripcion semi6tica. Tal cstructura
clemental sc componc de categorfas sémicas de dos tipos: diferenciales o clasemas
(especifican la sclecci6n semdntica en los textos), y recurrentes o semas nucleares
(pertenceen a la lengua, al sistema), Esta estructura comprende una relacion
simple: Sy Sy, de contrariedad que a su vez genera las relaciones de contradiceién:
51 no-S1 y $2 no-8z, y por cstas ltimas, pucden proponerse las relacioncs de
implicacién o deixis: no-S1 S2y no-S2 81,

S1 S2

contraricdad

deixis

no-Sz no-S1
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_DEIXIS. Es una de las dimensiones fundamentales del cuadrado semiético que
retine las relaciones de implicaci6n. Se reconocen dos deixis: no-S1 52 (positiva) y
no-82 S (negativa). S6lo aparccen cn la proyeccién en el cuadrado semi6tico, de
la categorfa timica cuforia-disforia (conjuncién/disjuncién por cjemplo, del objeto
valor a nivel dc las estructuras narrativas).

DENOTACION, Se dice que un término es denotalive cuande comprende una
definicion que ticnde a agotar un concepto desde el punto de vista de su cxtension
(en ¢l sentido de denominaci6n): asf, por ejemplo, una unidad lingiifstica tendrd
carécter denotativo, si integra todas las ocurrencias.

DESTINADOR/DESTINATARIO. Considerados como actantes de la narracién
son instancias actanciales, caracterizadas por una relacién de presuposicién unila-
teral que vuclve asimétrica la comunicaci6n catre cllos; paradigmaticamente, el
Destinador estd en relacién hiperonfmica con relacién al Destinatario, y éste, en
posicién hiponfmica; csa asimetrfa se acentia en el momento de lasintagmatizacién
de estos dos actantes, cuando aparecen como sujetos interesados en un mismo
objcta, Por lo tante, ¢l Destinador y el Destinatario son actantes estables y perma-
nentes de la narraci6n, independientemente de los roles que, como actantes de la
comunicacién, pucden asumir,

DISCURSO NARRATIVO. Debe homologarse con las dicotomfas fundamentales
y ubicarse cn la instancia dec la cnunciacion, ésta sclecciona las unidades que
necesita para "discurscar™; as, la seleccion entre las dimenstones paradigméticas y
cognoscilivas del discurso proyectado, la opcién entre las formas que convicnen al
discurso del sujeto y que son exigidas por el discurso del objeto determinan et
discurso manifestado.

EXPRESION/CONTENIDO. Saussure propone que ¢l signo ticnc dos caras: ¢l
significante y el significado. Hjclmslev reclabora esta propuesta y scfiala que cl
lenguaje ticne dos planos: ¢f plano de la expresién y el plano del contenido, Ambos
planos estén en relaci6n de presuposici6n recfproca. La reuni6n de ambos permite
describir la existencia de enunciados, frases o discursos "provistos de sentido", Cada
plano ticne su forma y sustancia:

Sustancia
Expresié
Forma
Forma
o |
Sustancia
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La forma es la constante cn una manifestacién y la sustancia cs variable, csto cs,
una forma puede manifestarse a través de muchas sustancias (f6nica, gralica),
micntras que lo contrario no sucede, La reunién de la forma de Ja expresién y la
del contenido constituye la forma senii6tica para Hjelmslev.

FABULA. Es ¢l ordenamiento 16gico-temporal de las acciones en cualquicr texto.

FIGURA. Unidad del contcnido que sirve para calificar, o de alguna manera
revestir, los papeles actanciales y las funciones que Lenan, El discurso, o cl texto,
marifiesta en forma de personajes, procesos, objetos, lugares, tiempos, ete., estruce
turas seménticas complejas, y el andlisis trata de distinguir los elementos (semas)
que componcn la definicién seméntica de csas figuras.

FORMULA:

Sn = H [($x Y Ox)=—>(Sx ~Ox)]
Elsijcto operador, mediante una transformacién transitiva, hace que el sujeto de
estado adquiera cl objeto. Ejemplo:

Sz = Mungufa (sujeto dc estado)
S3 = El jefe (sujeto operador/del hacer)
Ot = Caso por resolver (objeto)

S3=—> H [(S2 V O1) —» (S2 A O1)]

A = atribucion, tiene, conjuncién.

V = privacién, no ticne, disjuncién

= = presuponc transformacién,

[ ] = presupone una transformaci6n dentro de otra, sirve para englobar dicha
transformaci6n.

INTERTEXTUALIDAD. Implica la cxistencia de semi6ticas (o de "discursos")
auténomas en cuyo interior se prosiguen procesos de construcci6n, de reproduc-
ci6n o de transformacidn de modelos, més o menos implicitos.

INTRIGA. Es la presentacién (manifestacién) discursiva de la fabula cuya altera-
ci6n corresponde por tanto a una intencionalidad explicita,

ISOTOPIA. Design6, en un principio, la iteratividad -a lo large de una cadena
sintagmtica- de clasemas que ascguran al discurso-cnunciado su homogencidad.
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Posleriormente, el concepto de isotopla se extendio: en lugar de designar sélo la
iteratividad de clasemas, cs definido como la recurrencia de categorfas sémicas.

LEXEMA. Es una unidad del contenido (una figura, en el sentido de Hjelmslev)
que, merced a estar comprendida por un formante Gnico, puede dar origen -una
vezinscrita en el enunciado- a una o més unidades de contenido lamadas scmemas.

MANIPULACION, Es la actividad del sujeto, el Destinador, sabre atro sujeto, cl
Destinatario, para hacerlo cjecutar un programa dado. Esta fasc sc desarrolla en
la dimension cognitiva ya que el Destinador pone en perspectiva la achvndad del
sujeto sin que todavia sc haga nada respecto a su realizacion.

METALENGUAUJE. Surge ante la necesidad de "distinguir claramente la lengua
de la que hablamos de 1a lengua que hablamos" (Tarski); lucgo este concepto fue
adaptado a las necesidades de la semidtica por Hjelmslev, y las de la lingiifstica por
Z. S. Harris. E! morfcma "meta” sirve de este modo para distinguir dos niveles
lingiifsticos, ¢l del lenguaje-objeto y el del metalenguaje. Este Gltimo no pucde ser
sino cxterior a la lengua-objeto: debe concebirse como un lenguaje arificial,
portador de sus propias reglas de construccion,

MODALIZACION, Produccién de un enunciado lamado modal que sobredeter-
mina a un enunciado descriptivo. Hay dos clases de modalizaciones: las del hacer
y las del ser. Asi, la estructura modal de deber-hacer, denominada prescripcién, se
opone a la de deber-ser, denominada necesidad.

PASION. Se cxpresa a menudo por medio de la figuratividad, siempre esté ligada
aunsujeloque cn principio yaha aparecido enel campo accional. Greimas propone
que se trata de un cierto tipo de encadenamicntos narrativos y, por tanto, intersub-
jetivos,

PERFORMANCIA. Es la transformacion del sujcto de un estado a otro, sea de
conjuncién o disjuncién o viceversa,

PRAGMATICA. Corresponde a las descripciones que se hacen de los comporta-
mientos somélicos significantes, organizados en programas y recibidos por ¢l
cnunciatario como eventos. En csta acepcion se distinguirdn, correlativamente, el
hacer pragmdtico y clhacer cognoscitivo, clsujeto pragmdtico y el sujeto cognascitivo,
las performancias y competencias pragméticas y cognoscitivas.

RECORRIDO FIGURATIVO. Es un encadenamicnto is6topo de figuras, corre-
lativo a un tema dado.
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RELACIONES PARADIGMATICAS, Cuando los términos de fa dicotomfa sis-
tema/proceso sc aplican a Ja semiética, Hiclmslev los denomina pragmético y
sintagmdtico. La paradigmtica cs el sistema semidtico constitufdo por un conjunto
de paradigmas articulados entre sf por relaciones disjuntivas, Al eje paradigmético
corresponden las "correlaciones” (disjunciones 16gicas del tipo o...0). Tenemos tres
tipos de correlacioncs, paralclas a las relaciones sintagmaticas: especifica, comple-
mentaria y auténoma.

SEMA. El scma designa com@nmente a Ja "unidad mfnima" de la significacién:
situado cn ¢f plano del contenido, corresponde al fema, unidad del plano de la
expresion. Mantenicndo ¢l paralclismo cntre los dos planos del lenguaje, puede
decirse que los semas son los elementos constitutivos de los sememas, asf como los
femas lo son de los fonemas.

SEMANTICA. A partir del modelo fonol6gico se inaugura lasemdntica estructural.
Al considerar que ¢l plano de la expresién de una lengua estd constitvido por
separaciones diferenciales y que estas separaciones del significante deben corres-
ponder a scparacioncs del significado, csta nucva aproximacién encucntra un
medio para analizar las unidades Iéxicas manifestadas (lexemas o asimiladas),
descomponi¢éndolas ca unidades subyacentes més pequeiias (a veces llamadas
minimas): los rasgos scménticos o semas.

SEMEMA. Corresponde a lo que cn lenguaje ordinario se comprende por “acep-
tacin", "scntido particular” de una palabra.

SEMIOSIS. Es la operaci6n productora de signos mediante la instauracién de una
relacién de presuposicin recproca entre la forma de Ia expresién y del contenido
oentre clsignificante y el significado. En este sentido, tode acto dellenguaje implica
una scmiosis, Este término cs sindnimo de funcién scmittica, Por scmiosis, igual-
mente, cabe entender Ja categorfa sémica cuyos términos constitutivos son la forma
de la cxpresi6n y la def contenido (significado y significantc),

SANCION. Sc caracteriza por ser un juicio que cvalfa el estado adquirido después
de Ia transformacién. Puede scr una sancién pragmética y/o cognitiva, La sancién
pragmdética positiva es la recompensa y la negativa, el castigo. El castigo puede ser
cjercido por un destinador social o individual bajo la forma de justicia cn cl primero
y venganza en cl segundo,

SIGNO ICONICQO. Ea scmidtica, Ja iconicidad no puede ser definida por analogfa
con ¢l mundo natural ya que scrfa confesar qué cs la "realidad", los "signos
naturales”, etc. También scrfa negar la semi6tica visual, ya que el anflisis de una
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superficie plana articulada consistirfa en identificar los signos ic6nicos y lexicali-
zarlos en una lengua natural, El problema de Ia iconicidad no ¢s propio de la
semi6tica visual, puede extenderse a la literatura donde serfa su equivalente la
ilusi6n referencial.

SINTAXIS. En l6gica, a sintaxis se opone (y complementa) a la seméntica. En
semibtica, sintaxis y scméntica son los dos componcntes de la gramética semiética.
Desde cl punto de vista lingiifstico, la sintaxis es considerada como una de las dos
partes constitutivas de la gramdlica: la morfologfa (estudia las unidades que com-
ponen la frase) y la sintaxis (describe sus relaciones y/o establece las reglas de
construccién),

SUJETO/OBJETO. Son los actantes primordiales, lo que significa que para la
scmiblica, toda ascrcién consiste cn la pucsta en relacién de un sujcto y un objcto,
Inversamente, cl sujcto y cl objeto no son més que metatérminos del cnunciado
clemental,

VERIDICCION. Es cl decir verdad, Pero todo relato ticne su propio sistema de
veridicci6n, csto es, todo relato implicita o explicitamente establece lo que cs y lo
que parcce. La categoria de veridicei6n se proyecta en ¢l siguiente cuadrado:

verdad

ser parecer
secreto mentira
pareccr . ser
falsedad

Esimportante aclarar que no todos los relatos recubren lag cuatro fases menciona-
das,

¢ Bsteplosariofucclaborado por micmbros del seminario de Scmiftica, constituido por: Florcncia
Castillo, Guadalupe Chiunti, Marfa Magdalena Dfaz, Rosa Luz Pdez Vivanco, Sara Luz Pdez
Vil»;anco, Anggélica Pricto Inzunza, Carmen Reséndiz, Azucena del Alba Vdzquez y Yolanda
Villaschor,
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(2) ORTIZ GARZA, José¢ Luis. La guerra de las ondas. Ed. Plane-
ta. 1992, pp. 245 a 246.*

AUDIENCIA: Conjunto de hogares o individuos que componen Jos oyentes o
telespectadores de una estacion de radio,

COBERTURA: Comprende cl ntimero de hogares o individuos, inde-
pendicntemente de donde cstén localizados, que son capaces de recibir la seiial de
una emisora de radio o cstacién de televisin,

DIFUSION (O CIRCULACION): Conceptualmente, se refiere al drca geogréfica
cn la que una cstaciéon de radio o televisién ticne su audiencia. Se deseribe,
generalmente, en grupos de ciudades o pucblos, El 4rea de difusi6n se define como
"los que reciben” en contraposicién con "los que pueden recibir”, que se refiereala
cobertura,

FADE IN o FADE UP; Incremento de un sonido de Ia radio,
FADE OUT o FADE DOWN:; Dceremento de un sonido de la radio.

FRECUENCIA: El nimero promedio de veecs, en uno o varios ticmpos cspecifi-
cos, que un hogar o una persona conforman y constituyen la audiencia de una
estacién o cadena de radio.

MUESTRA: Unidades elementales que han sido scleccionadas entre un sector
estadfstico de acuerdo con algin procedimiento especifico. Por definicién, una
muestra cstd destinada a servir como una base de la cual se pueden deducir
resultados aplicados estimativamente a toda la poblacion. Una muestra debe ser
seleccionada de acucrdo con un método de muestreo en el que se observen las
normas para claborar un universo, definir las unidades de muestreo yscleccionarlas
desde ¢l universo.

PENETRACION: Grado o fndice de radios que habitualmente sintonizan una
determinada estacion en relacién al némero de radiohiogarcs existentes en fazona
de cobertura dc las estacioncs, sicndo comparadas.

RATING: La audiencia dc una cmisora de radio o televisin expresada cn términos
relativos o porcentajes. Sc trata sicmpre de medicién de audiencias relativas, por
fo que sicmpre debe explicitarse en base a qué se est4 estableciendo la medicién:
hoparcs, individuos, etc.
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UNIVERSQ: La expresitn listada o de un mapa, u otra forma, en la que sc
identifican todas las unidades de muestreo que tienen alguna posibilidad de apa-
recer en la investigaci6n cstadfstica, y que, al mismo tiempo, describen la localiza-
ci6n de csas unidades. Los universos mds comtGnmente utilizados son la gufa dc
teléfonos, mapas, censos de poblacién, cte, En la préctica, ¢l universo ticne, en la
mayorfa dc las ocasiones, imperfecciones derivadas de ausencias de clementos,
duplicaci6n dc los mismos 0 una combinaci6n de ambos.

¢ Lamayor parte de estos términos han sido tomados de: Alberto Dfaz Mancisidor, La empresa
de radio en USA, Pamplona, Ed, EUNSA, 1984, pp. 277-281.
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(3) FRITZ HAUG, Wolfgang. Publicidad y Consumo. Crftica de
la estética de mercancias. FCE 1989 pp. 261 a 268,

ANTAGONISMO: El término viene del griego. Es una relacién en que dos
personas o instancias actGian una contra otra. "Antagénico” significa orientado a
obrar contra una persona o instancia, El "antagonista” es literalmente el que actfia
cn contra: ¢l oponente, el adversario. Proviene de la esfera dramética donde cl
antagonista sale al cncuentro del protagonista, del personaje central,

CATEGORIA (DEL GRIEGO); Literalmente locucién, Utilizamos este concepto
para designar cxpresioncs habituales con las que sc nombra una forma de praxis
social. Por ¢jemplo, "salario” es una categorfa social, pero no un concepto tedrico.
Por lo demés, también la tcorfa conticne -como praxis social de untrabajo especia-
lizado- tales categorfas. Llamamos in sentsu stricto "conceptos” a las categorfas del
lenguaje teérico.

COSIFICACION: Véasc personificaci6n,

ESTETICA DEL PODER: Las diversas formas de utilizacién de lo cstético para
expresar, corporalizar e imponer el poder. Por ejemplo, manifestaciones de domi-
nacién ideol6gicas (que pueden provenir de lo cultural), hasta ¢l "arte consagrado”
pasando por ¢l consumo de élites,

FORMA: En nuestroestudio, este concepto esimportante para captar lo especifico
deuna determinada sociedad, "Forma" interesa aquf como forma de praxis, es decr,
como la forma que asumen nuestras praxis vitales (o cicrtas fascs de las mismas) en
determinada situacién social. "Mercancfa” es, por ejemplo, la forma que asumen
los productos del trabajo en una situaci6n de produccién privada con divisién dcl
trabajo. "Capital" cs una forma social especffica de medios de producci6n. “Salario”
es [a forma del trabajo bajo el dominio del capital, etc.

EDUCACION DEL CONSUMIDOR: Segtin Scherhord, proyectode influir sobre
la conducta del consumidor por medio de la familia, la escuela, la cducaci6n de

adultos, los medios de comunicacién de masas, con el prop6sito de fortalecer al
consumidor en cl conocimicnto y prosecucién dc sus propios interescs,

FORMAS DE TRATO: Las formas de rclacién interhumana que estdn determi-
nadas por las formas sociales y econémicas (por ejemplo, por la propiedad privada
y el intercambio),
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GRADO DE SOCIALIZACION: "Socializacién" no significa aquf "nacionaliza-
cién’, esto es, conversién de los medios de produccién en propiedad comin, sino
que se refiere al desarrollo de la organizacién de la produccién social. Esta
organizacion estd determinada por la division del trabajo y el intercambio de sus
productos y caracteriza a la socicdad, pese a toda laindependencia privada de los
individuos, como un sistema global de dependencia objetiva. Por otra parte, el
desarrollo de los medios de produccién sitGa a la actividad laboral concreta en
conjuntos de cooperacién cada vez més amplios, cn ¢l marco de un "capital”. En las
grandes multinacionales, cientos de miles trabajan conjuntamente con medios de
produccitn tan eficaces quelos mercados nacionales son demasiado pequefios para
absorber su produccitn. Cuando hablamos de creciente grado de socializacién de -
fa produccién (privada) incluimos tanto la dimensi6n del desarrollo de los medios
de produccién como la de relacion salarial,

IDEOLOGIA: El conjunto dc normas, valores, idcales, ctc,, administrados y
protcgidos institucionaimente, a través de los cuales un ordenamiento social logra
que los micmbros de la sociedad lo internalicen y reproduzean esponténcamente
cn su comportamicnto, En formas ideoldgicas peculiarcs (derecho, religidn, moral,
ctc.), las ideologfas concretas actualizan csta funci6n de socializacién ideal desde
arriba cn constante debate ideol6gico, es decir, en nombre de valores o poderes
superiores, sus instituciones ideolégicas (Estado, Justicia, Iglesia, Escucla, ctc) o
aparatos ideol6gicos correspondicntes sancionan la validez de €stas mediante
normativas especificas. Otro concepto de ideologfa divulgado la identifica con
“consciencia crrénca” (Véase Projekt Ideologic-Theorie, 1979).

INTERACCION COMERCIAL: El conjunto de 1a comunicacién reciproca enire
individuos por cuanto csté determinada por la relacién entre comerciantes o cntre
éstos y sus clientes,

LENGUAJE COTIDIANO: Utilizado cn fas rclacioncs més normales de fa praxis
cotidiana y adecuado a este fin. Lenguaje coloquial de grupos y estratos sociales
especificos. En una sociedad cocxisten siempre diversos lenguajes cologuiales.
Tienen como caracterfstica comiin que su uso s algo incucstionable. En cambio,
en cl lenguaje tedrico ningtin uso del idioma es obvio.

LENGUAJE TEORICOQ: El conjunto de los conceptos utilizados ¢n el cursode Ia
construccién de una tcorfa o de un modclo teérico y definidos a partir de esc
conjunto. El lenguaje te6rico utiliza a menudo palabras del lengnaje cotidiano. El
hecho de que expresiones iguales puedan tener distinto significado en la vida
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cotidiana y enla teorfa constituye una de las dificultades para eatender los textos
tedricos. Introducir sin mds un significado del lenguaje cotidiano para explicar una
teorfa da lugar casi siempre a cquivocos. Que el fenguaje teérico emplee las mismas
palabras que cl cotidiano no ¢s una deficicncia insalvable, simplemente indica fa
incvitable relacion de la ciencia y 1a praxs cotidiana de una sociedad. La idea
extrema segla la cual un lenguaje tedrico procede de la decision arbitraria de un
tedrico es tan rechazable como la idea ingenua segihn la cual el significado de los
conceptos les viene en cierto modo de la naturaleza o, en todo caso, es algo obvio.

LUCHAS DE CLASES SECUNDARIAS: En la elaboracién posterior def con-
cepto marxista de "cxplotacién secundaria” (a través de los alquileres de casas,
precios de los alimentos, ete.), que se afiade a la explotacién primaria en la
produccién (en la relacion satarial), el concepto de "luchas de clases sccundarias®
designa los conflictos sociales que surgen de dicha explotacion secundaria,

MASCARA CARACTERIOLOGICA: {(Del gricgo y del 4rabe). El concepto
deriva del drama y def culto, Designa la impronta de una persona que actda en
ciesta relacion social (y a través de ella) en cl marco de una situacion, Por cjemplo,
pobre y rico, Sefior y siervo, La situacién imprime a los individuos y a su conducta
cl significado social correspondiente individual en cstas relaciones. Estrictamente
hablando, ¢l concepte sélo ticne sentido cn una relacién de alguna forma conflic-
tiva. La méscara caracteriol6gica del antagonista sélo sc adscribe a un individuo cn
contraposicién con un protagonista.

MATERIAL DE TRABAJO: El objeto por elaborar, esto s, la materia sobre la
cual cf trabajo act@ta de acuerdo con determinados proycctos humanos.

MEDIO DE PRODUCCION: Medios de trabajo y objetos de trabajo, asf como
todos los instrumentos auxiliares y demds condicioncs materiales de la produccitn,
considesados desde la perspectiva del proceso de producci6n.

MEDIO DE TRABAJO: La herramienta que ¢l trabajador aplica al objeto de
trabajo.

MODELOQ: Mctodolgicamente un modelo designa un objeto de conocimicnto
construido o reconstruido en el pensamiento, En la construccién de modelos
tebricos pucde ser provechoso partir de supuestos contrafdcticos (esto ¢s, opucstos
a los hechos reales); por cjemplo, presuponer que siempre se intercambia de
acuerdo con el valor o que una cconomfa de mercado se caracteriza por la
competencia general y la movilidad de los sujetos econémicos. Construecion de
modelos en este sentido designa, por tanto, una técaica cient{fica de conocimicnto;
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" un modelo teérico pucde ser considerado como un medio de conocimiento, En
Gltima instancia, su valor s¢ mide por su contribucién efectiva al conocimicnto de
objetos reales.

MODO DE PRODUCCION: Lo especffico de una producci6n en toda su comple-
jidad dcterminado por un nivel técnico concreto y con ciertas formas socic-econé-
micas histéricamente cspecificas.

NECESIDAD TRANSITORIA: Indica la necesidad de un fenémeno principal-
mente en cl contexto de una evolucién. Por ejemplo, cl ordenamiento esclavistacn
la Antigiicdad era, pese a su inhumanidad, circunstancialmente necesario para que
se formara cl conjunto de aquello que se llama "formacién humanista”. Calificar de
temporalmentc nccesario el ordenamicnto esclavista quiere decir que éste hace
cmerger las condiciones nccesarias para su superacion, Marx, que dio al concepto
unsignilicado cicentffico, hablade la "necesidad hist6ricatransitoria” del capitalismo
para la constitucién de una forma superior dc sociedad que ya no se basc en cl
antagonismo de clases ni tenga como base el conjunto de crisis del intercambio de
mercancias.

OBJETO DE CONOCIMIENTO O COGNOSCITIVO: A diferencia de! objeto
real, un objcto dc investigacién delimitado tcéricamente -por cjemplo, cicrio
aspecto o propicdad general de un objeto real, que posee ademds otros aspectosy
otras propicdades peculiarcs, cic.-. Por ejemplo, cn cste estudio investigamos una
determinada relacién funcional, tangencial a maltiples objetos reales, preseindien-
do en 6l de todas sus propicdades individuales. Conocer nucstro objcto significa
reconslruirlo de forma precisa en el pensamiento.

OBJETO REAL: Véasc Objeto de conocimiento.

PALANCA MATERIAL: Ventajas o perjuicios materiales con los que determina-
dos comportamicntos priman o castigan. Induccn al individuo a actuar de una
determinada forma, s6lo cn provecho propio, con independencia de sus conviccio-
nes. Por cjemplo, el destajo es una palanca material que estimula el rendimicnto
cn ¢l trabajo. Por oposicién, a laconciencia, cn ¢! sentido de conviccidn, sc la Hama
"palanca cspiritual”. La categoria "palanca” estd tomada de la mecénica. Sucmpleo
pucde inducir a un pcnsamiento mecanicista.

PERSONIFICACION: (Del ctrusco y latin), Es concepto complementario de
"cosificacion”. En ambos conceptos sc quicre expresar que la condicién de persona
vivay cosa mucria cstdinvertida, La cosificacion adscribe competencias o funcioncs
propias de las personas vivas a las cosas (por ¢jemplo, convertir la "actividad” del
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productor privado en la divisién del trabajo en un asunto de circulacién de mer-
cancfas y dinero en ¢l mercado). La personificacién atribuye a una persona funcio-
nes de cosas 0 convicrte ala persona en sujeto de una funcién econbmica, El capital,
por ejemplo, ¢s una relacién productiva cosificada; cl capitalista personifica csta
"cosa”,

En el artc poético, Ja personificacién significa la representacion de algo abstracto
(como !a tristeza o la felicidad) o de una fuerza natural (como ¢l reldmpago y cf
rayo) o de un proceso de la naturaleza (el ocaso, la noche, ctc.) en la figura de una
persona acluante.

PODERES IDEOLOGICOS: Scgin Federico Engels, ¢l Estado es cl "primer
poder ideolGgica", ¢l Derecho el scgundo, ete, Basandonos ca Engels, entendemos
por poderes idcolégicos las instancias provistas de poder sobre Ia sociedad (poder
social enysobre la socicdad), quc sirven al mantenimicnto del ordea cstablecido y
poscen un contenido ideolbgico (fundamentalmente su derecho al dominio en los
valores supremos).

PRODUCTIVIDAD/CAPACIDAD PRODUCTIVA DEL TRABAJO: Cuanti-
ficada por la mayor o menor cantidad de productos por un determinado tiempo de
trabajo o (lo que ¢s lo mismo), por el cuanto de trabajo (mds o menos largo) cn el
que sc produce una unidad. "Por consiguicnte, lo que determina la magnitud de
valor de un objeto no es més que la cantidad de trabajo socialmente necesario, o
sca, ¢l licmpo de trabajo socialmente necesario para su produccion® (Marx, £/
Capital, 1, F.C.E. 1982, p. 7). "La capacidad productiva del trabajo depende de una
seric defactores, entre los cuales se cuentan el grado medio de destreza del obrero,
¢l nivel de progreso de la ciencia y de sus aplicaciones, la organizaci6n social del
proceso de produccién, el volumen y la eficacia de los medios de produccién y las
condiciones naturales’ (ibfd). Véase el comienzo del Capitulo V. 4.

PROPIEDAD PRIVADA: Condiciones de poscsion en las que los medios sociales
de produccién son propicdad individual,

Propicdad privada no implica por tanto cn sentido estricto la posesién personal de
objctos de consumo, sino, cn primer término, Ja de los medios de produccitn en ¢l
marco de una organizacién social donde existe division del trabajo. Mientras que
la produccién sc realizé cn cf seno de cada familia -como en la antigua aldea
germana- (es decir, cuando todavia no existfa una economfa comfn), ésta sc
procuraba lo necesario por sf misma (no exist{a, por consiguiente, ninguna divisién
del trabajo y, en consecuencia, ningiin intercambio entre clias), la categoria pro-
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piedad privada no tenfa afin la peculiar nitidez que le corresponde en nuestra
sociedad. El término "privado” {del latin) significa originalmente "despojado”,
"perdide”, en relacién a la comunidad,

En historia social, "privatizaci6n” significa desmembramieato de lo comiin, apartar
de la comunidad. Unica y exclusivamente cn la sociedad capitalista (que privatizé
por completo los medios de produccién), pudo fa propicdad privada couvertirse
en la forma bisica econémico-juridica,

RECONSTRUCCION: Comto categorfa teérica cicntifica, "reconstruccion” signi~
fica la reproduccién metédica de la construccion de un objeto real como modclo
téenico, En csta linea, Marx designa como mcta del conocimicnto cientffico la
"concrecién”, esto es, 1a reunibn de muchas determinaciones del objeto real con-
creto en ¢l pensamicnto. Si uno pretende captar dircctamente lo concrcto, surge
cn ¢l pensamiento, como lo constata Marx, "la representacion cadtica de un todo”
(Véasc MEW 13, pp. 631s.). Es decisivo enconlrar determinaciones elementales a
partirdclas cuales se construye lo concreto, Una excelente forma de reconstruccion
tebrica s lareconstruccion genética. Coinciden aquf clemento estructural y "forma
germinal® o "celular®, ¢s decir, una forma genéticamente precedente (considerada
desde la perspectiva del origen), a partir de la cual se ha desplegado cn su
complejidad el fen6meno por investigar. La reconstruccién genética de fenémenos
sociales ticne sus mejares posibilidades cn ¢l anélisis de las necesidades préclicas
de la vida, ademss del estudio de la sccuencia de los estadoes de desarrollo y
complejidad, através delas cuales es posible conceptualizar dicho desarrollo (véase
Haug, 1976)

REMODELACION: Remodelacién de la sensibilidad significa su cambio de
estructura, Modclaci6n de afectos quiere decir (véase N. Elfas, Der Prozess der
Zivilisation, Frankfurt/M, 1978; trad. esp.: El proceso de la civilizacién, F.C.E., 1987,
México) determinacion coantitativa y coalitativa de las reacciones de asco o angus-
tia (por cjemplo, desplazamiento del lmite del asco o del umbral de angustia).

SABER DE PRODUCCION: El saber neeesario para la producci6n o ¢l derivado
declfa.

"SOAP OPERAS" La catcgorfa procede de 1a esfera de los medios de comunica-
cidn de masas americanos privados, que no sc financian con impuestos, sino con la
publicidad exclusivamente, Por cllo, a intervalos regularcs, los programas se inte-
rrumpen para dar paso aspots publicitarios. Una "6pera” interrumpida por ¢l spot
publicitario de un jab6n, otorgé a todo el fenémeno ¢l nombre de soap aperas.



SOCIEDAD BURGUESA: El conjunto de relaciones, condiciones e instituciones
conexas, surgidas de la produccion privada donde hay divisién del trabajo, El
individuo en 1a sociedad burguesa adquicre la condici6n de "hombre privado”y, a
partir de la propicdad privada, es definido como propictario de ésta.

TIPOLOGIA HISTORICA: Prescindiendo de caracterfsticas peculiares y de pro-
cesos histéricos concretos, el interés de una tipologfa histérica reside en la clabo-
raci6n modélica de tipos histéricos puros, reconstruidos en e! contexto de su
secuencia y desarrollo,
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(4) DOMINGUEZ HIDALGO, Antonio., Espafiol manipulado
IL. Editorial Porria, S.A. 1979. pp. 155 a 164,

ACENTO: Unidad fénica de pronunciacién. Prosodema. Intensidad de tono que
segmenta una palabra cn sflabas; permite producir una unidad fénica superior en
estrato al fonema. Es una unidad distintiva: catdlogo/catalogo/catalogé. El accnto
sc marca a veces en la escritura con ¢l grafema del mismo nombre "acento”;
preferirfamos llamarlo grafema acentual, También presenta una funcién demarca-
tiva: clacento ayuda a separar una palabra dc otra Estacasavicja — Esta casa vicja,

. . , .«
ADMIRANTES: tipos de grafcmas que marcan en la escritura la entonacién
ascendeate con la cual s¢ realiza un cnunciado exclamativo obligatoriamente y de
mancra facultativa un imperativo: iQue maravilla! {Ven!

AMBIGUEDAD: Miltiples sentidos de ciertos enunciados realizados. Su estruc-
tura profunda cs distinta, pero su cstructura superficial es igual:

El espaiiol cn La Celestina. {La lengua espaiiola utilizada en La Celestina? {Los
habitantcs de Espaiia reflejados cn La Celestina?

APOSICION: Expansi6n donde se supone un enunciadodichoya y que permancce
cn la cstructura profunda. La escritura marca entre comas ¢l descenso de tono que
la caracteriza, Es el resultado de una fusién de enunciados.

ARBOREACION: Representacién grdfica de la cstructura de un enunciado,
Destaca los constituyentes inmediatos. Se le llama también Indicador Sintagmético
o0 Marcador Sintagmético cuando s6lo describe la cstructura sintagmética. Si cl
cnunciado minimo surge del modclo generador:

E— SN + SV (El enunciado sc formar4 con un SN en consccuencia con unSV.
SN — Mod + NN (El sintagma nominal s¢ formar4 conun modificador obligatorio
directo scguido de un nficlco nominal).

SV — NV + OD (El sintagma verbal sc integraré con un nicleo verbal seguido de
un objeto dirccto).

Mod— Mis (El modificador obligatorio dirccto serd la lexfa /mis/.

NN— amigos (El nGcleo nominal ser4 la lexfa /amigos/.

NV— escriben {El nticlco verbal serd la lexfa fescriben/.

OD— un libro (El objeto dirccto serd el sintagma nominal /un libro/).
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El enunciado estard formado pues, por la scrie de stmbolos:

Mod + NN + NV + OD :
y si se reemplazan los simbolos funcionales por las lexfas sefialadas tendremos:
Mis amigos escriben un libro.

La cstructura superficial de este enunciado puede scr descrita por la siguiente
ARBOREACION:

E
SN sV
Mod”™~  TNNN N /7 \op
nlis amigos eseriben  un libro

ARTICULACION: Mecanismo que produce los sonidos de la lengua,

ARTICULACION (DOBLE): Organizacién caracterfstica dc las lenguas humanas
que las distingue de los demés lenguajes. Por medio de clla los enunciados sc
articulan cn dos planos. El primero, o primera articulacion, realiza cl enunciado cn
unidades dotadas de significaci6n (sintagmas, fexfas, morfemas), La unidad minima
de la primera articulaci6n es el morfema. En el segundo, o segunda articulacitn,
cada morfema se articula mediante unidades desprovistas de sentido que cumplen
una funci6n distintiva (TONEMAS, PROSODEMAS, FONEMAS). La unidad m{nima de
la segunda articulacién es ¢l fonema y es de ntimero limitado cn cada lengua. La
doble articulaci6n permite una economfa del sistema lingjifstico y evita el recarga-
micnte de posibles miles de elementos. Esto se logra mediante una miltiple
combinatoria de unos cuantos morfemas y unos pocos fonemas.

AUTONOMIA: Rasgo fundamental de las unidades lingiifsticas que las hace
aparecer en diferente distribucién en un enunciado y conservar su funci6n propia.
EI SN es auténomo. El SV es auténomo. El SC es auténomo.

Mis amigos escriben un libro en la biblioteca.
SN sV sC

Escriben un libro mis amigos en la biblioteca.
SV SN SC

En la biblioteca escriben un libro mis amigos
sC SV SN
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Perono: Mis amigos un libro, pues /un libro/ no es unidad auténoma en ese estrato,
sino dependiente del SV! En cambio, Mis amigos en la biblioteca. Escriben unlibro
en la biblioteca, Mis amigos escriben un libro /se conectan anténomamente,

BIVALENTE: Que¢ pucde conectarse con dos clemeatos a la vez, como el predi-
cativo: Los muchachos son alegres. Los muchachos alegres. Son alegres.

CADENA HABLADA: Sucesién de fonemas y morfemas que se segmenta en
Enunciados.

CANAL: Mcdio por ¢l cual son transmitidos los mensajes en un proceso de
cortunicacion: los hilos en la telegraffa, los cables eléctricos cn el teléfono, el aire
cn la expresi6n lingiistica.

CAPACIDAD O COMPETENCIA: Sistema de reglas que incoascientemente
dominan los hablantes de una lengua y que constituyen su saber lingifstico, por
medio del cual pucden generar una serie infinita de enunciados. La capacidad
permite al hablante producir, construir, reconocer y comprender los cnunciados
de una lengua. Micntras mds sc fomente fa capacidad cn los hablantes, mejor
dominarén la lengua que hablen.

CIRCUNSTANCIAL: Lexia dependicnte del SINTAGMA VERBAL, por tanto, no
auténoma. Indesplazable: Mis amigos NO cscriben un libro. Scrfa inclicaz: Mis
amigos cscriben un libro No, O Mis amigos escriben NO un, libro.

CIRCUNSTANTE: Sinlagma aut6nomeo caracterizado por su libertad de ubica-
ciény su bivalencia. Su estructura de basc es NEX0 SN. En ocasiones la estructura
superficial elimina el nexo, pero en lo profundo est4 latente: Vengo en la mafana.
Vengo mafiana, En la maiiana vengo. Mafiana vengo. El sintagma circunstante es
facultative.

CLASE: cONJUNTO de elementos lingjifsticos que tienen propicdades comunes
seglin su estrato, su ubicacién, su conexin, su aparicién, su distribucidn, sus
interrclaciones.

CODIFICAR: Uno de los momentos del proceso de la comunicacién en ¢l que
cicrtos signos dcl ¢6digo son selcecionados y enviados por un determinado canal
desde un emisor hacia un receptor, y mcjor, perceptor, cn caso det scr humano,

CODIGO: Sistema de signos (sciiales, signos lingiifsticos, sfmbolos), que conven-
cionalmentc sc han creado para transmitir una determinadainformacién, La lengua
cs un c6digo.



COMA: Grafcma que marca en la escritura una pausa mfnima en la entonacién
interna del enunciado y que se utiliza para clarificar el mensaje /escrito./

COMPONENTE: Cadauno de los conformadores de un enunciado; COMPONENTE
FONICO, COMPONENTE GRAMATICAL, COMPONENTE SEMANTICO. Un cnunciado
oral se realiza con esos tres componentes, si se escribe, se le agrega un componente
més, ¢l COMPONENTE GRAFICO,

COMPONENTE FONICO: El conjunto de fonemas, prosodemas, palabras, tonc-
mas que conforman la estructura superficial de un enunciado. Sus unidades gene-
rales reciben ¢l nombre de Fonos, La ciencia lingiifstica que lo estudia es la
FONOLOGIA cn sus tres fases: SINCRONICA, DIACRONICA, GENERATIVA. La primera
lo describe en un momento dado. La segunda lo describe en su cvolucién y
transformaciones histéricas. La tercera, parte de1a descripci6n sincrénica para dar
una representacién sonora a la estructura superficial de los cnunciados.

COMPONENTE GRAMATICAL: El conjunto de sintagmas, lexfas y morfcmas
que conforman al enunciado. Unc el COMPONENTE FONICO al COMPONENTE
SEMANTICO y viceversa. La ciencia que se ocupa de su estudio es 1a GRAMATICA o
TAGMEMICA. Sus unidades reciben el nombre gencral de TAGMEMAS, Pucde teaer
cuatro fascs; GRAMATICA SINCRONICA, GRAMATICA DIACRONICA (son puramente
descriptivas, estiticas), GRAMATICA GENERATLVA, GRAMATICA TRANSFORMATI-
vA.Parasucstudio lo fénico 0lo seméntico son hechos marginales pucs Ginicamente
s¢ ocupa de observar y describir las interrelacioncs de los elementos lingiiisticos
estilicamente para lograr una taxonomfa precisa con el prop6sito de obtener la
base de como se generan los enunciados de una lengua y como se transforman al
pasar de la estructura profunda a la estructura superficial, es decir, llcgar a una
visién dindmica del fenmeno lingiifstico. Entendidos los mecanismos del compo-
nentc gramatical, lo seméntico se conforma con lo f6nico.

COMPONENTE SEMANTICO: El conjunlo dc scmemas, taxemas y semas quc
s¢ encucntran patentes en la estructura superficial del enunciado y aquellos virtua-
les que sc ubican cn la estructura profunda del mismo cnunciado. La ciencia que
sc ocupa de su estudio cs la SEMANTICA. Sus unidadcs minimas son los SEMAS.

COMUNICACION: Intcrcambio dc mensajes entre un emisor y un perceptor con
la captacién profunda de los mismos. Informacién que se transmite de un punto a
otro.

CONEXION: Relaci6n que existe entre dos elementos de un mismo enunciado. El
conjunto de concxiones produce las estructuras del enunciado y las funciones de
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las formas lingifsticas.

CONMUTACION: Proceso metodolégico para comprobar si la permutacién de
un clemento a otro en el plano de la expresi6n leva una difercacia ¢n ¢l plano del
contenido o a la inversa, Por ¢jemplo: ¢ Cudl es el lexema en /casa/? {Conmuta con
feaso/? No. El lexema es toda Ia palabra /casa/. El gramema de género permanece
oculto, s6lo se hace patente al concctar el gramema independiente /1a/: La casa.

CONNOTACION: Lasserie de semas virtuales que contienc un scmema determi-
nado. Las variadas estructuras profundas que pucde tencr una estructura superfi-
cial, Noche roja: noche sangrienta, noche de liberacién, noche de apasionamicnto,
noche de orgfa, noche infernal, noche histérica, cte.

CONSONANTE: Fonema de funcién marginal cn una sflaba que sc articula conla
ayuda de determinados 6rganos del aparato fonador, /p/, /k/ son foncmas conso-
nénticos.

CONSTITUYENTES: Cada uno de los clementos que conforman un cnunciado,
un texto, una obra literaria. Todo clemento que cntra cn una construccién més
amplia.

CONSTITUYENTES INMEDIATOS: Las unidades lingiifsticas que aparccen en
undeterminado cstrato sosteniendo las unidadces lingiifsticas de cstratos superiores,
de mayor jerarqufa o rango. Los Sintagmas son constituyentes inmediatos del
cnunciado. Las lexfas son constituyentes inmediatos del sintagma. Los morfemas
son constituyentes inmediatos de las lexfas.

CONSTRUCCION: Conjunto de lexfas o de motfemas cohercntemente unidos.
SINTAGMA. Construccitn es un término acufiado por el lingiista estadounidense
Leonard Bloomfield y Sintagma, por el ginebrino Ferdinand de Saussure. Preferis
mos sintagma.

CONTEXTQ: Las unidades que rodean a una unidad determinada. Situacién.
Entorno que ayuda a precisar ciertas ambigiiedades lingiifsticas.

COORDINACION: Conexi6n de elementos lingiifslicos de igual jerarqufa o rango,

COORDINANTE: Elcmento lingiifstico que conecta cn una misma jerarqufa o
rango funcional a otros. Pedro y Valdemar.

concursan porque les gusta,
COPULATIVO: Niclco verbal que funciona como nexo.



CORPUS: Texto o materiales lingiifsticos para describir sin contradicciones, cicn~
tfficamente,

CRITERIO: Pusto de vista unitario con ¢l cual se describe un hecho lingiifstica sin
cruzamicntos ai clasificaciones cabticas, O sc vtiliza un criterio fonico, o un criterio
semintico o un criferio gramatical, o grafice. El criterio da claridad, coherencia,
no contradiccion, cxhaustividad y sencillez a la descripei6n lingiifstica,
DELIMITACION: Proceso de segmentacién de Ja cadena hablada por medio de
la conmutacién.

DENOTACION: La referencia al sema primario de un semema. Se opone a
connotacitn.

DESCODIFICAR: Identificacién ¢ interpretacion de los mensajes enviados por un
determinado emisor a través de un c6digo cspecilico,

DESIGNACION: Proceso enomasiol6gico mediante el cual se seleccionan los
semas que integrarin sememas para el envio de un mensaje,

DICCION: Articulacion eficaz de los foncmas.

ECONOMIA LINGUISTICA: Caracterfstica de Ias lenguas naturales al hombre
que consistc en que graciasa la doble articulacién y por tanto alareducida cantidad
de morfemas y de foncmas los hablantes ro requicren del aprendizaje de millones
dc formas lingiifsticas para comunicarse. La combinacién de motfemas puede
producir enunciados ifimitados.

EFICACIA: Realizactén gramaticalmente adecuada de los enunciados,

ENCLITICOS: Sustitutos de objctos dirccto o indirecto que se fusionan al nficleo
verbal: escribidle.

ENTONACION: Curva mel6dica dcl componente f6nico de un cnunciado cuyas
unidades son los TONEMAS. La Entonacién aynda a distinguir diversas modalidades
de enunciados y en Ia escritura se marca con leteas mayisculas, inferrogantes,
admirantes, puntos, comas, puntos y comas, dos puntos, ete. Segin la dirceci6n del
tono, pucdc s¢r ASCENDENTE, DESCENDENTE y HHORIZONTAL.

ENUNCIADO: Segmento de la cadena hablada caracterizado por:

a) Scr una UNIDAD DE COMUNICACION de fongitud variable (Unidad Scméntica).

b) Delimitarse f6nicamente por un impulso espiratorio al comenzar y un corte en
la cntonacién al terminar. (Unidad Fénica).
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c) Asentarse cn una determinada estructura patente luego de una serie de trans-
formaciones a partir de su estructura latente o de base, (Unidad Gramatical),

ENUNCIADOS ACCESORIOS: Enunciados constituyentes de un texto que con-
ticnen informaciones complementarias al Enunciado Nuclear, Pueden scr:

a) Introductorios.

b) Amplificadores.

¢) Ejemplificadores.

ch) Concluycentes.

ENUNCIADO COMPLEJO: Enunciado cuyas estructuras superficiales son el
resultado de la fusién de una seric de estructuras de base donde se pueden observar
transformacioncs, clipsis, sustitucioncs, transferencias, cxpansioncs, reduccioncs.
ENUNCIADO DECLARATIVO: Enunciado que se formuta cuando el hablante
afirma sumundo de expericncias, Es una de las MODALIDADES del caunciado scgin
la actitud y la intencién del hablante.

ENUNCIADO DESIDERATIVO: Enunciado que s¢ formula cuando el hablante
desea que acontezea una determinada cxpericncia,

ENUNCIADO DUBITATIVO: Modalidad del enunciado que se formula cuando
el hablante se encucntra inseguro de la experiencia por transmitir,
ENUNCIADO EXCLAMATIVO: Modalidad del cnunciado que se formula cuan-
do ¢l hablante realiza la funcién cmotiva de la lengua.

ENUNCIADO IMPERATIVO: Modalidad del cnunciado que sc formula cuando
cl hablante trata de imponer su experiencia en el oyente.

ENUNCIADO INTERROGATIVOQ: Modalidad del cnunciado que se formula
cuando cl hablantc carece de una experiencia, de una informaci6n, y la busca en la
experiencia de un oyeate.

ENUNCIADO MINIMO: Enunciado cuya estructura superficial es casi coinciden-
te con la estructura de basc de los enunciados de unalengua, Para realizarse no han
existido abundantes procesos de transformacién, transferencia, sustitucién, ctc.
Sigue la estructura de base.

ENUNCIADO NUCLEAR: Enunciado constituycnte de un texto que contiene cl
mensaje flundamental de la comunicacién lingiiistica.

ESCRIBIR: Proceso de transcripcion de los enunciados orales.
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ESCRITURA: Conjunto de grafemas que intentan reproducir ¢l componente
fénico de los enunciados y con cllo, aprehender los otros dos.

ESTRATO: Rango o nivel interior de un enunciado, donde a partir de una unidad
superior s¢ van jerarquirando las demés:

E

S

L

M

ENUNCIADO
ESTRATO DELOS SINTAGMAS.
ESTRATO DE LAS LEXIAS.
ESTRATO DE LOS MORFEMAS.

ESTRUCTURA: Armazén. Casillero donde cada casilla funciona en relacién con
las demdsy por ello se define. Totalidad donde cada clemento se explica en funcién
de los otros mediante oposicioncs y semcjanzas, Conjunto de elemcentos interde-
pendicntes y solidariamente unidos que integran ¢l MODELO de conjuntos scnic-
jantcs.

ESTRUCTURA LINGUISTICA: Modclo vacfo dc formaslingiifsticas pero donde
sc seiialan las funcioncs que pucden realizar al ser llenado. Armazén donde se
asientan los enunciados minimos o complcjos. Modelo abstracto sobre el que
pueden colocarse tonemas, prosodemas, fonemas, sintagmas, lexfas, morfemas,
semas, ctc.

ESTRUCTURAL: Que utiliza ¢l estructuralismo para sus descripciones.

ESTRUCTURALISMO: Método de descripeién cicntifica dondc la subjetividad
semdntica se climina y s6lo atiende para dar cuenta de los objetos descritos de las
relaciones internas que guardan los elementos que los conforman. Es fundamen-
talmente taxonémico. Se rige por principios como sencillez en la descripei6n,
cxhaustividad, no contradicci6n, objetividad, autonomfa, Utiliza proccdimicntos
como la SEGMENTACION, la DELIMITACION, la CONMUTACION, la OPOSICION, la
SUSTITUCION, la BSTRATIFICACION, la CONEXION, 12 UBICACION, para llcgar a las
UNIDADES MINIMAS CONSTTTUY ENTES DEL OBJETO y levantar ¢l modelo general o
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ESTRUCTURA. Toda definicién ala que llega se cnuncia tomando s6lo en cuentalos
procedimicntos vistos y sus nomenclaturas, debe referirse a la FUNCION que desem-
peia el objeto o elemento definido, no a su significado. Es un método fundamen-
talmeante lingiifstico, sincrénico yestético, que considera a todo objeto por describir
como un sistcma latente, estructural, donde cada elementos6lo puede serexplicado
enfuncién de las interrelaciones que guarde con los dem4s de la totalidad. Se aplica
enlaactualidad en muchas ciencias, sobre todo en las llamadas "humanidades”, Con
¢l estructuralismo sc obtiene la visi6n intrfnscca de un objeto estudiado. Resulta
parcial y peligroso el reducir Ia investigaci6n a csta sola visién, de aquf las criticas
que ha recibido, La visién extrinscea, social, histérica, natural la otorga el otro gran
método cientffico: el materialismo dialéctico. Estructuralismo y Materialismo se
complementan, Dan la visién total del abjcto.!

ESTRUCTURA PROFUNDA: Organizaci6n del enunciado cn su fasc més abs-
tracta donde se realizan una serie de operaciones 16gico/gramaticales llamadas cn
general TRANSFORMACIONES que van a constituir la cstructurasuperficial o patente
de esc enunciado. La estructura profunda es un enunciado abstracto, puramente
mental, no dicho afin, generado por un mecanismo de base, llamado estructura de
base, donde sc dan funcioncs determinadas para ser llenadas con determinadas
formas lingiifsticas. La estructura profunda queda subyacente, Jatente, cn todo
enunciado, A veees las transformaciones no son abundantcs,

ESTRUCTURA SUPERFICIAL: La estructura sobre la cual estdn asentados los
enunciados realizados, luego de todas las transformactones efectuadas cn la estruc-
tura profunda, El estructuralismo lingiifstico sGlo habfa estudiado la estructura
supetficial, La Lingfifstica Generativo Transformacional pasa a estudiar la estruc-
tura profunda.

FACTORES DELA COMUNICACION: Cada uno de los clementos que realizan
la comunicacion: EMISOR / MENSAJE/ CODIGO / CANAL / RECEFTOR/.
FACULTATIVO: No obligatorio. Dependiente de 1a voluntad clectiva y selectiva
del hablante.

FONEMA: Unidad distintiva minima dcl componente fénico y de la segunda
articulacién, Lo cstudia la Fonémica, rama de Ia Fonologia.

FONEMICA: Estudio descriptivo y generativo de los foncmas, Rama de la Fono-
logfa.



FONETICA: Cicncia fisica que se ocupa de estudiar ¢l sonido y auxilia a la
FONOLOGIA,

FONO: Unidad gencral del componcate fonico, Un tonema, un prosodema, una
palabra, un fonema, son clases de fonos.

FONOLOGIA: Rama de la lingiifstica que se ocupa de estudiar cl componcnte
f6nico de los enunciados; 1a funcibn de los fonos (fonemas, prosodemas, tonemas).

FORMA: La funcién que adquicre una determinada sustancia. Lasustancia sonora
puede funcionar como foncma, como prosodema, como palabra, como tonema
scgfin sus interrelaciones con otros clementos.

FORMALISMO: La bisqueda de funciones en totalidades,

FORMULACION: Enunciaci6n. Realizacion dc cnunciades. Actualizacién de
clementos determinados del sistema de la lengua en la produccién de enunciados.
Emitir Ia estructura superlicial de un enunciado. Colocar las formas lingiifsticas
sobre detcrminadas estructuras superficiales,

FUNCION:; Relacibn entre dos clementos. El papel desempeiado por cada cle-
mento cn la estructura del cnunciado segtin sus relaciones con los demds. La
relaci6n que guardan entre sf los clementos de una estructura lingiifstica.
FUNCIONES DE LA LENGUA: Los fincs que sc persiguca con la formulacién
de enunciados.

FUNCION APELATIVA: Llamar la atcnci6én del oyente,

FUNCION COMUNICATIVA: Los enunciados s¢ formulan para eaviar mensajes
hacia los demds.

FUNCION CREATIVA: Los cnunciados s formulan para satisfacer la caracte-
ristica humana de la greatividad.

FUNCION EMOTIVA: Los cnunciados sc formulan para liberar al individuo de
sus tensiones afectivo emocionales. Las Hamada "malas palabras” o "palabrotas” son
mugstra de esta funcién,

FUNCION FATICA: Los cnunciados s¢ formulan para sostener la atencién do
nuestro oyente.

FUNCION METALINGUISTICA: Los enunciados sc formulan para explicar ala
propia lengua y a los demds lenguajes.



FUNCION POETICA: Los cnunciados se formulan para vitalizar Jas formas
comuncs del habla, Con clla sc rompe Ja automatizacién en la que se cae cn ¢l habla
comtn,

FUNCIONREFERENCIAL: Los enunciados se formulan para comentar en torno
a quien no es ni emisor ni receptor, sino referente.

FUNCION SOCIAL: Los cnunciados se formulan por las necesidades de relacién
y solidaridad social,

GERUNDIO: Nexo de un SC procedente de la transformacion del N de un SV
§V — NV + OD — SC—Nex + SN

GRAFEMA: Unidad abstracta y gencral de la escritura, Son grafemas las Ietras,
los "signos de puntuacién®, los nGmeros, las formulas, cte.

GRAFIA: Conjunto de grafemas con los que se escribe una palabra,

GRAMATICA GENERATIVA: Descripcin del mecanismo que produce las
estructuras profundasy las estructuras superficiales de los cnuaciados para formu-
far una teorfa que cxplique la capacidad y la realizacién de la lengua en los
hablantes, Va més alla de lo taxonémica,

GRAMATICA ESTRUCTURAL: Aplicacién del estructuralismo a ladescripeién
del componente gramatical del enunciado,

GRAMATICA TRADICIONAL: Descripcidn de los fenémenos lingiifsticos ca6-
tica y contradictoria. No delimita su objeto de cstudio con precisin y sus definicio-
nes se apoyan e datos l6gicos medievales, errores superados en Ja psicologfa y una
concepeidn purista arqueolégica de la lengua. Aunque ciento por ciento més
inexacta que fa Gramética Estructural, también ¢s como ésta: una descripeidn
cstédtica y taxonémica.

GRAMATICA TRANSFORMATIVA: Descripcién de Jas transformaciones que

sc efectGan al pasar la estructura profunda a ser estructura superficial en los
cnunciados.

GRAMEMA: Morfema que pertencce a un paradipma cerrado y marca funciones
determinadas en los sintagmas, lexfas y enunciados,

" GRUPO SINTAGMATICO: Constituycntes inmediatos de un enunciado comple-
jo. ‘

GRUPQ SINTAGMATICG CIRCUNSTANTE;: Conjunto de sintagmas faculta-
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tivos en un EC.

GRUPO SINTAGMATICO COORDINADO: Constituycntes inmediatos de un
cenunciado complejo conectados en un mismo rango. Grupos sintagméticos nuclea-
res: concctados por coordinantes,

GRUPO SINTAGMATICO NUCLEAR: Constituyente inmediato de primer ran-
goenun EC.

GRUPQ SINTAGMATICO SUBORDINADO O INCRUSTADO: Constituyen-
tc inmediato de un ECque dependen de un grupo sintagmético nuclear. Resultado
delafusién y transformacién de dos chunciados minimos en la estructura profunda,

IDENTIFICACION: Proceso enomasiolégico mediante ¢l cual s scleccionan los
taxemas que precisardn a los scmemas para la mayor claridad en ci envio de un
mensaje,

INFINITIVO: Niclco nominal en la estructura patente que conticne latente un
GSSB.

INFORMACION: La scric de mensajes transmitidos a través de un canal determi-
nado.

INTERROGANTES; Grafemas que marcan la entonaci6n caracteristica del Ei.
INTRANSITIVO: Niclco verbal que no exige la presencia de un OD,

HABLA: Capacidad de los individuos para usar, actualizar, cl sistcma abstracto de
la lengua, Uso individual de la lengua.

HABLANTE: Uno dc los factores del circuito del habla, El que formula enuncia-
dos oralmente,

JERARQUIA: Rango que posce un elemento lingiifstico segfin el estrato en el que
sc ubiquc y obtenido cstructuralmente,

JERARQUIZACION: Dar a los clementos lingiifsticos de un enunciado el rango
que lcs corresponda segiin su propia distribucion estructural,

LATENTE: Subyacente, estructura profunda. Sin forma cnla estructura superficial
LEER: Proceso de descodificacién de cnunciados o textos escritos.

LENGUA: Instrumcnto de comunicacion caraclerizado por su doble articulacién,
su cconomfa de clementos, su funcién social, su sistematizacién miltiple y conven-
cional, ademds de su contribuci6n a la creatividad,
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LENGUAIJE: Cualquicr sistcma de signos o instrumento de comunicacién que
sirva para transmitir mensajes, informaciones, expericncias,

LETRA: Grafcma que intenta reproducir en la escritura a los fonemas de una
lengua,

LEXEMA: Morfecma que perlenece ainventarios abiertos y en constante creacifn.
Los lexemas son labase de una lexfa. Siempre conticnen por lo menos un gramema
que ies otorga su funci6n gramatical y los translada a los estratos superiores.

LEXIA: Unidad gramatical construida y sincrénicamente fija. No sc construye en
cl momento del habla, sino que forma parte de la "memoria” 1éxica del codigo
lingiifstico, La lexfa s despoja del significado, lo seméntico, y queda en su mera
funcién como clemento del componente gramatical de los enunciados. Unidad de
comportamicnto lexical.

LEXICOLOGIA: Rama de la seméntica que sc¢ ocupa de describir los rasgos
sémicos que definen a los sememas de determinadas palabras.

LEXIOLOGIA: Estudio inventarial de las lexfas de una lengua segin su distribu-
cién en corpus especificos.

LINGUISTICA: Cicncia que se ocupa del estudio de las lenguas naturales al
hombre, Se divide ¢n FONOLOGIA, GRAMATICA Y SEMANTICA. Pucde ser Diacr6-
nica, Sincrénica. En su fasc cstructural es descriptiva, En su fase dindmica ¢s
generativa.

MANIPULACION; Procedimicnto dindmico de descubrimiento de los mecanis-
mos lingiifsticos para describir la lengua y al mismo tiempo aumentar la eficacia en
la realizacién y captacién de cnunciados,

MARCA: Rasgos caracterizadores de los elementos lingiiisticos.

MAYUSCULA: Grafcma quc marca cn la escritura ¢l impulso espiratorio en la
formulaci6n oral de los enunciados.

MENSAIJE: Sccuencia de signos que correspondiendo a una determinada gramé-
tica transmiten el mundo de cxperiencias de un emisor.

MODALIDAD: Constituyentc inmediato seméntico de los enunciados. La moda-
lidad implica que un enunciado posca obligatoriamente cualesquicra de los siguien-
tes rasgos: DECLARATIVO, INTERROGATIVO, IMPERATIVO,EXCLAMATIVO, DUBITA-
TIVO, DESIDERATIVO y facultativamentc los indicadores POSITIVO/NEGATIVO, AC-
TIVO/PASIVO, ENFATICO/NEUTRO. Todos ellos marcan la actitud y la intenci6n del
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bablante al formular ¢l enunciado. ESTO, NO SE VENDE. MODALIDAD: DECLARA-
TIVO, NEGATIVO, ENFATICO Y PASIVO,

MODELO GENERADOR: Estructura de basc que sirve para producir cnuncia-
dos o textos.

MODIFICADOR. Lexfa que se conccta al nicleo de un sintagma. Pucde conce-
tarse dirccta o indirectamente. Por su aparici6én puede ser obligatoria o facultativa.
Por su ubicacion puede ser prenuclear, posnuclear, oscilante. Por su distribucién
s6lo aparcce cn los sintagmas nominales, Por sus marcas minimas concuerda con
el gramema de género y con el gramema de nfimero del niicleo al que modifica y
acepta gramemas facultativos dependicntes o independicntes que cuantifican su
funci6n modificadora.

MORFEMA: Unidad minima del componcatc gramalical con significacién abs-
tracla aistadamente ¢ indescomponible cn sincronfa, Es fa unidad de la primera
articulaci6n de las lenguas naturales al hombre, Pucde presentar dos clases: LEXE-
MAS Y GRAMEMAS. Es el constituyente inmediato de una lexia.

MORFEMICA: Estudio de los sistemas infegrados por los morfemas, Rama de la
Gramdtica.

MORFOLOGIA: Estudio gencral de las formas. No conlundirlo con Ia MORFEMI-
CA.

MUNDO DE EXPERIENCIAS: E! caudal dc conocimicatos, cxperiencias, idcas
que la vida natural, social y cultural otorga a los individuos conforme a Ja accibn de
¢stos cn la misma cxistencia. A mayor intensidad de vida, mayor mundo dc
expceriencias.

NEXO: Lexfa cuya funcién es conectar clementos lingiisticos, Pucde scr COORDI-
NANTE 0 SUBORDINANTE, scgiin cslablezcan jerarquizacion o no lo hagan,

NOMINAL: Elemento marcado obligatoriamente con gramema de género.

NIVEL: Conjunto dc usos dc la Jengua cefectuados por un grupo més o mcnos
grande de hablantcs. NIVEL CAMPESING, NIVEL LITERARIO, NIVEL CIENTIFICG, elc.

NORMA: Rasgo o conjunto de rasgos que permite distinguir un clemento de todos
los demds. Usos accplados por una comunidad lingiifstica. Aceptacién convencio-
nal de los clementos de un cadigo.

NORMA DEL SISTEMA: Rasgos de los elementos fingiifsticos admitidos por fa
lengua. /Ojald que/ es norma del sistema. /ojal ¥/ cs norma del uso. /Robotes/ cs
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norma del sistema, /Robots/ ¢s norma del uso.

NORMA DEL USO: Rasgos de los elementos lingiifsticos admitidos por los
hablantes,

NUCLEO: Lexia obligatoria en un sintagma.
NUCLEO NOMINAL: Lexfa obligatoria de un sintagma nominal,
NUCLEO VERBAL: Lexfa obligatoria de un sintagma verbal.

OBLIGATORIQ: Opucsto a facultativo. Indispensable para una funci6n determi-
nada,

OBJETO DIRECTQ: Sintagma nominal dependicnte del nficleo verbal de un SV,
Puede ser sustituido por los elementos LO/LA/LOSILAS.

OBJETO INDIRECTQ: Sintagma nominal dependicnte del nficlco verbal de un
SV. Pucde scr sustituido por los clementos LE/LES.

ONOMASIOLOGICO: Proceso de seleccitn de semas para formular ¢l mensaje
contenido en un enunciado.

OPQSICION: Difcrencias entre unidades de un mismo paradigma.
ORAL: Hablado. Caracterfstica dc las lenguas naturales.

PALABRA: Unidad {6nica caracterizada por tener un acento intensivo. Coincide
con la lexfa sencilla y con el semema en los componentes gramatical y seméntico
respectivamente.

PARADIGMA: Conjunto de elementos lingiisticos de los cuales sélo uno de ellos
pucde aparccer en la cadena hablada formando un sintagma. Opciones abstractas
que los hablantes tiencn para formular sus enunciados. Conjunto de elementos
permutables entre sf que integran un inventario optativo para la actualizacién
lingfifstica,

PATENTE: Elemento lingiifstico que aparcce en la estructura superficial con una
forma determinada.

PARTICIPIO: Modificador facultativo directo resultante de la transformaci6n de
un grupo sintagmético subordinado,

PLANO DEL CONTENIDO: Conjunto de significados y sus relacioncs.
PLANO DE LA EXPRESION: Conjunto de significantes y sus relacioncs.
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PREDICADO: Constituyente l6gico de un enunciado que es conformado grama-
ticalmente por un sintagma nominal y seménticamente por un personaje nuclear,

PRONUNCIACION: Articulacién eficaz de prosodemas,

PROSODEMA: Unidad fénica de la pronunciacién. Aceato.

PUNTO: Grafema que marca cl corte ¢n la entonacién de un enunciado.
RASGOS: Caracteristicas descriptivas y diferenciadoras de los clementos lingiifs-
ticos.

REALIZACION: Formulaci6n de enunciados,

REDUCCION: Eliminaci6n de elementos facultativos en un enunciado complejo
o cn los sintagmas,

REFERENTE: Uno dc los clementos de la comunicacion; realidad extralingifsti-
ca.

RELACION: Unién cxistente entre dos o més elementos lingiifsticos.

SEMA: Unidad minima dcl componente seméntico. Rasgo seméntico mfnimo.
SEMANTICA: Cicncia lingjifstica que se ocupa de estudiar ¢l componente semén-
tico.

SEMASIOLOGICO: Proceso semdntico que se realiza para descodificar los men-
sajes enviados por medio de un c6digo detcrminado.

SEMEMA: Conjunto de semas.

SEMIOLQGIA: Estudio cstructural de los signos que conforman los lenguajes.

SEMIOTICA: Sistema de signos. Estudio de los signos que conforman un sistema
latente cn un objcto de lenguaje. Cicncia de todos los lenguajes. Semiologfa.

SIGNOS: Elcmentos producidos convencionalmente y de mancra arbitraria ¢
inmotivada para la comunicaci6n humana. Constan de un componcnte material, de
un componente psfquico y de un componente que los fusiona. Al componente
material se Ie ha denominado significante. Al componente psfquico, significado y
al componente que los fusiona: norma y mejor dicho, gramética. Son signos las
sefiales, los signos lingiifsticos, los simbolos, cte,

SILABA: Scgmento [6nico caracterizado por cstar constituido obligatoriamente
por un fonema vocdlico y facultativamente por foncmas consondnticos o vocélicos
de funci6n marginal.
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SINTAGMA: Conjunto lincal, encadenado, de elementos lingiifsticos que giran en
torne a un ndcleo,

SINTAGMA CIRCUNSTANTE: Sintagma marcado obligatoriamente con un
NEXOY un SN.

SINTAGMA NOMINAL: Sintagma marcado obligatoriamente con gramema de
género.

SINTAGMA VERBAL: Sintagma marcado obligatoriamente con gramemas dc
MODALIDAD/TIEMFO.

SINTAXIS: Combinatoria, Caracterfstica fundamental de todos los sistemas, esen-
cialmente los LENGUAJES.

SISTEMA: Conjunto de elementos donde cada uno de ellos se define en funcién
de los otros ¢ integran un todo solidario,

SUBORDINANTE; Nexo jerarquizador,

SUSTITUCION: Proceso que contribuye a la economfa lingiifstica al ubicar cn el
lugar de sintagmas nominales que se repiten, elementos denominados sustitutos.

SUSTITUTOS: Elementos lingiifsticos que pueden funcionar como sintagmas
nominales.

TAXONOMIA: Descripei6n clasificatoria y estética,
TERMINO: Niiclco nominal de un sintagma circunstante.
TEXTO: Conjunto de ¢cnunciados en secuencia.

TONEMA: Unidad f6nica dc entonacién. Puede haber tonemas de cadencia,
semicadencia, anlicadencia, scmianticadencia, de suspensi6n, La sucesién detone-
mas da una curva melédica a los enunciados y puede lograr una diferenciacién cn
el mensaje, éHa entendido? Ha entendido. {Ha entendido!

TONO: Cualidad ffsica del sonido que depende de la frecuencia de las vibraciones.
A medida que esta frecuencia aumenta o disminuye, cl tono se eleva o desciende,
respeclivamente,

VIRTUAL: Optativo, por escoger.

VERBAL: Elemento marcado obligatoriamente con gramema de Modalidad-
Tiempo.

VOCAL: Foncma de funci6n central cn una sflaba y que se articula con la simple
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emisidn del aire y los resonadores del aparato fonador,

1 Véase mi Injciacién a los estricturas fingilfsticas, Editorial Porrfia, 1975, 3" edicién,




(5) GLOCKNER C. Napoleén. Curso: Periodismo y radio.
UNAM 1989, p. 132 a 134, ’

CRONICA: Ayuda a que el radioescucha pueda saber lo que est4 pasando en un
lugar, casi como si estuvicra presente,

Eslanarracién que hace una persona de algo que estd sucediendo en ese momento,
por ¢so se dice que s un formato en vivo,.. El cronista debe ir contando todos los
detalles de los acontccimicntos, de mancra que el que lo escucha pucda darse
cucnta cabal de todo.

CHARLA: Es un formato dondc una persona platica de algo que conoce muy bien,
No se le pueden hacer preguntas, ni se puede platicar con quien estd dando la
charla. Unicamente se hace la presentacién por parte del que dirige el programay
el invitado habla durante ¢l ticmpo que le hayan sciialado. Sirve para conocer més
sobre un sélo tema. Es breve (3a8Y).

DEBATE: Discusi6n entre varias personas que hablan sobre un mismo problema,
Cada una da su opinién. Por lo gencral, el conductor del programa hace el papel
de animador y de moderador. El objetivo del debate es escuchar varias opinioncs,
difcrentes, sobre un tema o un problema para que el auditorio forme su propia
opini6n,

DIALOGO: Pltica que se hace entre dos o m4s personas, en forma sencilla y con
la manera de hablar propia de los que estn participando. Su propésito es que se
pucda hablar de alg6n tema en forma amena, sin que necesariamente hable un
especialista o un cxperto. No hay quien dirija la platica, es decir no hay un
conductor. ‘

DRAMATIZACION: Es ¢l género de mayor popularidad. Se define como "las
novelas hechas para radio”. Presenta cosas imaginarias como si estuvieran suce-
diendo en esc momento y en la vida real, por esto cs tan interesante.

Para la dramatizacién se necesitan varias personas, efectos de sonido y mfsica de
fondo, de mancra que se ayude alos radioescuchas a sentirse como si estuvicran en
donde cstdn sucediendo las cosas,

Las pérsonas que participan cn un programa hecho como dramatizacién, deben
tener un poco de costumbee de cstar frente a los micréfonos y de hacer voces
diferentes (de alegrfa, de susto, de tristeza, coraje). Es el formato més diffcil de
hacer, pero el que ticne mayor aceptacion entre los radiogscuchas.
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ENTREVISTA: Dislogo en el que uno pregunta y el otro responde. Clasificacién:

Individual: 1 entrevistador, 1 entrevistado.
Colectiva; 1 entrevistador, varios entrevistados.
Ruedade Varios entrevistadores, 1 entrevistado.
Prensa:

MUSICAL: Se difunden en la radio diversas manifestaciones musicales. Se desa-
rrollan con una gufa que contienc informacién de los temas a difundir, Existen
emisiones que requicren gui6n, por la informacién amplia para comentarios y
preguntas, cuando se cuenta con la presencia de autores, intérpretes o criticos en
el momento de la transmisi6n,

NOTICIERQ: También llamado, programa informativo o de noticias. Incluye:
reportajes, entrevistas, artfeulos de fondo, editoriales, caricaturas, etc. La redac-
ci6én de cstos formatos debe concebirse para scr ofda. Ticne que ser breve, concreta
y claramente cscrita,

La noticia es cl formato basico para noticieros. Es el relato de un hecho o
acontecimicnto, no comentado. Debe ser breve.,

PREGUNTAS Y RESPUESTAS: Se hace con preguntas del auditorio del progra-
ma y las respuestas que dan los locutores. Las preguntas se envian por correo,
personalmente o se reciben por teléfono. Los responsables del programa las
revisan, buscan cuél ¢s la respuesta y la transmiten a través del programa, Con este
formato se pucde hablar de asuntos muy diferentes en un tiempo muy corto. No se
comentan las preguntas, ’

PROMOCIONALES: La caracterfstica principal de este tipo de formato corres-
ponde a su muy corta duracién que va de los 10 a los 60 segundos. Se les conoce,
también, con el nombre de spots. Cuando se utilizan para la promocién o difusién
de servicios s les llama promocionales, cuando se usan para promover cl consumo
de productos de les llama comerciales,

RADIODRAMA: La radio toma de la literatura dramética la estructura, los
clementos ylos géneros teatrales, apoyéndose principalmente en clmelodrama, En
estc formato sc inscriben cl radioteatro, la radionovela y el radiocuento que toman
como fuente las obras escritas para teatro o de la literatura, la novela y ¢l cuento,
Las situaciones, actos, atmésferas, acciones, contextos, de las obras, se traducen
radiofénicamente quedando plasmadas en el guin.

REPORTAJE: Formato informativo, en el que entran piezas documentales, testi-
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monios, entrevistas. S¢ documenta y se profundiza un tema con varios recursos.
Supone recoger informaci6n e investigar,

REVISTA: Radiorevista o programas miscelaneos. Cuentan con de todo un poco
y su estructura s¢ conforma con cada uno de los anteriores formatos. Se clasifican,
segtin los destinatarios o segfin fos temas.
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