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INTRODUCCION 

El presente trabajo es el resultado de los conocimientos 

que adquiri de cada uno de los profesores que impartieron sus 

cátedras dirigidas a los estudiantes de Ciencias de la 

Comunicación en la Facultad de Ciencias Politice y Sociales. 

La inquietud por elaborar un escrito que compara la 

estructura de las telenovelas y de los cuentos de hadas, surgió 

al percatarme de que los teledramas tienen un alto raiting de 

popularidad en el mundo. 

Al leer este documento nos daremos cuenta que las 

telenovelas son un Monstruo de Fantasia y su éxito se debe a que 

los televidentes por medio de esta fantasia retroalimentan sus 

suenos. 

En el contenido del capitulo uno, se ha puesto especial 

interés en presentar la definición y los antecedentes de las 

telenovelas y los cuentos de Hadas. Asimismo se examinan los 

diferentes tipos de telenovelas y su exportación a diversos 

paises del mundo. 

En el capitulo dos se compara la Telenovela y el cuento 

de Hadas; se analiza a los personajes principales; el papel 

que juega la mujer; la muerte; las clases sociales; las 

aportaciones morales y el final feliz. 

El capitulo tres aborda el tema de las fantasias y los 

suenos de las telenovelas y los cuentos de hadas. En este inciso 

se explicará por que el público asiduo a las telenovelas tiende 

a confundir la realidad con la fantasia. Es importante destacar 

que el lector debe recurrir a los anexos, porque complementan 



sus inquietudes respecto a los antecedentes e historia de las 

telenovelas y los cuentos de haclas así corno especifican fechas 

y titules de ambas. 

Finalmente quiero agradecer las valiosas opiniones de los 

profesores : Mercedes Durand Flores, Julio Amador Bech, Jorge 

Calvirnontes y calvimontes, Armando carrillo Lavat y Enrique Pérez 

Quintana. 

Agradezco a cada uno de ellos el haber dedicado parte de su 

tiempo para leer y comentar este trabajo que con sus amables 

aportaciones mejoró su calidad. 

A las escritoras Maria Antonieta saavedra y Marissa Garrido, 

es grato mencionarlas, porque me obsequiaron todas sus opiniones 

y grandes conocimientos en el ámbito de la escritura de 

telenovelas. 

Espero que esta tesis sea de gran valor para las futuras 

generaciones que deseen dedicarse a la investigación de las 

telenovelas o de los cuentos de Hadas. 



ANTECEDENTES DE LAS TELENOVELAS 

MELODRJ\MA (S XVIII), FOLLETIN O NOVELAS POR ENTREGAS (S. XIX), 

RADIONOVELAS (1930), TELETEATROS (1950), 

La telenovela es un melodrama que se transmite en la 

televisión, contiene personajes, producción, dirección, 

coreografía y sobre todo un guión que debe presentar "ciertos 

espacios de la vida diaria, es decir, toma corno referente casos, 

cosas personajes y situaciones anclados en la vida real (este 

punto lo discutiré en el siguiente capitulo). 

Al mencionar la palabra melodrama es necesario proporcionar 

su significado: "Es una especie de drama, de acción complicada, 

cuyo principal objeta es despertar en el auditorio cierto linaje 

de vulgar curiosidad y emoción. Se representaba y aun sigue 

representandose en Francia, acornpaHado de música instrumental 
1 

en varios pasajes y ocasiones". 

Para abordar la historia de la telenovela es necesario 

conocer la historia del melodrama, folletin, radionovelas y 

teleteatros que son los antecedentes inmediatos de las 

telenovelas. 

"En 1775 el Pygmalion de J, J, Rouseau fue el primer ejemplo 

de drama que acornpafló con música las palabras y la acción"~ 

A finales del siglo XVIII se comenzó a emplear la palabra 

melodrama para nombrar a las obras en que se hacia una acción 

exagerada de sentimientos y situaciones convencionales, y cuyos 

personajes eran los mismos: el traidor sobre el cual se acumulan 

todos los vicios y las bajas pasiones; la doncella, de blancura 



de lirio, todo ingenuidad y amor; el joven enamorado, capaz de 

todos los sacrificios y de todas las tonterias; este joven al 

final logra desbaratar en el quinto acto los planes tramados 

por el traidor" ( ••• ) la müsica siempre acompallaba la acción y 

en ocasiones se intercalaban bailes! 

Después se suprimió la música y el ingenio de los autores 

decayó, convirtiéndose en una parodia rldicula del drama. En 

Espafta 1 fue muy popular el melodrama y traducidos del francés y 

originales llenaron los carteles de los teatros. 

En algunos paises y entre ellos Alemania., se emplea la 

palabra melodrama para designar lo que en la actualidad llamamos 

ópera. 

Desde principios de la segunda mitad del siglo XIX el 

melodrama se manifestó con algunos éxitos muy justificados por 

la paciente labor de presentación de efectismos escénicos, 

acompllados a veces de la reproducción de pasajes y personajes 

históricos , que casi podian considerarse como derivaciones del 

drama histórico propiamente dicho. 

"En Francia, especialmente, Victoriano Sardou y scribe 

produjeron dramas de situaciones emocionantes y aterradoras, que 

bien podian ser calificadas de melodramas•~ Una verdadera legión 

de imitadores de estos autores cultivadores de este género surgió 

llegando desde 1845 hasta 1870 a producir millares de melodramas. 

Existen diversos autores de estos melodramas entre ellos: 

Francia Pixecourt, Durange, Bouchard y Ennery; en Italia 

Giacometti, Inglaterra Mackinson; en Alemania Tieck; en Polonia 

Slovaki, entre otros. 

4 



En el ültirno tercio del siglo pasado se inició en Francia 

una corriente en favor del melodrama revestido de circunstancias 

m6s llenas de verosimilitud que las que rodearon al melodrama 

antiguo Pedro Decourcelle es su mejor representante con su obra 

•nos Pilletes•, la ladrona, entre otras. 

Puede considerarse corno otra derivación del melodrama el 

llamado el Teatro del Gran Guignol, teatro originario de Francia 

que es un espectáculo de acción rápida y concisa. Son notables 

piezas de este teatro las tituladas Sabotaje de Kellen Valclós 

y Pasa la Ronda de Robert Francheville~ 

Es usual escuchar el término folletin corno uno de los 

muchos apelativos que se le dan al melodrama, frecuentemente es 

utilizado sin conocer el por que de esta designación, que tiene 

que ver con la ra1z literaria de la tradición rnelodr4m6tica. 

El folletin o novela por entregas es el antecedente 

inmediato de las telenovela; apareció el siglo XIX y atra1a la 

atención del püblico lector por sus descripciones fant6sticas de 

amores imposibles y de enredos. 

"Las entregas nacen por la novela en fasciculos que 

encuentra en Dickens a su mejor representante. En 1836 ano del 

nacimiento oficial del folletin , estalló en la Gran Bretana el 

boom del club Pickwick con gran fama•~ 

Con la traducción del Lazarillo de Torrnes primer obra 

difudida en frangrnentos (5 de agosto al 4 de nov de 1836) se 

inició en el diario Siécle esta modalidad de publicación; que 

hasta 1850 alcanzó una inusitada difusión en Francia~ 



Empezaron a adquirir fama escritores como Charles Dickens, 

("Olivar Twist, "El hijo de la parroquia", "La pequel\a Dorit", 

"David Copperfilt" etc), Eugenio sue que publicó "El Judio 

Errante" y "Los Misterios de Paris"; Alexandre Pumas quien les 

daba trabajo a los negros a cambio de un pedazo de pan y estos 

escribieron las famosas obras: "Los Tres Mosqueteros•, "El conde 

de Montecristo•. (ANEXO l) 

Los escritores lograban llevar a la gente en un "barco de 

los sueflos• como le denomina Vittorio Brunori en su libro " 

suel\os y mitos de la literatura de masas•, en el barco de suenos 

esta invitada a navegar la gente deseosa de emociones fuertes 

( ••• ) y esta gente se sentirá feliz por dispensar generosas 

recompensas a los "humillados y ofendidos• y por lavar todo 

ultraje infigiendo los más temibles castigos a los desalmados~ 

"En Espal!a y México se leyeron tantos folletines que 

,contribuyeron a limitar el analfabetismo, surgió Enrique Pérez 

Escrich que escribió "El Mártir del Gólgota• y Manuel Payno con 

"El Fistol del Diablo", entre otros•~ 

Por un módico costo y su distribución de entrega diaria en 

el propio hogar, la novela de folletin se convirtió en 

competencia del melodrama teatral. 

En realidad el melodrama dice Gubern: "Es un género que en 

su evolución ha incursionado en distintos medios de comunicación; 

motivo que le ha permitido al término adoptar una acepción 

conveniente a cada uno de ellos, e incluso se le aplica para 

nombrar a ciertas situaciones lacrimógenas de la vida rea1•
1? 



otro antecedente de la telenovela es la radionovela y esta 

aparece en 1930 con la fundación de la radio XEW. A través de 

la radionovela se empiezan a trazar en México los lineamentos 

de la industria radiofónica nacional, es decir, comienza a 

difundirse con mayor capacidad el maravilloso mundo de la 

comunicación creativa hablada, creándose las 

radionovelas.(ANEXO 2) 

Después del auge de las radionovelas y la explotación de 

las técnicas de voz, música y efectos surge en 1951 un medio de 

comunicación que dejó a la radio en segundo término: la 

televisión. (ANEXO 3) 

"Con la introducción de la televisión en México aparecen los 

teleteatros de Fernando Soler y sus comediantes, El teatro de 

Manolo Flibregas, Teatro de los viernes, Teatro Bonsoir, los 

domingos se transmi tia Teatro cachirulo, Teatro de la televisión, 

Teatro Arnaconda Nacional, Teatro Ford del aire, En escena y 

Teleteatro Café Oro entre otros•'.' (ANEXO 3). 

El teleteatro dio la pauta para que comenzara, en 1957, la 

producción de melodramas que al poco tiempo se convirtió en el 

gran espectáculo de la televisión: Las telenovelas. 

Las telenovelas son los programas de televisión que mayor 

"raiting" han logrado, al principio se enfocaron a la atracción 

de las amas de casa, posteriormente a los abuelos y poco a poco 

han incluido al pdblico masculino, por lo cual se ha dividido 

la telenovela en diversos tipos, que se dirigen a ciertos 

sectores de la población. 



TIPOS DE TELENOVELAS 

Considerando su contenido hemos dividido a las telenovelas 

en los siguientes tipos: rosa, histórica, policiaca, de ficción, 

cómica, educativa, infantil y juvenil. Es importante conocer la 

expansión que ha tenido la telenovela desde 1954 hasta nuestros 

días, para posteriormente, mostrar su desarrollo en el 

extranjero, analizar su contenido y comparar su estructura con 

los cuentos de hadas. 

TELENOVELA ROSA 

"SENDA PROHIBIDA" EL PRINCIPIO DE LA FAMA MELODRAMATICA EN 

MEXICO. EN LOS CINCUENTAS: TELENOVELAS EN VIVO. EN LOS SESENTAS: 

VIDEOTAPE 

Las telenovelas Rosas son teledramas en cuya trama aparecen 

historias de amor en las que narran las vicisitudes de dos 

enamorados, cuyo amor triunfa frente a la adversidad. 

"Los primeros intentos de realizar una telenovela fueron en 

1951 de con la producción de la serie "Angeles de la Calle" y en 

1954 con la transmisión del "lllllor Ll111110 a su Puerta", aunque 

conservaba algunas características del teleteatro, fue aceptada 

por el público femenino y dio la pauta para seguir produciendo 

series melodraml\ticas•1? 
En 1957 se exhibió la primer telenovela "Senda Prohibida" 

escrita por Fernanda Villeli, que marco el inicio para 

comenzar transmitir las "Telenovelas Rosas 11 .(ANEXO 6) 

a 



Entre las telenovelas rosas de los cincuentas se 

encuentran: "Senda Prohibida" de Fernanda Villeli, "Elisa", "La 

Provinciana", "Mi Amor Frente Al Pasado", "Sombras de 

Almendros", entre otras. 

cabe recordar que en los allos cincuenta las telenovelas 

eran difundidas en vivo, no se tenia la oportunidad de corregir 

errores por lo que los actores, productores, escritores y todo 

el personal debian cuidar su presentación. 

"Por el ritmo de transmisión a que estaban sujetos los 

escritores, las telenovelas no podian ser muy largas, duraban 30, 

40 o 50 capitules y se hacían 2 diarios•'.3 

Mientras la telenovela rosa lograba obtener un alto raiting 

de programación, Telesistema Mexicano se percató que necesitaba 

producir un nümero mayor de novelas y, sobre todo, corregir 

errores de producción, 

En 1960 tras la búsqueda del perfeccionamiento en 

televisión, se inventó el videotape, que permitió la madurez de 

la telenovela, ya que le dio a este género la posibilidad de 

grabar voz e imagen al mismo tiempo.(ANEXO 4 Y 5) 

La introducción del videotape y, posteriormente, del 

apuntador electrónico trajo consigo grandes avances como: 

enlatar telenovelas; utilizar la misma escenografía para otros 

cuadros; aprovechar tiempos de grabación; poder trabajar fuera 

de los horarios en los que se transmi tia al aire; la producción 

de telenovelas a gran escala (se grababa un capitulo diario); 

almacenarlas para retransmitirlas después e incluso exportarlas. 



Con el videotape se siguieron transmitiendo "novelas rosas" 

como "Muralhs Blancas" con 60 capitules 1 "La Leona" 1 "Casa de 

Odios", "Impaciencia del Corazón" de stephen zweig, "La 

Herencia", "Stella", "La Masera" de Fernanda Villeli. 

A partir de 1970, con la inclusión de los nuevos avances 

tecnológicos, se incrementó la producción de telenovelas hasta 

llegar a un promedio de 81 titulos. Entre las novelas rosas de 

mayor éxito se encuentran las siguientes: "Yesenia" y 

•simplemente Maria" con la actriz Saby Kamalich.(ANEXO 6) 

otros ejemplos de telenovelas éxitosas son: "El Amor Tiene 

cara de Mujer", "Muchacha Italiana Viene a casarse• (primera 

telenovela larga de 400 capitulas). "Viviana•, •J,J. Juez•, "El 

Derecho de Nacer", en 1983 •cuando los Hijos se Van•, y 

"Angélica•. En los horarios de la tarde "Victoria", Tu o Nadie", 

"Muchachita", entre otras. 

Las telenovelas rosas en los noventas se siguen difundiendo, 

porque mantiene un alto raiting de popularidad. Algunos ejemplos: 

"Rosa Salvaje", "Mi Pequelia Soledad", "Amor de Nadie", "Los 

Angeles Blancos•, "Yo no creo en los Hombres", "La Picara 

Solladora", "Los Ricos También Lloran" (1979-1980). 

Las telenovelas rosas se seguiran produciendo debido a su 

aceptación entre el püblico femenino. Han demostrado su 

rentabilidad como fuente de trabajo para diferentes gremios y han 

aportado importantes gratificaciones 

patrocinadoras y productoras. 

10 
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TELENOVELAS HISTORICAS 

"BENITO JUAREZ" ABRE EL CAMINO A UNA MAYOR PRODUCCION BASADA EN 

NUESTROS ANTEPASADOS, 

Este tipo de telenovela comienza a producirse después de 

1960 y narra los acontecimientos pasados que hacen referencia 

a la evolución del hombre y la sociedad. En su trama abordan 

acontecimientos relevantes de la vida de los mexicanos. En estas 

aparecen modos de vida, pensamientos, actitudes, clases sociales 

di versos comportamientos y vestuario de nuestros antepasados. 

Entre las telenovelas precursores del género histórico se 

encuentran "Benito Juárez", de José c. Ruiz (producida en 1961) 

y "Morelos (Libertad en Llamas)", cuyo director fue Luis Aragón. 

En diciembre de 1967 se realizó "La Tormenta", 

posteriormente apareció "El carruaje", que narró los andares de 

Don Benito Juárez en su lucha contra el Imperio. "La Tierra" una 

historia que se desarrolla en plena revolución y "Los 

caudillos", que narró el movimiento de Independencia. En 1969 se 

grabó "La constitución", producida por Ernesto Alonso~'(ANEXO 6) 

Otra novela de corte histórico fue "M6xico 1900", en la que 

pintaron al México porfiriano y los primeros brotes de la 

rebelión revolucionaria, a través de la vida de una actriz. 

Luego surgió "Maximiliano y Carlota", interpretada por 

Guillermo Murray y Maria Rivas, quienes personificaron a los 

emperadores. 

Dentro de las producciones históricas se cuenta "Leyendas 

de Mllxico", producida por Ernesto Alonso (primer telenovela 

transmitida a color). En 1983 surgió una novela de época, "Bodas 

11 



de odio", que se ubicó en el México de los at'ios 1905 a 1910; "La 

Gloria y el Infierno" relató la época tradicionalista y 

conservadora de la revolución. 

En 1986 Raül Araiza produjo "La Trinchera• donde se abordó 

desde la época de carranza y Obregón, hasta desembocar en el 

cardenismo. En 1987 surgió otra telenovela histórica cuya 

producción estuvo a cargo de Ernesto Alonso "Senda de Gloria•. 

Posteriormente apareció "Martin Garatuza•, que se ubicó en 

el siglo XVIII y "Yo Compro a Esa Mujer• fue otra producción de 

Ernesto Alonso que relató el periodo revolucionario y su 

escenario fue Campeche. Esta novela se colocó en los primeros 

sitios de audiencia en Latinoamérica y por su producción fue una 

de las novelas más costosas de 1990, porque se reprodujeron el. 

vestuario, los carruajes, las construcciones y otros motivos 

de ambientación de principios de siglo. 

TELENOVELA HISTORICO MUSICAL. 

LA TELENOVELA MUSICAL NARRA LA VIDA DE NUESTROS ANTEPASADOS Y LA 

MUSICA DE DIFERENTES EPOCAS. 

Desde 1981 las telenovelas históricas - musicales empiezan 

a difundirse como telenovelas que no sólo narran la historia de 

nuestros antepasados sino que enfocan su atención en "la müsica" 

y sus diferentes cambios tanto de letra como ritmo. Asi como 

marcan la historia de las canciones en las carpas y teatros. 

12 



Una telenovela histórico -Músical fue "Toda una Vida", 51110 

se produjo en 1981 y fue una telecrónica realizada por Luis Reyes 

de la Maza. sus 23 capitules tratarón de la zarzuela. En 

los ochenta Ana Martín produjo dos telenovelas musicales: "La 

Pasión de Isabela" y "El Pecado de Oyuki" (historia de Yolanda 

vargas Dulché) . 

"En 1990 también se realizó la telenovela músical "Milagro 

y Magia", cuya historia se ubicó en la época de 1955, pero en 

forma retrospectiva hasta 1910. La trama de la novela trató de 

la vida de una artista, desde que se inició hasta que lleq6 a la 

cumbre. Mostró la vida de las carpas, ambientadas con música y 

bailables como 11Bartoló si te vas a1· cine•, "Morir por tu amor", 

"Los consejos de la corte" y "La neqra noche", entre otras. 

También se basó en la representación de cuples. Fue escrita y 

producida por Roberto Gomez Bolaflos•1
.$ 

TELENOVELAS EDUCATIVAS. 

VEN CONMIGO, VAMOS JUNTOS, EL COMBATE Y CAMINEMOS TELENOVELAS QUE 

DIFUNDIERON PROBLEMAS DE TIPO SOCIAL. 

En 1975 Televisa buscó una telenovela que llevara al 

auditorio temas como la paternidad responsable y la educación de 

los hijos; se abordaran problemas de higiene, vivienda, 

analfabetismo y en qeneral cuestiones de tipo social. 

"Ven Conmigo• (1971), fue la primera telenovela del género 

educativo, se diriqió a la población marginada del sistema 

educativo escolarizado, asi mismo procuró motivar al auditorio 

a sequir estudiando. "Ven conmigo" / por su temática fue premiada 
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por la ONU como la mejor telenovela didáctica•1•6 (ANEXO 6) 

Después se produjo 11Acompaftame11 (1977) su contenido fue 

social y trato de la armenia familiar 1 mostró que la 

planificación familiar era un medio para la realización de 

aquella, conjuntando elementos para que el auditorio ayudara a 

promover los servicios y la infraestructura de planificación 

familiar del sector salud. 

La tercer telenovela de corte educativo fue "Vamos Juntos", 

de 120 capitules, que pasó al aire de julio de 1979 a abril de 

1980. La novela coincidiendo con el Afto Internacional del Nifto 

abordó temas como el maltrato a los ninos, la incapacidad para 

educar, problemas sociales que ataften a la ninez y afectan su 

desarrollo integral. 

Apenas terminó "Vamos Juntos" se inició la transmisión de 

"Bl Collbate", orientada a impulsar la educación para adultos; 

posteriormente surgió "Clllllinemos", que estuvo dirigida a promover 

los valores de la educación sexual para adolescentes y la 

planificación familiar. Por esta serie le fue concedido a 

Televisa, en la ciudad de Nueva York el premio anual de la 

excelencia en la categoria de mejor programa internacional". 

"Todas las producciones educativas fueron coordinadas con 

dependencias gubernamentales como la Coordinación Nacional de 

Planificación Familiar de la SSA, la SEP, Desarrolllo Integral 

de la Familia (DIF) y el centro de Orientación para 

adolescentes entre otros•1? 
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TELENOVELAS DE TERROR, SUSPENSO Y POLICIACAS 

EL MALEFICIO: TELENOVELA QUE ATRAJO LA ATENCION DEL PUBLICO 

MASCULINO 

Estas telenovelas tratan de narrar la elucidación de una 

intriga. En la trama interviene principalmente el misterio, la 

parapsicologia y todos los aspectos sobrenaturales que pueden 

producirse para crear miedo en el receptor. 

En 1963 aparece la telenovela de terror "Dofta Macabra", 

producida por Ernesto Alonso (de Hugo ArgUelles) esta fue la 

precursora de la grabación en exteriores. También llamó la 

atención del ptlblico, porque era un recurso poco utilizado en las 

telenovelas de los anos sesentas. 

Hasta 1983 "El Maleficio", una telenovela que cambió la 

tern!tica se tornó rn6s violenta al abordar ternas corno telepatia, 

telequinesis y parapsicologia, el lavado de dinero (aunque en 

forma indirecta se hablo de rnercancia) y con ello atrajo la 

atención del ptlblico masculino que buscaba ternas policiacos y 

violentos. (ANEXO 6) 

"Eclipse" fue otra novela de suspenso policiaco, "La 

Traición", que se ocupó de narrar la corrupción de un politico, 

y "De pura sangre", que tocó el asunto del narcotráfico. A 

finales de 1986 y principios de 1987 surgió una novela muy 

criticada, elogiada y comentada por los medios de comunicación: 

"Cuna de Lobos". En canal cinco se proyectaron dos telenovelas 

policiacas, "El Engafto" y "Seducción". 
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En 1988 se siguieron transmitiendo novelas de policias y 

de suspenso, como "Pasión y Poder" y "Lo Blanco y Lo Negro", 

Después "La Casa AL Final de la Calle", El Camino Secreto", "El 

Rincón de los prodigios" que también abordó temas sobrenaturales 

y magia, as1 como asesinatos y muertes violentas. 

En los noventa surgieron producciones de intriga como: "En 

Carne Propia", "Atrapada" y "La Sonrisa del Diablo" y en 1992 en 

el canal trece "El Magnate•, telecomedia grabada en Miami. 

TELENOVELAS INFANTILES 

LOS NIGOS TAMBIEN SON MELODRAMATICOS Y CON GRAN POPULARIDAD. 

Las telenovelas infantiles tratan de atraer a los ninos 

y mostrar la vida de diversos chiquillos en las escuelas, los 

horfanatorios y con sus padres y abuelos. En estas telenovelas 

se trata de demostrar a los pequenos que aunque sufran y sean 

maltratados por sus semejantes, siempre existirán personas que 

los ayudarán en todos sus caprichos. 

La primer telenovela infantil fue "La Recoqida", de Julio 

Porter, transmitida a principios de los setentas, De 1974 a 1977 

se proyecto "Mundo de Juguete' y en los ochentas, "Chispita", 

"Esperandote", de Maria Antonieta saavedra. (ANEXO 6) 

En 1989 la novela "Carrusel" alcanzó alto "raiting" de 

popularidad, no sólo en México, sino en América Latina, porque 

la mayor1a de los actores eran niftos, en 1991 El Abuelo y Yo", 

también enfocada a cautivar al público infantil y Carrusel de las 

Américas". 
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TELENOVELA COMICA 

UNICl\MEN'l'E DOS TELENOVELAS QUE COMBINAN EL MELODRAMA CON TOQUE 

HUMORISTICOS, 

Este tipo de telenovela se ha explotado poco debido a que 

ésta pertenece al género dramático, pero existen teledremes que 

presentan personajes chuscos que hacen reir al teleauditorio. 

Durante 1960 se transmitió una novela cómica "Mi Mujer y 

Yo" con Lucy Gallardo y Enrique Rambal. A finales del 1986 surgió 

"El Padre Gallo", que fue importante por su tono de c6media 

ligera su tem6tica trató de un hombre, que al huir de la policla 

1
llega a un pueblo y lo confunden con el nuevo sacerdote (El 

verdadero es asesinado por unos asaltantes). (ANEXO 6) 

TELENOVELAS JUVENILES 

TIENEN NUEVAS TECNICAS DE PRODUCCION Y ABORDAN PROBLEMAS 

JUVENILES 

Les telenovelas de la barra juvenil tratan de los problemas 

a los que la juventud se enfrenta, como drogadicción, la falta 

de carillo, violación y relaciones con sus familiares entre otros, 

Por medio de la telenovela se busca crear conciencia en los 

jovenes e invitarlos a tener una actitud positiva ante la vida 

para poder superar todos los obstáculos que se les presenten. 

Le precursora de las telenovelas juveniles fue "Marionetas", 

después se produjo "Pobre Juventud" y "Quinceaftera" (1987), fue 

una telenovela con alto "raiting" de popularidad su tema 

principal giro alrededor de los problemas a los que se enfrentan 

los adolescentes (drogas, acoso sexual, violación, falta de 

educación sexual,etc). (ANEXO 6) 
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En 1988 apareció "Dulce Desafio" y en 1989 "Morir Para 

Vivir" con corte juvenil, donde por primera vez se incluyeron 

canciones de rock en espanol. Luego se transmitió "Teresa" y en 

1990 "Alcanzar una Estrella" teledrama que trajo nuevas técnicas 

de producción, incluyó el Video clip y, seg(Jn Luis de Llano, 

•tiene otro concepto de arte en las !~genes, lc¡s actores 

principales se convertirdn en solistas rockeros"~ 

A finales de 1991 y principios de 1992 aparecieron "Alcanzar 

una Estrella II", "Muchachitas" y "Baila conaigo•. 
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EXPORTACION 

EL VIDEOTAPE DIO LA PAUTA PARA LA EXPORTACION, 

"GUTIERRITOS" PRIMER TELENOVELA EXPORTADA, 

Corno se mencionó en el capitulo anterior, la telenovela se 

exportó a partir de la introducción del videotape (1960),ya que 

éste perrni tió grabar las telenovelas y exportarlas a otros 

paises. 

En 1961, "Gutierritoa• fue la primer telenovela exportada 

por México, tuvo gran éxito en América Latina y, sobre todo, 

abrió el mercado a la producción nacional 1,
9 

A partir de 1968, Telesisterna Mexicano comenzó a producir 

telenovelas a color como "Leyenda• de MWco" (primer telenovela 

a color), la cual, se exportó también a América Latina. 

Telesisterna Mexicano se percató de los beneficios 

financieros que obtenia exportando sus telenovelas y empezó a 

hacerlas rn6s comerciales, aprovechando la celebración de di versos 

festivales para difundir la exportación de sus series. Por 

ejemplo, en •san Francisco en 1968, se celebró el Festival 

Mexicano de la Televisión, en el que se ofrecían entre otras 

series, las telenovelas históricas producidas en esos aftas•~º 

A finales de 1969 y principios de 1970 Telesisterna Mexicano 

exportó un mayor nWllero de telenovelas a Colombia, Chile, 

Argentina, Bolivia (contrató 400 medias horas) y Brasil (Qltirno 

pais en recibir telenovelas). 

Por supuesto, Telesistema en esa época se topó con varios 

obst6culos para la exportación de sus programas, por ejemplo, 

Paraguay, Bolivia y Argentina que, trabajaban con el linaje 

europeo de T.V. , exigierón a Telesisterna que comprará un 
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convertidor para exhibir sus novelas y en Brasil mejor optaron 

por un sistema especial de doblaje de los videotapes. 

En 1970 la producción de telenovelas tuvo mayor presupuesto 

debido al éxito que tenian en diferentes partes del mundo, 

incluso en los Estados Unidos, ya que 18 paises recibían 

programas mexicanos exhibidos a través de 36 canales y en América 

Latina se exportaban 700 medias horas mensuales, lo que redituaba 

una utilidad de más de 3,5 millones de pesos mexicanos (en pago 

de regal!as para los actores que intervenían en las series). 

En este afio el canal 13 de Argentina transmitía 

"Encrucijada", chile tenia programado en el canal 13 la novela 

"Puente de Amor" y "114s All6 de la Muerte" y en santiago por 

canal 7 pasaba al aire "El Derecho Da Nacer". 

Poco a poco Telesistema Mexicano seguia abriendo el mercado 

a la exportación de telenovelas a todo el mundo, ya que conseguía 

el aplauso de los paises en los que transmitían las telenovelas. 

La televisión mexicana elevó su financiamiento al fusionarse 

Telesistema Mexicano con televisión Independiente y crear la 

empresa Televisión Via Satélite (Televisa). 

En 1973,Televisa era el m6s importante abastecedor de 

programas en América Latina, Estados Unidos, Centro y sud4mérica. 

La productora Teleprogramas S.A., subsidiaria de Televisa 

anunció la posibilidad de exportar telenovelas a Portugal y 

Espafta para lograr obtener mayores ganancias, en tanto a que en 

Ecuador 5 canales transmitían 12 horas diarias de telenovelas!
1 

"Las ganancias de Televisa en la exportación de telenovelas 

ya eran considerables. Si tomamos en cuenta que cada telenovela 

de 140 capitules (alrededor de 70 horas) tenia un precio de entre 
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700 mil y un millón cinco mil dólares esto quiere decir que cada 

hora de telenovelas costaba alrededor de 15 mil dólares•~ 2 

Para 1986 las telenovelas ya eran uno de los rubros en 

producción más importantes y más rentables a nivel mundial. 

continuamente salen al mercado mundial nuevos t1tulos, aunque las 

historias que relaban no varían sustancialmente. 

•tas telehistorias llegaron a ocupar un papel tan 

fundamental en la empresa Televisión Via satélite (Televisa), que 

la revista "TV y Novelas• menciona que México es el "Hollywood 

de las telenovelas•, ya que son muy cotizadas en el extranjero 

y se exportan mandando copias en videocasetes"~3 

A principios de 1987 las telenovelas eran un medio de 

producción tan cotizado que algunas aun no se terminaban de 

grabar ("El Pecado De Oyuki" y "Encadenados") cuando ya estaban 

vendidas. 

Durante ese ano se exportaron telenovelas mexicanas a 15 

paises (ANEXO 7 )a través de Protele y en Estados Unidos, también 

se transmitian telenovelas, por la cadena Univisión. A partir de 

esa época las telenovelas se doblan a diversos idiomas, al tener 

éxito las series permiten que los actores 

proyección a nivel internacional. 

tengan mayor 

La revista "TV y Novelas• de Puerto Rico publicó desde 

Diciembre de 1988, las novelas que se ver!an en 1990, Decían en 

esa ocasión: "México es el pala que m6s telenovelas produce y en 

este ano transmitiremos "Un Rostro en mi pasado", "Lo Blanco y 

lo Negro", "Balada por un amor", "Morir para vivir", "En carne 
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Propia•. Por Teleonce aparecerá "Teresa•. En Telemundo •cuando 

llega el Amor• 1 "Dulce Desafio", "Yo compro a esa Mujer•, "Las 

Grandes Aguas•~· 

"El 5 de diciembre de 1989 Televisa comenzó sus 

trannmisiones via Satélite a Europa, con una emisión en 

castellano para Espafta denominada Galavisión-eco noticias•~ 5 

El contenido que duraba las 24 horas del dia estuvo 

integrado b4sicamente por noticias, telenovelas y deportes. El 

70% de los contenidos fue en vivo y el 30 por, ciento se originó 

en Londres con producciones enlatadas. En este allo se 

transmitieron telenovelas como: •corazón salvaje•, •calorina", 

"Quinceaftera•, "El Pecado de Oyuki", "Rina•~6 

Lo. revista "TV y Noveles" de Puerto Rico demuestre el alto 

•raiting• de las telenovelas de México en otros paises, ya que 

uno de sus articulas termina diciendo: "Esperemos que nuestros 

canales nos complazcan y nos dejen degustar estas dulces 

historias de amor mexicanas•. En 1988 se transmitió "Ki segunda 

Madre• en Teleonce~7 

otra demostración de que las telenovelas siguen triunfando 

en otros paises es una declaraqión de la actriz Liliana Weimer 

(argentina) "En el terreno profesional he aprendido muchas cosas 

en la realización de telenovelas, porque realmente a nivel 

producción son los maestros en este sentido, pude ver todo lo de 

la televisión como una industria, como algo verdaderamente 

importante"~ª 

Definitivamente de 1980 a 1989 la exportación de las 

telenovelas aumentó y logró que éstas se convirtieran en un 

producto comercial, bastante redituable. 
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Los artistas mexicanos tienen mayor proyección, las más 

famosas (segün datos de las revistas "TV y Novelas" y 

"Teleguia") son Verónica Castro y Lucia Méndez, quienes 

conmueven a los p11blicos de gran parte del mundo como Canadá, 

Argentina, Italia, Espafta, Rusia, China, Malasia (donde se pasa 

a Lucia en su telenovela " Td o Nadie") Turquia verónica Castro 

con Rogelio Guerra), "Los Ricoo Tambii!in Lloran" y en el sistema 

Galavisión, que llega a Europa~9(ANEXO B) 

otros paises consumidores de telenovelas en 1990 fueron 

Canadá y Argentina, que son los máximos importadores de 

telehistorias. Ambos tienen todas las telenovelas mexicanas. 

En Italia tienen 31 telenovelas mexicanas y conocen.casi a 

la par con México- a los artistas mexicanos. También se exhiben 

en Espafta, China, Malasia, Turquia, entre otros paises~º 

A partir de la exportación de telenovelas los escritores y 

todo el equipo de producción tiene que esforzarse por entregar 

teledramas con mayor calidad, al menos en técnicas de 

fotografia, coreografia, vestuario, maquillaje y sobre todo se 

hizo necesario presentar locaciones en exteriores: es decir, 

presentar sus grabaciones en el interior de la Repüblica Mexicana 

para mantener una visión de las capitales mexic~nas y asi invitar 

a los extranjeros a que las visiten, lo que convierte a las 

telenovelas en promotoras del turismo internacional y nacional. 

En 1991 las telenovelas hechas en México se vieron en casi 

todos los paises de América central y del sur, Estados Unidos, 

Espafta, Italia, Alemania y Turquia. 

"TV y Novelas" publicó que las mujeres alemanas ya 

encontraron otro pasatiempo: Las novelas mexicanas. Mientras que 
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sus esposos o novios juegan al futbol o se di vierten en las 

tabernas, ellas disfrutan de las telehistorias traducidas al 

idioma germano~ 1 

A principios de 1990 se transmitieron en ese pais "Yo compro 

a esa mujer• 1 •carrusel", "Alcanzar una Estrella" que por sus 

historias y producción han sido de las más cotizadas en paises 

extranjeros. (ANEXO 9) 

Las telenovelas siguen gustando a los extranjeros e incluso 

en muchos paises ocupan los primeros lugares de audiencia por 

ejemplo, el 12 de agosto de 1991 en el periódico Excélsior se 

publicó una nota de Italia donde se menciona que las historias 

locales quedan a la zaga frente a las lacrimógenas argentinas, 

mexicanas "Mi Pequella soledad" 1 (con Verónica Castro) , 

venezolanas y brasileftas. Todos los viernes en el privilegiado 

horario de la tarde un millón de personas sufren con Verónica 

Castro buscando a su hija~2 

En otro periódico se publicó que "El fenómeno de la 

telenovela ha invadido los hogares; esto preocupa a los 

educadores, padres de familia -pese a todo- psicólogos, 

lingüistas y médicos pero ello no impide su auge~ 3 

•según un sondeo hecho entre 6, 500 personas los peruanos 

tienen preferencias por los noticiarios de la televisión y las 

telenovelas. El 75% de los encuestados se mostraron partidarios 

de los informativos, 5% de las telenovelas y sólo 3,7 confesó 

su afición por los programas considerados culturales•~' 

En otra nota de Excélsior se publicó que en Espafta las 

telenovelas mexicanas tienen éxito fuera de lo común, los 

peninsulares las descubren y las ven con vivo entusiasmo: "Mi 
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Pequefla Soledad", "Destino", "la Fuerza del Amor". En Argentina 

también hablan de las telenovelas mexicanas que llaman 

•culebrones• y mencionan que a partir de enero de 1992 la 

pantalla argentina transmitirá una nueva telenovela mexicana: 

"Amor de Nadie"~5 

Tanta importancia tienen las telenovelas para Televisa que 

hasta en el noticiario "24 horas• "transmitieron una nota en la 

que Jacobo Zabludovsky dijo que la telenovela de Lucia Méndez 

en la actualidad es transmitida con gran éxito en Túnez•?6 

El agrado de los extranjeros hacia nuestras telenovelas es 

tan alto que se dice que en Brasil, la transmisión de "Carrusel" 

se coloco en los primeros lugares de popularidad y ya hasta 

utilizan esta telenovela para hacer campanas en las escuelas y 

asegurarse de que todos los niftos sigan el ejemplo de la maestra 

"Jimena•. 

Efectivamente "Carrusel" tuvo tal agrado que la actriz 

Gabriela Rivero (la maestra Jimena) viaj6 a Brasil en 1991 y fue 

recibida por el que entonces era presidente Fernando Collor de 

Malo e invitada al Palacio Nacional, ya que era considerada toda 

una personalidad por causar este revuelo en Brasil (dijo el 

expresidente Collor de Melo) e incluso la entrevista que le 

hicieron a Gabriela Rivero fue publicada en las primeras planas 

de los diarios de Brasil. 

Antes, "Carrusel" se habia transmitido en Puerto Rico y 

Venezuela, pero en Brasil causo tanto revuelo que a Gabriel a 

Rivero le asignaron 7 agentes de seguridad, porque los niftos 

temblaban, gritaban y lloraban al verla descender del avi6n•!' 
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Fernando Collar de Malo, expresidente del Brasil 

puntualizó: "aunque ustedes no lo crean, la demanda de 

televisores aumentó debido a que nadie quiere perderse un 

capitulo de "Carrusel •!8 

otro ejemplo que demuestra el éxito que tienen las 

telenovelas mexicanas en el extranjero, esta la transmisión del 

teledrarna "Los Ricos También Lloran" que cautivó a los rusos. 

Tanto la revista " TV y Novelas", corno las agencias de 

información UPI y EFE, asi corno diversos periódicos, "publicaron 

que la teleserie de los anos setentas paralizó el lejano pais"3
•
9 

"Según encuestas realizadas , doscientos de los trescientos 

millones de exsovieticos paran sus actividades para seguir de 

cerca las angustias de Mariana (Verónica Castro) y Luis Alberto 

(Rogelio Guerra) 11'? 
"Los Ricos También Lloran" es la primer telenovela que se 

transmite en la Comunidad de Estados Independientes y tal a sido 

el impacto que segtln publica el periódico Excélsior: "En un 

poblado en Kirguistán, en Asia Central, donde la telenovela tiene 

también un enorme éxito. El administrador de una granja colectiva 

se vio obligado a interrumpir la energia eléctrica para que los 

aldeanos "se despegaran " de sus televisores y regresaran al 

trabajo•!' 

Lo anterior demuestra el impacto que tuvo la presencia de 

una telenovela en la comunidad de Estados Independientes, en 

donde la actriz Verónica Castro logro que la nombraran corno "la 

mejor actriz de Rusia", lo cual demuestra que los artistas 

gracias a la exportación de las telenovelas se convierten en 

promotores del turismo nacional. 
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Las telenovelas han tenido aceptación en otros paises por 

la calidad de su producción técnica, porque difunde a través de 

sus locaciones diferentes partes del Distrito Federal y 

capitales de la RepOblica Mexicana. 

La transmisión de las telenovelas mexicanas en Estados 

Unidos, Europa, Asia y Latinoamérica, provoca que en los 

televidentes se despierte el interés por visitar México y conocer 

los lugares donde transcurren las telehistorias y esto genera 

mayor turismo para México. 

un ejemplo de lo anterior es una nota que salió en el 

periódico Excélsior donde publicaron que Ernesto Alonso recibió 

una serie de merecimientos en el Estado de Campeche, y el 

gobernador de la entidad subrayó: "A partir de que algunos 

lugares de campeche salieron en las telenovelas visiblemente 

aumentó el fluido turístico y todo el caudal de bienes para el 

Estado. De ah1 los merecimientos y homenajes a los productores 

de las telenovelas"~2 

También la difusión internacional de las telenovelas 

mexicanas trae como consecuencia no sólo la afluencia turlstica, 

sino que las transmisiones dan una idea de la forma de vida de 

los mexicanos; por ejemplo: Humberto Zurita (actor) dijo: "con 

la exportación de las telenovelas se ha logrado desechar la 

imagen del ranchero flojo que anteriormente se atenla de 

nosotros (cuando se transmitian las películas mexicanas) 11 !3 

La exportación de los teledramas mexicanos y la aceptación 

que tienen en el extranjero invita a analizar su estructura tan 

parecida a la de los cuentos de hadas. 
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LOS CUENTOS DE HADAS 

EL CUENTO DE HADAS TIENE VARIAS ETAPAS:EDAD ANTIGUA, EDAD MEDIA, 

Y RENACIMIENTO, EL CUENTO EN LA LITERATURA MODERNA Y 

CONTEMPORANEA. 

Después de conocer la definición, las antecedentes y la 

historia de las telenovelas, es necesaria proporcionar el 

significada y la historia del cuento de hadas para que en el 

capitulo segunda se camparen las estructuras de ambas. 

¿Qué es un cuento de Hadas? 

En el diccionario se define al cuento como la relación de 

un suceso o corno la relación de palabra o por escrito, de alguna 

cosa no sucedida de un acontecimiento falso o de pura invención".' 

Al cuento nunca se le ha asignada una definición adecuada 

que exprese todas sus cualidades, algunos escritores que tratan 

de definirla lo confunden con la novela corta, con la leyenda, 

otros lo definen corno fábula, apóloga, etcétera. 

considero que la Enciclopedia Universal Ilustrada Europeo 

Americana trata de establecer una definición aceptable del cuenta 

y es: "La narración fingida, carta, ingenua, fácil ya cómica, ya 

fantástica de la cual pueda desprenderse una enseftanza•. 

El significado de cuenta no se aparta mucho de la fábula, 

pera no hay que olvidar que tanta estas narraciones como todas 

las formas y variantes del cuento, incluyen casi siempre un 

rnensaj e didáctica dentro de una narración sencilla y entretenida. 
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El cuento esta dividido en varias etapas I el cuento: sus 

orígenes en la Edad Antigua. II El cuento en la Edad Media. 

Los orígenes del cuento se manifiestan en la edad antigua 

y los cuentos mds antiguos conocidos son los de Egipto, 

procedentes de los siglos XIII o XIV antes de la Era cristiana. 

En la obra de Masperu Les cantes Populaires de' 

Egipteancienne" ( Par!s 1889) contiene una colección de todos los 

cuentos egipcios~ 5 

Otro de los cuentos importantes esta el cuento oriental que 

se le llama Panchatantra que tiene un conjunto de más de 

doscientos cuentos repartidos en cinco libros ( Pancha = cinco; 

tantra = libros), en el abundan las sentencias morales, 

diseminadas en multitud de episodios. Estos cuentos de Oriente 

pasaron a Occidente!6 

Posteriormente surge el cuento en la Edad Media y el 

Renacimiento. 

Casi toda la Edad Media aparece influida por las trece 

compilaciones de cuentos de la literatura Oriental llamadas 

"Calila y Dimna", "Sendebar y Barlaam" y "Josafat•:' 

En el siglo XIV en Italia con el "Decameron• de Boccacio, 

se afirma y consolida la idea de cuento en el sentido moderno 

de la palabra. Mateo Bondello fue después de Boccaccio el 

novelista y cuentista mds celebrado:• 

En Francia el interés de esta nación durante la Edad Media, 

deriva de los "Fabliaux• o narraciones jocoso- satíricas de la 

cual, manaron elementos de imitación durante muchos aftos en la 

literatura Francesa. La influencia de Fabliaux se ve en 

"Inatructiona morales du Seigneur de Ldtour Lllndry" entre otras. 
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Margarita, reina de Navarra en 1558 escribe el 

"Heptameron"que se parece al "Decameron" de Boccaccio~9 Otros 

autores importantes Buenaventura Desperies, Nicolos de Troyes, 

Guillermo Bouchet, entre otros. 

Desde 1691 a 1697 el académico Francés Carlos Perrault 

publicó "Los Cantes de Mamére l 'oie". Este autor escribió cuentos 

como "La Cenicienta", "Barbazul", "La Bella Durmiente•, entre 

otros. Los relatos de Perrault eran sencillos e inocentes, en 

estilos inimitable y gracioso que tuvieron gran éxito, sobre todo 

entre la aristocracia Francesa. Muchas damas de elevada alcurnia 

gozaban recogiendo toda clase de cuentos populares en 

cuadernos, y, después los componían a su manera y con gran 

entusiasmo se comunicaron de Francia a toda Europa. Entre las 

autoras de cuentos de esa época fueron: La condesa de Murch 

(1698), Mlle L'Heeritier de Villandon autora de "Les Aventures 

de Finette l'adroite pricesse " (1696) entre otras~º 

El verdadero creador del cuento en Inglaterra fue 

Godofredo Chaucer llamado el Boccaccio Inglés ( 1340 - 1400) 

quien logro el éxito con su obra •cuentos de Contorberry"~ 1 

En los cuentos contemporáneos no debemos ·Olvidar los 

Hermanos Grimm, Marx Muller en Alemania, cosquin en Inglaterra, 

Anatolio France, Dauleau y Lefebre en Francia, Menéndez y Pelayo 

en Espat\a, entre otros que constituyen junto con sus obras la 

serie de diversos trabajos de investigación acerca del cuento 

popular y sus relaciones con el literario, en los cuales se 

encuentran recopilaciones fantásticas de diversos autores. 
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Después de una breve historia del cuento de Hadas, me 

iuteresa especificar que en los autores en que me base para 

elaborar este trabajo son: 

Charles Perrault (1628 - 1703); Hermanos Grimm Jacobo (1785 -

1863), Guillermo (1756 - 1859), Basile, Walt Disney, Hans 

Cristian Andersen 91885 - 1975), Carla Collodi, Kattering 

Briggs. Autores de cuentos corno: • Blanca Nieves y los siete 

Enanos•, "La cenicienta", "La Bella Durmiente•, "Bucles de oro 

y los Tres Ositos", "Caperucita Roja", "El Patito Peo" / "El 

Soldadito de Plomo•, "Pinocho", "Los Tres cochinitos", "Las Mil 

y Una Noches", "Un ojito dos ojitos y Tres ojitos", " r.a Gacela 

del Castillo Misterioso", entre otros. 
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TELENOVELAS Y CUENTOS DE HADAS 

SUS CARACTERISTICAS PRINCIPALES SON: AMOR, LLANTO, PIEDAD POR EL 

HEROE, TEMOR POR EL VILLANO Y ALIVIO, CULMINANDO CON LA 

FELICIDAD, 

como vimos en el primer capitulo, las telenovelas, desde 

1957 hasta nuestros dias han logrado acaparar la atención tanto 

de amas de casa como del público masculino, juvenil e infantil 

convirtiéndose en el plato fuerte de la televisión comercial 

mexicana. 

Los productores de telenovelas no sólo conquistaron el 

mercado nacional, sino que atrajeron al extranjero. 

Por supuesto el •raiting" de popularidad que obtienen las 

telenovelas en México y el extranjero se debe a que permiten al 

espectador adentrarse en la vida intima de diversos personajes, 

excavar sus sentimientos, emociones, conocer sus secretos e 

indagar sus comportamientos. 

El éxito de las telenovelas se debe a la emoción que tienen 

en su trama, Al ser humano le emociona encontrar al asesino de 

la novela, hallar a la madre del héroe, etcétera, es decir, le 

llama la atención descubrir lo desconocido y siente curiosidad 

cuando lo sorprenden y no le explican la razón. Esto es lo que 

hacen las telenovelas, mantienen en suspenso al espectador, para 

que se adentre en los capitulos de las mismas y éstas se 

convierten en parte de su vida cotidiana. 

La emoción que sienten las personas al obser.var una 

telenovela encierra su atención e imaginación y le demuestra 

situaciones, comportamientos y actitudes que en lo superficial 
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aparentan realidad, pero son sólo fantasías idénticas a las de 

los cuentos de hadas. 

Precisamente el éxito de las telenovelas se debe a sus 

similitudes con los cuentos de hadas que son: La búsqueda de la 

felicidad, personajes con características comunes, valores 

positivos y negativos, la impotencia para escapar de un suceso 

fatal, el temor al villano, la representación de clases sociales, 

la muerte como castigo, el egoísmo del villano, la familia y 

finales felices, Estos puntos se explicaran ampliamente a lo 

largo de este capitulo. 

Al principio de este trabajo establee! la definición e 

historia de las telenovelas y los cuentos de hadas. En este 

inciso es necesario comentar el contenido de cada uno por 

separado, para después compararlos y an6.lizarlos 

estructuralmente. 

"Las telenovelas son la narración de un suceso salpicado 

de tensión y emociones lacrimógenas, en realidad son melodramas 

cuyas características principales son el llll!Qt.!., llanto, piedad, 

temor y sobre todo la moral que tortura al héroe o heroína, que 

tratará de superar los obstáculos para lograr el amor! 

El amor en las novelas estará colocado en un pedestal y 

representa el objetivo fundamental de los protagonistas 

principales de la telenovela, es decir, en todo melodrama existe 

una pareja de enamorados que a lo largo de la trama se unirán y 

desuniran a causa de las intrigas. 

Este apasionamiento genera el llanto del héroe o hero!na al no 

conseguir ser feliz al lado de su pareja. 
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Por ejemplo, en "Amalia Batista•, la protagonista principal 

{Susana Dosamantes) .l1!!.tti2! por el carifto que sentia por José 

Roberto (Rogelio Guerra), mientras éste la engaftaba con Viviana 

(Alicia Encinas). 

El llanto es presentado en las novelas para que el 

televidente sienta piedad por el personaje y sufra a lo largo de 

cada capitulo. 

La piedad* es una parte fundamental del teledrama, ya que, 

con esa característica, logra atraer la atención del auditorio 

y sobre todo generar un temor por el villano. 

Si el teleauditorio siente compasión por el personaje 

experimenta temor por el villano. 

En toda telenovela se manifiesta la presencia de un villano 

o villana que genera situaciones maléficas contra los héróes de 

las novelas. 

La lástima y el miedo se conjuntan en las telenovelas para 

conseguir el éxito de su trama, esto es, cuando el televidente 

observa una situación de terror (por ejemplo; en la novela 

policiaca "En carne Propia• cuando octavio Muriel trató de matar 

a Estefania (Edith Gonz6lez), siente misericordia por la victima 

y durante, todos los capitulas, temor por el asesino. 

Por consiguiente, una de las características que se 

repetirán constantemente en las telenovelas es la bondad acosada 

por la maldad, un héroe acosado por un villano o héroes y 

heroínas acosados por un mundo perverso. 

• Ver Gloserfo 
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Por supuesto el éxito de un teledrama radica en que el 

villano produzca temor y ocasione en el televidente una paranoia 

en donde se sienta perseguido, y le parezca que todas las cosas 

vivientes e inanimadas de las telenovelas se confabulan para 

perseguirlo, en tanto se involucra en la trama. 

El contenido de las telenovelas se basa en las 

caracteristicas anteriormente mencionadas del melodrama, pero 

su estructura será igual a la de los cuentos de hadas. 

Ahora veamos al análisis del contenido del cuento y nos 

percataremos que es parecido al de la telenovela. 

Los cuentos son narraciones elaboradas para entretener, 

estimular la imaginación y emociones de los ninos mediante el 

contacto con la belleza de las historias. 

Los cuentos de Hadas por medio do las palabras " Habia una 

vez•, transportan a los ninos a un mundo reflejado en sus 

li.IUll!!!ll*, se imaginan a una malvada bruja, a una bella mujer y 

principes de sangre azul. 

Los ninos, al conocer estas fantasías•, tratan de vivirles 

en su imaginación como realidades y no sólo adoptan a sus 

personajes sino tlll1lbién sus costumbres y actitudes morales. 

El cuento permite que los ninos vean en su imaginación 

el ambiente que describe la lectura: preciosos paisajes, bellos 

bosques, castillos, princesas, príncipes, hombres sabios,etc. 

Cada personaje de los cuentos abrirá en la mente del nino 

actitudes, costumbres y maneras de comportarse en la sociedad, 

sobre todo el apego a las leyes morales y sociales que en el 

futuro regiran su vida. 

'*Ver Glourto 
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Los cuentos de hadas provocan (al igual que las telenovelas) 

que el receptor sienta temor por el villano, piedad por el héroe 

y, al final, un gran ali vio al sentir que este escapó de 

infinidad de peligros y culminó su epopeya alcanzando la 

felicidad. 

Bruno Bettelheim en su libro "Psicoanálisis de los cuentos 

de Hadas", menciona que Tolkien afirmó "que los aspectos 

imprescindibles en un cuento de hadas son: Fantasía, superación, 

Huida y illlli2*; superación de una profunda desesperación, huida 

de un enorme peligro y sobre todo alivio, al llegar el final 

feliz"~ 
Bettelheim anade un nuevo elemento a esta definición: la 

~·, al respecto dice: "Que es en mi opinión, algo muy 

importante en los cuentos de hadas, una amenaza a la existencia 

f!sica o moral del héroe, por ejemplo,en "La Bella Durmiente•, 

Maléfica lanza una maldición a Aurora y nada puede impedir que 

se cumpla. Esta es la amenaza de la heroína"~ (ANEXO 11) 

Al observar las definiciones de las telenovelas y cuentos 

de hadas encontramos que contienen elementos similares en sus 

argumentos, es decir, mientras una provoca piedad, temor y 

prosperidad (telenovelas), la otra provoca amenaza, superación, 

huida y alivio (cuentos) ,que esencialmente son situaciones 

similares que provocan las mismas reacciones en el expectador. 

Entonces, en los cuentos de hadas y en las telenovelas, el 

temor o la amenaza del héroe ocasionan piedad en el receptor 

y, después de var~os obstáculos vencidos (superación y huida), 

ambos terminan en un consuelo para el espectador. 

*V•r Glourfo 
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Los teledramas que cada dia aparecen en la televisión se 

constituyen en los sustitutos de los cuentos de hadas, porque 

buscan la representación de nuestros suenos por medio de imágenes 

y situaciones parecidas a nuestro entorno. 

El televidente ve en las telenovelas sus expectativas, 

anhelos, deseos y problemas representados en las mismas 1 y a 

través de ellas introyectan la esperanza• de lograr la 

felicidad•. 

El término büsqueda de la felicidad está representado tanto 

en las telenovelas como en los cuentos de hadas y en las dos se 

plantea que, después de un largo recorrido de los héroes entre 

obstáculos, enfrentamientos, y dificultades, se obtendrá el 

Bienestar. En las novelas dan la confianza al ser humano de 

lograr una mejor forma de vida, tanto en lo material como en lo 

animico. 

Por ello, el éxito de los teledramas se ubica en implantar 

la esperanza, en el ser humano, de lograr la felicidad al lado 

del ser amado, sin limitaciones económicas, ni fisicas. 

Por ejemplo, en la telenovela "Cadenas de l\m4rgura" Durante 

varios anos Cecilia (Daniela castro) sufrió por los 

injustificados castigos que su tia solterona (Diana Brecho) le 

imponia. Al final Cecilia alcanza la dicha al casarse con 

Gerardo (Raftl Araiza) y encontrar a su padre. 

• Vtr 4itOHrta 
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En el cuento de "Blancanieves y los Siete Enanos•, La nil\a 

llamada Blancanieves sufrió durante varios afios, porque su 

madrastra en dos ocasiones intentó matarla (primero con el 

cazador y después con la manzana envenenada). Al final 

Blancanieves encuentra a su príncipe azul, quien la rescata de 

las garras de su madrastra y se la lleva a un castillo en donde 

vivieron felices para siempre. 

En el cuento del "Patito Feo", después de soportar una 

serie de maltratos, insultos y groserias el patito descubre que 

era un cisne y vivió dichoso para siempre. 

Por tanto, las telenovelas, al reproducir los suenos del 

ser humano, se han convertido en cuento de hadas para gente 

grande. 
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ESTEREOTIPOS. 

LAS TELENOVELAS Y LOS CUENTOS DE HADAS TIENEN CINCO PERSONAJES 

IDENTICOS. 

Las telenovelas, al igual que los cuentos de hadas, 

presentan los suenos del ser humano duplicados en imágenes, 

anhelos y situaciones que aparentan realidad. 

La trama de las telenovelas y de los cuentos al narrar los 

sucesos no sólo recurren a historias fantásticas, sino también 

presentan estereotipos de personajes ~ que permiten que 

el espectador se identifique con ellos. 

La identificación• con los personajes se logra, como 

especifica Bentley en su libro "La vida del Drama" : " Nos 

identificamos, porque incapaces de vernos a nosotros mismos, nos 

movemos a tientas en la oscuridad, hacemos conjeturas, decidimos­

que somos como alguna otra persona. No identificamos a los demás 

con nosotros mismos; nos identificamos nosotros 

con ellos. Una vez más, la familia desempefta aqui un papel 

protagónico. un chico se ha de identificar, probablemente, con 

su padre. Y en ello rádica otra fuente originaria del arte 

trágico: nosotros mismos somos el gran Dios papá. Es el punto 

de partida de la idea del héroe: identificación con la fuerza": 

Bentley plantea que buscamos una similitud con los 

personajes que aparecen, pero no con los comunes y corrientes 

sino con los héroes que en las telenovelas y los cuentos son 

los personajes ~o oositiyos•, los que al final siempre 

alcanzaran la gloria. 

*Ver Glot11rto 
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Los personajes desempenan un papel central en las 

telenovelas. son los estereotipos•, porque contienen 

características similares a los de los cuentos de hadas, pero 

adecuados a la forma de vida actual; es decir, los personajes de 

los cuentos aparecen reproducidos en las telenovelas con las 

mismas formas de actuar, valores y costumbres, cambiando sólo su 

apariencia y el medio ambiente que rodeará a los personajes. 

Veamos cuales son los personajes de los cuentos de hadas 

y de las telenovelas, para después definir sus características: 

En el cuento de hadas existen: la princesa, el príncipe, la 

malvada bruja y hadas madrinas o brujas buenas. 

En las telenovelas estos personajes aparecen representados: 

El príncipe es un hombre maduro sensible y bondadoso, en 

ocasiones de negocios; la princesa es una chica hermosa, 

sensible y bondadosa, por lo regular de escasos recursos; la 

bruja se presenta como una mujer inteligente, frustrada y 

poderosa y las hadas madrinas aparecen como uno o varios 

personajes que alientan y buscan salvar a los personajes 

centrales de los peligros que se les presenta en la trama. 

Por tanto, en las telenovelas existen personajes iguales 

a los de los cuentos de hadas y cada uno tiene características 

positivas o negativas que dan la clave en el desarrollo de la 

historia. 

Por supuesto cada personaje juega un papel importante en la 

novela. se busca que el televidente se identifique con sus 

estilos y formas de vida. 

*V1r Glourlo 
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Entonces los personajes o estereotipos que identificamos 

en las telenovelas son los siguientes: 

La Mujer Buena : En el cuento es La Cenicienta, Blanca 

nieves, La Bella Durmiente, Alicia la del Hada Falin, Bella en 

"La Bella y La Bestia", Dos ojitos en •un Ojito, Dos Ojitos y 

Tres Ojitos" Tania en "La Gacela del Castillo Misterioso•, 

etcétera. 

La Mujer Mala: En el cuento es 

Maléfica en •ta Bella Durmiente•, 

la Bruja Malvada 

la madrastra de la 

•cenicienta•, Alicia en "El Hada Falin" o las hermanastras. 

(ANEXO 10 Y 11) 

El Hombre Bueno: En el cuento es el Príncipe, el Patito 

Feo, El Soldadito de Plomo, Pulgarcito, el príncipe Igor en "La 

Gacela del Castillo Misterioso•, Gretel en "Hansel y Gretel", 

entre otros. 

El Hombre Malo: En el cuento es un brujo, ladrón o 

Lobo, el viejito en "La Gacela del Castillo Misterioso", El 

Genio en "El Gato con Botas",el lobo en •caperucita Roja•, El 

gnomo en "El Soldadito de Plomo•. (ANEXO 14,16) 

El Hada Madrina: En el cuento es Hada o Bruja Buena, Papé 

Grillo en "Pinocho", las hadas en "La Bella Durmiente• y "La 

cenicienta•, entre otros. 
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MUJER BUENA. 

ES BONDADOSA, GUAPA 1 DINAMICA 1 SUFRIDA, APEGADA A LA MORAL !! 

IDEAS RELIGIOSAS. 

Es necesario que en todo cuento de hadas y telenovela 

exista un personaje bondadoso que será el héroe de la trama. 

"Estos son necesarios para hacer posible que los ciudadanos 

encuentren sus propios ideales, su valor y la sabiduria en la 

sociedad. La sociedad ha de inventarse alguna manera de permitir 

que sus miembros se sientan héroes, decia Ernest Becker. Este 

es uno de los grandes retas del siglo XX. Estamos hambrientos 

de héroes que actOen como modelos, como norma de acción, como 

ética en carne y hueso•; Los héroes son 

un mito en acción". 

Entonces "La mujer Buena• es la heroina de la telenovela y 

exalta la moral por sobre todas las cosas para lograr que el ser 

humana se identifique con ella. La bondadosa es la persona 

trabajadora, decente y honesta que al final de toda telenovela 

obtendrá (como gratificación a su comportamiento) riqueza al 

casarse con un hombre bondadoso y rico. 

En la telenovela se simboliza a "la mujer ~· igual que 

en el cuento de hadas; por supuesto, dejando a un lado los 

vestidos largos que se convierten en minifaldas, el principe 

será un hombre de negocios y el castillo una enorme residencia. 

"La mujer buena" a veces vive en un estrato social bajo 

con escasos recursos económicos, corno la cenicienta o Rosa en 

telenovela "Rosa Salvaje". En otras ocasiones pertenece a la 
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clase el te como La Bella Durmiento", "La Princesa de loe Cabellos 

de Oro" como Velerie en la telenovela "Valerie y Maxim.ilieno". 

"La mujer buena" es la imagen de ingenuidad siempre ignore 

le maldad de su alrededor, derrama lágrimas y sufre por el amor 

de un hombre guapo y atractivo de clase alta. 

Le chica buena vive asediada por los hombres, maltratada por 

les mujeres que sienten antipatía y envidia por su belleza y 

bondad. 

Durante le treme de les novele e, "Le dame buena" es 

perseguida por los villanos quienes utilizan los enredos e 

intrigas pera perjudicarla heroína e impedir su felicidad con 

el ser amado. 

Le actriz principal de les telenovelas ( la mujer buena), 

con frecuencia representa el estereotipo de le mujer de clase 

baje que luche por llegar a tener un puesto importante y ganar 

dinero pera sostener e su familia. En ocasiones éste puede 

pertenecer e la clase alta o media. cuando en le historia de le 

telenovela le mujer buena tiene grandes recursos 

con6micos, en algún momento de la trema llega a perder su 

capital, convirtiéndose en un ser pobre que lucha por 

sobrevivir, como en la telecomedia "Valerie y Mezimiliano". 

Le Mujer Buena siempre proyecta valores religiosos y vive 

apegada a los principios morales inculcados por sus padres. 

En otras historias se narra que la protagonista principal, 

después de vivir en la pobreza sufrir humillaciones y malos 

tratos descubre que su madre es una mujer multimillonaria, pero 

por causas del destino no se conocían. La bondadosa al conocer 
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a su verdadera madre, se convierte en una dama refinada y rica, 

lo cual le permite casarse con el Hombre Bueno y vivir feliz para 

siempre, ésto sucedió en las telenovelas "Rosa salvaje", "Mi 

Pequeila Soledad" y en los cuentos infantiles: "Historia del 

Pájaro que habla, el árbol que canta y el llqlla de oro", donde 

la reina buscó a sus tres hijos durante muchos allos y después 

de que éstos vivían en la miseria , la reina los encontró y 

vivieron dichosos y ricos para siempre. 

"La mujer buena" tiene algún familiar ( puede ser su madre 

o su abuela) que es rico y la ayuda durante el desarrollo de la 

novela, o al final, le deja una herencia por medio de la 

cual, se vengará de los villanos que la hicieron sufrir durante 

toda la novela: asi, ya "rica" alcanza el mayor anhelo de la 

mujer (según la telenovela): el casamiento y, por supuesto, el 

dinero, con lo que pueden vivir felices para siempre. 

Las Mujeres buenas de las telenovelas son: "Amlia Batista•, 

"Rosa salvaje•, "Guadalupe", Pilar en "Baila Coruaigo", Lorena en 

"Alcanzar una Estrella", entre otras. 

En los cuentos de hadas tenemos a "La Cenicienta•, 

11Caperucita Roja", Gretel en "Hansel y Gretel", Alicia en "El 

Hada Falin" etcétera. 

El pérfil fisico de la buena es una mujer joven 

aproximadamente entre los 18 y los 25 anos, con cabello castalio 

claro y largo, ojos color café claros (a veces de color) y 

facciones finas. 

El maquillaje de la "mujer buena• es de tonos pastel, para 

demostrar su ingenuidad ante la vida. 
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El delineador y la sombra son de tonos suaves, tratando de 

resaltar los ojos que, sobre todo, deben expresar ternura y 

tranquilidad, asi como amor por los semejantes. 

Tanto en su vestuario como en el maquillaje tratan de crear 

la imagen de una mujer femenina y atractiva que no se preocupa 

por su fisico y que sin embargo se ve bella, 

MUJER MALA 

PODEROSA, EGOISTA, CAPRICHOSA Y AMORAL. 

La mujer lllll.il! representa en las telenovelas una forma 

especial del mal, el rencor y la envidia. La Mal veda es la 

contradicción de la buena, esta odia todas las leyes que le 

impone la sociedad y todo el tiempo trata de convertir su 

comportamiento en amoral. 

La mujer mala busca obtener el ~ que tiene la 

bondadosa, ostenta la gracia y la capacidad que tiene la buena 

para tener amistades y ser amada por sus semejantes. 

Por supuesto busca la infelicidad de la mujer bondadosa e 

incluso trata de matarla para ocupar su lugar. 

Debemos recordar que en la mayoria de los cuentos de hadas 

y las telenovelas el villano adquiere temporalmente el poder. 

Durante algQn tiempo la mala consigue arrebatar el puesto, que 

legítimamente corresponde al héroe (como lo hicieron las 

perversas hermanastras de Cenicienta). 

El ~ de la mala acaba por destruirla y hacerla 

desaparecer para siempre, despojada de lujos y bellezas. 

*Vtr GlOHrta 
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As1 1 aparecen en los cuentos de hadas diversas hechiceras 

o brujas, como: Maléfica en la "Bella Durmiente", que lanza una 

brujeria a la princesa; la reina malvada del espejo mágico en 

11Blancanieves" que la odia y busca su destrucción; y la 

madrastra de la cenicienta, quien la obliga a realizar las 

labores del hogar sin consideraciones; la bruja que quiere 

comerse a Haneel y Gretel; la madrastra que quiere matar a 

Alicia en "El Hada Falin". 

La mala a pesar de lograr el poder no sabe controlarlo, 

porque su envidia es tan extensa que la llevar6 al fracaso, sus 

anhelos no conocen limites y al buscar constantemente una 

gratificación ilimitada, vivir6 en un estado de deseo agotador 

y eternamente insatisfecho. 

su büsqueda de poder ilimitado la lleva a matar, herir 

sentimientos y buscar usurpar el lugar de las personas positivas 

que visualiza como un obst6culo en su camino. 

En los cuentos la malvada tiene el rostro desfigurado por 

una gran nariz de pico y con facciones toscas que ocasionan 

miedo. Algunos cuentos la describen asl: "alta delgadisima y 

p6lida como un cad6ver, arrojaba centellas por su boca y 

rel6mpagos por sus ojos saltones"~ 

En las telenovelas la malvada tiene diversas 

caracterizaciones, por lo regular la interpretan mujeres con 

rostros severos y facciones toscas. Por ejemplo en, "Cadenas de 

Amargura", la mala era la tia solterona que odiaba la belleza y 

simpatia de su sobrina. Esta tia era personificada con un rostro 

sobrio y vestuario negro que implicaba la maldad. 
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En •cuna de Lobos•, catalina Creel es presentada no sólo con 

facciones toscas sino que con un parche en un ojo, para resaltar 

un rostro severo y perverso. 

Entonces "la mujer malvada" en la telenovela es presentada 

como una persona que pertenece a la clase alta o baja y durante 

la trama vive enamorada del "hombre bueno•. 

La Mala, durante su ninez, fue desatendida por sus padres 

y convirtió su sufrimiento en odio hacia todas las personas que 

viven en su entorno. 

La Mala es caprichosa y está acostumbrada a conseguir lo que 

desea con dinero; por consiguiente, es vanidosa, frivola y 

presumida. 

A la villana le atrae acechar a la mujer buena, ocasionarle 

problemas en cada capitulo de las telenovelas para impedir que 

sea feliz con el hombre amado. 

su ámbito de desarrollo social le permite desenvolverse en 

circulas selectos, es decir, con gente de amplios recursos 

económicos. En estas reuniones le agrada coquetear · con los 

hombres y dedicarse a ingerir bebidas embriagantes. 

La Mala es una mujer ideal y tiene relaciones sexuales con 

todos los hombres que aparecen en su entorno. En ocasiones la 

villana se une al "hombre malo" para hacer sufrir a la pareja 

de "los buenos• y alejarlos el uno del otro durante toda la 

telenovela. 

Las relaciones de la Mala con sus padres no son 

satisfactorias ya que, en ocasiones no existe comunicación entre 

ellos; sólo les hablará para pedirles dinero, ya que vivirá en 

su departamento de soltera. 

51 



L!I Mala no se preocupa por estudiar y la mayor parte del 

tiempo se preocupa por su aspecto fisico acudiendo a clinicas 

y salones de belleza para arreglarse el cuerpo, la piel y el 

cabello. 

Al final de la telenovela la mala o se vuelve "buena" y pide 

perdón, o muere a causa de su ambición, casi nunca la encierran 

en la cárcel. 

L!ls facciones fisicas de la villana son: el cabello largo, 

grandes peinados, ojos claros, mirada félina, facciones finas, 

siempre viste a la moda y con colores fuertes (rojo, negro, 

anaranjado) grandes escotes para representar a la mujer de mundo, 

liberal y audaz dispuesta a conseguir todos sus caprichos. 

EL HOMBRE BUBllO 

COMBATE CONTRA LOS SERES MALIGNOS Y RESCATA A SU AMADA DE TODOS 

LOS PROBLEMAS. 

El Hombre bueno es un personaje que todo el tiempo estará 

apegado a la moral y trata de demostrarle al receptor que la 

bondad siempre triunfa sobre la maldad. El Hombre positivo 

salvará a la heroina de todos los problemas que se le presentan 

y le proporcionará una establidad económica. 

El principe de los cuentos de hadas es fuerte y poderoso, 

lucha contra la brujeria, el 

temibles y elimina todos los 

dragón, gigantes, monstruos 

obstáculos para rescatar a su 

amada, casarse y vivir feliz para siempre: 

Por ejemplo En "La Cenicienta" el Principe recorrió el 

pueblo entero con la zapatilla de su amada; en "La Bella 
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Durmiente" el príncipe tuvo que luchar contra el dragón, las 

enredaderas y maléfica para entrar al castillo y besar a Aurora; 

en"la Princesa de los Cabellos de Oro" Galán soportó el encierro 

en el calabozo con tal de rescatar a su amada princesa; la Bestia 

que sal va a la Bella de los lobos hambrientos en "La Bella y la 

Bestia". 

El príncipe de los cuentos de hadas es el hombre bueno de 

las telenovelas por ejemplo: En la novela "Valeria y 

Naxim.iliano", Maximiliano es el hombre bueno o Príncipe, porque 

logró rescatar a Valeria de la pobreza y venció a los malvados. 

El hombre bueno en las telenovelas se presenta como una 

persona de la clase alta (a veces puede pertenecer a la clase 

baja, pero al final de la telenovela o el cuento se convierte en 

un hombre rico y poderoso), poseedor de una amplia visión para 

los negocios y le agrada ayudar a toda persona que lo solicite. 

Un ejemplo de los hombres buenos-humildes que al final se 

hacer ricos son: Eddie quien en la telenovela "Baila conaigo• con 

su trabajo como compositor y cantante se convierte en un hombre 

rico y poderoso; Alejandro Aldama en la telenovela "Yo Compro a 

Esa Mujer• quien al final de la historia recupera una herencia 

que le dejó su padre. 

El Hombre Bueno se enamora de la mujer buena y busca la 

manera de acercarse a ella a pesar de la diferencia de clases 

sociales. 

El Bueno siempre lo asediará la mala, quien lo engalla y 

seduce hasta que cae en sus redes. 
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Los Hombres Buenos de las telenovelas o estudian una carrera 

o trabajan como directores de una empresa, son ordenados e 

inteligentes y siempre buscan el bienestar de sus familiares y 

amigos. 

El Hombre Bueno seducido se deja influenciar por las 

intrigas y enredos de "Los Malos" y hará sufrir a la mujer 

buena. 

Al final de la telenovela el bueno se percata de sus 

errores y termina casándose con la dama buena y odiando a la mala 

por causar su sufrimiento. 

Entonces el caballero bueno es el Hombre ideal el tipo 

seguro, cariftoso y considerado. su perfil físico es: un hombre 

alto de tez blanca, ojos cafés, cabello castafto claro, su mirada 

es tierna, dulce y directa; viste con elegancia y en colores 

fuertes. 

EL HOMBRE MALO 

EL VILLANO ES OSTENTOSO Y EGOISTA, SIEMPRE BUSCA LASTIMAR A LOS 

SERES QUE LO RODEAN. 

Es fundamental resaltar que los personajes malos hacen que 

la trama de las telenovelas funcionen, mientras más perjudican 

y maltratan a los protagonistas buenos, mayor emoción tendrán 

los teledramas. 

El Hombre malo es el que adora la amoralidad busca pisotear 

al Hombre positivo y usurpar el poder, es egoísta y uno de sus 

deseos principales es ser admirado por las mujeres y el segundo 

es el que las propias mujeres le cuiden. Es decir todo el poder 
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que logra alcanzar aparentemente se dirige a intentar complacer 

a una sola mujer a la heroína de la telenovela. Este deseo de 

complacerla, es para satisfacer su segundo deseo. El poder que 

obtiene lo comienza a llevar a la pasividad, a la dependencia de 

las mujeres cosa que acaba socavando su propio poder. 

La maldad del Hombre negativo se debe a que siempre sufrió 

en su entorno social. En su niftez y juventud tuvo problemas, 

algunas humillaciones y falta de carino, que lo convierte en un 

ser que se ama a si mismo y busca enriquecerse a costa de 

negocios turbios. 

Los negocios del malo lo dejan grandes ganancias por lo que 

se despreocupa de la vida y viaja en un auto Qltimo modelo, como 

tiene dinero todas las mujeres caer4n rendidas a sus pies excepto 

la mujer buena (que no se fija en lo material) y esto lo 

encaprichará m4s y buscará la manera de lograr que caiga en sus 

redes. 

La mujer, para el villano, es sólo un objeto de placer, el 

cual utiliza y después pisotea y engafta. 

como tiene problemas psicológicos se dedica a lastimar a las 

personas que lo quieren, las golpea y siempre piensa en la 

venganza contra alguien que no cumple sus caprichos. 

Por lo regular vive solo en un departamento y se dedica a 

despilfarrar el dinero en fiestas y centros nocturnos donde 

ingiere bebidas embriagantes, fuma y a veces se droga(Por ejemplo 

en la telenovela "Quinceaftera" Gerardo el hermano de Maricruz). 
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Como odia la vida quiere que los demás sufran y en 

ocasiones mata a las personas que descubren sus fechorias. 

Al final de las novelas el malo muere en un accidente o por 

su propia mano, jamás es encarcelado. 

El Hombre Malo o Dragón es presentado en el cuento como 

el que arroja fuego por la boca para destruir al principe, al 

final el principe lo matará con su espada. 

El hombre malo tanto en las telenovelas como en los cuentos 

morirá como el lobo Feroz en •caperucita Roja", Enrique de 

Martina en "El Maleficio". 

El dragón de los cuentos de hadas es el hombre malo de las 

telenovelas, por ejemplo en la novela " En carne propia" el 

dragón u hombre malo fue octavio Muriel quien luchó con el 

detective para que no descubrieran los asesinatos que babia 

cometido, sin embargo en el capitulo final muere en manos del 

detective (hombre bueno). Esto demuestra que los malos morirán 

a causa de sus actitudes negativas. 

Los malos de los cuentos de hadas son: el lobo en "loa Tres 

Cerditos", El Gnomo en "El Soldadito de Plomo" y el odioso 

hechicero con rostro livido, dos ojos escrutadores que 

desprendían chispas y una nariz que parecian pico de cuervo, 

viejo de estatura imponente, cabellos blancos largos que le caian 

sobre una capa negra y convirtió a Tania en la gacela del 

castillo misterioso, esto sucedió en el cuento "La Gacela del 

Castillo Misterioso". 

Los malos de las telenovelas: Enrique de Martina (Ernesto 

Alonso) en "El Maleficio", Angel (Guillermo capetillo) en 
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"Atrapada", Federico canto (Alejandro camacho), en 

"MUchachitaa", entre otros. 

El perfil fisico del malo puede variar puede ser guapo o 

feo; pero siempre viste discretamente con trajes negros que 

resaltan su personalidad, rasgos varoniles y sobre todo muestra 

agresividad en sus ojos. 
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EL HADA Ml\DRINA O PEPE GRILLO 

ES LA CONCIENCIA DEL PERSONAJE BONDADOSO. 

Las Hadas en los cuentos de hadas y en las telenovelas son 

figuras de gran relevancia en la trama. serán las mujeres u 

hombres con los que la heroína o héroe tendrá que identificarse 

mientras crece. La adquisición de virtudes y destrezas en la 

heroina se ve facilita da por la educación que esa hada le 

proporciona. 

Estas hadas estarán dotadas de sabiduría por eso son 

representadas por personas de edad avanzada, ya que representan 

la sabiduría y proporcionaran educación a los héroes y siempre 

los encaminaran por el camino de la moral. 

El Hada Madrina es el personaje que no sólo aconseja a la 

"princesa del bien" sino que a través de su varita mágica, 

consigue proporcionarle a la mujer buena los bienes necesarios 

para conquistar al príncipe. 

Por ejemplo, en "La Cenicienta" el hada madrina con su 

varita mágica convirtió a una calabaza en una cochera, a los 

ratones en caballos; En "El Hada Falín" el hada ayuda a Alicia 

a conquistar al príncipe; en "La Bella Durmiente" Primavera 

impide la muerte de Aurora gracias a su varita mágica. 

"Pepe Grillo" en el cuento de "Pinocho" era un grillito que 

jugaba el papel de la conciencia y aconsejaba a Pinocho sobre 

lo bueno y lo malo de sus actos; en "El Gato con Botas" el gato 

es el Pepe Grillo de crispín el hijo pequeflo del molinero; en 
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"Aladino y la Llmpara Maravillosa" el genio es el pepe Grillo, 

ya que sale de la botella y ayuda a Aladino a conquistar a la 

princesa de Bagdag. 

otros ejemplos de hadas son: Un viejo sapo que ayuda a Tonto 

a quedarse con el castillo en el cuento de "las Tres Plumas• y 

los tres maestros que educan al nif!o y lo convierten en un sabio 

en "Los Tres lenguajes".(ANEXO 17) 

En las telenovelas también aparece el Hada Madrina o Pepe 

Grillo y es una persona de edad avanzada que efectúa el papel de 

conciencia del personaje principal: la mujer buena•. 

El Hada Madrina o Pepe Grillo se dedica a opinar respecto al 

comportamiento de la Mujer buena tanto con sus seres queridos 

como con el ser amado y también le da consejos de como superar 

las fechorias de los malos. 

El Hada Madrina o Pepe Grillo no aparecen mucho en la 

novela, es un personaje secundario que da la pauta para ayudar 

a la unión de los personajes buenos y a veces hasta resolverá 

problemas económicos. 

Por ejemplo en la telenovela "Alcanzar una Estrella II" 

el Pepe Grillo era el abuelo de Jessica (Sasha) que con sus 

comentarios y opiniones logró unir a su nieta con el ser amado. 

El Hada Madrina en la telenovela "Valeria y MAximiliano" 

es la tia Eugenia que se encarga de aconsejar a Valeria sobre 

su comportamiento con Maximiliano y la hará reflexionar hasta 

que vivan felices para siempre. 
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El perfil fisico del Hada Madrina o Pepe Grillo es constante 

personas de la tercera edad, canosos que visten con elegancia y 

representan a personas que por su experiencia en la vida conocen 

el carácter de los que los rodean. 

El Hada Madrina o Pepe Grillo es dulce, caritloso (a), amable, 

con todas las personas de su alrededor inspiraran ternura y 

sobre todo alegria al espectador. 

En los cuentos de Hadas indican a los nitlos que, escondida 

en alg(ln lugar, el hada madrina vigila el destino del nitlo, 

lista para usar sus poderes cuando se la necesite. El cuento le 

dice al pequetlo que "Aunque haya brujas, no olvides que también 

hay hadas buen.as que son mucho más poderosas". 

En las telenovelas las hadas madrinas indican al espectador 

que en el mundo existen personas bondadosas que lo ayudarán en 

cualquier problema. 

Después de la descripción detallada de los personajes 

fundamentales de la telenovela, es indispensable aclarar que 

éstos aparecen en todas las novelas y constantemente buscan la 

identificación del teleauditorio con los estereotipos. 

Algunas actrices como Ericka Buenfil resaltan en la revista 

Teleguia que "La novela busca que el público se identifique sobre 

todo con los personajes buenos que son ejemplares en cuanto a la 

moral, para que la gente copie un poco de ellos"~ 

La escritora Marissa Garrido en una entrevista realizada en 

su casa explicó que se busca una "identificación del 

televidente con los personajes positivos, porque esto ayudará a 
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cambiar actitudes negativas y sobre todo permitirá que el 

televidente se entretenga pensando en que rnaflana logrará la 

felicidad si actiia ayudando a los demás"? 

carla Estrada en una entrevista publicada en el periódico 

El Universal" declaró que "La telenovela busca la identificación 

del espectador con el personaje por lo que proporciona modelos 

de los que la gente tiene necesidad ya que debemos tener gulas 

en el terreno del amor o de las relaciones amorosas•~ 

El actor Hwnberto zurita dijo a TV y Novelas "Buscamos que 

el piiblico encuentre un punto de identificación con alguno de los 

personajes de la telenovela "Al Filo de la Muerte""! 

Un ejemplo de la identificación de espectadores con 

personajes se da cuando encuentran en la calle a un actor o 

actriz que aparece en papeles de villano los increpa y hasta 

persigue. 

Estos casos han sido narrados por los mismos actores y 

actrices Silvia Derbez dijo: "En senda prohibida interprete a una 

malvada sin sentimientos. En aquel tiempo recibl insultos en la 

calle por mi perversidad"1.º 
Bertha Moss narró que cuando interpretó a la mal vade suegra 

de Rina en la telenovela con el mismo nombre: • En una ocasión 

estaba comprando en un gran almacén y de pronto se me acercó una 

seflora diciendome -¿Qué a usted nunca le han pegado?, al mismo-­

tiempo que levantaba el brazo para propinarme un buen golpe. Ahi 

me di cuenta de que en verdad estaba haciendo bien mi papel "~1 

Rocío Banquells al interpretar a la mala Esther en la novela 

"Los Ricos También Lloran" recuerda que "Le tocó constatar que 

la maldad del personaje habla tenido sus consecuencias. En una 
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ocasión, la joven actriz estaba con su padre, Rafael Banquells, 

en un supermercado, en la caja, cuando de pronto descubrieron que 

un grupo de sefloras se disponía a "rodear• a la "malvada e 

intrigante Esther". Las palabras aclaratorias de Rafael Banquells 

no tuvieron eco entre las enojadas sefloras y padre e hija 

salieron huyendo del feroz ataque•1
•
2 1 

Fernanda Villeli en el programa •usted que Opina• expresó 

que •cuando Ernesto Alonso interpretó el personaje del villano 

de Martina en "El Maleficio" lo veia la gente y se persignaban•. 

Entonces la telenovela nos implanta estereotipos que logran 

la identificación del espectador con los personajes!3 

La identificación espectador-personaje se da al presentar 

a personajes que no son totalmente falsos, sino que toman 

elementos reales, pero secundarios y aislados, es decir utilizan 

trozos de la realidad social pero omiten otros que son 

fundamentales en la misma, por ejemplo enfatizan en aspectos 

emotivos en las historias y omiten casi por completo la manera 

como influyen en la historia la condición económica, social y 

laboral de los personajes. 

Por ejemplo en "Yo no creo en loa Hombrea" la mujer buena 

era Maria Dolores (Gabriela Roel) de la cual sólo se tocará el 

tema de sus sentimientos hacia Gustavo (Alfredo Adame) sin 

abundar en que su condición social baja impedirá su casamiento 

con un abogado. 

La novela, al presentar personajes semireales, que alcanzan 

la felicidad, ocasiona que el espectador se compenetre en la 
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televisión y confunda la realidad con la fantasía, creando la 

esperanza de alcanzar una prosperidad completa, al igual que los 

personajes de las telenovelas y los cuentos. 

Los niftos al leer los cuentos de hadas se compenetran (al 

igual que el adulto en la novela) en la historia y despertando 

su imaginación concluyen que con actitudes positivas cuando 

crezcan se casaran y viviran en una residencia lujosa al lado del 

príncipe de sus sueftos al igual que la cenicienta, la Bella 

Durmiente, Blanca Nieves o que siendo buenas ganaran riquezas 

corno Alibab4 • 

Para identificar aun rn6s al espectador con los personajes 

se manejan una serie de valores positivos y negativos que dan 

poco a poco la trama de la novela y enmarcaran su éxito. 

Los personajes bondadosos son los que aportan al espectador 

valores positivos, es decir, impone la moral al demostrar que 

haciendo el bien se logra siempre lo que se desea. 

Los personajes negativos son los que van en contra de toda 

llll2W * e ideas sociales e invariablemente caen en el fracaso. 

Los valores positivos y negativos constantemente son 

presentados en las novelas tanto para buscar la coincidencia del 

personaje corno para corregir actitudes y formas de pensar. 

Pero ¿Qué dicen los escritores respecto a estos valores 

implantados?. 

La escritora Maria Antonieta Saavedra apuntó que "Es 

agradable presentar personajes positivos que ejemplifiquen, que 

muestren al teleauditorio que con acciones buenas corno: Trabajar 

y ayudar a su prójimo, podrán lograr el éxito. Por supuesto 

'*Ylr Glosarlo 
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también se necesitan personajes malos o negativos, porque 

siempre ha existido la maldad en el mundo y al mostrar que al 

individuo con acciones negativas le ira mal, logramos hacer que 

el espectador piense en hacer acciones positivas y olvidarse de 

las negativas"~· 

Marissa Garrido planteó que en las telenovelas: "Debe 

existir un balance entre personajes positivos y negativos, ya que 

son absolutamente necesarios ambos; principalmente los 

negativos 1 porque son los que proporcionan la oportunidad de que 

el positivo demuestre su nobleza ( .•• ) si todos fueran personajes 

buenos no existiria el melodrama" 1•5 

En la trama de una telenovela los personajes con valores 

negativos son fundamentales, porque logran despertar el temor del 

espectador hacia el villano y sufrirán a lo largo de la trama 

pensando en que el héroe o heroína será vencido por la maldad. 

Este temor por los villanos también es transmitido a los 

niftos en los cuentos de hadas, a medida que se lee un cuento los 

pequeftos se imaginan a una bruja malvada con una nariz en forma 

de gancho dispuesta a enviar con su varita mágica una brujería. 

El adulto al ver las telenovelas siente un temor (al igual 

que el nifto de los cuentos) por la mala y ésto permite que 

encuentre una similitud entre él y el personaje perseguido, 

acosado y maltratado que al final saldrá victorioso. 

El temor por el villano tiende a transmitirse por la 

telenovela, para reforzar los valores morales implantados por la 

sociedad, es decir, el pánico por que nos alcance la bruja es la 

fobia por el castigo que recibiremos si no actuamos de acuerdo 

a las leyes implantadas en la sociedad. 
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La identificación se busca para modificar conductas y formas 

de pensar del espectador, demostrándole que las actitudes 

positivas se premian con una felicidad eterna. 

Por consiguiente las telenovelas al manejar valores 

positivos y negativos tienden a crear en el espectador actitudes 

y formas de vida acordes a lo permisible en la sociedad. 

Con frecuencia en los Teledramas se darán im6genes de 

mujeres y hombres ideales, para que el espectador se identifique 

con ellas y copie conductas y actitudes. 

La identificación del espectador con el personaje la buscan 

todas las telenovelas y logran mantener atado al pdblico a una 

esperanza de vida mejor, diferente de la rutina cotidiana; esto 

lo impulsa a ver las imágenes que transmite la telenovela, 

adentrarse en la trama y percibir que en ese mundo existe 

llillili *, venganza y sueftos. 

Entonces la telenovela o el cuento juegan un papel de 

consoladores y permiten como diría Vittorino Brunnori en •sueftos 

y Hitos de la Literatura de Masas• : • Las capas menos pudientes, 

que son los principales y exclusivos consumidores del producto. 

Están invitados a reflejarse en aquellos que pertenecen a las 

categorias sociales superiores, aunque sin mancillar por supuesto 

sus prerrogativas. Esto no impide, pese, a todo, que la heroina 

de la historia, bien sea una obrera o una empleada, no pueda 

esperar ( y la esperanza como vemos, constituye uno de los puntos 

principales de la literatura populista) el fatidico encuentro con 

el principe azul, sin que ello signifique que no se exhorte 

vivamente a conformarse con las sacrosantas exigencias del 

-Ver GlOHrto 
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sellorito que la emplea, que siempre es honesto, comprensivo, 

generoso y no le permitirá ya nunca más holgar o distinguirse en 

materia de absentismo"!' 

Por consiguiente la esperanza de una vida mejor es la que 

permite tanto que el espectador no sólo se identifique con el 

personaje, sino que se consuele con su vida personal. Al inculcar 

esperanza hacen que el receptor se resigne a su estado de vida 

social. 

LA MUJER 

EN LAS TELENOVELAS LAS MUJER DEPENDE ECONOMICAMENTE Y FISICAMENTE 

DEL HOMBRE. 

Las telenovelas explotan ampliamente el concepto que tienen 

sobre la mujer, la cual, al igual que en los cuentos de hadas 

ocupa un lugar preponderante en la trama. 

Las telenovelas inculcan en la mujer parámetros ideales de 

comportamiento, formas de vivir la vida, maneras de relacionarse 

con la sociedad. 

Tanto en los cuentos de hadas como en los teledramas se 

presenta a la mujer como trabajadora, responsable, sumisa, 

dependiente, abnegada y obediente; por ejemplo en 

11Vanessa", "Vi vi a na 11 , "Tú o Nadie", "Los Ricos También Lloran", 

"Monte Calvario", "Cadenas de Amargura", entre otras. 

uno de los términos manejados en las telenovelas para marcar 

los valores positivos es el término "decente" y aparece como 

estereotipo de decente: la mujer buena. 
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Entonces "la decencia es un concepto clave en cualquier 

descripción del comportamiento femenino deseable, además es una 

palabra, que se oye frecuentemente no sólo al hablar sobre las 

rnuj eres sino sobre cualquier cosa que pueda ser aceptada por el 

püblico ( •.. ) Decente connota honradez, decoro, gentileza, 

modestia, sensatez, propiedad e incluso pulcritud, orden en suma 

la virtud y la corrección"~ 7 

Asi la mujer decente será "La Cenicienta", "Blancanievea", 

la bella en "La Bella y la Bestia", entre otras; que ante todo 

serán arnas de casa, fieles, resignadas a los sufrimientos 

inevitables a los que están destinados las rnuj eres en la vida, 

pero al final serán recompensadas al llegar a la cumbre (dinero) 

y casarse con el principe azul. 

A esta mujer ( heroina de la telenovela siempre se le refugia 

en los brazos del varón, quien le ofrece su protección, la hace 

nuevamente sumisa, fiel, y madre de sus hijos, y principalmente 

paseadora de grandes cantidades económicas. 

El modelo de la mujer que se maneja tanto en el cuento corno 

en las novelas es un estereotipo de la femineidad, "Temas y 

valores del corazón, temas y valores de la organización doméstica 

de la cotidianeidad, de la intimidad'.ª 

En los telsdramas y en los cuentos de hadas la femineidad 

es mostrada corno abnegación, buena, bonita, humilde que descubre 

a su príncipe azul en el hijo del patrón quien se enamora de ella 

y la eleva de condición social. 

Por lo regular en las telenovelas siempre aparece un 

benefactor (éste puede ser Pepé Grillo, el hada falin, Flora 

Fauna o Primavera) que, sin malicia, no sólo protege a la heroina 
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sino que vela por ella y la aY1;!da a superarse, éste personaje 

apareció en: "Simplemente Maria", "Rosa de Lejos•, "La Fiera•, 

"Blanca Vidal", "Victoria•, "Rosa Salvaje•, "El Camino Secreto•, 

"Viviana", "Amalia Batista•, "Valeria y Maximiliano•, entre 

otras. 

El modelo de mujer exhibido en las novelas y el cuento se 

viste y arregla de cierta forma, vi ve en un tipo de casa adecuada 

a su tema de vida, manejará el vehículo más cómodo y elegante. 

Mientras el telespectador sonará con esa forma de vida, se 

compenetrará en la trama y recreará su imaginación con aquellas 

imágenes fuera de su realidad. 

En toda telenovela ( y en los cuentos de hadas) surge el 

estereotipo de la mujer ideal, que encuentra la prosperidad, a 

través del hombre de sus suenos no sólo la dicha que proporciona 

el amor, sino la felicidad de los bienes materiales, parte 

importante en la bQsqueda de la felicidad. 

La cenicienta vivió en el castillo lujoso rodeada de 

lacayos, carrozas y al lado del príncipe azul, asi terminó 

también el cuento de "Un Ojito,Dos ojitos y Tres ojitos" 

cuando dos ojitos se caso con el príncipe de sus suenos; Alicia 

en el "Hada Falin" se caso y vivió dichosa para siempre. 

En las telenovelas también aparecen los finales felices al 

manifestar que la sirvienta se casa con el patrón, vivirá en una 

residencia con sirvientes, carros Qltimo modelo y junto al ser 

amado que le ofreció un nivel de vida mejor. 

Por supuesto "La mujer negativa" contradice todos los 

valores positivos, todos los valores morales de la mujer ideal, 
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es Indecente, infiel, maltratará a los semejantes y "Manchará" 

el nombre de la familia. 

El hombre representado en las telenovelas y los cuentos de 

hadas es el que aparentemente ocupa un papel secundario, pero su 

modelo de masculinidad es revelado como joven apuesto, fuerte, 

atractivo, desafiante que al final de la historia defiende a 

la d6bil Mujer, la abraza y le proporciona riqueza a manos 

llenas. 

Por ejemplo en "AlibabA y Los cuarenta ladrones" Alibabá 

despu6s de ser un pobre leftador gracias a su astucia y bondad 

capturó a los cuarenta ladrones y como recompensa le proporcionó 

riqueza a su esposa. 

Al hombre lo manejan con valores de bondad o maldad, el 

bondadoso será inteligente, equilibrado en sus pensamientos y a 

veces excelente en el manejo de negocios, refleja en su mirada 

una im6gen de proteción hacia los semejantes. 

El hombre bueno tambi6n puede ser un chico pobre como en la 

historia del "ladrón de Bagdad" hijo de un zapatero que robaba 

a los mercaderes para repartirlo entre los pobres, por su bondad 

fue recompensado y se caso con Aixa la princesa de Bagdad. 

Los hombres buenos de las telenovelas son: Eddie en "Baila 

colllligo•; Gerardo en •cadenas de Amargura" entre otros. 

El hombre con "Buenas intenciones"-como dicen en las 

telenovelas - será activo en el trabajo, honesto, amable, en fin 

tendrá todos los atributos tanto f!sicos como sentimentales del 

pr!ncipe azul. 
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El malo es el perverso que siempre pensará en perjudicar 

a las personas y en "avergonzar" (como dicen en las novelas) a 

cuanta mujer se encuentre en su camino. 

En las telenovelas el papel activo lo desarrolla el hombre 

al ser el trabajador y que aportará carillo estabilidad económica 

y social a la mujer. Mientras las mujeres desarrollan un papel 

inactivo, ya que, dependerán tanto en lo emocional como en lo 

fisico y en ocasiones económico del hombre o principe azul. 

Las relaciones interpersonales entre los sexos serán 

presentadas en las telenovelas y cuentos con una serie de 

valores morales apegados a la religión católica y a las leyes 

impuestas por la sociedad. 

Asi, "la moral se entiende como el conjunto de normas y 

reglas de acción destinadas a regular las acciones de los 

individuos en una comunidad social dada, y el significado, 

función y válidez de ellas varían históricamente en las 

diferentes sociedades•~• 

La moral implantada en las novelas marcará que, si el 

individuo sigue las acciones de la mujer buena: El no mentir, 

querer a los demás, perdonar a los que te hacen dallo, honrar a 

Dios; ésto traerá como consecuencia la felicidad y esta 

felicidad, la unen a la seguridad económica al representar a la 

pobre que no sólo se casa con el amado sino que obtiene una casa, 

sirvientes y lujos, gracias al amor. 

Precisamente las relaciones entre los sexos, se 

reproducirán, también en forma estereotipada y condensada, las 

relaciones papeles sexuales y sociales atribuidos por la moral 

preponderante en cada sexo. 
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Entonces las relaciones entre los sexos son también 

estereotipadas en las noveles y están guiadas por le moral, la 

mujer "decente• después de luchar contra la maldad de los que le 

rodean se unirá al hombre "bondadoso• y la indecente con el 

malvado recibirán el castigo del cielo. 

CASTIGO DE LOS VILLANOS. 

En les novelas incluyen a la muerte para difundir terror y 

para mostrar a los espectadores que la muerte violenta es el 

final de los seres que no respetan las leyes morales. 

En el libro La Necesidad del Mito, el autor Rollo Hay 

menciona que •cualquier personaje que no sea ni bueno ni malo 

( , • , ) no está vi viendo una vida auténtica. Los grandes 

dramaturgos siempre se cuidan de castigar el mal que presentan•~º 

Los crímenes de los villanos serán castigados• ünicamente 

por Dios, porque El cuerpo policiaco como aparato represivo del 

estado, se representa en las novelas como incapaz de dar solución 

tajante a las acciones inmediatas y precisas. 

Por ejemplo: En la telenovela "Cuna de lobos" (1986) 

catalina Creel (Maria Rubio) la dama del ojo parchado (villana) 

cometió diversos asesinatos y la policia no pudo dictaminarla 

culpable hasta que muere. 

Algunos escritores en una entrevista publicada por Teleguia 

aceptaron que en sus telenovelas representan a la muerte como un 

castigo de Dios, por ejemplo: 
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Liliana Abud sel!aló : "Antes de matar a mis personajes, 

sobre todo a los villanos, me gusta hacerlos sufrir, ya que, a 

mi juicio, la gente mala, debe pagar sus fechorías con agonía 

lenta, pues el matarlos rápidamente seria, otorgarles, sin 

mérito, el descanso( .•• ) trato de que su muerte vaya implícita 

en la misma maldad que ellos hicieron a sus semejantes, por 

ejemplo: En "Yo compro a esa·MUjer" Rodrigo y Matilde Montes de 

Oca mueren encerrados de la misma forma en que ellos tuvieron 

encerrada a Blanca Flor"~· 

El escritor René Mul!oz aclaró "No me gusta que mueran mis 

personajes, sino que paguen en vida todas sus fechorías. Disfruto 

más verlos sufrir o morirse poco a poco que de un sólo golpe, 

porque yo también sufro cuando los voy escribiendo"~ 2 

La escritora Marissa Garrido en una entrevista realizada 

en su casa, dijo "prefiero que a los personajes malos los 

castigue Dios, para demostrarle al televidente que la maldad no 

lleva a nada bueno y al final recibirá el castigo de quedarse 

sólo y relegado por los demás"~3 

Al final de algunos cuentos de hadas los villanos son 

castigados con la muerte y otros con la cárcel por ejemplo en 

"AlibabA y los cuarenta Ladrones" los vandidos fueron encerrados 

en la cárcel; en cambio en "El Gato con Botas" el ogro murió 

cuando el gato se lo comió; Blancanieves y los Siete Enanos" 

termina as!: la bruja mala desapareció y nunca más se supo de 

ella". Esto quiere decir que mueren relegadas y despreciadas por 

el mundo entero. 
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Como se recalcó anteriormente en las telenovelas presentan 

a la muerte como el castigo 

que merece el "Malo" y al igual que en los cuentos de hadas lo 

desaparecen. 

La muerte del "malo" es una premiación para "el bueno" y un 

descanso para el telespectador que se siente tranquilo al 

percatarse del sufrimiento de alguien que provocó problemas 

a los protagonistas buenos en la telenovela. 

Al exponer en los cuentos o telenovelas que los malos 

siempre son castigados por su fechorías, este mensaje influye en 

la mente del lector o espectador y le inculcan inconscientemente 

que la maldad tarde o temprano recibe un castigo (la muerte o 

la c6rcel) y las actitudes buenas son premiadas con una vida 

tranquila, llena de felicidad y riqueza. 

La moral en las telenovelas se presenta como el principal 

aspecto que debe normar la vida del ciudadano, trata de demostrar 

que cuando un héroe se apega a las leyes que la sociedad impone 

como positivas, este es premiado por Dios, y la riqueza que 

obtiene es la aprobación de la ley divina hacia sus actos. 

Entonces el mensaje que envía la novela provoca que el 

televidente se resigne a su vida cotidiana y espere 

tranquilamente que algún día llegue (como premiación a sus 

actitudes buenas) la felicidad económica, física y espiritual. 
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CLASES SOCIALES, 

LAS DIFERENTES CLASES SOCIALES EN LA PANTALLA CASERA. 

otros estereotipos que maneja la telenovela son las formas 

de vida social, y en ello entran en juego la representación de 

las clases sociales•. 

Se desarrollan tres niveles o clases sociales: la Alta, 

media, Baja. 

La Clase Alta: Que son personajes que viven en residencias 

espectaculares, vestidos 

llamativos, copetes altos, tienen riqueza, acumulación de 

capital y por supuesto el disfrute de bienes materiales, el 

éxito en la vida de los individuos se basaré en la osad!a, el 

oportunismo, la audacia, la viveza, la rudeza para tomar ventaja 

sobre otros. 

La Clase media: La primera vez que se representó a la clase 

social media fue en la telenovela juvenil "Marionetas• 1 después 

"Muchachitas", porque antes sólo aparecían en la trama la clase 

alta y baja. 

La clase media es presentada como personas que gustan de los 

bienes materiales, luchan por lograr tener grandes capitales, les 

gusta vestir bien, tienen un empleo modesto y su vocabulario no 

tiene sonsonete, ni palabras rebuscadas, por lo regular tienen 

sentimientos de bondad. 

La Clase Baja: Son personajes que visten humildemente 

hablan con palabras como: "Chale", "pus", "este", "pa'que', 

"vistes", "hicistes", "¡Que onda!". Por lo regular son 

personajes bondadosos basados en valores morales y dejan a un 
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lado los bienes materiales, siempre en sus casas tendrán una 

fotografía de la Virgen de Guadalupe. 

Los ricos en las telenovelas parecen de verdad, tienen que 

parecerlo. Están logrados hasta donde los pobres imaginan a los 

ricos "Quizá en las telenovelas más que mostrar a los ricos como 

realmente son, lo que hay que conseguir es pintar a los ricos 

seg1ln los suponen o imaginan las rnayor!as formadas por la clase 

humilde y media" ~4 

Por supuesto en el cuento de hadas también sucede que los 

príncipes y los castillos son presentados corno los pobres se los 

imaginan; con grandes columnas de mármol, muebles y vasijas de 

oro, sirvientes, exquisitos platillos que alegran el paladar, así 

como ropas extravagantes. 

Las relaciones entre ricos y pobres surgen en las 

telenovelas y en los cuentos corno las atracciones de ricos y 

pobres entre si, mientras otros pelean a muerte por sus 

antagónicas posiciones, es decir, los ricos y pobres aparecerán 

entrelazados por cuestiones sentimentales y los segundos serán 

exigentes en el amor mientras que los ricos proporcionaran su 

fortuna a la mujer débil sin importarle clase ni posición y mucho 

menos cultura. 

Este enfrentamiento de clases surge en la mayoría de las 

telenovelas por ejemplo, en "Rosa Salvaje": Una joven de escasos 

recursos económicos limpia, traviesa y guapa conoce a un joven 

rico, la enamora y después de tantos obstáculos se casa y vive 

en una amplia y cornada residencia. 
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As! Rosa la Pobre se convierte en Rosa La Rica y asciende 

a un nivel superior al que muchos individuos suefian llegar: La 

Riqueza. 

En los cuentos de hadas también resaltan la vida de dos 

personas de clases sociales opuestas que se enamoran, luchan 

contra los villanos para casarse y vivir felices para siempre, 

por ejemplo Cenicienta la nifia pobre y el pr!ncipe el rico; "la 

Bella y la Bestia" la Bella era pobre y la Bestia un principe 

inmensamente poderoso y rico; en "El Ladrón de Bagdag" el ladrón 

era pobre y Aixa era la hija del potentado rey de Bagdad. 

La representación de los personajes ricos como seres 

malignos induce a que el público asiduo a las telenovelas se 

conforme con su nivel de vida y piense que en un futuro (al igual 

que "Rosa salvaje, La calorina, Rosa en "Los Ricos También 

lloran") encontrará a su principe azul se casaran y tendrán 

riqueza a manos llenas. 

EL EGOISMO 

INICIA LAS INTRIGAS EN LAS TELENOVELAS Y LAS HISTORIAS EN LOS 

CUENTOS DE HADAS. 

En las telenovelas y los cuentos de hadas existe un aspecto 

importante el egolsmo• que "es el inmoderado amor as! mismo, que 

hace pensar en el interés personal", 

*Ver Glosarlo 
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Entonces diremos que el Egolsrno es una de las 

caracteristicas principalifs de los personajes negativos o malos 

Y es el principal disparador de todas las historias en los 

cuentos y de las intrigas en las telenovelas. 

Por ejemplo en el cuento de "La Bella y la Bestia" aparece 

un prlncipe que es transformado en una horrible bestia a causa 

de su egolsrno, ya que no permitió a una anciana pordiosera 

protegerse del frie en su palacio. 

El egolsrno fue el que dio inicio a la historia de una Bestia 

abominable que aprendió a amar y se convirtió en un ser bondadoso 

y apuesto prlncipe gracias a la Bella. 

En los personajes negativos el egolsrno provoca el odio, la 

venganza, el chantaje, la muerte, el suicidio, etcétera. El 

egolsrno de un personaje hace que el contenido de las telenovelas 

sea llamativo y agrade al público, porque a través de este la 

telenovela y el cuento de hadas tendrá villanos despiadados. 

En la telenovela "Baila Conmigo" tenernos al egolsta Bruno 

quien sólo piensa en su beneficio lastimando a Eddie. Aparece 

también el egolsta El tuerto que provoca la separación de dos 

seres que se aman Rosario y Tornas. 

La historia de cada telenovela o cuento comienza con una 

actitud egolsta de algún personaje y esta acción desencadena 

intrigas, sufrimiento, amor y muerte, es decir, toda telenovela 

o cuento basa su historia en un alma egolsta que hace sufrir a 

las almas bondadosas. 

En seguida aparecen algunos ej amplos en los que se C:ernuestra 

que el egolsrno es el iniciador de las intrigas de cualquier 

telenovela y de las historias en los cuentos de hadas. 
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Por ejemplo en "Blancanieves y los siete enanos" a la 

malvada bruja, el egoísmo por su belleza física la lleva a mandar 

a matar a Blancanieves cuando el espejo le dice que ella ya no 

es la rnás hermosa. 

En "La Bella Durmiente" maléfica enojada, porque no fue 

invitada a la fiesta de cumpleaflos de Aurora y egoísta de la 

alegria que existe en el reino manda un hechizo a Aurora, el cual 

provocaría su muerte. 

"La Cenicienta" sufre a causa del egoísmo de su madrastra 

y hermanastras, porque no la dejaron asistir a la fiesta del 

rey. 

En las telenovelas el egoísmo de los personajes malos o 

negativos desarrollará las intrigas formándose grandes laberintos 

de historias que mantendrán en suspenso al espectador. 

Por ejemplo en la telenovela "El Extrafto Retorno de Diana 

Salazar" Lucrecia Treviflo fue atacada, maltratada y minimizada 

por Irene de santiago a causa del egoísta amor que sentía por 

Mario. 

En "Cadenas de Amargura" la dulce y tierna Cecilia a punto 

de casarse con Gerardo es impedido por las intrigas y lios de la 

tia Evangelina. 

La Tia Evangelina era una egoísta, ya que sólo pensaba en 

lastimar a Cecilia, porque era el producto del amor de su hermana 

con un hombre que ella amo toda su vida. 

Por consiguiente el egoísmo dará la pauta para comenzar con 

la trama de las telenovelas y a través de sus apariciones 

mantendrá en suspenso al espectador. 
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ESTA TESIS NO DEBE 
SALIR DE lA lilBUOTECA 

El egoisrno provoca el suspenso en la trama que es el deseo 

de conocer lo que va a suceder en el siguiente capitulo y ésto 

ocasiona que el espectador se compenetre en las irnagenes que 

percibe y confunda las fantasias con realidad. 

APORTACIONES DE LAS TELENOVELAS 

APORTAN LA MORAL, AMOR HACIA EL PROJIMO Y ODIO A LA MENTIRA. 

Los cuentos de hadas como se mencionó anteriormente permiten 

que el nifto desarrolle su imaginación le ensenan diversos valores 

morales, normas y formas de vida acordes a la sociedad. 

La telenovela trata de implantar valores morales, normas y 

formas de vida a través de las imágenes que percibe el 

teleauditorio y para muchos actores aporta mensajes positivos 

en beneficio de la sociedad por ejemplo: 

Para Sebastian Ligarde •t.a telenovela permite dirigirnos al 

pil.blico y la aprovecharnos para educarlos y mostrarles lo bueno 

y lo malo,;~• 

El actor osear Morelli también recalcó "el objetivo de las 

telenovelas al abordar temas como la drogadicción, el sida, la 

prostitución, el aborto es mostrar las consecuencias de lo que 

ocurre a quienes incurren en este tipo de errores•~• 

La escritora Marissa Garrido, en una entrevista realizada en 

su casa, manifestó que la telenovela tiene una gran aportación 

social ya que muestra que los personajes negativos recibirán un 

castigo y los positivos serán los triunfadores, con ello 

incitamos a que el público reflexione en sus acciones y decida 

tratar de actuar bien" ~ 7 
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Afladió que cuando se transmitió "Simplemente Maria" en este 

ano se vendieron máquinas de coser al por mayor y las muchachas 

en lugar de estar en los pueblos muriéndose de hambre se pusieron 

a coser a trabajar y sacaron adelante a su familia"~ª 

La actriz Andrea Legarreta en el programa •usted que Opina" 

contó que "las telenovelas también aportan beneficios a la 

sociedad, como en el caso de la violación en "Alcanzar una 

Estrella" nos informaron que muchas ninas ( a partir de que se 

transmitió la telenovela) acudieron a los centros de atención 

para mujeres Violadas•~ 9 

Las opiniones anteriores respecto a la aportación de la 

novela, demuestran que los teledramas al igual que los cuentos 

de hadas, contribuyen a enviar mensajes positivos al espectador. 

Para lograr que en el teleauditorio influyan los valores 

positivos es necesario tratar de que aparezca una identificación 

del espectador con los personajes buenos. 

La telenovela busca la identificación espectador - irnágen 

al presentar a una persona que mediante actitudes bondadosas 

obtiene el triunfo tanto en lo espiritual como en lo económico, 

es decir, alcanza la dicha y asi termina vi viendo con el hombre 

perfecto en una residencia y dinero al por mayor, surgiendo el 

final feliz. 

La identificación del espectador - imagen se logra, porque 

todos los seres humanos querernos ser el número uno en el mundo 

y constantemente soñamos en "ser los número uno" ese sueno lo 

vemos reflejado en la pantalla casera cada vez que se transmite 

un teledrama y nos demuestra que el protagonista positivo. el 
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héroe a pesar de que aparentaba ser un personaje desdichado y con 

mftltiples problemas, logra encontrar el camino de la fortuna y 

llega a ser el nWnero uno. 

Con lo anterior reafirmamos nuestros suenos y al ver que 

el personaje es el nWnero nosotros pensamos que también somos 

los primeros en el mundo, es decir, nos cautiva la fantasia de 

la historia y nos quedamos inmóviles frente al televisor sin 

pensar en la realidad que estamos viviendo. 

Al sentirnos el nWnero uno nos lleva a identificarnos con 

los personajes de los dramas caseros, porque elloa nos dan la 

seguridad de que en un futuro seremos el nWnero uno que sollames. 

A continuación presentamos algunos ejemplos de las 

aportaciones positivas que las telenovelas ensellan y que est!n 

arraigadas a los mensajes que llevan implicitos los cuentos de 

hadas. 

En las telenovelas juveniles fundamentalmente aparece el 

cuento de "Pinocho" donde marcan que el Vicio Mata y hace sufrir 

a nuestros seres queridos. 

Lo anterior lo relata un capitulo del cuento de "Pinocho": 

cuando Pinocho se encuentre en una feria y fuma, bebe y come 

demasiadas golosinas como consecuencia de sus actitudes malignas 

se convierte en un asno. En tanto Geppetto sufre buscando a 

Pinocho. 

En las telenovelas juveniles como "Alcanzar Una Estrella II" 

Miguel Angel Castelar después de triunfar en sus giras con el 

grupo Mullecos de Papel, La policía lo encuentra ingiriendo droga 

Y lo detiene y mientras sus padres sufren el yace en un hospital. 

81 



Las situaciones donde aparecen las consecuencias de la 

drogadicción surgieron en telenovelas como "Quiceaftera", "Pobre 

Juventud", •Luz y Sombra", etcétera. 

El cuento de "Caperucita Roja" también es presentada en las 

telenovelas juveniles al demostrar a los jovenes que nunca 

desobedezcan las ordenes de sus padres, porque crea conflictos 

y puede ser peligroso. 

En caperucita Roja la madre le dio galletas y le aclaró a 

Caperucita que se fuera con cuidado y no hablara con ningO.n 

desconocido. caperucita desobedeció y el lobo feroz se la comió. 

"La Caperucita Roja• también trae impl1cito el mensaje de 

que las muchachas no deben hacer caso del primero que se les 

acerque. Si lo hacen no es de extraftarse que el lobo las atrape 

y se las coma. 

El cuento "El patito feo• su mensaje aparece constantemente 

en las telenovelas por ejemplo en "Alcanzar una estrella " donde 

Lorena era una nitla tímida y fea. Al final después de tantas 

peripecias se convierte en una Artista bellisima. 

En la telenovela "Rina• que era una joven humilde y jorobada 

la operan y se convierte en una atractiva y bellísima mujer. 

El mensaje que aporta "El Patito Feo• demuestra que la 

bondad y los sufrimientos harán que una persona luche en la vida 

y obtenga la felicidad y belleza. 

El cuento de "Los tres cerditos" aporta al igual que las 

telenovelas que los buenos tendrán mayores recompensas que los 

malos. Al presentar en este cuento la escena de los soplidos y 

resoplidos del lobo ante la puerta del cerdito, ensetla al nifto 

de forma agradable y dramática a la vez, que no debemos ser 
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perezosos ni tomar las cosas a la ligera, porque si lo hacemos, 

podemos perecer. Los planos y previsiones inteligentes combinados 

con un buen trabajo nos harán vencer incluso a nuestro enemigo 

más feroz: El lobo. 

El mensaje del cuento de "Los Tres cerditos" aperece en 

varias telenovelas, por ejemplo en "Baila colllligo" la mamá de 

Clarita al querer obtener dinero fácil (por perezosa) la 

encerraron en la cárcel. 

"Bl Soldadito de Plomo" tllltlbién aparece en las telenovelas 

y recalca el amor de dos personas bondadosas después de tantos 

obstáculos y problemas se lleqa a realizar. Esto aparece en la 

11111yoria de las telenovelas como "la Picara Softadora", "cenizas 

y Di41114ntea", "Tu o Nadie", etcétera. 

"Bl Gato con Botas" y "Pulgarcito" aportan que la astucia 

e inteligencia y perseverancia hacen del ser humano una persona 

exitosa que logra obtener la felicidad. 

"La cenicienta", "la Bella Durmiente" y "Blancanieves y los 

Siete Enanos" aparecen en todas las telenovelas y aportan que 

la bondad siempre triunfará sobre la 11111ldad y para vencer a la 

maldad debemos enfrentarnos a humillaciones y groser!as de los 

villanos. 

En "Las Mil y una Hachea" la historia central nos dice que 

Scherezade es capaz de liberar el mundo de la maldad, mientras 

conquista la felicidad para ella misma y para el 

rey, que habla perdido toda esperanza en las cualidades humanas. 

cuando expresa su amor por el rey, él hace lo pro pi o. No se 

puede tener testimonio mejor del poder que todos los cuentos de 

hadas tienen para cambiar la personalidad que al final de este 

83 



relato central de las "Mil y Una Noches• el odio asesino es 

convertido en amor eterno. 

Entonces las telenovelas y los cuentos de hadas mediante 

sus tramas contribuyen a que los espectadores retomen actitudes 

positivas a favor de la sociedad y mediante la representación de 

sus suenos lo incitan a buscar la felicidad. 

Precisamente para que el ptlblico piense en retomar acti tudas 

y formas de vida de los personajes, se necesita mostrar que la 

bondad triunfa sobre la maldad y surge el final feliz. 

FINAL l!'BLIZ 

EL FINAL QUE INCULCA LA ESPERANZA DE UNA VIDA MEJOR. 

Todas las novelas cuya estructura esta basada en los cuentos 

de hadas tienen un final feliz, este puede consistir en la unión 

de una pareja que después de tantos obst4culos se casaron y 

fueron felices para siempre. como en el caso de " La Princesa 

de loa Cabellos de oro", "Alibab4 y los cuarenta Ladrones", 

"Bl ladrón de Bagdad", "la Bella y la Bestia", "El Hada 

l!'alln",entre otras. 

¿Por qué el final Feliz?: 

Muchos escritores como Marissa Garrido afirman que •en la 

telenovela, el espectador toma partido, (como lo toman en los 

partidos de Futbol) en la novela, ellos están con los buenos y 

quieren que ganen los buenos, entonces los escritores debemos 

terminar con un final feliz para que la gente no se desilusione 

del personaje y muy en el fondo piense que el mensaje es que la 

bondad siempre triunfa"~º 
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Los finales deben ser felices, pero no para todos los 

personajes, como sigue la vida se quedaran pendientes algunos 

protagonistas secundarios, solo resolvemos la vida de los 

personajes centrales (esa es mi técnica)"~ 1 

La escritora Maria Alltonieta saavedra planteó que ella como 

otros eser! toras han intentado que la novela termine con un final 

trágico, porque en la vida no todo se soluciona ni todo queda 

bien, pero el pííblico te sigue ocho meses esperando que se 

realice lo que a la mujer que es buena, honrada, buena hija,­

madre, amiga-al modelo que uno quisiera que fueran las muchachas­

realice algo y si al final les damos en lugar de una esperanza 

de felicidad un final trágico; la gente se enfurece y no ve la 

telenovela esto me sucedió al presentar el final de "Marionetas"~ 2 

Fernanda Villeli mencionó que después de ciento sesenta 

capitules de sufrimiento al final se clarifican las cosas y se 

reencuentran amantes 11 ~ 3 

Asi deben ser las novelas poner la felicidad como premio al 

personaje positivo, intentamos demostrar al telespectador que 

existe la esperanza de cambio, el destino con el final feliz, a 

pesar de que la vida no tiene final feliz y los seres felices no 

tienen historia•~• 

Bruno Bettelheim en el libro "Psicoanálisis de los cuentos 

de hadas• subraya que Tolkien dijo: "El Final feliz es algo que 

debemos encontrar en todos los cuentos de hadas completos, Es 

un •cambio" alegre y repentino ( .. , ) Por muy fantásticas o 

terribles que sean las aventuras, el nifio o la persona que las 

oye, toma aliento, su corazón se dispara y está a punto de 

llorar, cuando se produce el "cambio final" (Final feliz)"~· 
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Por consiguiente el final feliz es una forma de expresarle 

al espectador la confianza de que, a pesar de todos los problemas 

por los que tiene que pasar no sólo obtendrá vencer, sino que 

las fuerzas del mal serán eliminadas del mundo y as! ya nada 

podrá impedir vivir dichoso para siempre. 

En el final feliz de la telenovela y del cuento de hadas el 

héroe encuentra su recompensa y el personaje malvado el castigo 

que merece, satisfaciendo de este modo, la profunda sed de 

iusticia• del espectador e incitándolo a vivir una vida apegada 

a las normas sociales establecidas por las telenovelas. 

El final feliz aparece también en los cuentos de hadas corno 

"La Cenicienta", 11Blancanieves y Los Siete Enanos•, La Bella 

Durmiente•, etc; donde cada una de las damas recibe corno premio 

a su bondad el casamiento con un príncipe azul y una vida llena 

de riquezas y comodidades, se caso con su príncipe azul y vivió 

feliz para siempre en el castillo gracias a su bondad. 

El final Feliz en otros cuentos y telenovelas no consiste 

necesariamente en el casamiento, pero si en la unión de dos seres 

que se aprecian por sobre todas las cosas corno en "Pinocho" la 

unión de Pinocho y Geppetto; en •caperucita Roja• la unión de 

caperucita y su abuela; en "Pulgarcito• la unión de los padres 

y Pulgarcito; "Hansel y Gretel" la unión de estos ninos con su 

padre; entre otros. 

En las telenovelas con estos finales felices son: •carrusel" 

la unión de los nif\os y la maestra Jimena; "El Abuelo y Yo", la 

unión del nif\o con el abuelo; en "Chispita" la unión de Chispita 

y su madre, etcétera. 

86 



Entonces la telenovela y el cuento de hadas primero 

intentan adentrar al espectador en la trama y después de 

cautivarlo y mantenerlo en suspenso le dan un final feliz que 

demuestra que la bondad vencerá a la maldad y lo invita a gozar 

una serie de lujos y comodidades al lado del ser querido si se 

comporta igual que el protagonista triunfador. 

Con estos finales felices le siguen inculcando al 

espectador el deseo de adquirir la felicidad al actuar con normas 

apegadas a la sociedad. 
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LOS SUEROS DEL CUENTO Y DE LA TELENOVELA 

LA VIDA REAL MEZCLADA CON FANTASIA CREA UNA TELENOVELA. 

Después de análizar las similitudes de las telenovelas y 

los cuentos de hadas 1 podemos decir que, el espectador mediante 

los estereotipos o imagenes percibe representaciones fantásticas 

de sus suellos. 

Todo lo que imaginamos los seres humanos, se convierte en 

historia televisiva con una realidad mezclada con fantasía, es 

decir, los escritores se basan en problemas reales y al 

realizarlos plantean con:flictos, situaciones y actitudes 

fantásticas convirtiendo a la telenovela en historia~·. 

Precisamente las historias ficticias son las que marcan el 

éxito de las telenovelas, porque son los cuentos de hadas de los 

adultos, con sus mismos personajes bondadosos acosados por los 

11111los. 

La telenovela al basar su estructura en los cuentos de hadas 

penetra en la imaginación del ser humano y transporta sus suenos 

en im4genes reales permitiendo al espectador fantasear con su 

futuro y tener la esperanza de lograr una vida mejor. 

Muchos escritores y actores reconocen que las telenovelas 

son una ficción del mundo, donde al ser humano se le inculca la 

esperanza de lograr un futuro lleno de felicidad. 

La actriz Rebeca Jones en una declaración a Teleguia 

manifestó: "En las telenovelas todo es ficción y su finalidad es 

divertir"~ 

El escritor Gabriel Careaga dijo: "La telenovela es 

necesaria, el público gusta de las novelas, porque significan una 
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evasión y también una fantasia 1 pienso que su función es otorgar 

un escape, una evasión de otros dramas realmente fuertes: los de 

la vida rea1 11 ? 
"Las telenovelas tienen su parte amable, su magia, porque 

dentro de lo que manejan entre realidad y fantasia hay muchas 

cosas interesantes"~ 

Alfredo Adame en el programa •usted que Opina" subrayó "de 

alguna manera la telenovela debe tener partes ficticias, porque 

si se basaran en una vida real nos llevariarnos cinco aftos para 

concluir la telenovela"~ 

Los escritores y actores de telenovelas no sólo admiten que 

existe fantasía en la telenovela sino que expresan la forma corno 

hacen sus escritos y admiten en ocasiones que retoman puntos de 

los cuentos de hadas: 

Fernanda Villeli explicó que el escribir "Es una disciplina 

90\ inspiración, trabajo sobre notas que escribo en las novelas 

clásicas, tomó un poco de vida personal de las amigas y a veces 

me baso en un escrito viejo le pongo otro titulo, le aumentó 

capitules, por ejemplo en "Amor Prohibido" le al!adi 1309 

capitules, es decir, me fusilo de mi misma•~ 

Marissa Garrido aceptó que las telenovelas deben contener 

fantasia, porque los personajes y las situaciones no son reales 

sino ideales de personajes buenos y malos que creamos para que 

la gente se identifique con ellas y busque hacer acciones buenas, 

por eso deben ser ficción~ 

También planteó que "Es bueno que las telenovelas estén 

basadas en los cuentos de hadas, ya que son un gran material, 

porque de ellos tomamos muchas cosas rescatables como la 
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limpieza y pulcritud de la Cenicienta, todos los escritos son 

importantes y de ellos podemos tomar sus objetivos y enviar 

mensajes positivos~ 

La escritora Maria Antonieta saavedra por su parte planteó 

que la telenovela debe contener fantasía, porque tiene un 

mensaje de esperanza para el espectador, es decir, al plantearle 

que una muchacha positiva logró casarse y ser feliz, nosotros 

estimulamos al teleauditorio para que luche por una vida mejor 

y al final tendrá una compensación"~ 

La actriz Edith González en el programa "Usted que Opina" 

indicó " La imagen que damos al extranjero es una imagen limpia, 

tienen un mensaje básico: el bien triunfa sobre el mal, nos 

basamos en el cuento de "la cenicienta" donde siempre el bien 

triunfa sobre el mal, y yo creo que aunque es un mensaje muy 

elemental al mismo tiempo es muy importante, porque trata de 

ensenarle al pQblico que hay que sembrar bien para recibir amor 

y felicidad•! 

Por consiguiente, la telenovela a través de la fantasía nos 

presenta imagenes, situaciones y cosas lejanas a la realidad 

convirtiéndose en un cuento de hadas, donde el telespectador 

imagina, representa y suena con situaciones sobrenaturales que 

le permiten idealizar su futuro y lo condicionan a tener la 

esperanza de llegar a obtener la dicha esperada. 

En la telenovela no sólo existe la fantasía del cuento de 

hadas, sino que se basa en parte de la realidad y la recubrirá 

con ficción. 

Por ejemplo, en la novela "Amor de Nadie" se planteó el 

problema del SIDA donde trataron los padecimientos de un enfermo 
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de SIDA, pero nunca se transmitieron capitulo por capitulo las 

diferentes reacciones del enfermo, la terapia y conflictos 

psicológicos. 

En las telehistorias no se presentan todos los aspectos de 

cualquier tema, porque es un medio que fragmenta la realidad, 

para elegir de ella lo 1116.s vistoso, lo 1116.s dramático y 

espectacular como la muerte de un enfermo de SIDA, los trastornos 

de una violación, los peligros del aborto, etc. 

Otras telenovelas como "Alcanzar una Estrella", "Pobre 

juventud', "Quinceaftera• tocaron temas como la drogadicción y 

abordaron los conflictos familiares de los drogadictos con sus 

padres y al final algunos se recuperaran con terapias. 

Esto demuestra que la telenovela se basa en una pequefia 

parte real al presentar la forma como piensan los drogadictos, 

pero algunas actitudes y pensamientos son ficciones, porque 

son presentaciones de la imaginación del escritor, en ningún 

caso son representaciones de personas reales. 

El éxito de la telenovela radica en la presentación de una 

realidad fragmentada y revuelta con fantasia representada en el 

medio electrónico, una historia con personajes y situaciones 

imaginados, donde el bien siempre triunfará sobre el mal. 

Los personajes que aparecen en las telenovelas nos muestran 

que no son reales sino ficticios, porque en la trama una persona 

es buena o es mala, pero nunca ambas cosas a la vez. Un hermano 

es tonto y el otro listo; una hermana es honrada y las demás 

feas. un progenitor es muy bueno, pero el otro es pen•erso. La 

yuxtaposición de personajes con rasgos opuestos se presenta para 

que el espectador comprenda más fácilmente la diferencia entre 
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ambos, cosa que no podría realizar si dichos personajes 

representaran fielmente la vida real, con todas las complejidades 

que caracteriza a los seres reales. 

En la telenovela al igual que el cuento de hadas se maneja 

el triunfo del bien sobre el mal, porque necesitan dar un ejemplo 

al televidente, es decir, "las telenovelas deben llevar una labor 

ejemplar, donde se trata de que todo el mundo se vea reflejado 

en la trama y mostrar que la bondad derrotará a la maldad•!º 

Entonces la telenovela tiene la función de poner el ejemplo 

al espectador, a través de la trama debe mostrarle acciones 

bondadosas calificándolas corno benéficas y productivas para la 

sociedad y las acciones malas corno perjudiciales para el ser 

humano. 

Los personajes de las telenovelas y los cuentos intentan 

guiar al espectador a que actué de acuerdo a las normas morales 

implantadas por la sociedad y evite toda acción calificada corno 

•mala" para lograr la felicidad. 

Para guiar al espectador, la telenovela primero busca la 

identificación del espectador con el personaje y posteriormente 

le brinda un mensaje que provoca una acción positiva del 

teleauditorio, por ejemplo, Carlos Olmos director de "En Carne 

Propia", planteó a Excélsior que esta telenovela trata de 

convencer a la gente de que puede donar algo cuando muera, creo 

que es importante, porque puede ayudar a que otro ser humano 

vea, aunque desde luego en esta historia en particular se mezcla 

la ficción con la realidad y la protagonista cree que algo pudo 

haber quedado grabado en las córneas que le donaron"!' 
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Para obtener la identificación del público con los 

personajes se proyectan fragmentos de las expectativas del ser 

humano, deseos y problemas con ello el espectador asume que se 

trata de una representación de la vida real, de la gente en 

general y se compenetra en aquel mundo. 

La identificación del personaje tendrá que ver para que se 

perciba el mensaje de la telenovela y provoque que la sociedad 

realice acciones a favor de la misma. 

Delia Fiallo mostró •que en sus telenovelas busca que todo 

el mundo se vea reflejado en la trama y sea capaz de conmoverse 

hasta llorar•1.2 

La identificación de los personajes se plantea para que 

el receptor perciba las acciones positivas y las retorne para 

hacer el bien a la sociedad, es decir, la telenovela proyecta 

ejemplos morales corno: La chica buena e inteligente que busca 

guiar a las jovenes e indicarles que con actitudes positivas 

lograran en un futuro la prosperidad. 

La actriz Angelica Aragón también establece que "la 

telenovela proporciona modelos de los que la gente tiene 

necesidad ( .•• ) porque debemos tener guias o modelos en el 

terreno del amor o de las relaciones amorosas para aprender a 

crecer, desarrollarse y no cometer errores" ~3 

Por tanto la telenovela y el cuento de hadas al convertirse 

en una portadores de mensajes positivos, tratan de dirigir la 

conducta del espectador inculcándole las diversas leyes morales 

que la sociedad implanta, (por ejemplo, los conceptos de 

conductas positivas y negativas, as! como relaciones entre los 

sexos etc.) y que el televidente evite toda acción calificada 
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como •mala• ( negativa) • Lo anterior ayuda a condicionar al 

receptor a que no sólo se conforme con su vida sino que la acepte 

y nunca trate de despojar de su poder económico a la clase 

poseedora de riquezas. 

En el prefacio del volumen tres del libro "Mi Libro 

Encantado" el autor menciona: "En estos cuentos traspónese el 

plano de la realidad en el de sus posibilidades ideales y, de 

este modo, al propio tiempo que se satisface el interés del nino 

por lo maravilloso, se canaliza su imaginación y se la orienta 

en el sentido del amor a la belleza, a la generosidad y al bien':
14 

En el texto anterior se demuestra que el cuento trata de 

orientar a los pequenos diciéndoles que Los buenos serán dichosos 

y los malos desventurados. En el prefacio del libro "Mi Libro 

Encantado" reconocen que utilizan el término felicidad como un 

estimulo para que los ninos realicen acciones positivas. 

La confianza de lograr la felicidad es el punto que la 

telenovela maneja para inducir al auditorio a sonar en vivir 

feliz, por ejemplo, en la mayoría de los cuentos terminan en que 

se casaron y vi vieron muy felices para siempre" mientras que en 

la telenovela también se maneja el se casaron y vi vieron felices 

para siempre. 

Tocio ser humano en su vida cotidiana tiene la esperanza de 

alcanzar un nivel de vida má alto y por tanto de vivir feliz al 

lado de su pareja sin importarle la economía y sus problemas de 

la vida diaria. 

cuando el espectador ve la telenovela evade sus problemas 

reales y empieza a fantasear con las imágenes de la televisión, 

la cual penetra en su mente por medio de la palabra 
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felicidad. Esta palabra significa para la persona asidua a las 

telenovelas : La gratificación de una vida llena de resignación, 

actitudes positivas y sufrimiento. 

Por ejemplo, en la telenovela "Cadenas de Amargura" después 

de que Cecilia sufrió al lado de su tia por 160 capitulas, al 

final obtuvo su libertad, se casó y vivió feliz para siempre con 

Gerardo. 

En "Al Filo de La Muerte" Mariela Fouret después de vivir 

acosada por la mafia e incluso secuestrada, logró unirse al 

Doctor Riquelme se abrazaron y vivieron felices para siempre. 

Por supuesto en todas las telenovelas los personajes buenos 

son los que logran la felicidad y los malos mueren violentamente, 

la telenovela al presentar en su trama que el bien siempre 

triunfa se convierte en normadora de la vida del espectador al 

implantarle durante cinco horas que los bondadosos llegaran a 

su residencia lujosa y el villano morirá. 

Al presentar la televisión lujosas residencias, carros último 

modelo, vestuarios despampanantes, peinados, entre otros; 

ocasiona que el espectador vea reflejados sus deseos y anhelos 

quedando atrapado por las imágenes. 

Tanto en los cuentos como en las telenovelas se imponen los 

valores morales como: No hurtar, no mentir, (porque el que miente 

tarde o temprano recibirá un castigo), se inculca la palabra 

casamiento que implica en la vida real la formación de una 

familia por todas las leyes para ser aceptada por la sociedad. 

En las telenovelas al igual que en los cuentos de hadas, las 

sirvientas siempre aspiran a casarse con el patrón de la casa, 

tal y como la cenicienta se caso con el principe. 
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En la novela y cuento se maneja la palabra casamiento como 

una forma de alcanzar la felicidad y con ello inducir a los 

chicas a pensar que su sueno puede convertirse en realidad, es 

decir, piensan que se casaran con el dueno de la casa y se 

olvidaran de sus problemas económicos. 

Desde pequenos al leer "La cenicienta, La Bella Durmiente", 

•Alicia en el Pa1s de las Maravillas", entre otras; al final del 

cuento nos relatan que los héroes se casaron y fueron felices 

para siempre con ello nos indican que una de las leyes de la 

sociedad es el casamiento y sobre todo nos indican que debe 

existir el amor empapelado y con ello no sólo se alcanzará la 

felicidad sino que nos olvidaremos de problemas económicos. 

Los mensajes que llevan las novelas tratan de normar al 

ciudadano por ejemplo: Ernesto Alonso plantea que "nosotros no 

enaltecemos la figura de la madre soltera, sin embargo hacemos 

campana de maternidad y paternidad responsables, promovemos 

oficios: o profesiones como la abogac1a y medicina, tratamos de 

restarles importancia, porque existe saturación de médicos y 

abogados en el pais" ~' 

Con esta declaración vemos que no sólo tratan de indicar al 

ciudadano lo bueno y lo malo sino que lo inducen a tomar 

decisiones en su vida apegadas a las leyes de la sociedad. 

Entonces las telenovelas y los cuentos tratan de inculcar 

en lamente del espectador los valores moral es como: casamiento, 

bondad no en ganar, no mentir, ser buena hija, estudiar y si 

unimos todas estas virtudes durante anos lograremos la felicidad 

junto al principe azul que nos rescatará del fango. 
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otro aspecto que enfatizan en las novelas es la moral 

especiaimente en lo que se refiere a las relaciones sexuales de 

los buenos y los malos, nos inducen con las palabras "decente" 

cuya palabra será constantemente mencionada en las novelas y se 

la adjudican a la buena, mientras que a la mala la califican como 

indecente porque tendrá relaciones sexuales premaritales y al 

final recibirá un castigo por no ser inocente y pura. 

Lll. FAMILIA. 

INSTITUCION DE PODER, DIRECCION, AMOR, SEGURIDAD Y ESTABILIDAD 

ECONOMICA. 

Un concepto central en las telenovelas y los cuentos es el 

contéxto familiar donde las relaciones del padre, la madre y los 

hermanos aparecen constantemente en las telehistorias. 

Luis de Llano en el programa •¿usted que Opina?" enfatizó que 

en las telenovelas se cuida mucho el concepto de la familia, 

porque buscamos dar un ejemplo, subrayar que la unión y la 

comunicación familiar es buena•~• 

En la mayoria de los capítulos proyectan que los hijos con 

actitudes negativas tendrán conflictos con sus padres y 

hermanos, viviendo en una desintegración familiar. Mientras que 

las personas con caracteres positivos tendrán una armonía 

familiar. 

Primeramente se busca transmitir en las telenovelas familias 

con las que el público se identifique y posteriormente se plantea 
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la familia como una institución donde el padre representa al ser 

fuerte, capacitado para dirigir a la familia, proporcionar 

seguridad, estabilidad y economia. 

La madre es el dirigente espiritual que da apoyo moral a los 

miembros de la familia es la confidente de estos y sus consejos 

están basados en la moral. 

Los hijos: Todas las familias tienen 2 o l hijo ünicamente 

para presentar al püblico que la familia pequena vive mejor, uno 

aparece como una persona estable,con caracteres positivos y que 

apoyará las necesidades de la familia, otro será el comediante 

quien proporcionará humorismo, diversión y placer; en ocasiones 

uno de los hijos será perverso. 

Las telenovelas tratan de presentar a familias ideales por 

ejemplo: en "Valerie y Naldailiano" el papá Miguel Landero un 

hombre rico de negocios que apoya a la familia con su sustento 

económico gracias a la casa de bolsa. 

Medre: Doctora prestigiada que ha educado a sus tres hijas 

proporcionando valores de honestidad, belleza, capacidad, 

honradez, ser buenas hijas y darles un lugar en la sociedad. 

Hija (Valeria): la primer hija proporciona ayuda a la familia 

cuando quiebra la empresa dará sustento económico y apoyo moral. 

Hija (Susana) La humorista que buscará el placer, la 

diversión y comodidad. Es la malvada de la telenovela. 

A pesar de que en la televisión aparecen madres solteras, 

parejas divorciadas, esposas engaftadas, entre otras. Todo esto 

enfoca a los caracteres negativos pero siempre encontraremos en 
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la trama una familia estereotipada e ideal basada especialmente 

en el casamiento y felicidad para que el público se identifique 

con ellos. 

LOS SIMBOLOS 

ESPEJOS, MANZANAS, CENIZAS, ZAPATILLAS DE CRISTAL ESTOS SIMBOLOS 

APARECEN REPRESENTADOS EN LAS TELENOVELAS. 

Los cuentos de hadas describen en sus relatos espejos 

rn6gicos, castillos encantados, bosques embrujados, hechizos, 

etcétera; estos también se proyectan en las telenovelas, pero con 

diferentes significados simbólicos. 

Antes de explicar los significados simbólicos es 

indispensable definir al símbolo : "Es una imagen, figura o 

divisa con que materialmente o de palabra se representa un 

concepto moral o intelectual, por alguna semejanza o 

correspondencia que el entendimiento percibe entre este concepto 

y aquella imagen•!' 

"El símbolo es un juego del espíritu al que la humanidad se 

ha entregado desde los tiempos más remotos, al crear 

representaciones de las ideas, de los seres y de los objetos que 

luego le sirven para explicarse el mundo circundante"~· 

Los símbolos son mlls expresivos que las palabras, ya que por 

medio de ellos se contrastan y significan las expresiones del 

alma con las realidades de la vida. Muchas veces se puede 

confundir el símbolo con el signo, pero esto no es cierto; el 

símbolo es un signo, pero tiene un significado más hondo que el 

signo, porque el signo sólo lleva a la mente el símbolo que los 
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ojos perciben , en cambio el símbolo lleva a la mente la imagen 

y extrae el sentimentalismo y el inconsciente; por ejemplo, 

cuando aparece una rueda sobre una gorra indican un empleado de 

ferrocarriles (Esto es el signo); pero cuando se pone en relación 

con el sol, con los ciclos cósmicos, con los encadenamientos del 

destino, con las casas del zódiaco esta representación adquiere 

el valor de símbolo! 9 

Todo lo que se ofrece a nuestra inteligencia y a nuestro 

sentido, todo figura m4s o menos abstracta, capaz de conducir al 

hombre a comprender la idea puede convertirse en símbólo. 

En la antigüedad se entendía por símbolo una especie de 

emblema o la representación de un objeto por medio de una imagen. 

En Egipto simbólica era, por ejemplo, la escritura 

jeroglifica, que expresaba ideas concretas por medio de signos 

convencionales; simbólicas, asimismo,numerosas representaciones 

pl4sticas. 

Entre los griegos, los fenómenos de la naturaleza fueron 

personificados por medio de seres invisibles. Todas las 

divinidades del paganismo helénico - adoptadas o trnsformadas 

luego por los romanos - son símbolos que se ocultan bajo cada 

mito. Por otra parte, muchos mitos greco - latinos pasardn, mds 

tarde al simbolismo cristiano:º 

si la mitología y las antiguas religiones nacieron de 

simbolos, también la Biblia estd impregnada de simbolismo: el 

arco iris es la alianza de paz entre Dios y los hombres; la 

manzana es el pecado, el mal es la serpiente, etc. 
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Después de la definición de simbolo, podemos decir que en 

los cuentos de hadas y en las Telenovelas existen una serie de 

simbolos parecidos en cuanto a su significado, por ejemplo: 

Por lo regular la trama de las telenovelas gira alrededor 

de secretos que pueden esconderse en una carta, testamento, 

dinero, riqueza, entre otros; los secretos son representados en 

los cuentos con distintas manifestaciones como: Por ejemplo en 

el cuento de "Blancanieves": El espejo mágico. La interpretación 

que encontré en el "Diccionario de S!rnbolos y Mitos• de J .A. 

Pérez Rioja dice: "Los espejos de principes recordemos 

Maquiavelo, Fenelon, Rivadeneyra Saavedra, entre otros) son 

tratados sobre el arte de gobernar•. 

La interpretación simbólica que a mi juicio es pertinente 

mencionar, Los espejos en las telenovelas son presentados como 

los secretos que pueden esconder los personajes malvados, esto 

puede ser una carta, testamento, dinero todo siempre girará 

alrededor de la riqueza, la cual representa el PODER. 

En "Blancanieves y Los siete Enanos" el espejo significa el 

arte de gobernar , es decir, cuando la reina se ve frente al 

espejo y le gusta escuchar ¡Tú eres la más hermosa del reino!, 

significa ¡Tu eres la m4s pOderosa del reino y puedes gobernar 

a quien quieras!. 

Si comparamos el significado simbólica del espejo en los 

cuentos y los secretos en las telenovelas nos percatamos de que 

ambos tienen por objetivo GOBERNAR?' 

En las telenovelas las persecuciones, intrigas y mentiras 

de los malos ocasiona el sufrimiento de los buenos. En los 
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cuentos de hadas estqs problemas aparecen representados · con 

diversos simbólos por ejemplo: 

Los hechizos de las brujas como Maléfica que hace sufrir a 

los padres de Aurora al enviar la maldición de que a los 16 anos 

moririá al clavarse el uso de una rueca en la mano derecha. 

En "Blancanieves y los siete Enanos" la manzana que el 

diccionario de Simbolos menciona: "Es la evocación del fruto del 

árbol de la ciencia del bien y del mal, la manzana ha quedado 

como un simbolo de los deseos humanos, del pecado, la tentación 

y la discordia ( ••• )Por su etimologia y su simbolismo (el latin 

malum) significa a la vez mal y manzana'! 22 

Si analizamos el cuento de Blancanieves nos percataremos 

que la manzana significa el mal, ya que es entregada a Blanca 

nieves para que duerma profundamente y los enanos sufran. Si 

análizamos m6s este simbólo veremos que, la manzana es un 

simbólo de los deseos humanos puede significar que Blanca nieves 

esta en la edad de tener relaciones sexuales y al quedarse 

dormida significan los deseos reprimidos de la pequefta. 

El sufrimiento aparece en todas las telenovelas y lo ocasiona 

la maldad del alma de las personas que buscan el poder. 

Entonces la manzana que significa el mal, también aparece en 

los teledramas y ocasiona a los seres bondadosos el sufrimiento. 

En "La Princesa de los Cabellos de Oro" cuando encierra el 

rey en un calabozo a Gali!.n logra que la princesa sufra y suplique 

por su amado Gali!.n. 

Los calabozos siempre son utilizados como emblema del 

sufrimiento de los seres bondadosos que cayeron en el pecado de 
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amarse. Este al principio encierra a los seres buenos, pero al 

final los malos quedan atrapados en el mismo. 

En el cuento de •cenicienta" se encuentran diversas 

simbologias, por ejemplo Las cenizas: que en el diccionario de 

simbolos son consideradas como simbolos del cielo sombr!o de la 

noche, lo que dio origen a leyendas y cuentos posteriores? 3 

Entre, los hebreos, la ceniza simboliza la aflicción y el 

ayuno. La ceniza es también simbolo del dolor, la muerte corporal 

y de la fugacidad de la vida terrenal~' 

En las telenovelas los personajes Bondadosos a veces se 

visten con la ropa manchada y esto representa las cenizas y a la 

vez humillación, dolor que al final se convertirán en felicidad. 

La zapatilla de cristal en "La Cenicienta• se considera un 

simbolo sexual, por lo menos el deseo sexual despertado por el 

pie. Los que consideran al pie como un simbolo fálico verán 

fácilmente en el calzado un simbolo vaginal•~' 

En las telenovelas la zapatilla de cristal se represente 

como toda la ropa que visten los personajes y siempre la heroina 

se viste con ropas que resaltan su belleza y despiertan el deseo 

sexual, esta zapatilla es considerada como simbo lo de virtud, 

distinción y belleza. 

En las telenovelas los personajes positivos reciben siempre 

ayuda de un personaje bondadoso y agradable que es el hade 

madrina o Pepé grillo. Este personaje aparece también en los 

cuentos de hadas. 

Para el diccionario las hadas ( Las buenas senoras, "Las 

Bellas senoras") seres de naturaleza intermedia entre la divina 

y la humana, aunque con poderes que sobrepasan a los mortales, 
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otorgan a los roqueén nacidos "dones buenos, adivinan los 

pensamientos hacen predicciones, transforman o adormecen 

personas, animales o cosas. Es decir, roas los poderes rozo del 

alma humana. 

Las hadas utilizan diferentes medios para ayudar a los 

personajes bondadosos: Por ejemplo la varita mágica es el símbolo 

de potencia y de clarividencia?6Recordemos como el hada con la 

vdri ta mágica puede hacer que Cenicienta acuda al baile y se 

enamore del príncipe. 

En las telenovelas las hadas son las personas de la tercera 

edad que aconsejan a los bondadosos y las varitas mágicas son la 

capacidad de intuición que tienen para percibir que una persona 

es positiva. En realidad esta capacidad de intuición es la 

madurez y sabiduría que han adquirido a través de los anos. 

Los finales felices siempre surgen en los cuentos y en las 

telenovelas con el beso de los seres amados y este en el 

diccionario simbolico es: "Simbolo de afecto, lealtad, paz, 

saludo y es la expresión de la paz~ 7 

Efectivamente en toda telenovela después del beso de los 

enamorados todos viven felices y sin malvados para siempre. 

En este inciso se representaron algunos significados 

simbólicasólicos que aparecen en las telenovelas y los cuentos 

de hadas a continuación podemos observar la comparación de 

algunas telenovelas con cuentos de hadas: 
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AMOR DE NADIE 

TIPO DE TELENOVELA: ROSA 

La estructura de la telenovela "Amor de Nadie" esta basada 

en el cuento de hadas "Cenicienta". En seguida observaremos las 

similitudes que existen entre los personajes principales de esta 

telenovela y el cuento. 

Posteriormente se comparará su contenido, las aportaciones 

de cada una, asi como sus símbolos y la representación de 

personajes. 

Los cinco personajes principales debemos analizarlos para 

demostrar que la telenovela y el cuento tienen personajes 

similares en comportamiento, ideas y actitudes. 

(VER CUADRO 1.1 Y 1.2) 

MUJER BUENA: SOFIA 

Nació en un estrato social bajo, creció en un pueblo 

pequeno y con falta de recursos económicos. como la minería era 

el 6nico medio de supervivencia del pueblo, el padre de Sofía 

trabajaba en una mina, en la cual muere a causa de un 

derrumbamiento. 

Al morir el padre de Sofía deja en total desamparo a su . 

familia, por lo cual la esposa se convierte en prostituta para 

poder mantener a sus cinco hijos. su carácter se torno amargo Y 

egoista debido a la insatisfacción emocional que le originaba su 

trabajo. 
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A M O R D E N A D I E 

CEHICIEHTA A"OR DE HADIE ESTEREOTIPOS 
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CEHICIEHTR AMOR DE HRDIE 
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Todo el tiempo Sofla era maltratada por su madre y obligada 

a realizar las labores del hogar. Esta le pegaba y le impedia 

que acudiera a la escuela. 

Sofía era una pequefta inteligente y con muchas inquietudes, 

por lo cual se escapaba de su casa para estudiar con la maestra 

Betty quien la ayudó para que terminará la primaria y secundaria. 

A pesar de que su madre la vendió a un tendero (el más rico 

del pueblo) Sofía, logró huir de su casa y llegó al Distrito 

Federal en donde estudió modelaje con la ayuda de la maestra 

Betty. Sofla se convirtió en una modelo cotizada. 

El modelaje le permitió conocer a Guillermo, enamorarse de 

él y después de di versos obstáculos casarse y vivir felices 

durante dos anos. Después contrae nupcias con un conde y al 

final logra obtener la felicidad con un piloto. 

Por supuesto no sólo sufrió en su ninez sino que durante su 

carrera como modelo estuvo acosada por los malvados, pero a pesar 

de su sufrimiento el carácter de Sofia siguió siendo bondadoso, 

era una mujer decente, abnegada, religiosa, incapaz de odiar a 

sus semejantes y sobre todo atractiva. 

Al final Sofía obtiene la felicidad casándose con el piloto 

y la riqueza a manos llenas, todo esto como compensación a su 

buen comportamiento en la vida. 

MUJER MALA: VERA. 

Recordemos que en el capitulo dos se plantean las 

características de la malvada de las telenovelas, es necesario 

explicar que pueden existir dos o mas villanos, pero siempre 

serán personajes secundarios, es decir con menor importancia en 
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el guión. por ejemplo en el caso del cuento de la Cenicienta, las 

Hermanastras son malvadas, pero en realidad son personajes 

secundarios, porque casi no actúan, y la que las maneja es la 

villana principal: La madrastra. 

sucede lo mismo en la telenovela "Amor de Nadie", la 

villana principal es vera y las secundarias son Nancy y la madre 

de Sofia, quienes intentaron lastimarla sentimentalmente, pero 

nunca la llegaron a tratar de matarla como lo hizo Vera. 

Vera era una modelo cotizada por su belleza y encanto, era 

una mujer que acostumbraba a tener dinero y a gastarlo a manos 

llenas. Durante toda la historia del teledrama ésta buscaba la 

destrucción de las personas que la rodeaban. 

Vera intentaba obtener el poder sin importarle a quien 

lastimaba o maltrataba. Era una mujer con un comportamiento 

despreciable, porque tenia relaciones sexuales con cualquier 

hombre millonario. Odiaba a Sofia al considerarla m4s atractiva 

que ella, en toda la telenovela ideó artimaftas para hacer sufrir 

a Sofla, porque le quito al hombre que ella amaba. 

Al final la mal vade de Vara muere al tratar de matar a Sofia 

en lee escaleras de un edificio. 

HOMBRE BUENO: FERNANDO ALLENDE 

El principal Hombre Bueno de la telenovela "lllnor de Nadie" 

es Guillermo quien es el príncipe de los cuentos de Hadas 

ya que su 6mbito de desarrollo representa al hombre que vive en 

un estrato social alto, es bondadoso y busca proporcionar amor 

y riqueza a la mujer que ama: Sofia. 
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El bondadoso sufre porque su padre lo desprecia y todo el 

tiempo se encuentra en profunda depresión, hasta que se encuentra 

a Bofia; con quien se casa, obtiene la felicidad y el bienestar 

económico por poco tiempo, ya que éste muere, porque estaba 

infectado del virus del Sidrome de Inmunodeficiencia Adquirida 

(SIDA). 

En "Amor de Nadie" surgen tres protagonistas bondadosos que 

en diferentes etapas aparecen en diferentes etapa de la vida de 

Sof1a, estos representan al pr1ncipe, porque cada uno va 

obsequiando a riqueza a la mujer buena hasta que esta consigue 

la felicidad. 

Guillermo es el primer hombre que le da estabilidad 

económica, nombre y capacidad para defenderse de sus enemigos. 

posteriormente Sof1a viaja a Europa y conoce a un conde, quien 

se casa con ella. Al poco tiempo el conde muere en un accidente 

provocado por Vera. 

El conde le deja mayores riquezas a Sofia y la ayuda a 

reunirse con su hijo a quien Raül (hombre malo) habia 

secuestrado. Al final de la trama aparece un piloto que ser6 el 

llltimo y príncipe con quien se casará Sof1a y vivirá con dinero 

y feliz para siempre. 

HOMBRE MALO. RAUL 

Es un Hombre Multimillonario, egoísta y envidioso que busca 

perjudicar a sus hijos, porque los odia. Esta acostumbrado a 

conseguir a la mujer que desea con dinero, por lo tanto cuando 

conoce a Sofia se enamora de ella, trata de impresionarla con su 

dinero, pero ésta no le responde a sus galanteos; entonces Ralll 
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la viola a pesar de que Sofia era la prometida de su hijo 

Guillermo. 

Durante la trama de la telenovela sofia tiene un hijo 

producto de la violación y Raúl trata por todos los medios de 

quitarle al nifto y matarla. 

Al final de la telenovela Raúl secuestra al pequefto, pero 

debido a un enfrentamiento con su amante ( Nancy) ésta lo mata 

y el nifto regresa a los brazos de su madre (Sofia). 

HADA MADRINA: BETTY. 

Betty es el Hada Madrina de Sofia, es un personaje bondadoso 

dispuesto a dar amor a manos llenas y ayudar a la persona que lo 

necesite, todo el tiempo ayuda a Sofia la educa y aconseja. 

Betty con su intelectualidad no sólo ayuda a que la heroina 

termine la primaria y secundaria sino que le da dinero y consigue 

que ésta estudie modelaje en el Distrito Federal. 

Como podemos observar la psicologia de los personaje de la 

telenovela "Amor.de Nadie" son parecidos a los protagonistas del 

cuento de "La Cenicienta", en seguida compararé las historias de 

ambos y posteriormente hablaremos de las aportaciones y simbolos 

de cada uno. 
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APORTACIONES 

CENICIENTA 

l)El triunfo de los bondadosos sobre los malvados. 

Recordemos que a cenicienta la madrastra y las hermanastras 

la rebajan como ser humano, abusan de ella y la maltratan. 

El niilo al leer "La Cenicienta" se identifica con ella, 

porque existe una etapa en la que siente que sus padres lo 

desprecian~ª 

En esta etapa pensará que él es •cenicienta" y aunque los 

padres lo traten bien él se identificará tanto con la heroina que 

estará convencido de que vive en la vida real como tal heroina; 

por supuesto al ver el triunfo de la heroína El nif!o tiene 

esperanzas de que el futuro vendrá a contrarrestar las penas que 

experimente cuando se ve atacado por sus padres y hermanos~9 

AMOR DE NADIE. 

1) La lucha de la bondad contra la maldad la veremos 

representada en todas las telenovelas por ejemplo en "Amor de 

Nadie" Sofia todo el tiempo lucha contra los malvados que tratan 

de perjudicarla e incluso matarla. 

Al final la bondad triunfa y la maldad es castigada. El 

receptor al igual que el nillo se identifica con la heroina de la 

trama y esta convencido de que en la vida real existen personas 

malvadas a los que llamará enemigos y por supuesto el receptor 

se identificará con los bondadosos imitando el comportamiento de 

sus héroes, porque piensa que el es el nClmero uno en el mundo, 

es decir el héroe de su vida . 
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Por supuesto cuando triunfa la heroina o sea cuando Sofia 

se casa y vive feliz, ésto le proporciona al ser humano la 

esperanza de que después de tanto sufrimiento en su vida, 

llegará el dia en que los bondadosos obtendrán dinero y 

felicidad como recompensa a su buen comportamiento. 

CENICIENTA. 

2) El nitlo, por si solo es incapaz de mirar con optimismo hacia 

un futuro, en que las cosas serán más agradables para él, sélo 

encontrará ali vio a través de fantasias de grandeza (llegar a 

dominar a las hermanas) que confia que puedan convertirse en 

realidad si se da la maravillosa coincidencia~º 

Uno de los aspectos más valiosos de "Cenicienta", es que, 

dejando a parte la ayuda mágica que recibe, el nino comprende que 

Cenicienta se libera de su situación humillante para pasar a otra 

muy superior, gracias a su personalidad y a sus propios esfuerzos 

y a pesar de que los obstáculos que la rodean parecen 

inseparables. El nino confia en que lo mismo le sucederá a él, 

pues la historia se adapta muy bien a la causa de su culpabilidad 

consciente e inconsciente~' 

AMOR DE NADIE. 

2) Todos los seres humanos nos preguntamos ¿Quiénes Somos , y A 

dónde vamos? entonces sellamos con ser los número uno en la vida. 

cuando percibimos en las telenovelas que el ser más despreciado, 

sucio y humilde (como Sofia en "Amor de Nadie") será recompensado 

por Dios al final de su camino. Nosotros trataremos de imitar a 

Sofia, porque nos sentimos sucios, humillados y despreciados en 

este mundo lleno de problemas económicos, políticos y sociales. 
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En nuestro inconsciente pensarnos: si Sofía logró ser la 

nfunero uno en la vida, y nosotros imitamos su comportamiento y 

buenas acciones, en nuestro futuro nosotros también recibiremos 

la recompensa que obtuvo Sofía; es decir Sofía es la 

Autoafirmación de nuestros suefios. 

CENICIENTA 

3) otra aportación es : Estamos equivocados si pensamos que 

debemos aferrarnos a algún objeto del mundo externo para tener 

éXi to en la vida. i•octos los esfuerzos de las hermanastras por 

conseguir sus objetivos mediante cosas puramente materiales, 

resultan inútiles; de nada les sirve elegir cuidadosamente los 

mejores vestidos ni el engano que pretenden llevar a cabo para 

que el zapato les ajuste a sus pies. Sólo aquel que es sincero 

consigo mismo, como lo que es Cenicienta, alcanza la victoria 

final.32 

AMOR DE NADIE. 

3) El aferrarse a las cosas que en el pasado nos han producido 

satisfacción, como último recurso; el cultivar el propio sentido 

de la moral; el permanecer fieles a las propias cualidades, a 

pesar de los problemas planteados; el no permitir que la maldad 

o la hostilidad de los otros nos venza. 

Todas estas cualidades las tiene Sofia quien al final a 

pesar de todos los obstáculos y a pesar de los enganos de Raúl 

y los esfuerzos de Vera para matarla. Sofía triunfa por ser 

bondadosa, sincera y los malos mueren. 
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CENICIENTA 

4) El peque!lo extrae de cenicienta la conclusión de que, para 

conquistar su reino, debe estar dispuesto a pasar durante algún 

tiempo por una existencia de "Cenicienta", no sólo en cuanto a 

las dificultades empresas a que se ve abocado, sino también en 

relación con las dificultades que debe superar con su propia 

iniciativa ~J 

AMOR DE NADIE. 

4) As1 la Telenovela también dice al público que no se preocupe 

por su vida en la que los ricos lo explotan y los pobres mueren 

de hambre le dicen que debe pasar por la situación de humildad 

como Sof1a para que al final sean recompensados con felicidad. 

SIMBOLOS 

En Cenicienta aparecen las cenizas que como mencione el 

capitulo tres dice que las cenizas ~imbolizan la aflicción y 

el ayuno. Es también símbolo del dolor, la muerte corporal y de 

la fugacidad de la vida terrena. 

"Tenemos la impresión de que la vida de una sirvienta, que 

está todo el d1a junto a las cenizas del hogar, denuncia una 

posición extremadamente degradada y humillante•~' 

Esto también lo observamos en "Amor de Nadie"; Sof1a 

durante la niftez de Sofia, vestia con harapos y sucia, se 

dedicaba a las labores del hogar, es decir, la humillaban a una 

posición degradante. 

Aunque las Cenizas de Cenicienta también pueden dar otro 

símbolo : Antiguamente, el estar al cuidado del fuego - el deber 

que debian cumplir las Virgenes Vestales- era uno de los rangos 
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m6s elevados, si no el mejor considerado a que una mujer podia 

acceder. En la antigua Roma el hecho de llegar a ser Virgen 

Vestal era algo que toda mujer envidiaba~5 

El hecho de ser una Virgen Vestal significaba estar al 

cuidado del fuego sagrado y ser absolutamente pura. Después de 

haber desempellado con éxito esta función privilegiada, estas 

virgenes se casaban con hombres de la nobleza, al igual que 

cenicienta. Asi pues, la inocencia, la pureza y el estar al 

cuidado del fuego del hogar posee connotaciones que datan de muy 

antiguo!º 

Entonces las cenizas tiene di versas connotaciones en el caso 

de "Amor de Nadie" debernos recordar que el estar al cuidado del 

hogar como Sof ia y estar cubierta de harapos 

significa una existencia al cuidado de cenizas y debernos 

recordar que la bondadosa es pura ya que nunca habia tenido 

relaciones sexuales fuera del matrimonio. 

LAS DOCE CAMPANADAS, 

Bruno Bethelheim nos dice "Algo que se puede perder 

f4cilmente después de una gran fiesta, cuando el amante intenta 

retener a su pareja, parece una imagen sumamente apropiada para 

definir la virginidad.•
37 

Si tomamos en cuenta que en el cuento de la Cenicienta le 

dice el Hada que después de que escuche las doce campanadas debe 

retirarse del castillo porque desaparece el hechizo. En realidad 

representa la hora en que se debe de ir para impedir tener 

relaciones con el principe y olvidarse de su virginidad. 

Las campanas simbolizan el cristianismo el que hizo de la 

campana la voz por excelencia para llamar a los fieles a la 

117 



iglesia, a la devoción y a la plegaria: La campana se convierte 

en un simbolo de una llamada hacia Dios~ 8 

Entonces las doce campanadas le dicen a Cenicienta que se 

apegue a los mandamientos de Dios y evite cualquier tentación 

huyendo, es decir, implorando los mandamientos de Dios y as1 al 

final será recompensada. 

Debemos reconocer que las campanas sirnboliznrán entonces la 

separación de dos seres que se aman en un periodo de tiempo para 

que no caigan en la inmoralidad. 

En la telenovela "Amor de nadie" existe la separación de 

Guillermo y Sofill cuando deciden no casarse, pero al final ambos 

logran casarse y vivir apegados a la moral. 

LA ZAPATILLA 

La zapatilla es el sirnbolo de la virginidad, porque 

inconscientemente simboliza a la vagina a la sexualidad. Entonces 

en la Cenicienta la zapatilla representa la sexualidad de 

Cenicienta de la cual el príncipe queda atrapado y por tanto 

decide casarse con ella~' 

En Amor de Nadie la zapatilla es el simbolo de la sexualidad 

de Sof ia y representa el amor de dos seres que se quieren un 

hombre y una mujer. 

En la telenovela "Amor de Nadie" Sofia el igual que 

cenicienta siempre anda descalza y sucia. 

Esto simboliza el dolor de vivir cubierto de harapos y ambas 

son humilladas por mujeres. MUJER 

Tanto en "limar de Nadie" como en "le Cenicienta" se proyecta 

la imagen de mujeres bondadosas, decentes que después de tanto 

sufrimiento logran la felicidad. san abnegadas, dependientes de 
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los hombres quienes les proporcionan riqueza y amor y las ayudan 

a liberarse de sus familiares. 

Las mujeres son seres apegadas a la religión y moral no 

conciben una relación sexual fuera del matrimonio. 

EL FINAL FELIZ 

En ambas historias existen finales felices que llevan a sus 

lectores o teleauditorio a sentir un alivio y esperanza de lograr 

obtener la victoria que sus héroes obtuvieron, esto los lleva a 

imitarlos y adquirir una comportamiento pasivo en la vida real. 
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YO COMPRO A ESA MUJER 

TIPO DE TELENOVELA: HISTORICA 

La telenovela "Yo Compro a Esa Mujer" considero que su 

estructura esta basada en el cuento de "Blanca Nieves y los 

Siete Enanos", 

En seguida podemos observar a sus personajes y 

posteriormente hablaremos de las aportaciones de cada una asi 

como sus simbolos. ( VER CUADRO l.3 y 1.4) 

P E R S O N A J E S 

En el cuadro anterior aparecen los personajes secundarios 

que son los siete enanitos y podemos percibir que la telenovela 

también contiene siete personajes que por diversas 

caracteristicas son idénticos a los enanitos de Blancanieves. 

A continuación sólo se desarrollará la psicoloqia de los 

cinco personajes principales. 

MUJER BUENA: ANA CRISTINA MONTES DE OCA. 

Nació en campeche, creció en un estrato social de al to 

nivel económico, aunque durante la trama pierde su fortuna 

debido a los malos manejos que su padre realizó con el dinero. 

Ana Cristina es huérfana de madre, por lo cual crece con 

falta de carillo, ya que su padre (Hombre malo) sólo busca la 

satisfacción de sus intereses personales, es un ser ambicioso y 

sin escrfipulos que busca la destrucción de cualquier s~r humano 

que trate de quitarle su fortuna. Rodrigo ( padre de Ana 

Cristina) decide vivir en la casa de su prima Matilde, porque 
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P E R S O N A J E S 

BLANCA NIEUES V LOS VO COMPRO A ESA MUJER 

SIETE ENANOS 

BllW.il MJl.Vlll M\ CRJSl!lll llllllll IE 00\ tLEl!CJA t'lU.DERatl 
(lllJ!llJIJllll) 

P!IJ«:IPE ALE!ritlJIOALl(ll\ t!IOOOO \\\!El) 
(llQEllJllll) 

BmllA lll!JLDE llllllll IE 00\ tAIJI\ llJlllnl 
tlllJIJllWJl) 

ElllMJIOS: 

6lllfll ll! llllME, Es 11 llela ie la casa de citas 
el11 ,.,.1te 'I"' Ana Crisli11 y Alejanlni 
s:e vea.a. 

mw.o lt16111Al: ~ ieRl'Alegre yrioda 
Je estn:p 1 Alejanlni lu cirtas de an 
IJllOesli lefülge. 

SDIO Lt1 llW: Is u ,_..,;. .. edK ltmaU ... 
lalllleja 1 r.i Crirllll y Ja .,.O. 
UNA llllllll lllJ«:IM.l 

Ull'O'll!I. CttlW! 11 IM~: Qllen se qui""' casar con 
r.i Crlstl11 y 11 •a a =par .. Sii 

CUI, 

l!MllN Mil\ n.o¡: I~ que Ana Cristina escape 
del cal1lom eD el que llililde Ja etwro 

MIJ.Cll:l!O Lt1 llJM: l.e enlre¡a a Ana Cristina la cirli 
queledej>suil!dre 

1lln Lt1 ll\IU DE Q\lllAS IE MlllN: Escondo a Ana 
Crislina en su casa y Je proporciona dinero 
para que elDIOll(re a Alejandro Ald..,. 
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CUENTO TELENOVELA 

BLANCA NIEUES V LOS VO COMPRO A ESA MUJER 

SIETE ENANOS 

RABIA UJll Ull Ulll lllLUADA IIIJll QUE AJll CRISllJll llOllllS IE OCll IS IA lllJDI Blllil 

IOSEIA U1t ISILIO llllGICO. IODOS LOS DIAi Y lllAlll DE IA IDJIKIJEIA QUE lllllA UJll 119 llllr 

LE lllIGIK!ABA :• QUllll IS IA lllS HElllOSA UADA WlllDA lll!ILIE QUllll lJI HACIA IUllllR 

DIJ. llllS1•Y1 CADA lllIGIK!I LE COllllS COKllAK!lll!lITT, 

llllA !LISPLIO: •ru Cll REIJll! 

IJIRElllllDllAUlllHIJASIP:AWlllDA 

BIAllCIKllVIS, ISIA !U! CllCIOOO Y HA-

llltllltDOS! lllS Bllllll!I. Ull Dll lL ISP!JO lL SlllBOIA DE ISPLIO RE!USllflA lll IJI lill-

LE COllllSIO: "BUlllCIKl1111S IS 111010 !IS KOUEIA Ull\ CIRll DlllGIDA A Alll CRISllJll,IA 

lllllOll QUI !U, Df!OltCIS L1 Rillll 111· ClllL SI llllllllflll lll llllllS DI lllllLDE. 

IJOSI LA lllDO 1 11111. IDO Utl CIWOI lll L1 liLDIOll!LI 1111 CllISlllll CRIC! IL 

SI APUDO DE lLLI 1 L1 ILIO HUIR. lllllL Qlll BLl!IOOlll.'UIS 1 DISCllBRI LI CIRll 

WltCIKllVIS LLEGO A Ulll CISlll QUE QUE ISCCllDI lll!ILIE,lll IJI CllAL,SE lllllCIOlll 

llJlllIICll 1 LOS Sll1E D1lllOS AL!liilLIA, QUI lllllLIE DIJllllllO 1 LI lllDRE DE Alll ClllSIIlll 

SlllO,CISCll!L,IOllllll,DllLCICll0,111llBOll lllRllQUIJIHSICa!UllllllllllCll. 

1 GlllSOHJQUI IL Ull A L1 MISA DISAlllllRll- lllllLIE 111111 11 llllAR 1 1111 CRISIIJll llllO 

DA CllllSIK!Illllll EK llE Si QUIJllRll I Ul· GRllCIIS A L1111111 (!J. llil!IO Sill!Ol Y 1 IUS 

UllCOltILLOS. AlllS!lllS(illlllOSlllOPlllll!CISllCIRIJI. 

!lllO UI iillll SU!O !OR lL ISILIOQU! 1111 ClllSlllll llOllllS H OCA COllOC! A 

BUlllCIKllVIS UIUll Y PREPllRO Ulll llllt- ALLIAKDRO ALDAlll Y SI llil!IOBA DE lL,llllO 

IAlll lllllllDllDA.llSPlli'S Si llSl'RlllO li llllLll !RlllA 111111111\!LOS COl!i!AHIOOJ<I!, 

lllllDllilli!.O<ilOQU!llAllClllll.VISPIOOI· IJllMll!AJll!llJlllllilDAEKISlll!llKOU!LI 

111 UI ROJA llllllAlll CllEllDO IL SU!LO. RllRISEK!I IODOS LOS Cllll<iOS i PJOllUllS QUE 

CllAllDOVOLUllllOltLOSilllKllOSllOPllllE· lllllLIE IRlllll!llllOHllllAlllClllllllll. 

JOllRIUlQlllllAllClllllVISYIJICOIACI· 

ROll EK Ulll CIJA DE CRISTAL. lJI CIJA I! CRISIAL lK UI lillKOUllJI RllRISIHIA 

U1t llA PllSO !OR ALLI UK IRlllCIPE Y AL CllAllDO lll!ILIE L1 EllCllllRA EK UK CllJIBOIO,IERO 

Ulll I BUlllCIKl1VIS SE lll\llORO DE lJ.IA, W:lill ALLIAKIRO ILDAlll Y LE C~lllA SU AllOR. 

U BISO .AL HIClllLO,BUlllCIKllVIS llS· LOS DOI SE CISAllll Y UIUllllOlt rELICIS PAllil 

11110 1 lL IRlllClll LE DIJO QUI UI AMABA llOllRE. llllHIP.IS QUE LOS lllLUAIOS lll!Rlll 

IR0111KDAlllHIE. AHOCIDOl lll UK CllJlllOZO. 

1.4 



111Y 1'111!1!0 S! KIALllO !A IOM Y DI IL f!lllL li !A lllJl!l'lIIA 11111 CllSlllll illl!llS 

11.LI IM IHIAlllE um~ F!l.ICIS l'llPA IE Oc.! ¡ ALLlllll~ ALlllM II CASliOll y UIVlll\!lt 

Slll!l'llE, DI 111!!0 QUE IA 11\l»lll !Illll ID.ICIS lillll llDIP!I,K!OOlllS QUE !A 1111.VIM 

UIOOO QUE IU ll\J.ljiD llO HIB!I POIUIO 11\lll.DE lllRIO DICWAIO DI !!. CAIAl!OIO DE UI 

IRIUKJ11R,l!lAIAllECIO DIJ. l'lllS 111! 00- DI !A HAtl!Mll. 

JAllll Y ltlll:A 11\1 lt SUPO IE !!.UI. 



considera que ésta, podria proporcionar a Ana cristina el amor 

de madre que le hizo falta, 

Desgraciadamente Matilde (Mujer mala) sólo tiene la 

intención de conquistar a Rodrigo y todo el tiempo trata de 

lastimar a Ana cristina, quien sufrirá y tendrá una vida 

infeliz al convertirse en huésped de su tia 

Durante toda la trama de la telenovela Ana cristina se 

enamora de Alejandro Aldama y su tia buscará impedir que se 

casen. 

Ana cristina trata de casarse con Alejandro Aldama, pero 

cuando descubre que éste es enemigo de su padre, comienza a 

despreciarlo. 

Hasta que Ana Cristina descubre las mentiras y enganos a los 

que fue sometida por su padre y tia, decide unirse a Alejandro, 

pero este la desprecia y la humilla, Aunque al final de la 

Historia Ana cristina y Alejandro se casaron y vivieron felices 

para siempre. 

MUJER MALA: MATILDE MONTES DE OCA. 

Matilde es una mujer de cuarenta afies de edad, es fria, 

egoista y ambiciosa. Durante su juventud vivió preocupada por 

conquistar a su primo Rodrigo y corno nunca lo consiguió, decidió 

matar a las mujeres que Rodrigo amo. A causa de su egoismo se 

convirtió en una solterona amargada y vengativa. 

Matilde mató a la madre de Ana Cristina, porque queria 

casarse con Rodrigo. Al no conseguir la villana su objetivo, 

decide vengarse de su amado y comienza a descargar toda su furia 

en Ana cristina imponiéndole a ésta una serie de maltratos que 
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la convertirán en una mujer desdichada. Matilde intenta tener 

relaciones sexuales con Rodrigo para que este se case con ella, 

pero éste la desprecia. La malvada tiene relaciones con un 

empleado de su hacienda, el cual tiene encerrada en un calabozo 

a la madre de Alejandro Aldama. 

A pesar de que Matilde quarda por muchos anos una carta 

firmada por la madre de Ana Cristina, en la cual menciona que 

Matilde la quiere matar. Al final de la historia Ana cristina 

descubre la carta y poco a poco empieza a descubrir los enganos 

a los que fue sometida. Ana Cristina encuentra a la madre de 

Alejandro y diversos documentos que demostraban que su padre 

habla mandado a matar al padre de Alejandro. 

Matilde y Rodrigo después de un enfrentamiento quedan 

encerrados en un calabozo en donde mueren. 

HOMBRE BUENO: ALEJANDRO ALDl\MA 

Alejandro Aldama durante su nifiez sufrió, porque vivió en 

la miseria y tenia que vender dulces en las calles para sostener 

s su familia, ya que su padre estaba encerrado en le cárcel 

debido a las injusticias de Federico Montes de Oca. 

Federico Montes de Oca adoraba a Blanca Flor y se queria 

casar con ella, pero Blanca queria a Alejandro hombre rico y 

bondadoso que contrajo nupcias con ella y engendraron un hijo a 

quien bautizaron con el nombre de Alejandro. 

Debido a que Federico se queria vengar de Alejandro loqró 

quitarle su dinero y encerrarlo en la cárcel. Matilde para 

impedir que Rodrigo se casara con Blanca Flor la encerró en 
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un calabozo y por medio de somniferos hizo que perdiera la 

memoria. 

Alejandro creció solo y desamparado hasta que un hombre 

bondadoso y rico se hizo cargo de su educación y lo convirtió en 

heredero de su fortuna. 

Después de un viaje largo Alejandro Aldama regresó a 

Campeche para vengar a su padre y comenzó a buscar a Rodrigo para 

matarlo. 

Alejandro busca la destrucción de Rodrigo Montes de oca 

hasta que conoce a Ana cristina y descubre que esta es la hija 

de su peor enemigo. como Alejandro tiene un corazón bondadoso 

nunca puede matar a Rodrigo y al enamorarse perdidamente de Ana 

Cristina decide casarse con ésta y olvidar todos los rencores. 

HOMBRE MALO; RODRIGO MONTES DE OCA. 

Rodrigo Montes de Oca hombre millonario y padre de Ana 

Cristina, es ego1sta y envidioso, sólo busca la satisfacción de 

sus bienestar personal. 

Es un hombre amargado porque perdió los dos amores que 

existieron en su vida: Blanca y la madre de Ana Cristina. Rodrigo 

ignora que su prima Matilde mató a su esposa y escondió a 

Blanca. 

Cuando Rodrigo conoce a Alejandro decide arrebatarle su 

fortuna e impedir que se case con su hija. Al final Rodrigo 

muere encerrado en un calabozo. 
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HADA MADRINA: NANA. 

Recordemos que en Blanca Nieves existian siete enanos que 

considero fueron las hadas madrinas de Blanca Nieves, porque le 

proporcionaron una casa en donde refugiarse hasta que encontró 

a su príncipe azul. 

En la telenovela "Yo Compro a Esa Mujer" también existen 

estos enanos, porque ellos ayudan a Ana cristina a unirse a 

Alejandro y a descubrir los enganos a los que fue sometida. 

La principal Hada Madrina es la Nana de Ano cristina, quien 

es una persona de edad avanzada que proporciona a Ana Cristina 

sabiduría para descubrir a Matilde. La Nana une a Alejandro y Ana 

·cristina y los aconseja para que resuelvan sus problemas 

sentimentales. 

A P O R T A C I O N E S 

BLANCANIEVES Y LOS SIETE ENANOS 

1) Los anos que Blancanieves pasa junto a los enanitos 

representa un periodo de crecimiento. En el instante preciso 

en q\le la posición del nino dentro de la familia se hace 

problemática, para él o para sus padres; comienza un proceso de 

lucha para escapar a esa existencia triangular. con ella. entra 

la bQsqueda, desesperadamente solitaria, de si mismo, y lleva 

a cabo una lucha en la que los demás sirven, sobre todo, para 

facilitar o impedir dicho proceso. En algunos cuentos de hadas, 

el héroe tiene que indagar, viajar, y sobrellevar, durante anos, 

una existencia solitaria, antes de estar preparado para 

encontrar, rescatar y, unirse a una persona, cuya relación dará 

un significado permanente a la vida de ambas:º 
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Los anos que Blancanieves para junto a los enanitos sólo 

representan un periodo de crecimiento, en el cuento,Blancanieves 

se dedica a las labores del hogar únicamente, es decir, 

empieza a desarrollarse corno mujer. 

YO COMPRO A ESA MUJER 

la nifta 

1) Ana Cristina Montes de Oca representa este periodo de 

crecimiento cuando huye del calabozo vive de la madre de Carlos 

de Mar in. Estos la ayudan a escapar de las dificultades que 

provoca su padre y su tia. 

BLANCA NIEVES Y LOS SIETE ENJ\NITOS 

2) Todos los niftos en algún momento de su vida, desean ser un 

príncipe o una princesa; y a veces, a nivel inconsciente, el 

pequefto llega incluso a creer que lo es en realidad, aunque 

temporalmente degradado a causa de las circunstancias. En los 

cuentos hallamos casi siempre reyes y reinas, porque este rango 

simboliza el poder absoluto, como el que ostenta el padre 

sobre su hijo. As1 pues, la realeza de estas historias 

representa las proyecciones de la imaginación infantil:' 

YO COMPRO A ESA MUJER. 

2) Todos los seres humanos deseamos tener dinero para satisfacer 

todas nuestras necesidades. El público asiduo a las telenovelas 

se convierte en el nifio que lee el cuento, se identifica con 

los héroes que al final obtienen riquezas. 

Entonces el televidente se convierte en un ser pasivo, 

porque se llega a identificar tanto con los bondadosos que llega 

a creer que él es idéntico a ellos y por tanto su destino será 

125 



igual al héroe, es decir, que obtendrá la riqueza gracias a su 

buen comportamiento. 

BLANCANIEVES Y LOS SIETE ENANOS 

3) Los enanos no pueden proteger a Blancanieves de su madrastra 

y ésta al darle la manzana envenenada, demuestra que continua 

ejerciendo sobre ella un poder al que Blancanieves no puede 

escapar, y que está simbolizado por el hecho de permitir que la 

reina (h4bilmente disfrazada) entre en la casa, a pesar de las 

advertencias de los en a ni tos de que tenga cuidado con los trucos 

de la reina y que no abra la puerta a nadie~2 

YO COMPRO A ESA MUJER 

3) Ana Cristina no puede maltratar ni odiar a Matilde, porque 

para ella representa la figura materna que nunca tuvo y por eso 

Matilde logra enganarla al grado de encerrarla durante algün 

tiempo en un calabozo. 

BLANCA NIEVES Y LOS SIETE ENANITOS 

4) Todo despertar o renacer simboliza la consecución de un estado 

superior de madurez y comprensión. 

cuando Blancanieves está en la caja de cristal representa 

un largo periodo de inactividad antes de volver a despertar y 

ésto hace que el niHo se de cuenta de que el crecimiento requiere 

de un tiempo de concentración y sosiego de ambos sexos~ 3 

En el cuento le dice al nifto que debe esperar un tiempo para 

unirse al ser amado, es decir que debe madurar para formar una 

familia y durante el periodo de crecimiento debe depender de los 

demás como Blancanieves dependió de los enanitos, y después de 

numerosas penalidades del periodo de transición, se elevará a un 
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plano superior y m6s satisfactorio para emprender una existencia 

rica y feliz~' 

YO COMPRO A ESA MUJER 

4) Al receptor le dice esta telenovela que todo ser humano como 

Ana cristina debe sufrir durante algfm tiempo antes de unirse con 

el ser amado, Este sufrimiento el nillo lo relaciona con la 

madurez y el ser humano lo relaciona también con la madurez, pero 

espiritual. 

El televidente ve en al sufrimiento como la prueba de Dios 

para saber si somos bondadosos y asi poder proporcionarnos 

nuestra recompensa de felicidad y riqueza. 

SIMBOLOS 

ESPEJO 

como vimos en el capitulo tres, el espejo m6gico en el 

cuento de "Blanca nieves y los siete enanos" representa el arte 

de gobernar. 

Debernos recordar que en la telenovela "Yo compro a esa 

Mujer" la madre de Ana cristina antes de morir, escribió una 

carta dirigida a su hija, en la cual revela que Matilde la ha 

tratado de matar. 

cuando Matilde envenena a la madre de Ana cristina, 

encuentra la carta y la esconde. Debido a que Matilde posee la 

carta, esta puede gobernar a Ana cristina y por consiguiente 

tiene el poder de manipular a Rodrigo y Ana cristina. 

MANZANA 

Se mencionó en el capitulo tres que la manzana representa 

el mal y también puede representar el amor y el sexo, 
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cuando Blancanieves muerde la manzana envenenada puede 

significar primero el triunfo del mal y después representa 

psicológicamente el despertar de Blancanieves hacia el sexo. 

Blancanieves comienza a convertirse en una adolescente que se 

siente atraida por el sexo opuesto y empieza a sentir deseos 

sexuales~5 

En la telenovela "Yo Compro A Esa Mujer" la manzana aparece 

representada por todos los castigos y problemas que Matilde 

ocasiona a Ana Cristina para impedir que esta se case con 

Alejandro Aldama. 

Matilde al igual que la madrastra de Blancanieves impiden 

por un tiempo que las protagonistas buenas se unan a sus 

principes. 

CAJA DE CRISTAL 

En el libro Psicoan6lisis de los cuentos de Hadas su autor 

menciona que la caja de cristal en la que permanece Blancanieves 

representa un periodo de gestación, el periodo final que prepara 
•• para la madurez. 

"La historia de Blancanieves muestra que el hecho de haber 

alcanzado la madurez fisica no significa,, de ninglln modo, que 

uno esté intelectual y emocionalmente preparado para la edad del 

matrimonio. Es necesario que se produzca un considerable 

desarrollo y que transcurra un cierto tiempo antes de que pueda 

formarse la nueva y madura personalidad y de que se integren los 

viejos conflictos, Sólo entonces está uno preparado para recibir 

un compafiero de otro sexo y establecer una relación intima con 

él, necesaria para alcanzar la madurez adulta" ~ 7 
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Esta caja de cristal también aparece representada en la 

telenovela " Yo Compro a Esa Mujer" y representa el calabozo, es 

decir, cuando Matilde encierra a Ana cristina en un calabozo e 

impide que esta se una a Alejandro Aldama. En este calabozo Ana 

cristina descubre la carta de su madre, encuentra a Blanca Flor 

que era la madre de Alejandro Aldama. 

La estancia de Ana cristina en el calabozo le da la madurez 

necesaria para independizarse de Matilde y Rodrigo. Ana cristina 

logra escapar y casarse con Alejandro Aldama. 

Blancanieves despertó por el beso de un príncipe casándose 

con él y viviendo feliz para siempre. Ana cristina al descubrir 

que Hatilde y Rodrigo la engaftaban (despierta de su ignorancia) 

huye de su familia y se casa con Alejandro viviendo Felices para 

siempre. 

Bn seguida veremos un cuadro en el que se compara la historia 

de el cuento de "Blancanievea y loa siete enano•" con la 

telenovela "Yo Co1111ro A Baa Mujer". 
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E N C A R N E P R O P I A. 

TIPO DE TELENOVELA: TERROR, SUSPENSO Y POLICIACA 

La telenovela "En carne Propia" esta basada en el cuento de 

"La Bella Durmiente" en seguida podemos observar a sus 

personajes.(VER CUADROS 1.5 y 1.6) 

E S T E R E O T I P O S 

MUJER BUENA: NATALIA DE JESUS 

Natalia de Jesús nació en una familia rica, sus padres: 

Magdalena Durnont y octavio Muriel ( empresario inteligente y 

egoista que durante veinte afies estafó a su mujer). 

Natalia de Jesús fue raptada por ordenes de su padre quien 

queria el dinero del rescate para divorciarse de su esposa. 

Octavio Muriel nunca pensó que el helicóptero en el que 

· ··· raptarian a la pequetla explotarla. Al momento que el helicóptero 

explotó, Octavio se quemó la mano y perdió a su hija. 

La mujer buena no murió en el accidente y vivió durante 

veinte aftos con los maleantes, quienes la alimentaban tan mal que 

esta perdió la vista. 

Natalia de Jesús al quedarse ciega empezó a vivir en un 

convento en canad6 y decidió viajar a México para operarse de la 

retina, ya que por azares del destino Magdalena ournont (su madre) 

muere en un accidente y ésta habia donado sus retinas para 

alguna persona cieqa. La protagonista principal ignora su pasado, 

pero poco a poco empieza a conocer a su tia Leda ournont y a su 

abuelo quienes la comienzan a proteger (Hadas Madrinas) Y 
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gracias a su bondad empieza a ganarse el amor de sus familiares 

y descubren junto con el detective los negocios sucios de 

Octavio Muriel. 

La dama buena se enamora del detective quien investiga el 

asesinato de Magdalena Dumont, y ambos después de diversos 

obstáculos y problemas logran realizar su amor. 

HOMBRE BUENO: Leonardo Rivadeneira 

Magdalena Dumont descubre que su esposo octavio Muriel 

planeó el secuestro de su hija, pero como no tiene la seguridad 

ni las pruebas necesarias, decide contratar a un detective. 

Magdalena acude con Leonardo y le paga por adelantado para 

que investigue a Octavio Muriel. Leonardo desconcertado acepta 

el dinero / pero al die s.iguiente Magdalena discute con Octavio 

Muriel por el supuesto secuestro de su hija; y el villano la 

ahoga en una pecera y junto con sus cómplices simula que 

Magdalena sufrió un accidente en su automóvil. 

Durante toda la trama de la telenovela Leonardo empieza a 

investigar a Octavio Muriel y descubre que Natalia es hija del 

villano. Leonardo se enamora de Natalia, pero no puede unirse 

a ella hasta que tenga las pruebas suficientes para atrapar a 

octavio. 

Leonardo por su generosidad se gana el carino y la confianza 

de la familia de Natalia. Un dla octavio trata de matar a Natalia 

y Leonardo la rescata. Después de que Octavio fue asesinado por 

un companero de trabajo, Leonardo decide casarse con Natalía y 

viven dichosos para siempre. 
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HOMBRE MALO. 

Con el estállido del helicóptero, octavio Muriel queda 

imposibilitado de una mano, utilizando una prótesis met6lica. 

Esta prótesis le ayudó a matar a Magdalena, a un polic1a y a 

maltratar a Natalia de Jesús. 

Octavio Muriel en su juventud sufrió por falta de dinero y 

al conocer a Magdalena decide casarse con ella para obtener una 

buena posición en la empresa de los Dumont y como era ambicioso 

comenzó a dedicarse a negocios sucios que le dejaban grandes 

ganancias. 

Octavio Muriel trata de mandar a raptar a su hija, para 

cobrar el dinero del rescate y convertirse en un hombre 

multimillonario. Este queria divorciarse de Magdalena oumont, 

pero su cuartada nunca le resultó. 

Al final de la trama de la telenovela, Octavio trata de 

matar a Natalia de Jesus, porque ésta es la única heredera de la 

fortuna de los oumont. octavio muere asesinado por su cómplice, 

quien paso el resto de sus d!as en un manicomio. 

MUJER MALA: AMANTE DE OCTAVIO 

La amante de octavio busca convencerlo de que se case con 

ella y deje sus negocios turbios, pero Octavio nunca acepta sus 

preposiciones. 

Aunque esta conoce todas las trampas y delitos que octavio 

ha cometido, ella lo ayuda, porque lo quiere y por supuesto odia 

a Natalia. 
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HADA MADRINA 

La más importante de las hadas que aparecen en la telenovela 

"En carne Propia" es Leda Dumont, quien desde el primer momento 

en que su hermana muere en un supuesto accidente, esta empieza 

a investigar a Octavio. 

Leda Dumont proporciona a Leonardo todos los documentos de 

la empresa que octavio maneja y cuando conoce a Natalia trata de 

ayudarla en todo lo posible. 

Leda le proporciona a Natalia casa, dinero y empieza a 

educarla, esta logra que Natalia se enamore de Leonardo y los 

ayuda para que se casen. 

Leda Durnont es una persona de edad avanzada que con su gran 

experiencia trata de encaminar a Leonardo y a Natalia por el 

camino de la moral, Leda logra que se enamoren y destruyan todos 

los obstáculos que les irnpedian ser felices. 

A P O R T A C I O N E S 

LA BELLA DURMIENTE 

1 )Subraya la también necesaria, prolongada e intensa 

concentración en si mismo. 

"En los grandes cambios, como la adolescencia, que 

experimentamos a lo largo de nuestra vida, necesitll.lllOs periodos 

de calma y de actividad para lograr el desarrollo satisfactorio. 

Este ensimismamiento, que externamente puede confundirse con la 

pasividad ( es decir, malgastar el tiempo durmiendo), se da 

cuando, dentro de la persona, se producen procesos internos de 

tal importancia que no restan energias suficientes corno para 

llevar a cabo acciones dirigidas hacia el exterior~' 
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En el cuento de la Bella Durmiente el tema central es la 

pasividad, hacen que el adolescente no se inquiete que crea que 

lo que considera como inactividad es sólo una etapa que todo ser 

humano debe de pasar. Esta etapa de inactividad se representa en 

el cuento cuando Aurora queda completamente dormida~ 9 

EN CARNE PROPIA 

1) En la telenovela "En carne Propia" Natalia de Jesús vive como 

la Bella Durmiente, porque debido a su incapacidad para ver, se 

viste recatadamente e ignora todo su pasado. El tiempo que 

Natalia de Jesús permanece ciega simboliza a una persona pasiva 

que empieza a madurar poco a poco al igual que la bella 

DUrrniente. 

LA BELLA DURMIENTE 

2) Al principio de la historia nos encontrarnos con las Hadas 

Madrinas disociadas en su aspecto bueno y malo. Para que pueda 

existir un final feliz, es necesario que el principio del mal sea 

adecuadamente castigado y eliminado, porque sólo entonces podrá 

prevalecer el bien y, con él, la felicidad. En esta historia se 

destruye la maldad, haciendo, as!, justicia, como es 

característico de los cuentos de hadas!º 

EN Cl\RNE PROPIA 

2) En la historia de la telenovela "En Carne Propia" también 

surgen los términos de maldad y bondad. La bondad fue 

representada por Natalia de Jesús y la maldad por Octavio Muriel 

y por supuesto la bondad destruyó a la maldad. 

Debemos recordar que en toda telenovela y cuentos de hadas 

la bondad triunfa sobre la maldad y esto le da la esperanza al 
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ser humano de que en un futuro logrará una vida con mayores 

comodidades. 

BELLA DURMIENTE 

3) Aurora se despierta gracias al beso del prlncipe, el cuento 

nos hace pensar - aunque no se indique abiertamente, como en las 

versiones mAs antiguas - que la muchacha es la encarnación de la 

feminidad perfecta~ 1 

EN CARNE PROPIA 

3) cuando estaba ciega Natalia, se vestia recatadamente, después 

de que la operaron y a medida que fue descubriendo su pasado, 

también fue transformando su vestimenta, es decir, tal parece 

que al descubrir su pasado comenzaba a madurar poco a poco. 

Hasta que termina vistiéndose seductoramente y empieza a 

coquetear con Felipe. 

Entonces Natalia de Jesus al igual que Aurora empieza a ser 

más femenina, esto representa que ha obtenido la madurez 

necesaria para contraer nupcias con su novio. 

S I M 8 O L O S 

RUECA 

El simbólo de la rueca para J. A. Pérez Rioja en su libro 

Diccionario de Slmbolos y Mitos•, simboliza el tiempo. Para 

Bruno Bettelheim cuando Aurora se pincho un dedo con la rueca 

y la sangre le produce el caer en un profundo sueno. Esto 

significa que la chica ha llegado al periodo de menstruación, 

es decir ha empezado su etapa de la adolescencia~ 2 

Ambos significados se relacionan con el tiempo para 

desarrollarse como mujer. 
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La rueca en carne propia también significa el lapso de 

tiempo en el que Natalia empezó a descubrir su pasado y se 

convirtió en una mujer con deseos sexuales~ 3 

DRAGON 

En el cuento de "La Bella Durmiente" cuando Aurora cae 

profundamente dormida, Felipe trata de despertarla, pero Maléfica 

impide que este entre al castillo convirtiéndose en un Dragón. 

Felipe lucha contra el Dragón y logra matarlo. 

"El dragón es un simbolo universal de la animalidad, por 

antonomasia, como enemigo primordial, genio maligno o Diablo"~' 

Considero' que en la telenovela "En carne Propia" el dragón es 

la mano metálica de Octavio, con la mano metálica Octavio mata 

a Magdalena Dwnont, al policia y al final trata de matar a 

Natalia de Jesus y a Leonardo Rivadeneira, pero al igual que en 

"La Bella Dutlliente• Leonardo y Natalia vencen a la maldad y se 

casan viviendo felices para siempre. 
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CONCLUSIONES 

Para la elaboración de este trabajo de prueba escrita para 

el examen profesional utilice las técnicas de investigación que 

los profesores de la Facultad de Ciencias Políticas y sociales 

me ensenaron; las técnicas a las que me refiero son: 

Investigación documental y de campo. 

considero que el an6lisis presentado en este escrito es 

suficiente para demostrar que la estructura de las telenovelas 

esta basada en la estructura de los cuentos de hadas. Cabe 

aclarar que las hipótesis formuladas fueron confirmadas. 

Los antecedentes y la historia de los teledramas aparecen 

en este escrito para demostrar los avances que han tenido las 

mismas. A lo largo del capitulo uno se ejemplificó y explicó que 

a partir de la primer novela ("Senda Prohibida") el televidente 

entro a un mundo de personajes ideales y situaciones increibles 

que lo capturaron en un mundo irreal. 

Este capitulo demuestra que los teledramas poco a poco 

loc;¡raron atraer el interés de diversos grupos de receptores: al 

principio fueron las amas de casa (1957); despu6s el pllblico 

masculino; posteriormente los abuelos y al final los ninos y 

jovenes. Familias completas empezaron a adoptar como programa 

favorito los teledramas que con el paso del tiempo han adquirido 

alto raiting de popularidad en la televisión mexicana. 

El rai ting de las telenovelas ocasionó la creación de nuevos 

avances tecnológicos como: el videotape, el apuntador 

electrónico, las locaciones, nuevos efectos entre otros. Estas 

técnicas lograron innovaciones en la televisión y gracias a esto 
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los dramas se exportan y obtienen grandes éxitos en di versos 

paises del mundo. 

Las telenovelas conquistaron al televidente al transmitir 

imágenes similares a sus suenos. Todos los seres humanos desde 

pequenos sonamos con una vida llena de comodidades y felicidad. 

La felicidad no sólo la asociamos con la unión de una 

pareja sino con lla formación de una familia y un bienestar 

económico y social. 

Para que la telenovela logre que el televidente se adentre 

en su trama y goce cada capitulo es necesario proyectar imagenes 

de lujosas residencias, carros Qltimo modelo, héroes y heroinas 

con caracteres extremos (bondadosos o malignos) y situaciones 

problemáticas que al final se resuelven satisfactoriamente para 

los héroes. 

El espectador al observar las imagenes proyectadas comienza 

a identificarse con el héroe a imitarlo hasta que se confunde y 

le resulta imposible distinguir entre la realidad o la fantasia. 

La identificación del receptor con el personaje se 

manifiesta cuando el receptor empieza a sentir temor por el 

villano y piedad por el héroe. A lo largo de la historia del 

drama existe suspenso, porque el héroe se encuentra acosado por 

el villano hasta que al final de cada telenovela y cuento el 

héroe vence al ser maligno. 

El final de las telenovelas o cuentos de hadas representa 

un alivio para el espectador y ésto hace que se identifique aun 

más con los personajes bondadosos. 

La identificación del espectador con los bondadosos llega 

a su catartis cuando el personaje alcanza todas las metas que 
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se habla propuesto y obtiene la dicha al conseguir el amor y 

principalmente el bienestar económico. 

Como mencioné anteriormente todos los seres humanos buscamos 

la felicidad y cuando vemos en una telenovela que un personaje 

bondadoso alcanza esa prosperidad, ésta conseguirá que nos 

involucremos en su trama, porque nos inculca la esperanza de 

lograr algün dla una vida sin problemas y con mucho amor y 

dinero. 

Por supuesto el receptor capta inconscientemente que para 

recibir el bienestar económico, fisico y social es necesario: 

Imitar las actitudes del ser bondadoso y rechazar los estilos y 

caracteres del maligno; aceptar el sufrimiento porque tarde o 

temprano seremos beneficiados con una vida mejor. 

Los teledramas tratan de demostrarle al público que los 

seres con riqueza son malignos y nunca viven felices. A través 

de estas ideas hacen que el receptor se conforme con su posición 

económica y se limite a observar la trama de la telenovela 

sonando con un mundo irreal en el cual después de vivir en la 

pobreza por sus acciones bondadosas logrará el bienestar 

económico. 

Los personajes de las telenovelas forman un factor 

preponderante, siempre aparecen cinco y contienen las mismas 

características que los personajes de los cuentos de hadas y son: 

La Mujer Buena (Princesa), la Mujer Mala( Bruja), el Hombre Bueno 

(Príncipe), el Hombre Malo( Dragón o Brujo) y el Hada Madrina 

o Pepe Grillo. 

En los cuentos de Hadas y en las Telenovelas los personajes 

en su comportamiento o son completamente buenos o muy malos, 
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casi nunca combinan ambas actitudes. La bondad en las telenovelas 

demuestra todas las acciones que la sociedad califica y considera 

positivas corno: La decencia, el amor al prójimo, la religión, el 

no mentir entre otras. Las actitudes malas son las que la 

sociedad castiga e implican el hurtar, la indecencia, desamor, 

crimen, etcétera. 

Todas las telenovelas ejemplifican acciones bondadosas y 

malignas; las primeras siempre serán premiadas mientras que las 

segundas serán castigadas, Las recompensas y los castigos 

penetran en la mente del teleauditorio y lo condicionan para que 

busque hacer actitudes positivas para el bienestar de la 

sociedad, porque inconscientemente terne la sanción que puede 

recibir si actüa con maldad. 

Las telenovelas presentan una realidad descontextualizada, 

porque presentan personajes que se asemejan al ser humano en la 

forma de vestir y en algunas actitudes, pero si observamos 

detenidamente muchas formas de actuar y pensar; si nos adentrarnos 

en la trama y vernos el medio ambiente que lo rodea y sus formas 

de vida, nos daremos cuenta que la telenovela sólo encierra 

fantasia. 

Por ejemplo en las telenovelas existen personajes 

completamente bondadosos y en la vida real los seres humanos 

tienen actitudes que la sociedad califica como positivas y otras 

negativas, porque todos los seres humanos tenemos defectos en 

cambio un personaje bondadoso en las telenovelas o en los 

cuentos no tiene defectos. 

Los teledrarnas confunden al espectador, porque imitan tan 

bien los sentimientos y las pasiones del ser humano que hacen que 
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parezca realidad lo que sólo es fantasia. Estas permiten que el 

receptor se adentre en un mundo irreal y lo condicionan para que 

actué de acuerdo a los modelos de vida que las novelas 

transmiten, porque al final de tantos sufrimientos creen que como 

Rosa Salvaje, Maricruz (Quinceanera) etc, vivirán felices para 

siempre. 

Por consiguiente concluyo que en este trabajo se demostró que 

la estructura de las telenovelas es igual a la estructura de los 

cuentos de hadas; las telenovelas y los cuentos de hadas tienen 

cinco personajes idénticos y los teledramas presentan una 

realidad descontextualizada. 

Al analizar a las telenovelas me percaté que como medio de 

publicidad logra su objetivo que es vender al extranjero y 

acaparar el raiting de popularidad. 

Desgraciadamente si analizamos los teledramas desde el punto 

de vista cultural, no encontramos un gran éxito, porque a pesar 

de que trata de aportar mensajes positivos no logra educar al 

receptor. 

Las aportaciones de las telenovelas se basan únicamente en 

la moral como lo observamos en el capitulo dos. Las telenovelas 

se basan en los mensajes de los cuentos de hadas para decir al 

auditorio que no ingiera bebidas alcohólicas, como en Pinocho. 

El no desobedecer a los padres y tratar de escuchar sus 

consejos, porque si seguimos por otro camino como 11 Caperucita 

Roja" llegará el Lobo Feroz ( La maldad) y nos comerá ( la 

muerte o el castigo por portarnos mal). 

Desafortunadamente los mensajes positivos que envian las 

telenovelas carecen de importancia, porque son pocos y sólo se 
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unen para condicionar al receptor moralmente, pero dejan a un 

lado otros aspectos importantes en la vida real. 

considero que los teledramas tendrian mayor éxito si 

combinaran la fantasia de los cuentos y sus aportaciones 

positivas para enviar mensajes educativos com.~ lo hicieron en las 

telenovelas •ven conmigo", •vamos Juntos•, etc. 

Estoy de acuerdo en que las telenovelas basen su 

estructura en los cuentos de hadas, porque en todo medio de 

Comunicación existe fantasia que es la que logra atraer la 

atención del pQblico que cansado de sus problemas cotidianos 

busca la televisión para divertirse y olvidarse del mundo 

exterior. 

Los medios de comunicación separan la diversión de la 

educación y debemos recordar que ambas pueden unirse y crear un 

mundo divertido y fantástico, pero a su vez educativo; es decir, 

las telenovelas deberian presentar personajes que estudian y se 

superan en lugar de personajes que sólo se preocupan por obtener 

el amor y al final viven con riqueza. Las telenovelas sólo 

enfatizan en el tema de la moral y los sentimientos y dejan a un 

lado aspectos importantes como las relaciones interpersonales, 

el hogar, la educación de los nifios, el profesionalismo. 

Los productores y guionistas podrian abordar temas reales 

más unidos al ser humano, por supuesto nunca deben dejar a un 

lado la fantasia; pero seria importante que hicieran una 

telenovela realista con toques de fantasía en lugar de una 

telenovela con mucha fantasia y pequenos toques de realidad. 

En las tramas pueden incluir temas como el SIDA y sus 

trastornos psicológicos, el aborto, la violación. Estos temas los 
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han tratado pero corno aspecto secundario, presentan escenas que 

tratan de abordar estos ternas pero aisladamente y nunca tratan 

de involucrar al receptor con estos. 

Los productores, escritores y actores siempre aclaran que 

las telenovelas sólo son diversión y por eso no tratan asuntos 

tan serios corno el aborto, la prostitu~ión , el SIDA, etcétera. 

considero que es necesario cambiar la trama de la telenovela 

convirtiéndola en una realidad con algo de fantasia, pero que no 

sólo nos divierta sino que eduque y seguramente lograria mayor 

popularidad. 
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W Mlllllllllü\S -111111 

SIS lllllSlllSllllllS llt l.05 1101 

TUJllllS,IS!IS llM llllGlltS 1 

w 11111 11 casa. 
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!ANEXO 3 

IOS lll.!ID!IOI SU¡¡g)f 1!11111S 

tl IA Aflll!Cllllt U IA lllDl!Sllllt 

Y ISIOI Cl!AllJI IA IDJltOl/llA, 

llf 1!47 DllLIO AICIWGl,IOllO 

11 IA Xlll,CUO 11117JICIJllllO l IFI· 

W:IOll IL Pllllll CMIL llf llAllSNI· 

llRFllOlii!lllSDIP!HllllAXDl-IV 

0011L 2.IH 1152 !lo CAllL l ct«!l«O 

1 Olmll1 PIOG!all\CIOll lllilA I! 

LAS 15till A IAS ll:li MOIAS Y 

llllt.C CllllL 5 llllllSNlllA l!Sll 

!lo llll!llO AIAl!llll Ull KOllll llAllA, 
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ANEXO 4 

EL APUNTADOR ELECTRONICO. 

lll 1$1, f.OS llDMlS llll.IA i!Y!S lll.!ll!OOI EL Mt.DOl ELECIQllCO 

!JI 111 pg1'J PllllD'IDll lll lltECa!!JIA K llWlLO l'Allm'S Y Uilll 

lllQJllllO POI WIS DE IJJjl) l'iM IFAIJJ IOI OOIR. lnI ~. JA LICDll­

FlrttlCll !ELEVIWI\ lll l!E(ICO ~1110 L?tll UELOCIMD Pl'IM a!l\R EL SIS­

lllll IE Pl!JmlCll lllS WllO IAM IELE1ll\ml, l!JE ílllllli\JAllA ftll lllS 

OJI JA llll'lllll lll. UIDllJIAPi. 

fUMUH1UICICll IS11:c1.u 11 CGUCCIOll 1m. Utl (OlllllllOUUVA u 
A111vuu1101101101i uosro n 1ttl1r. u, 
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ANEXO 7 

TELEHOUELAS EXPORTADAS EN 

1 9 e 1 

"IOll lll IOCO"¡"!Olll S!IOll!t Lllllil-
HIAGUAI IOUl":"!ll H I*l"1"1L ClllllJO Stm· 

I0"."10111IJIUIJI", 

"COLORlll"1"VJOJlltl"1"tlCllllJC!lilll. 
PEIU IU11"1"SlllCCIOll'1"1J111 ll LOBOS"¡ 

"IL CdlllO S!Clll0"1"VICIOl11"1"111St 

SILlllJl"¡"SDll K GLOill":"IL CJIJ.O 

llDl!Sl!lllr. 

'mllltlllllOllllr1"IL111011111tC11 
URUGUAY lllll"1"llllllSAl«lli"1"11111ll!llWfllO" 

"1L!llll1JOSIXlll0"1"1.tl-IU", 

VlKIZUELA "llJIOlllllS","1.1 TlllCJOll',"UJIJI º" 
IOC0"1"l'OllEJlllDllUl"1"ClllllllJ.OBOS" 

"UJCIOll1"1"BOSI SIJ.11111", 

COSTA RICA "llllllH lilllllU"1"SllllKl:IOlf'1 

"tllllHI*S". 

'lllllllCll llLllll"¡"ILCllHIJJOSIClllO" 
GUA!lnALA 

!EGUCIGALPA "tJClllRIC!li llJ. IJ.11"1"11RIOlllllS"1 

HOKDUHS "!ESDlll";"ILIDCJOllLA fllll"I 

·11111•1mmc111111S1:"lll11tt1n:ss1•1 

rnunA 'IOllREJUOllllUll"1"JlllDIClllllLIJll"; 

"GllllLlllI":"llll!IE CllLllARJO"¡"CJCll!RI· 

CESllJ.AUll", 
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EL SALVADOR "OIU!IUA"1'HlllllCJllllUJll"1"!LCAlllllO 
S!CIIIO"' 

"IDDlll"l'C11111 H IAIOS'1"l'Om S!IOllll 

PUERIO llCD L!lllKllllll"1"!L llitlO DI U 11111•1 

'D. CAlllllO SICll!O"r"llOllll CllllllO" 

'LOS llCOS !lllllDI LIAlllr1"!1 O 111111"1 
IEPUBLICA "U GJ.0111 ! D. JllFJlllH0'1illll!II CALl!l!IO" 
DOnIMICAMA "!LCl!llJIOSICll!0"1'5Dl«lllll'. 

"111 O lllDll"1"LOS llCOS llllllDI U.011111'1 

ISPAU 'D. (llllJIO SICll!0"1'll3Dlll"1'!1 GLO 

111 ! D. lllFIDll0"1"111Sa SILllJl."1 

"VICIORll". 

'IU!ttli PllllL"1'lllllllll"1'LOS llCOS 
CH 1 NA llllllDI IJ.OMll'r 1 "lllSa SILllJI." 

'LOS RICOS !llllllll LLOPM1"!L Dmtl!O 

l!ALIA DI lllC!ll" (li!EIJCI®1'lllll: UINJ."1 

tM DI JAllOS•. 

ESTA LISTA DE PAISES APARECE EH LA 

REUISTA "TU Y HOUELAS" UXI H.20 P.25 

CON EL TITULO: "MEXICO ES EL HOLLYWOOD 

DE LAS TELEHOUELAS". 
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ESTAS SON ALGUNAS DE LAS TELENOUELAS 

IMPORTANTES DESDE 1957 HASTA 1993. 
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lllAllS 

l'llODOCIOR:llllISIOILllllSO 
\?jl~ll~JIOI 
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~ l'IWiL l!LlllJll!lAI PlllMl:!ORES OCIORES 

1'83 Allll AJ!lll OilGIHAL:llJlll!a VIWll 
lll!SSIWlllO 

IOlilctOl:llllllSIBllO 

llllll!J.OJDIA 
llMIUUltO 

l!ll U l!Sllllt ll ISlli!A ORJGllllL1ctRLOS OllllS 
llllltlOl¡CllLOS llLLll mi1&11

i.Aiw 

l!ll CllllllO LOS llJOS SI il!I lllOllJCIOl1SILllll llHAL lm:t!ihª 
l!ll 15 NIAllOI llOlilt!OR:ltDIOctllctS lJ.GlllN!llllllO 

l!ll !J.1111.D'ICIO IICRllOl:llJlllHWI VIWll 11H!SIOAJ.llltSO 
PIOIGCIOl:lll!ISIO ILOllSO JtQllJ.llll llllllt 

ll8l CllSPlll OllGlllL:lllL SAml CmJl IJi¡~L¡¡:~ ll:lªOl•llLlllll" 1 m 
l!ll 11111.lllllllSll S11SllllDOSllll"'II 

IOlilJ.10 llIIM 

l!ll un1111 VlctORlllllITO 

llll 111 SOl.ll COllAllllt 
1m1ar¿ 

1!83 lllOl IJDIO llMLOIAlll 
llSUUllAIS 

1!83 IODISD!ODIO OllGllllL:JO!I-
llOllJctOl:llll!SIOALOllSO 

ClllSll~ llCB 
lrld111rk 

1!14 UlltlCllllt OllGllllL:Cilllll Dllllll.S' S!lilOJllf!lllJ 

1981 ICLllSt llOIOC!Ol;Sll.1111 ll!llL SllJllA 111\lL 
OlllllllllUlm 

llM ISltllSIOS 

1184 GllDIUJn ALlll 11111111 
Jlllltllllll 

1!14 11!11SIUIES!lllO tJtl!ff!ftflll.IX 
1981 UlllJlll VlctO!ll llllO 

ISAl!U COllftl 

1184 lllllllUll! AUllD!J.11111 

1184 U l!Sllllt DE ISAIIU ~~'Wl1w 

1!14 llllLlllllllSIA SISlllllOSllllllES 

1!84 ICLllSE l!.\llllL 

163 



AIO [CM\L ll1JllJl'JA'l Pm:!OR!l! OC!OR!l! 

1115 z lllllllll!S nil'Jlll rJiUA 
1111 z 1A GLOllA i 1L llrJllllO lllOlllttlllll:llJtl!OSOllO !fitnllfil 
1111 z ClllllEIOIOS no11t1oi1a1LOS rll.LD .. , ... ,º 

11111 IMOIO 
Ull z CMllH =L1UllSllOllJI) it?o1l:.tr1 

Ol lftl'CJA® 
1111 z D. CllllllO S!Cll!O -~jg¡L~llOSI •.ri. 
1111 z CIClllJICI! 111. IUll ISClllOM1lllll 

lll!OlllUISlltDll 

Ull z D.111 lllUX llOllCIOl:rvJlffito i=.\~ 
1111 z -111 l'lllllCIOl:WWi mm 

OllGlllL1111lllll =='· 1111 z 111111111@ 

=~-
1111 z HllM-

•• llUX 

1111 z IUlllll!ll i:¡r11t:lllllilll!Olfll!I 

-1111~0<* lrs!f.lfi11
UI 

1!11 z lllllllaulllO =1111.11mu.o Imlo111l!ft oi:r,¡m¡a 
Ull z IL llOIO OllGlllL:Clllllt -- llr.11"º 

!UJ(T011DllSIO AUIEO 

1111 z SllOCClllll llOlllC!Ol:11111CISCO 
:AllP'aaitm.to llllWI 

l!ll z MlllHl'.IMIDll i'R'l!lllC!Ol:¡;¡f¡'¡r 111110.IA"'m 
1111111 LMllll[ 

1111 z Cll!lll!IOIOS OllGlllL:alLOS OUIOS GlllllAIO UlGI 
llOlllC!Ol:allOl !ILLD DIAlllllllCllO 

1111 z l'Olllllflll!ll llODCIC!Ol:ClllA ISIMll Jllll!llORlllO 
llllJIO lllVAllOl!IA 

1111 z U!C!Olll il!U~fü"~!'Zi.miso jfüif.IAco'll 

1111 z OGll!:Dlllll llOllllC!Ol:QlllA ISllllll t llllAllOlllGI 
llll!SIO!Allll!llA 
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Al-O 1'9Jmlll! ((f()lll! 

11m1ca ••GCll 
llOGllJO llllllll 

1181 AHG!LICA DICll llDlllL 
SOOOGOYll 

1181 111111111111 1s111som 
lllAMSO 

1111 tt lllO 

1111 lllllCIP!SSI llODllC!Ol:HLlllllll lliif-1111>![111 

1111 Sl,IOlllOI DIRGlllllAUJ 
ll.llllDOllJll!L 

1911 ~llOSl!Llcts =oi:.tl!ILIE 
1m IV O 11111! ~~~~H,!I.':! ~'=l. 
1111 LIT•IClllll &L'°ibi 
1111 !Sl'IJllllDO!I Gl11L:=it.f111Illl lm.iT"5.oo 
1111 lL IHGll ª''° nr-
l!tl HIV•Slm l'IOllCIOl:Dlll!O ILOllSl 

OllGlllL:llJJI lül!IllO 
ClllSlllll llOI 
-0111111 

IHl ~llOSllSlll llOllaOl:1ILlllllll 
1111>11111 H:L~ 

l!tl 11.DlllllO 

1111 IOSI SIIAJl llllltClllll:IDOlllCA 11111111cacamo 
camo 111uaio carmw 

1111 11. 11111 r.11LO IWlllll llJllAS 
ClllUllO!'I 

1116 SllllllHQ.4111 011G11t1L:B5t1'1fM ~·ftln 
PIOllaOl¡llllSIO 1!1Ji!o JILllll IOlfll 

1111 QUlllC!llllll P!ODllC!Oi:IDO:llllOI llllAlllll!Gll 
IJllSIOllllllUll 

1116 IPllDllllllDO 1 VIVll P!ODllCIOl:-0 
lllllllO 

lllW.OW 
In Mlll lfllllll 

"" D.llllCOlll!~ W.! ~r:fr~,. PiOllGIOS 
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lilO lEl.OOJEIJ6 PJIJ«l:roilll ocroR!l! 

1111 11111:1 VINL DllitlOl:DGllllOC* DlllGllULIJ 
llOllCI01111rr11~ llCIO 11111UILLI 

1111 lllll!O DE 1111 l'IOllC!OI:-
llUlLI 

llPlll l'U!SIO 
-IW!ll 

1111 IISOOI l'IOllC!Ol:llllll Sll!IO l:ltti.B 
llll llL Wlll S(lllll ~~,1u1mm1x 
1111 IL IWDO H O!lll OllGlllL:m ldGIS l:u"lfllr. 
1111 !L l'l!CIO DI 1111111 l'IOllC!Ol:DllSIO ILOllSO W!:~f11UA 
1111 111-IU mm.~ 
1111 IL l'Ull GIUA 

--~ 
1111 Clctll!CIS 11!. WI Uoi~Wll!oimo lillllOllOIJSIL --
1111 llD:ll 1111!11 l'IOllC!Ol:DllSIO ILOlllO 1.~=-
1111 L!Sll-

=~·=·" R~ 1111 llllQMDll l'IOllC!Ol:~U IHLI llOIU:lll 
DllSIOIHllDll 
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Al-O l'JML l!l.OOJWI'! lalQ:IOilll OCIOl!ll1 

1'17 l llL COll) SOMOS mu~~~WJUIOS JULISSA 
llllllll ILHllJ m1x 

1!17 ¡ amm 

1117 ¡ VIC!Olll llOllC!011JM:SIO 1141110 

1!17 2 IOllSILlltJI &"!l:&'!r* 
I Pllm!M 

1111 2 IOSVllllS PROJIC!Ol11l!GllllO COIO rcas1iom 
1!81 2 AllORDISILDICIO m:Jfjt~¡¡tJI:i¡ i¡:.11 DICllAlllllrlL 

llMl muo 
1m 2 ILll!!lllOllr!OlllOH 

lllllSAWAI llOllCIOl•m ~ llCll llllD 
lOllZ IUlllll 

1!11 2 IL ll:QDO 11 OYlll OllGJllL1.llbS 111 IUllM 

!!11 ¡ llllOS JUl!IOS lll1IllCICll jlld!!i'•SülDO SILlllllml 
lllll!llLllltll 

l'IOllC!Ol1 lllll SülDO llWll 

1!11 ¡ Jioll~HIOS flOIOCIOI:~-

1!11 2 11111 OllGlllL:lllS IOlllll 
l'IOllC!011ri1r¿a 

1111 2 llDllJlllOS =alt"11'1?r1 
!!11 2 llSICll l IOID CIMlll ISUS 

<JllOS maio 
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MO CtM. m.DIMlA'l rr.mom ((IOlll! 

1"1 ¡ ILClllll 1111 lmD.U llOIVCIOl:UIU H IJMO IWIUll!u.1.11 
ll!I ¡ 'º CClll~ 1 !U lllJll llOlet!Ol:=O 1111c11 <ILl!Jllll 

DO!llD 

ll!I 2 11! Pll!U!ll SOUlll l'IOlllC!ot:gm¡ca r,cacamo 
fllllO 

ll!I ¡ tMO Wr.t IL lllOI PIOMCIOl11UQIE. LICllll - 111111 nmo 
llll ¡ 111$ Siila llOllCI011~'!:11ot 1m1t1nr1" 
11!1 z lllGlllSllM:OS llOllCIOl:CllLOS 

SO!lllPOI =m\r 
llll 1 ll llDIUIJ.11111 llOllCIOI:-

IU!llU m..'!111. 
l!!I 1 Clll!llSlll~ llOllCIOl:IJlilJ(IOC* l&l'r'iL.11 
l!!l 1 1&1.s-llllOS llOllCIOI: lk'I OllCll» =ia 
1!11 1 IUllUI 11111111111.t 11 llOllCIOl:tlllS H UllllO Wi~ .. L(llO 

l!!l ¡ lllllllliOIS!IS l'llOllC!Ol:lllllOSWO fjjtD!raL 
!!!! 1 Clllllt!Hllllllllll PllOllC!ot:?or"tim lla[i¡\fll?IO 
l!!l 1 lllCiKPIOfll l'llOllC!OI: WIOS 111.115 Bttr& 
1!11 1 lllllHllllll IJIOIOCIOl:Cilllll!lllo\ llCllllJllZ 

StllL LIUIO 

1"1 1 IL ni.O H LI llllll lllOllJCIOl1DllLIO WIOSI llllllJ!Ollllll 

1"1 1 11 Plct.11 SOllJOll OllGllll:llIL Slll!ltlll ~lllf'il.io 
1"1 ¡ QIMllOlllll lllOllJCIOl:~1&4:101 lllCJIA lllllrlL 

SIJIGIO Wlll 
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AIO QWL IELOOJEIAI ltlll:!Ollll! ft!Om 

1"1 ¡ CDllllS Y llAlllJl!l3 LOLI llllllMO 
llJlli!OLllllllllll 

1111 ¡ CAOllllSO!Alllllillll MlllELI CllSllO 
llQLlllllll 

1111 ¡ lllOl OI 111111 l'IOllCIOl11llLll3!llll LllllflLm 

1111 ¡ llJ CAlll PIOPll PiOllCIOl11lllLOS 111.Ul GOlllLOVIGI 
DlllGOlllJ.IJ 

1n1 1 lllEIS !GOIS!ll PIOIQCIOl:lllllOSOllO llLII!llOSlll 
DlllUIJI091 

1111 ¡ 1Lllllll1111131IILLIJI llOlllJ(IOl:llJS H Wlll SISll 
DJal/IJH 

m1 1 l&:iscno llJ LOS IDID.t IOll 
llllllOIM 

1"1 ¡ HILIGlll i llGll llOIGCIOl:llOllJIO lillll llOllllllll!ll - IJlllD. NllD 

1111 z AL FJIA IE LI llDll PllOlllCIOl11lJILIO -0111111 
LlllOSI IDID.llllllO 

m1 ¡ IJIAIOlllll l'IOllCIOl:UIJ.05 DICll•lllrIL 

lllrt'IOl:Jil'J: 
SllGJOGG'tll 

m1 ¡ llJOJICIJllS llOIKIOl:llJILIO ifrl1MJ'Mo LIDOSA 

1111 ¡ 11111111 llOllCIOl:llillilO CllSllllllKll 
ILOllSO -0111111 

m1 ¡ LIPllllllSllMIOlll OllGlllL:llD. SAJJ!ICJll lllJlll IDI 
llllllONLOJJO 

1!!2 ¡ VILIJll Y lllXJHILllllO PROICICIOl:llll.05 LlllCllCAUlllOIJ' 
SOIOlllYOI 

mz ¡ IL 1110.0110 

19!2 ¡ L1 SOllRISA OO. DJIBLO 
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A!O CW!L ~ P~llS "10it1 

IHI 2 llKlttll!IS OllIGillL:lll!L!OI.l~I ILIJIHPIO lllllCIO 
CICILll rll!JUll 

JHJ 2 11/lllfll!lll PIOll/C!Oli!llmlO ILllN50 ~lllil::i,.n:m.r.o 
11!! 2 N!!AlllO ! llGll 1t111!C!Ol1IOlll!O 

QlllJ IOWOS ll°Jlr !Qll 

1112 2 111.DllYllX!NILJl/IO FIOlllC!OliCllLOS 
SO!ClllYOI 

LlllCll lllLMll~!I 

JHI 2 D.IMLO 110 !IOllC!Ol11DIO llllIIN .rolGl llR!lllll ll IO!OS 
GID. G!!Cll 

1111 2 I.I SOllISI 10. IIllLO llOIGCIOl:lllll!OIJ.OlliO OJmJom 
lll!llHILVHDID.IX 

JHI 2 !.IS SICll!IS !!!!DICIO!IS llOMC!ot:uci omco 
=·~ 

Jlll z RlllllLO llOllCTOl:!llm!O ILON50 =~w~ 
im z 11111- llOMC!Oll rirr11a ~llll!Cll 
1"3 2 llGIC.l Jlllll!Q llOllCTOl'Bli!!1 ClllDI lltll!EJO 

lillf ID. CISIILLO 

J!!l z IDl!IS Qll SD 11 llOJl(!Ol:CHLOS !D.LD !lft'lllt IUILOS 

Jl!l z 111G1US s IN rumo llOllCTOl:IDIO llNIIM trJ:IC!I 111Jf11L 

ll!l z r:uu• ur11, u llOllC!Oll~ =~-ll 
J!!l z Clll!CIO llOlllCIOl•mlfil,011 U!C!Olll•ll'O 

-0111111 

JHl 2 CLll!SI PIOlllC!OR: JUIN OSOR!O =~lf4u~~I 
!Hl 2 IAILIIllllSl!JlllGA 

!IOICICIOI: Jl/ffll" llllllll.l.111 
ILBl:i!O ll!IGO!lll 

Jl!l 2 LOSNl!lll!ISlllllllS l!OlllC!Ol:C.llI.I LllCl!O 
IS!llll illl!S!O IAflllRlll 
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TELEHOUELAS EXPORTADAS EH 

1 9 8 9. 

"LOS llCOS 1!111111 LLOllll'¡"!ll O 11111." 

ESHU "I! 1111111 SlllGR!"¡•Qllll I! IAIOI" Y 

"!Olt 11111 VIII", 

CH 1 M A "LOSRJCOSIRllBllJllJAllllll'¡'"l!Slltll":"l.t 

lllflKW1iBll!ICAVlllL 

COI E A ;tllllSIL" 

"ti O 111111.";"Qlltl HIAllOS'1"1J. !It!IO I! 

1 ftALASlA O!IXI" Y "llllR 111 SILlllCJr>". 

S!RGAPUB !IMJIBMI 1-"JlllD 11111." 

!UMEZ "llltMlt:lilAlll" 1 

lUIQU!A "'llSDllA"!"LOSUCllSllllBllltll.01111' 

SUDAFllCA 'IOllSHOllO" 1 
11 AL l A "1(1;1 Slllill"1"1.t COIAlllll";"ll. IX!MN 

y mo1111 H 111111 SIWAl':llllllmlllil": 

o ll os '111lll:IUlll"1"LI1--.r1"l.t mr 

"IJ. IWIO I! OllXl"¡"ll. llJICIO K lllCll"l 
PA l SES 'llll'1"lllCll!lllllOS":"'lllll llll IOCO": 

u "!1000 H wr1"1111CE KS&n0"1"1»J y Sllll 

EUIOIA llll"¡"IA GLOlll 1 11. llllllllO"¡"IJ. ClllJll) 

~lCIIJrl'1"11Sllllll l'OKl"¡'lllOllllllLlll:IO" 

~"!.OS llCOS !Rllllll U.0111111'. 
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rELEHOUELAS EXPORTADAS EH 

1 9 9 1 

BOLIVIA "YO COOIO l ISI llJJll" 

CH 1 LE "1ICIJ!IU 11111 ISTl!lLI" 

GUA!lftALA 
EL SALVADOR 
ICUADOI 
PAWAftA 
PAIAGUAI 

"Qlllll!L'¡"1u:Mllll lllll IS!llllll". 
!UIQUIA "allOlllllllll" 
PUlllO llCO 

H VAllOS 
PAISIS 
IUIOPIOS 

l!ALIA "!A l1llU llL _,"IU l'Qllll SOUJW 
A SllS PAISIS 
JI AftlllCA 
INCLUIUIO 
A LOS IS!AIOS 
UNllOS 

H EUIOPA "QllllSl!llUIM" 
POI GALAVIS 1 •• 

EN EUIOPA ! EN "1111'.AllllPIOPJI" 

!RES PAISES DE "CDtJllSYllAlllll!IS" 

AftERICA 
"llSllllJ" 

UNION AftERICANA 
Y EN EUROPA 
PO 1 V 1 A 
S A 1EL11 E. 
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* e E N I e I E N T A 

p E R R A U L T 
11128-llllJ 

"alUCIDl!l"D llllJA!Ollil 

1111110,11a t1lllO sr aamo 
IOI ftlllll VII 111 Cllll 111 ll 

SIGLO IX J, C.¡11111111 VII UJl(,I 

llSTOlll. 

DI ll llllllO OCClllllllL,U HIS· 

IOlll llJ. OllGDI H CllUCIDl!I 

DlllR al! U PIJllll IIISlllll 

IOLICllll t alGO H •m.1 

"LI lllll CllllCIDl!I". 

lllllllLl•tCllllCIDl!ISI 

QlfllQ ICllJWIOOI •JO JOS 

JOllS llS!INllS !ID ll.IQlllSJ 

HERHANO s 
G R I H H 

ltCOIOUlll·llllJ 

lillLLlllJ(l!ll-lll!J 

* Jll10111HIOH UllUllO llUILllUll11SJC!l•NUISIS u IOS cumos u llUU1 
UUOllU CIUIU1llUIC011m. r.JJJ1J4hJ01JSl1J5l. 
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* CENICIENTA 

LI PIJNlll 

ar!G0111 camoo: TAH 
~LO I05 OllllC!llJS!JOIS - lGQJJCJlllS1lll IDOlll 

"L!lllllllQ!LlllPlllLLI 

~Sl•I fOl lllalllOCIJ-
jj, 

PIDlllLT ,LOS 1I1111110S Glllll 

VlllL!llSIJl'llllll!lllCMlllll· 

ILlllllf!I DI allJO lllSDlllll LIS sr G UH 11 

HJS!ORJIS DE "OlllCJDl!I", llll lllllllCA O!IOS DOS 

llSliOSlSClllCllllS1UJt 
M, R. C01C UCOllLO 3fi 

lllD llSll!lllLIWll 
llSTOlllS H CDUCJlll!I 1 LIS 

1 L1 •11111 H L1 111111· 
llllH DI 111S - GIJIPOS, 11,111 LI all!IJDll llt <mll.IXllS> 

•CDUCllll!I. 

lllCllO 

111 11111 ai1 cm m 
LIS JllS!llS H CIJllO U - 5' 111<1 NO Sllll SllJCJIJI--

T!l,POI LO Qlll L1 HS!Jllll 

HJ.J.8f,ill,-LIASI 

1LIPOSJClllll1! 'ClltlCllllll" 
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* L A B E L L A D U R H 1 E H T E 

~llllllUllllll!rSI 

catoa 10! llt 111 llJO DOS 

UllSllllS11A 11 PIJlllLI 

YI.IHLOSRllllJIOS 
lallll. 

* 

PIHllOLI 
IVILICO IOI Rlllllll 

IDD.Cllll!OH~ 

IILl.!lllllllllt!!llt 

"ilS!OlllSOOCOllllS 

1U lllfS llSS!,ltlt 

llJllOllLllll,111115 

11!1. 

llSlllS JA lllLI ca-

11111 1011.Pl!ll om 
lll 1111, lll IL LlllO 

"111 llR nII! IOOI. 

IOSTDIOllllli JA 

llllLICAlllll LOS 

-111111. 

IN10111.lCIOlt IU 1.mo 11 llUllO IUUJ.HUll mcomLISIS II LOS cumos 
11 NUU1UltOlllL CllUU1IUllC01IUZrP,JIS•lJI, 
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R N E X O 12 

B L A N C A N I E U E L O S 

* S ETE ENANOS 

EL lllULO lt LIS ilSIOlll IS 

SillPUllllJllEL!lllllBRIHllLllllCll· - HllV!S,IUlllUI IXISIDf Ullllltl!S 

IOI tllll!LO UJI ODSIOH lllULlll 

"JA 110011 11 Llllt E SIHlilll" 

CLICBIC.lllLOOIEYSimJ, 

11S1 LE 

lllHLISllJlllllSVDSlll<!S 

R!ISCIJll IOlllSJII 1S!111-- lllHIO IOl OD lllllllll Df ¡¡¡¡, 

"llAllCll 1111'11 l LOS 51111 
C"ll!llJI!IH!llll!OIGJHllnJSll 
llSJW, 

IJWlllOS IS IJIO H LOS tmlOS 

11 MJIS 11S COllOCllOS. -llllJlll SIGLOS SI 11 JIO 

llLl!ll90 11 IJIDSIS lllDl -DI !OllS LIS LlllGllS l llJS!S GI 1 HH --,IOCO 1 IOCO SI RI - LOS lmlllOI <a!HH llJLJCll(llt 

IXIWllHIO 1 LOS 11115 caJll· IL ClllllO 11 ILllKll 11111115 

llJlllS. lllO'llll-IDfllH. 

MILI llSHEi 

1!37 

llLlllSll'/LlllllllKllllQH - RllO AL CIJD<!O ll lLlll:lllll.'O!S 

IVEELlllllL!SllJHllE!CAlllUllO 

IELOSDflltJIOS. 

* llllOUACIOll H llUllD HUUHUll1ISICOUUISU n tos CUllltOS u llUU1 
UUDllU CllUUrHXlt01nu.r.zn-111. 
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A N E X O 13 

BUCLES DE O R O 
L O S T R E O * 1 T O S 

iL LlllO 11 fLMI SI 

Ol!OlBllOllS111111.l'OI· 

IDIOlllOO! l!lt Olll!!O 

St !UiLICA DI 1131,101 

IOl!ll! SOU!Bl'l,IL LlllO 

IDllA IL lllULO "IR! 

IOttOR" 

Llnll!!llllSOllGllllJ.IIL 

~Ol!"lllMKOIO"ISlll 

~llllO Cill!!O 1$!«1l I! 1111 

"llllW:S IE 01\0" Y LOS - IOIM IUE SE lllliHllO: SIH 

!llES OlllOI" SU 1111l!!! llllUSO DI LI CASI ti !l!S 

Ol!GIHIL llll!ItlO DI UK OIOI. 

Lllll!OKllDICACIOll ¡..... llfl!SO IOl lllUllllE K. 

ClSDl,l!ClllO IOl II.rlltil llllli. 'l llC!ll!lll! 01 

llllR DI 1931 CQIO lllllLO 11 ¡..... nm11 ro1111ra·. 
CWWIOS 1111 Ult Kili. 

L1 SIGllOOl ILl!IKICll 

m OD1 ti lOllll CMIU. 

Dllllllllll!llllli-1 - LI 11111111& DIUHlllll&W· 

1111 "WW.OS K lfAll". 

DI 111! L1 Kili SI CfAlllR· 

110 DI "llM H OIO'T DI 

1!14 DI CllDl!O 11111110 PO-

llLlllllDll!llll! HIOl 11!-

!OlllllllltailllOl.DllOIBDI 

t.oOli'SlllR'!IALllDEllll. 

iL OIO GllllllE,IL OIO KDIAHO 

Y iL l'll)UUll,Sl C\'lllllllllllfl 

DI 1111 OI0,11111 OSI Y iL BDI. 
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ENTREVISTA AL LA ESCRITORA MARIA ANTONIETA SAAVEDRA. 

POR:ROXANA GUTIERREZ CAPPELLO 

FECHA:27 DE NOVIEMBRE DE 1991 

La telenovela no debe angustiar al p1lblico, porque en muchas 

ocasiones las seftoras ven la televisión para calmar su 

nerviosismo. A veces las telenovelas transmiten capitulos en los 

que presentan violaciones, robos, a sal tos, etc. cuando una seftore 

observe lo anterior, comenzará a angustiarse. 

Por consiguiente considero que la telenovela t:lnicemente debe 

de entretener en lugar de angustiar. 

¿Que es una telenovela fantasia o realidad? 

- Le telenovela debe tener tanto fantasia como realidad, sobre 

todo debe contener un mensaje de esperanza, pero en forme 

positiva, es decir, demostrar que si el ser humano luche y se 

supera cada die, tendrá une compensación. Por eso los escritores 

presentemos e protagonistas que apesar de tener problemas se 

superen cede die hasta que logran: LA FELICIDAD. 

¿En que documentos te besas para escribir los argumentos de 

una telenovela? 

- Me beso en le vida real y me gusta enviar a la pantalla chica 

mensaje positivos. 

Es importante que el televidente vea en la televisión a 

personas trabajadores que den dinero a sus padres y hasta 

proporcionan cesa, vestido y sustento a sus hermanos. En 

ocasiones pera escribir una novela me baso en la vida de mis 

amigas, familiares, etc. 

¿Que carecteristicas tenian o tienen tus personajes de 

telenovela? 
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- Es agradable presentar personajes positivos que ejemplifiquen, 

que demuestren al teleauditorio que con acciones buenas como: 

trabajar y ayudar a su prójima podrán lograr el éxito. Por 

supuesto también se necesitan personajes malos o negativos, 

porque siempre existirá la maldad en el mundo y al mostrar que 

al individuo con acciones negativas le ira mal. Logramos hacer 

que el espectador piense en hacer acciones positivas y olvidarse 

de las negativas. 

- ¿ Cual es tu objetivo al escribir una telenovela? 

- Las personajes de todas mis novelas son gente positiva que no 

se sentaba a esperar la suerte. Acuden a la escuela, estudian y 

se preparan, trabajan y sobre todo tienen un meta de superación. 

- Existe censura en las telenovelas 

- En las telenovelas no hay que hablar de politice, secuestras. 

Yo creo que es muy unilateral aquello de la censura, porque a 

unos escritores les permiten ciertas escenas y a otros no. 

- ¿Por qué no se tocan temas de pol1tica? 

Las telenovelas son de entretenimiento y no deben tratar 

temas de politice. 

-¿Que opinas de las telenovelas actuales? 

Son la porqueria más espantosa, una burla para el pueblo 

mexicano, por ejemplo, en la telenovela "Al Filo de la Muerte" 

se supone que el protagonista principal es un médico 

prestigiado y utiliza palabras vulgares para expresarse. Las 

diálogos no tienen sintaxis y las personas son poco creibles. 

Considero que las telenovelas actuales tienen muchas fallas, 

lo único que les ayuda son las técnicas de grabación. 

Para que funcione una telenovela todo depende de un buen 

guión, mientras no tenga esto, no tendrá éxito la historia. seria 
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importante que los productores qui taran tantas subtramas, porque 

el auditorio llega a confundirse. 

Por supuesto un personaje debe estar rodeado de gentes (Los 

cuales hacen las subtramas), pero en muchas telenovelas existen 

tantas subtramas que pierden al televidente. 

¿cuál fue tu experiencia al escribir la telenovela 

"Marionetas•? 

Fue tan agradable para el pQblico que el canal 13 la 

discutió en mesa redonda en el programa que conducia Martha de 

La Lama y a todos les pareció una buena telenovela. Esta 

telenovela demostró que la mujer también puede desarrollar el 

trabajo con profesionalismo y que no sólo esta hecha para ser ama 

de casa. 

¿Qué opinas de la violencia en las telenovelas? 

No me gusta, porque creo que una senara ve las telenovelas 

para olvidarse de sus problemas, es decir, se quiere entretener, 

y al ver violencia lo Qnico que obtiene la 

seftora de la televisión es la angustia y el stress en vez de 

tranquilidad. Las telenovelas deberian presentar familias 

positivas y ejemplares para que eduquen al auditorio. 

-¿Qué piensas de las telenovelas que se basan en los cuentos de 

hadas? 

Creo que los productores las aceptan, porque contienen 

fantasia y esto hace que le guste al auditorio. 

-¿Por qué existen los finales felices en las telenovelas? 

Yo como escritora he intentado que las novelas terminen con 

un final trágico, porque en la vida no todo se soluciona ni todo 

queda bien, pero el pQblico te sigue ocho meses esperando que se 
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realice lo que a la mujer que es buena, honrada, buena hija, 

madre, amiga (El modelo que uno quisiera que fueran las 

muchachas) realice algo y si al final les damos en lugar de 

felicidad un trágico final, la gente se enfurece y no ve las 

telenovelas, esto me sucedió en "Marionetas". 
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ENTREVISTA MARISSA GARRIDO 

¿En qué documentos se basa para escribir una telenovela? 

Existen diferentes formas, yo estudie trabajo social y me 

baso en lo que he visto en mi vida, en mi vida han pasado 

demasiados problemas que de alguna manera lo tengo archivado en 

el sentimiento o en la memoria y me salen ideas de las cosas que 

he visto. 

Después se pueden hacer adaptaciones de novelas conocidas, 

de cuentos o simplemente a ti corno escritor se te ocurre algo, 

y uno empieza a fantasear acerca de determinada historia, 

llevándola a la pantalla chica. 

Por ejemplo en la telenovela "Vida Robada". Me base en una 

pelicula Inglesa que se transmitió en el cine hace corno treinta 

aflos y que trató de dos chicas que se conocen en un ferrocarril. 

Una era rica y la otra pobre y sin familiares, La rica le platica 

toda su vida a la pobre y se hacen buenas amigas. Durante el 

viaje el tren chocó y la rica muere, Entonces la pobre que no 

tenia casa, ni dinero, decide hacerse pasar por la rica y engaf'lar 

a los familiares que tenian muchos af'los de no verla. 

¿Cómo selecciona a los personajes que les da vida, cuáles 

son sus características? 

En las telenovelas debe existir un balance entre los 

personajes positivos y negativos , ya que ambos son lo que 

proporcionan la oportunidad de que el positivo demuestre su 

nobleza, si todos los personajes fueran muy buenos no existiria 

un melodrama y todos se la pasarian cantando afuera de un jardín 
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¿Qué objetivo tiene al escribir una telenovela, es decir, 

busca la identificación del espectador con el personaje o que 

sucede? 

Tengo varios objetivo, me interesa muchísimo, preservar la 

familia, son temas que trato de mencionar en todas mis 

telenovelas. 

En mis novelas trato de suavizar los mensajes para que el 

pfiblico los capte sin que piense que "Les estamos echando rollo". 

Entonces siempre procuro presentar personajes muy positivos, 

tanto hijos como padres, por ejemplo en "Mi pequefta Soledad" La 

madre se volvia loca buscando a la hija y esta a la madre. 

Por otro lado tengo otros objetivos, otros ideales por 

ejemplo, la Bondad en el mundo parece que no existe, cuco el 

personaje de la telenovela "Vida Robada" es la bondad 

personificada, ajeno al egoismo, ajeno a intereses a comodidades. 

¿Existe censura en las telenovelas? 

No existe censura, es una supervisión, porque muchas veces 

los escritores queremos hacer notar (por ejemplo) de las 

deficiencias en los servicios pfiblicos como la basura y esto no 

esta permitido en las telenovelas. 

Como escritores podemos redactar un guión en donde la gente 

se queje de las deficiencias en los servicios que presta el 

camión de la basura, pero uno no puede levantar en armas al 

püblico, porque entonces te dicen que están contra el gobierno 

y cortan esa parte de tu novela. Entonces uno como escritor 

tiene que escribir los guiones pensando en la supervisión, y 

recordar que la. telenovela sirve para entretener y no como 

tribuna para buscar conflictos. 

Lo que si puedo, es decir que no tiren la basura en la 
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calle, este mensaje se puede enviar, porque se considera un 

mensaje positivo. 

¿Existe alguna diferencia entre la censura de antes (1960) 

a la actual? 

Bueno, ahora es una supervisión, antes si hubo censura .En 

la actualidad es una supervisión. Es imposible para nosotros como 

escritores tratar temas que levanten en armas al pueblo; por 

ejemplo, es imposible decir que un funcionario de petróleos gana 

mucho dinero, que se da muy buena vida y anda con mujeres, en 

cambio un hombre que trabaja en las fábricas, no se da lujos. si 

escribo un guión parecido Gobernación lo edita, porque dice que 

estamos ech6ndoles a los de petróleos y haciendo que la gente los 

ataque. 

La telenovela sólo sirve como entretenimiento y no debe 

tocar temas que levanten en armas al auditorio. 

¿Qué opina de la exportación de las telenovelas? 

Nos ha servido mucho, porque nos dan a conocer en muchos 

paises y no nos dan a conocer mal. Con ellas la gente se 

entretiene y conocen nuestro pa1s, nuestras costumbres, avenidas, 

calles, monumentos y ciudades. 

Hace seis aftas fui a Argentina y unos niftos me preguntaron 

si todos andábamos a caballo en las calles y que si existian 

coches; ésto demuestra que existen muchos niftos en el mundo que 

no conocen como es México y esta es una de las razones por las 

que ponemos escenas de casas bastante lujosas, porque a la gente 

humilde no le molesta admirarlas, al contrario dicen - ¡Que padre 

se vistió t y ¡Mira que carrazo t - , es decir, cuando la 

telenovela se exporta a otros paises, al observar la pantalla no 

sólo conocen México sino que se dan cuenta de que México también 
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tiene lugares lujosos y preciosos en costumbres y cultura, y 

ponemos cosas humildes, porque también existen personas humildes 

y con estas presentaciones logramos que las personas también se 

identifiquen con los personajes. 

¿Existe fantasia o realidad en las telenovelas? 

Las telenovelas deben contener fantasía, porque los 

personajes y las situaciones no son reales sino ideales de 

personajes buenos y malos que creamos para que la gente se 

identifique con ellas y busque hacer acciones buenas, por eso 

deben ser ficticias. 

Por supuesto también las telenovelas deben contener 

realidad, pero mezclada con fantasía, para ello los escritores 

debemos tener la habilidad de crear historias y para ello es 

necesario leer mucho. 

Por ejemplo desde nina empecé a leer, estudie piano en el 

Conservatorio, es decir, mi imaginación trabajo siempre, desde 

que estaba pequena y por supuesto actué para conocer los 

escenarios y empaparme del medio. 

Trabajé con mi tio que era Eduardo Arozamena el actor por el 

que dan los so anos de la medalla en la ANDA. Mi gente ha sido 

de teatro Amparo Arozamena mi tia, mi mamá, somos gente de teatro 

y vivi en la farándula, lo cual enriqueció muchisimomi 

imaginación. si sumamos todo lo que he vi vide más lo que imagino 

y pienso obtendremos mis escritos y de esta manera es como 

trabajo. 

¿Existen telenovelas que están basadas en los cuentos de 

Hadas? 

Es bueno que las telenovelas estén basadas en los cuentos de 

Hadas, ya que son un gran material, porque de ellos tomamos 
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muchas cosas rescatables, como la limpieza de la cenicienta, 

todos los escritos son importantes y de ellos podemos tomar sus 

objetivos y enviar mensajes positivos. 

Los cuentos de Hadas son un gran material, porque a través 

de ellos podemos mostrarle a las personas que los buenos siempre 

triunfan. Por ejemplo en la telenovela se recurre a imitar al 

personaje de la Cenicienta, es decir, siempre aparece la muchacha 

pobre que llega a tener dinero y amor. 

Los escritores tomamos muchas cosas de los Cuentos y también 

retomamos ejemplos de personajes o tramas de los clásicos, de 

historias como "l\mor sin Barreras• • 

Los escritores a veces nos b4samos en el amor que se tenian 

Romeo y Julieta y en ocasiones hasta tratamos temas como Edipo 

Rey, Electra. En fin los escritores nos basamos en todo lo que 

leemos, observamos, escuchamos y vivimos para hacer nuestras 

historias. 

¿A qué le atribuye que el género telenovela sea mal visto 

por los intelectuales? 

Es mal visto porque el intelectual dice que la televisión es 

una caja idiota. Si partimos desde este punto de vista estamos 

mal. Entre ellos aparecen temas como el SIDA, la prevención del 

cáncer. Mensajes tan importantes para la sociedad que no se puede 

considerar un a"Caja Idiota". 

Si la televisión les parece idiota, entonces también es 

idiota leer un libro, porque no todo los libros son buenos. 

Considero que tanto la televisión como los libros mientras no te 

hagan dano, mientras no te inciten a algo nocivo, son buenas para 

el pl1blico, porque aportan mensajes positivos. 



Mientras un personaje neqativo no sea el triunfador y un 

personaje positivo sea el ganador. La telenovela enfatiza en que 

lo malo tiene un castigo y lo bueno una realización. 

Pienso que los intelectuales no deben considerar a la 

televisión como una caja idiota. 

El intelectual generalmente piensa mucho para escribir, 

tarda mucho para enviar un mensaje, porque va a escribir algo 

supremo que quedará por los siglos de los siglos, entonces ellos 

se tardan mucho. En cambio los escritores de telenovelas como 

todos los que enviamos mensajes por medio de la televisión, 

hacernos rápidamente lo que podr!a ll1111111rse una función social en 

este tiempo, porque enviamos muchos mensajes en pocas horas. 

Por ejemplo, siempre tengo el mensaje del alcoholismo en mis 

novelas. En la telenovela "Pasión y Poder•, Pedro el tonto era 

alcohólico y al final se regeneró; entonces de millones de 

personas que escucharon mi mensaje llegaron tres a doble "A". 

Esto quiere decir que como escritora ayude a salvar tres familias 

(Porque es un problema tremendo que perjudica tanto a la persona 

alcohólica como a la familia) y ésto ha.ce que me sienta orgullosa 

de mi profesión. 

Loe intelectuales darán mucha cultura, pero yo con mis 

escritos salve a tres familias, casos como este se dan, por 

ejemplo cuando se transmitió •simplemente Maria• en ese ano se 

vendieron máquinas de coser al por mayor y las muchachas en lugar 

de estar en los pueblos muriéndose de hambre se pusieron a coser, 

a trabajar y sacaron adelante a su familia. 

Estos ejemplos demuestran que las telenovelas sirven para 

enviar mensajes positivos. 



¿Algunas personas dicen que en las telenovelas se presenta 

a la mujer como objeto sexual, Usted qué opina? 

No es verdad, eso era ante, todas nuestras mujeres son 

personas activas, es decir, trabajan, estudian y mantienen a sus 

hijos, se hacen novelas de mujeres que violan para demostrar que 

en la actualidad se defiende a la mujer de estos abusos, Y 

sobretodo se incita a que las mujeres denuncien los abusos 

sexuales, que acudan a los centros de atención. 

¿Por qué las telenovelas terminan en final feliz? 

Esto es muy interesante, en mis telenovelas he hecho la 

prueba de que terminen con un final trágico, porque la vida es 

muy dura y no todo se soluciona ni todo queda bien, pero al 

po.blico no le agradan los finales trágicos. 

El pQblico te sigue ocho meses esperando que se realice lo 

que la mujer bondadosa desea, es decir, espera que realice todos 

sus suenos. 

cuando se transmitió la telenovela "Angelica", su final fue 

trágico, la bondadosa murió y nunca fue feliz, este final 

ocasionó que el po.blico se enfureciera. considero que tienen 

razón. 

El espectador toma partido (como lo toman en los partidos 

de futbol) en la novela, ellos están con los buenos y quieren que 

ganen los buenos, entonces los escritores debemos terminar con 

un final feliz para que la gente no se desilusione del personaje 

y muy en el fondo piense que el mensaje es que la "bondad siempre 

triunfa". 

Mi técnica como escritora es darle un final feliz a los 

personajes principales, pero los secundarios se quedan 
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pendientes, porque el teleauditorio debe tomar en cuenta que la 

vida sigue para estos personajes y que es una vida común y 

corriente. 

¿Qué debe aportar una telenovela? 

Todo el servicio social que se pueda, el servicio social que 

incluya la diversión, yo quiero aportar ratos buenos a la gente, 

porque tenemos muchos malos en la vida. 

La telenovela tiene una gran aportación social, ya que 

muestra que los personajes negativos recibirán un castigo y los 

positivos serán los triunfadores, con ello incitamos a que el 

público reflexione en sus acciones y decida tratar de actuar 

bien. 
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GLOSARIO DE TERMINOS 

ALEGRE.- Movimiento grato y vivo del ánimo, ya sea por un motivo 

fausto y halagüeno, sin causa determinada, y que se manifiesta 

casi siempre son signos exteriores. 

ALIVIAR. ( Latin ap, 'a y levis ligero) verbo activo Aligerar, 

quitar parte de la carga o peso // En sentido figurado significa 

mitigar la enfermedad o disminuir las fatigas del cuerpo o las 

aflicciones del ánimo. 

l\MENAZAA. (Latinad y minatio )Dar a entender que se quiere hacer 

algün mal a otro: Amenazar con un látigo de un castigo. 

l\MOR. (Latin Amor) Afecto que nos mueve a buscar el bien y a 

desear su posesión // Pasión que atrae un sexo hacia el otro. 

BIEN. (Llltin Sene) En esta tesis se refiere a aquel que la moral 

ensena que se ha de hacer y es un valor supremo de la moral, la 

idea del bien debe regir nuestros actos. 

El término que utiliza este trabajo se refiere al " Bien 

Moral• que Aristóteles describe como la perfección que al alma 

se sigue de observar la ley moral. Esta de todas las leyes es 

la que corona el edificio de la personalidad humana. Por esto 

una acción buena debe su naturaleza a lo más intimo que hay en 

el •yo•, que es la intención bien ordenada. 

La intención bien ordenada sólo se terminará en los objetos 

naturalmente destinados a alimentar la vida moral del hombre: Los 
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objetos buenos, asi como los objetos y circunstancias en pugna 

con lo que pide la recta moralidad, sólo pueden ser objeto de una 

intención que no arranca del centro de nuestra naturaleza bien 

constituida y orientada. 

Las leyes morales, necesarias, establecidas por Dios de 

manera necesaria, una vez decretada, libremente, la creación del 

hombre, tienen en si razón de bien, porque prescriben actos que 

terminan en cosas buenas, de las que resulta para el hombre la 

perfección en el orden m6.s alto de la vida • Admitiendo la 

autoridad de Dios, ordenador de la moral, consideramos la ley 

como un bien resultante y manifestación de otro m6.s alto bien, 

el Bien sumo, y consideramos las cosas del orden moral como 

buenas porque están conformadas por la ley y legales porque son 

buenas. 

BONDAD.(Latin Bonitas) Inclinación a hacer el bien 

CASTIGO de castigar (Lat1n castigare formado de castos, casto y 

agere hacer)Pena que se impone al que ha cometido un delito o 

falta. 

CLASES SOCIALES. son los diversos conjuntos o agregados de 

hombres que ejercen la misma profesión o industria o tienen igual 

posición social, y, por lo tanto, intereses semejantes. 

DOLOR. (Latín Dolo) Sensación molesta de una parte del cuerpo. 

EGOISMO ( Latin ego yo) Inmoderado y excesivo amor que uno se 
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tiene a si mismo y que le hace atender irónicamente a su propio 

interés, sin cuidarse de los demás. 

Es en donde el individuo busca su propio bien e intérés 

personal y evitar por el mismo caso cuanto lo perjudique o cause 

dolor. 

ENREDO Engano, mentira que ocasiona disturbios, disensiones o 

pleitos. 

ENVIDIA (Lat1n Invidia, dir de invidiere Mirar con malos ojos) 

Tristeza del bien ajeno y pesar de la felicidad de otro. Pasión 

del que se aflige de la prosperidad ajena. 

ESPERANZA (Etimología Esperar) Confianza de lograr una cosa. 

ESTEREOTIPO Imagen o idea aceptada por un grupo, opinión o 

concepción muy simplificada de algo o de alguien// Imagen o Idea 

aceptada por un grupo de ordinario enunciado en palabras y 

cargado de emoción. 

Concepción simplificada e incluso caricaturizada de un 

personaje, personalidad, aspecto de la estructura social o 

programa social que ocupa en nuestras mentes el lugar de 

imA.genes exactos 

FAN'l'ASIA. (Etimología del Latin Phantasia) Facultad que tiene el 

ánimo de reproducir por medio de imagenes las cosas pasadas o 
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lejanas, de representar los ideales en forma sensible o de 

idealizar las reales // Grado superior de la imaginación y 

twnbi6n la misma imaginación en cuanto se inventa o reproduce. 

FELICIDAD. (Latin Felicites) Estado de ánimo que se complace en 

la posesión de un bien cualquiera. 

Filosofía. Felicidad es la reunión de todos los bienes en su 

mayor grado. 

FICCION, (Latín Ficlio, onis, deriv, de Fictum) Acción o efecto 

de fingir // simulación, Artificio con que se pretende encubrir 

la verdad o hacer creer lo que no es cierto // cuento, paradoja, 

mentira. 

HEROE.(Griego Heros). Nombre dado por los griegos a los grandes 

hombres divinizados : Hércules es el más famoso de los héroes. 

El que se distingue por sus acciones extraordinarias o su 

grandeza de ánimo, //Personaje Principal de una obra literaria 

o de una aventura. 

IDEAL. (Latin Idealis) Perteneciente o Relativo a la Idea // Que 

no es físico, real o verdadero, sino que está en la fantasía// 

Prototipo modelo o ejemplo de perfección. 

Filosofía. Representación internacional de la plenitud de 

perfección en un orden determinado de la realidad. 

IDENTIFICAR. (Latín Escolástico Identificare) Hacer que dos 

o más cosas, que en realidad son distintas, aparezcan y se 

consideren corno la misma. 
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INJUSTICIA. (Latin Injustitia) Acción contraria a la justicia. 

La injusticia se representa en una figura de una mujer con 

vestido blanco salpicado de sangre, que sostiene en su mano la 

espada de Temis, pero pisa las Tablas de la Ley hechas pedazos, 

y alrededor de su cabeza yerguen unas serpientes. 

ILUSION. (Latin Illusio, de illudere aganar). Error de los 

sentidos del entendimiento que nos hace tomar las apAriencias por 

realidades. 

JUSTICIA. (Latín Iustitia) Virtud que nos hace dar a cada cual 

lo que le corresponde. 

MAL. (Latín Malum) El mal es algo que repugna a la naturaleza 

humana, en este escrito representa la una negación del bien 

moral. 

El mal consiste en la falta de una realidad o perfección 

debida, es decir, es una privación de la perfección moral. 

El mal moral es el que ira en contra de todas las leyes 

morales, establecidas por Dios y violara todas las leyes legales 

que ha establecido la sociedad. 

El mal moral al que me refiero son el asesinato, el egoismo, 

la venganza, entre otros. 

MALDAD. (latin Malitas) calidad de malo. Acción mala e injusta. 
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MORAL. (Latin Moralis) Ciencia que trata del bien en general y 

de las acciones humanas en orden a su bondad o malicia. 

ODIO (Latin Odium) Antipatia y aversión hacia alguna cosa o 

persona cuyo mal se desea. 

PIEDAD (Latin pietas, atis piedad) Lástima Misericordia. 

PODER. (Latin Potare ) Dominio, imperio, facultad y jurisdicción 

que uno tiene para mandar o ejecutar una cosa. 

POSITIVO. Moral poderes positivos los que mandan a realizar algún 

acto, en oposición a los deberes negativos. 

SUEROS. (Latin somnus) Acto de dormir // representación de la 

fantasia de diversos sucesos// Cosa fantAstica y sin fundamento. 

SUFRIMIENTO. (Latin suffere) Padecer // Llevar con resignación 

un dano material o moral. 
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VIDEOGRAFICA. 

Bloque de TelenoVelaa,canal 2,11:00 a 22:00 Boras,K6xico, 
D.F. ,Anos 1989,1990,1991,1992. 

tVft&d que Opino1,"Telenovelas•,canal 2,9:00 a 11:00 A.K. 
K6xico,D.F.,23 de julio de 1991,conductor Nino canun. 

tUat&d que Dpina1,"Telenovelas•,canal 2,9:00 a 11:00 A.N., 
K6xico,o.r.,2e de agosto de 1992,conductor Nino canun. 
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