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INTRODUCCION

El presente trabajo es el resultado de los conocimientos
que adquiri de cada uno de los profesores que impartieron sus
cétedras dirigidas a los estudiantes de Ciencias de 1la
Comunicacién en la Facultad de Ciencias Politica y Sociales.

La inquietud por elaborar un escrito que compara 1la
estructura de las telenovelas y de los cuentos de hadas, surgié
al percatarme de que los teledramas tiemen un alteo raiting de
popularidad en el mundo.

Al 1leer este documento nos daremos cuenta que las
telenovelas son un Monstruo de Fantasia y su é&xito se debe a que
los televidentes por medio de esta fantasfa retroalimentan sus
suefios.

En el contenido del capfitulo uno, se ha puesto especial
interés en presentar la definicién y los antecedentes de las
telenovelas y los Cuentos de Hadas. Asimismo se examinan los
diferentes tipos de telenovelas y su exportacién a diversos
paises del mundo.

En el capitulo dos se compara la Telenovela y el Cuento
de Hadas; se analiza a los personajes principales; el papel
que juega la mujer; la muerte; las clases sociales; las
aportaciones morales y el final feliz.

El capitulo tres aborda el tema de las fantasias y los
suefios de las telenovelas y los cuentos de hadas, En este inciso
se explicaré por que el piblico asiduo a las telenovelas tiende
a confundir la realidad con la fantasia. Es importante destacar

que el lector debe recurrir a los anexos, porque complementan



sus inguietudes respecto a los antecedentes e historia de las
telenovelas y los cuentos de hacdas asi como especifican fechas
y titulos de ambas.

Finalmente quiero agradecer las valiosas opiniones de los
profesores : Mercedes Durand Flores, Julio Amador Bech, Jorge
Calvimontes y Calvimontes, Armando Carrillo Lavat y Enrique Pérez
Quintana.

Agradezco a cada uno de ellos el haber dedicado parte de su
tiempo para leer y comentar este trabajo que con sus amables
aportaciones mejoré su calidad.

A las escritoras Maria Antonieta Saavedra y Marissa Garrido,
o5 grato mencionarlas, porque me obsequiaron todas sus opiniones
y grandes conocimientos en el &mbito de la escritura ‘de
telenovelas.

Espero que esta tesis sea de gran valor para las futuras
generaciones que deseen dedicarse a la investigacién de las

telenovelas o de los Cuentos de Hadas.



ANTECEDENTES DE LAS TELENOVELAS

MELODRAMA (8 XVIII), FOLLETIN O NOVELAS POR ENTREGAS (5. XIX),
RADIONOVELAS (1930), TELETEATROS (1950},

La telenovela es un melodrama que se transmite en 1la
televisién, contiene personajes, produccién, direccién,
coreografia y sobre todo un guién que debe presentar "ciertos
espacios de la vida diaria, es decir, toma como referente casos,
cosas personajes y situaciones anclados en la vida real (este
punto lo discutiré en el siguiente capitulo).

Al mencionar la palabra melodrama es necesario proporcionar
su significado: "Es una especie de drama, de accién complicada,
cuyo principal objeto es despertar en el auditorio cierto linaje
de vulgar curiosidad y emocifn. Se representaba y aun sigue
representandose en Francia, acompafiado de misica instrumental
en varios pasajes y ocasiones“{

Para abordar la historia de la telenovela es necesario
conocer la historia del melodrama, folletin, radionovelas y
teleteatros que son los antecedentes inmediatos de las
telenovelas.,

“En 1775 el Pygmalion de J. J. Rouseau fue el primer ejemplo
de drama que acompafié6 con misica las palabras y la accién"?

A finales del siglo XVIII se comenzé a emplear la palabra
melodrama para nombrar a las obras en que se hacia una accién
exagerada de sentimientos y situaciones convencionales, y cuyos
personajes eran los mismos: el traidor sobre el cual se acumulan

todos los vicios y las bajas pasiones; la doncella, de blancura



de lirio, todo ingenuidad y amor; el joven enamorado, capaz de
todos les sacrificicos y de todas las tonterias; este joven al
final logra desbaratar en el quinto acto los planes tramados
por el traidor" (...)la misica siempre acompafiaba la accién y
en ocasiones se intercalaban bailes’

Después se suprimié la misica y el ingenio de los autores
decays, convirtiéndose en una parodia ridicula del drama. En
Espafla’ fue muy popular el melodrama y traducidos del francés y
originales llenaron los carteles de los teatros.

En algunos palises ¥y entre ellos Alemania., se emplea la
palabra melodrama para designar lo que en la actualidad llamamos
Spera.

Desde principios de la segunda mitad del siglo XIX el
melodrama se manifesté con algunos éxitos muy justificados por
la paclente labor de presentacién de efectismos escénicos,
acompfiados a veces de la reproduccién de pasajes y personajes
histéricos , que casi podian considerarse como derivaciones del
drama histdrico propiamente dicho.

"En Francia, especialmente, Victorianc Sardou ¥ Scribe
produjeron dramas de situaciones emocionantes y aterradoras, que
bien podian ser calificadas de melodramas®’ Una verdadera legitn
de imitadores de estos autores cultivadores de este género surgid
1legando desde 1845 hasta 1870 a producir millares de melodramas.

Existen diversos autores de estos melodramas entre ellos:
Francia Pixecourt, Durange, Bouchard y Ennery; en Italia
Giacometti, Inglaterra Mackinson; en Alemania Tieck; en Polonia

Slovaki, entre otros.



En el Gltimo tercio del siglo pasado se inicié en Francia
una corriente en favor del melodrama revestido de circunstancias
mas llenas de verosimilitud que las que rodearon al melodrama
antiguo Pedro Decourcelle es su mejor representante con su obra
"Dos Pilletes", la ladrona, entre otras.

Puede considerarse como otra derivacién del melodrama el
1lamado el Teatro del Gran Guignol, teatro originario de Francia
que es un espectéculo de accién rdpida y concisa. Son notables
piezas de este teatro las tituladas Sabotaje de Kellen Valclds
Y Pasa la Ronda de Robert Francheville?

Es usual escuchar el término folletin como uno de los
muchos apelativos que se le dan al melodrama, frecuentemente es
utilizado sin conocer el por que de esta designacién, que tiene
que ver con la raiz literaria de la tradici6n melodrédmética.

El folletin o novela por entregas es el antecedente
inmediato de las telenovela; aparecid el siglo XIX y atrafa la
atenci6n del piblico lector por sus descripciones fantdsticas de
amores imposibles y de enredos.

"Las entregas nacen por la novela en fasciculos que
encuentra en Dickens a su mejor representante. En 1836 afio del
nacimiento oficial del folletfn , estalld en la Gran Bretafia el
boom del club Pickwick con gran fama":

Con la traduccién del lazarillo de Tormes primer obra
difudida en frangmentos {5 de agosto al 4 de nhov de 1836) se
inicié en el diario Siécle esta modalidad de publicacién; que

hasta 1850 alcanzé una inusitada difusién en Francia’



Empezaron a adquirir fama escritores como Charles Dickens,
{"oliver Twist, "El hijo de la parroquia", "La pequefia Dorit",
"David Copperfilt" etc), Eugenio Sue que publicé "El Judio
Errante" y "Los Misterios de Paris"; Alexandre Pumas quien les
daba trabajo a los negros a cambio de un pedazo de pan y estos
escribieron las famosas obras: "Los Tres Mosgueteros", "El Conde
de Montecristo". (ANEX0 1)

Los escritores lograban llevar a la gente en un "barco de
los sueflos" como le denomina Vittorio Brunori en su libro "
Sueflos y mitos de la literatura de masas", en el barco de suefios
esta invitada a navegar la gente deseosa de emociones fuertes
{...) ¥ esta gente se sentird feliz por dispensar generosas
recompensas a los "humillados y ofendidos" y por lavar todo
ultraje infigiendo los mds temibles castigos a los desalmados®

"En Ecpafia y México se leyeron tantos folletines que

_contribuyeron a limitar el analfabetismo, surgié Enrique Pérez
Escrich que escribié "El MArtir del Gélgota" y Manuel Payno con
“El Fistol del Diablo", entre otros"!

Por un médico costo y su distribucién de entrega diaria en
el propio hogar, 1la novela de folletin se convirtié en
competencia del melodrama teatral.

En realidad el melodrama dice Gubern: YEs un género que en
su evolucidn ha incursionado en distintos medios de comunicacién;
motivo que le ha permitido al término adoptar una acepcidén
conveniente a cada uno de ellos, e incluso se le aplica para

s . . : . 10
nombrar a ciertas situaciones lacrimégenas de la vida real".



Otro antecedente de la telenovela es la radionovela y esta
aparece en 1930 con la fundacidn de la radio XEW., A través de
la radionovela se empiezan a trazar en México los lineamentos
de la industria radiofénica nacional, es decir, comienza a
difundirse con mayor capacidad el maravilloso mundo de la
comunicacién creativa hablada, credndose las
radionovelas. (ANEXO 2)

Después del auge de las radionovelas y la explotacién de
las técnicas de voz, misica y efectos surge en 1951 un medio de
comunicacién que dejé a la radio en segundo término: 1la
televisi6n. (ANEXO 3)

"Con la introduccién de la televisién en México aparecen los
teleteatros de Fernando Soler y sus comediantes, El teatro de
Manolo Fébregas, Teatro de los viernes, Teatro Bonsoir, los
domingos se transmitia Teatro Cachirulo, Teatro de la televisién,
Teatro Arnaconda Nacional, Teatro Ford del aire, En escena y
Teleteatro Café Oro entre otros"? (ANEXO 3).

El teleteatro dio la pauta para que comenzara, en 1957, la
produccién de melodramas que al poco tiempo se convirtid en el
gran espectéculo de la televisién: Las telenovela.s.

Las telenovelas son los programas de televisién que mayor
"raiting" han logrado, al principio se enfocaron a la atraccién
de 1las amas de casa, posteriormente a los abuelos y poco a poco
han incluido al piblico masculino, por lo cual se ha dividido
la telenovela en diversos tipos, que se dirigen a ciertos

sectores de la poblacién.



TIPOS DE TELENOVELAS
considerando su contenido hemos dividide a las telenovelas
en los siguientes tipos: rosa, histérica, policiaca, de ficcién,
cémica, educativa, infantil y juvenil. Es importante conocer la
expansién que ha tenido la telenovela desde 1954 hasta nuestros
dias, para posteriormente, mostrar su desarrollo en el
extranjero, analizar su contenido y comparar su estructura con

los cuentos de hadas.

TELENOVELA ROSA
"SENDA PROHIBIDA"™ EL PRINCIPIO DE LA FAMA MELODRAMATICA EN
MEXICO. EN LOS CINCUENTAS: TELENOVELAS EN VIVO. EN LOS SESENTAS:
VIDEOTAPE

Las telenovelas Rosas son teledramas en cuya trama aparecen
histerias de amor en las que narran las vicisitudes de dos
enamerados, cuyo amor triunfa frente a la adversidad.

"los primeros intentos de realizar una telenovela fueron en
1951 de con la produccidn de la serie "Angeles de la Calle” y en
1954 con la transmisién del "Amor Llamo a su Puerta®, aunque
conservaba algunas caracteri{sticas del teleteatro, fue aceptada
por el piblico femenino y dio la pauta para sequir produciendo
series melodramAticas".

En 1957 se exhibié la primer telenovela "Senda Prohibida®
escrita por Fernanda Villeli, gque marco el inicio para

comenzar transmitir las “Telenovelas Rosas".({ANEXO 6)



Entre las telenovelas rosas de 1los cincuentas se
encuentran: "Senda Prohibida" de Fernanda villeli, "Elisa", "La
Provinciana", "Mi Amor Frente Al Pasado", "Sombras de
Almendros", entre otras.

Cabe recordar que en los afios cincuenta las telenovelas
eran difundidas en vivo, no se tenfia la oportunidad de corregir
errores por lo que los actores, productores, escritores y todo
el personal debfan cuidar su presentacitn.

"por el ritmo de transmisién a que estaban sujetos los
escritores, las telenovelas no podfian ser muy largas, duraban 30,
40 o 50 capftulos y se hacfan 2 diarios".

Mientras la telenovela rosa lograba obtener un alto raiting
de programacién, Telesistema Mexicano se percaté que necesitaba
producir un nGmero mayor de novelas y, sobre teodo, corregir
errores de produccién,

En 1960 tras la bisqueda del perfeccionamiento en
televisién, se invent6 el videotape, que permitié la madurez de
la telenovela, ya que le dio a este género la posibilidad de
grabar voz e imagen al mismo tiempo.(ANEXO 4 Y 5)

La introduccién del videotape y, posteriormente, del
apuntador electrénico trajo consigo grandes avances como:
enlatar telenovelas; utilizar la misma escenografia para otros
cuadros; aprovechar tiempos de grabacién; poder trabajar fuera
de los horarios en los que se transmitia al aire; la produccién
de telenovelas a gran escala (se grababa un capitulo diario);

almacenarlas para retransmitirlas después e incluso exportarlas.



Con el videotape se siguleron transmitiendo "novelas rosas"
comoc "Murallas Blancas® con 60 capitulos, "La Leora", "Casa de
Odios", "“Impaciencia del Corazén™ de Stephen 2Zweig, "La
Herencia", "sStella", "La Mesera" de Fernanda Villeli.

A partir de 1970, con la inclusi6n de los nuevos avances
tecnolégicos, se incrementé la produccién de telenovelas hasta
llegar a un promedio de 81 tf{tulos. Entre las novelas rosas de
mayor €xito se encuentran las sigquientes: “Yegenia" vy
"Simplemente Maria™ con la actriz Saby Ramalich.(ANEXO 6)

Otros ejemplos de telenovelas éxitosas son: "El Amor Tiene
Cara de Mujer", “Muchacha Italiana Viene a Casarse" (primera
telenovela largs de 400 capitulos). "Vivianma", "J.J. Juez", "El
Derecho de Nacer™, en 1983 "Cuando los Hijos se van", y
"Angélica™, En los horarios de la tarde "victoria®, Tu o Nadie",
“Muchachita", entre otras.

Las telenovelas rosas en los noventas se siguen difundienda,
porgue mantlene un alto raiting de popularidad. Algunos ejemplos:
PRosa Salvaje", "Mi Pequefia Soledad™, "Amor de Nadie®, "Los
Angeles Blancos", "Yo no creo en los Hombres™, ®La Pfcara
Sofladora”, "Los Ricos También Lloran" {1579-1980).

Las telenovelas rosas se seguiran produciende debido a su
aceptacidn entre el piblico femenino. Han demostrado su
rentebilidad como fuente de trabajo para diferentes gremios y han
aportado  importantes gratificaciones a las empresas

patrocinadoras v productoras.
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TELENOVELAS HISTORICAS
"BENITO JUAREZ" ABRE EL CAMINO A UNA MAYOR PRODUCCION BASADA EN
NUESTRQS ANTEPASADOS.

Este tipo de telenovela comienza a producirse después de
1960 y narra los acontecimientos pasados que hacen referencia
a la evolucidén del hombre y la sociedad. En su trama abordan
acontecimientos relevantes de la vida de los mexicanos. En estas
aparecen modos de vida, pensamientos, actitudes, clases sociales
diversos comportamientos y vestuario de nuestros antepasados.
Entre las telenovelas precursores del género histérico se
encuentran "Benito Jufrez", de José C. Ruiz (producida en 1961)
Yy "Morelos (Libertad en Llamas)", cuyo director fue Luis Aragén.

En diciembre de 1967 se realizé "La Tormenta",
posteriormente aparecié "El Carruaje", que narré los andares de
Don Benito Judrez en su lucha contra el Imperic. "La Tierra" una
historia que se desarrolla en plena revolucién y "Los
Caudilles", que narré el movimiento de Independencia. En 1969 se
grab6 "La Constitucién", producida por Ernesto Alonso'.‘(ANExo 6)

Otra novela de corte histérico fue "México 1900", en la que
pintaron al México porfiriano y los primeros brotes de la
rebelién revolucionaria, a través de la vida de una actriz.
Luego surgis "Maximiliano y cCarlota", interpretada por
Guillermo Murray y Marfa Rivas, quienes personificaron a los
emperadores.

Dentro de las producciones histéricas se cuenta "Leyendas
de México", producida por Ernesto Alonso (primer telenovela

transmitida a color). En 1983 surgié una novela de época, "Bodas

11



de odio", que se ubic6 en el México de log afios 1905 a 1910; “La
Gloria y el Infierno" relaté 1la época tradicionalista y
conservadora de la revolucién.

En 1986 RaGl Araiza produjo "La Trinchera" donde se abordé
desde la época de Carranza y Obregén, hasta desembocar en el
cardenismo. En 1987 surgi6 otra telenovela histérica cuya
produccidén estuvo a cargo de Ernesto Alonso "Senda de Gloria".

Posteriormente apareci6 "Martin Garatuza", que se ubicé en
el siglo XVIII y "Yo Compro a Esa Mujer" fue otra produccién de
Ernesto Alonso que relatS el perfodo revolucionario y su
escenarlo fue Campeche, Esta novela se coloc6 en los primeros
sitios de audiencia en Latinoamérica y por su produccién fue una
de las novelas mis costosas de 1990, porque se reprodujeron el
vestuario, los carruajes, las cqnstrucciones y otros motivos

de ambientacién de principios de siglo.

TELENOVELA HISTORICO MUSICAL.
LA TELENOVELA MUSICAL NARRA LA VIDA DE NUESTROS ANTEPASADOS Y LA
MUSICA DE DIFERENTES EPOCAS.

Desde 1981 las telenovelas hist6ricas - musicales empiezan
a difundirse como telenovelas que no s6lo narran la historia de
nuestros antepasados sino que enfocan su atencién en "la misica®
y sus diferentes cambios tanto de letra como ritmo. Asi como

marcan la historia de las canciones en las carpas y teatros.
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Una telencvela histérico -Misical fue "Toda una vida", que
se produjo en 1981 y fue una telecrénica realizada por Luis Reyes
de la Maza. Sus 23 capitulos tratarén de la zarzuela. En
los ochenta Ana Martin produjo dos telenovelas musicales: “la
Pasidn de Isabela” y “El Pecado de Oyuki™ (historia de Yolanda
vargas Duiché).

"En 1990 también se realiz6 la telenovela misical "Milagro
y Magia¥, cuya historia se ubicé en la época de 1955, pero en
forma retrospectiva hasta 1910, La trama de la novela traté de
la vida de una artista, desde que se inicié hasta que llegé a la
cumbre. Mostré la vida de las carpas, ambientadas con misica y
ballables como "Bartols si te vas al cine”, "Morir por tu amoxr”,
"Los consejos de la corte" y "La negra noche", entre otras.
Pambién se bas6é en la representacisén de cuples. Fue escrita y

producida por Roberto Gomez Bolaﬁos"’.s

TELENOVELAS EDUCATIVAS.
VEN CONMIGQ, VAMOS JUNTOS, EL COMBATE Y CAMINEMOS TELENOVELAS QUE
DIFUNDIERON PROBLEMAS DE TIPO SOCIAL.

En 1975 Televisa buscé une telenovela gque llevara al
auditorio temas come la paternidad responsable y la educacién de
los hijos; se abordaren problemas de higiene, vivienda,
analfabetismo y en general cuestiones de tipo social.

“ven Conmigo™ (1971), fue la primera telenovela del génerc
educative, se dirigié a la poblacién marginada del sistema
educative escolarizado, asi mismo procurd motivar al suditorio

a seguir estudiando. “Ven conmigo", por su temética fue premiada
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por la ONU como la mejor telenovela didéctica"’ (ANEXO 6)

Después se produjo “Acompafiame'(1977) su contenido fue
social y trato de la armonia familiar, mostré que 1la
planificacién familiar era un medio para la realizacién de
aquella, conjuntando elementos para que el auditorio ayudara a
promover los servicios y la infraestructura de planificacién
familiar del sector salud.

La tercer telenovela de corte educativo fue "vamos Juntos",
de 120 capitulos, que pasé al aire de julio de 1979 a abril de
1980. La novela coincidiendo con el Afio Internacional del Nifio
abordé temas como el maltrato a los nifios, la incapacidad para
educar, problemas socliales que atafien a la nifiez y afectan su
desarrollo integral.

Apenas terminé "vamos Juntos" se inicié la transmisién de
"El Combate", orientada a impulsar la educacién para adultos;
posteriormente surgi6 "Caminemos", que estuvo dirigida a promover
los valores de la educacién sexual para adolescentes y la
planificacién familiar. Por esta serie le fue concedido a
Televisa, en la ciudad de Nueva York el premio anual de 1la
excelencia en la categoria de mejor programa internacional®.

"Todas las producciones educativas fueron coordinadas con
dependencias gubernamentales comoc la Coordinacién Kacional de
Planificacién Familiar de la S53A, la SEP, Desarrolllo Integral
de la Familia (DIF) y el Centro de Orientacién para

adolescentes entre ot;rt:ws"'.7
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TELENOVELAS DE TERROR, SUSPENSO Y POLICIACAS
EL MALEFICIO: TELENOVELA QUE ATRAJO LA ATENCION DEL PUBLICO
MASCULINO

Estas telenovelas tratan de narrar la elucidacién de una
intriga. En la trama interviene principalmente el misterio, la
parapsicologia y todos los aspectos sobrenaturales gue pueden
producirse para crear miedo en el receptor.

En 1963 aparece la telenovela de terror "Dofia Macabra™,
producida por Ernesto Alonso (de Hugo Arglielles) esta fue la
precursora de la grabacién en exteriores. También llamé 1la
atencién del ptblico, porque era un recurso poco utilizado en las
telenovelas de los afios sesentas.

Hasta 1983 "El Maleficio", una telenovela que cambié la
temética se torné m&s violenta al abordar temas como telepatia,
telequinesis y parapsicologfia, el lavado de dinero (aungue en
forma indirecta se hablo de mercancia) y con ello atrajo la
atencion del pdblico masculino que buscaba temas policiacos y
violentos. (ANEXO 6)

"Eclipse® fue otra novela de suspenso policiaco, "La
Traicién", que se ocups de narrar la corrupcién de un politico,
Y "De pura Sangre”, que tocd el asunto del narcotré&fico. A
finales de 1986 y principios de 1987 surgié una novela muy
criticada, elogiada y comentada por los medios de comunicacién:
"Cuna de Lobos", En canal cinco se proyectaron dos telenovelas

policiacas, "El Engafio™ y “Seduccién".
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En 1988 se siguieron transmitiendo novelas de policias y
de suspenso, como "Pasién y Poder" y "Lo Blanco y Lo Negro",
Después "La Casa AL Final de la talle", El Camino Secreto", "EL
Rincén de los prodigios" que también abordé temas sobrenaturales
y magia, asi{ como asesinatos y muertes violentas,

En los noventa surgieren producciones de intriga como: "En
Carne Propia", "Atrapada" y "La Sonrisa del Diablo™ y en 1992 en
el canal trece "El Magnate", telecomedia grabada en Miami.

TELENOVELAS INFANTILES
LOS NINOS TAMBIEN SON MELODRAMATICOS Y CON GRAN POPULARIDAD.

las telenovelas infantiles tratan de atraer a los nifios
y mostrar la vida de diversos chiquillos en las escuelas, los
horfanpatorios y con sus padres y abuelos. En estas telenovelas
se trata de demostrar a los pequefios que aunque sufran y sean
maltratados por sus semejantes, siempre existirén personas que
los ayudar&n en todos sus caprichos.
1a primer telenovela infantil fue "La Recogida™, de Julio
Porter, transmitida a principios de los setentas. De 1974 a 1977
se proyecto "Mundo de Juguete’ y en los ochentas, "Chispita",
"Esperandote®, de Maria Antonleta Saavedra. (ANEXC 6)

En 1989 la novela "Carrusel" alcanzé alto ‘'"raiting" de
popularidad, no sélo en México, sino en América Latina, porque
la mayoria de los actores eran nifios, en 1991 El Abuelc y Yo",
también enfocada a cautivar al piblico infantil y Carrusel de las

Américas",
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TELENOVELA COMICA
UNICAMENTE DOS TELENOVELAS QUE COMBINAN EL MELODRAMA CON TOQUE
HUMORISTICOS.,

Este tipo de telenovela se ha explotado poce debido & que
ésta pertenece al género dramitico, pero existen teledramas que
presentan personajes chuscos gue hacen reir al teleauditorio.

Durante 1960 se transmitid una novela cémica "Mi Mujer y
Yo" con Lucy Gallardo y Enrique Rambal., A finales del 1986 surgié
"gEl Padre Gallo", que fue importante por su tonc de cémedia
ligera su tem&tica traté de un hombre, que al huir de la policia
,llega a un pueblo y lo confunden con el nuevo sacerdote (El

verdadero es asesinado por unos asaltantes). (ANEXO 6)

TELENOVELAS JUVENILES

TIENEN NUEVAS TECNICAS DE PRODUCCION Y ABORDAN PROBLEMAS
JUVENILES

Las telenovelas de la barra juvenil tratan de los problemas
a los que la juventud se enfrenta, como drogadiceci6n, la falta
de carifio, violacién y relaciones con sus familiares entre otros.

Por medio de la telenovela se busca crear conciencia en los
jovenes e invitarlos a tener una actitud positiva ante la vida
para poder superar todos los obstéculos que se les presenten.
la precursora de las telenovelas juveniles fue "Marionetas",
después se produjo "Pobre Juventud” y "Quinceafiera" (1987), fue
una telenovela con alto "raiting" de popularidad su tema
principal giro alrededor de los problemas a los que se enfrentan
los adolescentes (drogas, acoso sexual, violacién, falta de

educacion sexual,etc). (ANEXO 6)
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En 1988 aparecidé "Dulce Desafio" y en 1989 "Morir Para
vivir"® con corte juvenil, donde por primera vez se incluyeron
canciones de rock en espafiol. Luego se transmitié "Teresa™ y en
1890 "Alcanzar una Estrella™ teledrama que trajo nuevas técnicas
de produccidn, incluyé el Video clip y, segin Luis de Liano,
"tiene otro concepto de arte en las limdgenes, los actores
principales se convertirdn en solistas rockeros"'®

A finales de 1991 y principios de 1992 apareciercn "Alcanzar
una Estrella II', "Muchachitas" y "Baila conmigo"™.

18



EXPORTACION
EL VIDEOTAPE DIO LA PAUTA PARA LA EXPORTACION.
PGUTIERRITOS" PRIMER TELENOVELA EXPORTADA.

Como se mencioné en el capitulo anterior, la telenovela se
exporté a partir de la introduccién del videotape (1960),ya que
éste permitié grabar las telenovelas y exportarlas a otros
paises.

En 1961, "Gutierritos" fue la primer telenovela exportada
por México, tuvo gran éxito en América Latina y, sobre todo,
abrié el mercado a la produccién nacional”

A partir de 1968, Telesistema Mexicano comenzé a producir
telenovelas a color como "Leyendas de México®™ (primer telenovela
a color), la cual, se exports también a América Latina.

Telesistema Mexicano se percaté de 1los beneficios
financieros que obtenia exportando sus telenovelas y empezé a
hacerlas mds comerciales, aprovechando la celebracién de diversos
festivales para difundir la exportacién de sus series. Por
ejemplo, en "san Francisco en 1968, se celebré el Festival
Mexicano de la Televisién, en el que se ovfrecian entre otras
series, las telenovelas histéricas producidas en escs afios"’

A finales de 1969 y principios de 1970 Telesistema Mexicano
exporté un mayor nimero de telenovelas a Colombia, Chile,
Argentina, Bolivia (contrat6 400 medias horas) y Brasil (dltimo
pais en recibir telenovelas).

Por supuesto, Telesistema en esa época se topd con varios
obstéculos para la exportacién de sus programas, por ejemplo,
Paraguay, Bolivia y Argentina que, trabajaban con el linaje

europeo de T.V,, exigierdn a Telesistema que comprard un
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convertidor para exhibir sus novelas y en Brasil mejor optaron
por un sistema especial de doblaje de los videotapes.

En 1970 la produccién de telenovelas tuvo mayor presupuesto
debido &l éxito que tenian en diferentes partes del mundo,
incluso en los Estados Unidos, ya que 18 paises recibian
programas mexicanos exhibidos a través de 36 canales y en América
Latina se exportaban 700 medias horas mensuales, lo que redituaba
una utilidad de m&s de 3.5 millones de pesos mexicanos (en pago
de regallas para los actores que intervenian en las series).

En este afio el canal 13 de Argentina transmitia
"Encrucijada", chile tenfa programado en el canal 13 la novela
"Puente de Amor" y "Mis All4d de la Muerte™ y en Santiago por
canal 7 pasaba al aire "El Derecho De Nacer".

Poco a poco Telesistema Mexicano seguia abriendo el mercado
a la exportacién de telenovelas a todo el mundo, ya que conseguia
el aplauso de los paises en los que transmitian las telenovelas.

La televisién mexicana elevé su financiamiento al fusionarse
Telesistema Mexicano con televisién Independiente y crear la
empresa Televisién Via Satélite (Televisa).

En 1973,Televisa era el m&s importante abastecedor de
programas en América Latina, Estados Unidos, Centro y Sudédmérica.

La productora Teleprogramas S.A., subsidiaria de Televisa
anuncié 1la posibilidad de exportar telenovelas a Portugal y
Espafila para lograr obtener mayores ganancias, en tanto a que en
Ecuador 5 canales tramsmitfan 12 horas diarias de telenovelas.'

"Las ganancias de Televisa en la exportacién de telenovelas
ya eran considerables. $i tomamos en cuenta que cada telenovela

de 140 capitulos (alrededor de 70 horas) tenia un precio de entre
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700 mil y un millén cinco mil délares esto quiere decir que cada
hora de telenovelas costaba alrededor de 15 mil d6élares® ?2

Para 1986 las telenovelas ya eran uno de los rubros en
produccién més importantes y m&s rentables a nivel mundial.
Continuamente salen al mercado mundial nuevos titulos, aungue las
historias que relaban no varian sustancialmente.

"Las telehistorias 1llegaron a ocupar un papel tan
fundamental en la empresa Televisidn via satélite (Televisa), que
la revista "TV y Novelas" menciona que México es el "Hollywood
de las telenovelas", ya que son muy cotizadas en el extranjero
y se exportan mandando copias en videocasetes")

A principios de 1987 las telenovelas eran un medio de
produccién tan cotizado que algunas aun no se terminaban de
grabar ("El Pecado De Oyuki" y "Encadenados™) cuando ya estaban
vendidas.

Durante ese afio se exportaron telenovelas mexicanas a 15
paises {ANEXO 7 )a través de Protele y en Estados Unidos, también
se transmitian telenovelas, por la cadena Univisién. A partir de
esa época las telenovelas se doblan a diversos idiomas, al tener
éxito las series permiten que los actores tengan mayor
proyeccién a nivel internacional.

La revista "TV y Novelas" de Puerto Rico publicé desde
Diciembre de 1988, las novelas que se verlan en 1990, Decian en
esa ocasién: "México es el pais que mds telenovelas produce y en
este aflo transmitiremos "Un Rostro en mi pasado", "Lo Blanco y

lo Negro", ™"Balada por un amor", "Morir para vivir", "En Carne
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Propia™. Por Teleonce aparecers "Teresa". En Telemundo "Cuando
llega el Amor", "Dulce Desafio", "Yo compro a esa Mujer", "Las
Grandes Aguas"?

"El 5 de diciembre de 1989 Televisa comenzé sus
transmisiones via Satélite a Europa, con una emisién en
castellano para Espafia denominada Galavisién-eco noticiag"®’

El contenido que duraba las 24 horas del dia estuvo
integrado basicamente por noticias, telenovelas y deportes. El
70% de los contenidos fue en vivo y el 30 por ciento se originé
en londres con producciones enlatadas. En este afic se
transmitieron telenovelas como: "Corazén Salvaje™, "Colorina",
“Quinceafiera™, "E1 Pecado de Oyuki®, "nina“?°

La revista "TV y Novelas" de Puerto Rico demuestra el alto
"ralting™ de las telenovelas de México en otros paises, ya que
uno de sus articulos termina diciendo: "Esperemos que nuestros
canales nos complazcan y nos dejen degustar estas dulces
historias de amor mexicanas". En 1988 se transmitié "Ni segunda
Madre® en Teleoncel’

Otra demostracién de que las telenovelas siguen triunfando
en otros paises es una declaraqién de la actriz Liliana Weimer
(argentina) "En el terreno profesional he aprendido muchas cosas
en la realizacién de telenovelas, porque realmente a nivel
produccién son los maestros en este sentido, pude ver todo 1o de
la televisién como una industria, como algo verdaderamente
1mportante“?

Definitivamente de 1980 a 1989 la exportacién de 1las
telenovelas aumentd y logrS que éstas se convirtieran en un

producto comercial, bastante redituable.
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Los artistas mexicanos tienen mayor proyeccién, las més
famosas (segfin datos de las revistas "TV y Novelas" y
"releguia”) son Verénica Castro y Lucfia Méndez, quienes
conmueven a los piblicos de gran parte del mundo como Canadé,
Argentina, Italia, Espafia, Rusia, China, Malasia (donde se pasa
a Lucfa en su telenovelas " Td o Nadie") Turquia Verénica Castro
con Rogelio Guerra), "Los Ricos También Lloran™ y en el sistema
Galavigién, que llega a Buropaf.’(ANon 8)

otros paises consumidores de telenovelas en 1990 fueron
Canadd y Argentina, que son los méximos importadores de
telehistorias. Ambos tienen todas las telenovelas mexicanas.

En Italia tienen 31 telenoyelas mexicanas y conocen casi a
la par con México- a los artistas mexicanos. También se exhiben
en Espafia, China, Malasia, Turquia, entre otros paises?o

A partir de la exportacién de telenovelas los escritores y
todo el equipo de produccién tiene que esforzarse por entregar
teledramas con mayor calidad, al menos en técnicas de
fotografia, coreografia, vestuario, maguillaje y sobre todo se
hizo necesario presentar locaciones en exteriores: es decir,
presentar sus grabaciones en el interior de la Repiblica Mexicana
para mantener una visién de las capitales mexicanas y asi invitar
a los extranjeros a que las visiten, lo que convierte a las
telenovelas en promotoras del turismo internacional y nacional.

En 1991 las telenovelas hechas en México se vieron en casi
todos los paises de América central y del Sur, Estados Unidos,
Espafia, Italia, Alemania y Turquia,

"IV y Novelas" publicé que las mujeres alemanas vya

encontraron otro pasatiempo: Las novelas mexicanas. Mientras que
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sus esposos o novios juegan al futbol o se divierten en las
tabernas, ellas disfrutan de las telehistorias traducidas al
idioma germano?'

A principios de 1990 se transmitieron en ese pais "Yo compro
a esa mujer", "Carrusel", "Alcanzai una Estrella" gque por sus
historias y produccién han sido de las mds cotizadas en paises
extranjeros. (ANEXO 9)

Las telenovelas siguen gustando a los extranjeros e incluso
en muchos paises ocupan los primeros lugares de audiencia por
ejemplo, el 12 de agosto de 1991 en el periddico Excélsior se
publicé una nota de Italia donde se menciona que las historias
locales quedan a la zaga frente a las lacrimégenas argentinas,
mexicanas "ML Pequefia Soledad", (con Ver6nica Castro),
venezolanas y brasilefias. Todos los viernes en el privilegiado
horario de la tarde un millén de personas sufren con Verénica
Castro buscando a su hijad

En otro periédico se publicé que "El fenémeno de la
telenovela ﬁa invadide los hogares; esto preocupa a 1los
educadores, padres de familia -pese a todo- psicélogos,
lingliistas y médicos pero ello no impide su auge??

"Segin un sondec hecho entre 6,500 personas los peruanos
tienen preferencias por los noticiarios de la televisién y las
telencvelas. E1 75% de los encuestados se mostraron partidarios
de los informativos, 5% de las telenovelas y sélo 3.7 confesé
su aficién por los programas considerados culturales"y

En otra nota de Excélsior se publicé que enr Espafia las
telenovelas mexicanas tienen éxito fuera de lo comfn, 1los

peninsulares las descubren y las ven con vivo entusiasmo: *Mi
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Pequefla Soledad", "Destino™, "la Fuerza del Amor"™, En Argentina
también hablan de las telenovelas mexicanas que llaman
"Culebrones™ y mencionan que a partir de enero de 1992 la
pantalla argentina transmitird una nueva telenovela mexicana:
"amor de Nadie":®

Tanta importancia tienen las telenovelas para Televisa (ue
hasta en el noticiario "24 horas" "transmitieron una nota en la
que Jacobo Zabludovsky dijo que la telenovela de Lucfa Méndez
en la actualidad es transmitida con gran éxito en TGnez"?

El agrado de los extranjeros hacia nuestras telenovelas es
tan alto que se dice que en Brasil, la transmisién de "Carrusel®
se colocé en los primeros lugares de popula;idad y ya hasta
utilizan esta telenovela para hacer c&mpaﬂas en las escuelas y
asegurarse de que todos los nifios sigan el ejemplo de la maestra
"Jimena".

Efectivamente "Carrusel® tuvo tal agrado que la actriz
Gabriela Rivero (la maestra Jimena) viajé a Brasil en 1991 y fue
recibida por el que entonces era presidente Fernando Collor de
Melo e invitada al Palacio Nacional, ya que era considerada toda
una personalidad por causar este revuelo en Brasil (dijo el
exprésidente Collor de Melo) e incluso la entrevista que le
hicieron a Gabriela Rivero fue publicada en las primeras planas
de los diarios de Brasil.

Antes, "Carrusel®™ se habia transmitido en Puerto Rico y
Venezuela, pero en Brasil caus6 tanto revuelo que a Gabriela
Rivero le asignaron 7 agentes de seguridad, porque los nifios

temblaban, gritaban y lloraban al verla descender del avién®d’
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Fernando Collor de Melo, expresidente del Brasil
puntualizé: “aunque ustedes no lo crean, la demanda de
televisores aumenté debido a que nadie quiere perderse un
capitulo de "Carrusel"®

Otro ejemplo que demuestra el é&xito que tienen las
telenovelas mexicanas en el extranjero, esta la transmisién del
teledrama "Los Ricos También Lloran" que cautivé a los rusos.

Tanto la revista "™ TV y Novelas", como las agencias de
informacién UPI y EFE, asi como diversos periédicos, "publicaron
que la teleserie de los afios setentas paralizé el lejano pais"?

"Seglin encuestas realizadas , doscientos de los trescientos
millones de exsovieticos paran sus actividades para seguir de
cerca las angustias de Mariana (VerSnica Castro) y Luis Alberto
{Rogelio Guerra)"?

"Los Ricos También Lloran® es la primer telenovela que se _
transmite en la Comunidad de Estados Independientes y tal a sido
el impacto que segin publica el periédico Excélsior: "En un
poblado en Kirguistén, en Asia Central, donde la telenovela tiene
también un enorme éxito. E1 administrador de una granja colectiva
se vio obligado a interrumpir la energia eléctrica para que los
aldeanos "se despegaran " de sus televisores y regresaran al
trabajon?’

Lo anterior demuestra el impacto que tuvo la presencia de
una telenovela en la comunidad de Estados Independientes, en
donde la actriz Verénica Castro logro que la nombraran como "la
mejor actriz de Rusia", lo cual demuestra que los artistas
gracias a la exportacién de las telenovelas se convierten en

promotores del turismo nacional.
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Las telenovelas han tenido aceptacién en otros paises por
la calidad de su produccién técnica, porque difunde a través de
sus locaciones diferentes partes del Distrito Federal y
capitales de 1la Repiblica Mexicana.

La transmisién de las telenovelas mexicanas en Estados
Unidos, Europa, Asia y Latinoamérica, provoca que en los
televidentes se despierte el interés por visitar México y conocer
los lugares donde transcurren las telehistorias y esto genera
mayor turismo para México.

Un ejemplo de lo anterior es una nota que salié en el
periédico Excélsior donde publicaron que Ernesto Alonso recibid
una serie de merecimientos en el Estado de Campeche, y el
gobernador de la entidad subray6: "A partir de que algunos
lugares de Campeche salieron en las telenovelas visiblemente
aumenté el fluido turistico y tode el caudal de bienes para el
Estado. De ahf los merecimientos y homenajes a los productores
de las telenovelas"®:

También la difusién internacicnal de las telenovelas
mexicanas trae como consecuencia no sélo la afiuencia turistica,
sino que las transmisiones dan una idea de la forma de vida de
los mexicanos; por ejemplo: Humberto Zurita (actor) dijo: "cCon
la exportacién de las telenovelas se ha logrado desechar la
imagen del ranchero flojo que anteriormente se atenia de
nosotros (Cuando se transmitian las peliculas mexicanas)"fJ

La exportacién de los teledramas mexicanos y la aceptacién
que tienen en el extranjero invita a analizar su estructura tan

parecida a la de los cuentos de hadas.
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LOS CUENTOS DE HADAS
EL CUENTO DE HADAS TIENE VARIAS ETAPAS:EDAD ANTIGUA, EDAD MEDIA,

Y RENACIMIENTO, EL CUENTO EN LA LITERATURA MODERNA Y
CONTEMPORANEA

Después de conocer la definicién, los antecedentes y la
historia de 1las telenovelas, es necesario proporcionar el
significado vy la historia del cuento de hadas para que en el
capitulo segundo se comparen las estructuras de ambos.

¢Qué es un cuento de Hadas?

En el diccionario se define al cuento como la relacién de
un suceso 0 como la relacién de palabra o por escrito, de alguna
cosa no sucedidé de un acontecimiento falsc o de pura invencisn®!

Al cuento nunca se le ha asignado una definicién adecuada
que exprese todas sus cualidades, algunos escritores que tratan
de definirlo lo confunden con la novela corta, con la leyenda,
otros lo definen como fédbula, apdlogo, etcétera.

Considero que la Enciclopedia Universal Ilustrada Europeo
Americana trata de establecer una definicién aceptable del cuento
Yy es: "La narracién fingida, corta, ingenva, fécil ya ctmica, ya
fantéstica de la cual pueda desprenderse una enseflanza®.

El significado de cuento no se aparta mucho de la fébula,
pero no hay que olvidar que tanto estas narraciones como todas
las formas y variantes del cuento, incluyen casi siempre un

mensaje didfctico dentro de una narracién sencilla y entretenida.
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El cuento esta dividido en varias etapas I el cuento: Sus
orfigenes en la Edad Antigua. II El cuento en la Edad Media.

Los origenes del cuento se manifiestan en la edad antigua
¥y los cuentos mds antiguos conocidos son los de Egipto,
procedentes de los siglos XIII o XIV antes de la Era Cristiana.
En la obra de Masperu " Les Contes Populaires de’
Egipteancienne"” (Paris 1889) contiene una colecci6én de todos los
cuentos egipciosi®

Otro de los cuentos importantes esta el cuento oriental que
se le 1llama Panchatantra gque tiene un conjunto de mis de
doscientos cuentos repartidos en cinco libros ( Pancha = cinco;
tantra = 1libros), en el abundan las sentencias morales,
diseminadas en multitud de episodios. Estos cuentos de Oriente
pasaron a Occidente

Posteriormente surge el cuento en la Edad Media y el
Renacimiento.

Casi toda la BEdad Media aparece influida por las trece
compilaciones de cuentos de la literatura Oriental llamadas
"Calila y Dimna™, "Sendebar y Barlaam" y nJosafat"?’

En el siglo XIV en Italia con el "Decameron™ de Boccacio,
se afirma y consolida la idea de cuento en el sentido moderno
de la palabra. HMateo Bondello fue después de Boccaccio el
novelista y cuentista més celebrado®

En Francia el interés de esta nacién durante la Edad Media,
deriva de los "Fabliaux" o narraciones jocoso- satiricas de la
cual, manarcn elementos de imitacién durante muchos afios en la
literatura Francesa. La influencia de Fabliaux se ve en

"Instructions morales du Seigneur de Latour Landry" entre otras.
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Margarita, reina de Navarra en 1558 escribe el
"Heptaméron"que se parece al "“Decamercn" de Boccaccio?” Otros
autores importantes Buenaventura Desperies, Nicolos de Troyes,
Guillermo Bouchet, entre otros.

Desde 1691 a 1697 &l académico Francés Carlos Perrault

' publicé "Los Contes de Mamére 1foie". Este autor escribid cuentos
como "La Cenicienta™, "“Barbazul®™, "La Bella Durmiente®, entre
otros. Los relatos de Perrault eran sencillos e inocentes, en
estilos inimitable y gracioso que tuvieron gran éxito, sobre todo
entre la aristocraclia Francesa. Muchas damas de elevada alcurnia
gozaban recogiendo toda clase de cuentos populares en
cuadernos, Yy, después los componian a su manera y con gran
entusiasmo se comunicaron de Francia a toda Europa. Entre las
autoras de cuentos de esa época fusron: La condesa de Murch
(1698), Mlle L’Heeritier de villandon autora de "Les Aventures
de Finette 1’adroite pricesse " (1696) entre otras?®

El verdadero creador del cuento en Inglaterra fue
Godofredo Chaucer llamado el Boccaccio Inglés (1340 - 1400)
quien logro el &xito con su obra "Cuentos de COntorbarry"?‘

En los cuentes contempordneos no debemos -olvidar los
Hermanog Grimm, Marx Muller en Alemania, Cosquin en Inglaterra,
Anatolio France, Dauleau y Lefebre en Francia, Menédndez y Pelayo
en Espafla, entre otros que constituyen junto con sus obras la
serie de diversos trabajos de investigacidén acerca del cuento
popular y sus relaciones con el literario, en los cuales se

encuentran recopilaciones fantédsticas de diversos autores.
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Después de una breve historia del Cuento de Hadas, me
interesa especificar que en los autores en que me base para
elaborar este trabajo son:

Charles Perrault (1628 -~ 1703); Hermanos Grimm Jacobo (1785 ~
1863), Guillermo (1756 - 1859), DBasile, Walt Disney, Hans
Cristian Andersen 91885 - 1875), Carlo Collodi, Kattering
Briggs. Autores de cuentos como: " Blanca Nieves y los siete
Enanos™, "La Cenicienta™, "La Bella Durmiente", "Bucles de Oro
y 1os Tres Ositos", "Caperucita Roja", "El Patito Feo", "El
Soldadito de Plomo", "Pinocho", "Los Tres cochinitos", "Las Mil
y Una Noches", "Un Ojito dos 0Djitos y Tres ojitos", " La Gacela

del cCastillo Misterioso®, entre otros.
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TELENOVELAS Y CUENTOS DE HADAS
8SUS CARACTERISTICAS PRINCIPALES SON: AMOR, LLANTO, PIEDAD POR EL
HEROE, TEMOR POR EL VILLANO Y ALIVIO, CULMINANDO CON LA
FELICIDAD.

Como vimos en el primer capitulo, las telenovelas, desde
1957 hasta nuestros dias han logrado acaparar la atencién tanto
de amas de casa como del plblico masculino, juvenil e infantil
convirtiéndose en el plato fuerte de la televisién comercial
mexicana.

Los productores de telenovelas no sSlo conguistaron el
mercado nacional, sino que atrajeron al extranjero.

Por supuesto el "raiting" de popularidad que obtienen las
telenovelas en México y el extranjero se debe a que permiten al
espectador adentrarse en la vida I{ntima de diversos personajes,
excavar sus sentimientos, emociones, conocer sus secretos e
indagar sus comportamientos.

El éxito de las telenovelas se debe a la emocién que tienen
en su trama. Al ser humano le emociona encontrar al asesino de
la novela, hallar a la madre del héroe, etcétera, es decir, le
llama la atencién descubrir lo desconocido y siente curiosidad
cuando lo sorprenden y no le explican la razén. Esto es lo que
hacen las telenovelas, mantienen en suspenso al espectador, para
que se adentre en los capitulos de las mismas y éstas se
convierten en parte de su vida cotidiana.

La emocién que sienten las personas al observar una
telenovela encierra su atencién e imaginacién y le demuestra

situaciones, comportamientos y actitudes que en lo superficial
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aparentan realidad, pero son sélo fantasias idénticas a las de
los cuentos de hadas.

Precisamente el éxito de las telenovelas se debe a sus
similitudes con los cuentos de hadas que son: La biisqueda de la
felicidad, perscnajes con caracteristicas comunes, valores
positivos y negativos, la impotencia para escapar de un suceso
fatal, el temor al villano, la representacién de clases sociales,
la muerte como castigo, el egoismo del villano, la familia y
finales felices. Estos puntos se explicaran ampliamente a lo
largo de este capitulo.

Al principio de este trabajo estableci la definicién e
historia de las telenovelas y los cuentos de hadas. En este
inciso es necesario comentar el contenido de cada uno por
separado, para después compararlos Y andlizarlos
estructuralmente.

"las telenovelas son la narracién de un suceso salpicado
de tensién y emcciones lacrimégenas, en realidad son melodramas
cuyas caracteristicas principales son el gmor*, llanto, piedad,
temor y sobre todo la moral que tortura al héroe o heroina, que
~ tratard de superar los obstédculos para lograr el amor!

El amor en las novelas estard colocado en un pedestal y
representa el objetivo fundamental de los protagonistas
principales de la telenovela, es decir, en todo melodrama existe
una pareja de enamorados que a lo largo de la trama se unirén y
desuniran a causa de las intrigas.

Este apasionamiento genera el llanto del héroe o heroina al no

conseqguir ser feliz al lado de su pareja.
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Por ejemplo, en "Amalia Batista', la protagonista principal
{Susana Dosamantes) sufri6* por el carifio que sentia por José
Roberto (Regelio Guerra), mientras éste la engafiaba con Viviana
(Alicia Encinas).

El llanto es presentado en las novelas para que el
televidente sienta piedad por el personaje y sufra a lo largo de
cada capitulo.

La_piedad* es una parte fundamental del teledrama, ya que,
con esa caracteristica, logra atraer la atencién del auditorio
Yy sobre todo generar un temor por el wvillano.

si el teleauditorio siente compasién por el personaje
experimenta temor por el villano.

En toda telenovela se manifiesta la presencia de un villano
o villana que genera situaciones maléficas contra los hérdes de
las novelas.

La 14stima y el miedo se conjuntan en las telenovelas para
conseguir el éxito de su trama, esto es, cuando el televidente
observa una situacién de terror (por ejemplo; en la novela
policiaca "En carne Propia™ cuando Octavio Muriel traté de matar
a Estefanfa (Edith Gonzélez), siente misericordia por la victima
y durante, todos los capitulos, temor por el asesino.

Por consiguiente, una de las caracteristicas que se
repetirdn constantemente en las telenovelas es la bondad acosada
por la maldad, un héroe acosado por un villano o héroes y

heroinas acosados por un mundo perverso.

* Ver Glosarfo
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Por supuesto el éxito de un teledrama radica en que el
villano produzea temor v ocasione en el televidente una parancia
en donde =se sienta perseguido, y le parezca que todas las cosas
vivientes e lnanimadas de las telenovelas se confabulan para
perseguirlo, en tanto se invelucra en la trama.

El contenido de las telenovelas ce basa en las
caracteristicas anteriormente mencionadas del wmelodrama, pexo
su estructura serd igual a la de los cuentos de hadas.

hhora veamos al andlisis del contenido del cuento y nos
percataremos gue es parecido al de la telenovela.

Los cuentos son narraciones elaboradas para entretener,
estimular la imaginacién y emociones de los nifios mediante el
contacto con la belleza de las historias.

108 cuentos de Hadas por medio de las palabras " Habfa una
vez", transportan a los nifios a un munde reflejado en sus
puefios*, se imaginan a una malvada bruja, a una bella mujer y
principes de sangre azul,

Log nifios, al conocer estas faniasias*, tratan de vivirlas
en ou imaginacidn como realidades y no sélo adoptan a sus
personajes sino también sus costumbres y actitudes morales.

El cuento permite que los nifios vean en su imaginacién
el ambiente gue describe la lectura: preciosos paisajes, bellos
bosques, castillos, princesas, principes, hombres sabios,etc.

Cada personaje de los cuentos abrird en la mente del nifio
actltudes, costumbres y maneras de comportarse en la sociedad,
gobre todo el apego a las leyes morales y sociales que en el

futuro regiran su vida.

*Wer Glosario
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Los cuentos de hadas provocan (al igual que las telenovelas)
que el receptor sienta temor por el villano, piedad por el héroe
y, al £inal, un gran alivio al sentir que este escaps de
infinidad de peligros y culminé su epopeya alcanzando la
felicidad.

Bruno Bettelheim en su libro "Psicoandlisis de los Cuentos
de Hadas", menciona que Tolkien afirmé M"que los aspectos
imprescindibles en un cuento de hadas son: Fantasia, Superaciénm,
Huida y alivio*; superacién de una profunda desesperacién, huida
de un enorme peligro y sobre todo alivio, al llegar el final
feliz".2

Bettelheim afiade un nuevo elemento a esta definicién: la
amenaza*, al respecto dice: "Que es en mi opinién, algo muy
importante en los cuentos de hadas, una amenaza a la existencia
fisica o moral del héroce, por ejemplo,en "La Bella Durmiente",
Maléfica lanza una maldicién a Aurora y nada puede impedir que
se cumpla. Esta es la amenaza de la herofna"’ (ANEXO 11)

Al observar las definiciones de las telenovelas y cuentos
de hadas encontramos que contienen elementos similares en sus
argumentos, es decir, mientras una provoca piedad, temor y
prosperidad (telenovelas), la otra provoca amenaza, superacién,
huida y alivio (cuentos) ,que esencialmente son situaciones
similares que provocan las mismas reaccicnes en el expectador.

Entonces, en los cuentos de hadas y en las telenovelas, el
temor o la amenaza del héroe ocasionan piedad en el receptor
y, después de varj..os obstdculos vencides (superacién y huida),
ambos termihan en un consuelo para el espectador.

*Yer Glosar{o
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Los teledramas gue cada dia aparecen en la televisi6n se
constituyen en los sustitutos de los cuentos de hadas, porque
bugcan la representacién de nuestros suefios por medic de imdgenes
y situaciones parecidas a nuestro entorno.

El televidente ve en las telenovelas sus expectativas,
anhelos, deseas y problemas representados en las mismas, Y a
través de ellas introyectan la sesperanza* de legrar la
felicidad+.

El término blisqueda de la felicidad estd representado tanto
en las telenovelas como en los cuentos de hadas y en las dos se
plantea que, después de un largo recorrido de los héroes entre
obstéculos, enfrentamientos, y dificultades, se abtendréd el
Bienestar. Bn las novelas dan la confianza al ser humano de
lograr una mejor forme de vida, tanto en lo material como en lo
animico.

por ello, el éxitc de los teledramas se ubica en implantar
la esperanza, en el ser humano, de lograr la felicidad al lade
del ser amado, sin limitaciones econtmicas, ni fisicas.

Por ejemplo, en la telenovela “Cadenas de Amargura™ Durante
varios afios Cecilia (bDaniela Castro) sufrié por 1los
injustificados castigos que su tia solterona {Diana Bracho) le
imponfa. Al final Cecilia alcanza la dicha al casarse con

Gerardo {(Radl Araiza) y encontrar a su padre.

* Yar Glosaria
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En el cuento de "Blancanieves y los Siete Enanos". lLa nifia
llamada Blancanieves sufri6 durante varios afios, porque su
madrastra en dos ocasiones intent6é matarla (primeroc con el
cazador y después con la manzana envenenada). Al final
Blancanieves encuentra a su principe azul, quien la rescata de
las garras de su madrastra y se la lleva a un castillo en donde
vivieron felices para siempre.

En el cuento del "Patito Peo™, después de soportar una
serie de maltratos, insultos y groserias el patito descubre que
era un cisne y vivié dichoso para siempre.

Por tanto, las telenovelas, al reproducir los suefios del
ser humano, se han convertido en cuento de hadas para gente

grande.
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ESTEREOTIPOS.
LAS TELENOVELAS Y LOS CUENTOS DE HADAS TIENEN CINCO PERSONAJES
IDENTICOS.

Las telenovelas, al igual que los cuentos de hadas,
presentan los suefios del ser humano duplicados en im&genes,
anhelos y situaciones que aparentan realidad.

La trama de lag telenovelas y de los cuentos al narrar los
sucesos no s6lo recurren a historias fantdsticas, sino también
presentan estereotipos de personajes jdeales* que permiten que
el espectador se identifique con ellos.

La jdeptificagidépn* con los personajes se logra, como
especifica Bentley en su libro "La vida del Drama": " Nos
identificamos, porque incapaces de vernos a nosotros mismos, nos
movemos a tientas en la oscuridad, hacemos conjeturas, decidimos~
que SOMOS COmo alguna otra persona. No identificamos a los demds
con nosotros mismos; nos identificamos nosotros
con ellos. Una vez més, la familia desempefia aqui un papel
protagénico. Un chico se ha de identificar, probablemente, con
su padre. Y en ello r&dice otra fuente originaria del arte
trégico: nosotros mismos somos el gran Dios papd. Es el punto
de partida de la idea del héroe: identificacién con la fuerza™:

Bentley plantea que buscamos una similitud con los
personajes que aparecen, pero no con los comunes y corrientes
sino con los héroes que en las telenovelas y los cuentos son
los personajes buenog* o positivos*, los que &l final siempre

alcanzaran la gloria.

*Ver Glosario
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Los personajes desempefian un papel central en 1las
telenovelas. Son los  estereoctipost*, porque contienen
caracteristicas similares a los de los cuentos de hadas, pero
adecuados a la forma de vida actual; es decir, los personajes de
los cuentos aparecen reproducidos en las telenovelas con las
mismas formas de actuar, valores y costumbres, cambiando sélo su
apariencia y el medio ambiente gue rodeard a los personajes.

Veamos cuales son los personajes de los cuentos de hadas
y de las telenovelas, para después definir sus caracteristicas:

En el cuento de hadas existen: la princesa, el principe, la
malvada bruja y hadas madrinas o brujas buenas.

En las telenovelas estos personajes aparecen representados:
El principe es un hombre maduro sensible y bondadoso, en
ocasiones de negocios; la princesa es una chica hermosa,
sensible y bondadosa, por lo regular de escasos recursos; la
bruja se presenta como una mujer inteligente, frustrada y
poderosa y las hadas madrinas aparecen como unc © varios
personajes que alientan y buscan salvar a los personajes
centrales de los peligros que se 1les presenta en la trama.

Por tanto, en las telenovelas existen personajes iguales
a los de los cuentos de hadas y cada uno tiene caracteristicas
positivas o negativas que dan la clave en el desarrollo de la
historia.

Por supuesto cada personaje juega un papel importante en la
novela. Se busca que el televidente se identifique con sus

estilos y formas de vida.

*Ver Glosario
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Entonces los personajes o estereotipos que identificamos
en las telenovelas son los siguientes:

La Mujer Buena : En el cuento es La Cenicienta, Blanca
nieves, La Bella Durmiente, Alicia la del Hada Falin, Bella en
"La Bella y La Bestia", Dos Ojitos en "Un Ojito, Dos Ojitos y
Tres Ojitos" Tanla en "La Gacela del Castillo Misterioso",
etcétera.

La Mujer Mala: En el cuento es la Bruja Malvada
Maléfica en "La Bella Durmiente", la madrastra de la
"Cenicienta”, Alicia en "El Hada Falin" o las hermanastras.
(ANEXO 10 Y 11)

El Hombre Bueno: En el cuento es el Principe, el Patito
Feo, El Soldadito de Plome, Pulgarcito, el principe Igor en "La
Gacela del castillo Misterioso", Gretel en "Hansel y Gretel",
entre otros.

El Hombre Malo: ©En el cuento es un brujo, ladrén o
Lobo, el viejito en "La Gacela del Castillo Misterioso", El
Genio en "E1 Gato con Botas®,el lobo en "Caperucita Roja", El
gnomo en "El Soldadito de Plomo™. (ANEXO 14,16)

El Hada Madrina: En el cuento es Hada o Bruja Buena, Pepé
Grillo en "Pinocho", las hadas en "La Bella Durmiente" y "La

Cenicienta", entre otros.
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MUJER BUENA.
ES BONDMOSA, GUAPA, DINAMICA, SUFRIDA, APEGADA A LA MORAL B
IDERS RELIGIOSAS.

BEs necesario que en todo cuento de hadas y telenovels
exista un personaje bondadoso que serd el héroe de la trama.
“Estos son necesarios para hacer posible que los ciudadancs
encuentren sus proplos ideales, su valor y la sabiduria en la
sociedad. La sociedad ha de inventarse alguna manera de permitir
que sus miembros se sientan héroes, decia Ernest Becker. Este
es uno de los grandes retos del siglo XX. Estamos hambrientos
de hérces que actiien como modelos, como norma de accidén, como
ética en carne y hueso"; Los héroes son
un mito en accién®.

Entonces "La mujer Buena"™ es la heroina de la telenovela ¥
exalta la moral por sobre todas las cosas para lograr que el ser
" humano se identifique com ella, %La bondadosa es la persona
trabajadora, decente y honesta que al final de toda telenovela
obtendrd {(como gratificacidén a su comportamiento) riqueza al
casarse con un hombre bondadoso y rico.

En la telenovela se simboliza a *la mujer byena*" igual que
en el cuento de hadas; por supuesto, dejande a un lado los
vestidos largos que se convierten en minifaldas, el principe
serd un hombre de negoclios y el castillo una enorme residencia.

"La mujer buena™ a veces vive en un estrato social bajo
Con escascs recursos econdmicos, como la Cenicienta o Ross en

telenovela "Rosa Salvaje". En otras ocasiones pertenece a la
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clase alta como La Bella Durmiente™, "La Princesa de los Cabellos
de Oro™ como Valeria en la telenovela "valeria y Maximiliano".

"La mujer buena® es la imagen de ingenuidad siempre ignora
la maldad de su alrededor, derrama l4grimas y sufre por el amor
de un hombre guapo y atractivo de clase alta.

La chica buena vive asediada por los hombres, maltratada por
Jas mujeres que sjenten antipatia y envidia por su belleza y
bondad.

Durante la trama de las novelas, "La dama buena"™ es
perseguida por los villanos qulenes utilizan los enredos e
intrigas para perjudicarla heroina e impedir su felicidad con
el ser amado.

La actriz prinecipal de las telenovelas ( la mujer buena),
con frecuencia representa el estereotipo de la mujer de clase
baja que lucha por llegar a tener un puesto importante y ganar
dinero para sostener a su familia. En ocasiones é&sta puede
pertenecer a la clase alta o media. Cuando en la historia de la
telenovela la mujer buena tiene grandes recursos
confmicos, en algin momento de la trama llega a perder su
capital, convirtiéndose en un ser pobre que 1lucha por
sobrevivir, como en la telecomedia "Valeria y Maximiliano".

La Mujer Buena siempre proyecta valores religiosos y vive
apegada a los principios morales inculcados por sus padres.

En otras historias se narra que la protagonista principal,
después de vivir en la pobreza sufrir humillaciones y malos
tratos descubre gque su madre es una mujer multimillonaria, pero

por causas del destino no se conocian. La bondadosa al conocer
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a su verdadera madre, se convierte en una dama refinada y rica,
lo cual le permite casarse con el Hombre Bueno y vivir feliz para
slempre, ésto sucedi6 en las telenovelas "Rosa Salvaje", "Mi
Pequeila Soledad” y en los cuentos infantiles: "Historia del
P&jaro que habla, el 4rbol que Canta y el Agua de Oro"™, donde
la reina buscé a sus tres hijos durante muchos afios y después
de que éstos vivian en la miseria , la reina los encontré y
vivieron dichosos y ricos para siempre.

"La mujer buena" tiene algin familiar { puede ser su madre
o su abuela) que es rico y la ayuda durante el desarrollo de la
novela, o al final, le deja una herencia por medio de la
cual, se vengarf de los villanos que la hicieron sufrir durante
toda la novela: asi, ya "rica" alcanza el mayor anhelo de la
mujer (segin la telenovela): el casamiento y, por supuesto, el
dinero, con lo que pueden vivir felices para siempre.

Las Mujeres buenas de las telenovelas son: "Amalia Batista®,
"Rosa salvaje”, "Guadalupe®, Pilar en "Baila Comnmigo", Lorena en
"Alcanzar una Estrella", entre otras.

En los cuentos de hadas tenemos a "La Cenicienta",
“caperucita Roja", Gretel en "Hangel y Gretel", Alicia en "El
Hada Falin" etcétera.

El pérfil fisico de la buena es una mujer joven
aproximadamente entre los 18 y los 25 afios, con cabello castafio
claro y largo, cjos color café claros (a veces de color) Yy
facciones finas.

El maguillaje de la "mujer buena® es de tonos pastel, para

demostrar su ingenuidad ante la vida.
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El delineador y la sombra son de tonos suaves, tratando de
resaltar los ojos que, sobre todo, deben expresar ternura y
tranquilidad, asi como amor por los semejantes.

Tanto en su vestuario como en el maquillaje tratan de crear
la imagen de una mujer femenina y atractiva que no se preocupa

por su fislico y que sin embargo se ve bella, t

MUJER MALA
PODEROSA, EGOISTA, CAPRICHOSA Y AMORAL.

ia mujer mala* representa en las telenovelas una forma
especial del mal, el rencor y la envidia. La Malvada es 1la
contradiccién de la buena, esta odia todas las leyes que le
impone la socledad y todo el tiempo trata de convertir su
comportamiento en amoral.

La mujer mala busca obtener el poder* que tiene la
bondadosa, ostenta la gracia y la capacidad que tiene la buena
para tener amistades y ser amada por sus semejantes.

Por supuesto busca la infelicidad de la mujer bondadosa e
inclugo trata de matarla para ocupar su lugar,

Debemos recordar que en la mayoria de los cuentos de hadas
¥y las telenovelas el villano adquiere temporalmente el poder,
burante algin tiempo la mala consigue arrebatar el puesto, gue
legitimamente corresponde al héroe (como lo hicieron 1las
perversas hermanastras de Cenicienta).

Bl odio* de la mala aceba por destruirla y hacerla

desaparecer para siempre, despojada de lujos y bellezas.

*Var Glosario
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Asi, aparecen en los cuentos de hadas diversas hechiceras
o brujas, como: Maléfica en la "Bella Durmiente", que lanza una
brujeria a la princesa; la reina maivada del espejo mdgico en
"Blancanieves" que la odia y busca su destruccién; y la
madrastra de la Cenicienta, quien la obliga a realizar las
labores del hogar sin consideraciones; la bruja que quiere
comexrse a Hansel y Gretel; la madrastra que quiere matar a
Alicia en "E1 Hada Falin".

La mala apesar de lograr el poder no sabe controlarlo,
porque su envidia es tan extensa que la llevard al fracaso, sus
anhelos no conocen limites y al buscar constantemente una
gratificacién ilimitada, vivird en un estado de deseo agotador
y eternamente insatisfecho.

Su bfisqueda de poder ilimitado la lleva a matar, herir
sentimientos y buscar usurpar el lugar de las personas positivas
que visualiza como un obstéculo en su camino.

En los cuentos la malvada tiene el rostro desfigurado por
una gran nariz de pico y con facciones toscas que ocasionan
miedo. Algunos cuentos la describen asl: "alta delgadisima y
pflida como un cadfver, arrojaba centellas por su boca ¥y
relampagos por sus ojos saltones"’

En las telenovelas 1la malvada tiene diversas
caracterizaciones, por lo regular la interpretan mujeres con
rostros severos y facciones toscas. Por ejemplo en, "Cadenas de
Amargura", la mala era la tia solterona que odiaba la belleza ¥y
simpatia de su sobrina. Esta tia era personificada con un rostro

sobrio y vestuario negro que implicaba la maldad.
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En "Cuna de Lobos", Catalina Creel es presentada no s6lo con
facciones toscas sino que con un parche en un ojo, para resaltar
un rostro severo y perverso.

Entonces "la mujer malvada™ en la telenovela es presentada
como una persona que pertenece a la clase alta o baja y durante
la trama vive enamorada del "hombre bueno".

La Mala, durante su nifiez, fue desatendida por sus padres
y convirtié su sufrimiento en odio hacia todas las personas gue
viven en su entorno.

La Mala es caprichosa y esté acostumbrada a conseguir lo que
desea con dinero; por consiguiente, es vanidosa, frivola y
presunida.

A la villana le atrae acechar a la mujer buena, ocasionarle
problemas en cada capitulo de las telenovelas para impedir que
sea feliz con el hombre amado.

Su &mbito de desarrollo social le pefmite desenvolverse en
circulos selectos, es decir, con gente de amplios recursos
econdmicos. En estas reuniones le agrada cogquetear -con los
hombres y dedicarse a ingerir bebidas embriagantes.

La Mala es una mujer ideal y tiene relaciones sexuales con
todos los hombres que aparecen en su entorno. En ocasiones la
villana se une al "hombre malo" para hacer sufrir a la pareja
de M"los buenos" y alejarlos el uno del otro durante toda la
telenovela.

Las relaciones de la Mala con sus padres no son
satisfactorias ya que, en ocasiones no existe comunicacién entre
ellos; s6lo les hablard para pedirles dinero, ya que vivird en

su departamento de soltera,
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la Mala no se preocupa por estudiar y la mayor parte del
tiempo se preocupa por su aspecto fisico acudiendo a clinicas
y salones de belleza para arreglarse el cuerpo, la piel y el
cabello.

Al final de la telenovela la mala o se vuelve "buena" y pide
perdén, o muere a causa de su ambicién, casi nunca la encierran
en la chrcel.

tas facciones fisicas de la villana son: el cabello largo,
grandes peinados, ojos claros, mirada félina, faccliones finas,
siempre viste a la moda y con colores fuertes (rojo, negro,
anaranjado) grandes escotes para representar a la mujer de mundo,

liberal y audaz dispuesta a conseguir todos sus caprichos.

ElL HOMBRE BUENQ
COMBATE CONTRA LOS SERES MALIGNOS Y RESCATA A SU AMADA DE TODOS
LOS8 PROBLEMAS.

El Hombre bueno es un personaje que todo el tiempo estaréd
apegado a la moral y trata de demostrarle al receptor que la
bondad siempre triunfa sobre la maldad. El Hombre positivo
salvard a la heroina de todos los problemas que se le presentan
y le proporclonaréd una establidad econémica.

El principe de los cuentos de hadas es fuerte y poderoso,
lucha contra la brujeria, el dragén, gigantes, monstruos
temibles y elimina todos los obstfculos para rescatar a su
amada, casarse y vivir feliz para siempre:

Por ejemplo En "La Cenicienta" el Principe recorrié el

pueblo entero con la zapatilla de su amada; en "La Bella
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purmiente” el principe tuvo que luchar contra el dragén, las
enredaderas y maléfica para entrar al castillo y besar a Aurora;
en"la Princesa de los Cabellos de Oro" Gal&n soportd el emcierrc
en el calabozo con tal de rescatar a su amada princesa; la Bestia
que salva a la Bella de los lobos hambrientos en "La Bella y la
Bestia”.

El principe de los cuentos de hadas es el hombre bueno de
las telenovelas por ejemplo: En la novela "Valeria ¥
Maximiliano”, Maximiliano es el hombre bueno o Principe, porque
logré rescatar a Valeria de la pobreza y venci6 a los malvados.

E1 hombre bueno en las telenovelas se presenta como una
persona de la clase alta (a veces puede pertenecer a la clase
baja, pero al final de la telenovela o el cuento se convierte en
un hombre rico y poderoso), poseedor de una amplia visién para
los negocios y le agrada ayudar a toda persona que lo solicite.

Un ejemplo de los hombres buenos-humildes que al final se
hacer ricos son: Eddie quien en la telenovela "Baila conmigo® con
su trabajo como compositor y cantante se convierte en un hombre
rico y poderoso; Alejandro Aldama en la telenovela "Yo Compro a
Esa Mujer" quien al final de la historia recupera una herencia
que le dejé su padre.

El Hembre Bueno se enamora de la mujer buena y busca la
manera de acercarse a ella a pesar de la diferencia de clases
sociales.

El Bueno siempre lo asediard la mala, quien lo engafia y

seduce hasta que cae en sus redes.
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Los Hombres Buenos de las telenovelas o estudian una carrera
o trabajan como directores de una empresa, son ordenados e
inteligentes y siempre buscan el bienestar de sus familiares y
amigos.

El Hombre Bueno seducido se deja influenciar por las
intrigas y enredos de "Los Malos" y hard sufrir a la mujer
buena.

Al fipnal de la telenovela el bueno se percata de sus
errores y termina cas&ndose con la dama buena y odiando a la mala
por causar su sufrimiento.

Entonces el caballero bueno es el Hombre ideal el tipo
seguro, carifioso y considerado. Su perfil fisico es: un hombre
alto de tez blanca, ojos cafés, cabello castafio claro, su mirada
es tierna, dulce y directa; viste con elegancia y en colores

fuertes.

EL HOMBRE MALO
EL VILLANO ES OSTENTOSO Y EGOISTA, SIEMPRE BUSCA LASTIMAR A LOS
SERES QUE LO RODEAN.

Es fundamental resaltar que los personajes malos hacen que
la trama de las telenovelas funcionen, mientras més perjudican
y maltratan a los protagonistas buenos, mayor emocién tendrén
los teledramas.

El Hombre malo es el que adora la amoralidad busca pisotear
al Hombre positivo y usurpar el poder, es egoista y uno de sus
deseos principales es ser admirade por las mujeres y el segundo

es el que las propias mujeres le cuiden. Es decir todo el poder
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que logra alcanzar aparentemente se dirige a intentar complacer
a una sola mujer a la heroina de la telenovela. Este deseo de
complacerla, es para satisfacer su segqundo deseo. El poder que
obtiene lo comienza a llevar a la pasividad, a la dependencia de
las mujeres cosa que acaba socavando su propio poder,

La maldad del Hombre negativo se debe a que siempre sufrié
en su entorno social. En su nifiez y juventud tuvo problemas,
algunas humillaciones y falta de carifio, que lo convierte en un
ser que se ama a si mismo y busca enriquecerse a costa de
negocios turbios.

Los negocios del malo le dejan grandes ganancias por lo que
se despreocupa de la vida y viaja en un auto Gltimo modelo, como
tiene dinero todas las mujeres caeré&n rendidas a sus pies excepto
la mujer buena {(que no se fija en lo material) y esto lo
encapricharé mis y buscard la manera de lograr que calga en sus
redes.

La mujer, para el villano, es s6lo un objeto de placer, el
cual utiliza y después pisotea y engafia.

Como tiene problemas psicolégicos se dedica a lastimar a las
personas que lo quieren, las golpea y siempre piensa en la
venganza contra alguien que no cumple sus caprichos.

Por lo regular vive solo en un departamento y se dedica a
despilfarrar el dinero en fiestas y centros nocturnos donde
ingiere bebidas embriagantes, fuma y a veces se droga(Por ejemplo

en la telenovela "Quinceafiera™ Gerardo el hermano de Maricruz).
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Como odia la vida quiere que los demds sufran y en
ocasiones wmata a las personas gue descubren sus fechorias.

Al final de las novelas el malo muere en un accidente o por
st propia mano, jamds es encarcelado.

El Hombre Malo o Dragfn es presentado en el cuento como
el que arroja fuego por la boca para destruir al principe, al
final el principe lo matar&d con su espada.

El hombre malo tanto en las telenovelas como en los cuentos
morirdé como el lobo Feroz en "Caperucita Roja"”, Enrique de
Martino en "El Maleficio".

Bl dragén de los cuentos de hedas es el hombre malo de las
telenovelas, por ejemplo en la novela " En Carne propia" el
dragén u hombre malo fue Octavio Muriel quien luché con el
detective para que no descubrieran los asesinatos que habia
cometido, sin embargo en el capitulo final muere en manos del
detective (hombre bueno). Esto demuestra que los malos morirén
a causa de sus actitudes negativas,

Los malos de los cuentos de hadas son: el lobo en "los Tres
Cerditos™, El Gnomo en "El Soldadito de Plomo" y el odioso
hechicero con rostro 1livido, dos ojos escrutadores que
desprendian chispas y una nariz que parecfan pico de cuervo,
viejo de estatura imponente, cabellos blancos largos que le cafan
sobre una capa negra Yy convirtié a Tania en la gacela del
castillo nmisterioso, esto sucedid en el cuento "La Gacela del
Castillo Misterioso".

Los malos de las telenovelas: Enrique de Martino (Ernesto

Alonso) en "El Maleficio", Angel (Guillermo Capetillo) en
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PAtrapada®, Federico Cantd {Alejandro Camacho), en
"Muchachitas™, entre otros.

El perfil fisico del malo puede variar puede ser guapo ©
feo; pero siempre viste discretamente con trajes negros que
rasaltan su personalidad, rasgos varoniles y scbre tedo muestra

agresividad en sus ojos.
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EL HADA MADRINA O PEPE GRILLO
ES LA CONCIENCIA DEL PERSONAJE BONDADOSO.

Las Hadas en los cuentos de hadas y en las telenovelas son
figuras de gran relevancia en la trama. Serdn las mujeres u
hombres con los que la heroina o héroe tendrd que identificarse
mientras crece. La adquisicién de virtudes y destrezas en la
heroina se ve facilitada por la educacién que esa hada le
proporciona.

Estas hadas estarén dotadas de sabidurfa por eso son
representadas por personas de edad avanzada, ya que representan
la sabiduria y proporcionaran educacién a los héroes y siempre
los encaminaran por el camino de la moral.

El Hada Madrina es el personaje que no sélo aconseja a la
"princesa del bien" sino que a través de su varita magica,
consique proporcicnarle a la mujer buena los bienes necesarios
para conquistar al principe.

Por ejemplo, en "La Cenicienta" el hada madrina con su
varita mégica convirtié a una calabaza en una cochera, a los '
ratones en caballes; En "El Hada Falin" el hada ayuda a ARlicia
a conquistar al principe; en "La Bella Durmiente” Primavera
impide la muerte de Aurora gracias a su varita mégica.

"Pepe Grillo" en el cuento de "Pinocho™ era un grillito que
jugaba el papel de la conciencia y aconsejaba a Pinecho sobre
lo bueno y lo malo de sus actos; en "El Gato con Botas" el gato

es el Pepe Grillo de Crispin el hijo pequefio del molinero; en
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"Aladino y la L&mpara Maravillosa®™ el genio es el pepe Grillo,
ya que sale de la botella y ayuda a Rladino & conquistar a la
princesa de Bagdag.

otros ejemplos de hadas son: Un viejo sapo que ayuda a Tonto
a quedarse con el castillo en el cuento de "las Tres Plumas” y
los tres maestros que educan al nifio y lo convierten en un sabio
en "Los Tres lenguajes".(ANEX0 17)

En las telenovelas también aparece el Hada Madrina o Pepe
Grillo y es una persona de edad avanzada que efectfa el papel de
conciencia del personaje principal: la mujer buena".

El Hada Madrina o Pepe Grillo se dedica a opinar respecto al
comportamiento de la Mujer buena tanto con sus seres queridos
como con el ser amado y también le da consejos de como superar
las fechorias de los malos.

El Hada Madrina o Pepe Grillo no aparecen mucho en la
novela, es un personaje secundario que da la pauta para ayudar
a la unién de los personajes buenos y a veces hasta resolverd
problemas econdmicos.

Por ejemplo en la telenovela ™Alcanzar una Estreila II"
el Pepe Grillo era el abuelo de Jessica (Sasha) que con sus
comentarios y opiniones logrd unir a su nieta con el ser amado.

El Hada Madrina en la telenovela "Valeria y Maximiliano™
es la tia Eugenia que se encarga de aconsejar a Valeria sobre
su comportamiento con Maximiliano y la hard reflexionar hasta

que vivan felices para siempre.
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El perfil fisico del Hada Madrina o Pepe Grillo es constante
personas de la tercera edad, canosos que visten con elegancia y
representan a personas gque por su experiencia en la vida conocen
el carécter de los que los rodean.

El Hada Madrina o Pepe Grillo es dulce, carifioso {(a), amable,
con todas las personas de su alrededor inspiraran terpura y
sobre todo alegria al espectador.

En los cuentos de Hadas indican a los nifios que, escondida
en algln lugar, el hada madrina vigila el destino del nifio,
lista para usar sus poderes cuando se la necesite. El cuento le
dice al peguefio gque "Runque haya brujas, no olvides que también
hay hadas buenas que son mucho mAs poderosas™.

En las telenovelas las hadas madrinas indican al espectador
que en el munde existen personas bondadosas que lo ayudardn en
cualquier problema.

Después de la descripcién detallada de los personajes
fundamentales de la telenovela, es indispensable aclarar que
éstos aparecen en todas las novelas y constantemente buscan la
identificacién del teleauditorio con los estereotipeos.

Algunas actrices como Ericka buenfil resaltan en la revista
Teleguia que "La novela busca gue el piiblico se identifique sobre
todo con los personajes buenos que son ejemplares en cuanto a la
moral, para que 1B gente capie un poco de ellos"$

La escritora Marissa Garrido en una entrevista realizada en
su casa explicé que se busca upa “identificacién del

televidente con los personajes positives, porgque esto ayudaré a
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cambiar actitudes negativas y sobre todo permitird que el
televidente se entretenga pensando en que mafiana logrard 1la
felicidad si actfa ayudando a los demés"’

Carla Estrada en una entrevista publicada en el periédico
El Unlversal” declaré gue "La telenovela busca la identificacién
del espectador con el personaje por lo que proporciona mocdelos
de 1los gue la gente tiene necesidad ya que debemos tener guias
en el terrenc del amor o de las relaciones amorosas"

El actor Humberto 2Zurita dijo a TV y Novelas "Buscamos que
el pGblico encuentre un punto de identificacién con alguno de los
personajes de la telenovela "Al Filo de la Muertemn"?

Un ejemplo de la identificacién de espectadores con
personajes se da cuando encuentran en la calle a un actor o
actriz que aparece en papeles de villano los increpa y hasta
persigue.

Estos casos han sido narrados por los mismos actores y
actrices silvia Derbez dijo: "En Senda prohibida interprete a una
malvada sin sentimientos. En aguel tiempo recibi insultos en la
calle por mi perversidad"?®

Bertha Moss narré que cuando interpreté a la malvada suegra
de Rina en la telenovela con el mismo nombre: " En una ocasidn
estaba comprando en un gran almacén y de pronto se me acercs una
sefiora diciendome -gQué a usted nunca le han pegado?, al mismo--
tiempo que levantaba el brazo para propinaxrme un buen golpe., Ahl
me di cuenta de que en verdad estaba haciendo bien mi pupel"?

Rocio Banquells al interpretar a la mala Esther en la novela
"Los Ricos También Lloran" recuerda que "Le tocé constatar que

la maldad del personaje habfa tenido sus consecuencias. En una
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ocasién, la joven actriz estaba con su padre, Rafael Banquells,
en un supermercado, en la caja, cuando de pronto descubrieron que
un grupo de sefioras se disponfa a "rodear" a la "malvada e
intrigante Esther". Las palabras aclaratorias de Rafael Banquells
no tuvieron eco entre las enojadas sefloras y padre e hija
salieron huyendo del feroz at:aque"'.2 4

Fernanda Villeli en el programa "Usted gue Opina" expresé
que "cuando Ernesto Alonso interpreté el personaje del villano
de Martino en "El Maleficio® lo vefa la gente y se persignaban”.

Entonces la telenovela nos implanta estereotipos gque logran
la identificacién del espectador con los personajes.’

La identificacién espectador-personaje se da al presentar
a personajes que no son totalmente falsos, sino que toman
elementos reales, pero secundarios y aislados, es decir utilizan
trozos de la realidad social pero omiten otros gque son
fundamentales en la misma, por ejemplo enfatizan en aspectos
emotivos en las historias y omiten casi por completo la manera
como influyen en la historia la condici6én econémica, social y
laboral de los personajes.

Por ejemplo en "Yo no Creo en logs Hombres" la mujer buena
era Maria Dolores (Gabriela Roel) de la cual s6lo se tocaré el
tema de sus sentimientos hacia Gustave (Alfredo Adame) sin
abundar en que su condicién social baja impedird su casamiento
con un abogado.

La novela, al presentar personajes semireales, que alcanzan

la felicidad, ocasiona que el espectador se compenetre en la
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televisién y confunda la realidad con la fantasia, creando la
esperanza de alcanzar una prosperidad completa, al igual que los
personajes de las telenovelas y los cuentos.

Los ninos &l leer los cuentos de hadas se compenetran (al
igual que el adulto en la novela) en la historia y despertando
su imaginacién concluyen gque con actitudes positivas cuando
crezcan se casaran Y viviran en una residencia lujosa al lado del
principe de sus suefios al igual que la Cenicienta, la Bella
Durmiente, Blanca Nieves o que siendo buenas ganaran riquezas
como Alibabé.

para identificar aun més al espectador con los personzjes
se manejan una serie de valores positivos y negativos que dan
poco a poco la trama de la novela y enmarcaran su éxito.

Los personajes bondadosos son 1los que aportan al espectador
valores poeitivos, es decir, impone la moral al demostrar que
haciendc el bien se logra siempre lo que se desea.

Los personajes negativos son los que van en contra de toda
moral* e ideas sociales e invariablemente caen en el fracaso.
~Los valores positivos y negativos constantemente son
presentados en las novelas tanto para buscar la coincidencia del
personaje como para corregir actitudes y formas de pensar.
Pero (Qué dicen los escritores respecto a estos valores
implantados?.

La escritora Marfa Antonieta Seavedra apunté que "Es
agradable presentar personajes positivos gue ejemplifiguen, que
muestren al teleauditorio que con acciones buenas como: Trabajar

y ayudar a su préjimo, podrén lograr el éxito., Por supuesto

*Ver Glosario
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también se necesitan personajes malos o negativos, porque
siempre'ha existido la maldad en el mundo y al mostrar que al
individuo con acciones negativas le ira mal, logramos hacer que
el espectador piense en hacer acciones positivas y olvidarse de
las negativas"[‘

Marissa Garrido planteé que en las telenovelas: "Debe
existir un balance entre personajes positivos y negativos, ya que
son absolutamente necesarios ambos; principalmente los
negativos, porque son los que proporcionan la oportunidad de que
el positivo demuestre su nobleza (...) sl todos fueran personajes
buenos no existiria el melodrama"'’

En la trama de una telenovela los personajes con valores
negativos son fundamentales, porque logran despertar el temor del
espectador hacia el villane y sufrirén a lo largo de la trama
pensando en gque el héroe o heroina serd vencido por la maldad.

Este temor por los villanos también es transmitido a los
nifios en los cuentos de hadas, a medida que se lee un cuento los
pequeflos se imaginan a una bruja malvada con una nariz en forma
de gancho dispuesta a enviar con su varita mgica una brujeria.

El adulto al ver las telenovelas siente un temor {al igual
que el nifio de los cuentos) por la mala y ésto permite que
encuentre una similitud entre 6l y el personaje perseguido,
acosado y maltratado que al final saldré victorioso.

El temor por el villano tiende a transmitirse por la
telenovela, para reforzar los valores morales implantados por la
sociedad, es decir, el pénico por que nos alcance la bruja es la
fobia por el castigo que recibiremos si no actuamos de acuerdo

a las leyes implantadas en la sociedad.

64



La identificacidn se busca para modificar conductas y formas
de pensar del espectador, demostréndole que las actitudes
positivas se premian con una felicidad eterna.

Por consiguiente las telenovelas al manejar valores
positivos y negativos tienden a crear en el espectador actitudes
y formas de vida acordes a 1o permisible en la sociedad.

Con frecuencia en los Teledramas se darfn imfgenes de
mujeres y hombres ideales, para que el espectador se identifique
con ellas y copie conductas y actitudes.

La ldentificacién del espectador con el personaje la buscan
todas las telenovelas y logran mantener atado al plblico a una
esperanza de vida mejor, diferente de la rutina cotidiana; esto
lo impulsa a ver las imégenes que transmite la telenovela,
adentrarse en la trama y percibir que en ese mundo existe
justicia*, venganza y suefios.

Entonces la telenovela o el cuento juegan un papel de
consoladores y permiten como dirfa vittorino Brunnori en "Suefios
Yy Mitos de la Literatura de Masas" : " Las capas menos pudientes,
que son los principales y exclusivos consumidores del producto.
EBst&n invitados a reflejarse en aquellos que pertenecen a las
categorias sociales superiores, aunque sin mancillar por supuesto
sus prerrogativas. Esto no impide, pese, a todo, que la heroina
de la historia, bien sea una obrera o una empleada, no pueda
esperar ( ¥y la esperanza como vemos, constituye uno de los puntos
principales de la literatura populista) el fatidico encuentro con
el principe azul, sin que ello signifique que no se exhorte
vivamente a conformarse con las sacrosantas exigencias del

*Ver Gloserio
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seflorito que la emplea, que siempre es honesto, comprensivo,
generoso y no le permitird ya nunca mds holgar o distinguirse en
materia de absentismo®

Por consiguiente la esperanza de una vida mejor es la que
permite tanto que el espectador no sélo se identifique con el
personaje, sino que se consuele con su vida personal. Al inculcar

esperanza hacen que el receptor se resigne a su estado de vida

social.

LA MUJER
EN LAS TELENOVELAS LAS MUJER DEPENDE ECONOMICAMENTE Y FISICAMENTE
DEL HOMBRE.

Las telenovelas explotan ampliamente el concepto gue tienen
sobre la mujer, la cual, al igual que en los cuentos de hadas
ocupa un lugar preponderante en la trama.

Las telenovelas inculcan en la mujer pardmetros ideales de
comportamiento, formas de vivir la vida, maneras de relacionarse
con la sociedad.

Tanto en los cuentos de hadas como en los teledramas se
presenta a la mujer como trabajadora, responsable, sumisa,
dependiente, abnegada y obediente; por ejemplo en
"Vanessa", "viviana", "T{i o Nadie", "Los Ricos También Lloran",
“Monte Calvario®™, "Cadenas de Amargura", entre otras.

Uno de los términos manejados en las telenovelas para marcar
los valores positivos es el término "decente" y aparece como

estereotipo de decente: la mujer buena.
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Entonces "la decencia es un concepto clave en cualquier
descripdién del comportamiento femenino deseable, ademis es una
palabra, gue se oye frecuentemente no s6lo al hablar sobre las
mujeres sino sobre cualquier cosa que pueda ser aceptada por el
pGblico (...) Decente connota honradez, decoro, gentileza,
modestia, sensatez, propiedad e incluso pulcritud, orden en suma
la virtud y la correccién®)’

Asi la mujer decente ser8 "La Cenicienta", "Blancanieves",
la bella en "La Bella y la Bestia", entre otras; que ante todo
serfn amas de casa, fieles, resignadas a 1los sufrimientos
inevitables a los que estén destinados las mujeres en la vida,
pero al final serédn recompensadas al llegar a la cumbre (dinero)
Yy casarse con el principe azul,

A esta mujer (heroina de la telenovela siempre se le refugla
en los brazos del varén, quien le ofrece su proteccién, 1la hace
nuevamente sumisa, fiel, y madre de sus hijos, y principalmente
poseedora de grandes cantidades econémicas.

El modelo de la mujer que se maneja tanto en el cuento como
en las novelas es un estereotipo de la femineidad, "Temas y
valores del corazén, temas y valores de la organizacién doméstica
de la cotidianeidad, de la intimidad'?

En los teledramas ¥y en los cuentos de hadas la femineidad
es mostrada como abnegacién, buena, bonita, humilde que descubre
a su principe azul en el hijo del patrén quien se enamora de ella
y la eleva de condicién social.

Por lo regular en las telenovelas siempre aparece un
benefactor (éste puede ser Pepé Grillo, el hada falin, Flora

Fauna o Primavera) que, sin malicia, no s6lo protege a la heroina
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sino que vela por ella y la ayuda a superarse, éste personaje
aparecié en: "Simplemente Maria", "Rosa de Lejos", "La Fiera",
"Bianca vidal", "victoria™, "Roea Salvaje", "El Camino Secreto",
"viviana", "“Amalia Batista®”, "valeria y Maximiliano", entre
otras.

El modelo de mujer exhibido en las novelas y el cuento se
viste y arregla de cierta forma, vive en un tipo de casa adecuada
a su tema de vida, manejard el vehiculo mis cémodo y elegante.
Mientras el telespectador soflar& con esa forma de vida, se
compenetrard en la trama y recreard su imaginacién con aquellas
imAgenes fuera de su realidad.

Bn toda telenovela ( y en los cuentos de hadas) surge el
estereotipo de la mujer ideal, que encuentra la prosperidad, a
través del hombre de sus sueflos no s6lo la dicha que proporciona
el amor, sino la felicidad de los bienes materiales, parte
importante en la bisqueda de la felicidad.

La Cenicienta vivié en el castillo lujoso rodeada de
lacayos, carrozas y al lado del principe azul, asf terminé
también el cuento de "Un Ojito,Dos Ojitos y Tres 0jitos"
cuando dos ojitos se casc con el principe de sus suefios; Alicia
en el "Hada Falin" se caso y vivi6 dichosa para siempre.

En las telenovelas también aparecen los finales felices al
manifestar que la sirvienta se casa con el patrén, viviré en una
residencia con sirvientes, carros Gltimo modelo y junto al ser
amado que le ofrecid un nivel de vida mejor.

Por supuesto "La mujer negativa" contradice todos 1los

valores positivos, todos los valores morales de la mujer ideal,
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es Indecente, infiel, maltratard a los semsjantes y "Manchar&"
el nowmbre de la familia.

El hombre representado en las telenovelas y los cuentos de
hadas es el que aparentemente ocupa un papel secundario, pero su
modelo de masculinidad es revelado como joven apuesto, fuerte,

atractivo, desafiante que al final de la historia defiende a
la débil Mujer, la abraza y le proporciona rigueza a manos
llenas.

pPor ejemplo en "Alibab& y Los Cuarenta ladrones™ AlibabA
después de ser un pobre lefiador gracias a su astucia y bondad
capturé a los cuarenta ladrones y como recompensa le proporciond
rigueza a su esposa.

Rl hombre lo manejan con valores de bondad o maldad, el
bondadoso ser& inteligente, equilibrado en sus pensamientos y a
veces excelente en el manejo de negocios, reflsja en su mirada
una imAgen de protecién hacia los semejantes.

El hombre bueno también puede ser un chico pobre como en la
historia del ™ladrén de Bagdad™ hijo de un zapatero gue robaba
a los mercaderes para repartirlo entre los pobres, por su bondad
fue recompensado y se caso con Aixa la princesa de Bagdad.

Los hombres buenos de las telenovelas son: Eddie en "Baila
conmigo"; Gerardo en "Cadenas de Amargura" entre otros.

El hombre con "Buenas intenciones"-como dicen en las
telenovelas - serd activo en el trabajo, honesto, amable, en fin
tendr4 todos los atributos tanto fisicos como sentimentales del

principe azul.
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El malo es el perverso que siempre pensard en perjudicar
a las personas y en "avergonzar" (como dicen en las novelas) a
cuanta mujer se encuentre en su camino.

En las telenovelas el papel activo lo desarrolla el hombre
al ser el trabajador y que aportaré carifio estabilidad econdmica
y soclal a la mujer. Mientras las mujeres desarrollan un papel
inactivo, ya que, dependeran tanto en lo emocional como en lo
fisico y en ocasiones econémico del hombre o principe azul.

Las relaciones interpersonales entre los sexos serén
presentadas en las telenovelas y cuentos con una serie de
valores morales apegados a la religidén catélica y & las leyes
impuestas por la sociedad,

Asf{, "la moral se entiende como el conjunto de normas y
reglas de accién destinadas a regular las acciones de los
individuos en una comunidad social dada, y el significado,
funcién y validez de ellas varfan hist6ricamente en 1las
diferentes sociedades"\’

La moral implantade en las novelas marcard que, si el
individuo sigue las acciones de ia mujer buena: El no mentir,
querer a los demds, perdonar a los que te hacen dafio, honrar a
Dios; ésto traerd como consecuencia la felicidad y esta
felicidad, la unen a la seguridad econémica al representar a la
pobre que no s6lo se casa con el amado sino que obtiene una casa,
sirvientes y lujos, gracias al amor.

Precisamente las relaciones entre 1los sexos, se
reproducirdn, también en forma estereotipada y condensada, las
relaciones papeles sexuales y sociales atribuidos por la moral

preponderante en cada sexo.
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Entonces las relaciones entre los sexos son también
estereotipadas en las novelas y estdn guiadas por la moral, la
mujer "decente" después de luchar contra la maldad de los que la
rodean se unird al hombre "bondadoso" y la indecente con el

malvado recibirén el castigo del cielo.

WUERTE.,
CASTIGO DE LOS VILLANOS.

En las novelas incluyen a la muerte para difundir terror y
para mostrar & los espectadores que la muerte violenta es el
final de los seres que no respetan las leyes morales.

En el libro L& Necesidad del Mito, el autor Rollo May
menciona que "cualquier personaje que no sea ni bueno ni malo
{...) no estf viviendo una vida auténtica. Los grandes
dramaturgos siempre se cuidan de castigar el mal que presentan"?"

Los crimenes de los villanos serdn gastigados* Gnicamente
por Dios, porgue El cuerpo policiaco como aparato represive del
estado, se representa en las novelas como incapaz de dar solucién
tajante a las acciones inmediatas y precisas.

Por ejemplo: En la telenovela "Cuna de lobos"™ (1986)
catalina Creel (Marfa Rubjo) la dama del ojo parchado {villana)
cometis diversos asesinatos y la policia no pudo dictaminarla
culpable hasta que muere.

Algunos escritores en una entrevista publicada por Teleguia
aceptaron que en sus telenovelas representan a la muerte como un

castigo de Dios, por ejemplo:
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Liliana Abud sefialé : "Antes de matar a mis personajes,
sobre todo a los villanos, me gusta hacerlos sufrir, ya que, a
mi juicio, la gente mala, debe pagar sus fechorias con agonia
lenta, pues el matarlos répidamente seria, otorgarles, sin
mérito, el descanso(...) trato de que su muerte vaya implicita
en la misma maldad que ellos hicieron a sus semejantes, por
ejemplo: En "Yo Compro a esa Mujer" Rodrigo y Matilde Montes de
Oca mueren encerrados de la misma forma en que ellos tuvieron
encerrada a Blanca Flor"?'

El escritor René Mufioz aclaré "No me gusta que mueran mis
personajes, sino que paguen en vida todas sus fechorias. Disfruto
més verlos sufrir o morirse poco a poco que de un sélo golpe,
porque yo también sufro cuando los voy escribiendo"??

La escritora Marissa Garrido en una entrevista realizada
en su casa, dijo "prefiero que a los personajes malos los
castigue Dios, para demostrarle al televidente que la maldad no
lleva a nada bueno y al final recibir& el castigo de quedarse
sélo y relegado por los denss">’

Al final de algunos cuentos de hadas los villanos son
castigados con la muerte y otros con la cércel por ejemplo en
"alibab& y los Cuarenta Ladrones” los vandidos fueron encerrados .
en la clrcel; en cambio en "El Gato Con Botas™ el ogro murié
cuando el gato se lo comiS; Blancanieves y los Siete Enanos”
termina asi: la bruja mala desaparecié y nunca més se Supo de
ella". Esto quiere decir que mueren relegadas y despreciadas por

el mundo entero,
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Como se recalcS anteriormente en las telenovelas presentan
a la muerte como el castigo
que merece el "Malo" y al igual que en 1los cuentos de hadas lo
degaparecen.

La muerte del "malo" es una premiacién para "el bueno" y un
desceanso para el telespectador que se siente tranquilo al
percatarse del sufrimiento de alguien que provocé problemas
a los protagonistas buenos en la telenovela.

Al exponer en los cuentos o telenovelas que los malos
siempre son castigados por su fechorias, este mensaje influye en
la mente del lector o espectador y le inculcan inconscientemente
que la maldad tarde o temprano recibe un castigo (la muerte o
la cércel) y las actitudes buenas son premiadas con una vida
tranquila, llena de felicidad y riqueza.

La moral en las telenovelas se presenta como el principal
aspecto que debe normar la vida del ciudadano, trata de demostrar
que cuando un héroe se apega a las leyes que la sociedad impone
como positivas, este es premiado por Dios, y la riqueza que
obtiene es la aprobacién de la ley divina hacia sus actos.

Entonces el mensaje que envia la novela provoca que el
televidente se resigne a su vida cotidiana y espere
tranquilamente que algGn dfa llegue (como premiacién a sus

actitudes buenas) la felicidad econémica, fisica y espiritual.
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CLASES SOCIALES.
LAS DIFERENTES CLASES SOCIALES EN LA PANTALLR CASERA.

Otros estereotipos gue maneja la telenovela son las formas
de vida social, y en ello entran en juego la representacién de
las clases gocialesgt*,

Se desarrollan tres niveles o clases sociales: la Alta,
nmedia, Baja.

La Clase Alta: Que son personajes gue viven en residencias
espectaculares, vestidos
1llamativos, copetes altos, tienen riqueza, acumulacién de
capital y por supuesto el disfrute de bienes materiales, ol
éxito en la vida de los individuos se basari en la osadia, el
oportunismo, la audacia, la viveza, la rudeza para tomar ventaja
sobre otros.

La Clase media: La primera vez que se represent6 a la clase
social media fue en la telenovela juvenil "Marionetas", después
"Muchachitas", porque antes s6lo aparecfan en la trama la clase
alta y baja.

La clase media es presentada como personas gue gustan de los
bienes materiales, luchan por lograr tener grandes capitales, les
gusta vestir bien, tienen un empleo modesto y su vocabulario no
tiene sonsonete, ni palabras rebuscadas, por lo regular tienen
sentimientos de bondad.

La Clase Baja: Son personajes que visten humildemente
hablan con palabras como: "Chale", "pus", "este", "pa'que’,
"yistes", “hicistes", "jQue onda!". Por lo regular son

personajes bondadosos basados en valores morales y dejan a un
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lado los bienes materiales, siempre enAsus casas tendrén una
fotografia de la virgen de Guadalupe,

Los ricos en las telenovelas parecen de verdad, tienen que
parecerlo. Estén logrados hasta donde los pobres imaginan a los
ricos "Quizd en las telenovelas mds que mostrar a los ricos como
realmente son, lo que hay que consequir es pintar & los ricos
segiin los suponen o imaginan las mayorias formadas por la clase
humilde y media’*

Por supuesto en el cuento de hadas también sucede que los
principes y los castillos son presentados como los pobres se los
imaginan; con grandes columnas de mirmol, muebles y vasijas de
oro, sirvientes, exquisitos platillos que alegran el paladar, asi
como ropas extravagantes.

Las relaciones entre ricos y pobres surgen en las
telenovelas y en los cuentos como las atracciones de ricos y
pobres entre si, mientras otros pelean a muerte por sus
antag6nicas posiciones, es decir, los ricos y pobres aparecerén
entrelazados por cuestiones sentimentales y los segundos serén
exigentes en el amor mientras que los ricos proporcionaran su
fortuna a la mujer débil sin importarle clase ni posicién y mucho
menos cultura.

Este enfrentamiento de clases surge en la mayoria de las
telenovelas por ejemplo, en "Rosa Salvaje": Una joven de escasos
recursos econémicos limpia, traviesa y g¢guapa conoce a un joven
rico, la enamora y después de tantos obstéculos se casa y vive

en una amplia y comoda residencia.
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Asi Rosa la Pobre se convierte en Rosa La Rica y asciende
a un nivel superior al gue muchos individucs suefian llegar: La
Riqueza.

En los cuentos de hadas también resaltan la vida de dos
personas de clases sociales opuestas que se enamoran, luchan
contra los villanos para casarse y vivir felices para siempre,
por ejemplo Cenicienta la nifia pobre y el principe el rico; "la
Bella y la Bestia™ la Bella era pobre y la Bestia un principe
inmensamente poderoso y rico; en YEL Ladrén de Bagdag" el ladrén
era pobre y Aixa era la hija del potentado rey de Bagdad.

La representacién de los personajes ricos como seres
malignos induce a que el piblico asiduo a las telenovelas se
conforme con su nivel de vida y piense que en un futuro (al igual
que "Rosa Salvaje, La Colorina, Rosa en "Los Ricos También
lloran") encontrard a su principe azul se casaran y tendrén

riqueza a manos llenas.

EL EGOISMO
INICIA LAS INTRIGAS EN LAS TELENOVELAS Y LAS HISTORIAS EN LOS
CUENTOS DE HADAS.

En las telenovelas y los cuentos de hadas existe un aspecto
importante el _egofismo* que "es el inmoderado amor asi mismo, que

hace pensar en el interés personal”.

*er Glosario
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Entonces diremos gque el Egoismo es una de 1las
caracteristicas principatgb de los personajes negativos o malos
y es el principal disparador de todas las historias en los
cuentos y de las intrigas en las telenovelas.

Por ejemplo en el cuento de "La Bella y la Bestla" aparece
un principe que es transformado en una horrible bestia a causa
de su egoisme, ya que no permiti6 a una anciana pordiosera
protegerse del frio en su palacio.

El egofismo fue el que dio inicio a la historia de una Bestia
abominable que aprendié a amar y se convirtié en un ser bondadoso
y apuesto principe gracias a la Bella.

En los personajes negativos el egoismo provoca el odio, la
venganza, el chantaje, la muerte, el suicidio, etcétera. El
egofismo de un personaje hace que el contenido de las telenovelas
sea llamativo y agrade al piiblico, porque a través de este la
telenovela y el cuento de hadas tendr& villanos despiadados.

En la telenovela "Baila Conmigo" tenemos al egoista Bruno
quien s6lo piensa en su beneficio lastimando a Eddie. Aparece
también el egoista El tuerto que provoca la separacién de dos
seres que se aman Rosario y Tomas.

La historia de cada telenovela o cuento comienza con una
actitud egoista de algiin personaje y esta accién desencadena
intrigas, sufrimiento, amor y muerte, es decir, toda telenovela
o cuento basa su historia en un alma egoista que hace sufrir a
las almas bondadosas.

En seguida aparecen algunos ejemplos en los que se demuestra
que el egofsmo es el iniciador de las intrigas de cualquier

telenovela y de las historias en los cuentos de hadas.
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Por ejemplo en "Blancanieves y los slete enanos" a la
malvada bruja, el egofsmo por su belleza fisica la lleva a mandar
a matar a Blancanieves cuando el espejo le dice que ella ya no
es la wAs hermosa.

En "La Bella Durmiente" maléfica enojada, porque no fue
invitada a la fiesta de cumpleafios de Aurora y egoista de la
alegria que existe en el reino manda un hechizo a Aurora, el cual
provocaria su muerte,

"La Cenicienta" sufre a causa del egoismo de su madrastra
y hermanastras, porque no la dejaron asistir a la fiesta del
rey.

En las telenovelas el egoismo de los personajes malos o
negativos desarrollaré las intrigas forméndose grandes laberintos
de historias que mantendrdn en suspenso al espectador.

Por ejemplo en la telenovela "El Extrafio Retorno de Diana
gSalazar" Lucrecia Trevifio fue atacada, maltratada y minimizada
por Irene de Santiago a causa del egofsta amor que sentia por
Mario.

En "Cadenas de Amargura" la dulce y tierna Cecilia a punto
de casarse con Gerardo es impedido por las intrigas y 1ios de la
tia Evangelina.

La Tfa Evangelina era una egoista, ya que s6lo pensaba en
lastimar a Cecilia, porque era el producto del amor de su hermana
con un hombre que ella ame toda su vida,

por consiquiente el egoismo dard la pauta para comenzer con
la trama de las telenovelas y a través de sus apariciones

mantendré en suspenso al espectador.
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ESTA TESIS MO DEBE
SAUR DE (A BISLIGTECA

El egoismo provoca el suspenso en la trama que es el deseo
de conocer 1o que va a suceder en el siguiente capitulo y ésto
ocasiona que el espectador se compenetre en las imagenes que

percibe y confunda las fantasfias con realidad.

APORTACIONES DE LAS TELENOVELAS
APORTAN LA MORAL, AMOR HACIA EL PROJIMO Y ODIO A LA MENTIRA.

Los cuentos de hadas como se mencloné anteriormente permiten
que el nifio desarrolle su imaginacién le ensefian diversos valores
morales, normas y formas de vida acordes a la sociedad.

La telenovela trata de implantar valores morales, normas y
formas de vida a través de las imigenes que percibe el
teleauditorio y para muchos actores aporta mensajes positivos
en beneficio de la sociedad por ejemplo:

Para Sebastian Ligarde "La telenovela permite dirigirnos al
piblico y la aprovechamos para educarlos y mostrarles lo bueno
Yy lo mnlo‘?’

El actor Oscar Morelli tambi&n recalcé "el objetivo de 1las
telenovelas al abordar temas como la drogadiccién, el sida, 1la
prostitucion, el aborto es mostrar las consecuencias de lo que
ocurre a quienes incurren en este tipo de errores":®

La escritora Marissa Garrido, en una entrevista realizada en
su casa, manifesté que la telenovela tiene una gran aportacién
social ya que muestra que los personajes negativos recibirén un
castigo y los positivos serén los triunfadores, con ello
incitamos a que el pdblico reflexione en sus acciones y decida

. a7
tratar de actuar bien".
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Afiadi6é que cuando se transmitié "simplemente Marfa® en este
afio se vendieron maquinas de coser al por mayor y las muchachas
en lugar de estar en los pueblos muriéndose de hambre se pusieron
a coser a trabejar y sacaron adelante a su familia"i®

La actriz Andrea Legarreta en el programa "Usted que Opina"
conté que "las telenovelas también aportan beneficios a 1la
sociedad, como en el caso de la violacién en "Alcanzar Una
Estrella” nos informaron que muchas nifias ( a partir de que se
transmitié la telenovela) acudieron a los centros de atencién
para mujeres Violadas"?’

Las opiniones anteriores respecto a la aportacién de la
novela, demuestran que los teledramas al igual que los cuentos

de hadas, contribuyen a enviar mensajes positivos al espectador.

Para lograr que en el teleauditorio influyan los valores
positivos es necesario tratar de que aparezca una identificacién
del espectador con los personajes buenos.

La telenovela busca la identificacién espectador ~ imégen
al presentar a una persona que mediante actitudes bondadosas
obtiene el triunfo tanto en lo espiritual como en lo econémico,
es decir, alcanza la dicha y asi termina viviendo con el hombre
perfecto en una residencias y dinero al por mayor, surgiendo el
final {feliz,

La identificacién del espectador - imagen se logra, porque
todos los seres humanos gueremos ser el nlmero uno en el mundo
Yy constantemente sofiamos en "ser los numero uno" ese suefio lo
vemos reflejado en la pantalla casera cada vez que se transmite

un teledrama y hos demuestra que el protagonista positivo. el
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héroe a pesar de que aparentaba ser un personaje desdichado y con
maltiples problemas, logra encontrar el camino de la fortuna y
llega a ser el nfimero uno.

Con lo anterior reafirmamos nuestros suefios y al ver que
el personaje es el nlmero nosotros pensamos que también somos
los primeros en el mundo, es decir, nos cautiva la fantasia de
la historia y nos quedamos inméviles frente al televisor sin
pensar en la realidad que estamos viviendo.

Al sentirnos el nfimero uno nos lleva a identificarnos con
los personajes de los dramas caseros, porque ellos nos dan la
seguridad de que en un futuro seremos el nimero uno que sofiamos.

A continuacién presentamos algunos ejemplos de las
aportaciones positivas que las telenovelas encsefian y que estén
arraigadas a los mensajes que llevan implicitos los cuentos de
hadas.

En las telenovelas juveniles fundamentalmente aparece el
cuento de "Pinocho™ donde marcan que el Vicio Mata y hace sufrix
a nuestros seres queridos.

Lo anterior lo relata un capfitulo del cuento de "Pinocho":
Cuando Pinocho se encuentra en una feria y fuma, bebe y come
demasiadas golosinas como consecuencia de sus actitudes malignas
se convierte en un asno. En tanto Geppetto sufre buscando a
Pinocho.

En las telenovelas juveniles como "Alcanzar Una Estrella TI"
Miguel Angel Castelar después de triunfar en sus giras con el
grupo Mufiecos de Papel, La policia lo encuentra ingiriendo droga

Y lo detiene y mientras sus padres sufren el yace en un hospital.
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Las situaciones donde aparecen las consecuencias de 1la

drogadicecién surgleron en telenovelas como "Quiceafiera", "Pobre
Juventud", "Luz y Sombra®, etcétera.

El cuento de "Caperucita Roja" también es presentada en las
telenovelas juveniles al demostrar a los jovenes que nunca
desobedezcan las ordenes de sus padres, porque crea conflictos
y puede ser peligroso.

En Caperucita Roja la madre le dio galletas y le aclaré a
Caperucita que se fuera con cuidado y no hablara con ningén
desconocido. Caperucita desobedecié y el lobo feroz se la comié.

"La Caperucita Roja" también trae implicito el mensaje de
que las muchachas no deben hacer caso del primero que se les
acerque. Si lo hacen no es de extrafiarse que el lobo las atrape
Yy se las coma.

El cuento "El patito feo" su mensaje aparece constantemente
en las telenovelas por ejemplo en "Alcanzar una estrella " donde
Lorena era una nifia timida y fea. Al final después de tantas
peripecias se convierte en una Artista belli{sima,

En la telencvela "Rina" gue era una joven humilde y jorobada
la operan y se convierte en una atractiva y bellfsima mujer.

El mensaje gque aporta "El Patito Feo" demuestra que la
bondad y los sufrimientos hardn gue una persona luche en la vida
Ty obtenga la felicidad y belleza.

El cuento de "Los tres cerditos" aporta al igual que las
telsnovelas que los buenos tendrdn mayores recompensas que los
malos. Al presentar en este cuento la escena de los soplidos y
resoplidos del lobo ante la puerta del cerdito, ensefia al nifio

de forma agradable y dramdtica a la vez, que no debemos ser
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perezosos ni tomar las cosas a la ligera, porque si lo hacemos,
podemos perecer. Los planos y previsiones inteligentes combinados
con un buen trabajo nos har&n vencer incluso a nuestro enemigo
mids feroz: El lobo.

El mensaje del cuento de "Loes Tres Cerditos™ aparece en
varias telenovelas, por ejemplo en ™Baila Conmigo™ la mami de
Clarita al querer obtener diners fé&cil (por perezosa) la
encerraron en la cdrcel.

"Rl Soldadito de Plomo"™ también aparece en las telenovelas
Yy recalca el amor de dos personas bondadosas después de tantos
obstéculos y problemas se llega a realizar. Esto aparece en la
maycria de las telenovelas como "la Pfcars Sofiadora”, “Cenizas
y Diamantes™, "Tu o Nadie", etcétera.

"El Gato con Botas" y "Pulgarcito™ aportan que la astucia
e inteligencia y perseverancia hacen del ser humano una persona
exitosa gue logra obtener la felicidad.

"La Cenicienta™, "la Bella Durmiente" y "Blancanieves y los
Siete Enanos"™ aparecen en todas las telenovelas y aportan que
la bondad siempre triunfard sobre la maldad y para vencer a la

maldad debemos enfrentarnos a humillaciones y groserias de los
villanos.

En "Las Mil y Una Noches" la historia central nos dice que
Scherezade es capaz de liberar el mundo de la maldad, mientras
conquista la felicidad para ella misma y para el
rey, gue habfa perdido toda esperanza en las cualidades humanas.
Cuando expresa su amor por el rey, &1 hace lo propio. No se
puede tener testimonio mejor del peoder que todos los cuentos de

hadas tienen para cambiar la personalidad que al final de este
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relato central de las "Mil y Una Noches" el odio asesino es
convertido en amor sterno.

Entonces las telenovelas y los cuentos de hadas mediante
sus tramas contribuyen a que los espectadores retomen actitudes
positivas a favor de la sociedad y mediante la representacién de
sus suefios lo incitan a buscar la fslicidad.

Precisamente para que el piblico piense en retomar actitudes
y formas de vida de los personajes, se necesita mostrar que la

bondad triunfa scbre la maldad y surge el final feliz.

FINAL FELI2
EL FINAL QUE INCULCA LA ESPERANZA DE UNA VIDA MEJOR.

Todas las novelas cuya estructura esta basada en los cuentos
de hadas tienen un final feliz, este puede consistir en la unién
de una pareja que después de tantos obstfculos se casaron y
fueron felices para siempre. Como en el caso de " La Princesa
de los Cabellos de Oro"™, " Alibab& y los Cuarenta Ladrones",
"El ladrén de Bagdad", ™la Bella y la Bestla", "E1 Hada
Falin”,entre otras.

2Por qué el final Feliz?:

Muchos escritores como Marissa Garrido afirman que *"en la
telenovela, el espectador tomas partido, {(como lo toman en los
partidos de Futbol) en la novela, ellos estan con los buenos y
quieren que ganen los buenos, entonces los escritores debemos
terminar con un final feliz para que la gente no se desilusione
del personaje y muy en el fondo piense que el mensaje es que la

bondad siempre triunfa” e
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Los finales deben ser felices, pero no para todos los
personajes, como sigue la vida se quedaran pendientes algunos
protagonistas  secundarios, solo resolvemos la vida de los
personajes centrales {esa es mi técnica)"’.'

La escritora Maria Antonieta Saavedra planted que ella como
otros escritores han intentado que la novela termine con un final
trégico, porque en la vida no todo se soluciona ni todo queda
bien, pero el plblico te sigue ocho meses esperando que se
realice lo que a la mujer que es buena, honrada, buena hija,-
madre, amiga-al modelo que uno quisiera que fueran las muchachas-
realice algo ¥ si al final les damos en lugar de una esperanza
de felicidad un final trdgico; la gente se enfurece y no ve la
telenovela esto me sucedié al presentar el final de "Marionetas"’?

Pernanda Villeli menciond que después de ciento sesenta
capitulos de sufrimiento al final se clarifican las cosas y se
reencuentran amantes":?

As{ deben ser las novelas poner la felicidad como premio al
personaje positivo, intentamos demostrar al telespectador que
existe la esperanza de cambio, el destino con el final feliz, a
pesar de que la vida no tiene final feliz y los seres falices no
tienen historia"?!

Bruno Bettelheim en el libro "Psicoandlisis de los cuentos
de hadas" subraya que Tolkien dijo: "El Final feliz es algo que
debemos encontrar en todos los cuentos de hadas completos. Es
un  "Cambio" alegre y repentino (.,.) Por muy fantdsticas o
terribles que sean las aventuras, el nifio o la persona que las
oye, toma aliento, su corazén se dispara y estd a punto de

llorar, cuando se produce el "cambio final" (Final feliz)"?’
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Por consiguiente el final feliz es una forma de expresarle
al espectador la confianza de que, a pesar de todbs los problemas
por los que tiene que pasar no s6lo obtendrd vencer, sino que
las fuerzas del mal seré&n eliminadas del mundo y asi ya nada
podrd impedir vivir dichoso para siempre.

En el final feliz de la telenovela y del cuento de hadas el
héroe encuentra su recompensa y el personaje malvado el castigo
que merece, satisfaciendo de este modo, la profunda sed de
Justicia* del espectador e inciténdolo & vivir une vida apegada
a las normas sociales establecidas por las telenovelas.

El final feliz aparece también en los cuentos de hadas como
"La Cenicienta", “Blancanieves y Los Siete Enanos", La Bella
bDurmiente®, etc; donde cada una de las damas recibe como premio
a su bondad el casamiento con un principe azul y una vida llena
de riquezas y comodidades, se caso con su principe azul y vivié
feliz para siempre en el castillo gracias a su bondad.

El final Feliz en otros cuentos y telenovelas no consiste
necesariamente en el casamiento, pero si en la unién de dos seres
que se aprecian por sobre todas las cosas como en "Pinocho™ la
unién de Pinocho y Geppetto; em "Caperucita Roja®™ la unién de
Caperucita y su abuela; en "Pulgarcito" la unién de los padres
y Pulgarcito; "Hangel y Gretel™ la uni6n de estos nifios con su

padre; entre otros.

En las telenovelas con estos finales felices son: "Carrusel"
la unién de los nifios ¥ la maestra Jimena; "E1l Abuelo y Yo", la
unién del nifio con el abuelo; en "Chispita" la unién de Chispita

y su madre, etcétera.
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Entonces la telenovela y el cuento de hadas primero
intentan adentrar al espectador en la trama y después de
cautivarlo v mantenerlo en suspenso le dan un final feliz que
demuestra gue la bondad vencerd a la maldad y lo invite a gozar
una serle de lujos y comodidades al lado del ser querido si se
comporta igual que el protagonista triunfedor.

Con estos finales felices 1le siguen inculcando al
espectador el deseo de adquirir la felicidad al actuar con normas

apegadas a la sociedad.
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LOS SUEROS DEL CUENTO ¥ DE LA TELENOVELA
LA VIDA REAL MEZCLADA CON FANTASIA CREA UNA TELENOVELA.

Después de andlizar las similitudes de las telenovelas y
los cuentos de hadas, podemos decir que, el espectador mediante
los estereotipos o imagenes percibe representaciones fantésticas
de sus suefios.

Todo lo gue imaginamos los seres humanos, se convierte en
historia televisiva con una realidad mezclada con fantasfa, es
deciy, los escritores se basan en problemas reales y al
realizarlos plantean conflictos, sitvaciones y actitudes
fantésticas convirtiendo a la telenovela en historia ficticia*.

Precisamente las historias ficticias son las que marcan el
&xito de las telenovelas, porque son los cuentos de hadas de los
adultos, con sus nismos personajes bondadosos acosados por los
malos.

La telenovela al basar su estructura en los cuentos de hadas
penetra eh la imaginacién del ser humano y transporta sus sueflos
en im&genes reales permitiendo al espectador fantasear con su
futuro y tener la esperanza de lograr una vida mejor.

Muchos escritores y actores reconocen gue las telenovelas
gon una ficeién del mundo, donde al ser humano se le inculca la
esperanza de lograr un futuro lleno de felicidad.

La actriz Rebeca Jones en una declaracién a Teleguia
manifestd: "En las telenovelas todo es ficcidn y su finalidad es
divertiy"!

Bl escritor Gabriel Careaga dijo: "La telenovela es

necesaria, el piblico qusta de las novelas, porque significan una
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evasién y también una fantasia, pienso que su funcién es otorgar
un escape, una evasién de otros dramas realmente fuertes: los de
la vida real"?

"Las telenovelas tienen su parte amable, su magia, porque
dentro de lo gQue manejan entre realidad y fantasfa hay muchas
cosas interesantes®?

Alfredo Adawme en el programa "usted que Opina" subray$ "de
alguna manera la telenovela debe tener partes ficticlas, porque
si se basaran en una vida real nos llevariamos cinco afios para
coneluir la telenovela®

Los escritores y actores de telenovelas no s6lo admiten que
existe fantasia en la telenovela sino que expresan la forma como
hacen sus escritos y admiten en ocasiones qgue retoman puntos de
los cuentos de hadas:

Fernanda Villeli explic6é que el escribir "Es una disciplina
90% inspiracitn, trabajo sobre notas que escribo en las novelas
clésicas, tomé un poco de vida personal de las amigas y a veces
me baso en un escrito viejo le pongo otro titulo, le aumenté
capitulos, por ejemplo en "Amor Prohibido®™ le aflad{ 1309
capitulos, es decir, me fusilo de mi misman

Marissa Garrido aceptd que las telenovelas deben contener
fantasfa, porque los personajes y las situaciones no son reales
sino ideales de personajes buenos y malos que creamos para que
la gente se identifique con ellas y busque hacer acciones buenas,
por eso deben ser ficcién?

También planted que "Es bueno que las telenovelas estén
basadas en los cuentos de hadas, ya que son un gran material,

porque de ellos tomamos muchas cosas rescatables camo la
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limpieza y pulcritud de la Cenicienta, todos los escritos son
importantes y de ellos podemos tomar sus objetivos y enviar
mensajes positivosz

La escritora Maria Antonieta Saavedra por su parte planteé
que la telenovela debe contener fantasia, porque tiene un
mensaje de esperanza para el espectador, es decir, al plantearle
que una muchacha positiva logré casarse y ser feliz, nosotros
estimulamos al teleauditorio para que luche por una vida mejor
y al final tendré una compensacisén"®

La actriz Edith Gonzdlez en el programa "Usted que Opina"
indic6 " La imagen que damos al extranjero es una imagen limpia,
tienen un mensaje b&sico: el bien triunfa sobre el mal, nos
basamos en el cuento de "la Cenicienta" donde siempre el bien
triunfa sobre el mal, y yo creo que aungue es un mensaje muy
elemental al mismo tiempo es muy importante, porque trata de
ensefiarle al pGblico que hay que sembrar bien para recibir amor
y felicidad"?

Por consiguiente, la telenovela a través de la fantasia nos
presenta Iimagenes, situaciones y cosas lejanas a la realidad
convirtiéndose en un cuento de hadas, donde el telespectador
imagina, representa y suefia con situaciones sobrenaturales gque
le permiten idealizar su futuro y lo condicionan a tener la
esperanza de llegar a obtener la dicha esperada.

En la telenovela no sélo existe la fantasfia del cuento de
hadas, sino que se basa en parte de la realidad y la recubrirg
con ficcién.

Por ejemplo, en la novela "Amor de Nadie" se planted el

problema del SIDAR donde trataron los padecimientos de un enfermo
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de SIDA, pero nunca se transmitieron capitulo por capitulo las
diferentes reacciones del enfermo, la terapia y conflictos
psicolégicos.

En las telehistorias no se presentan todos los aspectos de
cualquier tema, porque es un medio que fragmenta la realidad,
para elegir de ella lo mis vistoso, lo mds dramético ¥y
espectacular como la muerte de un enfermo de BIDA, los trastornos
de una violaci6n, los peligros del aborto, etc.

Otras telenovelas como "Alcanzar una Estrella", “Pobre
juventud’, "Quinceafiera" tocaron temas como la drogadiccién y
abordaron los conflictos familiares de los drogadictos con sus
padres ¥y al final algunos se recuperaran con terapias.

Esto demuestra que la telenovela se basa en una pequefia
parte real al presentar la forma como piensan los drogadictos,
pero algunas actitudes y pensamientos son ficclones, porque
son presentaciones de la imaginacién del escritor, en ning(n
caso son representaciones de personas reales.

El éxito de la telenovela radica en la presentacién de una
realidad fragmentada y revuelta con fantasia representada en el
medio electrénico, una historia con personajes y situaciones
imaginados, donde el bien siempre triunfard sobre el mal.

Los personajes que aparecen en las telenovelas nos muestran
que no son reales sinc ficticios, porque en la trama una persona
es buena o es mala, pero nunca ambas cosas a la vez. Un hermano
es tonto y el otro listo; una hermana es honrada y las demds
feas. Un progenitor es muy buenc, pero el otro es perverso. La
yuxtaposicién de personajes con rasgos opuestos se presenta para

que el espectador comprenda més fdcilmente la diferencia entre
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ambos, cosa que no podria realizar si dichos personajes
representaran fielmente la vida real, con todas las complejidades
que caracteriza a los seres reales.

En la telenovela al igual que el cuento de hadas se maneja
el triunfo del bien sobre el mal, porque necesitan dar un ejemplo
al televidente, es decir, "las telenovelas deben llevar una labor
ejemplar, donde se trata de que todo el mundo se vea reflejado
en la trama y mostrar que la bondad derrotard a la maldad"P

Entonces la telenovela tiene la funcién de poner el ejemplo
al espectador, a través de la trama debe mostrarle acciones
bondadosas calificéndolas como benéficas y productivas para la
sociedad y las acciones malas como perjudiciales para el ser
humano.

Los personajes de las telenovelas y los cuentos intentan
guiar al espectador a que actué de acuerdo a las normas morales
implantadas por la sociedad y evite toda accién calificada como
"mala" para lograr la felicidad.

Para guiar al espectador, la telenovela primero busca la
identificacién del espectador con el personaje y posteriormente
le brinda un mensaje que provoca una accién positiva del
teleauditorio, por ejemplo, Carlos Olmos director de "En Carne
Propia®, plante6 a Excélsior que esta telenovela trata de
convencer a la gente de que puede donar algo cuando muera, creo

que es importante, porque puede ayudar a que otro ser humano
vea, aunque desde luego en esta historia en particular se mezcla
la ficcién con la realidad y la protagonista cree que algo pudo

haber quedade grabado en las cérneas que le donaron®!!
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Para obtener 1la identificacién del piblico con 1los
personajes se proyectan fragmentos de las expectativas del ser
humano, deseos y preblemas con ello el espectador asume que se
trata de una representacién de la vida real, de la gente en
general y se compenetra en aquel mundo.

La identificacién del personaje tendrd que ver para gue se
perciba el mensaje de la telenovela y provogue que la sociedad
realice acciones a favor de la misma.

Delia Fiallo mostré "que en sus telenovelas busca que todo
el mundo se vea reflejado en la trama y sea capaz de conmoverse
hasta 1llorar"'?

La ldentificacién de los personajes se plantea para que
el receptor perciba las acciones positivas y las retome para
hacer el bien a la sociedad, es decir, la telenovela proyecta
ejemplos morales como: La chica buena e inteligente que busca
guiar a las Jjovenes e indicarles que con actitudes positivas
lograran en un futuro la prosperidad.

La actriz Angelica Arag6n también establece que "la
telenovela proporciona modelos de los que la gente tiene
necesidad (...) porque debemos tener gufas o modelos en el
terreno del amor o de las relaciones amorosas para aprender a
crecer, desarrollarse y no cometer errores"F

Por tanto la telenovela y el cuento de hadas al convertirse
en una portadores de mensajes positivos, tratan de dirigir la
conducta del espectador inculcéndole las diversas leyes morales
que la sociedad implanta, (por ejemplo, los conceptos de
conductas positivas y negativas, asi como relaciones entre los

sexos etc,) Yy que el televidente evite toda accién calificada
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como "mala" { negativa). Lo anterior ayuda & condicionar al
receptor a que no s6lo se conforme con su vida sino gue la acepte
y nunca trate de despojar de su poder econfmico a la clase
poseedora de riquezas.

En el prefacio del volumen tres del libro "Mi Libro
Encantado®™ el autor menciona: "En estos cuentos traspénese el
plano de la realided en el de sus posibilidades ideales y, de
este medo, al propio tiempo que se satisface el interés del nifio
por lo maravilloso, se canaliza su imaginacién y se la orienta
en el sentido del amor a la belleza, a la generosidad y al bien® "

En el texto anterier se demuestra gque el cuento trata de
orientar & los pequefios diciéndoles que Los buenos serén dichosos
Y los malos desventurados. En el prefaclo del libro "Mi Libre
Encantado" reconocen que utilizan el término felicidad como un
egtimalo para que los nifios realicen acciones positivas.

Ia confianza de lograr la felicidad es el punto que la
telenovela maneja para inducir al auditorioc & sofiar en vivir
feliz, por ejemplo, en la mayoria de los cuentos terminan en que
se casaron y vivieropn muy felices para siempre® mientras que en
la telenovela también se maneja el se casaron y vivieron felices
para siempre.

Todo ser humano en su vida cotidiana tiene la esperanza de
alcanzaxr un nivel de vida mé alto y por tanto de vivir feliz al
lado de su pareja sin importarle la economfa y sus problemas de
la vida diaria.

Cuando el espectador ve la telenovela evade sus problemas
reales y empieza a fantasear con las imégenes de la televisién,

la cual penetra en su mente por medio de la palabra
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felicidad. Esta palabra significa para la persona asidua & las
telenovelas : La gratificacién de una vida llena de resignacién,
actitudes positivas y sufrimiento.

Por ejemplo, en la telenovela "Cadenas de Amargura® después
de que Cecilia sufrié al lado de su tia por 160 capitulos, al
final obtuvo su libertad, se casé y vivié feliz para siempre con
Gerardo.

En "Al Filo de Ya Muerte™ Mariela Fouret después de vivir
acosada por la mafia e incluso secuestrada, logré unirse al
Doctor Riquelme se abrazaron y vivieron felices para siempre.

Por supuesto en todas las telenovelas los personajes buenos
son los que logran la felicidad y los malos mueren violentamente,
la telenovela al presentar en su trama que el bien siempre
triunfa se convierte en normadora de la vida del espectador al
implantarle durante cinco horas que los bondadosos 1llegaran a
su residencia lujosa y el villano morird.

Al presentar la televisidén lujosas residenciag, carros filtimo
modelo, vestuarios despampanantes, peinados, entre otros;
ocasiona que el espectador vea reflejados sus deseos y anhelos
quedando atrapado por las imégenes.

Tanto en los cuentos como en las telencvelas se imponen los
valores morales como: No hurtar, no mentir, (porgue el que miente
tarde o temprano recibird un castigo}, se inculca la palabra
casamiento que implica en la vida real la formacién de una
familia por todas las leyes para ser aceptada por la sociedad.

En las telenovelas al igual que en los cuentos de hadas, las
sirvientas siempre aspiran a casarse con el patrén de la casa,

tal y como la cenicienta se caso con el principe.

98



En la novela y cuento se maneja la palabra casamiento como
una forma de alcanzar la felicidad y con ello inducir a los
chicas a pensar que su suefio puede convertirse en realidad, es
decir, piensan que se casaran con el duefio de la casa y se
olvidaran de sus problemas econémicos.

Desde pequefios al leer "La Cenicienta, La Bella Durmiente™,
*"Alicia en el Pais de las Maravillas®, entre otras; al final del
cuento nos relatan que los héroes se casaron y fueron felices
para siempre con ello nos indican que una de las leyes de la
sociedad es el casamiento y sobre todo nos indican que debe
existir el amor empapelado y con ello no sdlo se alcanzarf la
felicidad sino que nos olvidaremos de problemas econémicos.

Los mensajes que llevan las novelas tratan de normar al
ciudadano por ejemplo: Ernesto Alonso plantea que "nosotros no
enaltecemos la figura de la madre soltera, sin embargo hacemos
campafla de maternidad y paternidad responsables, promovemos
oficios: o profesiones como la abogacia y medicina, tratamos de
restarles importancia, porque existe saturacién de médicos y
abogados en el puis"!’

Con esta declaracién vemos que no sélo tratan de indicar al
ciudadano lo bueno y lo malo sino que lo inducen a tomar
decisiones en su vida apegadas a las leyes de la sociedad.

Entonces las telenovelas y los cuentos tratan de inculcar
en lamente del espectador los valores morales como: casamiento,
bondad no engafar, no mentir, ser buena hija, estudiar y si
unimos todas estas virtudes durante afics lograremos la felicidad

junto al principe azul que nos rescataré del fango.
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otro aspecto que enfatizan en las novelas es la moral
especialmente en lo que se refiere a las relaciones sexvales de
los buenos y los malos, nos inducen con las palabras "decente"
cuya palabra serd constantemente mencionada en las novelas y se
la adjudican a la buena, mientras que a la mala la califican como
indecente porque tendr& relaciones sexuales premaritales y al

final recibird un castigo por no ser inocente y pura.

LA FAMILIA.
INSTITUCION DE PODER, DIRECCION, AMOR, SEGURIDAD ¥ ESTABILIDAD
ECONOMICA.

Un concepto central en las telenovelas y los cuentos es el
contexto familiar donde las relaciones del padre, la madre y los
hermanos aparecen constantemente en las telehistorias.

Luis de Llano en el programa "gUsted que Opina?" enfatizé que
en las telenovelas se cuida mucho el concepto de la familia,
porque buscamos dar un ejemplo, subrayar que la unién y la
comunicacién familiar es buena":®

En la mayoria de los capitulos proyectan que los hijos con
actitudes negativas tendrén conflictos con sus padres y
hermanos, viviendo en una desintegracién familiar, Mientras que
las personas con caracteres positivos tendr&n una armonia
familiar.

primeramente se busca transmitir en las telenovelas familias

con las que el piblico se identifique y posteriormente se plantea



la familia como una institucién donde el padre representa al ser
fuerte, capacitado para dirigir a la familia, proporcionar
seguridad, estabilidad y economia.

La madre es el dirigente espiritual que da apoyo moral a los
miembros de la familia es la confidente de estos y sus consejos
esté&n basados en la moral.

Los hijos: Todas las familias tienen 2 o 1 hijo Ginicamente
para presentar al plblico que la familia pequefia vive mejor, uno
aparece como una persona estable,con caracteres pogitives y que
apoyard las necesidades de la familia, otro ser8 el comediante
quien proporcionard humorismo, diversién y placer; en ocasiones
uno de los hijos ser& perverso.

Las telenovelas tratan de presentar a familiags ideales por
ejemplo: en "Valeria y Maximiliano™ el pep& Miguel Landerc un
hombre rico de negocios que apoya a la familia con su sustento
econémico gracias a la casa de bolsa.

Madre: Doctora prestigiada que ha educado a sus tres hijas
proporcionando valores de honestidad, belleza, capacidad,
honradez, ser buenas hijas y darles un lugar en la sociedad.

Hija (Valeria): la primer hija proporciona ayuda a la familia
cuando quiebra la empresa daréd sustento econémico y apoyo moral,

Hija (Susana) La humorista que buscard el placer, la
diversién y comodidad. Es la malvada de la telenovela.

A pesar de qua en la televisién aparecen madres solteras,
parejas divorciadas, esposas engafiadas, entre otras. Todo esto

enfoca a los caracteres negativos pero siempre encontraremos en
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la trama una familia esterectipada e ideal basada especialmente
en el casamiento y felicidad para que el pfiblico se identifique

con ellos.

LOS SIMBOLOS
ESPEJOS, MANZANAS, CENIZAS, ZAPATILLAS DE CRISTAL ESTOS SIMBOLOS
APARECEN REPRESENTADOS EN LAS TELENOVELAS,

Los cuentos de hadas describen en sus relatos espejos
magicos, castillos encantados, bosques embrujados, hechizos,
etcétera; estos también se proyectan en las telenovelas, pero con
diferentes significados simbélicos.

MAntes de explicar los significados simb6licos es
indispensable definir al simbolo : "Es una imagen, figura o
divisa con que materialmente o de palabra se representa un
concepto moral o intelectual, por alguna semejanza o
correspondencia que el entendimiento percibe entre este concepto
¥y aquella imngen"!’

#El simbolo es un juego del espiritu al que la humanidad se
ha entregado desde los tiempos méAs remotos, al crear
representaciones de las ideas, de los seres y de los objetos que
luego le sirven para explicarse el mundo circundante"!

Los simbolos son mds expresivos que las palabras, ya que por
medio de ellos se contrastan y significan las expresiones del
alma con las realidades de la vida. Muchas veces Se puede
confundir el simbolo con el signo, pero esto no es cierto; el
simbolo es un signo, pero tiene un significado més hondo que el

signo, porque el signo s6lo lleva a la mente el simbolo que los
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ojos perciben , en cambio el simbolo lleva a la mente la imagen
y extrae el sentimentalismo y el inconsciente; por ejemplo,
Cuando aparece una rueda sobre una gorra indican un empleado de
ferrocarriles (Esto es el signo); pero cuando se pone en relacién
con el sol, con los ciclos c6ésmicos, con los encadenamientos del
destino, con las casas del zédiaco esta representacién adquiere
el valor de simbolo.’

Todo lo que se ofrece a nuestra inteligencia y a nuestro
sentido, todo figura mis o menos abstracta, capaz de conducir al
hombre a comprender la idea puede convertirse en simbdlo.

En la antigliedad se entendfa por simbolo una especie de
emblema o la representacién de un objeto por medio de una imagen.

En Egipto simbSlica era, por ejemplo, la escritura
jeroglifica, que expresaba ideas concretas por medio de signos
convencionales; sinb6licas, asimismo,numerosas representaciones
plésticas.

Entre los griegos, los fenémenos de la naturaleza fueron
personificados por medio de seres invisibles. Todas las
divinidades del paganismo helénico - adoptadas o trnsformadas
lusgo por los romanos - son simbolos gue se ocultan bajo cada
mito. Por otra parte, muchos mitos greco - latinos pasardn, méds
tarde al simbolismo cristiano?®

Si la mitologfa y las antiguas religiones nacieron de
simbolos, también la Biblia est4 impregnade de simbolismo: el
arco iris es la alianza de paz entre Dios y los hombres; la

manzana es el pecado, el mal es la serpiente, etc.
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Después de la definicién de simbolo, podemos decir gue en
los cuentos de hadas Y en las Telenovelas existen una serie de
simbolos parecldos en cuanto a su significado, por ejemplo:

Por lo regular la trama de las telenovelas gira alrededor
de secretos que pueden esconderse en una carta, testamento,
dinero, riqueza, entre otros; los secretos son representados en
los cuentos con distintas manifegtaciones comp: Por ejemplo en
el cuento de "Blancanieves": El espejo migico. La interpretacién
que encontré en el "Diccionario de Simbolos y Mitos" de J.A.
Pérez Rioja dice: "Los espejos de principes ( recordemos
Maguiavelo, Fenelon, Rivadeneyra Saavedra, entre otros) son
tratados sobre el arte de gobernar”.

La interpretacién simb6lica que a mi juicio es pertinente
mencionar, Los espejos en las telenovelas son presentados como
los secretos que pueden esconder los personajes malvados, esto

puede ser una carta, testamento, dinero todo siempre girara
‘ alrededor de la riqueza, la cual representa el PODER.

En "Blancanieves y Log Siete Enanos" el espejo significa el
arte de gobernar , es decir, cuando la reina se ve freante al
espejo ¥ le gusta escuchar ;Td eres la mAs hermosa del reino!,
significa {Tu eres la mds poderosa del reino y puedes gobernar
a quien quieras!.

Si comparamos el significado simbSlica del espejo en los
cuentos y los secretos en las telenovelas nos percatamos de que
ambos tienen por objetivo GOBERNAR?'

En las telenovelas las persecuciones, intrigas y mentiras

de 1los malos ocasiona el sufrimiento de los buenos. En los
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cuentos de hadas estos problemas aparecen representados con
diversos gimbélos por ejemplo:

Los hechizos de las brujas como Maléfica que hace sufrir a
los padres de Aurora al enviar la maldicién de que a los 16 afios
moririd al clavarse el uso de una rueca en la mano derecha.

En "Blancanieves y los Siete Enanos™ la manzana que el
diccionario de Simbolos menciona: "Es la evocacién del fruto del
8rbol de la ciencia del bien y del ma), la manzana ha quedado
como un simbolo de los deseos humanos, del pecado, la tentacién
y la discordia (...)Por su etimologfa y su simbolismo (el latin
malum) significa a la vez mal y menzana‘f“

8i analizamos el cuento de Blancanieves nos percataremos
que la manzana significa el mal, ya que es entregada a Blanca
nieves para que duerma profundamente y los enanos sufran. Si
andlizamos més este simbédlo veremos que, la menzana es un
simbélo de los deseos humanes puede significar que Blanca nieves
esta en la edad de tener relaciones sexuales y al quedarse
dormida significan los deseos reprimidos de la pequefia.
El sufrimiento aparece en todas las telenovelas y lo ocasiona
la maldad del alma de las personas que buscan el poder.
Entonces la manzana que significa el mal, también aparece en
los teledramas y ocasiona a los seres bondadosos el sufrimiento.

En "La Princesa de los Cabellos de Oro" cuando encierra el
rey en un calaboZo a Galédn logra que la princesa sufra y suplique
por su amado Galén.

Los Calabozos siempre son utilizados como emblema del

sufrimiento de los seres bondadosos que cayercn en el pecado de



amarse. Este al principlo epncierra a los seres buenos, pero al
final los malos quedan atrapados en el mismo.

Bn el cuento de "Cenicienta® se encuentran diversas
simbologias, por ejemplo Las cenizas: gue en el diccionario de
simbolos son consideradas como simbolos del cielo sombrio de la
noche, lo que dio origen a leyendas y cuentos posteriores?’

Entre, los hebreos, la ceniza simboliza la afliccién y el
ayuno. La ceniza es también simbolo del dolor, la muexte corparal
y de la fugaclidaed de la vida terrenal?’

En las telenovelas los parsonajes Bondadosos a veces se
visten con la yopa manchada y esto representa las cenizas y a la
vez humillacién, dalor que al final se convertirén en felicidad.

1a zapatilla de cristal en "La Cenicienta" se considera un
simbolo sexual, por lo menos el deseo sexual despertado por el
pie. Los que consideran al pie come un simbolo félico veran
fécilmpente en el calzado un simbolo wagi.rml"?5

Bn las telenovelas la zapatilla de cristal se representa
como toda la ropa que visten los personajes y siempre la heroina
se viste con ropas que resaltan su belleza y despiertan el deseo
sexual, esta zapatilla es considerada como simbolo de virtud,
distincién y belleza.

En las telenovelas los personajes positivos reciben siempre
ayuda de un personaje - bondadoso y agradable que es el hada
madrina o Pepé grillo. Este personaje aparece también en los
cuentos de hades.

Para el diccionario las hadas { Las buenas sefioras, "Las
Bellas sefioras") seres de naturaleza intermedis entre la divina

¥y la humana, aungue con poderes que sobrepasan a los mortales,
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otorgan & los rogueén nacidos "dones buenos, adivinan los
pensamientos hacen predicciones, transforman o adormecen
personas, animales o cosas. Es decir, roas los poderes rozo del
alma humana.

Las hadas utilizan diferentes medios para ayudar a los
personajes bondadosos: Por ejemplo la varita mégica es el simbolo
de potencia y de clarividencia?’Recordemos como el hada con la
vdrita mégica puede hacer que Cenicienta acuda al baile y se
enamore del principe.

En las telenovelas las hadas son las personas de la tercera
edad que aconsejan a los bondadosos y las varitas mégicas son la
capacidad de intuicién que tienen para percibir que una persona
es positiva. En realidad esta capacidad de intuicién es 1la
madurez y sabiduria que han adquirido a través de los afios.

Los finales felices siempre surgen en los cuentos y en las
telenovelas con el beso de los seres amados y este en el
diccionario simbolico es: "Simbolo de afecto, lealtad, paz,
saludo y es la expresién de la paz?’

Efectivamente en toda telenovela después del beso de los
enamorados todos viven felices y sin malvados para siempre.

En este inciso se representaron algunos significados
simb6licasélicos que aparecen en las telenovelas y los cuentos
de hadas a continuacién podemos observar la comparacién de

algunas telenovelas con cuentos de hadas:
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AMOR DE NADIE
TIPO DE TELENOVELA: ROSA

La estructura de la telenovela "Amor de Nadie® esta basada
en el cuento de hadas "Cenicienta". En seguida observaremos las
similitudes que existen entre los personajes principales de esta
telenovela y el cuento,

Posteriormente se comparard su contenido, las aportacicnes
de cada una, asi como sus simbolos y la representacién de
personajes.

Los cinco personajes principales debemos analizarlos para
demostrar que la telenovela y el cuento tienen personajes
aimilares en comportamiento, ideas y actitudes.

(VER CUADRO 1.1 Y 1.2)

MUJER BUENA: SOFIA

Naci6 en un estrato social bajo, creci6é en un pueblo
pequefio y con falta de recursos econfmicos. Como la mineria era
el (nico medio de supervivencia del pueblo, el padre de Soffa
trabajaba en una mina, en la cual muere a causa de un
derrumbamiento.

Al morir el padre de Soffa deja en total desamparo a su,
familia, por lo cual la esposa se convierte en prostituta para
poder mantener a sus cinco hijos. Su carédcter se torno amargo y
egoista debido a la insatisfaccién emocional que le originaba su

trabajo.
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38 UMD M13A QUE LLAMABAN  CONI~
CIENTA, PORQUE S1ENPRE TEN1A SUS CABE-
LIAS LLEWOS BE CENIZA.

TINIA UM MDPASTRA ¥ DS MERMA-
MASTRAS WALVABAS QUE SIIMPRE 1A OBLIGA-
BN A LIPIRR LA CRSA.

UM DIf CENICIDNTA ISTARS MY TRIS-
1L, ORGIE SO MADRASTRA MO LA DLJARIA 1R
AL BILE QUE OFRECIA L PRINCIPE BN SU
HIACIO.

DISPUES DE QUE PREPARO 4 SUS HER-
MMSTRAS TARN QUE ACUDIERAM AL BAILE
ST QUEDO LLOMANBO ¥ SUFRIDNM. PERO
APARECIO SU MAM WAERIMA QUIEN LE COM-
CiD10 EL DISEQ DL ACURIR AL MILY.
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14 MLTMTA POR SIR NEWNOSA ¥ LINPLE,

574 PANTE AMRICE [N 1A TELDWNILA (WO
SOTTR TMATA DL CASARSE COM S¥ KNIO Y S0 W~
DRE SE L0 1MPIDE.SOFTA SUTRIKA ¥ ST TAMINTAM
POR Lh DECISION DE SU MADRE,

UM DIA AMEECLO RETTY (HADA MADRIMN) WA
MESTAL WE LA QUERIA HCHO Y WO 5010 1A DY
SEA0 4 LINR ¥ LE ZROPUSO AMMGONER L IBLY
1 ESTUMIAR £N EXICO.

BETIY WO S010 LE PAOPORCIONO EL Q@SIO POR
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MKW & CINICITNIA IN L TELINGVILA REPX-
SINTA LS VESTIDOS U SOFTA WOMLO ML DST¥-
DIOR 50 CARRIR),
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TAS BOCE CAMPRMADAS DM LA TELDNELA
APARECE CUANDO SOFEA ¥ GUILLERM) ST SEMRAN
TORQUE %0 SE PUEDEM CASAR ¥ VIVIR BN 1A %
WMLIND.

14 IAMTILLA NPRESENTA LA SDOALIDAD,
L AR QUE GUILLERW 15 TIDE & SHIR
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ST CASAN,
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Todo el tiempo Sofia era maltrateda por su madre y obligada
a realizar las labores del hogar. Esta le pegaba y le impedia
gue acudiera a la escuela.

Sofia era una pequefla inteligente y con muchas inguietudes,
por lo cual se escapaba de su casa para estudiar con la maestra
Betty guien la ayudé para gue terminard la primaria y secundaria.

A pesar de gue su madre la vendié a un tendero (el més rico
del pueblo) Sofia, logrd huir de su casa y llegé al Distrito
Federal en donde estudié modelaje con la ayuda de la maestra
Betty. Sofia se convirtid en uma modelo cotizada.

£l modelaje le permitié conocer a Guillermo, enamorarse de
81 y después de diverscs obstéculos casarse y vivir felices
durante dos afios, Después contrae nupcias con un conde y al
final logra obtener la felicidad con un piloto.

Por supuesto no s6lo sufrié en su nifiez sino que durante su
carrera como modelo sstuve acosada por los malvados, pero a pesar
de su sufrimiento el cardcter de Soffa siguid siendo bondadoso,
era una mujer decente, abnegada, religiosa, incapaz de odiar a
sus semejantes y sobre todo atractiva.

Al final Soffa obtiene la felicidad casdndose con el piloto
y la riqueza a manos llenas, todec esto como compensacitn a su

buen comportamiento en la vida.

WUJER MALA: VERA.

Recordemos que en el capitulo dos se plantean 1las
caracteristicas de la malvada de las telenovelas, es necesario
explicar gue pueden existir dos o mas villanos, pero siempre

serdn personajes secundarios, es decir con menor importancia en
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el guién. por ejemplo en el caso del cuento de la Cenicienta, las
Hermenastras son malvadas, pero en realidad son personajes
secundarios, porque casi no actdan, y la que las maneja es la
villana principal: La madrastra.

Sucede lo mismo en la telenovela "Amor de Nadie", la
villana principal es Vera y las secundarias son Nancy y la madre
de Soffa, quienes intentaron lastimarla sentimentalmente, pero
nunca la llegaron a tratar de matarla como lo hizo Vera.

Vera era una modelo cotizada por su belleza y encanto, era
una mujer que acostumbraba a tener dinero y a gastarlo a manos
llenas. Durante toda la historia del teledrama ésta buscaba la
destruccién de las personas que la rodeaban.

Vera intentaba obtener el poder sin importarle a quien
lastimaba o maltrataba, Era una mujer con un comportamiento
despreciable, porque tenia relaciones sexuales con cualquier
hombre millonario. 0diaba a Sofia al considerarla més atractiva
que ella, en toda la telenovela ides artimafias para hacer sufrir
a Sofia, porque le quito al hombre que ella amaba,

Al final la malvada de Vera muere al tratar de matar a Sofia

en las escaleras de un edificio.

HOMBRE BUENO: FERNANDO ALLENDE

El principal Hombre Bueno de la telenovela "Amor de Nadie"
o5 Guillermo quien es el principe de los cuentos de Hadas
ya que su &mbito de desarrollo representa al hombre que vive en
un estrato social alto, es bondadoso y busca proporcionar amor

y rigqueza a la mujer que ama: Sofia.
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El bondadoso sufre porque su padre lo desprecia y todo el
tiempo se encuentra en profunda depresién, hasta que se encuentra
& Sofia; con guien se casa, obtiene la felicidad y el bienestar
econémico por poco tiempo, ya que &ste muere, porgue estaba
infectado del virus del Sidrome de Inmunodeficiencia Adquirida
(SIDA).

En "Amor de Nadie" surgen tres protagonistas bondadosos que
en diferentes etapas aparecen en diferentes etapa de la vida de
Soffia, estos representan &l principe, porque cada uno va
obsequiando & riqueza a la mujer buena hasta que esta consigue
la felicidad.

Guillermo es el primer hombre que le da estabilidad
econémica, nombre y capacidad para defenderse de sus enemigos.
posteriormente Sofla viaja a Europa y conoce a un Conde, quien
se casa con ella. Al poco tiempo el conde muere en un accidente
provocado por Vera.

El conde le deja mayores riquezas a S8offa y la ayuda a
reunirse con su hijo a quien Rafl (hombre malo) habla
secuestrado. Al final de la trama aparece un piloto que seré el
Gltimo y principe con quien se casaré sofia y viviréd con dinero

y feliz para siempre.

HOMBRE MALO. RAUL

Es un Hombre Multimillonario, egoista y envidioso que busca
perjudicar a sus hijos, porque los odia. Esta acostumbrado a
conseguir a la mujer que desea con dinero, por lo tanto cuando
conoce & Sofia se enamora de ella, trata de impresionarla con su

dinero, pero ésta no le responde a sus galanteos; entonces RaGl
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la viola a pesar de que Soffa era la prometida de su hijo
Guillermo.

Durante la trama de la telenovela Soffa tiene un hijo
producto de la violacién y RaGl trata por todos los medios de
quitarle al nifio y matarla.

Al fipal de la telepnovela Rall secuestra al pequefic, pero
debido a un enfrentamiento con su amante ( Nancy) ésta lo mata

Y el nifilo regresa a los brazos de su madre (Sofia).

HADA MADRINA: BETTY.

Betty es el Hada Madrina de Soffa, es un personaje bondadoso
dispuesto a dar amor a manos llenas y ayudar a la persona que lo
necesite, todo el tiempo ayuda a Sofia la educa y aconseja.

Betty con su intelectualidad no sélo ayuda a que la heroina
termine la primaria y secundaria sino que le da dinerc y consigue
que ésta estudie modelaje en el Distrito Federal.

Como podemos observar la psicologia de los personaje de la
telenovela "Amor.de Nadie" son parecidos a los protagonistas del
cuento de "La Cenicienta", en seguida compararé las historias de
ambos y posteriormente hablaremos de las aportaciones y simbolos

de cada uno.
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APORTACIONES

CENICIENTA
1)El triunfo de los bondédosos sobre los malvados.

Recordemos que a Cenicienta la madrastra y las hermanastras
la rebajan como ser humano, abusan de ella y la maltratan.

El nifio al leer "La Cenicienta" se identifica con ella,
porque existe una etapa en la que slente que sus padres 1lo
desprecian?®

En esta etapa pensard que €l es "Cenicienta" y aunque los
padres lo traten bien él se identificaré tanto con la heroina que
estard convencido de que vive en la vida real como tal heroina;
por supuesto al ver el triunfo de la heroina El nifio tiene
esperanzas de que el futuro vendrd a contrarrestar las penas que
experimente cuando se ve atacado por sus padres y hermanos?’
AMOR DE NADIE.

1) La lucha de la bondad contra la maldad la veremos
representada en todas las telenovelas por ejemplo en "Amor de
Nadie" Soffa todo el tiempo lucha contra los malvados que trai:an
de perjudicarla e incluso matarla.

Al final la bondad triunfa y la maldad es castigada, El
receptor al igual que el nifio se identifica con la heroina de la
trama y esta convencido de que en la vida real existen personas
malvadas a los que llamaré enemigos y por supuesto el receptor
se ldentificaréd con los bondadosos imitando el comportamiento de
sus héroes, porque piensa que el es el nGmero uno en el mundo,

es decir el héroe de su vida.
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Por supuesto cuando triunfa la herofna o sea cuando Sofia
se casa y vive feliz, ésto le proporciona al ser humano la
esperanza de que después de tanto sufrimiento en su vida,
llegard el dia en que los bondadosos cobtendrén dinero y

felicidad como recompensa a su buen comportamiento.

CENICIENTA.
2) El nifio, por si solo es incapaz de mirar con optimismo hacia
un fubturo, en que las cosas serén mis agradables para &€l, sélo
encontrard alivio a través de fantasfas de grandeza (llegar a
dominar a las hermanas) que conffa que puedan convertirse en
realidad si se da la maravillosa coincidencial®

Uno de los aspectos mads valiosos de "Cenicienta", es que,
dejando a parte la ayuda mdgica que recibe, el nifio comprende que
Cenicienta se libera de su situacién humillante para pasar a otra
muy superior, gracias a su personalidad y a sus propios esfuerzos
y & pesar de due los obstéculos que la rodean parecen
inseparables. El nifio confia en que lo mismo le sucederéd a ei,
pues la historia se adapta muy bien a la causa de su culpabilidad
consciente e inconsciente?’
AMOR DE NADIE.
2) Todos los seres humanos nos preguntamos g(Quiénes Somos , y A
dénde vamos? entonces sofiamos con ser los nGmero uno en la vida.
Cuando percibimos en las telenovelas que el ser mas despreciado,
sucio y humilde (como Sofia en "Amor de Nadie") seré& recompensado
por Dios al final de su camino. Nosotros trataremos de imitar a
Ssofia, porque nos sentimos sucios, humillados y despreciados en

este mundo lleno de problemas econémicos, politicos y sociales.
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En nuestro inconsciente pensamos: si Sofia logré ser la
nfimero uno en la vida, y nosotros imitamos su comportamiento y
buenas acciones, en nuestro futuro nosotros también recibiremos
la recompensa que obtuvo Sofia; es decir Sofia es la

Autoafirmacién de nuestros suefios.

CENICIENTA
3) otra aportacién es: Estamos equivocados si pensamos gque
debemos aferrarnos a alglin objeto del mundo externo para tener
éxito en la vida. Tedos los esfuerzos de las hermanastras por
conseguir sus objetivos mediante cosas puramente materiales,
resultan inGtiles; de nada les sirve elegir cuidadosamente los
mejores vestidos ni el engafio que pretenden llevar a cabo para
que el zapato les ajuste a sus pies. S610 aquel que es sincero
consigo mismo, como lo gque es Cenicienta, alcanza la victoria
final 2 R
AMOR DE NADIE.
3) El aferrarse a las cosas que en el pasado nos han producido
satisfaccién, como Gltimo recurso; el cultivar el propio sentido
de la moral; el permanecer fieles a las propias cualidades, a
pesar de 10s problemas planteados; el no permitir que la maldad
o la hostilidad de los otros nos venza.

Todas estas cualidades las tiene Sofia quien al final a
pesar de todos los obstdculos y a pesar de los engafios de Radl
y los esfuerzos de Vera para matarla. Soffa triunfa por ser

bondadosa, sincera y los malos mueren.



CENICIENTA

4) El pequefio extrae de Cenicienta la conclusién de que, para
conguistar su reino, debe estar dispuesto a pasar durante algin
tiempo por una existencia de "Cenicienta", no s6lo en cuanto a
las dificultades empresas a que se ve abocado, sino también en
relacién con las dificultades gque debe superar con su propia
iniciativa®’

AMOR DE NADIE.

4) Asi la Telenovela también dice al piliblico que no se preocupe
por su vida en la que los ricos lo explotan y los pobres mueren
de hambre le dicen que debe pasar por la situacién de humildad

como Soffa para que al final sean recompensados con felicidad.

SIMBOLOS

En Cenicienta aparecen las cenizas que como menclone el
capitulo tres dice que las Cenizas §imbollzan la afliccién y
el ayuno. Es también simbolo del dolor, la muerte corporal y de
la fugacidad de la vida terrena.

"renemos la impresién de que la vida de una sirvienta, gque
estd todo el dia junto a las cenizas del hogar, denuncia una
posicién extremadamente degradada y humillante",'

Esto también lo observamos en "Amor de Nadie"; Sofia
durante la nifiez de Soffa, vestia con harapos y sucia, se
dedicaba a las labores del hogar, es decir, la humillaban a una
posicién degradante.

Aunque las Cenizas de Cenicienta también pueden dar otro
simbolo : Antiguamente, el estar al cuidado del fuego - el deber

que debfan cumplir las Virgenes Vestales~ era uno de los rangos
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mds elevados, si no el mejor considerado a que una mujer podia
acceder. En la antigua Roma el hecho de llegar a ser Virgen
Vestal era algo que toda mujer envidiaba ¥

El hecho de ser una Virgen Vestal significaba estar al
cuidado del fuego sagrado y ser absolutamente pura. Después de
haber desempefiado con éxito esta funeién privilegiada, estas
virgenes se casaban con hombres de la nobleza, al igual que
Cenicienta. Asi pues, la inocencia, la pureza y el estar al
culdado del fuego del hogar posee connotaciones que datan de muy
4ant:iguog6

Entonces las cenizas tiene diversas connotaciones en el caso
de "Amor de Nadie" debemos recordar que el estar al cuidade del
hogar como Sofia y estar cubierta de harapos
significa una existencia al cuidado de cenizas y debemos
recordar que la bondadosa es pura ya que nunca habia tenido
relaciones sexuales fuera del matrimonio.

LAS DOCE CAMPANADAS.

Bruno Bethelheim nos dice "Algo que se puede perder
facilmente después de una gran fiesta, cuando el amante intenta
retener a su pareja, parece una imagen sumamente apropiada para
definir la virginidad.""

Si tomamos en cuenta que en el cuento de la Cenicienta le
dice el Hada que después de que escuche las doce campanadas debe
retirarse del castillo porque desaparece el hechizo. En realidad
representa la hora en que se debe de ir para impedir tener
relaciones con el principe y olvidarse de su virginidad.

Las campanas simbolizan el cristianismo el que hizo de la

campana la voz por excelencia para llamar a los fieles a 1la
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iglesia, a la devocidn y a la plegaria: La campana se convierte
en un sfmbolo de una llamada hacia Dios>®

Entonces las doce campanadas le dicen a Cenicienta que se
apegue a los mandamientos de Dios y evite cnalquier tentacit6n
huyendo, es declr, implorando los mandamientos de Dios y asf al
final serfi recompensada.

Debemos reconocer que las campanas simbolizarén entonces la
separaci6én de dos seres que se aman en un perfodo de tiempo para
que ho caigan en la inmoralidad.

En la telenovela "Amor deo nadie” existe la separacién de
Guillermo y Soffis cuando deciden no casarse, pero al final ambos
logran casarse y vivir apegados a la moral.

LA 2APATILLA

La zapatilla es el simbolo de la virginidad, porque
inconscientemente simboliza a 1la vagina a la sexualidad. Entonces
en la Cenicienta la =zapatilla representa la sexualidad de
Cenicienta de la cual el principe queda atrapado y por tanto
decide casarse con ella’’

En Amor de Nadie la zapatilla es el simbolo de la sexualidad
de Sofia y representa el amor de dos seres gue se quieren un
hombre y una mujer.

En la telenovela “Amor de Nadie® Soffa el igual que
Cenicienta siempre anda descalza y sucia.

Esto simboliza el dolor de vivir cubierto de harapos y ambas
son humilladas por mujeres. MUJER

Tanto en "Amor de Radie" como en "la Cenicienta" se proyecta
la imagen de mujeres bondadosas, decentes que después de tanto

sufrimiento logran la felicidad. Son abnegadas, dependientes de
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los hombres quienes les proporcionan riqueza y amor y las ayuden
a liberarse de sus familiares.

Las mujeres son seres apegadas a la religién y moral no
conciben una relacién sexual fuera del matrimonioc.
EL FINAL FELIZ2

En ambas historias existen finales felices que llevan a sus
lectores o teleauditorio a sentir un alivio y esperanza de lograr
obtener la victoria que sus héroces obtuvieron, esto los lleva a

imitarlos y adquirir una comportamiento pasivo en la vida real.
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YO COMPRO A ESA MUJER
TIPO DE TELENOVELA: HISTORICA

La telenovela “Yo Compro a Esa Mujer™ considero gue su
estructura esta basada en el cuepto de "Blanca Nieves vy los
Siete Enanos".

En seguida podemos observar a sus personajes y
posteriormente hablaremos de las aportaciones de cada una asS

como sus simbolos. ( VER CUADRO 1,3 Y 1.4}

PERSONAJES
En el cuadro anterior aparecen los personajes secundarios
que son los siete enanitos y podemos percibir que 1la telenovela
también contiene siete personajes que por diversas
caracteristicas son idénticos a los enanitos de Blancanieves.
A continuacién s6lo se desarrollard la psicologia de los

cinco personajes principales.

MUJER BUENA: ANA CRISTINA MONTES DE OCA.

Nacié en Campeche, crecié en un estrato social de alto
nivel econémico, aunque durante la trama pierde su fortuna
debido a los malos manejos que su padre realizé con el dinero.

Ana Cristina es huérfana de madre, por lo cual crece con
falta de carifio, ya que su padre (Hombre malo) s6lo busca la
satisfaccién de sus intereses personales, es un ser ambicioso y
sin escrfipulos que busca la destruccién de cualquier ser humano
que trate de gquitarle su fortuna. Rodrigo ( padre de Ara

Cristina) decide vivir en la casa de su prima HMatilde, porque
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PERS ONAUJES

BLANCA NIEVES ¥ LOS
SIETE ENANOS

Y0 COMPRO A& ESA MUJER

TLAWH NIEVES

TRIKCIFE

BRI

DVNIT0S:

bl

TONTIN

ACECITO

BLAA FLOR® logra. que fima Cristina escape

1A WOEE DE CARLOS: DE MARIN: Escode a fa

A1 CRISTINY MONTES DE G (LERICIA CALDERON)
(MUER BUEA)

ALEIADRD AL (EDKARDY YARZ)
(HIBAE BUENO)

MATILDE ONTES DE 90 (ALM: MARIEL)
(MUIR WiA)

ES WOWE, Es la dacka de la casa de citas
ella pernite que fna Cristing y Alejandro
s vean.

14 GTT | fparte de sex Alegre y risuola
le extrega 2 Alejindro fas cartes de anoe
que esta le dirige,

1A M: s wn persomaje e edad amamada yue
acome s a fea Cristin y la ada,

(% DN AT

CAILS IR NXIN: Quitn ¢e quiere casar con
fna Cristina y lu apda 2 escapr 2 0
an,

del calabam en el que Matilde Ta encerro

EA MBH: Le entrega a fna Cristin la carta
que le deo su madre

Cristina en su casa g le proparciona dinero
para e encuentre 2 flejandro Aldana,
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CUENTO

TELENQUELA

BLANCA NIEVES ¥ LOS
SIETE ENANOS

RABIA UMY VES UNA MALUADA REIMA QUE
POSEIA UM ESPEJO WAGICO, TOMS 145 DIAS
LE PREGUNTABA :" QUIEN ES LA WAS m:msa\
DL PAIS? * ¥ A ChDd PREGUNTA LE CONTES
TABR XL ESPEJO: ™ TU W REIM

1A 12D TENIA UM RIJASERA LLAMADA
BLANCANIEVES, ESTA TUEL CRECIENDO ¥ Hi-
BACTEXDOSE M5 FERWOSA, UM D18 EL ESFrio)
LE CONTEST0; "BLAMCAKIEVES £S MUCHO mS
WERWSA QUE TV, ENTOWCES LA REDW: FU-

RIOSA L2 WADO & MATAR, 7ERD U CAZADO)
SE APIADO DE ELIA ¥ 1A DEID WUIR.

NANCANIEVES LLEGO A UM CASITA QUE
PIKIDACIA & 165 SIETE DRMS ALEGRILLS,
SERI0, CASCABEL, TONTIH, BOLCEC 10, EONDM
¥ GRISOMAUE A% VIR A 1A N158 DESANPAR-
M COMSINTIERN I QUE SE QUEDARA A VI-
VIR COM ELLOS,

PIRD 1h REIM SUBO MR FL ESPEJO QUE
BANCAKIEVES VIVIA § PREPARO U M-
TN PRINDRM DRSNS SE DISFRAZO DE
WDOIGH ¥ 0GR ST BLANCAKIEVES PAON-
B4 LA ROJA WHGANA CAYENDO 4L SURLA

CUAND UOLUIERON 105 TMKLTCS 1O PUIE-
N RIVIOLE & BLANCANIIVES ¥ 1A COLAGI-
HON N UM CAJA BE CRISTAL.

UM DIA 450 POR ALLY UN PRNCIEE ¥ 4L
VR & BLANCANIIVES SE ENWORY DE ELLA,
12 BESO AL HACERLA, ELANCARIEVES B35~
PIERIO ¥ 1L PRICIEE LE DUJO QUT 1A AR
THOTNMNENIE. J

Y0 COMPRO A ESA MUJER

AR CRISTIHG MONTES DE 0CA ES LA WJER BIDMY
{ GIAPA JE LA TELEOVELA QUE TENIA UNA TIA MAL-
UADA LLAMADS MATILDE QUIEN LA HACI SUFRIR
CONSTANTIMEMIE,

EL §{XEQLA DY ESPLIQ REPRESINTA DN LA TELE-
WUELA UMA CARTA DIRIGIDA 4 ANA CRISTIMA,LA
CUAL SE INCUINTRA EX MMOS BE WATILDE,

EA 1A TELDWUELA 48 CRISTIMA CRECE AL
1G0AL QUE BIAMCAMIIVES ¥ DESCUBRE LA CARTA
(UE ESCONDE MTILDE, N A CUAL,SE NEXCIONA
QUE MATILDE DNINENG # LA MADRE DE AMh CRISTIMG
PRA QUEDARSE (CH UM WERENCTA.

WATILIT TRATA D WATAR @ AMA CRISTING PERO
GRACLAS & 1A WM (EL ENAMO SERIC) ¥ A SUS
ANISTADES (DMANGS) WO PUEDE CASTEGARLA.

#4 CRISTING IWTES BE 0CA COMXE A
ALEJANDRO ALDANA ¥ SI PNANORA DE EL,PERO
WTILIE TRAIA DE SEPARARIOS COMSTAKTEMEMTL.

1A WICAW DVDENDA T ESTA TELDWVELA
REPRESENTA T4DO5 L0S CASTIGOS ¥ PROSLEAS QUE
WTILDE TRATA DE [KPOMER 4 AW CRISTING,

1A CAA DE CAISTAL PN 1A YELINWELA REPRESIHTA
CUMNDO MATILDE 1A DNCIERRA DN UM CALABOZO, PERY
LLEGA ALEJAMDRY ALDAMA Y LE CONFEEZA SU AMOR.
145 D05 SE CASARON Y YIVIERMN FELICES PARA
SIDNERE, NIENTRRS QUE LOS MALWADOS WUEREM
AHOGADOS DN UN CALABOZO.

1.
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WP PRONIQ SE RERLIZO LA BOMR ¥ OE &1 FINAL D LA TELEMIUELA AMD CRISTING NOMYES
ALLI N ADELANTE VIVIEROM FELICES PARA | DE OCA ¥ ALEJAKIRO ALY SE CASARON Y VIVIEROM
STEMPRE, IN TANTO QUE LA MALUAD REINR | FILICES PARY SIDOPRENIENTRAS QUE Lh MIvAD
VIENDO QUE 50 WiLDaD %0 RARIQ MDIDA MATIDE MIRTQ TNCERSADG EM 2L CRLABGIQ OF L4
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considera que ésta, podria proporcionar a Ana Cristina el amor
de madre que le hizo falta,

Desgraciadamente Matilde (Mujer mala) s&lo tiene la
intencién de conquistar a Rodrigo y todo el tiempo trata de
lastimar a Ana Cristina, quien sufrird y tendrd una vida
infeliz al convertirse en huésped de su tia

Durante toda la trama de la telenovela Ana Cristina se
enamora de Alejandro Aldama y su tia buscard impedir que se
casen.

Ana Cristina trata de casarse con Alejandro Aldama, pero
cuando descubre que éste es enemigo de su padre, comienza a
despreciarlo.

Hasta que Ana Cristina descubre las mentiras y engafics a los
que fue sometida por su padre y tia, decide unirse a Alejandro,
pero este la desprecia y la humilla. Aunque al final de la
Historia Ana Cristina y Alejandro se casaron y vivieron felices

para siempre.

MUJER MALA: MATILDE MONTES DE OCA.

Matilde es una mujer de cuarenta afios de edad, es fria,
egoista y ambiciosa. Durante su juventud vivié preocupada por
conquistar a su primo Rodrigo y como nunca lo consiguié, decidié
matar a las mujeres que Rodrigo amo. A causa de su egoismo se
convirtié en una solterona amargada y vengativa.

Matilde maté a la madre de Ana Cristina, porque queria
casarse con Rodrigo. Al no conseguir la villana su objetivo,
decide vengarse de su amado y comienza & descargar toda su furia

en Ana Cristina imponiéndole a ésta una serie de maltratos gue
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la convertirdn en una mujer desdichada. Matilde intenta tener
relaciones sexuales con Rodrigo para que este se case con ella,
pero éste la desprecia. La malvada tiene relaciones con un
empleado de su haclenda, el cual tiene encerrada en un calabozo
a la madre de Aleiandro Aldama.

A pesar de gque Matilde guarda por muchos aflos una carta
firmada por la madre de Ana Cristina, en la cual menciona que
Matilde le qulere matar. Al final de la historia Ana Cristinas
descubre la carta y poco a poco empieza a descubrir los engafios
a los que fue sometida. Ana Cristina encuentra a la madre de
Alejandro y diversos documentos gue demostraban que Su padre
habia mandado a matar al padre de Alejandro.

Matilde y Rodrigo después de un enfrentamiento gquedan

encerrados en un caleabozo en donde mueren.

HOMBRE BUENO: ALEJANDRO ALDAMA

Alejandro Aldama durante su nifiez sufris, porque vivié en
la miseria y tenia que vender dulces en las calles para sostener
8 su familia, ya que su padre estaba encerrado en la cércel
debido a las injusticias de Federico Montes de Oca.

Federico Montes de Oca adoraba a Blanca Flor y se querfa
casar con ella, pero Blanca querfa a Alejandro hombre rico y
bondadoso que contrajo nupcias con ella y engendraron un hijo a
quien bautizaron con el nombre de Alejandro.

Pebido a que Federico se queria vengar de Alejandro logré
quitarle su dinero y encerrarlo en la circel. Matilde para

impedir que Rodrigo se casara con Blanca Flor la encerré en



un calabozo Yy por medio de somniferos hizo que perdiera la
memoria.

Alejandro crecié solo y desamparado hasta que un hombre
bondadoso y rico se hizo cargo de su educacidén y lo convirtié en
heredero de su fortuna.

Después de un viaje largo BAlejandro Aldema reqgresé a
Campeche para vengar a su padre y comenzé & buscar a Rodrigo para
matarlo.

Alejandro busca la destruccidn de Rodrigo Montes de Oca
hasta que conoce a Ana Cristina y descubre que esta es la hija
de su peor enemigo. Como Alejandro tiene um corazén bondadoso
nunca puede matar a Rodrigo y al enamorarse perdidamente de ana

cristina decide casarse con &sta y olvidar tedos los renceres.

HOMBRE MALO; RODRIGO MONTES DE OCA.

Rodrigo Montes de Oca hombre millonario y padre de 2ana
Cristina, es egoista y envidioso, sélo busca la satisfaccién de
sus bienestar personal.

BEs un hombre amargade porque perdié los dos amores que
existieron en su vida: Blanca y la madre de Ana Cristina. Rodrigo
ignora que su prima Matilde maté & su esposa y escondié a
Blanca.

Cuando Rodrigo conoce a Alejandro decide arrebatarle su
fortuna e impedir gue se case con su hija. Al final Rodrige

muere encerrado en un calabozo.
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HADA MADRINA: NANA.

Recordemos que en Blanca Nieves existian siets enanos que
considero fueron las hadas madrinas de Blanca Nieves, porque le
proporcionaron una casa en donde refugiarse hasta que encontr6
a su principe azul.

En la telenovela "Yo Compro a Esa Mujer" también existen
estos enanos, porque ellos ayudan a4 Ana Cristina a unirse a
Alejandro y a descubrir los engafios a los que fue sometida.

La principal Hada Madrina es la Nana de Ana Cristina, quien
es una persona de edad avanzada que proporciona a Ana Cristina
sabiduria para descubrir a Matilde. La Nana une a Alejandro y Ana
‘Cristina y los aconseja para que resuelvan sus problemas

sentimentales.

APORTACIONES

BLANCANIEVES Y LOS SIETE ENANOS

1) Los afios que Blancanieves pasa junto a 108 enanitos
representa un periocdo de crecimiento. En el instante preciso
en que la posicién del nifio dentro de la familia se hace
problem&tica, para &l o para sus padres; comienza un proceso de
lucha para escapar a esa existencia triangular. con ella. entra
la bisqueda, desesperadamente solitaria, de s mismo, y lleva
a cabo una lucha en la que los demds sirven, sobre todo, para
facilitar o impedir dicho proceso., En algunos cuenhtos de hadas,
el héroe tiene que indagar, viajar, y sobrellevar, durante afios,
una existencia solitaria, antes de estar preparado para
encontrar, rescatar y, unirse & una persona, cuya relacién daré

un significado permanente a la vida de ambas*®
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Los afios que Blancanieves para junto a los enanitos sélo
representan un periodo de crecimiento, en el cuento,Blancanieves
se dedica a las labores del hogar Gnicamente, es decir, . la nifia
empieza a desarrollarse como mujer.

YO COMPRO A ESA MUJER

1) Ana Cristina Montes de Oca representa este periodo de
crecimiento cuando huye del calabozo vive de la madre de Carlos
de Marin. Estos la ayudan a escapar de las dificultades que
provoca su padre y su tia.

BLANCA NIEVES Y LOS SIETE ENANITOS

2) Todos los nifios en algﬁn momento de su vida, desean ser un
principe o una princesa; y a veces, a nivel inconsciente, el
pequefio 1lega incluso a creer que lo es en realidad, aunque
temporalmente degradado a causa de las circunstancias. En los
cuentos hallamos casi siempre reyes y reinas, porque este rango
simboliza el poder absoluto, como el que ostenta el padre
sobre su hijo. Asf pues, la realeza de estas historias

reprecenta las proyecciones de la imaginacién infantil!!

YO COMPRO A ESA MUJER.
2) Todos los seres humanos deseamos tener dinero para satisfacer
todas nuestras necesidades. El pfiblico asiduo a las telenovelas
se convierte en el nifio que lee el cuento, se identifica con
los héroes que al final obtienen riquezas.

Entonces el televidente se convierte en un ser pasivo,
porque s€ llega a identificar tanto con los bondadosos que llega

a creer que 6l es idéntico a ellos y por tanto su destino serd



igual al héroe, es decir, que obtendrd la riqueza gracias a su
buen coniportamiento.

BLANCANIEVES Y LOS SIETE ENANOS

3) Los enanos no pueden proteger a Blancanieves de su madrastra
y ésta al darle la manzana envenenada, demuestra que continua
ejerciendo sobre ella un poder al que Blancanieves no puede
escapar, y que estd simbolizado por el hecho de permitir que la
reina (hdbilmente disfrazada) entre en la casa, a pesar de las
advertencias de los enanitos de que tenga cuidado con los trucos
de la reina y que no abra la puerta a nadie?

Y0 COMPRQO A ESA MUJER

3) Ana Cristina no puede maltratar ni odiar a Matilde, porque
para ella representa la figura materna que nunca tuvo y por eso
Matilde logra engafiarla al grado de encerrarla durante algGn
tiempo en un calabozo.

BLANCA NIEVES Y LOS SIETE ENANITOS

4) Todo despertar o renacer simboliza la consecucién de un estado
superior de madurez y comprensién.

Cuandc Blancanieves estd en la caja de cristal representa
un largo periodo de inactividad antes de volver a despertar y
ésto hace que el niflo se de cuenta de que el crecimiento requiere
de unh tiempo de concentracién y sosiego de ambos sexos:’

En el cuento le dice al nific que debe esperar un tiempo para
unirse al ser amado, es decir que debe madurar para formar una
familia y durante el periodo de crecimiento debe depender de los
demds como Blancanieves dependié de los enanitos, y después de

numerosas penalidades del periodo de transicifn, se elevard a un
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plano superior y mss satisfactorio para emprender una existencia
rica y feliz!
YO COMPRO A ESA MUJER
4) Al receptor le dice esta telenovela que todo ser humano como
Ana Cristina debs sufrir durante algn tiempo antes de unirse con
el ser amado. Este sufrimiento el nific lo relaciona con la
madurez y el ser humano 1o relaciona tembién con la madurez, pero
espiritual.

El televidente ve en al sufrimiento como la prueba de Dios
para saber si somos bondadosos y asi poder proporcionarnos

nuestra recompensa de felicidad y rigueza.

SIMBOLOS
ESPEJO

Como vimos en el capitulo tres, el espejo migico en el
cuento de "Blanca nieves y los siete enanos™ representa el arte
de gobernar.

Debemos recordar que en la telenovela "Yo Compro a esa
HMujexr™ la madre de Ana Cristina antes de morir, escribié una
carta dirigida a su hija, en la cual revela que Matilde la ha
tratado de matar.

Cuando Matilde envenena a la madre de Ana Cristina,
encuentra la carta y la esconde. Pebido a gque Matilde posee la
carta, esta puede gobernar a Ana Cristina y por consiguiente
tiene el poder de manipular a Rodrigo y Ana Cristina.

MANZANA
Se mencioné en el capitulo tres que la manzana representa

el mal y también puede representar el amor y el sexo.
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Cuando Blancanieves muerde la manzana envenenada puede
significar primero el triunfo del mal y después representa
psicolégicamente el despertar de Blancanieves hacia el sexo.
Blancanieves comienza a convertirse en una adolescente gue se
siente atraida por el sexo opuesto y empieza a sentir deseos
sexuales s’

En la telenovela "Yo Compro A Esa Mujer" la manzana aparece
representada por todos los castigos y problemas que Matilde
ocasiona a BAna Cristina para impedir que esta se case con
Alejandro Aldama.

Matilde al igual que la madrastra de Blancanieves impiden
por un tlempo gqgue las protagonistas buenas se unan a sus
principes.

CAJA DE CRISTAL

En el libro psicoanélisis de log cueptog de Hadas su autor
menciona que la caja de cristal en la que permanece Blancanieves
representa un perfodo de gestacién, el perfodo final gue prepara
para la madurez.‘d

"La historia de Blancanieves muestra gue el hecho de haber
alcanzado la madurez fisica no significa,, de ningin medo, que
uno esté intelectual y emocionalmente preparado para la edad del
matrimonio. BEs necesario que se produzeca un considerable
desarrollo y que transcurra un cierto tiempo antes de que pueda
formarse la nueva y madura personalidad y de que se integren los
viejos conflictos, $6lo entonces estd uno preparado para recibir
un compafiero de otro sexo y establecer una relacién intima con

: 4
61, necesaria para alcanzar la madurez adulta"?’
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Esta caja de cristal también aparece representada en la
telenovela ™ Yo Compro a Esa Mujer" y representa el calabozo, es
decir, cuando Matilde encierra a Ana Cristina en un calabozo e
impide que esta se una a Alejandro Aldama. En este calabozo Ana
Cristina descubre la carta de su madre, encuentra a Blanca Flor
que era la madre de Alejandro Aldama.

La estancia de Ana Cristina en el calabozo le da 1a madurez
necesaria para independizarse de Matilde y Rodrigo. Ana Cristina
logra escapar y casarse con Rlejandro Aldama.

Blancanieves desperté por el beso de un principe caséndose
con él y viviendo feliz para siempre. Ana Cristina al descubrir
que Matilde y Rodrigo la engafiaban (despierta de su ignorancia)
huye de su familia y se casa con Alejandro viviendo Felices para
siempre.

En segquida veremos un cuadro en el que se compara la historia
de el cuento de "plancanieves y los siete enanos” con la

telenovela "Yo Compro A Esa Mujer™.
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EN CARNE PROPTIA,

TIPO DE TELENOVELA: TERROR, SUSPENSO Y POLICIACA
La telenovela "En carne Bropla" esta basada en el cuento de
"La Bella Durmiente" en sequida podemos observar a sus

personajes. {VER CUADROS 1.5 Y 1.6)

ESTEREOQTIPOS

MUJER BUENA: NATALIA DE JESUS

Natalia de Jesiis nacié en una familia rica, sus padres:
Magdalena Dumont y Octavio Muriel ( empresario inteligente y
egolista que durante veinte aflos estafs a su mujer).

Natalia de JesGs fue raptada por ordenes de su padre guien
querfa el dinero del rescate para divorciarse de su esposa.
Octavio  Muriel nunca pens6é que el helicSptero en el que
raptarian a la pequefia explotaria. Al momento que el helicéptero
exploté, Octavio se quemé la mano y perdid a su hija,

La mujer buena no murié en el accidente y vivié durante
veinte afios con los maleantes, quienes la alimentaban tan mal que
esta perdi6 la vista.

Natalia de Jesfs al quedarse ciega empez6 a vivir en un
convento en Canadé y decidié viajar a México para operarse de la
retina, ya que por azares del destino Magdalena Dumont (su madre)
muere en un accidente y ésta hab{a donado sus retinas para
alguna persona ciega. La protagonista principal ignora su pasado,
pero poco a poco empieza a conocer a su tla Leda Dumont y a su

abuelo guienes la comienzan a proteger (Hadas Madrinas) y
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LA BELLA DURMIENTE

EN CARNE PROPIA
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gracias a su bonded empieza a ganarse el amor de sus familiares
¥ descubren junte con el detective los negocios sucjos de
Octavio Muriel.

La dama buena se enamora del detective quien investiga el
asesinato de Magdalena Dumont, y ambos después de diversos

obstéculos y problemas logran realizar su amor.

HOMBRE BUENO: Leonardo Rivadeneira

Magdalena Dumont descubre que su esposo Octavio Muriel
planed el secuestro de su hija, pero como no tiene la sequridad
ni las pruebas necesarias, decide contretar a un detective.

Magdalena acude con Leonardo y le paga por adelantado para
que investigue a Octavio Muriel. Leonardo desconcertado acepta
el dinero, pero al dis siguiente Magdalens discute con Cctavio
Muriel por el supuesto secuestro de su hija; y el villano la
ahoga en una pecera y junto con sus chmplices simnla que
Magdalena sufrié un accidente en su automdvil.

Durante toda la trama de la telenovela Leonardo empieza a
investigar a Octavio Muriel y descubre que Natalia es hija del
villapno. Lecnardo se epamora de Natalia, pero no puede unirse
a ella hasta que tenga las pruebas suficientes para atrapar a
Octavio.

Leonardc por su generosidad se gana el carific y 1a confianza
de la familia de Natalia. Un dia Octavio trata de matar a Natalia
y Leonarde la rescata. Después de que Octavio fue asesinado por
un compafiero de trabajo, Leonardo decide casarse con Natslia y

viven dichosos para siempre.
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HOMBRE MALO.

Con el estallido del helicéptero, Octavic Muriel queda
imposibilitado de una meno, utilizando una prétesis metélica,
Esta prétesis le ayud6 a matar a Magdalena, & un policla y a
maltratar a Natalia de Jesfs.

Octavio Muriel en su juventud sufrié por falta de dinero y
al conocer a Magdalena decide casarse con ella para obtener una
buena poeicitn en la empresa de los Dumont y como era ambicioso
comenzé & dedicarss a negoclos sucios que le dejaban grandes
ganancias.

Octavio Muriel trata de mandar a raptar a su hija, para
cobrar el dinero del rescate y convertirse en un hombre
multimillonario. Este queria divorciarse de Magdalena Dumont,
pero su cuartada nunca le resulté.

Al final de la trama de la telenovela, Octavio trata de
matar a Natalles de Jesus, porque ésta es la finica heredera de la
fortuna de los Dumont. Octavio muere asesinado por su complice,

quien paso el resto de sus dias en un manicomio.

MUJER MALA: AMANTE DE OCTAVIO

La amante de Octavio busca convencerlo de que se case coh
ella y deje sus negocios turbios, pero Octavio nunca acepta sus
preposiciones.

Aunque esta conoce todas las trampas y delitos que Octavio

ha comatido, ella 1o ayuda, porque lo guisre y por supuesto odia
" a Natalia,

132



HADA MADRINA

La més importante de las hadas que aparecen en la telenovela
"En Carne Propia" es Leda Dumont, quien desde el primer momento
en que su hermana muere en un supuesto accidente, esta empieza
a investigar a Octavio.

Leda Dumont proporciona a Leonardo todos los documentos de
la empresa que Octavio maneja y cuando conoce a Natalia trata de
ayudarla en todo lo posible.

Leda le proporciona a Natalia casa, dinero y empieza a
educarla, esta logra que Natalia se enamore de Leonardo y los
ayuda para (ue se casen.

Leda Dumont es una persona de edad avanzada que con su gran
experiencia trata de encaminar a Leonardo y a Natalia por el
camino de la moral, Leda logra que se enamoren y destruyan todos

los obstéculos que les impedfan ser felices.

APORTACIONES
LA BELLA DURMIENTE
1)Subraya la también necesaria, prolongada e intensa
concentracién en s{ mismo.

"En los grandes cambios, como la adolescencia, que
experimentamos a lo largo de nuestra vida, necesitamos perfodos
de calma y de actividad para lograr el desarrollo satisfactorio.
Este ensimismamiento, que externamente puede confundirse con la
pasividad ( es decir, malgastar el tiempo durmiendo), se da
cuando, dentro de la persona, se producen procesos internos de
tal importancia que no restan energfas suficientes como para

llevar a cabo acciones dirigidas hacia el exterior !
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En el cuento de la Bella Durmiente el tema central es la

- pasividad, hacen que el adolescente no se inquiete que crea que
lo gue considera como inactividad es s6lo una etapa que todo ser
humano debe de pasar. Esta etapa de inactividad se representa en
el cuento cuando Aurora queda completamente dormida‘’

EN CARNE PROPIA

1) En la telenovela "En Carne Propia® Natalia de Jes(s vive como
la Bella Durmiente, porque debido a su incapacidad para ver, se
viste recatadamente e ignora todo su pasado. El tiempo que
Natalia de Jesds permanece ciega simboliza & una persona pasiva
que empieza a madurar poco a poco al igual que la bella
Durmiente.

LA BELLA DURMIENTE

2) Al principio de la historia nos encontrames con las Hadas
Madrinas disociadas en su aspecto bueno y malo. Para que pueda
existir un final feliz, es necesario que el principio del mal sea
adecuadamente castigado y eliminado, perque s6lo entonces podré
prevalecer el bien y, con é1, la felicidad. En esta historia se
destruye la maldad, haciendo, asi, justicia, como es
caracteristico de los cuentos de hadas’®

EN CARNE PROPIA

2) En la historia de la telencvela "En Carne Propia™ también
surgen los términos de maldad y bondad. La bondad fue
representada por Natalia de Jesiis y la maldad por Octavio Muriel
y por supuesto la bondad destruy6 a la maldad.

Debemos recordar que en toda telenovela y cuentos de hadas

la bondad triunfa sobre la maldad y esto le da la esperanza al
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ser humano de que en un futuro logrard una vida con mayores
comodidades.
BELLA DURMIENTE
3) Aurora se despierta gracias al beso del principe, el cuento
noe hace pensar - aunque no se indigue abiertamente, como en las
versiones mds antiguas - que la muchacha es la encarnacién de la
feminidad pertecta?
EN CARNE PROPIA
3) Cuando estaba ciega Natalia, se vestia recatadamente, después
de gue la operaron y a medida que fue descubriendo su pasado,
también fue transformando su vestimenta, es decir, tal parece
que al descubrir su pasado comenzaba a madurar poco a  poco,
Hasta que termina vistiéndose seductoramente y empieza a
coguetear con Felipe.

Entonces Natalia de Jesus al igual que Aurora empieza a ser
mis femenina, esto representa que ha obtenide la madurez

necesaria para contraer nupcias con su novie.

SIMBOLOS

RUECA

El simbdlo de la rueca para J. A. Pérez Rioja en su libro
" piccionario de Simbolos y Mites", simboliza el tiempo. Para
Bruno Bettelheim cuando Rurora se pincho un dedo con la rueca
Y la sangre le produce el caer en un profundo suefio. Esto
significa que la chica ha llegadc al periodo de menstruacién,
es decir ha empezado su etapa de la az;k:).escem:i.af:l

Ambos significados se relacionan con el tiempo para

desarrollarse como mujer.
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La rueca en carne propia también significa el lapso de
tiempo en el que Natalia empezé a descubrir su pasado y se
convirtié en una mujer con deseos sesuales’’

DRAGON

En el cuento de "La Bella Durmiente" cuando Aurora cae
profundamente dormida, Felipe trata de despertarla, pero Maléfica
impide que este entre al castillo convirtiéndose en un Dragén.
Felipe lucha contra el Dragbn y logra matarlo.

‘ "El dragén es un simbolo universal de la animalidad, por
antonomasia, como enemigo primordial, genio maligno o Diablo"':"
COnsidero' que en 1la telenovela “En Carne Propia" el dragén es
la mano met4lica de Octavio, con la mano met&lica Octavio mata
A Magdalena Dumont, al policia y al final trata de matar a
Natalia de Jesus y a Leonardo Rivadeneira, pero al igual que en
"La Bella Durmiente” Leonardo y Natalia vencen a la maldad y se

casan viviendo felices para siempre.
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CONCLUSIONES
Para la elaboracidn de este trabajo de prueba escrita para
el examen profesional utilice las técnicas de investigacién que
los profesores de la Facultad de Ciencias Politicas y Sociales
me ensefiaron; las técnicas a las que me refiero son:
Investigacién documental y de Campo.

Considero que el andlisis presentado en este escrito es
suficiente para demostrar que la estructura de las telenovelas
esta basada en la estructura de los cuentos de hadas. Cabe
aclarar que las hipétesis formuladas fueron confirmadas.

Los antecedentes y la historia de los teledramas aparecen
en este escrito para demostrar los avances que han tenido las
mismas. A lo largo del capitulo uno se ejemplificé y explicé que
a partir de la primer novela ("Senda Prohibida™) el televidente
entro a un mundo de perscnajes ideales y situaciones increibles
que lo capturaron en un mundo irreal.

.Bste capitulo demuestra que los teledramas poco a poco
lodraron atraer el interés de diversos grupos de receptores: al
principio fueron las amas de casa (1957); después el publico
mscﬁlino; posteriormente los abuelos y al final los nifles y
jovenes. Familias completas empezaron a adoptar como programa
favorito los teledramas que con el paso del tiempo han adquiridoe
alto raiting de popularidad en la televisi6n mexicana.

El raiting de las telenovelas ocasioné la creacién de nuevos
avances tecnoldgicos como: el videotape, el apuntador
electrénico, las locaciones, nuevos efectos entre otros. Estas

técnicas lograron innovaciones en la televisién y gracias a esto



los dramas se exportan y obtienen grandes éxitos en diversos
paises del mundo.

Las telenovelas conquistaron al televidente al transmitir
imAgenes similares a sus suefios. Todos los seres humanos desde
pequefios sofifamos con una vida llena de comqdidades y felicidad.

La felicidad no sélo la asociamos con la unién de tuna
pareja sino con la formaci6n de una familia y un bienestar
econémico y social.

Para que la telenovela logre que el televidente se adentre
en su trama y goce cada capitulo es necesario proyectar imagenes
de lujosas residencias, carros Gltimo modelo, hérces y heroinas
con caracteres extremos (bondadosos o malignos) y situaciones
probleméticas que al final se resuelven satisfactoriamente para
los héroes.

El espectador al observar las imagenes proyectadas comienza
a identificarse con el héroe a imitarle hasta que se confunde y
le resulta imposible distinguir entre la realidad o la fantasia.

La identificacién del receptor con el personaje se
manifiesta cuando el receptor empieza a sentir temor por el
villano y piedad por el héroe. A lo largo de la historia del
drama existe suspenso, porque el héroe se encuentra acosado por
el villano hasta que al final de cada telenovela y cuento el
héroe vence al ser maligno.

El final de las telenovelas o cuentos de hadas representa
un alivio para el espectador y ésto hace que se identifique aun
més con los personajes bondadosos.

La identificaci6n del espectador con los bondadosos llega

a su catardis cuando el personaje alcanza todas las metas que
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ge habla propuesto y obtiene la dicha al conseguir el amor y
principalmente el bienestar econdémico.

Como mencioné antexiormente todos los seres humanos buscamos
la felicidad y cuando vemos en una telenovela que un personaje
bondadoso alcanza esa prosperidad, ésta consequird que nos
involucremos en su trama, porque nos inculca la esperanza de
lograr algfin dia una vida sin problemas y con nmucho amor y
dinero.

Por supuesto el receptor capta inconscientemente que para
recibir el bienestar econdmico, fisico y social es necesario:
Imitar las actitudes del ser bondadoso y rechazar los estilos ¥
caracteres del maligno; aceptar el sufrimiento porque tarde o
temprano seremos beneficiados con una vida mejor.

Los teledramas tratan de demostrarle al pfiblico gue los
seres con riqueza son malignos y nunca viven felices, A través
de estas ideas hacen que el receptor se conforme con su posicién
econdmica y se limite a observar la trama de la telenovela
soflando con un mundo irreal en el cual después de vivir en la
pobreza por sus acclones bondadosas lograr& el bienestay
aeconémico.

Los personajes de las telenovelas forman un factor
preponderante, siempre aparecen cinco y contienen las nisnas
caracteristicas que los personajes de los cuentos de hadas y son:
1A Muier Buene (Princesa), la Mujer Mala{ Bruja), el Hombre Bueno
(Principe), el Hombre Malo( Dragénm o Brujo) y el Hada Madrina
o Pepe Grillo.

En los Cuentos de Hadas y en las Telenovelas los personajes

en su comportamientc o son completamente buenos o muy malos,
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casi nunca combinan ambas actitudes. La bondad en las telenavelas
demuestra todas las acciones que la sociedad califica y considera
positivas como:.La decencia, el amor al pr6jimo, la religiém, el
no mentir entre otras. Las actitudes malas son las gue la
sociedad castiga e implican el hurtar, la indecencia, desamor,
crimen, etcétera.

Todas las telenovelas ejemplifican acciones bondadosas y
malignas; les primeras siempre serén premiadas mientras que las
segundas ser&n castigadas. Las recompensas y los castigos
penetran en la mente del teleaunditorio y lo condicionan para que
busque hacer actitudes positivas para el bienestar de la
saciedad, porque inconmcientemente teme la sancién que puede
recibir si actGa con maldad.

Las telenovelas presentan una realidad descontextualizada,
porque presentan personajes que se asemejan al ser humano en la
forma de vestir y en algunas actitudes, pero si observamos
detenidamente muchas formas de actuar y pensar; si nos adentramos
en la trama y vemos el medio ambiente que lo rodea y sus formas
de vida, nos daremos cuenta que la telenovela sélo encierra
fantasia.

Por ejemplo en las telenovelas existen personajes
completamente bondadosos y en la vida real los geres humanos
tienen actitudes que la sociedad califica como positivas y otras
negativas, porque todos los seres humsnos tenemos defectos en
canbio un personaje bondadoso en las telenovelas o en los
cuentos no tiene defectos.

Los teledramas confunden al espectador, porque imitan tan

bien los sentimientos y las pasiones del ser humano que hacen que
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parezca realidad 1o que s6lo es fantasia. Estas permiten que el
receptor se adentre en un mundo irreal y lo condicionan para que
actué de acuverdo a los modelos de vida que las novelas
transmiten, porque al final de tantos sufrimientos creen que como
Rosa Salvaje, Maricruz {Quinceafiera) etc, vivirén felices para
siempre.

Por consiguiente concluyo que en este trabajo se demostré que
la estructura de las telenovelas es igual & la estructura de los
cuentos de hadas; las telenovelas y los cuentos de hadas tienen
cinco personajes idénticos y los teledramas  presentan upa
realidad descontextualizada.

Al analizar a las telenovelas me percaté que como medioc de
publicidad logra su objetivo que es vender al extranjero y
acaparar el raiting de popularidad.

Desgraciadamente si analizamos los teledramas desde el punto
de vista cultural, no encontramos un gran éxito, porque a pesar
de que trata de aportar mensajes positivos no logra educar al
receptor.

Las aportaciones de las telenovelas se basan Gnicamente en
la moral como lo observamos en el capitulo dos. Las telenovelas
se basan en los mensajes de los cuentos de hadas para decir al
auditorio que no inglera bebidas alcohélicas, como en Pinocho.

El no desobedecer a los padres y tratar de escuchar sus
consejos, porque si seguimos por otro camino como "Caperucita
Roja"™ llegard el Lobo Feroz ( La maldad) y nos comerd ( la
muerte o el castigo por portarnos mal).

Desafortunadamente los mensajes positivos que envian las

telenovelas carecen de importancia, porque son pocos y sélo se
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unen para condicionar al receptor moralmente, pero dejan a un
lado otros aspectos importantes en la vida real.

Considero que los teledramas tendrian mayor éxito si
combinaran la fantasia de los cuentos y sus aportaclones
positivas para enviar mensajes educativos como 1o hicieron en las
telenovelas "Ven Conmigo®, "Vamos Juntos", ete.

Estoy de acuerdo en que las telenovelas basen su
estructura en los cuentos de hadas, porque en todo medio de
Comunicacién existe fantasfa que es la que logra atraer la
atencién del piblico que cansado de sus problemas cotidianos
busca la televisién para divertirse y olvidarse del mundo
exterior.

Los medios de comunicacién separan la diversidn de la
educacién y debemos recordar que ambas pueden unirse y creaxr un
mundo divertido y fant&stico, pero a su vez educativo; es decir,
las telenovelas deberfian presentar personajes que estudian y se
superan en lugar de personajes que s6lo se preocupan por obtener
el amor y al f£inal wviven con riqueza. Las telenovelas séle
enfatizan en el tema de la moral y los sentimientos y dejan a un
lado aspectos importantes como las relacionss interpersonales,
el hogar, la educacién de los nifies, el profesionalismo.

Los productores y gulicnistas podrian abordar temas reales
més unidos al ser humano, por supuesto nunca deben dejar a un
lade la fantasfa; pero seria importante que hicieran una
telenovela realista con togues de fantasfia en lugar de una
telenovela con mucha fantasia y peguefles toques de realidad.

En las tramas pueden incluir temas como el SIDA y sus

trastornos psicolégicos, el aborto, la violacidén. Estos temas los
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han tratado pero como aspecto secundario, presentan escenas que
tratan de abordar estos temas perc aisladamente y nunca tratan
de involucrar al receptor con estos.

Los productores, escritores y actores siempre aclaran que
las telenovelas sé6lo son diversién y por eso no tratan asuntos
tan serios como el aborto, la prostitucién , el SIDA, etcétera.

Considero que es necesario cambiar la trama de la telenovela
convirtiéndola en una realidad con algo de fantasia, pero que no
86lo nos divierta sino que edugue y seguramente lograria mayor
popularidad.
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ANEXO 4

EL APUNTADOR ELECTRONICO.

N 1951, LGS KENMOS WOLLA KEVES [WENIANN EL APUNTAMOR ELECTRONICO

QR RUE PRGIVD0 PRIENIEITE BN TELECONIDIA IE WNOLO FABRERAS 7 LX)
AQUIRIDO POR LUIS DE LLW) B TEATRO BOK SOIR. CON ESTO, 1A ESCINI—
FICACION TELEVISAM DX MEX 100 ABQUIRIO GRS VELOCIID PRy CREAR L SIS~
0¥) BE FRODUCCION S RAPIDO MY YELEYEATRAS, QUE AVENTARRIA ALK WS
COW 1A LLEGADA DEL VIDROTARE.

JELE-RUTA EIICTGN ES2XCIAL DE COLTCCEOM 1952 « 1991 CONAEADRATEVA 40
ANCVIASARIO) TONO 1) ASOSTO DI (9922 B9,
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ANEXGC 7

TELENQOUELARS EXPORTADAS EN

1987

PARAGUAY

"RIGIR t NCO™;"IIRT STAORITH LiNeN-
TOUR™; (o BT LOWS™ ;2L CANING SEXEE-
107”1304 Tk V1",

PERY

~COLORIMA™; VIVIANA® s*CLCATRICES DEL
ALK™;™SEDCCTONT; "0 BT LOBS™;
"L CANIMO SECRNTO™;™VICTORIA™S "4
SALOATE (™S EMB DX GLORLA™;™EL CHEW
WL ST,

URucuAY

"AFREGIDEO & ANX ;7L ANOR MG
WIEXT("BE YWD SANGRI™; "WORTE CALMERIO™
"ZL CANIND STCRITO™:"1A 1QOMANRLE",

VENEZUELA

MR SHETAS™, T TRAICION®,"VIUIR UN
POCO™;"NRRZ DNTYY"3 (UM DI LOROS”
"UICTONA"; "M SALAT™,

COSTARICH

TWARTIN GARRTUZA®; "SERUCCIONT;
"B DL LOMS™.

EUATENALY

“NODRCIA MIDITR®;"EL CANINO SECKITO®

TEGUCTIGALYA
HONDURAS

“CICATRICES DEL ALMA™;"MARIONEFAS™S
PYESINIA®;"EL FXECIO DE LA TAMA";

PANANA

YRIN (TGO TP GR |
*BOBRE JOVENTUD*; HIRDIA MRLDITH™;
“GINNLIPE"; "MNTE CLUARE07;CLLATRI-
OIS DL ALW,
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EL SALVADOR

“CAUTIVA®;*HERDRTH MALDITA"S"EL, CANIND
SECRETe”

PUERTO RICO

S ——
SYLSENIA™;" Com BE LOBOS™;™PORXE SERORITA ‘
LIMANTOUR™; "EL, FRICH) DR 1A FANG™;

*HL CANINO SECKRTO®;"WONTE CALUARIO™

BEPUBLICA
BONINICANR

"IA5 RICOS TAKIIIN LUOMNT;"TU O MINIE;
14 GLORIA ¥ I INFIERWO™;MONTE CALUARIO”
"EL CANING SECIRTO”;"SEBCCION™.

ESPAER

"Td ¢ MDIE™;"168 AICOS THAIDY LLOMK;
TEL CANINO SECYETO™;"YESDMIA™;'LA 10
R4 ¢ EL INTERORN";"B05A SALOAJE™;
"VICTORIA™.

CHINA

*BEANCH UIDAL™; "INTARIA";"L0S RICOS
THGIEN LLOMN"; ¥ "BUSA SALWAVE®

ITALIA

"10S RICOS TAMBIEN LLORAN;'IL BIRECHO
DE MCER™ (REPEXICION) "RIANC VIDAL™;
% DE LOBOS™.

ESTA LISTA DE PAISES APARECE EN LA
REVISTA "'TU ¥ NOUELAS* UXI N.28 P.25
CON EL TITULO:"MEXICO ES EL HOLLYHOOD
DE LAS TELENOVELAS”.
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ANEXD 6

ESTAS SON ALGUNAS DE LAS TELENOUELAS

IMPORTANTES DESDE 1957 HASTA 1993.
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ANEXO 18
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ANEXOD L9

ENTREVISTA A LA ESCRITORA:

HARIA ANTOKIETA SAAUEDRA

27 DE NOUIEMBRE DE 1991.
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ENTREVISTA AL LA ESCRITORA MARIA ANTONIETA SAAVEDRA.
POR:ROXANA GUTIERREZ CAPPELLO
FECHA:27 DE NOVIEMERE DE 1991

La telenovela no debe angustiar al pfiblico, porque en muchas
ocasiones las sefioras ven la televisién para calmar su
nerviosismo. A veces las telenovelas transmiten capitulos en los
que presentan violaciones, robos, asaltos, etc. Cuando una sefiora
observa lo anterior, comenzaré a angustiarse.

Por consiguiente considero que la telenovela Gnicamente debe
de entretener en lugar de angustiar.

i{Que es una telenovela fantasia o realidad?
~ La telenovela debe tener tanto fantasfia como realidad, sobre
todo debe contener un mensaje de esperanza, pero en forma
positiva, es decir, demostrar que si el ser humano lucha y se
supera cada dia, tendréd una compensacién. Por eso los escritores
presentamos a protagonistacs que apesar de tener problemas se
superan cada dia hasta que logran: LA FELICIDAD.
~ 2En que documentos te basas para escribir los argumentos de
una telenovela?
-~ Me baso en la vida real y me gusta enviar a la pantalla chica
mensaje positivos.

Es importante que el televidente vea en la televisién a
personas trabajadoras gue dan dinero a sus padres y hasta
proporcionan casa, vestido y sustento a sus hermanos. En
ocasiones para escribir una novela me baso en la vida de nmis
amigas, familiares, etc.

- !Que caracteristicas tenfan o tienen tus personajes de

telenovela?
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-~ Es agradeble presentar personajes positivos que ejemplifiguen,
que demuestren al teleanditorio que con acclones buenas comos
trabajar y ayudar a su préjimo podrédn lograr el éxito. Por
supuesto también se necesitan personajes malos o negativos,
porque siempre existir& la maldad en el mundo y al mostrar que
al individuo con acciones negativas le ira mal. Logramos hacer
que el espectador piense en hacer acciones positivas y olvidarse
de las negativas.

- ¢ Cual es tu objetivo al escribir una telenovela?

-~ Los personajes de todas mis novelas son gente pasitiva que no
se sentaba & esperar la suerte. Acuden a la sscuela, estudian y
ge preparan, trabajan y sobre todo tienen un meta de superacidn.
- Existe censura en las telenovelas

-~ En las telenovelas no hay que hablar de politica, secuestros.
Yo crec que es muy unilateral aquello de la censura, porgue &
unos escritores les permiten clertas escenas y a otros no.

- tPor gqué no se tocan temas de politica?

Las telsnovelas son de entretenimiento y no deben tratar
temas de politica.
~lQue opinas de las tslenovelas actuales?

Son la porguerias mds espantosa, una burla para el pueblo
mexicano, por ejemplo, en la telenovela "Al Filo de la Muerte"
se supone gue el protagonista principal es un médico
prestigiado y utiliza palabras vulgares pera expresarse. Los
di&logos no tienen sintexis y las personas son poco creibles.

Considero que las telenovelas actuales tienen muchas fallas,
lo dnico que les ayuda son las técnicas de grabacién.

pPara gue funcione una telenovela todo depende de un buen

guién, mientras no tenga esto, no tendra éxito la historia, seria
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importante que los productores quitaran tantas subtramas, perque
el auditorio llega a confundirse.

Por supuesto un personaje debe estar rodeado de gentes (los
cuales hacen las subtramas), pero en muchas telenovelas existen

tantas subtramas que plerden al televidente.

iCu8l fue tu experiencia al escribir 1la telenovela
"Marionetas"?

Pue tan agradable para el pGblico que el canal 13 la
discuti6é en mesa redonda en sl programa que conducia Martha de
ILa Lama y a todos les parecié una buena telenovela. Esta
telenovela demostrd que la mujer también puede desarrollar el
trabajo con profesionalismo y que no s6lo esta hecha para ser ama
de casa.

1Qué opinas de la violencia en las telenovelas?

No me gusta, porque creo que una sefiora ve las telenovelas
para olvidarse de sus problemas, es decir, se quiere entretener,
y al ver violencia lo Gnico que obtiene la
sefiora da la televisién es la angustia y el stress en vez de
tranquilidad. Las telenovelas deberian presentar familias
positivas y ejemplares para que eduquen al auditorio.

-2Qué piensas de las telenovelas que se basan en los cuentos de
hadas?

- Creo gque los productores las aceptan, porgque contienen
fantasfa y esto hace que le guste al auditorio.

-iPor qué existen los finales felices en las telenovelas?

Yo como escritora he intentado que las novelas terminen con
un final trégico, porque en la vida no todo se soluciona ni todo

queda hbien, pero el pliblico te sigue ocho meses esperando que se
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realice lo que a la mujer que es buena, honrada,
.madre, amiga (E1 modelo que uno quisiera gque
muchachas) realice algo y si al final les damos
felicidad un trdgico final, la gente se enfurece

telenovelas, esto me sucedié en "Marionetas",
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ANEXOD 20

ENTREVISTA CON L ESCRITORA:

AMPARG GARRIDO
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ENTREVISTA MARISSA GARRIDO

tEn qué documentos se basa para escribir una telenovela?

Existen diferentes formas, yo estudie trabajo social y me
baso en lo que he visto en mi vida, en mi vida han pasado
demasiados prohlemas gue de alguna manera lo tenge archivado en
el sentimiento o en la memoria y me salen idgas de las cosas que
he visto.

Después se pueden hacer adaptaciones de novelas conocldas,
de cuentos o simplemente & ti como escritor se te ocurre algo,
y uno empieza a fantasear acerca de determinada historia,
llevdndola a la pantalla chica.

Por ejemplo en la telencvela "vida Robada". Me base en una
pelicula Inglesa que se transmitid en el cine hace como treinta
aflos y que tratd de dos chicas que se conocen en un ferrocarril.
Una era rica y la otra pobre y sin familiares. La rica le platica
toda su vida a la pobre y se hacen buenas amigas. Durante el
viaje el tren chocé y la rica muere, Entonces la pobre gue no
tenia casa, ni dinero, decide hacerse pasar por la rica y engafiar
a los familiares que tenian muchos afios de no verla.

¢(Cémo selecciona a los personajes que les da vida, Cuédles
son sus caracteristicas?

En las telenovelas debe existir un balance entre los
personajes positivos y negativos , ya gue ambos son lo que
proporcionan la oportunidad de que el positivo demuestre su
nobleza, si todos los personajes fueran muy buenos no existiria

un melodrama y todos se la pasarian cantando afuera de un jardin
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:Qué objetivo tiene al escribir una telenovela, es decir,
busca la identificacién del espectador con el personaje o que
sucede?

Tengo varios objetivo, me interesa muchisime, preservar la
familia, son temas que trato de mencionar en todas mis
telenovelas.

En mis novelas trato de suavizar los mensajes para que el
piblico los capte sin que piense que "Les estamos echando rollo".

Entonces siempre procuro presentar personajes muy positivoes,
tanto hijos como padres, por ejemplo en "Mi pequefia Soledad" La
madre se volvia loca buscando a la hija y esta a la madre.

Por otro lado tengo otros objetivos, otros ideales por
ejemplo, la Bondad en el mundo parece que no existe, Cuco el
personaje de la telenovela "vida Robada® es la bondad
personificada, ajeno al egoismo, ajeno a intereses a comodidades.

(Existe censura en las telenovelas?

No existe censura, es una supervisién, porque muchas veces
los escritores queremos hacer notar (por ejemplo) de las
deficiencias en los servicios pGblicos como la basura y esto no
esta permitido en las telenovelas.

Como escritores podemos redactar un guién en donde la gente
se queje de las deficiencias en los servicios que presta el
camién de la basura, pero uno no puede levantar en armas al
piblico, porque entonces te dicen que estén contra el gobierno
y cortan esa parte de tu novela. Entonces uno como escritor
tiene que escribir los guiones pensando en la supervisién, y
recordar que la telenovela sirve para entretener y no como
tribuna para buscar conflictos.

Lo que si puedo, es decir gque no tiren la basura en la
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calle, este mensaje se puede enviar, porque se considera un
mensaje positivo.

1Existe alguna diferencia entre la censura de antes {1960}
a la actual?

Bueno, ahora es una supervisién, antes si hubo censura .En
la actualidad es una supervisién. Es imposible para nosotros como
escritores tratar temas que levanten en armas al pueblo; por
ejemplo, es imposible decir que un funcionario de petréleos gana
mucho dinero, que se da muy buena vida y anda con mujeres, en
cambio un hombre que trabaja en las fébricas, no se da lujos. 5i
escribo un guién parecido Gobernacién lo edita, porque dice que
estamos ech&ndoles a los de petréleos y haciendo que la gente los
atague.

la telenovela s6lo sirve como entretenimiento y no debe
tocar temas que levanten en armas al auditorio.

1Qué opina de la exportacién de las telenovelas?

Nos ha servido mucho, porque nos dan a conocer en muchos
paises y no nos dan a conocer mhl, Con ellas la gente se
entretiens y conocen nuestro pafs, nusstras costumbres, avenidas,
calles, monumentos y ciudades.

Hace seis afios fui a Argentina y unos nifios me preguntaron
si todos andébamos a caballo en las calles y que si existian
coches; 6sto demuestra que existen muchos nifios en el mundo que
no conocen como es México y esta es una de las razones por las
que ponemos escenas de casas bastante lujosas, porque a la gente
humilde no le molesta admirarlas, al contrario dicen - jQue padre
se vistié! y jMira que carrazo! -, es decir, cuando la
telenovela se exporta & otros palses, al observar la pantalla no

610 conocen México sino que se dan cuenta de que México también

191



tiene lugares lujosos y preciosos en costumbres y cultura, y
ponemcs cosas humildes, porque también existen personas humildes
y con estas presentaciones logramos que las personas también se
identifiquen con los personajes.-

(Existe fantasia o realidad en las telenovelas?

Las telenovelas deben contener fantasia, porque 1los
personajes y las situaciones no son reales sino ideales de
personajes buenos y malos que creamos para que la gente se
videntiﬂque con ellas y busque hacer acciones buenas, por eso
deben ser ficticias.

Por supuesto también las telenovelas deben contener
realidad, pero mezclada con fantasia, para ello los escritores
debemos tener la habilidad de crear historias y para ello es
necesario leer mucho.

Por ejemplo desde nifia empecé a leer, estudie piano en el
Conservatorio, es decir, mi imaginacién trabajo siempre, desde
que estaba pequefla y por supuesto actué para conocer 1los
escenarios y empaparme del medio.

Trabajé con mi tio que era Eduardo Arczamena el actor por el
que dan los 50 aflos de la medalla en la ANDA. Mi gente ha sido
de teatro Amparo Arozamena mi tia, mi mami, somos gente de teatro
y vivi en la faréndula, lo cual enriquecié muchisimomi
imaginacién. si sumamos todo lo que he vivido m&s lo que imagino
y plenso obtendremos mis escritos y de esta manera es como
trabajo.

!Existen telenovelas que est&n basadas en los Cuentos de
Hadas?

Es hueno que las telenovelas estén basadas en los Cuentos de

Hadas, ya que son un gran material, porque de ellos tomamos
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muchas cosas rescatables, como la limpieza de la Cenicienta,
todos lds escritos mon importantes y de ellos podemos tomar sus
objetives vy enviar mensajes positivos.

Los Cuentos de Hadas son un gran material, porque a través
de ellos podemos mostrarle a las personas gue los buenos siempre
triunfan. Por ejemplo en la telenovela se recurre a imitar al
personaje de la Cenicienta, es decir, siempre aparece la muchacha
pobre que llega a tener dinero y amor.

Los escritores tomamos muchas cosas de los Cuentos y también
retomamos ejemplos de persorajes o tramas de los clésicos, de
historlas como “Amor sin Barreras" .

log escritores a veces nos basamos en el amor gue se tepfan
Romeo y Julleta y en ocasiones hasta tratamos temas como Edipo
Rey, Electra. En fin los escritores nos basamos en todo lo que
leemos, obgervamos, escuchamos y vivimog para hacer nuestras
histories.

A qué le atribuye que el género telenmovela sea mal visto
por los intelestuales?

Es mal visto porgue el intelectual dice que la televisién es
una caja idiota. Si partimos desde este punto de vista estamos
mal. Entre elles aparecen temas como el SIDA, la prevencién del
céncer. Mensajes tan importantes para la sociedad que no se puede
considerar un a"Caja Idiota®,

81 la televisién les parece idiota, entonces también es
idiota leer un libro, porgue no todo los libros son buenos,
Considero que tanto la televisién como los libros mientras no te
hagan dafio, mientras no te inciten a algo nocivo, son buenas para

el piblico, porque aportan mensajes positivos,
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Mientras un personaje negativo no sea el triunfador y un
personaje positivo sea el ganador. La telenovela enfatiza en que
lo male tiene un castigo y lo bueno una realizacidén.

pPlenso que los intelectuales no deben considerar a la
telavisién como una caja idiota.

El intelectual generalmente piensa mucho para escribir,
tarda mucho para enviar un mensaje, porque va a escribir alge
supremo que quedarf por loe siglos de los siglos, entonces ellos
ge terdan mucho. En cambio los escritores de telenovelas como
todos los que enviamos mensajes por medio de la televisién,
hacemos répidamente lo gue podrfa llamarse una funcién sccial en
este tiempo, porque enviamos muchos mensajes en pocas horas.

Por ejemplo, siempre tengo el mensaje del alcoholismo en mis
novelas. En la telenovela "Pasién y Poder®, Pedro el tonto era
alcohdlico y al final se regenerd; entonces de millones de
perscnas gue escucharon mi mensaje llegaron tres a doble "A".
Esto quiere decir que como escritora ayude a salvar tres familias
{Porque es un problema tremendo gue perjudica tanto a la persona
alcohélica como a la familia) y ésto hace que me sienta orgullosa
de mi profesidn.

Los intelectuales dar&n mucha cultura, pero yo con mis
escritos salve a tres familias, casos como este se dan, por
ejemplo cuando se trangmitid "Simplemente Maria® en ese afio se
vendieron miquinas de coser al por mayor y las muchachas en lugar
de estar en los pueblos muriéndose de hambre se pusieran a coser,
a trabajar y sacaron adelante a su familia.

Estos ejemplos demuestran que las telenovelas sirven para

enviar mensajes positivos.
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¢Algunas personas dicen que en las telenovelas se presenta
a la mujer como objeto sexual, Usted qué opina?

No es verdad, eso era ante, todas nuestras mujeres son
personas activas, es decir, trabajan, estudian y mantienen a sus
hijos, se hacen novelas de mujeres que violan para demostrar que
en la actualidad se defiende & la mujer de estos abusos, Yy
sobretodo se incita a que las mujeres denuncien los abusos
sexuales, que acudan a los centros de atencién.

iPor qué las telenovelas terminan en final feliz?

Esto es muy interesante, en mis telenovelas he hecho la
prueba de que terminen con un final trégico, porgue la vida es
muy dura y no todo se soluciona ni todo queda bien, pero al
plblico no le agradan los finales trégicos.

El pfiblico te sigue ocho meses esperando que se realice lo
que la mujer bondadosa desea, es decir, espera que realice todos
sus suefios.

Cuando se transmiti6 la telenovela "Angelica", su final fue
trégico, la bondadosa murldé y nunca fue feliz, este final
ocasion6 que el pfiblico se enfureciera. Considero que tienen
razén.

El espectador toma partido (como lo toman en los partidos.
de futbol) en la novela, ellos estén con los buenos y quieren que
ganen los buenos, entonces los escritores debemos terminar con
un f£final feliz para que la gente no se desilusione del personaje
y muy en el fondo piense que el mensaje es que la "bondad siempre
triunfa®.

Mi técnica como escritora es darle un final feliz a los

personajes principales, pero los secundarios se quedan
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pendientes, porque el teleauditorio debe tomar en cuenta que la
vida sigue para estos personajes y que es una vida comfin y
corriente.

2Qué debe aportar una telenovela?

Todo el servicio social que se pueda, el servicio social que
incluya la diversi6n, yo quiero aportar ratos buenos a la gente,
porque tenemos muchos malos en la vida.

La telenovela tiene una gran aportacién social, ya dque
muestra que los personajes negativos recibirén un castigo y los
positivos serén los triunfadores, con ello incitamos a que el
pliblico reflexione en sus acciones y decida tratar de actuar

bien.
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GLOSARIO DE TERMINOS

ALEGRE.~ Movimiento grato y vivo del dnimo, ya sea por un motivo
fausto y halagfiefio, sin causa determinada, y que se manifiesta

casi siempre son signos exteriores.

ALIVIAR, { Latin ap, ‘a y levis ligero) Verbo activo Aligerar,
quitar parte de la carga o peso // En sentido figurado significa
mitigar la enfermedad o disminuir las fatigas del cuerpo o las

aflicciones del &nimo.

AMENAZAR. (Latin ad y minatio )Dar a entender que se quiere hacer

alglin mal a otro: Amenazar con un l4tigo de un castigo.

AMOR. (1atin Amor) Afecto gue nos mueve a buscar el bien y a

desear su posesién // Pasién que atrae un sexo hacia el otro.

BIEN. (Latin Bene) En esta tesis se refiere a aquel gque la moral
ensefia que se ha de hacer y es un valor supremo de la moral, la
idea del bien debe regir nuestros actos.

Bl término que utiliza este trabajo se refiere al " Bien
Moral®™ que Aristételes describe como la perfeccién que al alma
se sigue de observar la ley moral. Esta de todas las leyes es
la que corona el edificio de la personalidad humana. Por esto
una accién buena debe su naturaleza a lo més intimo que hay en
el "yo", que es la intencidén bien ordenada.

La intencién bien ordenada sélo se terminaré en los objetos

naturalmente destinados a alimentar la vida moral del hombre: Los
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objetos buenos, asi como los objetos y circunstancias en pugna
con lo que pide la recta moralidad, s6lo pueden ser objeto de una
intencién que no arranca del centro de nuestra naturaleza bien
constituida y orientada.

Las leyes morales, necesarlas, establecidas por Dios de
manera necesaria, una vez decretada, libremente, la creacién del
hombre, tienen en sf razdén de bien, porque prescriben actos gque
terminan en cosas buenas, de las que resulta para el hombre la
perfeccién en el orden més alto de la vida . Admitiendo la
autoridad de Dios, ordenador de la moral, consideramos la ley
como un bien resultante y manifestacién de otro mis alto bien,
el Bien Sumo, y consideramos las cosas del orden moral como
buenas porque estén conformadas por la ley y legales porgue son

buenas.

BONDRD. (Latin Bonitas)} Inclinacifn a hacer el bien

CASTIGO de Castigar (Latin castigare formadoc de castos, casto y
agere hacer)Pena que se impone al que ha cométido un delito o
falta.

CLRASES SOCIALES. Son los diversos conjuntos o agregados de
hombres que ejercen la misma profesién o industria o tienen igual
posicién social, y, por lo tanto, intereses semejantes.

DOLOR. (Latf{n Dolo) Sensacién molesta de una parte del cuerpo.

EGOISMO (Latin ego vo} Inmoderado y excesivo amor que uno se
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tiene a si mismo y que le hace atender irdnicamente a su propio
interés, sin cuidarse de los demés.

Es en donde el individuo busca su propio bien e intérés
personal y evitar por el mismo caso cuanto lo perjudique o cause

dolor.,

ENREDC Engafio, mentira que ocasiona disturbios, disensiones o

pleitos.

ENVIDIA (Latin Invidia, dir de invidiere Mirar con malos ojos)
Tristeza del bien ajeno y pesar de la felicidad de otro, Pasién

del que se aflige de la prosperidad ajena.
ESPERANZA (Btimologia Bsperar) Conflanza de lograr una cosa.

ESTEREOTIPO Imagen o idea aceptada por un grupo, opinién o
concepcidén muy simplificada de algo o de alguien// Imagen o Idea
aceptada por un grupo de ordinario enunciado en palabras y
cargado de emocién.

Concepcidn simplificada e incluso caricaturizada de un
personaje, personalidad, aspecto de la estructura social o
programa social que ocupa en nuestras mentes el lugar de

imdgenes exactos .

FANTASIA., {Etimologia del Latin Phantasia) Facultad que tiene el

animo de reproducir por medio de imagenes las cosas pasadas o
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lejanas, de representar los ideales en forma sensible o de
idealizar las reales // Grado superior de la imaginacién y

también la misma imaginacidn en cuanto se inventa o reproduce.

FELICIDAD. (Latin Felicitos) Estado de &nimo que se complace en
la pesesién de un bien cualquiera.
Pllosofia. Felicidad es la reunién de todos los bienes en su

mayor grado.

FICCION. (Latin Ficlio, onis, deriv, de Fictum) Accién o efecto
de fingir // simulacién, Artificio con que se pretende encubrir
la verdad o hacer creer lo que no es cierto // Cuento, paradoja,

mentira.

HERORE.(Griego Heros). Nombre dado por los griegos & los grandes

hombres divinizados : Hércules es el mds famoso de los héroes.
El que se distingue por sus acciones extraordinarias o su

grandeza de &nimo., // Personaje Principal de una obra literaria

o de una aventura,

IDEAL. (Latin Idealis) Perteneciente o Relativo a la Idea // Que
no es fisico, real o verdadero, sino que est4 en la fantasfa//
Prototipo modelo o ejemplo de perfeccidn.
Filosofia. Representacién internacional de la plenitud de
perfeccién en un orden determinado de la realidad.

IDENTIFICAR. (Latin Escoldstico Identificare) Hacer que dos
o més cosas, que en realidad son distintas, aparezcan y se

consideren como la misma.
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INJUSTICIA. (Latin Injustitia) Accifn contraria a la justicia.
14 injusticia se representa en una figura de una mujer con
vestido blanco salpicade de sangre, que sostiene en su mano la
espada de Temls, perc plsa las Tablas de la Ley hechas pedazos,

y alrededor de su cabeza yerguen unas serplientes.

ILUSION., (Latfin Illusio, de illudere eganar). Error de los
sentidos del entendimiento que nos hace tomar las apariencias por
realidades.

JUSTICIA. (latin Iustitia) Vvirtud que nos hace dar a cada cual
lo que le corresponde.

MAL. {Latfin Malum) El mal es algo que repugna a la naturaleza
humana, en este escrito represents la una negacidn del bien

moral.

El mal consiste en la falta de una realidad o perfeccién
debida, es decir, es una privacidén de la perfeccidén moral.

El mal moral es el que ira en contra de todas las leyes
morales, establecidas por Dios y violara todas las leyes legales
que ha establecido la sociedad.

El mal moral al que me refiero son el asesinato, el egoismo,

la venganza, entre otros.

MALDAD. (latin Malitas) Calidad de malo. AcciSpn mala e injusta.
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WORAL. (Latin Moralis) Ciencia que trata del bien en general y

de las acciones humanas en orden a su bondad o malicia.

ODIO (Latin Odium) Antipatia y aversitén hacia alguna cosa ©

persona cuyo mal se desea.

PIEDAD (Latin pietas, atis piedad) L&stima Misericordia.

PODER. (Latin Potere ) Dominio, imperio, facultad y jurisdiccién

gque uno tiene para mandar o ejecutar una cosa.

POSITIVO. Moral poderes positivos 1los que mandan a realizar algin

acto, en oposicién a los deberes negativos.

SUEROS. (Latin Somnus) Acto de dormir // representacién de la

fantasia de diversos sucesos // Cosa fantéstica y sin fundamento.

SUFRIMIENTO. (latin Suffere) Padecer // Llevar con resignacién

un dafio material o moral.
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