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PROLOGO

El cine esctatal de lom metaentas ha =mido fuertemente ataaado
an Jo que me refiers a su contenido y calidad, pero también en le
ba criticado como producto de un régimen politico y
cont.radictorio, lo que hace mis complejo y dificil gu estundio,

Pexra éste no o el dnico problema que tione que
anfrentar un trabajo de esta naturaleza, por el contrario,
exigten obsticulos en ocasiones difficiles de salvar; primero, la

bibliografim es y sus tor 1 t duacd oy 2

inicié emta investigacidn (19893, el estrecho circulo de autores
sobre el tema se conformaba bésicamente por Emillo Garcia Riera,

Jorge Ayalm Blanao, Aurelio de lom Reyem y otlros pocos.

Este probl de bibliogrifica re agrava cuando

b inf idn sobre un tema especifico, tal es el caso del

aptALAl de Jor Retentas: e minima la informacidn, repetida y

y en i P nuavas se pueden encontrar al
respecto. Esto representd una gran limitante en mi
invastigacidn,

Segundo: el asquema de trabajo para esta investigacidn tuvo
una serie de modificaciones propias de cualquier tratado de esta
indole qua cada vez lo hacia mids large y complejo, lo tuve gque
recomponer varias veces y reestpucturarlio hasta tener un producto
final que em obvio, podria tener cambios que le perfeccionaran,
sin embargo, considero que para presentar una historia wmobre
nuestro cine y detenerse particularmente en el de 1970-1976, puede
bastar con los puntos qua yo aborda. '

Ternero: eF necesario sefalar en este espacioc que cuando

elegi. este tema en la asignatura de Seminario de Tesiz= I y II, mim



prof 3 uno cidl » otro; antrapdlogo, tenian una vieidn

totalmente diferents en lo que ta = la de abord un
entudio sobre cine mexdcano, no obstante, coincidian en 1a
necesnidad de qua me demcribiera cudlems y bajo qué circunstancias
s ‘trab, at. cine hasta 1070, para posteriormante

explicar loms factores politicos, sociales vy econdmicon que
favorecieron la exstencima de un cine estatal en el periodo

presidencial de Luis Echeverria Alvarez.

El p t o= product de esta problemitica y e=

aclarar que min la ayuda de mim profesoresx y oondiscipulos, no
hubjera mido posible eate trabajo. También quiero agregar que el

apoyo que encontr4 en la bibliot de 1a Cinet Naci 1 fue
fundamental para concluir mi investigaacidn. A ellom mi

agradecimiento.



INTRODUCCION

En al presents trabajo abordo log antecedsntes hiatéricoa

del cine 3¢ 1 y i lam condici sociales, politicas y
econdmicas que yo considero debieron do haber influido en la
producaeidn filmica de loz agos de 1070 a 1076,

Esto tiane como objetivo el ayudarnos antender mejor cual fus
ls naturaleza del cine estatal. Para ello an el capitule 1 me

ramonto a 1895, ato on ol que llega &l cinea a México cuando era

Premidente da Ia pub »)] G } Diaz. Epona convulsionada
por la mituscidn politica prevalecients, en la que ol cine jugd
un importante papel como informador da 1la vida cotidiana de

la weocledad porfirieta y postariormente acomo difusor de loms

sucesor en loe campos de batallm del imiento Tuct 1
de 1040,

En este apartadoe tambidn bord el gimient de una
industria f{lmica il \ | t, Yy P t} para que nuestro

cine viviera lo que algunos consideran =msus mejores momentos: La
Fpoca de Oro (1039-1945). El inicio de lm Segunda Guerra
Mundial, y el retiro del! cine norteamericano de las pantallas

nacionales, Jlas innovaciones técnicas, un =dlido sistema de

ct, y di 13 y en cierto sentido el apoyoe estatal fueron

el marco para que se hicl una prod idn fiimica buena que

desgraciadamente no tuvo continuidad.

Ya en el capitulo 2 hablo como el cine mexicano entra de Ia
Uamada época de oro, a um periocdo de cririe que durd cerca de 30
agos, explico que algunos factores como La exceniva

repaticidn de argumentos, la muerte de algunas estrellas como



Jorge Negrete y Pedro Infante hacen que el cine mexicano vaya de

mis a Loe bl indical: y el monopolioc de la

exhibicién Je T desf 1 lo que obliga a hacer alguns

reflexidn al respecto en este espacio,
El anquilomamiento del cine merxicano no =olo se debid a lo
antes mencionado, s® conjugaron una serie de circunstancias que le
Itaron contrar ch te el térmi de Ila csegunda guerra

mundial, los altos costos de lam producciones, y Ilom elevados
salarior de lam ‘grandes estrellas” ya conjugados afectaron

fuart te a la industria filmica : | 1

Menciono hrevemente en este apartado cuil era Ja situacidn

politica y social en el tet. int 1 1 a lo que México no

era ajenc: el enfentamiento entre capitall v clall La
Revoljicién Cubanha, la guerra del Viet Nam, la presencia del
Che QGuevara en Bolivia, los movimientos estudiantiles de 1968,

eon variam artes de Ia ti , =in 1vid, el de n . als,
P P

h L tecimient

y como el cine d no P

para hacer wsum proplas historias; por el contrario, en las

pantall 4 les dominab. lag peli culas de rockeros,
pandilleros y cursis historias de amor: un cine fuera de contexto
social.

El movimiento ertudiantil masxicano ds 1068, or clave en

nuyestra historia, la reprecsidn a los estudiantes y la falta de

1 im dicali 1S

dislogo entre las partes en pugha trae
de  algunos sectores de la sociedad: la aparicidn de movimientom
armador a lo largo del palis ponen en jagque a las estructuras en el
poder. Una nueva represidn a los estudiantes el 10 dea junio de

1971, aviva el fuego a tal grado que el entonces Presidente Luis



Rohevarria Alvarez =a va obligads a negociar una salida con su
llamada "Apertura Damoandtion'.

Fsta medida en cierto santido termina con el conflicte armado
v el Estado absorve a un gran numero de intelectuales descontentos
contra el régimen dominante. Producto de ésto en al cine estatal.

Fn el presenta trabajo no ms pusds dejar de mencionar al cine
indepandienta qua sa hizo al margen da la industria {imica
nacional y en ¢l gue participaran astudiantas del CUEQC que por

clerte muchos de elloe hicieron cintas acept.able con el doble

mérito que eos filmar sin Smi y h peliculag de
calidad. Posteriormente dstom & ;1 stag =& | P {an
al cine estatal y su p ia fue fund tal para la existencia
del mismo.

En el taercer y ultimo oaapftule ‘ﬁ. d 1 el o dal
cine estatal h jeta: ol impul al cine estatal, el

raforzamiunts al Banco Nacional Cinematogrifico, la aparicidn de

ductoras talem como CONACINE y CONACITE UNO y

P P
Dos, la participacidn de los sindicatos, 1a politica de
distribucidn, la exhibicié a cargo de CGOTSA y finalmente abordo la
produceidn f{lmica enumerando todas las peliculas que se hicieron
de 1970 a 1976, menciono sus directores y actores ami coma el

b de ia 7s que las financid.

Esto ultimo con el objetive de conocer el nombre de las

filmaciones dal perfodo y menci br t las que yo

conridero las mie representativas e ilustrativas del cine estatal

de los metentas.



SAPITULO 1 ANTRORDENTES HISTORIOGNS DRI, GINE NAGIONAL (1A0R-1044>,
11 LA FVOLUCGTON ESTATAFLL (TRANSXG";JN DEL  FERIONDO  REVOLIIGTORARIO
HAGTA T.A MODERNTZAGIONS.

Fi periodos porfirista inicin practicamente en 1874, despuss
de la muerte da [inn Benito Judrez. La inestabilidad politica y
lag constant.es gnerras saranterizaron est.a Spoca en la que al
Renaral Diaz arribd al poder y =e mantuve en el micsmo durante
mam da treinta a&or,

na vaz que Diaz Uesd a la presidencia 81 objetivo fue
buscar la estabilidad, tLermimar con las guerras y desarrollar un
crecimiento econdmice que e permitdiera mantenerse en @! poder.
Pero log problemas aran diver=as: miseria, analfabatismo,

ipos por

bambre, represicdn y uana explot.acidn total b jos T

parte de terratenisantems que ejercian gran dominie sohre ellos.

Bajo este mabco Porfiria Diaz =e dispus a gobe * TN pAra

solunionar estos problemas, =ino por el contrario, para seguir

enriquaciando = la burguesia agraria naninonal y al capit.al

ext.ranjera.
Ya para tinales de sigio pasadn, se  empezc A tTormar an e)

pais un  inczipiente ecapifalieme ‘'los - propasites  evpancionistas  de
lllnnnl\nll‘r.\ﬁv‘ internacionales  encoantraron  condiciones  propicias
duranta ol gahiarns | del General | Parfiriol. Biaz, . por- la - estabjlidad

Savarable

lontn  pepro
atrasan’ mas Cal Teapital farpavianiag




también son aprovechadas por Ios productores mesicanos que vieron

la oportunidad de TenLAT SUS dor, ¥ con ello, su capital.
Las ciudades erecieron, las Zonas indust.riales s
desarrollarnan y junt.o con alle apareacid 1a clase proletaria que

en un fubure seria la opesicidn mis importante contra el rdgimen
de Diaz como lo demastraron las huelgas de Cananea y Rio Blanco
an 1906

tn aparat.o est.atal cent.ralizado, wun @ jércit.o leal y la

polici a urbana mantuvieron al régimen aplastando cualquier tipo de

opn=icidn a t. s de la o peidén o de la represisn misma. "Todo

el ¥ . t.at.al t.ab. € i . b 1a basae de una

severisima centralizacidn, 27 gobernadores, 295 jefes politicos,
1798 presidentes municipales, 4574 jueces de paz y miembros de las
asambleas legislativas de los Estadeas’ (2, La situacicdn era
insost.enible: la pnbreza era extrema, la injusticia =ocial y la
falta de opsrtunidad para paruicipar en Ja vida pnlitica del pais
trasnia concige el desqshrajamienta del gobierns porfirista.

Ya para 1010, La npn:icién contra - el General  Diaz - era mis. . -

com

fuerte y arganizada, aparecan ldenes |

12 % pransa.

Alteradas;




ent.onces Madero comprendic que no era por la via electoral . comn gn
terminaria con la tirania reinante y de esta manera se tomd ‘al
camino de la lucha armada anunciandeo el est.all(‘do de un movimiento
revolucionarino para el 20 de noviembre de 1910. Esta fecha marad
#1 principic del fin de la dictadura de Porfirio Diaz que mis
tarde, cuandn Jas fuerzas revolucionarias tomaron Gludad Juire=
declardndola Giudad Capital, se vio oblizade a renunciar a la
Presidencia de la Reptiblica.

ha vez que el dict.ador fue derrot.ado por ia fuerza de las
armas, no sSe  Tesighs a perder el poder, De esta manera
busad seguir gobernando EY f.ravés de uno de sus incondicionales:
Francisco Ledn de la Barra. El movimiento revolucionario

estaba en plena etf'ervecencia v su li dex Madero aceptss esta

imporicidn del G@eneral Diaz Lo que trajo inconfarmidad &n las
filas revolucionarias. "A Ja inconsecuencia cometdda por Madero,
hay que agregar otra maEs: la de haber dejado a éste en
condicinnes de frustrar todas las aspiraciones revolucionarias,
con  un  aparatoe militar, palitico y administrative incubade en
Ins Lreinta akos de dictadura po»l‘iri.;ma. Y mas  atin - “romo =i

ta Ravaluaion se  propusieanra Tenunaiar. a tadar' rFus  devachos, =me
permitidé a Da la Rarra la- farmacicn.de ‘un: gahinete en el cual,

los elementos revolucionaries-figuraban an ‘astensible - minaria(ad.

miem

!

debil  pepsonalidad, ejereian  los

’di‘fbrani.ae

militapas © parririctan




principios de Ia Revolucidn ke cumplieran, que e repartiera I

i 0 los ¥ 4 ¥ que hubj may paci d.

participacidn politica para el pueblo,

Madero se negaba a cumplir estas demandas como lo demuestr
una entravigta que tiene con Zapat.a en la Ciudad de México y en |
que el Caudille del Sur le exigia que las tierras se deveolviera
al pueble: ""todo sa harid, pero en dehide orden y dentro de la les
porque son asuntas delicadn‘s que no pueden ni deben resolvers
por  las  autoridades del Estado. Lo que conviene de pront
—agregc- es proceder al Heenciamiento de las fuerza
raevolucionarias porgque hahiendo legado e triunfo yA no hay razd
para que sigamos schre las armas” (42, Gon esta respuerta a la
demandas de los campesinos quedéd de manifiesto  la  mentalida

burguesa de Mad y los int de la clase que defendia.
aq

La lucha armada continuaba: Zapata se levant.aba en armas
Madero era asesinado a manos de Victoriano Huerta, Francisco Vill
ie declaraba la guerra a este ultime, <1 pais entero estaba &
Hama=s. Est.a <poca se caracterizsd por las constantes guerras e
las que lor principales caudillas eran asesinados. La direccic
del mavimiento rewvnlucionario buscaba entrar a la reparticién d
Ia riqueza y del poder polftico, se buscaba un nueve equilibrio 4
fuerzas donde la clase obrera y campesina tuvieran un espaci
pollitico.

bos ractores permitieron respuesta A, las demandas de Io
Jerarcas revolucionarios: La OGonstitucidn de 1917 que trae consig
un moderno desarrollo politico y la creacisn de un partideo oficis
nque distribuyera el pnder panificamente, ést.o a través del Partid

Nacional Rewvalucionario en 1929,




México avanhza: "La urbani id la industriali id 1z

"

saculari i 1a ¥ los medlos de exporicidn masiva

constituyen el conjunteo de lo que, en g i, se d ina [
de modernizacidn de una sociedad"” <5). La Constitucidn polftices

permite la aparicién de rindicatos, el derechom de amociacién, unz

amplacidn en los= ad tivos, Ia T placidn de sos

naturaler, etc. El nuevo Estado empezd a nacer: Se creo la cass

det Obrere Mundial, la (onfederacién Regional Ob Maxi
{CROMD, Ia Federacidn de Sindicatos del Distrito Federal,
dieminuys la tasa de mortandad y =e elevd Ia tasa de natalidad.

Ya para finalem de la décadm do lom treintas estalld 1=
Segunda Guerra Mundial que favorecid el proceso de
industrializacidn de wun México que estaba en pleno crecimientc
faoncmice y sonial. En 1946, =a disuslve el PRM. y rce crea el
Partido Revolucionario Institucional CPRI> que lanzd 1=
candidatura de Miguel Alemin a Ja Presidencia de 1la Republica,
que una vez en el podep desplazd a Jos militAres de la  vids
politica de nuestra nacidn.

Gon est.o ya hablia quedado lejom los tdempoas de las guerrar
civilem y del ecaudilliemo, aheora Ia raparticidén del poder y I¢
riqueza se hacia a través del partido oficial.

Paro al sobierno da Miguel Aleman t.ambidn e va ]

caract.erizar por la represidn al movimiento obrero: en 10247, =m¢

ewxpulea a Lombarda Toledano de 1a CTM, se reprime a los
ferrocarrileros ancabezador por Valentin Campa, ia aposicidr
comunist.a o8 perraguida, ol nivel de vida de la clasce nhrar:

disminuye y por esta razén, esta clase seri la que me oponga a

nueve régimen, ¥y en general al nuevo gohierno priista,

10



En 1954, A  inf 5 ha al Gl niveles peligrosos que

Junte con Ia devaluacidh del paso amenaza a la estabilidad rocial,
el goblerne de Rulz Cortinez enrfrenta un descontento pepular
generalizado. El gabinete econdmico de Ruiz Cortinez toma la
decisidn de sortener lom salarios ain incremento con el fin de
mantener a Ia iInflacidén en un nivel bajo, el degcontente crecic
con esta medida. El rector buroaridtico exigia aumentos =salariales:

Sdi y fo ileros Juchaban abjertamente

electricirt.as,
contra €l régimen,

Da 1056 a 1072, re da el pariodo lUamado del ‘"desarrogllo
estabilizador™ cuyRs principales caract.eripticas eran 1a
reglamentacisn  del derecho de huelga en !a Ley Federal de]
Trabajo, el establecimiento de} Segura Snecial y rsobre todo, wuna
rerie de medidas que pretendian frenar la inflacidsn y la carestia

con la finalidad de detener los aonflictos sociales “1956-1972,

definido como desarrolle estabilizad con I ado  orecimiento

del producte indurtrial, ertabilidad cambiaria y lento crecimiontoe
de precios y salarios; aonselidacicon del sistema financiero y de
los grandes monopolios instaurados en el pais en pricticamente
todos losm sectores de ja actividad econdmicAa’ ¢6% Esta politica
econcomica causa disgusto en alguncs sectores que se enfrent.an
abjertamente anhtra el Estado, la represicn continuaba cuando
yva era Pragident.e de la Republica Adolfo Lépez Mateos,

La antipopular politica econdmica denominada “desarrollo
est.abilizador” siguld enfrentando graves problemas en el perfodo
prersidencial de Gustavo Diaz Ordaz. Fn 1965, le tocs a los médicos
levant.arse en pie de Jlucha buscando mejoria salarial y la

reprasirn no se hizo esperar dejando ver que este gobiernn no



permitiria ningin tipo de opesicién o anfrentamiento abierto.

La represicén se dio en todor los niveles: estudiantes;prensa
movimientas izquierdistas, profesionistas, intelectuales, inclusc
la represidn me dio dentro del mismo partido oficial como lo pusc

de manifiesto la expulsidn de QCarlos Madrazo que buscaba que =&

hicieran reformas democraticas dentro del PRI 1968 es wun aSo

clave en Ia historia de Meéxico. Al parecer todo inicid con una
rika oentre dor preparatorias en Ia cual la policia intervine
violentamente golpeande y deteniendo a culpables e iInocentes. Los

estudiantes protestaron por las {njustas detenciches y de nuevo
fueron reprimidos.

La ola de protestas auments considerablement.e, los
estudiantes e intelectualer amenazaban con un pare nacional

ol 2 de tub! =on en Tialteloleco con un

finalmente

saldo de ochocientos muertos y una gran rantidad de detenidos

Esto traas coma econsecuencia la radicalizacién da algunos sectores

d4s nuesrtra sociedad mque buscaban derrenar al gohierno de DRiaz

Ordaz A tLraves de la via armada.

A inicior de la ddeada de los =metentas, Ja «credibilidad hacia

al wmirtama palitien mexicane as poeas, lae  alternativae de  Ia

socfedad =en milas dehide a la  reprerifsn, se hacia necesario

nuevas reformas que lagitimaran al podenr y mie también

fortalecieran al Estado, Ante este panorama se implements Ia

olitica de "apartura demnaritica® 12 tenia coma objetiva crear
. b ol

los mecanismns para que se expreraran on forma més directa las

demandas  de  los dirtintom roctores soclaler. &6 buscaba abrir

aspacior de los sectores sociales no Integrados al partide otficial

donda se pudieran manifest.ar er{ ticamente a traves dn 1a

12



negociacidn ¥y no de la represisn.

"Para finaler de 1071, re asumia por el gobjernc de
Echeverria la necexidad de buscar en el plano politico vy  eon
medidar legislativas un reacomode de Ias fuerzas en tensidn. Es
decir, Junte a Iam raeformas qua =& venian rnaliz‘nndn da manera
paulatina en Ia mayoria de las esferas de [a vida econdmica,
tanaba ahora el turno a la accidn politica. Se buscaba establecer
un didlogo con los sactores miAs afect.ados por la crisise politica

de 1068 y su =secuela represiva” <¢7). Como se puede ver Luis

Echeverr{a intentaba darle ralida A la problemitica que =e
t.raba desde ai io do, la idea era terminar con lom
movimient.os guarrilleros, disminnir el descontento contra el

régimen; aliviar el problema que ya representaba la deuda externa
¥ aminorar la inflacidn.
La politica “aperturist.a” de Luis Echeverr{a causaba malestar

en otrom sectores tradicionalmente aliados de}! Estadn, un ejemplo

da

do alle eran los empremariom que =& aonf ban an  grur
poder para hacer frente a las medidas presidenciales lo que
panlatinament.e daterioraba la relacidn burguesia-Fstado

Paro si bien ia politica de Luis FEcheverria apuntaba con toda
sU enargia a crear aopnsensn entre los sectores descontentos contra
al veEgiman, no se dejaba de lado la politica internacional que
bugcaba  eredibilidad enh el exterionr, y aon &Esto, legitimidad. Dpa
asta manera se impnlsa una palitica llamada "tercermundista® donds
el reégimen  echeverrista toma papel en favor de Jos  palses
latinaamenicanos.

Ya para 1976, se anuneia &l fin . del “"desarpollo estahilizador"

y rRe proclama el triuntno  del llamado "desarrolle compart.ido’,
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paro la realidad era que la crisis econdmica cada dia se hacia mis
fuerte: se devaluaba la moneda y el procese inflaciconario era
galopante. Los problemas politicos internos aada dia aran mas
graves; la agit.acion en el campn era total, el descontento contra
el gobierne iba en aument.o. A  continuacidn  veremos como se

desenvolvié el cine maxicano bajo este marco.

1.2 LOS INICIOS DEL CINE EN MEXICO.
Se menciond en el punto anterier que uno de los elementos que

conforman &l § de d. i i son los medios de oxpresidn

masiva que por cierto, en el perfodo porfirista, se reducian a un
incipiente periodismo: El Nacional, El Correo Es=pafiol, El
Imparcial, El monitor Republicano, El Tiempo y La Voz de México
entre Ios principalem. Otro medio de expresidn que inicid en esta
epoca fue el ecinematdégrafo que llegd a nuestro pais a finales del
sigle pasado. "El cinematSgrafo llegd a México de Francia, en
tiempos de Don Porfirio, en agoste de 1806, Y llegd por la mierma
época y del mismo modo, miAs o menos, que en el resto del mundn®
[<: >N

"La primara exhibicidn ean Méxicn me Jdio en la segunda aalle
de Plateros num. @, en =1 epntresuelo de la drogueria Plateros
ocupado en esa época por la bolsa de valores de Mdéwico™ 0. Estas
primeras exhibicionas ra ofrecieron al Preridente de la Reptublica
Porfirio DMaz que al pAarecer fueron de su agrado de suerte que
permitid dque e filmara su persona montande a caballs por el
hosque de Chapult.epes asi comoe algunes de sUR pASROR N aarruaje vy
en olras ocasiones con su cuerpe de minirtros. Estas filmaciones

racibian &l nombre de vistas y por aquel entonces la temiatica de
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t b b la vida

P : LOS EMPERADORES DE RUSIA Y EL
PRESIDENTE FELIX FAURE EN PARIS, BAILE RUSO, RELEVO DE LA GUARDIA
EN MADRID, LAS TUILERIAS DE PARIS, SALIDA DE LOS TALLERES LUMIERE
EN LYON, ete. Esta tendencia la podemos entender en el sentido que
el cinematdgrafo fue un invento europee y las tomas que se hac{an
eran £obre la vida cotidiana del viejo continente.

Los enpviados de los hermanos Lumiere a nuestro pais
ofrecieron funciones a lom periodistas para que comentaran en sus
dlaries el nuevo es.pect.éculu que era considerado come una
"maravilla de la ciencia” y, como no eran rulicientes lar  vietas

de Lla vida T para t al piblice mesd s Bo T S o

filmar la vida cotidiana de nuestro pais: pasfos en los parques,
salidas de lar iglesias, pacseos dominicales, especticilos
ecuestres y otros asunt.or que lograron despertar la curiosidad de
la gente que &dvida por verse en las pantallas iban A misa o al
papque  con  sus  mejoraes ropas  para  salir presentables en las
filmacio‘nesn

Al principic la medida dio resultade ya que la zente en
hirmqieda  de diversifin  acudia en gran numerns A las  salas
axhibidoras que ya eran varias en nuestra ciudad. "En la calle de
la Frofesa mim. 6, an la ealle de las Esealarillag, en Ja  del
Erpititu Santo, #n la calle 5 da maye, en la calle del doliseo”
a3, Algunor fantores dacisivar para que el cine antrara en ol
gust.o de nuestra sociedad fueron lIes siguientes: el agrado de
Diaz por tLodo lo europeo, las facilidades que dio el gobierno
porfirista a les enviados de los Lumiere, el bajo precio de Ia
ept.rada  a las salas  de exhibicidn, la falta de especticulos

en Méxies y la acuriosidad de 1a gente ante lo desconocidn.
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Por esta miema é&poca llegd a México el wvitascopio de Edison
fque no tuve fortuna como el ecinematdgrafo de los Lumiare va gque
lag figuras =a vel{an horrosas, con ello dio inicie una competencia
entre cineartas norteamericanos Yy franceses.

Podemos decir que el cine de aquel entonces, tenia como
principal objetivo divertir a la gente, pero también informar

=obhre acontecimientos relevantes como coronaciones, reunidn de

mandat. iom, 4 b eta, Pero conforme la gente acudia a
ver las vietas, poco A  poco se hacfian aburridas. era
necesario hacer nuevas prog iones y bt nuevos mercados ya

que el cinematdgraro no habia wmalido de Ia capital de nuestro
pais. En 1897, los enviados de los Lumiere terminaron su gira por
México ¥  =e dedicaron a vender apaxva(.os_ de filmacidn,
pelicula virgen y material para revelan, éste fue el momento en al
que los mexicanos =e incorperaron a la cinemateografia dependiendo

totalmente de los hermanns Lumiere en lo que Tespectaba al

matarial de fil ion. Surgieron los pri o cinearstas mexicanns:
Enrinue Rosas, Ignacio Aguirre, Salvader Toscano, Carlos Mongrand
v Enrique Mauline (los dos iltimes, tranceses radicados en Mexicad
que contormoron el grupo pionero de nuestro cine.

Ya desde ertos primeros dias el cine mexicano empieza con
dificultadar: la dependencia tdenica de nuestros- cineastas on lo
mua respact.a al matarial filmico era snorme, ami se dieron a Ia
tarea de buscar otro equipo. Se empezd a utilizar proyectores de
Edison, en alros caros el Kinetoscopio, en otros los
mewicanos hisiearon sus propioes inventos come ol aristdgrate que no
era atra cosa que una derivacicdn del cinematdgraro de los Lumiere

con algunas modificaciones. Asi tenemos que en diversos puntos de
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Ia Reptiblica aparecid el mismo especticulo pero con diferentes

nombres: kinetdfono, fot z o, I 1 Per magndgrofo,
proyact.oscopio, etr. 'Vale 1a pena =me&alar que el términe miés
aceptado y utilizado fue el de ciy tégrarfo Lumi » puesto gue

este tonia el prertigio de mor franedm lo que decia muche a su
favor” <11), La diferencia de nombres basicamente era un problema
de patentes entre BEdison y  Melies, principalmente, pero lo
importante es qua el piblico mexicano =e inclinaba a favor de el
cinematdgrafo de los Lumiere.

Con la incorporacidn de Jom mexicanocs al cine se hacfa més
fuerte la competencia entres oxbibidorem a tal grado que ! precic
de entrada a Ias ralas de esxhibicidn que era de un peso dieminuyd
a la mitad y en ocasionas hasta dies centavos, no obhstante la

competencia segufa =slendo fuerte, razdn por la cual =se fueron

buscando nuevos lugares para filmar y nuevos lugares para exhibin.

Asi los pioneros de la cir tografia dcana se volcaron hacia

Ia proevincia con le gue inicid un parfodo de trashumancia en Ia

los cin tas =a desplazaban de un lugar a otro filmande Ia

que
vida cotidiana de nuestra provincia come lo pusden demostracr
los =migujentes tLitulos: RURALES MEXICANOS AL GAWLOPE (Ignacie

Aguirre, 1897>, NORTE EN VERACRUZ <(Salvador Toscano, 180R),

FIESTAS PRESIDENCIAIFES EN MEXICO (Enrique Rosas, 190048) y otros
titulos igualmente sugestivos.

Paralelamente al cinematdgrafo daba inicio una nueva é&poca
para el pais: legaba la elactricidad a Jugares apartados, se
const.rui an nueves caminos, Ja gente =re informaba por algunas

filmaciones a manera de noticiax, Méwxico se wveia uhido gracias a

este nueve medio de expresidn que llevaba hasta las regiones miés



le janas tomas de las ciudades del interior. Algunos
acontecimientos importantes como 1a entrevist.a Di az-Tarfr,
fendmenos climiticos come el norte de Veracruz que devasts al
puert.o y otros suceros de los qua la gente =e enteraba gracias al
cinematsgrafo.

Est.e primer cine no tenia argumento, simplemente retrataba lo
que vela, pero el cine mexicano evolucionaba paulatinamente: se

const,

y los pri estudios ci togrificom 1 i1 CTHE
AMERICAN AMUSSEMENT CO. LILLO, GARCIA Y CIAD> que en 1907,
producen dos peliculas: AVENTURAS DE TIP TOP y FEL GRITO DE

DOLORES, pel{iculas claves en la cof tografia & 1 ya que en

ellas se ven muestras de querer narrar una historia.

Otros ploneros del cine mexicanoe fueron  Jorge Alcalde,
Enrique Echiniz y Mimi Derba que Jjugaron ol doble papel de
exhibidor-productor e inclusoe de actores como en el caso de Derba.

Terminamos este punto recordands que el cine mexicano en sus
inicios filmaba la vida cotidiana de nuestra sociedad lo que era
aprovechado por el rédgimen porfirista para presentarnos un cuadro
que apavrentaba paz y estabilidad politica, pero la realidad era
otra: el pais reclamaba justicia social Yy we avecinaba un
movimiento armado «que buscaba la calida del vieio dictador: el
movimiento revohicionaric de 1910, que por cierto trajo consige un
nuevo Lipo de cine cuya tiinica funcidn era informar 'objetivamente”

reepecto a la lucha armada en México.

1.3 EL CINE DOCUMENTAL DURANTE LA REVOLUCION.
Fn 1910, Diaz se reelige por sexta vez, perc la oposicidn

encabez=ada por Madero lo obligd a Illamar a "elecciones libres". En



la contienda electoral el dictador es derrotado pero se niega a
reconocer al triunfo apociter y racurre a su vieja férmula: ia
represidén. Madero es encarcelado y otrosm liberales perseguideos o
asesinados, Entoncem comprende que sSlo por la fuerza de las
armas se podria terminar con la dictadura.

Una vez que Madero logra escapar de la prisiédn proclama el
estallidoc de un movimiente revolucionario el 20 de mnoviembre de
1910, que por fin obliga a Porfirio Diaz a dejar el poder. El

viejo dictador es derrotado pero la 4 i dmica y

politica porfirista quedd intacta. Est.c permite que Diaz imponge
a Francisco Ledn de la Barra como Presidente, y asi, los interesecs
de la oligarquia reinante siguen intactos.

Este hecho causa malestar en las filas revolucionarias que
ant.eponen a Ledn de la Barra para llevar a la presidencia a Madero
que tampocoe se consolida en el poder debido a que no estaba
identificado con lam masas revolucionarias. "La prueba mis clara
do esta situacidn fue el alzamiento de Emiliano Zapata amparado en
el Plan de Ayala a escasos veinte dias de haber ocupado Madero la
presidencia de Ia Reptiblica" €122, Madero cometiéd el error
politice de dejar intactoc el aparatn porfirista cosa que le costs
la vida a manos de! usurpader Victoriano Huerta.

La lucha armada continud: las fuerzas revolucionarias se
aglutinaron alrededor de Venustiano Carranza que intentaba
rectaurar el orden constitucional a través de las armas y t.ambién
logrd desmantelar la maquinaria porfirista pero las ambiciones
caudillistags amenazaban su programa consistente en 'reselver el

problema de la jefatura del movimiento, sin acudir a la violencia"
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Emtom acontecimientos alentaron a lom i tas os a
hacer un cine llamado deocumental, término que s usaria para
indicar el retrato de los hechos reales tal como & produ jeron.

En 1911, se (filman dos documentales de largometraje: CONFERENCIA
DE PAZ A ORRILLAS DEL RIO BRAVO <Hermanos Alvad que trata
sobre la batalla de Ciudad Juirez e INSURRECCION EN MEXICO
CHermanos Alva). Y wya para 1912, ellos mismos producen REVOLUCION

OROZQUISTA. La idea de los hermanos Alva era no tomar parte por

ninguno de los bandos en ceonflicte sino p t, los hech como
se producian, es decir, objetivamente.

En el mismo aBo se filmsd REVOLUCION EN VERACRUZ (Enrique
Rosas) y CAMPAGA DE OBREGON <Jesus Abitiad. El cine del periodo de
la pevolusidn gustd al ptiblico que por clerto ya se habia cansado
de jas tomas de iglesias y parques y que ante la tediosa
repeticién y lo limitado de las vistas ya se habia retirado

de laz salas de exhibicidn. Pero este nuevo cihe aparte de

divertir inf: b de los t imi t en el Js de batalla.

Y quizi mér importante que las funciones se&aladas, en cierto
sentido politizaba, una prueba de ello es que cuando Madero salia
en la pantalla la gente aplaudia o de plano =me manifestaban
ruidosament.e en contra o en favor de algin caudillo. "Se
exhibieron unos noticiero= extranjeros que incluian escenas de los
preparativoes que hacian las fuerzas norteamericanas acantonadas en
la frontera para invadir e! pais y "ardié Troya'", el publice se
encolerizd, protestd y ralid del cine en ruidora manifestacidn
gritando vivarm a Mdxicel ¥y mueras! o loxm Estados Unidos"(i4),

Muertoe Madero usurpa el poder Victoriano Huerta que =se

entregd a Ja tarea de revivir el ‘orden porfirista', para ello
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empezd a limitar el documental de la revolucidn porque pensaba que
este cine atentaba contra @l orden. No obstante, on 1014, los
hermanos Alva filman el largometraje SANGRE HERMANA de dos horas
de duracidn y que tomaba parte en favor de las tropas federales
huertistas, en contrapartida se filma REVOLUCION ZAPATISTA &Py
1914> que haci{a proselitismo en favor de las
fuerzas revolucionarias de Francisco Villa y Emiliano Zapata.

Con esto quedsd de manifiesto que si el documental de la

Revolucidn alguna vez tuvo “obhjetividad" a estas alturas sdlo en

la teoria quedaba. Los eir tas T i te t b parte en

" 1dad. los bligab a

favor de algun bando o wsum
acompaBr a un ejército para filmar su desarrollo en el campo de

batalla: Germin Camus acompafd a las fuerzas carrancistas, Jesus

Abitia con obregdn; Guillermo B il, con Mad ; Los hermanos
Alva lag fuerzas federales de Huerta. Es posible que algunoms
cineartas acompalkaran F2) un determinado ejéraito sin que
v 1 te me simpati con el mimmo, pero ciertaments, la

neutralidad ya no era posible con Huerta en el poder.

El cine documental del periodo de la Revolucidn no tuvo una
amplia difusién en el oxtranjere y muchas pelfculas fueron
destruidas o simplemente desaparecieron, pero aun hay material que
sugiere que este tipo de cine =se pudo utilizar como una arma
pelltica, cora que nn se hize. Se pudieron difundir Jos principios
de la Revolucidén Mexicana pera los cineastas se limitaron a filmar
las batallas y ésta fue la gran diferencia respecto al cina
revolucionario ruso con su escuela de montaje. Huerta si =se dio
cuent.a de lo  que represent.aba este document.al y termind

prohibiéndolo por censiderarle peligrese para el orden publico, y
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en su lugar se empezd a hacer otro cine que uvnicamente tenia la
funcidn de divertir, un ejemplo: EL ANIVERSARIO DEL FALLECIMIENTO
DE LA SUEGRA DE ENHART <(Hermanos Alva, 19213). El eine de la
Revolucidn abarca de ia entrada de Madero a la ciudad de México

€1011) hasta @l triunfn del ejdército constitucionalista (1915>.

1.4 UN CINE DE PROPAGANDA NACIONALISTA.

En 1015, Victoriano Huerta fue d tado milit to por lam
fuerzas constitucicnalistas, pero Carranza no lograba
consolidarse en al poder ya que tres L lucionarias

ambicionaban la silla presidencial. En ciferta manera la guerra

civil no habia terminado del todo, v estas conflagraciones

dagaban la imazen de Mdéxico al exterior cosa que también era
aprovechada por algunos para desvirtuar la verdad.

Esta rsituacidn se agravé con la incursidn de Francisco Villa

a territorio norteamericano., En el extranjero =me tLenia la idea de

b h

un Mdsi lento, infast.ado de ladrenes, bor Y ¥

titut.as

ante este panorama un grupo de intelectuales mexicanos salieron en
defensa del pais: Ighacio Manuel Altamirano declard que Mdsdeo
teni{a vicior paro tambidn virtudes y que son estas c;lt.ima;u las gue
hay que dar a conocer en el extranjero.

Los cineastas tambiégn =alieron en favor de México: Manuel de

la Bandera y Mimi Derba tuvieron la idea de formar una empresa

productora de peli culas que desarrollaran Lemas netamente
histdricos, que muestren las erdad =t,umb mexicanas"

15>, Lar suigancias dal mavimiento ravolucionario de 1910,
hicferon que se olvidara las coras bellas de nuestra nacidn, que

quedaran relegadas A un segunde términe, pero un  grupe de
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intelectuales y cineastas se dieron a la tarea de difundir otro
México a través de la filmacidn de sus paicajes, su= costumbres,
su migica, su arte y gu genta.

La idea era narrar una historia a través de un argumento
Clamado cine do ficecidnd) que ha decir verdad ya dexde 1899, =a
venian dando intentos por contar una historia a través de actores:
DON JUAN TENORIO (18992, LAS AVENTURAS DE TIP-TOP <1207) y la ya
mencionada EL ANIVERSARIO DEL FALLECIMIENTO DE LA SUEGRA DE ENHART
son ejemplos de un cine de argumento donde se utilizaron actores
y cémicom de la <poca para narrar una historia.

El cine de propaganda inicid con 1A LUZ CManuel de la
Bandera, 1917) exhibida con cierto éxito "que fue algo asi{ como
un paseo de una pareja de mnovios por los sitios pintorescos de la
ciudad de México" <16). La historia de esta cinta se desarrolla en
Coyoacin, Chapultepec, San Angel y Xochimilco con lo que se
manifiesta la preocupacidn del autor por hacer propaganda en favor
de Mdéxico a través de sus pairajes,

SANTA (Luis . Peredo, 1918> adaptacidn de la novela de
Federico Gambhoa, fue filmada en la plazuela de Chimalistac, San
Angel ¥ en ella ge vuelve a reoflejar la preccupacién paisajista al
hacer tomas de la ciudad de México desde las alturas de ese
pueblo. La tendencia nacionalista continud: BAJA CALIFORNIA,
CUVAUHTEMOC, TABARE, LA VIRGEN DE GUADALUPE, EL ZARCO,
NEZAHUALCOYOTL, etc. El nombre de las empresas productoras iba por
@l mismo camino: AZTLAN FILMS,POPOCATEPETL FILMS, AZTECA FILMS,
etc,

El cine mexicano de 1916 a 1920, filmd el paisajismo, el

folklore, y el costumbrismo de México, lo que fue aprovechado
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por Venustiano Carranza para difundins un pai= en pazx Y
peli ticamenta estable. Peroc al cine de propaganda iba
evolucionando, se filman DON JUAN MANUEL y LA LLAGA peliculas que
fflue =siguieron la wmisma Ilinea nacionalista que por cierto =se
inspiraren en el cine italiane que por aquellos dias tenia una
fuerts influencia en el cine mundial, otro caso en el que se
refle ja dicha influencia fue el AUTOMOVIL GRIS,

La policuls EL AUTOMOVIL GRIS (1010 filmada por Enrigue

un tario apart vya que trajo consigo una nueva

narrativa y nuevas formas de filmacidn. Es considerada como la
ditima pelicula que posee un clerto cardcter documental, su
narrativa estis influenciada por el cine {tallano y por el

norteamericano, el director utiliza alementos de monta je,

movimientos de alose up v traveling, Pl 1 wWom
melodramiticos para narrar una historia. Esta cinta es una muestra
de lo que el cine mexicano =erd en adelante. Ya han quedado atris
lag vistas de Don Porfirio. Los ni&os mojindose con una manguera,
lam ralidaz de las iglersias y otras mis por el estilo.

EL. AUTOMOVIL GRIS causd sensacidén en agquella €poca ya que

era la primera pelicula que me p tab an episodi con lo que
se daba mis fuerza a la trama del film;, publico y criticos del
cine Ila aclamaban “la pelicula, en fin, merece un buen aplauso. Es
un esfuerzo indudable en la ecinematografia nacional y con todos
sus defectos y todas sus bellezas atraers publico y gustard mucho
por la misma fuerza de la trama. El sefor editor debe estar
onrgulloro de su Lenacidad, cari incomprensible &n nuestro
raquitico medio cinematogririco. FEsperamos algo definitivo de este

Rafkor Raosae. que as un profesor de energia.... Silvestre
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Bonnard.”(17),

Esta cinta =me basa en hech te b una band, quea
asaltaba picas residenciags de la ciudad de México usando para sus
Aatracor documantos officiales y uniformes militares. Por este hecho
la pelicula tuve repoercusiones politican ya que al parecer on Ia
handa estaban Iinmisculdos oficiales de alto range como el General
Pablo Gonzilez que en aquellos afos era presidenciable.

La pelicula también es importante porque debido a lam ya
mencionadas implicaciones politicas que trajo consigo, el gobierno
promulgd Ia censura el primene de octubrae de 1910, donde el
articulo noveno del decreto decia “que el Conwejo de Censura wmdlo
aprobard aquellas cintaz o vistas que no ofendan a la maral
publica en su contenido...(18).

En 1a década de lo=s veintes el cine norteamericano
empleza a desplazar al mexicana con su starr-system: laa figurag
nacionales son hechas a un lado, la producecidn nacional ha bajado,
los diroctorem que habian abogado por un cine naciohal Se sentian
derrotados, eran los tiempos de Mary Pickford, Charles Chaplin,
Douglas Fairbanks, Rodoifo Valentino. La influencia del cine
norteamericano wsobre el da Méxice era total

Pese a lIa ermcasa produccidn rse filmaron las sigulentes
peliculas: EL ZARCO (Migusl Contreras, 1920>, adaptacidén de Ia
novela de Ignacio Manuel Altamirance; eon 1921, LA DAMA DE LAS
GAMELIAS, CARMEN, MALDITAS SEAN LAS MUJERES, LA PARCELA, esta
Ultima adaptacidén de la novela de José Ldépezportillo y Rejas; en
1925, EL. BUITRE y EL MILAGRO DE LA GUADALUPANA; en 1927, EL PURO
DE HIERRO y EL. TREN FANTASMA.

En los veintes resalta lJa presencia de Miguel Contreras
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Torres que debutd como director conh 1la ya mencionada EL ZARCO y

que por cierts su  presentacidn fue dasafortunada ya que fue

acusado de plagio. '"Hace algunes a&koes el se&or David Carpinteyro

registrd la propiedad literaria de una adaptacidn cinematografica

de la novela El Zarco.. posteriormente e] =mefor Contreras tuvo la

idea de levar a la pantalla esta obra y el sefkor Carpinteyro

Juzpdése lemionado en sus interesems y demandd a la Cinema, casa

productora de la pelfcula, por falmificacisn' <10>.

Contreras Torres pertenecid a la generacidn trashumante lo

que influyd para gque en su produccicn filmica se reflejara la vida

cotidiana de nuestra provincia. Un ejemplo em FEL CAPORAL <1921> en

haciend: mesd ‘az. Otros

la qgque aborda la problemdtica en las

cineastas de la dpoca: Guillermo Calles que filmé RAZA AZTECA

€1021), Jorgse Sthall con EL CRIMEN DE OTRO, Manuel! Ojeda hize
ALMAS TROPICALES (1923 y Juan Bustillo Oro que debutd con YO SOY
TU PADRE (1927). Esta generacidn de dJdirmctores pertenecid a un

periodo de t.ransicidn entre ol cine mudo y el cine sonoro.

15 EL SURGIMIENTO DE UNA INDUSTRIA FILMICA NACIONAL.

Los primeros intentos por hacer cine sonore datan de 1889.

"El cine ya habfa balbuceado algunas palabras en los laboratorios

de Edison, en 1889, Lumiere, Melies y ot.ros mas habian

mincronizadn ingenuamente films haciendo pronunciar palabras atrds

ds la pantalla™ 200, El cine en =rRus primeros treinta afos fue

totalmente mudo con algunoes iIntentos por soneorizar como el ya

mencionado, en otras ocasiones =e quizo dar =sonido sincronizando

un disco con la imagen ¥ en otra mis un Invento mexicano: el

una pelicula con mGsica.

eronofotiégrafe que ist.{ia on acomy
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Estos intentas no tuvieron éxito.

Una de las primeras exhibiciones de cine sonore an nuestro
pair data de 1912, en el teatrn Colén. Esta consistid en Ia
rincronizacidn de un disco fondgrafo con la proyeccidn de una
pelicula, lom recultados fueron demafortunados al fallar I
eincronfia y e! publico se molesté. La primera pelicula s=sonora
llega A México en 1929, y el evento ya no era noticia para los

mexicanos por lor anteri int . , asi que el 26 de

abril "se anuncia en la capital el estreno de 1a primera

pelicula w=sonorizada, es decir, que contenia todos lom ruldos

incidontal i

pRra  crear una mayor ilusidén en el
espectador" <21).

La pelicula no era hablada =ino que presentaba ruidos
de olas, sonidos metdlicos y la sirena de un barce. El nombre de
la cinta era EL. SUBMARINO y na fue del agrado de los
concurrentes que a gritos exigian que ge terminara con esos
horribles ruidos, no obstanta, ke mantuve on cartelora mis de seis
semanas, al parecer este tipo de cine empezaba a ser aceptado por
el pidblico.

En mayo de!l mismo aRke se prersenta en el cine Olimpia ol
vitifono de la Warner Brothers para estrenar EL CANTANTE DE JAZZ,
primera pelicula ronorizada en los Estados Unides de América (no
hablada =ino cantadad que marecd el inicie del cine ronore en el
mundo entero. En 1929, los mexicanos arrancan en lo que se refiere
a la sonorizacidén: Miguel Contreras Torres filmé EL AGUILA Y EL
NOPAL utilizande wun sonide llamado indirecto porque la cinta era
acompa&ada por un disco en sincronia con la imagen.

En 1930, Raphael Sevilla dirige la pelicula MAS FUERTE QUE EL
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DEBER, conmiderada como el punto de partida del cine wsonoro. En
el miemo abko los= hermanos Rodriguez filman SANGRE MEXICANA
sonorizada con un inventoe de ellos mismos consist.-ente en una banda
sonora paralela a laxs imdgenes en la misema tira de celuloide.
Posteriormente fue aprovechado el invento de los Rodriguez para
filmar una segunda versidn de SANTA <Antonio Moreno, 19312 con
Lupita Tovar, Mim{ Derba ¥y Carlos Orellana. Con erta pelicula se
conmidera que «l cine sonoro mexicann inicia fermalmente y lo
importante es que =a empezd a desplazar al cine norteamericano ya
que para la gente era cansado leer que aunado al analfabetismo que
imperaba en Latinocamérica, hard que el cine mexicano y argentino
sean los favoritoms del piblico de habla hispana.

Lo=s t. y di t. de Ila dpoca muda poco a poco se

}s » a i P al nuevo cine: Mim{ Derba particips eon
SANTA, Contreras Torres filmé JUAREZ Y MAXIMILIANO y NO TE ENGARES
CORAZON. Cineastas extranjeros llegaron al pais ante las
posibilidades que ofrecia el nuevo cine: Alex Phillips
Cecanadiense), Arcady Boytler y Sergei Einseinstein <(rusos)d,  Juan
Orol Cespa&ol), Frad Zinemman <{norteamericans), ete. Surgen hueves
direatoras: Emilio Gimez Munriel, Jullo Bracho, Fernando de
Fuent.es, Emilio Pernidndez, etc.

Aparecen nuevos estudios: FILMEX, INDUSTRIAL CINEMATOGRAFICA,
FILMS MURNDIALES, PELICULAS RODRIGUEZ y CLASA FILMS considerados
esrtos ultimos como los mejores de Ia dpoca. Surgieran nuevos
actores: Aprturo de Gérdova, Maric Morene, Titoe Guizar, Rend
Cardona, Julidn Soler, Raul de Anda, Andrea Palma, Adriana Lamar,
Consualo Frank y otros més que seria imposible mencionar en tan

Ppoco espacio,
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De lo antes menciopade =e purde decir que el invento del cine
sonoro, Ia ingorporacicn do ecineactas extranjsrom al cins
mesdcano, los nueves directores y actores y los estudios mejor
equipados fueren algunos de Jlom factores que contribuyaron al
rurgimisnte de una industria filmica nacional.

Bajo este contexto Ia produccidn cinematogrdfica de los
treintas inicid con la ya mencionada SANTA; en 1931, le sigue;QUE
VIVA MEXICO! vy AGUILAS FRENTE AL SOL; en 1932, EL COMPADRE
MENDOZA, LA MUJER DEL PUERTO, EL PRISIONERO TRECE y EL TIGRE
DE YAUTEPEC; En 1933, REDES, JANITZIO y CRUZ DIABLO; en
1934, LA FAMILIA DRESSEL, EL RAYO DE SINALOA y:VAMONOS CON
PANCHO VILLAL; 1935, ALLA EN EL RANCHO GRANDE, CIELITO [INDO y
MALDITAS SEAN LAS MUJERES; 1936, ALLA EN EL RANCHO CHICO,
AMAPOLA DEL. CAMINO y AVE SIN RUMBO; 1937, LOS BANDIDOS DE RIO
FRIO, CAMINOS DE AYER, JUAN SIN MIEDO y EL ROSARIO DE AMOZOC;
1038, EN TIEMPOS DE DON PORFIRIO, LA NOCHE DE LOS MAYAS y en
1939, EL SIGNO DE LA MUERTE. Estos son algunos de los titulos
de las tantas peliculas que sSe filmaron por aquellos dias, lo
que  también purde darnos una idea de los diferentes tdpicos
que e mansjaban en agquella <poca.

En ese periodo resalté la presencia del cineasta soviédtico
Serszei Einseinstein que con su pelicula JQUE VIVA MEXICO!
Ccon todo y que no pe termind de filmard influsncid fuertemente o
algunos cineastas mexicanos va gque en ella plasmé el
palsajismo mexicano come Jos magueyves y la figura del indio y con
con &ésto surge una nueva tendencia en la fotografia cuye producto
product.o se ve fielmente reflejado en REDES (Emilio Gdmez Muriel,

1033) y MARIA CANDELARTA (Emilio Fernindez, 1943), por ejemplo.
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También es importante se&alar la trilogia de Fernando de
Fuentes: EL PRISIONERO TRECE <1033, EL. COMPADRE MENDOZA (19333 y
|-VAMONOS CON PANCHO VILLAI <1935) cintas que abordan el tema de Ia
Revolucidn Mexicana que por aquellos afos el tdpico sea consideraba
ya rebasado lo qus redundd en un fracaso ocondmico, lo que nho
significa que las peliculas =ean malas. Por el contrario, i VAMONOS
CON PANCHO VILLA! aborda el movimiente armado de 19010, de una
manera humana, coma que ne ee habia hecho anteriormonte, la
pelicula fue bien recibida por la eritica y también fue

consid d

en sus tiemp como una superproduccién.

El misme Fernando de Fuentes filma en 1936, ALLA EN EL
RANCHO GRANDE llevando en el papel principal a Tito Guizar quien
a lo largo de Ia pelicula interpreta varias canciones Ilo que

origind ol gdnero do la comedia ranchera que f. i 1a t d

del cine nacional al resto del continente americano.

Ya para finales de la década de los treintas el cine mexicano
habia logrado consolidar una verdadera industria £{ bnica, suUS
acérrimos rivales: el cine argentino y espaBol habfian sido
desplazados por las peliculas mexicanas, los nuevos gdneros, el

rclido  sistema de estrellas  y los T i tados di t

sentarnn las bases para lo que muchos entienden que fue Ia época
de oro del cine nacional.
1.6 LA EPOCA DF ORQ DEL CINE NACIONAL.
¥a para 1040, en &l pannrama internacional me encontraba en
=y moment.o mams Algido Ia agresiva peli tica del régimen
nacional-socialirtba  alemian que arrast.rs a EBEuropa A una segunda
guerra mundial, Los Estados lnidos de Am#rica no pudieron qiedar

ajenos a este problema; razdén por Ila cual su  industria se



transformsé a una economia de guerra. El cine tambidén cambid: =a

empiezan a hacer films propagandisticos encaminados a modificar el

pensar de lom =t.ad idenses con pecte ‘a la Alemania
hitleriana. El cine de Hollywood bajd sensiblemente su produccidn
y paulatinamento empieza a perder eu hegemonia en latinoamérica ya
que el argumento propagandistico del cine norteamericano no era
del agrado de los latinos al no rentir el problema tan =suyo.

Los problemas para el cine hollywoodense continuaban: sus
peliculas dobladas al espafol perdian vigencia ya que México,
Espafta y Argentina, principalmente estaban haciendo =u propio cine
y en su prepico idioma, aAnte la eventualidad de la guerra Jom
los norteamericanos bhajaban su produccidn.

Paralelamente al retiro del cine de Hollywood de las
pantallas latinocamericanas se iban dandoe una rmerie de condiciones
que favorecieron al cine mexicano: En 1939, un decreto del
Presidente CQirdenas obligaba a todos los cines de Méxice a exhibir
cuando menos una pelicula mexicana al mew, se cred un bance que

financiara las filmaciones, re £ on r T

productoras y distribuidoras, se reafirmaba e! star-system a la

holly b o por Dol -] del Rim, Joaquin
Pardavé, Jorge Negrete, Mario Moreno, Pedro Armenddriz y otros.

L.os directores Julic Bracho, Emilic Fernindez, Emilio Gdme=

Muricl, Roberto Gavaldén y Alejand Galind aonf Y un  grupo
que hizo que el cine nacional viviera una de sus mejores época.
Répidamente, en 1940, el cine mexicano empezd a invadir el
mencado latinoamericans y desplazd al argentino que durante varios
akos se habia mantenido como el primer productor de peliculas en

espa&ol. Esto fue del agrado del gobierno mexicano que vio con
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buenom ojom las altas ganancias que generaban las peliculas
nacionales. "El gobierne intererado ante las altas »ecaudacionems
obtenidas por varias peliculas nacionales en Latincamdrica,
ratificd e hizo cumplir el decreto de la administracidn cardenista
por @l gque se hacia obligatoria en todas las salas del paias la
exhibicidn de cintas nacionales y dio los primeros pasos para la
creacidn del Banco QGinematogriAfico® (€22).

El apoyo que dard el Ranco Cinematografico a los productores
serd definitive en el sentido financiero, lo que en ecilerta forma
trajo consigo que =e hiciera un cine de mejor calidad al quedar

malvado el bet.idcul 21 | . Loms gé que b dé el cine

mexicano se diversificaron en tres grandes rubros bdasicamente:

melod , avent y di

El cine de la HNMamada dJpoca de oro ha gido agriticado por
algunos y aplaudido por otros; Jo clerto es que el cine mexicano
aprovechd &1 vacid que dejs el norteamericano para elevar sgu
produccicn y mejorar &u calidad, aunque ne tode el cine de la
dpoca fue bueno como algunos quisieran. Todo era sonrisas para la
indust.ria cinematogriarica mexicana mientras durd la segunda guerra
mundial y ante la aceptacidn que tenia el cine mexicane en al
extarinre, se awplotaban los g<neros hasta a1 cansancieo descuidande
la calidad A cAambio del lucrn,

Aqui queda de manifiesto la excesiva repeaticidn: {HAY JALISCO
NO TE RAJES! (1941) gran &xito taquillero por cierteo; ALLA EN EL
RANCHO GRANDE; ALLA, EN EL BAJIO, JALISCO NUNCA PIERDE, HASTA QUE
LLOVIO EN SAYULA. El tema de Ja comedia ranchera hasta nuestros
dias nunca se ha agotado. Otreo género fue el cine que rememora los

tiempos de Don Porfirio: iHAY QUE TIEMPOS, SE&OR DON SIMON!, YO



BATLE CON DON PORFIRIO, MEXICO DE MIS RECUERDOS, EN TIEMPOS DE DON
PORFIRIO y otror titulos por el emtile en Jos que por ciernte
sobresale *la presencia del espléndido Joaquin Pardave" €23),

La repeticién de loa argumentos también se manifests en ol
género de las prostitutas: SANTA (19231>, LA MUJER DEL PUERTO, FLOR
DE FANGO, PECADORA, SESORA TENTACION, NOCHE DE RONDA, NANA, LAS
ABANDONADAS, etc. Otro: 1.OS ENREDOS DE PAPA, PAPA SE DESENREDA,
PAPA SE VUELVE A ENREDAR, LAS MUJERES DE PAPA, eto.

Como podemor ver los géneros me estaban explotando al méximo
con lo que =e Hmitaba la gran perspectiva que se la presentaba al
cine mexicano para weguir on el gumto de Jos hispancparlantaes.

Estos temas comoe ya se menciond ne evolucionaron hasta nuestros

4 1

dias Jo que trajo consigo que el cine se P EY
estancar. Pero paralelamente se venian haciendo buenas cosas: en
el cine cdmico sobresale la presencia de Tin-Tdn y Cantinflas; en
@l melodrama urbano, David Silva y Pedro Infante.

Ema importante mencionar 1a presencia de lom estupendor
fotdgrafos @Qabriel PFigueraoa y Alex Phillips, del director  Juan
Bustilio Oro, de Emilio Fernindez que filmS MARIA GCANDELARIA
€1943> aclamada por la critica mundial y considerada como una obra
masstra do la cinematografia mexicana.

La pr v aine

grifica en toda la  historia del cine

mesxicano hast.a 1939, habia sido de 234 peliculas, ¥
posteriormente, en la llamada Epoca de Oro la cantidad se
incrementd a 360 titulos como podemos observar en la =iguiente
t.abla
1930-1932 1940 1941 1942 1943 1944 1945
234 29 a7 47 70 75 A2
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Estos son algunos titulos que nos pueden dar alguna jdea de
lo que re venia filmando en aquel entonces:

1940- AHI ESTA EL DETALLE, EL CHARRO NEGRO, PAPA SE ENREDA, EL
ZORRO DE JALISCO, (CUANDO TEMBLO LA TIERRAL

1041~ {HAY JALISCO NO TE RAJES!, EL CONDE DE MONTECRISTO, EL
GENDARME DESCONOGIDO, EL HIJO DE CRUZ DIABLO,

1942- ASI SE QUIERE EN JALISCO, CASA DE MUJERES, CINCO FUERON
ESCOGIDOS, EL PADRE MORELOS, EL CIRCO, iQUE LINDO ES MICHOACAN,
EL PERON DE LAS ANIMAS.

1943~ EL AMETRALLADORA, CRISTOBAL COLON, I.A DAMA DE LAS CAMELIAS,
INTERNADO PARA SESORITAS, FLOR SILVESTRE, MARIA CANDELARIA,
MEXICANOS AL GRITO DE GUERRA.

1944- LAS ABANDONADAS, LA BARRACA, BUGAMBILIA, CADETES DE LA
NAVAL, EL CORSARIO NEGRO, ME HE DE COMER ESA TUNA.

1945- LA DEVORADORA, CAMPEON SIN CORONA, HASTA QUE PERDIO JALISCO,
NO BASTA SER CHARRO, LOS NIETOS DE DPON VENANCIO, LA REINA DE LA
OPERETA.

La tematica que se manejd en la llamada 'dpoca de ore'" como
podemor ver fue diversa: la comedia en la que el ‘“peladito"
encarnado por Cantinflar empezd a abriree paro a en el gusto del
publico, la comedia ranchera en la que los charres cantores fueron
1a veta de oro para que el cine mexicano invadiera el mereado
latincamericane, las cintas ‘de hechos histdricos, la comedia
musical, el género de la prostitucién que ha =ido explotado
hasthasta el cansancio por el cine nacional, los problemas urbanos
Ia familia,

Bisicamente estos eran log argumentos que servian para narrar

sus historias el cine mexicano, quizi reducido Yy t.ambién



repetitivo, pero lo importante er que esta temitica logrd buenos
aciertom y demde lusgo tuve gran aceptacidn por parte del publico.
Ya para 1945, la segunda guerra mundial llegd a su fin, y

Junto <con ello aparecisd Ia televigidn, los Estados Unides de

Amdri olvi » a h cine, los problemas esindicalem en la
industria frilmica nacional hicieron su aparicion. El cine de la
de 1la &poca de oro empezd a moverse a otra, cuya marca, a
diferencia, fue la una profunda crisie qgue durd ma’n de treinta

akos.
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CAPITULO 2. CONDICIONES SOCIALES, POLITICAS Y ECONOMIGAS QURE
INFLITYERON EN LA PRODUCCION CINEMATOGRAFICA DEL PERTODO

EGHEVERRISTA <1945-1969).

24 LA PRIMERA CRISIS DEL CINE NAGIONAL.

Una vez que ha terminade Ia segunda guerra mundial, Los
Estados Unidos de América rse reconfirman como una potencia de
primer orden al =salir vencedores del conflicto, a tal grado que
ellos mismos iniclan la reconstruccidn de Furopa que habia quedado
en ruinas, #sto, a través del Plan Marshall que favorecié incluso
al Japdn y Alemania, paires que habian desatado el conflicto,

L.os Estados linidos de América se manifiestan como la potencia
mis fuerte del mundo y su produccidn industrial se empezd a dar a
gran esaala en todos los renglones. Su industria cinematogrifica
no es la excepcidn, las filmaciones habfan disminuido not.ablemente
debido al conflicto bédlico, pero ya para 1946, Hollyweod reinicia
g1t produccidn a tndo vapor.

México que hahia tenido poeca participacidn en la gran guerra

- aprovechd el vacio que dej4 el cine estadunidense, pern cuando

ios Estados Unidos TRt.oman tas riendas de 1a industria
cinemAatogrifica, nuestro pais tdene que valver a enfrentar esta
competencia derigual. lUn ejemplo: En 1946, Ins Estados IlInidos
producen 254 peliculas por 77 mexicanas; en 1947, 202 por 62; y
an 1948, 270 popr 78.

Es evidente que 2] fin de la segunda guerra mundial resultd
desfavarable para Ila industria filmica nacional en 21 sentide que
los nporteamericanos al volver  a ﬁnner cine, desplazaron a las

peliculas mesicanas lo que cont.ribuysd notablemente para quea el
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cine nacional entrara a una otapa do crimim que durd mis deo
treint.a a&os, Pero egta rituacidn ne fue !a uUnica, de hecho =se
conjugaren una serie de condiciones que lo arrastraroh a momentos
terriblemente dificiles. Par ejemplo, se habia constituido un
monopolie de Ia exhibjcidn en Mdsxico enaabezado por el
norteamericano Jenkins que cont.rolaba mis del ochenta por ciento
de t.odom lox cines, Jo que Je permit{a controlar a los productaores,
da suerte quea <]l mismmo imponia las condiciones econdmicas de las
preoducciones cinematogrificas., De esta forma el monopolio operaba
camo exhibidor, productor y distribuidor, y como Jenkins daba el
visto bueno a las futuras producciones; sino eran de =u agrado
los argumentos, éste no daba su autorizacidn para que se
eristalizaran Ins proyectos filmicos Jo que iba en detrimento del
cine nacienal.

Otro factor que contribuyd a que el cine mexicano entrara a
una etapa de crisis fue que Jas ‘“estrellas” mexicanas ganaban
salarine muy altos 1o que trajo consigo el encarecimiento de lam
filmaciones y ante Ia imposibilidad de bajarles, =e adopts Ila idea
de abatir costos reduciende el tiempo de la= filmaciones a tres
semanas como miximo. De esta mansra lo important.e era fterminar la
peifcula In mas prant.o posible 1o que nbviamente redundaba en un
cine de baja calidad.

Los factores se iban conjugando, quizi uno de los mis
importantes era otro monoponliec ejercido por el Sindicato de
Trabajadores de 1EY Industria Cinematogrifica CSTICH quien
nontratabha al personal técnico y artistice que mejor le pareciera
vy «que regularment.e coincidia en favor de =sus militantes o

simpatizantes de suerte que la calidad de Ins trabajadores quedaba



relegada a un segundo términoe lo que repercutia en la calidad de
lag peliculas. Como respuesta a las irregularidades del STIC,
surgid el Sindicat.n de Traba jadores de 1a Produccidn
Cinematogrifica lidereado por Gahriel Figueroas.

El nuevo sindicate logré despartar rimpatias en el medio, y
répidament.e desplaza al STiC, de modo que Ilas contrataciones para
lar produccicnes fueron favorablas para el STPC. Pero la lucha por
e] control de las peliculas se agudizéd entre los dos =sindicatos
llegando en algunos casos hasta la violencia, el enfrentamiento
entre STIQ y STPC desvis la energia de los trabajadores del cine
que en vez de estar ahocados a hacer buenas pelf culas, su atencidn
sa centraba en el conflict.o gremial donde habia muche dineroc de
por medio, e incluso se buscaba el poder politico a través de esta
indust.ria.

Al terminar la =megzunda guerra mundial aparece e! invento de
la televisidn que pronto le haria una fuerte competencia al cine,
tambidn por aquellns dias escaseaba la pelicula wvirgen para
filmar, paraci an cnsas sencilias, peros gntas cont.ribuirf an
notablemente en Ja arigis del cine mexicaho., Ya se menciond aon
antarinridad que los  argumentos no evolucionaron y con elln 1a
ealidad de las peliculas vine a menos: EI. GALLERO (1948), DOS
GALLOS GIROS (194R) y DOS GALLOS DE PELEA (1949) son titnlos que
por =i mirmos hablan de los repetitives argumentos qie le dieron
la punt.illa al cine mexicano que apenas hacia pocos akos dominaba
e} mercado de habla hispana.

Pern curiosamente, pese a Ja =situacicon destfavorable para el

cine mexicano, la proaduccidn filmica en mimeros no disminuia,

incluse en algunos akos MNie mayor que eon la llamada ¢poca de oro:
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PRODUCCION CINEMATOGRAFICA
1946 1947 1948 1949 1950
72 58 44 108 124

Fl cina de este pericdo se caracterizd porque la mayor parte
de esta produccidén abordsd la problemitica de la gran ciudad lo que
coincidia con los grandes movimientos migratorios del campo a la
ciudad en el rexenio presidencial de Manuel Avila Camacho
€1940~1946), esta tendoncia la encontramos an lom riguientes
titulos: NOSOTROS LLOS POBRES (Ismael Rodriguez, 19475, USTEDES LOS
RICOS CIsmael Rodriguez, 19482, EL REY DEL BARRICO <Gilherto
Martinez Solares, 1949), MONTE DE PIEDAD (1949), CONFIDENCIAS DE
UN RULETERC (Alejandro Galindo, 1949), QUINTO PATIO CRaphael J.
Sevilla).

De este tipo de cine wsobresale la presencia de Pedro Infante
que dirigido por Ismael Rodr{ guez aleanzs la cima de 1a
popularidad del publico latinoamericanc. FEl  cine de ia sran
ciudad abordé =su problemitica: miseria, hacinamiento, injusticia
social, desempleo, analfabetismo. El publico se ideptificed con
este tipn de aine Aque con abundantes chistes y eaanciones =e
ropuilarizmaba rapidamente.

De esta época no pordemos dejar de mencionar el  género de la
prostitucion que para el «ine mesicanoe siempre ha constituide su
filén de oro. "Dest.apemns 1a cloaca del cine mexicano, La
cinematografia nacional sonora comienza relatando la biografia de
una prostituta y derde entonces no ha podido liberarse de Ia
tutala da ese personaje” 1), La interminable leta empezd con la
multicitada SANTA €1081), y le siguieron LA MUJER DEL PUERTO,

TRMA LA MALA, CARNE DE CABARFET, FILOR DE FANGO, LA BIEN PAGADA, LA
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SANTA DEL BARRIO, PERDIPA y atras mds que hasta la fecha siguen
explotando al tema de la prostitucién que por ecisrto fusiona la
problemética del campo y de la ciudad ya que en varias de estas
peliculas se narra la vida de una mujer provinciana que ante el
engafkos o Ila miseria recurre a Ila venta da =u  cuerpn. “La

T tituta < iga y =alvad de la familiad se instala como

alegoria entraBable. Santa alcanza la transfiguracidn: se levanta
del polve y del lecho de muerts y recorre las calles acompaBada de
voces de tenor experto en Lara y llega al cabaret y baila mambo o
rumba y es asaltada por el cinturita y contempla aterrada el
pleito entre el hombre bueno que la quiere rescatar y el gangster
que la persigue’” (2. Carlos Monsivalis resume en este parrafo lo
que ron las peliculas de prostitutas: la familia que rechaza, la
familia por la que lo hace, el explotador, e hombre bueno
epamoradn, los bailes y  las interminables cancicones interpretadas
per Azustin Lara y Pedro Vargas,

Fstos dos géneros gozaron de gran popilaridad entre el
publicn mexicano, pern hay que decirlo, en gran medida
cantribuyeron en la profunda crisis de nusstre cine que a mediados
de Ia d#cada de los cincuentas era un hecho innegable que  se
hahia agudizado en el periodo presidencial de Adolfo Ruiz Cortinez
C1052-1058) mismo que se caracterizd por uvna fuerte inflacicon, el
desemples  y  rsobretode  1la  devaluacion de 1954, trajo consigo
que el precio de una pelicula que era de setenta mil peros, se
elevara a cien mil con lo que re obligaba A hacer un cine mis
austern, 1o aque repercutid fuertemente en la industria filmica
nacional.

El gobiernn de Ruiz Cortinez preocupado por la situacién por




Ia que atravezaba la industria filmica, considerada por aquel
entoncers coms la tercera mis importante de nuestro pafs, impulsd
@l Plan Garduso que tenia 1a finalidad de terminar con los
monopolies de la smxhibicidn y de aesta forma ‘“fortalecer la unidn
de Jos productores y las distribuidoras dependientes del Banco'
¢3). El Plan Gardufo pretendia a través de acciones financiar a
les productores, pero pronto se& encontré con el problema de que el

< dich, 1 ¥y gue aunado

meonepalio de William Jenkins P

a los malos manejos del capital no se permitid que dicho plan

funcionara.

ot eran int inable en

Los: problemas para el cine
1957, muera Pedro Infante y Ia desaparicidn de este idolo =i fue
definitiva para que el cine mexicane no pudiera s=alir del pozo,
prueba de ésto es que ya en los cincuentass la produccidn tendid a
la haja como =e cbserva en la siguiente tabla:

PRODICGCION CINEMATOGGRAFTCA
1051 1052 1053 1054 1055
56 57 58 S9 a0

Seria Aiffcil menaionar todos Jos factores qus  contribuyeron
para que el cine nacional ent.rara a una etapa de profunda crisis,
pera e= impovtante sekalar que con Ja Revolucidn Cubana de 1050,
Moéxico perdid un importante mercado. aOtro hechn fue la
inestahilidad econdmica que prevalecia en Sudamerica ya que el
costo de alquiler de una pelicula aumentaha al dable de un dia
para otro y aunado a lJa baja calidad de las peliculas mexicanas se
toms la decisidn de ya nn alquilarlas.

Enmadio de esta crisis cinematozrifica llega A nuestro pais

el cineasta Luis Bukuel on 1946, y dejs comn testimonio de su
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estancia una estupenda produccién filmica que representd una

cine mexicano. El mismo a&o realiza GRAN

gloria; en 1949, EL GRAN

pequefa tregua para el
CASINO que se exhibié =in pena ni

CALAVERA cintLa coen la que entrd en el gusto del publico mexicanc;

en 1950, filma 1.0S OLVIDADOS considerada como una de =us obras

maestras que fue aclamada por la ceritica mundial y premiada en el
en est.a pelicula el autor hace mna denuncia

la ciudad de Mdxico. Bu&uel

Festival de Cannes,

social de la injusticia que reina en

que estaba fuertemente influenciado por Ja corriente surrealista

continud su carrera con bastante &xito: SUSANA CARNE Y DEMONIO

<1950, SUBIDA AL CIELO (1951>, ROBINSON CRUSOE (1952, LA JLUSION

VIAJA EN TRANVIA <(1953) y ENSAY0D DE UN CRIMEN dejaron de

manifiesto la creatividad de Luis BuSuel.

De las peliculas interesantes que =xse hicieron por aquellom

di as podemos mencionar a ESPALDAS MOJADAS (Alejandro Galindo,

1953>, EL DESTERTO (1953>, LA ROSA BLANCA ¢Emilie Fernindez,

19543, Fl. JOVEN JUAREZ (Emilio Gimez Muriel,
LOS FERNANDEZ DE PERALVILLO

10543, Fl. NTRO Y LA

NIEBLA <Robert.o Gavaldsn, 1054),
(Alejandro  Galindo, 19552 b d 1A SOMBRA DEL CAUDILIO ¢Julio
Brachna, 1060 ransurada ¢ enlatada (=in  axhibirse comereaialments

hast.a esta fecha de elaboracion del presente trahajod por
conrideprar el regimen on turno que arecta a 1A figura
presidencial.  Cuando Negs a 1a presidencia de Ia Repiblica

consideraba «que el cine ya no era

William

Adolfo Ldpez Mateos J(1958> s=e

rentahle a tal grado que &l monopolie de la exhibicicn de
Jenkine empezd a cader terreno. Sorpresivamente, en 1040, nl
Est.ado compra las salas de Operadora de Teatros y se empezd a
bugear un mejor enntrel del RBanco Namional Cinemateozrifica de



forma que tanto financiamiento, como distribucidn y exhibicidn
quedaran bajo el control del Estado mismo. Con esta politica =e
inte.ntaba abatir Ja crisis en Ila gque =e encontraba el cine
nacional. Ya en la década de Jos mementas =e venian dando una
serie de acontecimientor histdricos de gran relevancia que =se
pudieron utilizar como argumentos de las peliculas mexicanas, peéro
Jos veteranos productores continuaban empecinados con sus vieja

férmula de producir cine rentable =in importar la calidad.

22 PANORAMA GENERAL.

Al términoe de la segunda guerra mundial se consolidaron como
dos grandes superpotencias los Estados Unides de América y la
Unidn Sovidtica que acrecentd su influencia en Ja Europa Oriental
donde conformd un bloque socialist.a junto con la China de Mao Tse
Tung. Las dos superpotencias buscaron el dominio total a traveés de
todos los medios sin llegar a la guerra generalizada a lo que w2
I=2 dio el nombre de “guerra fria'.

La primera manifestacidn de este enfrentamient.o entre
capitalismo y socialifme fue la llamada “crisis de Rerlin" ¢19493
que tLrajo consigo la amenaza de la guerra atdmica para el mundo
antearn, pnstarjorment.s en Ia suerra de Qoraa 1950 low
norteamericaneos no  Jograron detener el avance da los sncialistas
que instauraron ja Republica Popular de Corea del Norte con lo que
los Estados Unidos sufrieron un duro revés,

El campo de batalla entre estas doctrinas se movid al mar
Caribe donde un grupe de pevselucionaries implantaron un reégimen
=s=ocialista en Cuba donde Ja mafia norteamericana habia creado un

cent.ro de diversién en el qua los grandes casinos y los lujosos
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hoteles contrastaban con la miseria del pueblo cubano. Los Estados

% 4.

Unldos al =entir afectad sus inte bhloqt econd
a la isla y sfiempre estuvo presente la amenaza de una invasion
direct.a, Cuba fue convertida en en verdadero polvorin y en 1962,
estalld la "eriris del Cariba’que termind con el compromiso por
parte de los Estados Unidos de no invadir la isla, y por su parte
los cubanom desmantelaron las armas nucleares.

Esta fue Ja ultima manifestacién de la llamada "guerra fria%,

pero la llama de la Revolucidn Cubana quedd prendida e inspird a

los jévenes latinoamericanos a eseguir sus 7§ La Revolucié
Cubana pas® de una revolucidn politica a una revolucidn rsocial que
exportd sus principios y que en adelante tuve gran influencia en
organizaciones polfticas, estudiantiles y culturales comprometidas
en un proceco de liberacidén antiimperialista.

En 1967, Ernegsto *“Che" Guevara, ecarismitico lider de Ia
Revolucidn Cubana inicics la gigantesca tarea de liberar a
Latinoamérica del yugo yankea, Fue Bolivia en donde formé el
Ejsrcito de Liberacidn Internacional en el mie confluyeron
argent.inos, bolivianos, anlombianes y cubanos principalment.e, vy en
este esceparioc Luve Jugar Ja epopeya del Che que desgraciadamente
s ideales no se cristalizaron;,; cosa que le costd la muerte. Pero
lom principios del Che influyeron a cientos dea miles de jédvenss en
todo £ mundo de suerte que algunos de ellos reguirian Fus pasos,

La lucha entre capitalismo y socialismo ne terminari hasta la
desaparicién . de  uno  de ellos: 1a batalla continus, ahora en
Indochina, en el le jano Viet.nam que anando consiguid I
_independencia (19543 quedd dividide en dos sectares por el

paralelo 16. Uno el Vietnam del Norte, con capital en Hanoi; el

45



‘otra, el Vietnam dsl Sur, en Saigén. Ambos bandos pretendian la
hegemonia en la regidn, aesi, loe Estados Unidos de Amdrica
ent.raron en apoyo del mur en el ako de 19465,y desde aquel momento
la guerra del Vietnam fue vista como un genncidio en el que =e

[ n Im, in. ticidas ¥ product.os quimico=s para

contrarrestar la espesa vegetacidn que era el cobijo de los
puerrilleros norvietnameses,

En este crimen el capitalismoe norteamericans puso al mervicio
de =u ejército lo més avanmado de su tecnologia militar y todo =u
poderic econdmico que no fue =suficiente para doblegar a los
vietnamitas del norte que en 1975, entraron a Saigdén propinindole
a los orgullosos Estados lnidos de Am<¢rica una dolorosa derrota
militar y politica.

El saldo de esta guerra fue de tres millones de vietnamitas
muertos y clentos de miles de heridos y mutilados que nunca
olvidaran Jos bombardeos incesantes y Ja bhrutalidad de los
norteamericanos que impotentes por nn  poder rendir a Jom
viat.namitas buscaron refugio en las drogas, en e! alcohel, en la
misica, Esa frustracion tambisn se reflejo en las ciudades
norteamericanas en las qua gigantescas marchas protestaban contra
la injusta guerra, los jovenes se dejaron cgrecer e)] cabello como
protesta, surgid el arte pop y la psicodelia que bajo ] lema da
"naz ¥ amor' invitahan a los norteamericanos & no participar an la
zuerra del Viet.nam.

Asi surgid una nueva forma de pensar que se manifestd en el
art.e, 1a mirica, 1a mada, 1a alimentacidn, al cine, las
costumbres, La rociedad nort.eamericana se vieo totalmente

t.ransformada por Ia resistencia a la guerra del Vietnam y este
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cambio no fue ajene para los paises donde los Estados Unidos
ten{an una fuerte influencia.

La guerra del Vietnam dejé una honda huella y despertd miles
de conclencias que se preguntaban p’_a qué  onbedecen las guerras?,
Equién las hace?, éa qué intereses sirve?., Estas preguntas tuvieron
mayor eco en las universidades y fueron Jos estudiantes quienes
mis protestaron cont-ra lJas guerras, contra la explotacidn fisica e
intelect.ual y contra la represiédn policiaca.

El a&o de 1968, es clave para los movimientos estudiantiles
que veni an protestando contra 1a educacidén t.radicional v
consepvadora, contra la represidn injustificada contra el “status
quo'. Lar banderas de lucha eran precisamente lac protestas contra
la guerra del Vietnam, la presencia del Che Guevara en Bolivia, la
lucha de liberacidn del Congo, el movimlento armado palestino y
otros movimientos anticolonialistas que inspiraron a los jévenes
ertudiantes a rehelarse contra el eapitalismo explotador y contra
Jas sociesdades hipderitas y represivas que no permitian espacios
de expresicn para los jévenes.

Los movimient.os estadiantiles se dieron en Bélgica, Holanda,
Tt.alia, Inglaterra, Japdn, Alemania, Francia, Estados Unidos de
America y México. El mis impertante de todos ellos fue el francés
dehids a las implicacionas politica que tuve ya que construyeron
una coalici®n con los campesinos y Jos obreros y llevaron a la
practica un proysclo de autogestién en la ciudad de Nantes,
lamentahiemente el resto de Francia ne particips y el movimiento
me fragment.c.

Pera el movimiento astudiantil franeés fue una fuente de

inspiracien  para Ins  estudiantes del mundo, les ense&fd otros
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Yy lo® norteamericanns Bob Dylan y Joan Rdez que nos daban
mensajes de Aamon ¥ paz, pero t.ambién de militancia v

protesta contra una sociedad hipderita y represiva.

2.3 UN CINE FUERA DE CONTEXTO SOQIAL.

La produccidn filmica nacional que hasta 1950, se habia
mantenido alrededor de 100; ya para 1960, disminuyd a 71 tilms, un
nivel muy bajo. La cririe estaha en su momento mis  alto, los
brcducl.ares, distribuidorer y sindicatos se culpaban a =i mismos,
la iniciativa privada se negaba a hacer cine con el argumento de
que no recuperban lo invertido y &l Estado que tenia en sus mano=s
la exhibicidn burcaha abatir Ila terrible =situacidn en que =se
encontraha »l cine mexicano.

Se buscaban ofros caminos como la de filmar peliculas en
nueve dias, tambig¢n se hicieron seriales en episodios que primero
aparecieron en la televisidn y luego en el cine, se cresa CIMEX que
distribuiria el! cine nacional en el exlranjero. Pero en realidad
estas medidas en  nada  solucimnaban  Ios  problemas  del  cine
mexieans, no =e habia ent.endide que el problema era de fondo, que
e dehia de abandonar ia vie ja férmula de argument.os de
prostitutas y charreas cantores, que habia que situarse en la
realidad saciopolitica que estaba sachdiendo a los aRos sesentas.

Por ol contrario los cineartas eurapeos encontraban nuevas
opciones, productn de #sto fue el nearealismo italiano, Ja nueva
ola francesa que produjo SIN ALTENTO (Jean Luc dodard, 1967>, EL
FUEGO FATUO (Louis Malle, 1967>, MARIEMBAD . ¢Alan Res=nais). De

nuevo los franceses ensefaban el nueva camino. Cineastas como

Romén Palanski, Bernardo Bertoluci y los neorrealistas Ferreri y
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Antonioni le daban un viraje a los t que tradict Imente o

venian filmando.

Surgid e! cine politica que “es una de las principales
t.:endencias de la cinematografia actual en caxi todo el mundo. Se
present.a de varias maneras: con temas y contenidos ablerta y
claramente politices, o bien con intencicnes panfletarias, o bien
ponidndose a cuestionar, impuznar atacar las formas y los valores
de 1a rocledad en la cual se desmarrolla’ <4, 2z (Costa
davras, 19692 es el mdis claro ejemplo de este cine donde =se
combinaba el empacticulo con la reflexién. Tal es el caso de SACCO
Y VANZETTI CGiuliano Montaldo, 1970> sobre ia injusta
ejecucidn de estos anarquistas italianos. Otros titulos que
ajemplifiquen: INVESTIGACION DE UN CIUDADANO POR ENCIMA DE TODA
SOSPECHA «(1072>, ESTADO DE SITIO 1973). Es necesario aclarar
que este tipn de cine tenian por ciert.o un piiblico un tanto
expacial. Japoneses, norf.eamericanocs y europsos hicieron un cine
que cAusaba reflexidn y los cineastas mexicanos no =e habian
adaptado a la realidad soecial, habian querdade fuera de contexto.

Ejemplo de ello son los siguientes titulos: DILE QUE LA
QUIERO <1943, LUNA DF. MTEL PARA NUEVE (124633, AMOR DE ADOLESCENTE
19633, LLOS HIJOS QUE YO SO&E (1964), DESPEDIDA DE SOLTERA (1965),
ME QUIERO CASAR (10669, 1.0S ADOLESCENTES <1967), CORONA DE
LAGRIMAS (1967, CUANDO LOS HIJOS SE VAN (1968), CLAUNIA Y EL
DESEO <1964R). Est.os titulos por =i mismos nos hablan de la
mediccridad dal cine mexicano y de 1a pobreza de sus argumentos,
] hearho ds na haberse =adaptado a las circoiinstancias histdricas
le wvalidd al cine mexicano el perder Ins pocos mereados que le

quadabhan an Centroamérica, a ello contribuyeron Angélica Maria,



El Santa, Viruta y Capulina, Mauricis Garecde, Milmiscaras y otres
mis que escribieron las etapas mas hegras del cine mesdicano.

La crisis filmina de los se=centas trajo consigo que algunos

estudiosos del cine preocupades por ello buscaran alternativas. De
esta forma surgid ei grupo NUEVO CGINE que elabord una revista en
la que participaron Emilic @Garcia Riera, Garcia A=scot, Julio
Pliego, Rafael dCorkidi y otros mis que buscaban nuevas opciones
para el cine mexicano.
Paralelamente a este grupo se filmaron algunas buenas pel{culas
que escaparon de la mediocridad: TLAYUCAN <(Luis Alcoriza, 1961),
VIRIDIANA (1961), EL ANGEL EXTERMINADOR <(1962> y SIMON DEL
DESTIERTC <1964> lax tres del genial Luis Rufiuel. VIENTO NEGRO
(Servanda Gonzilez, 1964>, LOS GCGAIFANES <(Juan JbAke=z, 1966), LA
FORMULA SECRETA (Rubén Gimez, 19643 y EN ESTE PUEBLO NO HAY
LADRONES (Alberto Isaac, 1964).

En este perfodo México estuve gobernado de 1958 a 1064 por
Adoifo Ldépez Mateos; y de 19064 a 1968, por Gustave Diaz Ordaz. La
dpona se caracterizsé npor una fuerte represidn a las movimientos
populares ¥y =mohre todo a lom estidiantes. Por aquel enbonces

Meéxico vivié uno de sus epicodinos mias importantes a lo largo de su

historia: el movimiento estudiantil de 1968 y la masanre de
octiibre en  Tlaltelolca transforms las relaciones Estado-sociedad
en Ia aual los proferionistas, artistas, escritores -

int.elect.uales fueron los principales afectados.

2.4 Ei. MOVIMIENTO ESTURIANTIL DE 1968.
Este fendmenn social tuvoe sus origenes en la ensefanza

tradicionalista y conservadora que ne se adaptd a las
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circunstancias histdricas, a lam exigenciam del alumnade para que
ze impartiena una 'ciencia eritica vy objetiva, también contribuyd a
Ia rebelidn estudiantil del 68, Ia represidn y el dominio nque por
AaRos habia ejercida el goblerno y las autoridades escolares a

", iodad de 1 ",

través de grupos porriles disf d como

“conge jos  universitarins", grupos de "animacidén  deportiva" 14

federaciones de ‘''alumnos”. el négimen no ofrecia a las demandas

estudiantiles otra cosa que no fuera la corrupcidn y la

intimidacidn.

La historia del movimiento estudiantil tiene sus inicios en

1081, cuando Jos estudiantes de la Universidad Autdnoma de Puebla

se organizaron para hacer frente a las reformas educativas del

gobierno central. Ante lIa organizacidn estudiantil Ias autoridades

respondieron con la repreridn y los estudiantes poblanos dieron

como respuesta un  movimfento vigoroso que desembocd en la

fundacidn de la Central Nacional de Estudiantes <QENED) que an

1064 y on 1968, movilizd grandes contingentes en provincia.

En 1966, le toes a las estudiantes michoacanos sufrir la

t < de la organizacidn

represicn  del gobierno fatal, y a

lograron mignificatives avapces en la Unjversidad de San Nicolim

da Hidalgo. En 1967, tambidn hubn algunos moavimjent.os en Sonora y

Tahaseo lo  que hacia ver que el descont.ant.o estudiantil

estaba generalizado a le largo dal pais. los acontecimientos en el

FEstado da dGQuerrero en 1967, fueron definitives para «que el

dercontento sastuadiantil creciera: la masacre =sobre la Asoaciacidn

Civica Guerrarense en Atoyan dea Alvarez tLrajo consigo que los

estudiantes de la Iniversidad Autonoma de Guerrern se pusieran en

pie de Jucha y que pnsteriormente, ya en los setentas apoyaran
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veladament.e al movimiento guerrillero de Lucio Caba&as.

Los factores =e fueron conjugando, y el detonador fue Ia
represicn  policiaca para aplacar una riRa  estudiantil en la que
fueron golpeados v ancarcelados culpables e inacentes, los
estudiantes capitalines tomaron lasm callem y manifestaron =su
descontento quemando camifones, a través de la inasistencia a
clases y los mitines ’ callejeros. Ei gohierno en vez de dar
salida a esta problemitica contestaba con la fuerza, y la
oposicidn  estudiantil crecia mas fuerte y organizada.

Ante la represidn sistematizada los estudiantes dal
Politéacnico y de la Universidad Nacional fundaron i Consejo
Nacional de Huelgca al que =se aglutinaron escuelas como la Garlos
Septién, Ja Universidad TIberoamericana y otras organizacionesn

reva i Y T '3 tas que ya en su conjunto dirigieron

una serie de demandas al Presidente BGustavo Diaz Ordaz a través de
un pliegoe de peticiones con los siguientes puntos:'1> Ilibertad de
presos politicos, 2 destitucidn de Custo y Mendidlea, ad
desaparicién  del cuerpos de granaderas, 43 derogacidn de Ilos
artiatlos 145 y 145 bis, 5 indemnizacidn a los familiares de
muertos y heridos y 63 derlinde de responsabilidades” (52,

El movimiento estudiantil observd su momento cumbre en agosto
y ante la falta de respuesta a sus peticionss organizd tres
grandes manrchasg fque entraron al Zdcalo de la ciudad, el Secretario
de Gobernacidn [uis Echeverria Alvarez se vio ohligado a buscar un

didloge para terminar con el conflicto, pero los estudiantes se

dividiaran an  dne  tendencias: unos  que  eraian pertinente el
didlogo y otres que In rechazaban’El llamado del 22 de agesto de
Lais  Echeverria para establecer una didlogo con profescres y



ertudianters tuvo afectos eon o1 movimiente y veolvié debatible la
situacidn' <62,

En las escuelas se discutia el problema pero paralelamente
continuaban las marchas y el gobierno de Diaz Ordaz volviéd a
reprimir con lo que quedd rota cualquier posibilidad de didlogo.
El conflicte estaba en su momento mds 4lgido: el movimiento

estudiantil crecia y el ej¥rcito y la policia t.omaba las

instalaciones uni itars. y primia a los estudiantes eon el
Casco de Santo Tomidse. Ante esta sftuacidn el Consejo Nacional de

Huelga buscé nuevas formas de lucha y lanzd una convocatoria

dirigida a * T i L » estudiantes y pueblo en general
a la gran marcha del =ilencic en apoyo a los seis puntos de
nuerstro pliego petitorio™ (7).

Pero la respuesta fue débil debido a la falta de un programa
politico mis s=serioc que diera respuesta a las demandas de otros
=ectores.Para finales del mes de septiembre el movimiento
estudiantil perdia fuerza y el gobiarnos de Diaz Ordax me praparaba
para darle el golpe final a los estudiantes. Se acusaba al Consejo
Nacional de Huelga de querer boicotear los juegas oli mpicos que se
celebrarian en noviembre de ese afko, me acusaba a los estudianter
de comunistas que quemaban camjones y saqueaban comercios, se
argumentaba que las escuelas estaban en manos de agitadores
profesionales. El 2 de octubre fue la fecha que e} rdgimen eligio
para terminar con €l movimiento estudiantil. El Con=sejo Nacional
de Huelga citd a Ins estudiantes a un mitin informativo en ciudad
Tlaltelojco v en madio del mismo, el e jército irrumpio
violentamente arrojande un salde de mas de ochocientos muertos y

ia mayoria de Jos lideres estudiantiles fueron detenidos, con esto
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el movimiento quedd desmembrado,

Pero el movimient.n estudiantil de 1968, marcd para siempre a
una generacidn de jdévenes que se atrevieron a protestar y que la
represidn fisica e intelectual cambid de una manera radical =u
forma de actuar y pensar lo que se plasmaria en la vida cotidiana

da nuestra nacidn,

25 EL CINE INDEPENDIENTE.

El cine independiente pese a que viviéd =us mejores momentos a
partir de 1968, ya desde 1942, exist.ian antecedentes de él:
EXTRAVAGANZA TORERA y EXTRAVAGANZA MEXICANA son dor cortometrajes
que hizoe Juan Josd Segura al margen del cine industrial y sin
erédit.os bancarios. EL VOLCAN DEL PARICUTIN <(Luis Gurza, 1943),
QUE RECHULO ES MI TARZAN <(Max Lizt, 19432, ESTAMPAS HABANERAS
CAgust.in Delgado, 19443, NOCHES DE ANGUSTIA (José Iznacio Retes,
1948> y TU PECADO ES MIO CAlfredo Pacheco, 1949) son peliculaz que
re filmaron =in recursmos econdmicor y por @) simple gusteo de hacer
cine, rin mediar fines de lucro.

En la década de los sesentas, en medio de la cri=sis
cinematogrifica nacienal, un grupo de jdvenes cineastas se dio a
la tarea de hacer un nuevo cine al margen de la industria
filmica y del Banco Nacional CGinematogrifico. Este <ine tuvo como
principales caracteristicas el ser hecho por estudiant.es de
cinematografia, el de =er utilizado como vehfcula de protesta, el
de hacerse ¢on fines experimentales y con pocas posibilidades de
exhibicidn comercial.

El cine indapendiente fue impulsado por el grups NUEVO CINE

Cya mencionado? y en gran medida debidn a una convocatoria para



cine experimental que lanzd «) Sindicate do Trabajadorems de la
Producecidn Cinematogrdfica <(STPOY on el ako de 1064, cuyam
pel{ culas triunfadoras del concurso fueron LA FORMULA SECRETA
CRuben Gimez), EN ESTE PUEBLO NO HAY LADRONES (Alberto Isaac),
AMOR, AMOR, AMOR (J.J. Gurrola y M. Barbachane) y VIENTQ DISTANTE
(Salomdn Laiter>. “El concurroe habia despertado un entusiasmo
general: escritores, criticos, profesionales de ramas diversas del

cine y la telovieidn, directores de teatro, aficionadosm, vieren

abiert.Am una oportunidad de exy a b € de un medio
précticamente inaccesible’ <(R).

Con esto =e habria un nuevo horizonte para los que estaban

marginados de la ia ci tografica que reinaba ne el pais.

Debido a los resultados de la eonvocatoria del STPC, se emitid una

regunda, promovida por el Banco Naci 1 o togrifico que
atrajo agran cantidad de argumentos con Jo que se fortalecid
el u:ir{e independiente. de este concurso sobresalieron: LOS
CAIFANES C(Juan Tbigez, 19665, CIUDAD Y MUNDO (Mario Martini,
19665, PUEBLO FANTASMA (Juan Tovar, 19662 y MARIANA (Juan
Guaerrero, 1948). De eastas cintas la de los CAIFANES fue un éxito
taquillero que tuve la wvirtud de ser hecha A un coste mucho
mis baje que las producciones de los Churubusco.

Resultado de estos concurso fue una nueva generacidn de
cineastas: Alberto Isaac, Rafael! Corkidi, Juan Ibidfez, Paul Leduc,
Felipe Cazal®, Alfredo Joskowicz, Arture Ripstein, Jaime Humberto
Hermosillo y Salomdén laiter entre otros.

En medin de la criris total se abria una nueva perpectiva
para el cine nacinonal ‘'‘pero los productores vy el' sindicato no

estaban dispuestos a apeoyar mas estos movimientes y lo que pudo



haber sido, ns  fue. D F i n los de eine

experimental" (9). Intereses creados re rentian afectados y no
permitirian que est.e cine se difundiera en las salas comerciales y
asi, e cerraba una opcidn que no supo aprovechar la industria
filmica nacional y que pudo ayudarle a saalir de la mediocridad en
la que se encontraba durante ya mis de veinte afos. Pero esto no
significd el fin del cine independiente, por el contraric los
acontecimientos de 1968, marcaron una nueva etapa para este cine.

El movimiento estudiantil de 1968, obligd a la mayoria de lag
ercuelas ha incorporarse a la lucha el Ceentro Universitario de
Erstudior Cinematograficos no pude quedar al margen de esta

exigencia histdrica, pero debido a los pocos alumnos que tenia y

el islamiento, lo= al del CUEC s=e dieron a la tarea de
informar y difundir el movimienteo estudiantil. Resultado de ello
fue e] documental EL GRITO dirigido por Leobardo Lépez A;\etche y
auxiliado en la edicicn por Alfredo Joskowicz.

El documental narra el movimiento esrtudiantil desde sus
inicios hasta la represicn en Tlaltelolco el 2 de octubre y "el
prudor del documental es conmovedor; pero ne es el pudor de la
veticenacia beat.a, gine el del hombre intimamente comprometido que
no quiere mistificar minimament.e los acentecimientos, ni
imponerles un =enlido arbitrariamente, ni ir mds alld del impulso
onrdenador, precariamente rubjetive y confiade en intrinceeca carga
rensible y politica de ello™ <10).

El. GRITO marca ot.ra forma de expresicdn, una nueva corriente
qua muast.ra la lucha de clases en nuestro pais, la lucha de un

pueblo contra el Estado represivo. A este tipo de cine se sumaron

CRATES CAlfredn Jomkowiez, 1970), QUIZA SIEMPRE SI ME MUERA
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Fedorico Wseingartrechofer, 19703 y TOMALO COMO QUIERAS dOarlon
Gonzilez Morantes, 1971). Estas peliculas toman una actitud
eritiea respect.o a los acontecimientos de 1968, a la prohlemitica
obrera y las inquietuders revolucionarias de los estudiantes.

El cine independiente, marginado y con peces recursos tuvoe el
mérito de anotarse buenos puhtos en su favor y sobre tods de abrir
las puertas para que el cine mexicano renovara sus argumentos,
directores y actores que un poco despuéds, ya en los setentasm, cob
Luis Echeverria como Presidente de la Republica viviria una nueva

época,
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CAPITULO 3 ESQUEMA CINEMATOGRAFICO ECHEVERRISTA C1070-1076),
A1 La politica deo apertura democritica.

Cuando Luis Echeverria Alvarez exsecretario de gohernacidn en
el periodo presidencial de Qust.avo Diaz Ordaz, asumid la
presidencia de la Reptiblica, el endeudamiento externo iba en
aumento. En las ciudades y en el campo estallaban conflictos
moclales, dentro del! mismo Partido Oficial habia descontento
debido & que los eéandidatos no eran elegidom par via directa, y
por =i fuera poco, la burguesia presionaba huscando una mayor
participacidn polf tica, también nuevas fuerzas populares surgidas
como resultado del movimiento de 1968, exigian participar en la
vida pelftica del pais.

El sector estudiantil que debido a las= represiones de 1968 y
de junfo de 1971, sme habia radicalizado al encontrar los canales
para la Jucha democradtica totalmente cerrados. De esta manera
tanto an el campo como en la ciudad surgieron movimientos armados
que =e formaban principalmente por estudiantes y profesores y en
menor grade por campesipos: Gomando Armado de Chibuahua, Frante
lirhano Zapatista, Maovimiento Armado Revolucionario v las
agrupaciones mis fuertes que se encontraban en €l Estado de
Guerrenn: Ia Asociaecidn Nacional Revalucionaria v el Frente
Revnlucionariao Armado del Puabloa que fragmentados y desvinculades
lograran poner en peligro 1a poli t.ica de “paz sacial” del
Anbierno a tal grada que el Prasidente Echeverria bhusced pactar con
las guarriilas para terminar con la hicha armada, cosa que logrd
parcialmente ya que Ante Ja fuerte represidn y el aislamianto,
algunos element.os guerrilleros se plegaron a Ja ley de amnistia

que habia implementado el régimen echeverrista.
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Loz movimientos armade no tenfan un programa politico meric y

estaban dicalizad ideoldgi te como queda de manifieste en

el programa politico de Lucio Caba&as: "1~ Derrotar al gobierno
de la clase rica, 2~ Que el nuevs gobierno de Ja clase pobre

dicte sus leyes, 3.~ Que lom trabajad e sus  § o

tribunales, d4.-Expropiar fAbricas, 5~ Hacer valer los productos
del pobre con justicia, etc." (1.

Ante eoste discurso agresivo y ante la falta de un programa
poli tico serio que aglutinara a las masas inconformes la guerrilla
se ailsld, y ya para 1973, los movimientos armados en el pais

t.ab. plet ty a brados, pero por otra parte, el

dererédito contra el Gobierno de Echeverria era total. Bajo esta
atmdsfera estaba gobernando Luis Echeverria.

Con la finalidad de . contrarrest.ar los efectos de la guerriila
y de Ia crisie econdmica, se empezéd a impulsar una nueva

d o  econdmi y otro proyecto politice. En

est t.egia de
erta marco surgio 1a politica de ‘apert.ura democrd tica"
inst.rumentada por el gobierns echaverrirta en la que £e espAraba
que los diferentes rsectores sociales xe expresaran con mdm
libertad y de esta forma =e ampliara 13 relaci‘in de &stos con el
Estadn.

La politica de ‘apertapra demoaritica™ prente se refiejc an la
proliferacidén da nuevas organizaciones poli ticas, movimientos
sindicales independientes, movimientas democratizadores en los

sindicatos y en el sector campesino. Estas pnlitica aperturista

perseguia  qua  se X an libre *. las  demandas de Jos
sect.ores medios tales como los jntelectuales y los estudiantes

universitarios bajo el supuesto de que =e crearian los canales de
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ospresicn que permitieran una mayer actividad critica y politiea
por parte de lom rectores antes mancionados, Ante Asta
perspectiva, algunos medios de comunicacidn masiva tales como la
prensa y el cine se vieron beneficiados por esta poltica.

dentro de este ertudio noz interesa muy en particular conocer
como el cine aprovechd la coyuntura que presentd la politica
aperturista del régimen echeverrista y analizar que tipe de

produceidn filmica se dio en este contexto.

8.2 UN IMPULSO AL CGINE ESTATAFL.
En Ia burqueda de consenso por parte del gobierno

echeverrista entre lJlos grupos sociales mis da&ados por la

represidn, =se invité a los profesionist e intelect ] a

producir su trabajo con lihertad y apoy por § del
Estado mismo. Muestra de dxto lo fue el cine al ser estatizado
practicamente.

Aunmue el cine estatal vive sus mejores momentos en la
primera mitad de la decada de los setentas, ya antes el gobierno
habia participado en la produccidn de algunos films: JUAN SOLDADO
<Enrique Castilla, 10103, El. PRECIO DFE LA GLORTA <(Orozen y Rerra,
10193 y LAS COSAS DE MEXTCO (P, 1926) =on algunas muerthas en las
que particips al Fst.ado. Posteriormente, en 1934, bajo los
auspicios del In=tituto Nacional de Bellas Artes, cuandos era
Secretarin de Educacidn Piblica Narciso Rassols, =e films REDES
CFred Zinnemann y Emilio Gdmez Murield que tuve gran acept.acién en
] mundo cingfilo. Ya en los sesentas <l INRA participaria en la
filmacicn de MARTARA DE ALCANFORADO y QUE SE CALLEN.

Otro ejemplo de 1la participacidn estatal en el cine es Ia
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i6én del B Naci 1 Gir togrifico <fundade en 1947, por
el gobierno de Miguel Alemind qua formé sus propias compaiias
distribuidoras: PELICULAS NACIONALES (1947‘). CIMEX <i954)> que se
encargd de la distribucidn en #1 extranjero y PELIGULAS MEXICANAS,
empresas da eapital mixto an las que el Estado tenia
participacidn,

El Estado también tomd papel en las empresas productoras
DIANA FILMS, CLASA FILMS y PRODUCCIONES ROSAS PRIEGO con lo que se
intentaba robustecer al campo de la produccidn.

En lo que se refiere a la exhibicién un momento clave fue en
1960, cuando el Banco Nacional Cinematogrifico adquirid Yla
Compa&i{a Operadora de Teatros de Manuel Espinoza Iglesias y las de
la Cadena Oro de Gabriel Alaredn, lom reocios do William Jenkines'
(2>, érto aunado a la compra de la mayoria de las acciones de los
Estudios Churubusco y San Angel Inn termind con el monopelic de la
exhibicidn que tanto daRo le habia hecho al cine mesicano.

Ya para 1970, una vez instaurado en el poder Luis Echeverria
Alvarez, ratificd a su hermano Rodolfe Echeverria comoe presidente
del Banco Nacional Cinematogrifice (puest.o que habia ocupado en el
pasado periodo presidenciald) y con <4sto re dio el primer pasc para
impriilsar Al nuevo cine mexicano: el cine est.atal.

En este momento Ia participacidn estatal abareaba al BRanco
Nagional Cinematogrifico, a la Gompakia Operadora de Teatrns con
un total de R[OR salas de exhibicidn, los Estudios
thurubusco-Azteca, Peliculas Nacionales, Peliculas Mewxicanas v
Productora de Peliculas Mexicanas (PROCINEMEX, fundada en 1968),
Pero lIa idea de Ila administracién .echeverrista era impulsar

fuert.emente 1a participacién del Est.ado en 1a industria



cinamatogréfica, de wmuerte que se Jo monopolizara do una manera
total. Daba infcio la estatizacidn del cine mexicano.

"La estatizacidn no resultd de un plan previo, sinoe de un
encadenamiento de circunstancias: para empezar, el Banco fue
beneficiado por ia SH y QP. a cargo de José Ldpez Portillo, con
una inversidén de mil millones de pesos" <3). Con este capital se
me joraron las salas de exhibicién, ios laboratorios, las

distribuidoras, y f . nuovas v; T ductor: como

ALPHA  CENTAURI ¥y la ESCORPION. La Direccién Nacfonal de
Cinematografia crea en 1974, la CINETEGCA NACIONAL, poco después se
fundd el CENTRO de CAPACITACION CINEMATOGRAFICA <CcCC> y de
inmediato inicié wuna politica de puertas ablertas ‘para los
directores debutantes que quieran entrar a la indugstria® <4).

Mis delant se t empresas productoras como

CONACINE, CONACITE IINO y CONACITE DOS con una nueva forma de
relacidn  entre rindicatos C(STPC y STICY y patrdén. Egstog fueron
algunos de los factores que favorecieron la aparicién de un nueveo
cine, A continuacidn analizaremes Ila produccidn, la exhibicidn, la
distribucidén vy otros puntos de vital importancia para el

entendimiento de erte fendmeno.

3.2.1 EL BANCO NACIONAL CINEMATOGRAFICO
El Bance Qinematogrifice, S. A. sa funds el 23 de diciembre
da 1941, por Jemum Grovas y Carlos Garrido. En aquel entonrces el
organisme era de capital privado e inicid sus operaciones con dos
millones y medio de peros. La areacién del Banco tenia como
objetiva financiar la produccién de peliculas, ¥a desde su

fundacidn, Ia institucién emperd A arrastrar problemas: las



necesidades de produccidn cinematogriafica eran de aproximadamente
cuarenta milloner de peses, y el Banco cuando mucho, llegd =a
manejar alrededor de quince millones de pesos anuales.

En 1942, el capital del Banco era mayoritariamente privado,
lo que traia consigo uha centralizacidn que beneficiaba dnicamente
a las compaBias mis poderosas, es decir, que un peque&o grupo de
producteres controlaba a la industria cinematogrifica lo que
afectaba la medida proteccionista por la que habia sido creado el
Banco Cinematogrifica.

En un lapso menor de cinco a&kos, el Banco tenia graves

preobl pitalizacion, despilfarro del capital,
poli ticas de bajos impuestos para el cine que resultaban
contraproducentes al no haber recuperacidn de capital por parte
del gobierno, a los productores les importaba mis recuperar la
inversidn que Ia caalidad de las cintas, tods éste hacia que el
Ranco trabajara con pérdidas y ya estaba latente la amenaza del
colapso scondmico.

En 1947, =siendo Presidente de 1la Republica el Lic. Miguel
Alemsn, el Estado admquirid el Banco Ginematogrifico con la idea de
salvar de Ia inminente quiebra at srupo capitalista que
monopolizaba al cine mexicano., "Las =oluciones para enfrenf.ar esta
sftuacidn  no  demararon. El nusvo dobierno de Miguel Alermdn
radicalizd aun mir las medidas tomAadas por su predecesor en |a
politica de proteccidn a la clase dominante. Y la transferencia de
capitales de]l Estade hacia la iniciativa privada no se hizo
arperan” (8,

El Banco Qinematazrifice se convirtid en Banco Nacional

Cinematngriafico y junto con ello aparecieron los oportunistas como
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el ya moencionado monepolinta de la aexhibicien, Willlam Jenkinae que
se wvio favorecideo por la politica alemanista, y desde luego que
por los crédit.os del nuevo organismo bancario.

Pero esta medida pronto fue rebasada por los problemas, y es
que  por ejemplo, el wmonopolio de Ia exhibicidn encabezado por
el nerteamericano Jenkins, no trabajaba con numeros rojos pese a
Ia mala calidad de las peliculas, quien resentia los® fracasos
scondmicon eran lor productores y el Baneco.

Pronta el monopolio Jenkins debido a su poderio econdmico,
controld da una manera casi total a la industria cinematogrifica
mexicana Jo que trajo consigo una profunda crisis en Jo que a
calidad se referia, ante esgta =situacién y con el fin de romper
est.e esquema tan viciada fue creado el Plan Gardu&o <1953> ‘'que
sienta las bases sobre Ja= cualer habri de desarroliarse la
produccidn de cine en Meaxico hasta el sexenio del Presidente Luis
Echeverria" (6.

La idea ecentral del Plan cilamado asi porque Ruiz Cortinez
puse al frente del B. N. Q. al Lic. Fduardo dardu&e) era crear
compakias que se encargarian de dist.ribuir las peliculas mexicanas
en el pals v el axtranjeroe de la wmiguiente manera: PELTGULAS
NAQIONALES para Msxico, PELICULAS MEXICANAS para Fortugal, Espa&a
y Latinoamérica, y CGIMEX (CINE MEXICANO> en el resto del mundo.
Les  objetivos eran los siguientes: unir a los productores y
distribuidores en eontra del monopolio de la exhibicidn, que los
product.ares fueran acrcionistas mayoritarios y que de paso se
mejorara la calidad del cine nacional.

Perna las medidas eran insuficientes y débiles, pronto las

Acgiones que =e suponia estarian an manos de los  productores
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noyaran en poder dol "monopolio Jenkins” y con ésto, se termind la
opcidn que presentd el Plan GardufSo, La corrupeién reinaba por
todos lados: las dist.ribuidoras y las productoras estaban
totalmente cont.roladas, lo=s presupuest.os eran inflados, los
productores me otorgaban grandes anticipos para =43  propio
beneficio, Jlos mismos productores eran los argumentistas, los
directores y el sindicato.

A mediados de Jom mesmentam el otorgamiento de créditos por

parte del Banco Naciohal Qinematogrifico se llamaba de tipo
directo y =u funcionamiento era de la siguiente manera: las
compalias cinematogrificas tenfan que presentar una solicitud
Junto con el guidn que ya en e=ste momento debia haber sido
aprobado por la Direccidn General de Cinematografia, so estudiaba
ila solicitud y una vez que se autorizaba el financiamiento, se
otorgaba el corédito a travér de las compa&ias distribuidoras:
PELICULAS NACIONALES, PELICULAS MEXTCANAS y CIMEX.
Fl erddito direct.o era un financiamient.o de apoye al director para
me pudiera realizar su  pelicula entregindole dineroc desde el
mament.o en Mque iniciaba la filmacidn, pero el despilfarre trajo
consigea  una  descapitalizacisn  para el BRancoe y&a que  era  muy
deficient.e el manejo de eapital. No oabstante, lo malo de esta
palitica, la medida se mantuvo hasta 1975,

En el incicio da |a década de lor retentas, cuando Reodolfo
Echaverria toma las riendas del Bance Nacional Cinematogrdfico, la
situacicn era t.ot.alment.e desalent.adora: el Banco estaba

d pit.alizad la Comy ia Operadora de TEatres no era rentable,

los costos de distribucidn y produccidn eran altisimos, el equipo

de Jos estudios Churubusco~Azteca estaban inservibles y en mal



antads, Bajs antea afraunctancias injcid el Pproesro do
estatizacicn de Ia industria cinematogrifica mesicana, v Ia
primera medida fue rescatar al Banco inyectidndole nuevos capitales
que ascendian a la suma de mil millones da pesos.

Con Rodolfo Echeverria al frente del Banco surgid la idea de
promaver el financiamiento de cintas de calidad =in perder de
vista Ias ganancias. Para ésto, se crearon nuevas politicas de
otorgamiento de creéditom que se sumaron a las ya exdetentem: 13 el
erédito ir’uiirecto consist.ente en hacer una sgociedad entre el
Ranco, los productores y Inos distribuidores, =siendo el primero
en recuperar la inversidn y en caso de pérdida los restantes
absarberian los déficits. La medida muy acept.able, se adoptd con
frecuencia y bastante éxito a partir de 1970.

2> El financiamiento por paquetes que tenia cuyo objetivo era
que las productoras estatales realizaran coproduccicones con los
Lrabajadores de la industria cinematogrifica, de suerte que los
ultimos aportaban el 20% de su salario a cambic del 50% de
utilidades, Esta medida mds adelante fracasd debido a que los
t.rabajardores y los productores no se ponian de acuerde respecto a
lae ganancias,

En 1670, el PBRanco Racional Ginematografico inicié con un
rapit.al de 53 millones de pesos y ya para 1976, la cifra aumento a

179 millenes <ecapital netod las operaciones financieras del Banco

Aumentaron. “Sepia muy prolijo examinarlas técnicament.e v
solament.e saftalaremos que se aumentaron las  {nversiones en
acciones y prést 4ai tos Y F darios hasta cerca de 2000

millones de pesos" (73, Y sus movimientos mas importantes fueron

los =miguientes: de 1970 A 1074, el Banco financid 312 peliculas de
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largometraje con un monto total de 6363 millones de pesos.

producaidn anual fue la siguisnte:

AGQ No. DE PELIGULAS IMPORTE C¢MILLONES DE PESO0S)>
1970 23 $22.300
1971 72 70.300
1072 61 84.300
1973 46 77.100
19074 57 73.000
1975 29 149,300
1976 30 160,000%

Finalmente veremom como funcionaba el Banco:
PRESIDENTE DEL H. CONSEJO DE ADMINISTRAGION:
Lie. Mario Moya Palenciass
DIREQTOR GENERAL:

Lic. Rodolfo Echeverria Alvare=z.
DISTRIRUCTON:

PELICULAS NACIONALES en la Republica Mexicana.
PELICUILAS MEXICANAS en Sudam#rica.
CIMEX en el resto del mundo.
PRODIUCGTON:

Est.udios CHURUBUSGO-AZTECA.
PROMOCION:

PROCINEMEX Dentro y fuera del Pais.

® Datos t.omardos del CINEINFORME GENERAIL. del B. N. C. 1976, p. 35,
sx Sustituide por Hiram @arcia Borja en 1970.
EXHTBICION:

COMPA&IA OPERADORA DE TEATROS
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Con 371 malas on la Reptiblica Mesxicana.
PUBLICIDAD CUAHUTEMOC.
SINDICATOS:

S.T.P.G. SEG. GRAL. Jaime Ferndndexz.

S.TI.C. SEC. GRAL. Jorge Baeza.

3.2.2 LAS EMPRESAS PRODUCTORAS Y LOS SINDICATOS.

El indicali i tuve sus inicios en 1919, mientras

gobernaba el Presidente Venustiano Carranza. La unidn de Empleados

Gonfederados del Cinematdgrafo fue la prim gani 1 gremial
de este tipo que se registra en la historia del cine nacional

Desde oste momento la evolucidn del sindicalismo cinematogrdfico

fue a la par con el crecimient de la i tria £ilmica.

En 1931, siendo Presidente de la Reptblica el General Lizaro
Céirdenas, sureid Ia Unisn de Trabajadores de Estudio=
Cinematogrificos de México C(UTECEM) lidereada por Enrique Sealism
que fungia como patron y como sindicato. Esta organizacidn
evolucing a otra: Sindicato de Trabajadores de 1a Industria
Cinematogrifica <STIO) afiliada  a Ia CTM y envuelta en la
corprupeicn tot.al. Eran  tantns los  conflictos intergremiales del
STIC que finalment.e se fFragments y como resultado aparaecid una
nueva seccidn denominada Ia Asociacicn Naclonal de Act.ores <ANDAY
vy un nuevn stndicat.o: al Sindicato de Trabajadores de 1a
Produccidn Cinematogrifica (STPG).

Pars Jos «aontlictos intersindicales y lom enfrent.amientos
contra Jos patrones la mayoria de las  veces afectaron tan

fuert.ement.e al cine mexicano que lo llevaron a la banca rota e



1941 debido & ia politica revanchista de las casas alquiladoras
norteamericanas (MGM, COLUMBIA y WARNER BROS.> que ante las
demandas de los trabajadores por mejoras econdmicas hno daban

“permi=o’ a las =xalas de exhibicidn <Cen México) para pasar

peliculas ci E=t enfrent jientos y la corrupaicdn
=indical resintieron de tal manera a Ila industria cinematogrifica
mexicana que en la primera mita de la década de lo= setentas, =e
buscaba ya otro tipo de relacidn entre patrédn y sindicate de
suarte que se contrarrestaran los efectos negativos de los

conflict. interg dal

Ya para 1974, con la virtual estatizacidn del cine mexicano,
E!l Banco Naclonal Cinhematogrifico adoptd la medida de hacer =sus
propias  producciones. Para ello cred la Corporacidn Nacional
Ginematogrdfica C(CONACINE)> cuyo objetive era ocupar el puecato de
Jos productores privados que ante la falta de ganacias y ante la
agresividad del régimen echeverrista =se habfa alejado de la
industria 1 hniea.

La idea ara que CONACINE regulara la produccidn de los films
y Juntn con ello promncionara al cine mexicano tant.o en México
coma en el extranjero. Pasteriormente, en ({975, aparecieron Ia
Corporacién  Nacional Ginematogrifica de Jos Trabajadores y Estado
Hno, S. A. CCONAGCITE UNOD que representaria a los agremiados dei
Sindicatio da Trabajadores de la Produccaidn Cinematogrifica <STPED
y Ia Corporacidén Nacinnal Cinematogriafica ds los Trabajadores y
Estado Dng, S A. (CONACITE DOS)> para Ilas  trabajadores  del
Sindicatn de Trabhajadores de la Industria Cinemategrifica (STIC).

l.as empresas productoras estatales firmaron nuevos contratos

colactivas de trabajo con los sindicatos y con #sto iniciéd otra



forma do rolacidn entre patrén y tnabajad , pero también surgis

una nueva forma de produccidn en donde Jlos trabajadores eran
accionist.as a traveés del financiamiento por paguetes.
Veamos a continuacién como funciond la relacidn entre las

¥ ¥ ductoras tatal v lo=s sindicatos.

3.2.21 CONACINE
Hemos vist.n hasta el momento que el cine mexicano tenia

graves problemas: repeticidn de temas y baja calidad de los

i ¥ P t. inflados, estudios de filmacidn totalmente en
ruinas, y sobre todo una politica de puertas cerradas para los
aspirantes a cineartas, Ya en log setentas, con la nueva
administ.racidn cinematogrifica, se plantearon los siguientes
objetives: 1> financiar a Jla industria cinematografica por parte
del Estado, 23 abrir las puertas a nuevos directorers, y 3>
desarrollar el talento creativo de los cineastas mexicanos. Para
elle se buscaron Ins medios, primero la responsabilidad cayé en
los  Estaudios Churubusco-Azteca, pere ante el aumento de ia
prooduccién filmica é&stos fuernn insuficientes, por esta razdn se
Ia medida de crear Ia Corporacién Nacional Cinematogrdfica, S.A.
de CG.V. CCONACINED el mes de octubvre de 1074.

Su=s ohjetives fuernn claros y espexcificos:
1= Sepvir eomo regzuladnra de la producecidn de pelieulas.
1T~ Elevar la calidad de las peliculas nacionales,
TIL- Promocionar al cine mexicano dentro y fuera del Pais,
Para hacer posible #rto, el Banco Nacional CGinematogrifico
le cedid 39 peliculas en las que los estudios Churubuscoa habfan

participado como preductores con una inverridn neta de OR7234,725



millohes de pesos. Su drgano de Gobierno se integré por el Consejo

de Administ. ign, la Dji 5 G 1 y las Subdireccionss de

Produccicn y de Finanzas y Explotacidn a las que se le=x fijaron
las siguientes tareas: produccidn, preparacién, rodaje ¥

terminacidn de peliculas. A la de fir Y pl ich =o lo

encomends la tarea de vigilar el control financiero.

Laa actividades de CONACINE eran las =sigulent prod 1 G2

propia, coproduccidn con  irabajad 5 produccién  naci 1y
coproduccién extranjera. Todo ésto =e vio reflejado el a&o de su
creacidn con 14 coproducciones nacionales, 13 coproducciones con

los  trabajad: T prod i con lom extranjeros y 7

produccionas propias. el a8o lo termind con 64 peliculas.

Todo ésto en cuanto a la cantidad, pero con el propdsito de
cumplir con el objetivo que tambidn se habl{an planf.eado respecto a
la calidad, CONACINE eescogid Jo que consideraba como los mejores
proyectos filmicos: SOBREVIVIENTES DE LOS ANDES, TIVOLI, LA ISLA
DPE LOS HOMBRE SOLOS, EL LLANTO DPE LA TORTUGA, CANOA, CALZONZIN
INSPECTOR, EL VALLE DE LOS MISERABLES, ACTAS DE MARUSTA, etc. Es
import.ante refalar que las preducciones de GONACINE fueron bien
racibidas  tants por el pihlice eomo por Jla ceritica, incluso las
cintas lagraron  ganacias econdmicas o que hacia ver que los
nbjetivos que =e habia planteardo fa  administracién echeverrista
estaba miendn alcanzados (respact.a a haceer cine de calidad y que
redundara en gapancias),

YA para 1975, los logros dea CONACINE se habian multiplicado:
elavadas ganacias 00 millenes de pesos), =se  habia fortalecido
Pcondmicaments, se habia logrado un primer contrato celective con

lnse trabajadores del Sindicate de Trabajadores de la Produccisn
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Cinamatogréfica, las aoproduccionac con loe trabajadarea trafan
reswltados poritivos, 'y se le hablian ntorgado importantes premiom
a =sus peliculas. El total de films producidas ese aSc fueron 17
Cuna menos que en 1974,
El 1976, el dxito fua definitive para CONACINE: los ingreros
de taguilla eran extraordinarios, se le otorgaron 10 Arieles a
tres de =sus peliculas, 14 Diosas de Plata y 7 Heraldos a otras
mie. Y Ante las numerosas producciones se dacidi¢ la incorporacidn
de dos nuevas productoras hermanas: CONACITE UNO y CONACITE DOS,
Estas dos nuevas empresas estatales parmitieron un adecuado
reparto de guinnes cinematagrificns, lo que dic mayor fuidez a las
A las producciones, cnsa que se reflejd en un aumento cuantitative

qua fue de 17 peliculas en 1975, a 24 en 1976,

CONACTTE NGO y CONACITE DOS fuernon d para ¥ ducir
rfon los trahajadores bajo la fdérmula de financiamiento conocida
por ‘“paquete”, ante lo cual se tomd la decisidn de fomentar la
asociacisn ent.re los trabajadores y Estado. Ya en lo sucesive sdlo
se otorgaria financiamient.o a las peliculas rvrealizadas per Jos
trabajaderes, La iniciativa privada estaba eliminada.

. 3.2.2.2 CONACITE HIND/STPOL

i.a Corporacidn  Nacional Cinemat.ogrificade Trabajadores v
Estado lho, S.A. de GV, fue creada ol 8 de maya de 19075, con un
rapit.al social de diez millones de pesos, y de inmediate firmos un
ront.rato nolectivo con los terabajadoras del STPC mismo que fue
veacihido "econ gran benepldcit.e por parte da los tLrabajadores' (R)
ya e s ingresas =e verian incrementados.

Fn ese af%o s=se filmaron EL APANDO <(Felipe @azals?, HERMANOS

PDEL VIENTO C(Alberta Bojorquezd, EI. ESPERADO AMOR DESESPERADO



¢Inlidn Pastord, EL VIAJE (Jomi Rarcia Ascot), BALUN CANAN <¢Renita
Alazraki), EAS CENIZAS DEL DIPUTADO (Robarteo Gavaldsnl y otras
miE=, BEn 1976, Ja empresa llevo a caho Ia filmacion de  otras
prlicnlas como: LOS AMANRTES FRIOS (Rafael Raledon), LO MEJOR DE
TERESA (Alberta Hojorquez’ y otras titulos que ejemplifican el
trabajo que venia haciendo GONACITE UNO en asorianicn con los
trabajadores del STPAG,

En la rencidn de directnres de] STPG figurahan los
siguisnt.es: Tearo Cisneros, Panche GCdrdova, Rafael l‘?alndéh, Luis
Alcoriza, Alejandro  dalindo, Albert.o Jsaac, Rubgn Galindo, Sergio
Vajar, Felipe GCazals, Ruben Brnido, Emilic Gdmez Murisl, Rens
Gardona hijo, Rodnlfo de Anda, Jose dalvez, Jorge Fons y otros.

a

de actividad de CONACITE

En general me presenta el
ITNO de 1a siguiente manera:
1.~ 1975 (A&Fo de su areacion?,
Produceion: 17 pelinulac,
Thvaysion: o millones de pesos.
1T~ PFromocion  internacional: copraducceicn con Guba: MINA, VIENTO

Y ITRFERTAD ('Ah'.nnir; Feeiza, 107605 y ran Expafar LA PLAYA VAGIA

(Raharts Gavalden,

M- Aapmadsine hajadores. da 1078 A 1076 {4

v‘-apﬁ.a\ sbni-‘-ﬂ« ) "pn’sos," sit finalidad  era

ansanzan la prodaecinn ~an’ forma  asociada ann los




trahajedores  dal. STIZ, eigidendo la linca de hacar peliculas de

calidad y que dejaran ganancias, e ;

CONACITE POS . nn h":ir:j‘v?»nc‘-‘r?rrlvab m sma " Sierte que CONACITE UNO,
a1l primer problema con que - ma ‘énfrel‘-\té'fue que los Estudios
Amépica Aque ara donde fi]m:;r(an,. sé r.vnncontraban en pesims estado,
o que trajo consign que se‘rr;darjanilas peliculas en lncaciones y
no en foros. El resultada de  #=to fue el encarecimienta de las
produccinnes. )

CONACITE DOS desde sus inicios firms un contrato colectivo de
t.rabajo con el STIY, en el cual me of.orgd a los empleados un
incremanta salarial del Q1% para quse ganaran Jlo mismo que  un
miembre  del STPL‘..V De esta forma =e inicid la produccidn
cinematingrifica a tado vapor. Algunns Titulos: MIL. CAMINOS TIENE
LA MUERTE (Rafael Villasefon, 10763, CHICANO Jaime
Gastllas, 10757, I.A PUERTA FALSA (Teny Shert., 19763, VIBORA
CALIENTE (Fernanda Durdn, 19767, FANTOCHE (Jorge de la Rosa,
10763, PRISTON BE MIJERES (Ren< Cardeonpa, 1974Y, EL MEXICANO <(Maprio
Harnandes, 107473

En genepal <e prasenta ol onadra da agtividades da GONAGITE
DOS As i’a siznjants manarar
T~ 1973 CARn de st areacinn?

Proditeninn OQUTR=10T6T 14 peli nulas,

Invarsidn: 54 millones de peses.
1T- Se disran spartinidades a nievas: dipsatores.

- FEl aantr

Abajn - quedm 2 la par que el de

CONAGITE - UND ST
A emitin o= ol muadee  de  produceion 1 imica

antpre laa




PELTCILAS PRODIIGINDAS.

Afo 1971 1972 1973 1074 1075 1076

STPG. 36 12 v 7 2 4
STIC 21 3 25 23 24 5)
COPRODUCCION 10 18 14 11 7 15

Para terminar este capitule fipalmente se mencionaque Ias
produnt.aras sstatales v lns t.rabajadores recibian el
financiamiento para sus proyectos filmicos, por parte de Banco,
hajo ia fdrmula del llamado “paquete' consistente en nque el Ranco
sra el primera an pescatar la  inversidn; en sezunde lugar los
distribuidores; y finalmente;, Jlos t.rahajadoras. Esta forma de
financiamient.n e perdiendo fierza ya que los proaductores y
trabajadnres no =e ponian de acuerdn respecto a las ganancias de
las pelicalas;, y en casce da perdidas los primerns en resentir los
o eclos 65 precisamentos los Lrabojadoreaes, de sueernte que LSshos

esigian ya no participar an sstas asociaciones.

R223 LAS DISTRIRIINDORAS.

Fn la | reestrucinracien del aine mexicano bajo la
administracinn Aal Presidenie Taris Echevearria Alvarez,
int.erviniaran una saris  de factaeres, yas meancionames al  papel que
Jugaren las nmprnsag‘_"fmpdm—:uc‘\ré}: :y “os sindicatos, veamos ahnra ol

papal que derempefd. las dimtnibiidenas

Las  empresas

ancargar de alln,
rines para la . prayeecicn

Alquilar,  Para’ 1970; las’



Palf culaa Nacionalea (PELNalLY, Pelionlaas Moexicanas (PELMEX>Y Oine
Maxicann (GIMEX)> mue me encargahan de distribuir el material fuera
y dentre del pais. Estas dist.ribuidoras trabajaban con  capital
mixt.o y dependian totalment.e del Ranco Nacional Ginematografice ya
qs  éste era el accionisrta mayoritarieo con 447 millones de pesom
en acciones; cont.ra 1§ millones de los productores privados,

PELNALY PELMEX desde =sus inicios tuviersn fuertes problemas
econdmicor pase a qua ako con afo recaudaban mayores cantidades
CPELNAL en 1971 recandd 164 millones de peseos apravimadamente; g
en 1976, aumentsd =us ingresns a cerca de 260 millones). Pero low
ingresos no  eran suficientes debido a que habia ppnhlnn\aé de
administ.racion, problemas para controlar el némero de entradas en
prowvincia  y  aunado a eallo las constant.es  devaluacinnes an
Latinocamerica hacian que estas ampresas no fueran rentables, Ante
esta situacicn el Banco Nacional Ginematografica decidid fusionar
a PELIMEX y CIMEX travendn camo resultade a PELMEX cuyo objetivn

pvrincipal arAa Abatir lns costes de operacion.

. R.2.3.1 PRLNAL.
Paliculas  Nacionales, S, " del RL. do IP. 'y aV. dra la-

distribuidors  que . agrupaha; Cimayeria i del “los. productares,

masicancs,  Con’ aapita

=] .Banco - Nacional

ﬂinama(.nsrvsl“ihn _I;liloni.ns
ampresas: .
Prndirciones

Producciones

dist.ribuin. el

21 misme Cde’ o’
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cridit.os antre o1 Banco y los productares privadns.

Como  va Ea di jo anteriormente, PELNAL a partir de 19071, fue

inerementandn sus ingresos ake con Ao comn sae observa en Ia
siguient.a tabla:

1071 184 millonas do pemos

1972  1R6 " " "
1973 217 - " ”
1974 248 v . "
1975 321 - " "
1976 360 " " "

No obstanta eastas cifras, la empresa Lrabajaba cen p<rdidas
"se l» .consideraba una organizacidn de =servicios, cuya finalidad
no e&ra el luaro. Su ddficit es cubierto por Iom accionistas. Su
rentabilidad es nula” (9, La idea de PELNAL era coordinarse caon
la Compakia Opevadora de Teailroes (COTSAd y lograr la amortizacidn
da} aasto de rraduccican de las peliculas en el territorio
nacinnal.

Pavra 1971, la  unidn  entore PELNAL  y  COTSA  empezaba  a
funcionar: Jas 1n51~9=n§ da las peliculas &eran altos, =e estranaba

N gran  nmera de. palicilas;, se aunterizaba Ia contratacicn  de

nali cnlas n\'t.panjépaﬂz" S 'ga‘nnra'lan fuertes ganacias =in prejuicio

al mismo afo
al inepament,

tolavimirn::

r:ihema!.ﬁ\gr%lf;i

el  42% ‘de



provincia ol tiempo  disponible era el 70X. Do esom dias lam
peliculas mis recaudadoras fueron LOS CACHORROS, LA ISLA DE LOS
HOMBRES SOLOS, LA CHOCA, EL CASTILLO DE LA PUREZA y MECANICA

NACIONAL.

3.2.3.2 PELIMEX.
Peliculas Mexicanag, S.A, de CYV, fue crada en agosto de
1945, por Clasa Filmz, S.A., Cinematdgrafa Filme, Producciones

Grovas, Films Mundialer y el Banco Naci 1 [ Afico.

l.a tarea de PELIMEX era exportar el material filmice a Espaka,

Portugal y Lati i dond ta in idad econdmi y las

canstantes devaluaciones ¢por ejemplo Argentina y Brasil en 1971
traia consigo que la empresa siempre trabajara con pénrdidas.

Cuande el cine mexicano comenzd a sear controlado por Ia
administracién echeverrista, PELIMEX =se encontraba descapitalizada
y al borde de la quiebra, Ante esta gituacién, a partir de 1971,
s dise&d una nueva estrategia que tenia como objetivo abatir los
costios de distaibucisn, Para ello se  intentd reconquistar el
mercade aspagol y venezolana que en otros tiempos habian sido
buesnas plazas para ol cine mexicano, se seleccionaban

cuidadosamente las peliculas que podian obtener ganancias, se

organizaban festivales da cine mexicano en (Chile, Costa Rica,
Nicaragvna, Panama, Col‘omhia, Venezuela ¥ Pery, El publico
sudamericanc  asi como la critica recibieron hien al cine

mexicanos que obtenfa buenos ingreseos en taquilla con peliculas
aomo MARTA, LOS CACHORROS, KALIMAN, EL RINCON DE LAS VIRGENES, EL
JARDIN DE TIA ISABEL y REED MEXTCO INSURGENTE.

Perno para desgracia del cine mexicano las

]



devaluaciones en La(.ivnnam;r‘ica continuaban, y finalmente ante Ia
razobra ge dacidid hacer la fusitdn con CIMEX en disposician a Ia
politica de reestructuracicsn de la industria filmica ordenada por
al Banno Nacional Qinematograficn.

Veamns a continuacidn el funcionamiento de CIMEX,

3.2.3.3. CIMEX,

La Compafin Cimematografica Mexicana Bsportadera, S. de RL.
fus creada en junio de 1954, y cuyn objetive era distribuir el
material cinematogrifico mexicano en los Estados Unidos de América
y Eurepa, principalmenta, asi coms otras partes del munds econ
excepcicon de America Latina, Espafa y Portugal ya que ahi lo hacia
PELIMEX como vimns anteriorment.e.

A partir de 1970, con la peestructuracion del cine mexicano
=e 1= fijs a CIMEX #t signiente objetivo: eliminar a los
intarmediarins de suserte que aquedara protegide a] cine mexicans.
Paprs aumplir non Gt met.a =13 compraron Jos deraechos de
axplatacicen ¥y =se fundaron ofijcinas distribiideras en los Estades
Unidns de !;mé'rl'r.-a, Furopa y Asia.

Para foptalecer estas m»‘.didns e ‘n‘n\pnznﬁ a proamocienar al cine

masieans an al avtrpanpjero;

nerte, seo  le Alemania,  Africa,

tHpaacia, Halanda,

Papris, . enc.  Para {972,

7. pAaises  con buenas entradas

Ao diferal

Sé"d;-hlarnn(v‘_ixélic-ilae ‘A otres | idicmas  eama sl ingles ¢

Ry



francde, ®a conquintarcen nuaves mercados osome  Libane, Japsn,
Polonia vy Nornega, me asistid a fesgtivales cinematograricos en
Munich, Teherin, Praga, Sidnsy y Malbourn, '"sa firmaban 72 nusves
cont.ratos para 49 pelicnias que se exhibieron en nueve grupos de

territorios que = mencionan a contdinuacién: paises de habla

inglesa, La&jano Orient.e, paises de habla francesa, Medio Oriente,
paises de hahia italiana, paimes de hahla alemana, pai ses
ascandinavos y palses balcinicos® 103, V

Pero no obstante toda esta actividad por parte de CIMEX para
promocionar al cine mexicano en el extranjero y la aceptacicn del
mismo an el exterire, contradictoriamente la empresa trabajaba con
pérdidas que obhedacian hisicamente al aumento de los gastos de
operacion v las malas administraciones, de suerte que la situacidn
ecenncmina da |a amprasa eastaba totalmente daterjiarada.

Ante asta sitoacion el Rance Nacional Ginematografico tomd ia
dacixirin en 1975, de fu=sionar a GIMEX y PELIMEX, para elio el
Banen recapitalizd a la ampresa econ una fnversicon de 112 millones
de pesns; y asi iniciar una reestryctuapacion tanto ecnndmica como

tpativa - qua  tenia esome meta unificar da una manara

admin

davinitiva la pelitdea de  disteibusion de  las  pelieutas  mexicanas

¥ o elle abatir ”lnSr-ah.ﬁs anstos e habia traida consige  las

malzes sdministracinnes.

dn  novismbre de {975, =e

Tusionaron mprecas {supartadoras. de - cintas nacionales PELTMEX

y'(‘:IM’E)&, va lde peducie )n§ gastos de distribucicn y




El resuitado de esta fusidn rfue Pelfculag Mexicanas, S.A. de CV.
CPELMEX) aempreca & la que we Jlo fijaron lor migulentea objetivams:
tina polftica unitaria on la distribucidén de material filmico, una
mayor capacidad de negociacidn en el extranjero y una nueva

divisicsn administrativa i como la obtencidn de mejores

dici de i i
PELMEX rdpid te se dies - Avrgentina, Uruguay,
Paraguay, Brasil y Ecpafa. La nueva P ¢ bién p fond al

cine mexicano en La Unién Sovidtica, Israel, Cuba, Portugal,
Italia, Polonia, etec. ademis de impulsar la participacidén de
Mérdco en festivales internacionalem como en  Jamaica, Estados
Unidos de América, Iré&n, Suiza, etc.

Algunas peliculas triunfadorazs de estos festivalem fueron
REED MEXICO INSURGENTE, LA CASA DEL SUR, DE TODOS MODOS JUAN TE
LILAMAS, LAS FUERZAS VIVAS, ACTAS DE MARUSIA, LOS ALBARILES,
CALZONZIN INSPECTOR, LONGITUD DE GUERRA, MATEN AL LEON, LA PASION
SEGUN BERENICE y otras. Entre lom convenios de coproduccidn
roesalta ACTAS DE MARUSIA (1975) del chileno Miguel Littin que

i - t pais d del golpe de Ectado al Presidente

Saivadon Allende. Otra coproduccidn muy taquillera fue LOS
SUPERVIVIENTES DF 1.O0S ANDES (René¢ Cardona, 1975).

Es necesario mencionar que PELMEX logrs ingresos
extraordinarios, no obstante, Ja empreca no we logrd consolidar
econdmicamente debido a los malos mane jos.

Para finalizar este punto se presenta la tabla de ganancias
de laa empremas distribuidorac, mencionando la fusidn de ambas on

1976:
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ko CIMEX PELIMEX

1970 B0 o5 milloner de pesos
1974 54 101 " ” "
1972 49 87 " . »
1973 58 o4 " - -
1074 64 100 " " "
1975 47 o4 “ " “
En 1976, las dom P ya fusi ! aen PELMEX ganaron 304

millonea de pesos.
3.2.4 LA EXHIBICION,
En lo gue ramgpacta al rubroe de la oxhibiaidn ee& importante

)

recordar que hasta antes de 1970, =so trab total
monopolizeda por un grupo constituido por tres empresas: Compa&ia
Opersdora de Teatrom, Circulte Montes y Organizacidn Ramirez.

Se menciond con anterioridad que el norteamericanc William
Jenkine habia aprovechado la politica proteccionista del régimen
de Miguel Alemin hacia el capital tanto nacional como extranjero,
de suerte que en la década de los cuarentas, cuandce la industria
cinematogrifica trabajaba con pérdidas, Ilsas uUnicos que ganaban
eran precicamente los exhibidorem que eon la mayoria de lam
pantallas mexicanas pasaban el cine de Hollywood. "Labor
intrinseca a este funcionamiento ha =sido tambidén el papal da
reproductor de la ideclogiam imperialista que jom monopolics
exhibidoren han jugado Al rustentar su negocic fundamentalmente en
ia promocidn del cine hacho en Hollywood <(11).

Ami, cuando prevalecia el cine norteamericanc en México,
fuertes cantidades de dinero iban a parar a las arcas mexicanasg

via impuestos que re recaudaban en todo el pais por las

a4



exhihiniones. Es!.va" ara’la razdn por la que al gobjerno alamanista

permitia la’ exhibicidn “de tantas peliculas mexicanas en las salas

naciqnales.' Pera sl bien - la ..exhibizidén  de  cine norteamericanc

rqﬁhesani,ahai_pob sun 7l ‘entradas de ganacias a través de los

impuestos; . pon Slinine  mexicano era desplazado por el  de

Hcvuyvu;:\d e "rasul aba i.ﬁl.élment.e negativo para nuestras

pali culas, Por oét"as i\azc{peé a partir de 1970, la principal taraea

conwistia er; rom‘ﬁér—“cm‘-{*el monopolio de la exhihicio‘n’; Yy en

=segundo  lugar, promaver al «cine mexicann. El  instrument.o para

conseguir estos objetivos fue Ia Compakia Operadora de Teatros,
3.2.4.1 QOTSA.

El ako de 1960, el Banco Nacional Cinematogrifice admuirié a
la Compakia Operadora de Teatros, S.A. para que esta empres=a
mirviera come regiladora de la exhibicisn cinematogrifica '
tambisn  ecomo  impulsora  del sine mexjcans. Recordamas que a
axhibinidn se encontraba twotalmente monoplizada por ia Compakia
Operadora de Teatros, fircuito Mentes y Organizacién Ramirez, de
ests monopalin Ia,k‘e\'hibidn‘ré» mis:fuerte ara COTSA quien contrnlaba

mam dal RO% . da. Jas: butasas da | Lod

n el pals. con un ingresa  por




axhibicion fuera aontralads por - ol Gebiskno, ’p:cra que  fuera émt.a
quien gozara de. las fuartes ganﬁnnias pnoduct.n de la exhibicidon. de
la praduccicén filmica nacional. '

Bajo la nueva administracidén, COTSA controlaha 308 cines, 20
de ‘su - propiedad 'y 28R alquilados, pero sabedores de que Ia
exhibicicn es el ultime eslabdén de la cadena y quien genera las
ut.ilidades, el Bance Nacional Cinematogriafico se dio a Ia tarea de
financiar Ia reconstruccicén ¥ readapt.acidn de las  malas
exhibidoras que se encontraban en mal estado.

Con esto =e perseguia cresar una red de exhibicidn en todo el
pais que bidsicamente le diera atencidn a las peliculas mexicanas
hechas peor la  administracisn echeverrista. Para  conseguir este
objetive se reemtructuraron las  nermas  de  exhibicicn  dandole
preferencia a las peliculas nacionales ¥y luego a las extranjeras.

¥a en pleno periando de estatizacidn del aine mexicans, las
reliculas nacinpales se promncionaron fuertemente, se remodelaron
¥y co‘nshruynrnn huavas aulas, se dispuse de las maejores palfiaunlas
para la s?,s:hﬂ‘\ity-.i'jn, ‘al ‘rasultadoe Tua el inerementn de asist.encia a
law =alas r:lnn.mat;ngr;él‘ cég t":r:imn-‘s:n. ve an ia =iguient.e fahla:

1068 eepent.adares
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an provincia fueron los siguientes:

1970 536 millones de pesos

1071 554 . - "
1972 &04 " " .
1073 6B4 " " "
1974 899 " ° "
1975 1145 " " "

1976 1392 " " o

Con COTSA la administracidn echeverrista termind de wuna
manara definitjva econ los restos del monopnlic Jenkins, pero
aparacid uno nuevo: =l monopolic oficial que absorvid a todos rus
competidoras, de suerte gue el ecapital privade poco a paco =eo
empazd a retirar de Ja exhibicidén al considerar que no habia
condiciones para invertir.

Pero e bien es ciertna que COTSA recaudaba grandes cantidades

Ade dinern, esto no se reflejaba en una ganancia neta ya qus tenia

hast.antes fugas da canital por malam administ.raciones,
mantenimient.o de =alas, deudas con socios exhibidores Yy
arrendaf.arios. Asi lo muestra la siguiente nota:r "de un total de
pecaiiaciones ctaquilla, dulceria, pubiicidadd que  sIperan Ins

Toa00  millones  de  pesos, Operadora  solo  tuve utilidad  por 146
millanas" (123,
Indudablemante que ep GOTSAL habia  malos manejos. De  loe

vicing  arraigades  y. la  corbupcion . imperante - en el .aparate

gubarnamental no  queds - exenta ampresa . que.’ por .. cierte.

algunas ocaciones llegs  a . ten

Adulces  y  palomitas  que. con .1



laa alguientan cifmraar
INGRESOS POR EXPLOTACION DE DULCERIAS TANTO EN EL DF. Y PROVINCIA
AROQ INGRESOS

1970 172 millones de pesos

1071 172 " “ "
1972 193 . " "
1973 202 " e "
1974 200 " " "
1975 372 " " "
1976 460 " " "

For muy absurdo que parezca y lleno de contradicciones, el
cine estatal en cuanto a su objetivo de hacer cine de calidad y
que prodizjera ganancias fracass como lo demuestra la tabla de
gAananciag  de  COTSA  descontands impilestos y participacién  de
utilidades a los trabajadores:

ARQ INGRESOS
1071 F2AR2Z.000
972 5/530.000
1973 19'487.,000

1074 24MsRO00 O

la  cappupeienn

inde un’ sistema




de COTSA me agravd ‘con la devaluscidn del peso mexicano frente al

dolar en agosto de 1976, de $1250 pasd a $25.00 lo que agravd Ia

rituncidn de 1la empresa y también del cine ectatal. Con la

finalidad de entender mejor lo que fue el cine estatel da 1970 a

3 ia prodi idh rilmica deo eocom

1976, mborduarcomor a nti

afas,

83 LA PRODUGCION CINEMATOGRAFICA.
Hemos hablado ya de la infrsestructura que se montd en 1970,

fin de hasner un nuevo cine, sogin la administracidn

con el
echevearrinta. Lows anpitales frescos al Banco Nacional
Ginematogrifico, lam nuevas empresas product.oras Y Ia

reerntructuracidn en la distribucidn eran ejemplo del cambio que se

estaba fraguando. Pera paralelamente se impulcaba una politica de
“puertas abiertas” en busea de nuevos dJdirectorer y =e creaban

escualas  de cinematografia que nutriera da ‘“talento’al cine

entatal.
La maquinaria se habia hechado a andar, las condiciones

estaban dadas, el cine ek e p taba a vivir una nueva

época con buenar peliculas pers min faltar loe fracasos.

A continuacidn se menciopan algunos de los directores y
actorer qie contribuysron en la produccidn cinematografica de Ia
primera mitad de Jom reteantam. Mim adelant.s & enumeran tndas las
peliculas que mse rodaron de 1970 a 1974, Esto puede mervirnos para

comprender mejor la naturaleza del cine extatal echeverrista.

3.9.1 LOS DIRECTORES.

i.a politica de puertas abjertas para nuevor directores fue
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dafinitiva para «l caine oatatal. Algunne de lom dobutantams de Ia
década de los metentas habian vivido en carne propia ! movimisnto
estudiantil de México en 1968, ain estaba presente la injusta
guerra del Viet. Nam y lIos devastadores efectos de este conflicto

en el pueblo norte { muy esg jalment.e en sus jdvenes,

Los comités de =molidaridad al pueblo wvietnamita en México
aglutinaban un gran numero de estudiantes que enarbolaban la
bandera de la Raevolucién Cubana y la esfinge del Che Guevara
racidn caido en la sierra boliviana. Fran tiempos en los que a lo
large de la reptblica mexicana pululaban Jos movimientos armados
en los que destacaba la presencia del guerrillero Lucio Cababas.

Bajo esta atmdsfera surge un grupo de jévenes cineast.as que
preocupados ante la situacidn del cine mexicano deciden hacer algo
para aliviar la dificil situacidn filmica de nuestro pais.

En 1951 (abrild aparecis la revist.a NUEVGO GINE que jugd un
rapel muy importante en el cine de los setentas, Este es el punto
da partida para gue fe ahorde al sine "esme un fandmens con leyes
propias, aunque aestrechamente relacionadn con los fencdmenos
snciales y cnlturales en general’. (13),

Leas  integrantes de la  publicacidn fusron Salvader  Elizondo,
fabpriel Ramirez, José de la Colina, Jomi Garcia  Ascot., Emilio
Aarera Riera, Juan Mamiel Torres, Panl Ledue, Fernando Macotela y
oterns, La revista tuve la vitud de sentar las bases para qiue en
Ins diarins del pais tuviera un lugar la critica cinematografica
de susrte que se llamara la atencicn tant.o de [ns cineastas como
de Ins praductores.

Otro  grupe de  jovenss  aineastas fue el ilamardn  CINEASTAS

INDEPENDIENTES €1069) an el mque participaron Artuarn  Ripstein,

o0



Falipe Qazela, Tomdm Pdresz Turrent y atres. Uno mée: GINE 70, que
cont.s en sus filag acon  Paul Leduc y  Rafael Castagedo que
produjeron el largometraje REED: MEXICO INSURGERTE.

De astosm grupos se nutrid el cine estatal de los setentas.
Estos jovensas nineastas hasta antes de 1970, habian venido
produciende un cine diferente al oficial cuye logro era doble ya
quie carecian de Tecursos econdmicos y quizd de experiencia
filmica, perec que finalmente el talento =e plasmé en buenas
producciones tales como: EL GRITO (1968, Leobardo Ldépez Aretche),
EN EL BALCON VACIO (1961, Jomi Garcia Ascot), LOS RECUERDOS DEL

PORVENIR (1067, Arxrturo Riprtein) y FAMILTARIDADES (1969, Felipe

Cazal=),
E<tos direct.ores con estudios cinematogrificos fueron
influenciados por Jor cineastas francerers de la "Nueva Ola” de

mediados de los sesentas, "hacen suyas Jas posicienes en favor de
un  cine de autor™. (14). Cuyas principales earacteristicas eran:
la produccicon de peliculas a bajo costn, utilizacidn de actores no
prafesinnales, escenarios naturaless, 1a erf tica social Y un
rechazo a 1a impocicion de temas.

Cuando el cine estatal de los setentas abric sus puertas,, se
incerpararon A este grupa Jarge Fons, . Juan Guerreanrn, Jaime

Humbherto Hermosiile, Alf redo Joskowicz, Albert.o Rojornuez.,

Fodarico - Vaingarsthofer; Julian  pPastor, José

‘Olhevich

Est.rada, Sev‘gin‘ ;Af-iel Zikiga,  Gabriel

- Herndndez. y.  Altredo

2a raflajaba una prescipacicon

sonial, TLas, ohras s Fdirentores | del cine  independiente

manitestaban

morales; | sociales y pehticas  nada
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comunes en el cine mexicanc tradicional®. C15).

Perc no hay que olvidar que aen #l cine estatal tambidn

participaron Jos directores de la “"vieja guardia" como: Alejandra

Galindo, Emilio GSmez Muriel,, Emilio Fernindez, Renéd Cardona,
Federico Curiel, Arturo Martinez, Rafael VillaseSor, Migusl M,
Delgado y otror miw que aprovecharen Ia coyuntura que ea

presentd, pero que win embargo, continuaron con &u cine de

wtiumb luchad , ficheras, charros cantoresm, etc.

3.3.2 1.OS ACTORES.
En este proceso de renovacidn tambidén jugaron un papel muy

importante los actores. La creacidn de Jos nuevos institutoz de

cinematografia estaban planeadom para nutrir
Joré Alonso, Alma Muriel, Gonzdlo

da cuadrom al cine

ertatal. Ernesto OGdmez Oruz,

Vega, Eduardo Ldépex Rojo, Manuel Ojeda, Diana Bracho, Jorge

Jirénez, el escritor Eraclio Fepeda y Enxique Lucero entre
otrom, rorian jom talent ton que eit.-ab el cine
estatal para cristali sus proyectos.

R % “vieja guardia* también estuvo representada en L
mct.uncidn: Amparo Rivealler, Enrique Rambal, Eria del Caatillo,
Antonio Aguilar, | Joaquin Cordero, Hilda Aguirre, Héctor Sudrez,

Silvia Derbés, Jorge Lavat, Julio Alemin, Sonia Furio, Ana Martin,
Isala Vegn, Mario Almada, Jorge Martinez de Hoyor y Carmen

Montejo entre otros,

3.3.3 LAS PFLICULAS.

Las peliculas qua ca filmaron de 1970 a 1976, trataron una

22



divarnidad  do tamae, algunas veaas Inm  tGLriljadom westarne o las
peliculas  de horror min faltar las peliculas de cabareteras que

por cierto astas ultdmas eran las que mas ganancias Je redituaban

al cine estatal. Pero también =e trataron temas de mayor interés
como la lucha de clases en ETNOCIDIO 1974, Paul Leducd, las
relaciones familiares: EL CASTILLO DE LA PUREZA vy EL. MURO DEL
SILENCIO, no podia faltar el tema de la Revolugidn Mexicana que
fu‘o abordade desde otro punto de vista por Paul Ledues en REED:
MEXICO INSURGENTE..

El cine del periodo echeverrista ha sido fuertemente atacade,
pero también ha =mide defendido por otros; Alejandro Galindo dice
al respecto que "la inmensa mayoria de los films del repertorio
mua  recarramos, explataba  sin pudor algunos y wmAs  bhien eon
vepdaders regodeo en 1a  aruveldad,, =1 excero de Ia  inneceraria
vinlencia, vialencia fisica me nupca endopatica. Sangre a
raudalex procelosos y grosera pornngrafia; no picaresca, picante,
sinn moen  y pedestra. ¥ lo que tal vez sea peor: estaipida y
hedionda pornografia’™. (183,

Fmilin darnia Riera opina al  respecto aque ‘o sdlo fue
ehjetads par los defensones interssados del viejo aine; tambidn 1o
condenn una izqaierda radical y adversa =in matices, al para ella
"burgnes" cine  de Aautor, fe -dire que el Estado, de 1970 :u. 1076,

romenta la oritiea secial rema parte. da la  "apaptara!, papn, <i

ina Cilusidn, ya que los conrlictos

‘de- conciencia sobre lag vardadoras

o zén valida para  exponerlos) las

lla". son negadas al espectador en nomhre de



un  chant.aje sansrian.ho en =al que intempestivamente tiene que
rit.uar srus emociones'. (172,

Francisco Sdnchez autor de] libro Ordnica antisclemne del
cine mexicano dice que "en Ia historia del cine;, la iudnica vez que
al Estado brinds apoye firme y decidido a esa industria fue
durante la gestidn de Radolfo Echeverria al frente del Banco
Nacional Cinematogrifico <31971-1976). Hubo amplia libertad para el
tratamiente de temas y por fin re abrieron las pu;?rbns del
sindicat.n de directores a nuevos elementos. Fue politicamente un
proyecto democratizador del cine, desde el punte de vista de una
izquierda moderada. Los mewemnior posteriorem y anteriores al
echeverrista han gsido grisces, mediocres y algunos de ellos
siniertras’. (18).

“En esfte tiempn el Estado logrdé o] Area de produccicn: en
1974, se rpealizaron 35 peliculas aeon  participacidn est.atal. Sin
embargo, a pesar de que =& realizaron cintas que demuestran un
significative a<fuerzo por renovar la tematdca y la produceisn del
cinm mexinann, ent.ra las me  =se encuentran NAUFRAGIO, ILOS

TRNOLENTES, aetec. esta

spo o dlegaran & cansolidar un verdadern

movimianto da’ rennvacidniartistica dal cine nacienal”. €163,

Fe  indiseotible algumes  hicieran o

posible para ‘,ési-,a no eobstante, eoftras se

ampafaban. en B

un  ejemplo . es .es‘!.a

Galinde; ..dura'm.é. vpsix‘clvla. . CRada de

impartancia. Risn . se . desarrolla en un

pitanza. <200,



-Como  siguienta -pnso sa mencionan todar las peliculas que re
filmaron de 1070 a 1076, donde podremns ver como paulatinamante se
fueron retirando lns productores privadns, de suerte que ya para
1975~31076, habian desaparecido de las pantallas las peliculas de
Capulina, de] Sant.a, las de vampiros y las de extraterresctres como
la de Alejandro Galindn. Pero tambidn veremos los temas que se

venian filmando y la participaridn dal Estado como productor o la

de la misma infciativa privada. Act y diy +. en las cintas
que participaban, Jn que todo junto padri darnos una fdea general

respacto a la naturaleza del cine estatal echeverrista.
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RUOSARID

¥ Santos Gelindo

Dir. Rogelio Goniilez

Con Marga Ldépez y Enrigue Lizalde.

LAS REGLAS bEL JUEGD

$ Filman International, S.A.

Dir. Mauricio Walerstein

Con Isela Vega José Aionso y Héctor Sudrez.
SANTO EN LA VENGANZA DE LAS MUJERES VAMFIRO
% Cinematografica Flama

Dir. Federico Curiel.

€ont El1 Santo.

YA SOMDS HOMBRES

% Cinematografica Jalisco, S.A.

Dir. Gilberto Bascon

Con: Valentin trujille y Octavio Balindo.
PANICO

% Producciones Enriquez, S.A.

Dir. Juliin Soler

Con! Ana Mart n y Dfelia Builmain,
VERAND ARDIENTE

¢ Cima Films, S.A.

Dir. Alejandro Gealindo

Cont Jorge Rivero y Julissea.

EMILIAND ZAPATA

% Producciones Aguila, S.A.

Dir. Felipe Cazals

Cont! Antonio Aguilar, Jaime Ferrardes y Mario Almada.
CHANGC

€ Cinematografica RA S.A,

Dir. Gilberto Mart{nexz Solares

Con! Tin~Tan y Gregorioc Casal,

LA GENERALA

$ Clasa Films hMundiales, S.A.

Dir. Juan Ibiter

Con: Mari a F8lix, Ignaecio Leopez Terso y Carlos Bracho.
WIDD DE FIERAS

% Filmadora Chapulterec S.a.

Dir. Rub<n Galindo

Con: Alberto Vdzquez y Jaquel n Andere.
EL METICHE

% Preoduccionss Zaczrias, S.A.
Dir.CGilberto Martinez Solares

Cont Capulina e Ivonne 3ovee.

AHI MADRE!

¢ Ore Filmes, 3. de R.L.

Dir. Rafael Paleddn

Cont Los polivoces.

EL JUICIO DE LOS HIJOS

¥ Frosas Priego

Dir. Alfredo Crevenna

G&



Con: Amparo Rivelles y Guillermo Murray.

SANTO CONTRA LOS JINETES DEL TERROR
$ Cinematografica Calderdén

Dir. Rens Cardona Sr.

Con:® El Santo y Armando Silvestre.
EN ESTAS CAMAS NADIE DUSRME

$ Cima Films, S.A.

Dir. Emilio GSmez Muriel

Con: Julio Aleman y Zulma Faiad.

LOS CORROMPIDOS

$ Cima Films, S.A.

Dir. Emilio GSmex Muriel

Con: Julio Alemén y Zulma Faiad.

EL BUEND PARA NADA -
$ Producciones Zacar{as,S.RA.

Dir. BGilberto Martfnez

fon Capilina y Lina Marin.

LA FUERZA INUTIL

$ Productora Filmica México,, S.A.
bir. Carlos Enrique Taboada

Con:z Rafael Baleddn y Versdnica Castro.
ARDE, BABY, ARDE

$ Jaguar Films, S.A.

Dir. José¢ Bolakos

Con: Glenn L.ee Teresa Vianello y Jorge Russek.
FURIA BAJD EL CIELD

$ Producciones Tiayucan

Dir. Julio Aldama

Con: David Reynoso y Lola Beltrdn.
FARA SERVIR AR USTED

% Cinematografica Marte, S.A.

Dir. José Estrada

Con?: Enrique Rambal, Blaudia Islas y Héctor Suirez.
MANUEL SALDIVAR EL TEXANO

% Productora Filmica rMeénico

Dir. Rers¢ Cardona Sr,.

Con? Rodolfo de Anda y Pilay Fellicer.
7 MUERTES PARX EL TEXARD

% Productora Filmica México

Dir. René Cardona Sr.

Con: Luis Aguilar y Redolio de Anda.
FAFA EN ONWDA

$ Froductora de Feliculas Sanen. S.A.
Dir. Rogelio Gonzalez Jr.

Con Joaquin Cordero y Jose Alonso.
LOS DESALMAROS

% Filmadora Chapultepec, S.R.

Dir. Rubén EGalinds

Con® Los Hermancs Almads.
APRENDIENDD A VIVIR

$ Cipgmatografica Jalisco, €.A.

Dir. Alejandra Galindo

Con: David Reynoso y Valenti n Trujillo.
EL MEDIO PELD

$ €Cima Films, S.A.
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Dir. Carlos Velo '

Con! Amparo Rivelles y Manuel Ldpez Ochoa.
LOS MARCADOS

$ Producciones Aguila

Dir. Albarto Mariscal

Con: Antonio Aguilar, Eric del Castillo y Javier Ruin.
EL NAND

§ Producciones Zacarias

Dir. Bilberto Martinez Sclares

Con! Capulina y Julidn Brave.

El. IDOLO

€ Peliculas Latinoameritanas, S.A.

Dir. Alfredo Crevenna

Con: Julic Alemin y Zulma Faiad.

FUTBOL MEXICO 70

% Lewis Rank Prod.

Dir. Alberto Isaac

Con: Everardo Rodri guez y Luz Ma. Aguilar.
MAS ALLA DE LA VIOLENCIA

$ Producciones C.C., S.A.

Dir. Alfonso Corona Blake

Con: Valenti n Trujillo y Alna Muriel.

MAMA DOLDRES

% Producciones Diezba, S.A.

Dir. Tito Davissn

Cont Eusebia Cosme y Carlos Bracho.

EL WESDCID DEL 0ODIO

% Produccicnes Raul de Anda

Dir. Carlos Enrique Taboada

Can: David Reynoso y Sonia Furio.

LA NMULA DE CULEN BAKER

2 Rad=ant Film

Dir. Rend Cardona Sr.

Con: Rodolfo de Anda y Anel.

URA VEZ UN HOMBRE

¥ Cinematpgrafica Marte, 5.A.

Dir. Guillermo Murray

Ceon: Enrigue Rambal., Helena Rojo y Mector Eonilla.
TODO EL HORIZONTE FARA NMORIR

$ Producciones Galindo Rermanos

i v Fermando Alnada.

S ¥ AL HOYO

¢ Productora Filmica Real

Dir. Rers Cardona 3r.

Con! Enrique Suzmin y Gésar Costa.
LAS VIRSENES LDCAS

§ Preductora de Feliculas San=n, B.R.
Dir, Rog=lio A, Bonzdlez Jr.

Cen: Enrique bLizalde y Charito Branados.
SIN SALIDA

% Cinematografica Marte, S.A.

Dir. Toni Sbhert

Cent Jorge Rivere y Maric Slmada.

€L ARDIENTE PEGED

¢ Produccionas Rail de Anda, S.A.
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Dir. Raul de Rnda Serranc.
Con Rodolfo de Anda y fnel

CAPULINAR CONTRA LOS VANFIRDS

% Producciones Zacarias, S.8.

Dir. René Cardona Jr.

Cont Capulina y Rosy Mendoza,
una VEZ EN LA NIOCHE

¢ Producciones Hova, S.A.

Dir. Sergio Véjar

Con: Joaqui n Cordero y José Alonso.
JUVENTUD DESNUDA

$ Cinematogrifica Calderon, £.8.
Dir. Alfredo Salactar

Con: Agustin Mart nzz Salares y forma
LA FERUELA SE&DRA FEREZ

$ Cima Films, S.A.

bir. Rafael Raleddn

Con? Hilda Aguirre y Julio SAlensn.
SANTO CONTRA LA MAFIA DEL VICIO
$ Feliculas Latinoamericanas, S.A.
Dir. Federico Curiel

Con: E1 Santo y Elsa Cardanas.
ME HE DE COMER ESA TURA

¢ Produzciones Zacaries

Dir. Miguel Zacarias

Con® Carlos Bracho y Peula Cusi.
PENSATIVA

¢ Producciones Raul de Andz, S.A.
Dir. Raul de Anda Sr.

Vega.

Con: Rodolfo de Anda y Fatricia Aspl 1laga.

CAMPEONEZS JUSTICIERUS

$ Cinemateogréfica Grovas, S.A.

Dir. Federico Curiel

Con Blu Demon y Mil Mascaras.
INTIMIDADES DE UNA ESCRETARIA

S Artistas Asocisdos Medicanos

Dir. Jose Fernandez Snssin

Con? Jaqueli n Andere y Jos: Slonsa.
YA SE CLNMEN ERES

5 Libra. S.A,

Dir. Jo=e Agustin

Cont ANDS a Maria v Clancia Islas,
LDE DOS HERMANDS

¢ Magna Filmg

Dir. Emilio Bémez Muriel

Con: Jerge Riverc y Sregerio Casal
LO BUE MAS DUEREMNOS

$ Producciones Zacariaz,
Dir. Miguel Zacaries

A

Con: BGuillermg lurray y Resario Granados.

FOR EE0

$ Froducciones Slmada. A
Cens Los Hermanos Almada.
LAS PUERTAS DEL FARAIED
¢ Cinemetegrifica Maerte
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Dir. Salomén Laiter -

Con: Jaquel n Andere y Jorge Luke.

EL CIELO Y TU .

¢ Oscar J. Brooks

Dir. Bilberto Gascen

Can: Braulio £estillo £ Irdn Eory.

LA NDCHE DE LOS MIL GATOS

¢ Avant Films

BRir. Rens Cardona Sr.

Con: Zulma Faiad y Hugo Stiglitz

EL REY DE ACAFULECOD

$ Producciones Zacarias, S.A,

Dir. Gilberto Mart{nez Solares

Cont Capulina y Lina Marin.

RID SALVAJE

% Cinematografica Jalisco, S.A.

Dir. Arturo Mart{ nez

Con Julio Aleman y Patricia Aspfllaga.
EL DESEQ EN DOTO&Q

$ Cine Producciones Internacionsles
Dir. Carles Enrique Tabozda

LCont Maricruz Dlivier y Sonia Furic.
SANTOQ EN LA VENGANZIAR DE LA MOMIA

$ Cinematogrifica ECalderdn, S5.A.

Dir. René Cardona Sr.

Con: E1 Santo y Alma Rojo.

FI1LOYDS DE COMBATE

¢ Filmadora Chapultepec

Dir. Rubén Balindo

Cant Rlberto Viazquer y Rodolfo de Anda.
LA CRIADA BIEN CRIADA

$ América Films S.A.

Dir, Fernando Cortés

Con: Mard a Victoria y Alejandra Suisresz.
LA JUSTICIA TIEKE DROCE ALDE

% Cinematogrdfica Marte, S.A.

Di Julisn Factor

Cant Jeequi n Cordero y Sergio Susik.
PRIMERD EL 20L4OR

F Fuarto Men, Films, S.A.

Dir, Julie Aldams

Een! David Reynoso y Susana Salvat.
LAS MONMIAS DE GUANAJUATO
$ Peliculas Latinoamerican
Diy,

Cant

TU. YD, NDSDTROS

¢ Cinematogrifica Merco Pole, S.A: oo
Dirs. Gonzslo r‘artine:, Juan Manuel.Torres y Jorge Fons.
Consd Julissa Rita Macedo vy Sergto Jinénez.

LA INDCENTE

$ Uranio Films, 5.A.

Dir. Rogelio Gonzalez -

Con: tieche Carreko y Lilia- nﬂ:h:l
ELL ARTE DE ENFALAR -
2 Cine producciones _ntErnAt:'nnales. S.r‘%.

5

100



Dir. Carlos Enrique Taboada

Cont Julio Alessn y Sonia Furio.

LAZERINTC DE FASICHES

% Producciones Enriquez S.A.

Dir. Miguel! Morayta

Con! Enrigque Alvarez FRelix y Luz tla. Aguilar.
DOS MUJERES Y UN HOMERE

% Peliculas Latinoamericanas

Dir. Alfredo B. Crevenmna

Cont Siilvia Derbés y Jorge Lavat.

ELENA Y RABDUEL

% Cima Films, S.A.

Rir. Ab¢l Salazar

Con: Hilda figuirre y Saby Kamalich

REED MEXICT INSURGENTE

$ Produccién Independiente

Dir. Paul Leduc

Con: Claudio Dbregsn, Eraclio Zepeda y Ernesto GSmez Cruz.

1971

LOS MESES Y LOS DIAS

% Cinefilm

Dir. Alberto Bojdrgue:z

Cont Merit:za OGlivares,, Bianca Pastor, Antonio de la Colina
Jaime Humberto Hermosilio.

LOS PEVERLY DE FERALVILLO

% América Films, S.A.

Pir. Fernando Coriés

Can: Guillermo Rivas y Leohorilda Ochoe.
CHRANDC COMTRA EL TIERE Y EL VAMPIRD
% Cinematografica RA, S-A.

Dir. Eilberto Martinez Solares

Con: Gerndn Valdes vy Bregorio Dasal.
FIN CE FIESTA

F Cima Films, E.&,

Dir. Mauricio Walerstain

Eon: lszlae Yega y Hector Suwirel.
BUSCARNDD UNA SONRISA

% Filkmedora Chapultepec, S.A.

Dir. Rubén Galirdo

Cont Jdost Joss y Kadia Milton.

LOS DIARE DEL &MOR

% Artistas hzociados Mexnicanos, 5.5
Dir. fMberto Isasc

Caoni Harcels Whpez Rey y fArture Beristain.
LA DOTRA NMUJER

% Cina Filwms, S.A.

Julian Soler

Con: Mauricio Garoks y Saby Kamalich.
NADIE TE CUERRA COMOD YO

$ Cima Films, S.A.

Dir. Carlos Lozano

Con Hilda Aguirre y Andtés Garcia.
COMO HAY CENTE SINVERGUENIA!

$ Froductora Filmica Real

Dir. Ferkd Cardona Jr.
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Con: Silvia Pinal y Enrique BGuzmdn.
CAYO DE LA BLORIA EL DIABLO

$ Cinematogrifica Marco Pelo

Dir. José Estrada

Cont! Ignacio LSpez Tarso y Sergie Marti nez.
TACDS AL CARBON

¥ Linematogrédfica Marte

Dir. Alejandro Balindo

Cont Vicente Fernindez y Ana Mard n.
AZUL

% César Films, S.A.

Dir. José& Gilvez

Con: Meche Carre&o y Alfonse Mungu a.
VICTORIA

$ Productora Cinematografica Trio, S.A.
Dir. José Luis lbakez

Con: Guillermo Murray y Rita Macedo.
LA MARTINA

% Pelfculas Latinoamericanas, S.A.
Dir. René Cardona Jr.

Con: Irma Serrano y Rogelio Guerra.
HAY ANGELES SIN ALAS

$ Producciones Raul de Anda, S.A.
Con: Amparo Rivelles.

LOS HIJOS DE SATANAS

% Producciones Brooks, S.A.

Dir. Rafael BaledsSn

Con: Jorge Rivero y Juan Miranda.
EL JARDIN DE TIA ISAPEL

% Alpha Centauri, S.A.

Dir. Felipe Casalz

Cont Jorge Mart nez de Hoyos y Claudio Brook.
TAMFICO

% Cinematografica Jalisco, E.d.

Dir. Arturo Martinezx

Con: Julio Alemdn y Norma Lezareno.
EL SINVERGUENZA

$ Froducciones Gamo, S.A.

Dir. José D{az Horales

Con: Mauricio Garass y Paula Cusi.
TRID Y CUARTETO

$ Filman International, S.A.

NDir. Sergio Véjar

Con: Fedro Armendiriz y Ana Martinm
ANGELES ¥ QUERUBINES

¢ Cine Producciones, S.A.

Dir. Rafael Corkidi

Cons fAna Luisa Pelufo y Helena Rojo.
UN SUEL0 DE AMOR

% Filmadora Chapultepec

Pir. Rubén Galindo

Con: José Jose y Yersnica Cacstro.
DO&A MACABRA

% Estudios Churubusco

Dir. Foberto Eavaldon

Cont Hictor Suirez y Marga lopes.
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HOY HE SO%ADO CON -DI0S

$ Cima Films,S.A.

Dir. Juliin Soler

Cont Libertad Laarque y Jorge Rivetro.
HUYECA REYNA

¢ Cinematogrifice Marco Folo,, E.A.
Dir. Sergio Dlhovich

Con: Ofelia PMedina, Helena Rojo y Enrique Rocha.

& BIUEN MATO AL ABUELO?

8 Produtciones Raul de Anda, S.A.
Dir. Carlos Enrique Taboada

Con: Amparo Rivelles y Enrique Camacho.
YESENIA

$ Pelficulag Latinoamericanas, S.A.
Dir. Alfredo E. Crevenna

Con: JagqueX n Andere y Jorge Lavat.
LODS CACOS

# Cinematografica Marte, S.A.

Dir. José Estrada

Con? Silvia Pinal y Milton Rodei guesz.
PELURDUERG DE SE&DRAS

% Productora Filmica Real, 5.A.

Dir. René¢ Cardona Jr.

Con: Héctor Lechuga y Tere Veldzquez.
SANTO CONTRA LAS HIJAS DE FRANHKERSTEIN
8 Cinematografica Calderdn

Dir. Miguel 4. Delgado

Con:® El Santo y Gina Romand.

TONTA, TONTA, PERD NO TARTO

§ América Films, S.A.

Dir. Fernando Cortés

Cont La India Mari a y Sergio Ramos.
LOS JNDOMABLES

S Producciones Rosas Friego, S.A.
Dir. Alberto HMariscal

Cont Reodolfo de Ande y Mario Almada
MECANICA NACIONAL

$ Produccicnes Escorpion, S.A.

Pir. Luis Alcoriza

Con? Manolo Fabregas y Lucha Villa.
HIJARZID DE MI VIDAIA

£ Oro Films

Pir. Rafael Faledsn

Cont: Los Polivoces.

EL FAYD

§ Producciones Cinetelmayx,5.A.

Dir. Emilio S&mez Muriel

Ceont Jorge Rivero y Helena Rojo.
MASAJISTA DE SE&DRARS

$ Productora Filmica Real, S.A.

Dir. Rerm* Cardocna Jr.

Con: Héctor Lechuga y Alejandro 3usrez.
TRIANGULD

% Alameda Films, S.A.

Dir. Alejandro Galindo

Cent Claudio Brook y Jerge Lavat.



SANTO VS. LOS ASESINDS DE OTRDS MUNDUS
% Filmadora Chapultepec, S.A.

Dir. Rubén Galindo

Conr E1 Santo y Juan Gallardo.

VIDITR HEGRA

$ Nzacional Cinematogrifica, S.A.

Dir. Rogelio BGonzilex

Con: Mauricic Garofs y Roberta.

LO0S ENAMORADOS

% Cima Films, S.A.

Dir. José M. F. Unsain.

Cons Jagueld n Andeere y Ricardeo Blume.
INDIO

$ Producciones Rodas, S.A.

Dir. Rodolfo de Anda

Cons Jorge Rivero y Maria Almada.
PADRE NUESTRO DUE ESTAS EN LA TIERRA
¥ Producciones Julio Aldama

Dir. Julio Aldama

Con: Manuel Lépez Ochoa y Lola Beltrdn.
DIAMANTES, ORD ¥ AMUR

% Cinematogrifica Marte, S.A,

Dir. Juan MManuel Torres

Con: Julio Alemin e Hilda Aguirre.

LA MANSION DE LA LOCURA

¥ Froducciones Prisma, S.A.

Dir. Juan Lépez Mocotezuma

Con: Clewdio Prock y Hellen Sherman.

Ml NI&D TIZDC

€ Matela Filmg

Dir. Ismzel Rodird gue:z

Cons: Rlberto VAzquez y Mazaria.

VALE SIN FIN

¥ Estudias Churubusco-Azteca. 3.A4.

Dir., Ruben Bredde

€oni Carles Bracho y Fatricia Aspl llaga
LA GATITA ) -
5 Cine Visidn, S.A.

Dir. Rawul de Anda S. ;
Coni Jaquelin Andsre y Hector Susrec.
ADINE AMOR

£ Cina Films, 3.A.

Dir, Rbel Salazar

Conat Julio Alarén y Saby Hamalich.

TU CAMIND ¥ EL MID '

F Cima Filns, S.A.

Dir. Chand Urdeta .
Cant Vicente Ferrdndez y Blanca Banche:z.
EL SANTD Y EL AGUILA REAL

$ Froducciongs Guintanille

Dy, Alfreds Crevenna

Con: E£1 Santo e Irma Scrrano.

CAUTIVAS

e Filme, S.A.

Dir. Jos¢ Luis Ibd&e:

Con: Fanny Cano, Julissa y Oscar Chive:z.
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1.0S VENBADORES
] Churubusca/ﬂarth Rackin

Dir. Daniel Mann

Gons Hilliam Holden y Jorge Luke.

CUE FAMILIA TAN COTORRA

$ Américs Films

Dir. Fernando Cortds

Con: Guillermo Rivas y Leonorilda Oclioca.

LDS CACHORROS

& Linematografica Marco Folo

Dir. Jorge Fons

Cont Jost Alonso y Helena Rojo.

PUBERTINAIE

$ Producciones Viskin, S.A.

Rirs. Pablo Leder, Antonio Alcaraz y Lais Urias
Con: Max Kerlow,, Anita Blanch y Brontis Jodorowsiy.
EL INCREIBLE PROFESOR SOVEK

$ Producicra Filmica Real

Dir, Rens Cardona Sr.

Con: Sovek y Jos$ Gilves.

EL JUEGO DE LA BUITARRA

$ Estudios Americasfrtistas fsociados

Dir. José M. F. Unsain

Cont JagueXf n Andere.

MISION SUICIDA

$ Puarto Mex. Films,,; S.A.

Dir. Federico Curiel

Con: E1l Santo y Lorepa Veld=gusl.

PEFITD Y LA LAMFARA MARAVILLOSA

$ flaneds Filme, S.A.

Dir. Rlgjsndro Galindo

Con? Marf n Ramos y Jdavier Loges.

UND v MEDIO CONTRA EL MUNDD

% Cinematogrsfica Marte, S.A.

bir. José Estrada 5

Con: Vicente Ferrdndez y Ofslia Medina.

CUNA DE VALIENTES

: Helly nood me/ Filmadera Chapultzpec
lbsrto Martines Selares . .
w2 Rambal y Gregorio Casal.

LA ’f'\’ASID:J DE LOS MUERTOS

3 Froductora Filmjca Real

Lir. Ren¢ Cerdona Sr.

Con: Zovek v Christian Linder.

MARIA

F Clasa Films Mundiales, S5.A.

Dir. Tito Davison

Cont Tarvn Fower y Fernando Allende.’

DUELD AL &TARDECER .

% Cine “Yisidn, Z.A.

Dir. Raul de Anda Jr.

Cend Rodolfo de Anda y Rogelio Euerr‘a.
APDLINAR

% Preducciones ViskinS.A,
Dir. Julio Cactillo
Cond Farnando Rossles y Me




LA CARRERA DEL MILLOW

& Filmadora Chapultepec

Dir. Rubén Balindo

Con? Jost José y Fernando Lujin.

El. EAREGENTO PEREZ

$ Cineproducciones Internacionales
bir. fprturo Martinme:z

Cont Julio Aleman y Luis Aguilar.

La VERDADERA VOCACION DE MAGDALENA
$ Cinematogrifica Marco Folo, S.A.
Pir, Jeim= Humberto Hermosillo

Con: Angslica Mari a y Leticia Robles.
UN PIRATA DE DOCE AKOS

$ Avant Films, S.A.

Dir. Rene Cardona Jr.

Con: Hugo Stiglitz y Al Coster.

LAS TARANTULAS

$ Cimematogrifica, RA, S.A-

Dir. Bilberto Martinez Solares

Con: Gersin Valdsts y Humberto Gurza.
EL MURD DEL. SILENCIO

% Froducciones Escorpién, S.A.

bir., Luis Alcoriza

Con David Reynoso y Fabiola Faledh.
t.A CORBATA

€ Estudios América

Dir, José Estrada

Cont Ricardo Blume y Ana Martin
NOVIOS Y AMANTES

% Filman Internaciecnzl, S.5.

Dir. Sergio Veéjar

Eens Meche Carreko y Yelent n Trujillo.
LDS HOMERES NO LLDRAN

T Radesnt Films, G.A.

Dir. Raswl de Anda 8.

Con Jorge Riverc y Rodelfo de Anda.
LA ISLA DE LA DESESFERARCION

* Avant Films, S.A.

Dir. Rer¥ Cardona Jr.

Cont Hugo Stiglitz y Ahul Camache.

1972

ADUELLOS A%DS

F &lpha Centavri/Marco Fole, S.R.

Dir, Felip2 Cesslc .
Jorgz Mart nez de Hoyos y Helena Rojo.
Y ROCK

coc—Azleca, S.R,

1 Valdezr y Dlge Sreesiin.
CARALGANDO A LA LUNA

$ Estudios Américs, S.A.

Dir. Raul de Anda &,

Coni: Rodolfo de Anda e Hilda Aguirse.

CAFPULINA VE. LAE NMOMIAS

-
fa]
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$ Panorama Filme S.A.

Dir. Alfredo Zacar{ as

Con: Capulina y Jachkelin Voltaira.
CARNE DE HORCA

$ Churubusco—Azteca

bir. Julio Aldama

Con?! Jorge Rivero y Yolanda Ciand.
S000 DOLARES DE RECBMFENSA

$ Alameda Films

Dir. Jorge Fons

Cont Clzudio Brook y Jorge Luke.

CoN AMOR DE MUERTE

$ Artistas Asociedos Mexicanos

Dir. Jos¢ M. F. Unsaf n.

Con: Jaquel n Andera y Ricarda Blume.
CRISTO TE AMA

$ Artistas Asociadns Mexicanos

Dir. José M. F. Unsein

Con: Milton Rodif guez y Jaguelin Andsre.
LCRONRICA DE UN AMOR

% Cima Filns, S.A.

Dir. Toni Sbert

Con?! Jaqueli n Andere y Ricardo Cortes.
¢ DE QUE COLDR ES EL VIENTO?

% Churubusco-Azteca

Dir. Servando Gonzalez

Con: Virma Bonzlez y Hictor Sudrez.
EL AUSENTE

% Cinematogrifica Jalisco

Dir. Arturo Martinesz

Cent ValendS n Trujillo y Luis Aguilar.
EL CAZALLO TORERD

% Fancrama Films, EB.A.

Dir. Alfrzceo Zecarias

ol Capulina y Edith Evans.

EL CASTILLO DE LA FUREZIA

§ Estudics Churubusceo-fzteca

Cir. Arture Ripstein .
Con: Claudico Prook, Arturo Berlstzin y Diana

EL HOMPRE Y LA BESTIA
# Estudicos Amdrica, E.A.
Dir, Julisin Soler

Cont Enrigue Lizalde y Sesha nm.Len grc. .
EL IMFDL =

i Froduccionss Leo, S.A.

Dir. Jose Diez M.

Cond Julio Alesdn y Susana Dosamantes. -
€L JUEZ DE Lp SOGA

% Productera Cinemalografica, S.f.

Dir. Alkarto Har :
Lot Hugo Stiglitz y Susana DD:snmra-e'_-..f g
EL NONASTERIO DE LOS PUITRES

$ Churwvbusco-fzteca

Bir, cisco del Villar

Cont Enrigque Lizelde y Enrique ﬁ]u:re: ~
EL PREMIO NOREL DEL AMOR :




$ Froductora de Téonica CinematograticasChurubusco-fzteca
Dir. Rafael Baledsdn

Cons: Angélica Mari 5 y Roberta Jordin.

EL PRINCIFIO

% Churubusco-Azteca

Dir. Eonzalo Martfinez Vega

Coni Lucha WVilla, Andrés Gard a y Bruno Rey.

EL FROFETA MIMI

& Churubusco-fAxteca

Dir. José Estrada

Con! Ignacio Lépez Tarso y Ana Mart n.

EL RINCON DE LAS VIRGERES

$ Churubusco-Rzteca

bir. Alberto Itazsc

Con?! Emilio FermAndez y Alfonso Arau.

EL. SECUESTRO

% Cima Films, S.A.

Dir, Joz¢ M. F. Unsain

Con: Jorge Rivero y Claudia Islas.

EL SELDR DE OSANTO

% Churubusco-Azteca

Dir. Jaime Humberto Hermosillo

Con: Hugo Stiglitz y Daniel Rossen.

ENTRE MONIAS ANDA EL. DIABLO

¥ Cima Films, S.A.

Dir. Rend Cardona

Con: Vicente Fernirdez y Ang:lica Mari a.

ENTRE FOBRRETONES Y RICACHONES

$ Oro Films

Dir. Fernando Cortés

Con: Los Folivoces.

ERAST NS VEZ UN FILLD

€ Churubusco-AztecasCarlyle Fitms
Dir.

Con: Zero Mostell y Kety Jurado.
EVA Y D2aRID

$ Churubusco-Azteca

Dir. Sergio V& jar

Con: Ana Luisa Felufo v Josquw o C.u
FE. ‘-‘EF"-‘::P;'-.‘ZA Y CARIZAD

7. Estor v Churubusecd -
D3 Fel to Pajergues, Luis Alcariza'y Jorge Fons
1a Faloen, Millon Rodri ghez y Katy Jurada.
FL’ A EM . L& NOCHE "

s Estudios America, S.A.
Dir. Raul de anda S.

Coi Rodolio de Anda y Fu..ardt: Ddr
HERMANDS DE SaNGRE PR
¥ Cinematogrifica Carael S.n—.. . -
Bir. Migusl Moreyta |
Ceni Juan Mirandz y nlfrEdD Leel
HURACAM RANMIREZ .Y LA 'HJ'JJITA
$ Cinematograifica Ruma R :
Dir. Jesclito Rodrf guex’ . .
Cont Nuracin Rand rea y T.\t:n: Raney.
INTERVALD




§ Churubusco-Artsca/Euro American Films
Dir, Daniel Mann

€on: lMerle Dberen y Fernando Soler Jr.
SALISED NUNCA FIERDE

¢ Cima Films

Dir, Ren# Cardana

Cant Vicente Fermindez y Susana Dosamantes.
LA AMARBURA DE MI RAZIR

$ Estudios América

Dir. Rubén Galindo

Cont Andrés Gard a y Yolanda Lisvana.
LA DISPUTA

$ Filmadora Panamericana

Dir. René Cardona Jr.

Con: Héctor Lechuga y Alejandro Susrez.
LA MONTARA SAGRADA

$ Producciones Zchar, S.A.

Dir. Alejanodro Jodorowsky

Cont Alejandro Jodorowsky y Juan Ferrara.
LA RECOGODA

$ Productora Cinematogrifica Augusto Elias S.A.
Dir. Rogelio A. Gonzilez

Cont: Ma. Fernanda Ayensa y Versnica Castrao.
LA TIGRESA

% Feliculas Latinoamericanas

Dir. René Cardona Jr.

Con: Irma Serrano y Sergio Guerrera.
LA YEGUA COLDRADA

$ Froduccionss Aguila

Dir. Maric Hernindez

Cent Antonio Aguilar y Flor Silvestre.
LABRIMAS DE MI BARRIO

& Estudios Amdrica

Tir. Rubs$n Zealindo

Cont Cornelio Reyna y Ana Mar i n.

LqS HIdAS DE DHOR LAUREAND

% Eztudics América

ilbarta Martinsx Sclares

Cent Hilda Aguirre y Jlancel Veldéis,

105 DOCE MALDITDS

$ Ecztudios America

Dir. Toni Sbert

Cert Mario Almada y Clawdia Isias,

LDS LEONES PEL RING

€ Estudioz América

D4y, Chend Urueta .
Cen: Jorge Rivero y Rogelio Eueris.

MASACRE .
$ Churubusco—Aczteca/Jay Jen iI -
Dir. Jack Starret

Corn: Jim Brown y Don Serdon.

LOF LEDNES DEL RING VS. LA COSA NDSTRA
F Eztudies Amsrica

Dir, Chang Urusts

Czant Jorge Rivero y Rogelio Guerra.

1 AMCRCITC DE EUECLA
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$ Producciones Leo, S.A.

Dir. José¢ Diaz Morzles

Con: Julioc Alemin y Christia Linder.
MI DESTIND LA MUERTE

$ Filmadora Chapultepec

Dir. Rubén Gelindo

Con: Rodolfo de Anda y Fedro Armendsriz,
MUJERCITAS

% Estudios América

Dir. José Diaz M.

Con: Nubja Marti y Pelia Peka.
NOSOTROS LOS FEOS

$ Matela Films

Dir. lsmael Rodr{ guez

Con: Rubén Olivares y Raul Maci as.
PISTOLERDS BAJO EL SOL

% Filmadora Chapultepec

Dir. Rubén Galindo

Cont Fernando Almada y Sacsha Montenegro.
POBRE PERD HONRADA

% Estudios América

Dir. Fernando Cortés

Con: La India Mari a3 y Fernando Soler.
QUIERD VIVIR MI VIDA

$ Estudios América

Dir. Raudl de Anda S.

Con?: Redolfe de Anda y Ang:lica Mard a.
SAN SIMON DE LOS MAGUEYES

% Churubusco-Azteca

pPir. Alejandro Galindo

Con: Carlas Bracho y Yolarda Eiani,
SANTO Y BLY DEMDH CONTRA DRACULA Y EL HOMBRE LORO
$ Cinematografica Calderon

Dir. Miguel M. Delgado.

Cont El Santo y Blu Demon,

SATANAS DE TODDS LOS HIORRORES

s Ectudios América

Dir. Julian Soler

Con: Enrigue Lizalde y Ers-igque Rocha.
B4 PEIMER AMOR

3 Estudios America

Dir, José Diaz

Con? Hilda Aguirre y Fernande Allende.
U CAMIND

S Churubuseco-Azteca/Vogzue Film

Di:r-. Jorge Darnell

Cont Mismi Farmer, Fernendo Rey y Sesrgio Jiss nen,
UKD FARA LA HORCA

$ Frodeccienses Cinematogréfices

Dir. Albzrto Marizezl .
Cont Milteh Rodriguez y Hueoo Stiglite,
VALENTE OUINTERD

£ Producciongs Aguila

D, NMzrio Herrandez

Con ntonic Aguilar y Saby Hamalich.
VIERTD SALYASE B




¥ Churubusco-Azteca
Dir. Zacari zs GSmez Urgquiza
Con? Eric del Castillo y Ragina Torns.
BASURAZ HUMANAS
% Peliculas Latincamericanas
Dir. Emilio GSmes Muriel
Con? Isela Vega y Jorge Rivero.
CUANDO OBIERD LLDRAR KO LLORD
¢ Cima Films
Dir. Mauricio Walerstein
Con: Fedro Laya y Fernando Arriaga
DETRAS DE ESA PUERTA
% Panamericana Films, S.A.
Dir. Manuel Zeceka
Eon: Ros=ane Brazzi y Flor Prozuna.
DON DUIJOTE EAFALGA DE HUEVO
& Rioma Films/Oscar P.C,
Dir. Roberto Gavaldén
con? Mario Morenc y Fernando Ferrdn.
EL. CASTILLO DE LAS MOMIAS DE GUANAJUATO
$ Productora Filmices Agrasinchaz
Dir. Tito Naovarg
Con: Zulma Fziad y Superzin.
El CRISTO DE LDS MILAGROS
& Cinematogrifica Tilal
Dir. Rafael Lanusa
Con! Juan Gallardo y Norma Lazareno.
EL POZO
% Productora Escorpidn
Dir. Javier Aguirre
Con: Rzphasl Sevilla e Isela Vega.
Ef. ROBD DE LAS MOMIAS DE SUANAJUATO
£ PFroguctcora Filmice Agrasanches
Dir. Tite Nevaro
Cont Mil Miecaras y Plue Sngel

L1 DIABLD

fredo T. Crevenna

Rami rex y Ane Mart m
FADORA
cciohes 3onzidlez Elvirs, B.A.
s Lueia ,

Cons Menole Egcobkzr o Iran Eory.

LAS BEETISS DEL TERRDR

8 Fgliculas Latinoamericanas

Bir. Alfredo B. Crevenna

Ceont Sznte y Blu Demon.

MULATO

% lMagna Films, S.fR.

Dir. n Andrés. Bueno . B

Con: Evaristo Mirquaz 'y Harm Almzada.

SANTD V5 LA MAGIA HEGRA - i :

$ Feliculas Latincamericanas L

Dir. fliredo B. Crevenna: '/

Cont Santo ‘/ =‘=a "’:ch-_-nas.




SUPFRZAN Y EL NIRO DBEL ESPACIO

$ Cinematogrifica Tikal

Dir. Rafael Lanuza

Cont Superzin y Glovanni Lanusa.
TREINTA CENTAVOS DE MUERTE

$ Escorpidn Films, S.A.

Pir. Jord Delfors

Con: Roberto Ca&edo y Juan Miranda.
UNA ROSA SOBRE FIL.RING’

$ Producciones Filmicas Agrasdnchez
Dir. Arture Martinhez

Con: Crox A) d Mil MA

VlIELVEN 1OS CAMPEONFES _}'IIQTIGIFROC
§ Prod 2] Filmi. Agracinchez
Pir. Federico Curiel

Con: Blu D y Mil M4

ZINDY Y FL NIRO DF LOS PANTANOQ

$ Productora Filmica Real

Dir. Rendé Cardona S».

Con: Al Coster y Rend Cavrdona.

1073

ANTF. EI. CADAVER DF; UN LIDER

§ CONACINE, S.A,

Dir. Alo jandro Galindo

Con: David Reynoso y Gonzdlo Vega,
AVENTURAS DE UN CARALILO RLANCO Y UN NT&O
§ CGONACINE, S.A.

Dir. Rafael Raleddn

Con: Andrés Garcia y Ahui Camacho.
CALZONZIN INSPECTOR

$ CONACINE S.A.

Dir. Alfanso Arau

Con:! Alfonso Arau y Pancho Cdrdova.
CAPULINA CORTRA LOS MONSTRUOS

% Panopama Films, S.A.

Nir. Migual Morayta

Con: Capulina y Gloriela.

CELESTINA

$F Televisasludens

Dir. Miguel Sabido

Con: Isela Vaga y Ofelia Guilmain.
CHARELO Y PEPITO V&, I.OS MONSTRUOS
$ CONACINF S.A.

tHir. José Estrada

Con: Javier Lépez y Martin Ramos.
DERJFRON AHORCARIONS ANTES

$ Filmadora Chapultepec, S.A.

Din. Rubén Galindo

Gon: Fernando y Mario Almada,
CHAREID Y PEPITO DETFCTIVES

F CQONACINE, S.A.

Dir. José¢ FEstrada

Con: Javier Ldpez y Martin Ramos.
NE SANGRRE CHICANA

$ Ginemateogrdfica Roma, S.A.

112



Dir. Jesslite Reldriguex

Cent Fepe Romay y Susara Cabrera.
EL AMOR TIENE CARA DE MUJER

€ Clasa Films lMundiales

Dir, Tito Davison

Cont Irdn Eery y Enrigue ARlvarez Felix
EL CARITA

3 Panorama Films

Dir.Gilberto Mertinez Solares

ont Capuiina vy Alicia Encinas.

EL. DEECONDCIDO

% Cinematogrifica Jalisco

Dir. Gilkerto Gaacdén

Conz Valenti n Trujilla y Jorge Luke.
EL EXNCUENTRO DE UM HOMBRE SOLO

$ Marco Folo/CONACINE

Dir, Sergio OClhovich

Czng Jorge Luke y Patricia Asgl llaga.
EL FANTAEMA DE fMina FRIETH

% Froducciones Cipctslmex

Dir. Juan Andrég Bueno

Cont Jorgs Rivero y Ernesto Wi kez.
EL HiJ0 DELL PUEBLD

§ Cim2 Films. S.A.

Dir. René Cardona Jr.

Vicente Ferrindez y Lud a r'énde=z.
VEST‘“"ADDn CAPULINS

Seler es
Cont Capulinz v Alicia Encinss
EL JUICIO DE MARTIN CORTES

$ CONACINE, S.P
Dir. Alsjandro
Cen? David Reynoio vy
EL Y 2 ANDA ER

Dir, Miguel Moravta

Copd Capulina y Alitis Encinas,

EL TIBRE DE ESaNTR JULIA

€ Produclors Filmica Agrasanchez

. Arturo NMertines

C2nt - Jusn Gallerdo y Nerma Lazavens.
EN BUSCA DE UN NMURD

F CONACINE., S.A.




bir. Julic Bracheo -

Coni Ignecio lspez Tarso € Iran Eory.

LA CHOCA

$ CONACINE, S.A.

Dir. Emilic Fernsndecz

Con? Pilar Pellicer y Gregorfo Casal.

LA 1SL.A DE LDS HOMBRES S0LOS

§ Productora Filmica Real/CONACINE

Dir. René Cardona Jr.

Cont! Mario Almaca y Eric del Castillo

A LOCA DE LOS MILAGROS

$ Cima Films. S.A.

Dir. José M. F. Unsain

Con? Libertad lLamarque y Carlos Lopez Moctezuma.
LA MADRECITA

$ Amdrica Films

Dir. Fernando Cortés

Cont Mz. Flena Velasco y Ahul Camacho.

LA MUERTE DE PANCHO VILLA

% Produccicnes Aguila

Dir. Mario Herndndez

Con: Antonio Aguiler y Jaims Ferrd ndez.

LA TRENSA

® CONACINE/STEC

Dir, Sergio Ve jar

Cont David Reynoso y Yolanda Cieni.

LAS APORAPLES MUJERCITRES

£ Estudios Améric
Lir. Jose Diaz Moralas

Co Foo o Fanguelg y Dzl
LAZ VIBDRAS CAMBIAN DE FIZL
S CDHARCINE/Bruchnst

Dir. Rersd Cardona Jr.

Cor? Joge Rivero y Fedro Armendatiz.
LOS CRCIDUFE
T Megna Films

Feta.

&0 oy Juah Fallardo,
COrOaRCARN
T Froduciere Imica Agi e




Dir, Arturg Martinez
Cont! Barmin RoWles y Hil M scarss.
LANTDS, RISAS Y NOCAUT

$ Felicules Roedriguez

Dir. Julio Aldama

Con® Rubin Oliverss y Rafael Herrera.
RNEBRO FS UN FELLD COLOR

5 Cima Filns, S.A.

Julisn Soler

Can- Ltibertad Lamargue y Fernando Allende.
PEPR CUE LOS RUITRES

& Cinemataogrifica Calderon

Dir. Rl¥redo Salezar

Cont Jorge Riverg y Armando Silvestre.
PEREGRINA

% Producciones Aguila

Dir. NMario Hernindez

Caons Antonio Aguilar y Flor Silvestre.
PISTOLEROS DEL DIARLO

% Filmadora Chapultepsc

Dir. Rubd¢n Galinda

Con: Farnando y rfario Alnada.

POBRE NISD FICD

¥ Estudics América

Dir, Jose M. F. Unselin

Con! Ricerds Flume y Bruno Rey.

RAFI&A

§ CONACINESSTFC

Dir, Carlos Enrigues Teshozsda

Con? lgnecio Ldpex Tarso y Geremin FRobles.
SANTO Y BLU PEMON ¥YS. EL DF. FRANKENSTEIN
% Cinematografica Eelderon

Dip. Migusl M. DEl;ndD

Ccn. Santo y o Damour.

TATHNICT FRH
7 Hallywood F
Zir, Bilberto Hartine

¢ Cog y Joss RAlc

JOR REZALOD

ciucciones. Fontale Elvira

Javizse Aguirrs

aar gE F‘i\ern v Teteza Dinpere.
L "R'IF‘-‘C'N:..J




Dir. Rafael Lanuza -

Con: Elu Demon y Superzén.

KARLA VS. LOS JABUARES

¥ Victor Films

Pir. Juan Manuesl Herrera

Cans: Marcela lope: Rey y Eilberto Fuents.
LA CORONA DE UR CAMPEON

% Productora Filmica Agracanchez
Rir. - Arturo tartinzz

Con: Rogelio Guerra y Andrés Geard a.
LA MARCHANTA

$ Froductora Filmica figrasanchez
Dir. Arturo Martinez

Con? Lucha Villa y Adalberto Merd nez.
LEYENDARE MACABRAS DE LA COLDNIA

% Productora Filmica Agrasanchez
Dir. Arturo Mart{ne=z

Con? Lorena Veldzquez y Mil Macscaras.
LOS JAGUARES VS, EL INVASOR MISTERIDSO
$ Victor Films

Dir. Juan Manuel Huerrera

Con: Julio César Luna y Fedra.
MORIRAS CON EL SOL

$ Matela Films

Dir. Julic Aldama

Con? Andies Garcla y Lupita Lara.
FODER NEGRD

¢ Peliculas Laztincamericanas

Dir. Al#redo B. Crevsnna

Cont Hactos Suarez y il 1 scaras.
SANSRE DPERRAMADA

gty SlA.

& Lezeno v Fernando Larrabega.
SANTO VE. EL POCTOR MUERTE :

Ceuz y - MSarara Clasel,
DEHET .
rafiza Cealdairon

1. Delgzco

fivero y Tashis Mo
FOSD DE LAZ ST

ensgre,
IERNTES o

Cagal.
o ERCULAND ENANMCRADD

% Preducciones Aguila

Dir. Maric Hernindsz .
Con: Antonie Ggueitar y Flor Silvesicre,
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EL AGENTE VYIAJERD °

$ Filmadora Chapultepsc

Dir. Rubén Galindo

Con: Anteonio Zamora y Estela thiez.

EL. ALBARIL

& Cima Films

Mr, José Ectrada

Con: Vicente Ferrandsz y Manoela Torres.
EL PUSCASRULLAS

¢t Cine Visidn

Dir. Radl de Anda

Cont! Rodolfo da Anca y MHsctor Suireaz.
EL CABALLO DEL DIARLD

% Cima Films

Dir. Federicc Curiel

Con! Jorge Rivero y Narciso Busguets.
£L CUMPLEA&DS DEL FERRO

$ CONACINE

Dir. Jaime Humberto Hermotsillo

Cont Diana Bracho y Hé$ctor Echilla.

EL GUIA DE TURISTAS

Dr. Producciones Hene&ine, S.A.

Lon? Capulina y Virma Gonzilez.

EL HIJO DE LDOS FOFRES

$ Filmedora Cheapuliepec

Dir, Ruben Galingd

Cont Cornelio Reyna y Estela MNakez

EL KARATESS AITECA

€ Produccicnes Henaine, S.A.

Dir. Alfredo Zacerisz

Con: Capulina y Elanca &inchec.

EL LLANTD DE LA TORTUCA

S CONACINE

rir. Francisco del Vi >
cont Issla a y Jarge F‘h erc.
EL FADRIND ES MI CORFY
% Cine Vizion

i~ R

Avant Filme
Dire Rene Cardona
Cont Hugo Thigl

n Gallardo,
134

Cardane . .
Cont tiario y Fernando Almada.
LA ARMENTS EL REPARTRIADD
$ Cima Filme
Dir, Fernando Lujin
cent Vizents Farnindes y Lod & endeg, .
ESTRO HURDD SE HUMANON

[



$ Kali Films .

Dir, Alberto Meriscal

Cons. Jetf Cooper y Milton Rodrei guea:
-LA BESTIA ACORRALADS

$ CONACINE/STPZ

Dir. Alberto Merizcal

Cont Claudio Brock y Patricia fAspi llaga.

LA CASA DEL SUR

$ CONACINE

Dir. Sergio Olhovich

Con: David Reynoso ¥y Halena Rojo.

L& GRAN AVENTURA DREL ZORRO

€ Cine Visisn

Dir. Radl de Anda Jr.

Cecn?® Rodelfe cde Anda y Helena Rojc.

LA INDIA

$ CONACINE/STPC

Dir. Rogelio Goncile=

Cons Isela Vega y rario fAlmade.

LA LEY DEL MONTE

% Cima Films

Dir. Alberto lMariscal

Con: Vicente Ferrdndez y Rarciso Busquets,
La LUcHA CON LA PANTERA

& CONACINE/STPC

Dir. Alberto Bojorgques

font Rod o Brambila y Mariza.

LA FRESIBENTA MUNICIFAL

S América ims

Dir. Fernando Cortes

Con: Mari a Elena Velasco.

LA OTRA VIRSINIDAD

€ COMACINE/STFL
i, Juen Manuel T 3

Cont Vzlentin Trujilio y Meche Ceaei E&c._
LR VENGANZA DE LA LLORONA

E emetegrafics Celderen

Dir. Miguel 1. Delgadso

Tons Santo y Jose mngel l\apt‘lc.
L& YENIDA DEL REY OLNDE

£ COMACINE/STHED

Dir, Julian Festor ST . .
Cont Jorge Mard ez de Heowoe y Ernesto. Bomez Cruz.
LOS TRES COMPADRES . . -

$ Froguctora Filmica Agrecsanchez

i, Friuro Martinez g .

Con: Luis Aguilar y Serardo Feyes.

0S8 YRES REv:: MAGDS
¥ CONRECINESR
Dir. &doléo Torres Portille

Car: dibujos animadcs [Farnando Ruizdl.
HARY, MARY, FLREY NARY

& Proa Films/CHL

Dir, Juan Lopez Mectezuma

Gont Cristine Ferrare y Devid Young.
MAT MEGRD DUE LA NDCHE

s 0

I
e
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€ CONACINE/STPC '

Dir. Carles Enrique Tabgzada

Con: Claugia Jslas y Susana Dosamantes.
ME £A1 DE LA HUSE

¥ Productora Filmica Agrasanchez

Dir. Arturo Martinec

Cen: Cornelio Reyna y Sonia Amaiia.
MEYICN DS NOCHE

$ Productora Filmica Agrasanchez

Dir. Artura Martinez

Cons Valenti n Trujillo y Olga Hreeskin.
NO OQYES LADRAR LOS FERRRD?

& CONACINE/Marco Folo/Filme du Prisme.
Dir. Francisco Reichenback

Con: Salvador EAnchez y Al Camacho.
FACTO DE AMOR

¢ Estudios América

Dir. Eergio Vé&jar

Con: Fernando Allende y Ans Mard n.
FPEOR DUE LAS FIERAS

% Producciones Potosd

Pir. Arturo Martinez

Con: Mario Almada y Rogzlio Guerra.
FRESAGIO

$ CONACINE/Escoarpidn

Dir. Luis Alcoriza

Coans David Reynosa y Fabiola Falocén.
SIMON PLANCO

& Producciones Aguila

Dir. Maric Hernandez

Con: antonio Aguilar y Maric Almada.
TIVOLL

¢ CONRCINE/DASA

Dir. Alberto Isaac

Cont Alfoneo Arzu y Pantho GArdova,
UN AMDR EXTRALD

$ CCRACIMNE/STFC

Bir. Tito Beviscon

Cont Julio Aleran v Sazha Horlehegro.
UM TEMING AL CIELD

& Producciones Petoesi

Dit. Arturo Martinex

Con: Gerardo Reyes y Juan Galiardo.
UN MULATO LLAMADD MARTIN

$ Clasa Films/Filmadora Ferdans

Dir. Tito Pavisen

Con: Rer» Nukpoz y WNenin Rejas.

YIAJE FANT ICO EN SLDB0

§ COMACINE/Rwvant

Dir. Ram: Cardona Jr. .

Cant Hupo Shiglits y Jaii Cooper,

¥ LA MUJER HIZO AlL HOMERE :

€ CORACINE/STRC

Rir. Algjendro Galindo ) SR
Con' Eric del Ceestillo y Fatricia Aspl 1laga.
¥R OAMD, TU AMAR Y NOSOTROS ANAMOS. X

o
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e 7?7 *

ire Rafael Baleden

Coni Angslica Maria y Hictor Bonilla.

YO Y MI MARIACHI 3

¢ Cinemategrafica Galinde

Dir. Rubeén Bzlindo

Con: Cornelio Reyna y Karina Dupress.

ZRCAZONAFAN

$ Filmadora Chapuliepec

Dir. Juliin Soleox

Cent Antenio Zemera y FPedro Infante Jr.

AL EDRDE DEL EXORCISMO

$ Producciones Gonzilo ElvirasBenito Pereio

Dir. Mario Sicilieno

Con: Jorge Rivero y Richard Conte. :
AVENTURAS EN PUERTO RICD

$ Producciones Aguila

Dir. Mario Hernindez

Cons Antonic Aguiler y Flor Silvestre.

EL CHICAND JUSTICIERO

% Cimx Films

Dir. Fernando Oses

Can: Gésar del Campo y Guillermo Herrd ndec.

EL HIJO DE ALMA GRANDE

$ Filmice Agrasanchez/Belice Internacioneal

Dir. Tito Hovaro

Con: Ana Bertha Lepe y Flu Deaeon

EL H1JO DE ANGELA MARIA

& Creative Films/Cine Producciconss Internacionales
Dir. Fernandoc Cori¢s

Con: Irin Eory y Rolando Barral.

EL. TUERTD ANGUETIAS

€ Adin Guillén (no es clero =i &5 la preductora)

Dir. Jose Delfoss

Con® Scnia Furio y Julédn Hraveo.

PISTOLEROS CE LA MUERTE

5 Victor F
o Juan NManuel Herrera
Cen: Tasha Montensgro y Rog
SOY CHICANG v NMEXICAND
£ Froductor @ Filmice Agrasanches

Dir. Tito Movaro .

Cont Cornzlioc Reyna y Aha Harthe Lepa.

MEEIDIAND 100 .
s CONACITE (no es claro =i la productara es SONACITE (O la LHNANY
Alfreds Joskowics . g

Ccn- Mactor Ronilia y Ernesto Lhpss Rcua

DE TODOS #0D0S JUAN TE LLAMAES :

s CUEe/ubAM -

Dir. Marcela Farninde: Violante .

Cont Jorge Russek y Febritie Aspd llege.

ie BuErr @

1975

ACCRRALADDS
§ Alfonzc Res
ir. Alfrsde "J. .lr‘enna




Cont Valenti n Trujills y Jarge Luks.

ACTAS DE MARUSIA

s CONACIRE

Dir. tliguel Littin

Cont Bizn Marf a Veolonte y Claddio OEregsn.
ALUCARRA

§ Films 75

Dir. Juan Lépez Moctezuma

Cont Claudio Brook y Tinz Romers.

CANDA

$ CONACINE/STPC

Lir. Felipe Cazals

Con: Enrique Lucero y Salvador S&nchez.
CAPULINA CHISME CALIENTE

$ Producciones 2acari{as

Dir. Bilberto Martine:z Solares

Con?! Capulina y Lucy Tovar.

CARRQ&A

% Cinevisidn

Dir. Raul de Ahda Jr.

Con: Rodolfo de Arda y Valsntin Truajillo.
COMD GALLOS DE FELEA

S Alfonse Rosas Priego

Ditr. Arturo Marti{nez

Con: Valenti n Trujillo y Sara Gard a.
CORDRACION

s CONACINE/CLASA

Dir. S=rgig Oihovich

Corid Ernesto Alonsa y Carreh Mantieéjo.
CHICAND

S CONACITE DOS

ir. Jaime Casillas

Eor Jeime Fernnndez y Gregorio CTssal.
CHIM CHIN EL TEPOROCHI

S CONACINE/STFPC

- Gabr'ic—‘ Retes

Carlos Clavaz vy Jor e Sanllyo.
LOS CRIA

& Cima Filins

Dir, Faderice Curisl

cont cente Fermndes y Lorenio de ¥
EL APANDD

& CONACITE U
Dif. Felipe Cz:ials

Cons e'v=dcr ganchez v f«:nu:l hJEGﬂ-
EL. COMPADRE MAS PARDRE . .
¥ Fr'aductor Filmics AQr .==—:u:h=‘

Dir. Gilberto Mertinss Bclares |

Cont Cuco Sinchez v Dlga Fresshin:
£l ELEGIDO - 3

# CONACITE DOS
Lir. S=zrvends ©
Conr Waty Jurade y fzcotes S
El. FEPERADD AMDR DESESF ?A
T COMATITE UNG .
Dire Juliin Fastor

cnteciaro.

naales




Con: Sonia Furio y Ofelia Suilmaio.

EL HOMBRE DE LOS HONGGS

S CONACINE/F=limsn de Espala

Pir. Roberto Gavaldon

Cens leela Vegs y DFelia Metine.

EL MOMERE DEL PUENTE

¢ CONACINE/STPT

Dir. Rafael Baledén

Cen: Gregorio Casal y Diana Bracho.
EL NIED Y LA ESTRELLA

$ Bazcdn Films

Dir. @ilberto Gszcén

Con: Fancho OSrdova y Rogelip Guerra.
EL REVENTON .

% CONACITE DDS

Dir. Archivaldo Burns

Con: Ana Luica Feluffo y Juan Burns.
EL REY

$ Producciones Aguila

Dir. Mario Hernindez

Cont Antonic Aguilar y Carmen Montejo.
ESFEJISMDO EE LA CIUDAD

s CONACINE/STFT

Dir, Julio Bracha

Cen: Carlos Hrachoc y Rita Macedo.
FOXTROT

s CORACITE, Czrveld

Dir. Ariurc Ripslel
Cons Fater FTe
GUADALRIARA ES T inie]

T Sroductore Filmica Agrasfnches
Tir, Duran

o Reynaz y Y
105 DEL VIERTOS

< CONATITE ‘M0
[aE1<l g BY 134

Mol w2z de Hougs y Falricic beie.

I

1

Dy

el e

LA DINASTIA DE LA MUDRTE | -
$ Reynosze Filus

D syl de Anda

Con?! Rodolfo de Andza y Mario
LA Vipa CarElA .
$ CONACINE/ETFC L
Dir, Juan Manwel Torres




Cant Meche Carre%n'y Actura Beristain.
LAZ FUERZAS VIVAS

£ CONACIRE/Unifilas

Dir., Luis Alcoriza

Con?! Dawvid Revnczo y Armando Bily

10 VED ¥ ND LD GRED

$ Panorama Filme

Dir. Alfredn Zacarizs

Cen: Capulina y Virma Gonzile:z.

LA FAEION SEGUN BERENICE

% CONACINE/DASA

Dir. Jaime Humberte Hermosillo

Cont Fedro Armendiriz y FMartha Navarro.
LONGITUD DE GUERRA

$ CONACINE/DARSA

Dir. Eonzalo Martinez Ortegs

Con: Fedro Armendiriz y Raron Herman.

LD5 TEMIFLES

$ Ectudios América

Dir. Alfredo B. Crevenna

Con: Sergio Gliva y Mario Almada.

HATEN AL LEON

% CONAEINE/DASA

Pir. Jose Estrada

Cont David Reynoso y Jorge Rivero.
RENUNCIA POR MDTIVDS DE SaALUD

$ CONACINE/STFC

Dir. Rafael Baleddn

Can: Ignacio Ldpez Tarses y Lazrmen Monkejo.
E0M0Ss DEL OTRO LAREDQD

$ FPeliculas Rodrigue:z

Con?® Los Polivos
SUFERVIVIE. S PE LOS ANIEZS

§ CONARCINE/Filmica Real

Dir. Rend Ceardena Er.

Con: Hugo Stiglitz vy Noraa Lazareno.
TIEMFD Y DEETIND L
CONACIWE/Fraducciones Marco Antordo Moiz |
Div. Ra*f:“:l "—‘e!eJ".n e

terio Gazcwon

indd it Trujiilo y Fabrd
'.’EP VIOLVER
aductora Agui
Mario Herrang B
Antonio Aguilar y Jorge.Riv
ROJA :
"'D NACINE/ASTPE

i Emilio Farnandes :
on! Fanny Canag v Armeands =uve:~=t.. =%

1778
fLAS DORADES
s conaCiTE DOS




Dir. Fernando Duran-

Cont: Valentin Trujillo y Rebaca Bilva. '
BALLN CANAN

% CONACITE URO

Dir. Penito Alazrabi

Con? Saby Kemalich y Tito Junco.
CANANEA .

5 CONACINEG

Dir. Marcela Ferrandez Violante

Cont Yolands Ciani y Cerles Bracha,
CASCABEL

5 COMNACINE/DASA

Dir. Raul Araiza

Coni Ernesto GSmsz Cruz y Sargic Jingne:s.
CURRTELAZO

$ CONACINE/DASA

Dir. Alberto Isaac

Con! Hector Ortega y Bruno Rey.

EL DIABDLICO

s CONACITE DOS

Dir. Giowvanni Korpaoral

Cont Carlns East y Jorge Russek.

EL MAR

¢ CONACINE/DAEA

Dir. Juazn Manuel Torres

Con} Mercedes Carre&oc y Yolanda Clani.
£L KEXICAND

3 CONACITE DODS

Dir. Mario Herninde:z

Con: Jorge Luke y Filar Fellice:s.

EL MNMORD DE CUNMFAS

€ Productora Agui]a

Dir. lMeric rnsnds

Cors nr.t:.r = .-._;u:lm ¥ Flup Tilvesitre.

=
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Cent &
LA ©

T £
o33

Cont

LA PALOMILLA AL RESC—?TE
S CONACITE unNz

Dir., Héctor Dricga

Cont Ignasio de Rukin I
LA FALoMILLS ER \’ACnCIDN
& CORARCITE UND

Can: Ignegio Rubi n Joss Suires, o
LA FLAZA DEL FUERTO SANTI
T CON&CITE UND




Dir. Toni Shert .

Con: FPedro Arcendiriz y Hictor Sudrex.

LA FUERTA FALSA

¢ CONACITE EBOS

Dir. Toni Sbert

Cens Jorges Luke y Reberto Guzmem

LA VIRGEN DE GUADARLUPE

$ Guillarmo Calderon

Dir. Alfreda Salazar

Con: Fernando Allendes y Valentin Trujillo.
L.AS CENIZAS DEL DIFUTADO

% CONACITE UNG

Dir. Robertao Savalden

Con? Eulzlie Gonzilezr y Lucha Villa,

LAS FICHERAS

$ Cinematografica Calderdn

Dir. Miguel M, Delgado

Con: Jorge Rivero y Sseha Montenegro.

LAS POOUIANCHIS

& CONACINE/Alpha Centauri

Dir. Felipe Ca:zals

Lons Diana Bracho y Salvador Sinchez.

LD MEJOR DE TERESA

£ CONACITE UNO

Dir. Alberto Bojorquez

Cont: Tina Romero y Alma Muriel.

LOS ALBARYILES

& CONACINE/Marco Fsolo

Lir. Jorge Fons

Cont Ignacio Lépsz Tarso y Jaime Ferrdigdez.
LOS DE AEARJID

$ COKACINE

Dir, Servando Gensalez

Cont Eric del Castille y Ereique Lucsero.
HARIACH!

5 CONACIRE/ETPC
Rofazl Fortl
nuwu reync

o
so vy Marioc Aldawe.

ONACITE ©OF
P=<f=e‘ Villaselkor Ku
a Marwin y Arsenior ;s.m,,o
HTD DE LIPERTAD

TITE WD

Qntcn‘s Ecsisa A o
Jost Alonsn y Fedro Araendsiz.
HUEWYD NMURDD o
S CONALINE
Dir. Sabrigl .
Con? Sardn Herndn .y Tito Junco.’
FAFNUNCIO SANTD o
& CONARZINZ/Ra

Con ki,
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algunos de les dir‘ectares que conformarian al cine estatel: Felipe
Cecsls dirige ENMILIAND ZRFPATA, =ncarnado por - Antonio Aguilar. Esta
pelicula fue corziderada cono una des las primeras
superproduccionss del cine estatal, {ilm con buenos resultadous. EL
gu.ién fue de Ricardo BGaribay y una +otografia exceiente de Alex
Fhillips.

Otra cinta que hay que mencionar es LOS MARCADOS (1970,
Alberta Mariscal) que trata sobre la relacidn  homosexual entre
padre e hijo, tema inacccesible por aquellos dias.

TLLYD, NOS0TROS (1970) fue una pelcula ganadora de varios
Arieles en la que se narra tres historias, sobresalienda la de
Jorge Fons que sborda las relaciones entre padre e hijo
clacemedieros. Los otros directores {fueron Gonzaleo Martinez y Juan
Haznuel Torres. En la pelicula acius un grupo por demiés talentoso:
Fancho Cérdova, Ernesto Gomez Cruz y Toni Sbert. En la foto otro
tr'sbajo'estupendu dz Ales Fhillipe,

REED: MEXICO INSUREENTE G573, fua FEOT-4 producce n

indegendiente  dirigida

-Lezduc - Nevendd en los  roles

Gomez Cru |y Claugio Obragan

a’ aberdar laz
itucidn que rodean

"y . en ila que



aparece bravemente Jaime Humberto Hermasillo,

Este  afic no podria  ser ajens a las filmaciones de Ja
iniciatiiva privada: CHANOG CORTRA EL TIGRE Y Fi. VAMPIRO, LOS
BEBERLY DE PERALVILLO, El. SINVERGUENZA, YESENIA, LOS CACOS, etea,
La productora  Alpha  Gentauri rueda El,. JARDIN DE TIA I1SABEL
Dirigida por Felips Cazals cinta en ia que el diractanr nos
present.a un naurragio en el xigloa XVI donde los scbrevivientes ya
en tierra firme cresn encontrarsrs i un vm‘dad?ro' pAaraiso. La
estancia de los nhiuftagos onh este jugar e va problematizando al
ent.rar en conflicte Jos problemas de )a sociedad a la que
perienecen. "Pese a las alteraciones del argumento en plena
filmacidén impiden que esta obra, con  tade muy interesante, no
result.e la obra maestra que debic haber sido'. (212, Es importante
safkalar el excelente tpabajo de fotografia de Jorge Sthal,

MECANICA NACIONAL De luis Alcoriza fue una pelicula que
agradd bastante al poblice. que Lrabajs con zanancias y s mantuvo
haztante Liempon &n cartalaps Manoln  Fabregas, Lueha  Villa y

Hector Susrez . logran .una estupendal y divertida sitira sobre una

siar. el tinal de wna carrera  de

Tfamilia mexicana nque va ‘a“'pl'ﬁ§é1!

ESTINCE N Cal  omeder  film,  edicien A

cien de Lucha Villa.

DE SE&#ORAS, SANTO

ASAJISTA

SATITA, wl cine, ext

teALRe come |

A de Ton manicomio,

ciento - de . Edgar ©Allan. Poe ~con
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. '7'5 pE!_x':ula g‘anﬁ'varins ﬁre:ﬁios en Suiza,. Francia Yugoslavia,
e Italiz. . ‘

bPevr'o ei c!n‘e":—stata ‘na_ solo é‘bnrdaha temas de la literatura
universal Eoma el casyo anterior, por el contrasrio, la literatura
ngi:ana témbién se llevaba & las pantallas, un ejemplo fue VALS
SIN FIN  (Rubén Eroidg) sobre la vide del poeta Ramon Lépez Velarde
Y su participacidn en &1 movimiento revolucicherio de 1710. La
fotegrafi{a de Alex Fhillips y la  ambientacion musical consiguen
una pelfcula buena.

LOS CARCHDRROS adaptacien de la novela homdmma de Mario
Vargaes LlLocsa y dirigida per Jorge Fans trata un tema fuerte sobre
un muchacho mutilado del pene por un perro y todos los traumas gue
ésto tras consigo. For este a%ko Ll 'ﬁlmaban cosas interesantes de
los directores estatales, ps.‘r'a,(;ambis'%w ‘hay que sekalar qui algunas

de sus {ilmaciones pacsabar

Leifipena . ni-gloriz, tal es el cazo de

celme Humberto Hermosillo.

sicos  rockeros  (fngelica

primer - largometrajs  de

a, Beny Ibar

FE!Q Pt Otiuce
Hariinea de
Ernestc Somec
'Gunqxaxn. EsLa

ce la

de  Jurge

CEioeey

Fuentes' Ty

- Terlos

‘Sthal] -talentosa  de

setores' - dor guen'f una . eslupenda © palicula s que Upor - cierte . fue

-
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pz-s.‘mi:gd:; f;rl»MOva.:l.?-(ioT»s‘) y"c‘-n VPracs- HO7aD.

tn at*gun’lﬂ;\l.o 'da JII:R/‘ Emilin Pachsco y Apturo Ripstein wirve
para  abordar las relaziones familiares desde otro punt.o de vista
al que l;ns Lenia acostumbrads el cine maexieano, EL CASTILLO DE LA
PUREZA basada en un hecho veridico narra la historia de un hombre
qua encierra a su familia en un caserdn para que escapen del mal
terreno, Los hijos ya adolescentes se empiezun a revelar contra la
farrea discipiina del padre y empiezan a casr an 'excascs que
finalmente terminan con la anfermiza  idea del padre encarnado
estupendamente por Claudio Rrook.

La direccitin de Apturn  Ripstein, La fotogratia de Alex
Phillips v las  actuaciones de Arture Reristain y Diana Bracho
logran un  film que pone  de manifiest.o las buenas ideas que
abords el cine sstatal,

Con EL RINCON DE LAS VIRGENES dirigida por Alberto Isaasc se

vuslva a abonrdar un tema de la iit 1 o Ni ; adapt.andose el

CRante  Niko Aknacls.(.n‘, de  Juan ,:Rllﬂl‘o} @lrr-sslilt‘ado, una divertida

las aventupras - de Anacleta

camadia soks Moranes (Emilia Fernsndez)

caranderniolhar); ador: quasisnamoraba ‘a0 sus  paciemes

LA e e t y Rosalba

sagiidaras,

asentalia

mencionay’ FE,




ESPERANZS ¥ CARIDAD <1972, Albertn Bojdrquez, Luis Alcoriza y
Jorge Fonsd , 1A MONTANA SAGRADA (Alejandra Jodorowsky? un
alucinante film fuertemaente cencuradeo y con muchos problemaa para
rodar esta historia de un ladrdn que connce a un alquimista
poreador de Jor secretos para convertir objetor en ero. lLa
pelicula rue terminada en los Estados Unidos de América, quien la
presentd en el el festival de Cannes en 1975,

Otras cintas que reesaltan son UN CAMINDG <1972, Jorge Darnelld

bl

los p de Jos indocumentados en el pal{s vecino y los

problemas que tienen los ilegales respecto a hacinamiento,

4 1

1 v T LraAfico. CUANDO QUIERC LLORAR MWNO LLORD <1972,

Mauricio Wallerstein? basada en [a novela homdnima de Miguel Otero
que trata sobre tres hirtorias paralelas de tres personajes que
nacen @l mismo dia y tienen @) mismo nombre <(victorinoed y lom tres
mueren violentamente el miemo dia cuande asume e] poder en
Vanezuela, Rafael Caldera, (1966).

En 1973, CONACINE produce CALEONZNN [NSPFCTOR dirigida por
Alfonso Arau y al argumento elaborado por Juan de la Cabada y Riuz
que sa encargan en poner de manifiesto y & la ver ridiculizar e}
raciquiemo que jmpera en ol campo mexicano.

Pers no todo lo que producia el cine astatal apa bhueno, un
ajemplo: CHABFIG: YW FEFRITO OETFCHIVES 1973, Jomd Estradad
producida por GONAGINE y actuada por  Javier Ldpez  “Ghabelo” y
Martin Ramas. En anntraste CONACIKE v Maras Poalo prodicen Bl SANTO
OFREIN dirigida por Arturs Ripstein y actnada estupendamente por
Glaudio Brock y biana Bracho v [EL ENCUERTRO DFE UN HOMBRE SOLO
Dirigida por Sewrgio Clhavich.

Ya para 1974, paulatinamente la jniciatjva privada se empazaba



a pretirar  de Ia’s filmaciones, siendn las productoras argtatales
quienes mis cine hacian. La lista es grande, pero hay que resaltar
las =igulentes peliculas: AUANDAR ANAPU (Rafael Corkidid producida
por CORACINE sobre un personaje mistico que tLiene algo de =santo y
aleo de suerrillero. Predicador en favaonr de una unidad
obrero-campesina que luche en contra del caciquismo en la regidn
purepecha del Estado de Michoacin. Formador de guerrilleros que €I
mismo inicia en la Jucha armada y en lIas relacio‘nes sexuales
“tiene algo de Cristo, del Che, de Rasputin'. (23), Es negesario
recordar dque por aquellos dias la guerrilla era el tema del
momento, y la preocupacicn por Hevar al «ine aste tema, obligs al
directar a disfrazar el tema central con abundante ’ sexo. La
fotografia corricd a cargo del mismo Corkidi y Ja cinta fue bien
vista Lanto en el evtranjero como sn nuestro palis donde logrd un
Ariel por mejor musica.

LA CASA DEL SUR (1974, Sergio Olhovichd ahorda el tema de
una tLerrible explotacion a an grupo de inmigrantes qie ®e rshalan
contra €l hacendado v.oague son t’lju|‘|.s-yy!eng.a reprimidos, La palicula

£AaN% un raeenio en el fastival)

Lo  tamae” pqli”cn-é

respuasta

Avcinta uiens’



(‘l.mdin mmt.g:’n, P’. R‘é}'ngr Sh‘:"r;}dola, Qabyrdel]l Retlesm, Ernssto
G&‘\mn? (‘r-\n'. i PR, Brache =e caonjuntan para
hacenr . una trata 1 cucese  del
eirln paeado Vgr-:f.em.ns por laz condiciohes
imprnv:anl.e:; 1 ;

CANOA diric)d1 nox- F‘olipe Ca snle’ “obra clave en la  histaria

del cine mﬁx{cano" (24) pphcnla bhasada en un argment.o de Tomis

Povanm Turrant., snbra tos acontocimiontos veridicos de un
linchamient.on en San Miguml Canana, Puebla donde unos
excursionistes son  acusadas  de "comunistas* por un parroco

enajenado. La historia se desenvielve on 19268, cuande ostaba on
plenn &l movimjentn eastudiantil y segiin = anunciabha la pelfavnla
"GUHARDO ERA MAR PELIGROSO SER ESTIHDIANTFE QUE LADROR™.

Ertwaa aint.a es un documant.s histdricn en el que se plasma la
injustinia, [ 7Y igrianrancioa, 1n tani palanidng 1a atanjeracidn

religiosa pers sobre tado 18 aeguera ‘de un gobierna corrupto e

Flarngazie Fawis 1.nrmir.nr- con’ el _atracn sacial on &1l oampo,

creT. Kl tantasma del

bogada  &n la

en . Ia quo el protagonisla es

donde se enamora de una
Lde acuerdo <on el romance.
1a  Talta de amples

se refugia en el

'pni‘ Felipa Cazmals

y Jos< Agusitin sobre Ia

s dnuapav-m-ma U peanitendiaeia de

vida. e




Lecumberri donde >].a condiciones infrahumanas Yy la corrupaidn
hacian de esta prisién un lugar llena de wviciss. Salvador Sinchez,
Manuel QOjecs, Delia Casanova, Ana Ofelia Munguia y Maria Rejo
redondean esta buena pelfcula en la que se aanifiesta  la
protupacion  por  desepmaszcarar  un sistema  injusto. La  produccién
fue de CONACITE UND.

1976, marca €l final del sexenio echeverrista, y €5 también
el final del proyecto estatal de la cinematogratfa mexicana.
De todos e&s sabido que al término de un periodo presidencial, los
proyectos del ogbierna en turno =} se desechan a quadan
inconcluscs, rogando porque la futura administracidn los continte.

El cine mezicano ne fue la excepcién ds los cembios politices
y €l proyecto del cine estatal quedaria inconcluso ya siendo
presidente de la reptblica Jose Ldopez Fortillo. 5in embargo, este
aka fue muy buenm para la prodguccidon filmica en la que por cierto
la iniciativa privada vya se& habia retirade por completo de la
produccicon, estando €¢sta en manos de CONACINE y CONACITE UNO y
DOS.

La directora Marcsla Ferndndez Violante tuvo el doble merito
de Jilmar CANANEA y& Que poceés mujeres tenian la oportunidad de
fhecer cine, d@eto asumedo sl hecho de que la cinta fue una buena

pel{cula besade &n un hechd real  scbre una huelga de  mineros

zndo  presidente  de lMexice el CGeneral For{iria Diaz En esta

‘aroduccidn da o CONAC

juglve a’ quedar de  manifieste la

prEﬁcuﬁ'é.ci'd{n de de’ cineastas por la cuestion seciel e

nisterica

ﬂle;i:vr'es pelicules de la =ppea.



Ejemplo de. un c!ne'poli’?_i:c qu.e pone ‘HE manifiesto. lo qua =& puede
hacer con - este medio’  de é:nxunica:icjn " evando enisten las
condiciones proepicias. Alfredo encarnado par Serglo Jdisres
ganaderr de un  festival de cortometraje es  invitado por  unos
politices a +ilmer un documentsl scbre 1la entrega de tiarras a un
grupo de lacandones, ya en plena selva, #flfredo se da cuenta de la
teriible siteacion en la gua viven estos persopajes, rascy par la
qQue decide satirse del guidn oficial y eapieza a filmar la dura
vida dg los lacandanss en la selva chiapaneca. Hecho gue enfurece
a los 2ltos funciocnarics que ven afectados intereses creados.

Dtra pelicula gu= fue del agrade del publico fue LAS

FORUIA

NOHIS (1978, Felipe Castels) basada en hechos veridicos solre
tres hermanas (Las PFeguianchisz) gue <€e dedicaban a la trata de
tlanczs en el Estado de Guanzjusto en la decada de los sesentas.
Cazals en esta pelicula pocnhe de manifiesto Como la miseria y la
ignorencia =on les ceudsas Que  originan la  prostitucidne inclusoc

come las mismas auloridades pcoliziccss is fesmentan. En la cinta 1a

fue falg bugnal Leonor Llanusas, flagdaiena

‘A".ungruis y ligria Foje esta ulbtime gsanacorzx de& un

smencionar  en tan

cun . lado . sond

4776, . Jultin

Geld; ATINEE




eclavarrin que Larra.unal histeris de la década de los cuarentas

sobra un. pasantailde s medicina qua hacs eu servicio secial en

Fravonida) - cerca
empdena o arqu:xir(rj conciancia del grave prohlema que impera en Ila

bpl{lnqién ‘r;g::’-’r;up't‘zh‘;n', i (xaciqu“lﬁmo, rapresicn  y pobraza. Mds  tarde
en su ‘eunmén _pi‘ﬁt;nsional d;cide denunciar esta situnacién  ante un
Jurada indifﬂrevxi;e a los plant.eamientos del prorecionieta.

Los: temas que ahords &1 cine eon astor seis afos fuoron

diversas ¥ s#e las dio en  algunas  ocasiones  un  Lratamiento

diferante al qiie se Jes bhahia dadn en otras  ocasiones

probl = {ani i : el homoase lis=m ia ¥ idn, 3
caciquisms, la\ miseria, 1 desemplea, el movimiento guerriliero
lntfnngmﬁr-ican;, S la luchs de clases, el amor; 1a revolucidn
mauicana, »nlgl\;‘ns tomas da Ja Hbsratura nacienal y umvaresal,

ln  simple “vnﬁm?dia‘ y ins  hechos histdricos de nuesiro propin

.’un.-ag:lo.
X \‘uér{.en;an(.& criticado,
. 0 pn‘sihle .que vaya

v taedo



Alvarern  le ha  sido adverso en cuanto A recenccimiento,
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CONCI,USIONES
lna vez que =6 ha descrito la historia del cine nacional y

ver los factores que permitieron la exictencia de una

inf truct. {lmica tatal se puede concluir lo siguiente:
1~ Que el cine llegsd a Mdvico en 1896, riendo Praesidente

de 1a Republica el @eperal biaz. Qua t pri £il ;]

rTecibian el nombre de ‘'virtas'", cuya temiAtica versaba robre
la vida cotidiana europea. Algunos t{tulor que pueden ilustrar
lo antes mancionado rom: (.05 FEHPERADORES DE RUSIA, LAS TULLERIAS
DF FARIS, LA SALIDA DE LOS TALLERES LUMIERE EN LYON. Este cine
tenia como principal funcidén Ja de divertir a la gente, pero

también Ja de inf b ntacimieantos relevantes tales

como algunas coronaciones de las monarquias del viejo continente.

A= El £xrupo pionero da ia air t, afia ci

ertuvo formado por  Enrique Rosas, Ignacio Aguirre, Salvador
Toscann, y Carlos Mongzrand quienes re vieron obligados a
algquilar a log hermanos Lumiesre desde pel{icula virgen hasta equipo
para filmar. Lo que constituyd el inicie de lag dificultades para
ol aine maxiacano.

Frte ohstidculo =8 salvd con la husqueda de otros equipns de
rilmacidn  que se encontraron en el proyector da Edison, el
kinet.oscopio de Melies y algunos inventas de log mismas cineastas
mexicanos Cderivacionss de jos antes mencionadosd como L3
aristdzraro, el kinet.dfono, ¢l magndgrofs, el prayectoscopio, ete.

3~ La electricidad, Jjos nuevos caminos y el «ine abrieron
una nuava stapa para el pais.

4.~ Este primer cine no tenia argumento, se retrataba lo que

e veis,



5-~En el per:S odo de la Revolucicen Hkxicana €1910-1917> el
cine nexicans dioc un giro completor ds filmar a las familias
mexicanas saliendo de la iglesia, las peleas de gallos o algunn
carrera de caballos, este =e dio a la tarea de filmar lo que
sucedia &n los campos de batalla. a éste cine =e la dio o] nombre
de documental, cuye objetive, segun algunos cineastas gemo los
hermanos Alva, era informar objetivamente, sin tomar parte por
alguno de los bandor en conflicto. '

Pese a que dstle cine no se usd como una arma politica que
defendiera [ difundiera los principios de 1a Ravolucidn, es
dificil aceptar que fuera realmente objetivo o que no =e tomara
parte en favor de alguien. Asi lo demuestra el hecho de que por
diferentes razones alfunos cineastas acompa&sbzn a determinado
ejército: Germin Camus con las fuerzas carrancistas, losx hermancs
Alva acompafaron al ej<rcito federal huertista, incluso rodaron el
largomeiraje SANGEE HERMAMNA que t.omaba part.e en ffavor de Huerta y
ctra cinta; REVOLUIION TAPATISTA hania proselitismo en favor de
las fuerzas armadas de Villa y Zapata.

Exte cine tavoe gran aceplacicon por parte dal poblice  quos
ademas de divertirse sre informaba de Ins sucexes en los campos de
batalla. - Algunoes  titules para ihisurar: JORFEFENCIA @ DPE  FAZ A
CHESLLAS DiEG FIo BRAVG, (NSURFFCCION FN MF@0CO y FEYOLUCION
SPQERINFTA, las tres de los Alva. )

§- “VM, "‘dqépniehQ.a!_‘qé ",lal' kevnlucion le sigiie &l cine de

pv-ohagavwda“q'ue tenia™ como’ objetivo  exaltar las virtudes de nmuestro

ujii‘gllnt;lir otpre Mdéxico A tpavés de sus

pais. icon. la “finalidad ‘de

palsajes, ¢o olelora.. Esto ante 1a mala imagen que se

Lenia de nuestro Pa &l k'extman‘jern, debido en gran medida a la

13¢




sguerra civil de 191“1.

Precursores de este cine fueron Salvador Toscano, Mimi Derba,
Manuel de 1a Bandera, Luls G Peredo y Enrique Rosas. Peliculas
como LA LWE, SANTA, TARARE, BAJA CALIFOFNIA y WNFZAMUVALCOYOTL
reflejan el paicaje, el folclore v las anstumbres de Mexico. FiI
nacjonalismo tambi€én queda de manifiesto en Jos nombres de las
empresas productoras: Aztlan  Fiims, Popocatepatl filins, Azteca
Films, eta.

En £stle cine ya se narran historias a través de un argumento
y actores (llamado cine de [ficcidn) aungue reaimente ya desde
1897, me hacian intentos por narrar una historia, un ejemplo LAS
AVENTURAS DE TIF TOR.

Perteneciente a esta <poca fue la pelicula LA FARDA OFL
AUTOHOVIN. GFIS «Tnrigue Rosas, 10109 pelicula clave on la historia
del cine mexicann porque  trajo c‘onsiso una nueva  narrativa a
traves de elementas mslodramzticos y nuevas formas de filmacicn:
slamantos e mantoa_js, e up, t.raveling. Rasada oen  hechos
voaridicns  ja cinta  tawo implicscionss  politisas  al inmiscuir  con
t» bamda al Qenapal Pablo Gonzslew . que  aspiraba o b presidencia

por amellns dias.

7. ie . Lrangivien entra el cine
unplba v usl  Cont.poras

Tapryea,

$r Yy W

“formalnente
1oany y
e aprovache

wencuna banda




R L:n snhnhivacién ‘nhsn uftj - H
aine  mudo [ talas  comn ’Lupxi,a ~Tn\:al~,r

Torres ¥ Junnr'rh.\.ei.illo‘ Qro,

Cardova, Mario Morana ,

i Palm’a,' &to,

Aparccieron nusves directores Mm'inl, "Julics  Bracha,

Farnando de  Fuent v Cmilia Fprnamlez.‘ Llecnron a Mexico

cineastas  extranjernm:  Alex  Phillips,’ Aw-.mly Roytler,  Sergel

Einseinst.ain, Juan Orol ¥ CFred . Zinemman. Kurgieron mravas

estudios: Filmex, Industrial niﬁématngvﬁflca, Paliculas Rodri snez

v CLASA Films.

Tada aAsta favorecis ol sur‘gimiﬂ’r‘ibn' de " una  industvria filmica

nacional nue appravachd el - S\:':Iidr;‘_ :S‘R‘-elil;l de esLrallas, los
csvperimentadar  directoras: .y~ tdeniaas para seniar

las bases de Jo  quie la’épm‘a Ade opa del aina

s

naginnal  C1040-10359, la. hilmgd o

(23
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la existaencia de nuo‘wtxvu cine que hasta 1930 habia sido de 231
paliculas,

Este cine que hiza cosas interesantes pronto vie cortada su
carrera con el término de la gran guerra <1948, Hollywood se
reincorpora a las filmaciones, aparece la televisidn los problemas
=sindieales hacen acto de presencia en Ia  industria filmica
nacional, la repeticidn excesiva de los temas y los altos costos
de produccidn contribuyeron para que el cihe mexicano ent‘rara a un
perfodo de crisis que durd cerca de Lreinta akos., Algunas
peli culas de la época: MARIA CANDELARIA, EL CONDE DE HONTECRISTO,
EL PESON DE LAS ANINMAS, HERICANOGS AL ORITO DE GUERRA y EN
TUENFOS DE DON PORFIRIO.

9~ Es importante sekalar en estas conclusicones que pese a la
fuerte crisie an ia que entrd al cine mexieano, la produceién
filmica fue mayor que en la llamada época de cro como podemos
observar en las siguientes tablas:

PRODUCCION FILMICA DE LA EPOCA DE ORO
1930-1939 1940 1941 1942 1943 1944 1045

231 29 ar 47 70 75 B2

PRODUCGCTON FILMICA DURANTE EL PERIODO DE CRISIS
1946 1047 1948 1040 1950
T2 58 44 108 124
El cine de este periode se cAracterizd porqgue abordd Ja
prohlemitica de Ja gran aiudad lo que ceincidid con los grandes
movimientos migratarios del campo a la ciudad en el sexenic de
Manuel Avila Camacho (1940-1946). Veamos esta tendencia: NOSOTROS

LOT POBRES, USTERES 0105 RICOS, Fi. REY DEL BARRIC, LOS CLVIDADOS,
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FONTE L FIEDAD y CONFESIONTS DE UN PUN ETERD. Los Lemas de sstas

peliculas hon e sempleo, - : Sal  hacinamiento y la

an la  decada de lo=

producc(;ﬁn :

5

cinéxlél;l:.'as mpezd io que aunado a la mala
. calidad de ‘los ‘film

1984 1085

Un pei:iue_é_b reé}:}ivo.en:’e#l,os dias rus |a presencia en nuestro
pais .del o:fné;m‘}..a"_e”s]ia’&ol‘-l;uis Bukuel que deje como testimonio
de su esbar;cia unA - hu.rv(sn;ia' preduccicon filmica: Bl GFAN CALAYERA
€104, LOS 'tt:iﬁmé&»;i’ié (19505, SUSAMNA CABNE ¥ BEMONIO <1950,
‘ SUBITA -‘:111.“&(-!20.0‘(.;‘951), ROBINSON CRUSOE (1952> y L4 ILUSION YIALA
EHN TERANY¥IA  €19532," Algunas peliculas mexicanas que se salvaron de
ia madinuri&ad: ESFALDAS MOSLDAS (alejandre  Galinde, 1953, LA

FOFH BLANCH (Emilio. Farn:npdez, 154> y 14 SCHEFPA HEL CLAAMLERLOD

Ciulin - Brachn, 19502, poar mencionar alzunas.

e sesanbas an e ajeno & jos nomentos

Jmes
de . arde siht.rarin,’ sstas  peliculas se  epcont.raban  fuera

O ) ) . v
Ao ot por eetos,  afkos. vanrios:

antre

to, -filmaba

T ddcada e 16,

mwsstea’ pal § abni



10~ Cuando i‘nicié mi .;)r(-ye;:'.-: de tesis. sostuve Ia hipotesis

da - que ur@ ceria de  eipcimstancias - historicas, politicas v
- S(xcfalas taales. como ja Revelucien Cubana, la guerra del Viet. Nam,
_-;.' presencia del Che Guevara en Bolivia y el moviento estudiantil

de  Mavieo en 1068, influenciarsn A una  generascidn de jovenes
cineastas del cine indepeﬁdiént.@ de finales de los =esentas y dei
cine estatal de Jos setentas, lo que =se vic reflejade en su

produccién rfimica. ’
Para probar lo antes mencionadn describi el pannrama general
an el pais y en el axterior mencionando la importancia de los

{rusast ind dient.es de Jos sesentas y el papel determinante

*P

qua Jugaron . en ¢l cine estatal de Ins setentas, ahordando Ja
temitica gua - manejavon en sus Tilms ¥y nue muchas veces

cofncidieron contlos tiempos que vivian.

- Sindicauo e lo= Trabajadores e Ia

an 1UsS; Y al Rance acional
ire ‘dejar da. mencienar al  srapn de
@ Pine diigte” da. Lstes . concurses
: \ ; IsAane, Rafae]

P.if\st.el n,;

perspectiva

aRtata]  de



loge retentas,

11~ En 1970, cuando llegd a la Presidencia de la Republica
Luis Echeverria Alvarez, lom afectos dal movimientos astudiantil
de 1968, tenian en Jaque al régimen, el gobierno perdia
credibilidad y Ila demestabllzacidn ponia en peligro al pais. Para
contrarrestar esta rsituacién el gobierno echeverrista implementd

su  polftica de ‘apertura democritica® que entre otras coras

pretendin b r el o nt.s entra Jas capas intalectuales,
bajo erta perspectiva necid el cine estatal.

Con el objetivae de impulsar un cine auspiciado por el Estado
e crac una infraestructura que reorganizara a hnuestra industria
filmica, el primer paso fue nombrar a Rodolfo Echeverria como
presidente del Banco Nacional Cinematogrifico que inieid con un
capital de 63 millones de peesos, perc que llesd a manejar un
capital de cerca de los dos mil millones. Su funacidh era la de
financiar Jas producciones, distribucidn y exhibicidn,

Para la filmacidn de las peliculas el Bance creo formas de
finapaiamiento Jlamadas por "paquete” en arociacidén con  los
trabajadorer  de  la  industria  Tilmica que nunca Je  resultaron
positivas. Se ecrearon nuevas empresas productoras para Gque el
Ranco hiniera suR propia® praducciones: CONAGINE (1974> y CONACITE
I v IT (1075). Estas empresas bLenian como objetive regular Ia
produccidn de peliculas, elevar gu acalidad y promocionar al cine
ertatal fuera y dentro del pair.

Re reestructurd la politica de distribucidn de !a rmiguiente
maneras Peliculas Nacionales CPelnal>, Peoli culas Méxicanas
(Pelimexd> ¥ Cine Mexicano Cimexd para distpibuir el material

fuera y dentro del pais. Empresas que por cierto nunca fueron

145



rentables,

Para la exhibicidn se reestructurd A la CompakiAa Operadora de
Teatros C(COTSA) que contaba con 208 =ala= de axhibicidn y nque era
la empresa terminal encargada de generar Ilas utilidades. COTSA
remodels y readapt.d Jos cines que me encontraban en mal estado, y
const.ruys nuevos, también promociond fuertemente al cine estatal
teniondo como resultado un incrementeo da asistentes a las salas de
exhibicisn. '

Sin embargo esta empresa tambidn trabajd con pérdidas debido
a los malos manejos, las deudas y Jas malas administracione=. La
prueba: de 7000 millones de pesom recaudades por concapto de
taquilla, dulceria y publicidad, COTSA tuve una ulilidad de =eis
akos de 146 millones. El obhjetivo del cine estatal respecto a
hacer un cina rantable fracass por los malos manejos.

Finalmente se hace necesario mencicnar que =i bien es cierto
@l cina estal fue un rotundo fracaso en el aspecto econdmico, en
Jo que e rafiere a Ia calidad un buen numera de cintas tuvieron
un nivel aceptable aungue otros aconsideren Jo contrarico como en
el caso del wveterano director Alejandra Galindo que al respecto
dice que "de trescientas y pien de peliculas comprendidas en al
lapso, no lezan a 10 las gque ne hayan tomardo <l camine de Ia
imitarmjon.” €25),

El romentario a mi juicie, en «ajarto sentido no eas del t.odo
ciert.o, aunque Ias cintas abordaban temas de otra #épncas el
tratamiants era diferente, tal; es el caso de Ila pelicula ILAS
FOOINANCHIS que aborda ol t.ama fLan explotado par el cine mexicane
=obre la prostitucicn pero 3] objet.ivo de Ia cint.a era

manifestar qué eos o que la origina.
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Ko ahstanie, es.(‘s‘ eine, sontradictaric come el rdgimen qus lo
Pparmitds  refuerna o dialhn por el - citade director con peliculas
comeo LS FICHERAS y BELLAS. DE NOLCHET.

Mucho me ha discutido si el cine estatal de los setentas fue
buano o male, discusidn pc.r‘vdur‘nis ociosa ya que resulta evidente
que  se  hicferan pelfcu»las.‘ meaiochns v de calidad, pero mam
importante que “st.0, kes <l hecho da que se creo una
infrasstructurra para hacev ci.m;- finaneiado por ol misme Estade un
hecho =in precedentes en un pais capitalista, Se Abrid una nuseva
opcidén  para hacer cine al margen de la  iniciativa privada, ¥
lamentablaments 1a infrasstructura  del  cine sextatal  no  fue
aprovechada por las sigujentes  adnipist.racicnes que mas hien

Lerminaran per desaparecenrio.
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GQLOSARIO
ANDA~ Amociacidn Nacional de Actorea.
BNC- BANCQ Racional Cinematogr&fice.

CCC~ Cant da C {tacidn Cf togrifica.

GIMEX- Cine Maxcano.

CONACINE- Corporacidn Nacional Cinematogriéfica,

CONACITE~ Corporacién Nacional de Cine y Trabajadores del Estado.
COTSA~ G ia Operadk de Teat , Socledad Andnima.

PELMEX- Pelfculast Meicanss,
PELIMEX~ Pelfculas Mexicanas.
PELNAL- Pel{culas Nacionales,
PROCINEMEX~ Productaora de Cine Mexicano.

STIC~ Sindicato de Trabsjadorem de la Industria ai togrifica,
STPC= Sindicats da Trabajasdores de la Producciédn Cinamatogrifice.
UTECEM~ IInidsn de Trabajadores de Estudios Cinematograficos de
Mésrdoo.
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