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INTRODUCCION

isefiar es una forma de comunicacién compuesta de un lenguaje
estructurado y bien organizado, es un acto creativo enel que se
encuentraimplicita laintencién y la reflexi6n del disefiador, como tal
incluye un proceso y unresultado, donde se resolverd un problema
através de alternativas con las que cuenta para lograr su objetivo.
Disefar através de la fotografia presupone talento, sin embargo,
implica establecer la diferencia entre apretar el bot6én de una cdmara
y el previsualizar para poder controlar el empleo de técnicasy
conceptos que conducen con toda seguridad hasta el final deseado.
Por ello esimportante conocer el lenguaje del disefio ya que ciertas
reglas basicas puedenser (tiles a todo buen fotégrafo o disefiador
que trabaja paralas artes graficas aplicadas si desea utilizar al mdximo
éste medio y no quiere verse reducido a un simple instrumento.
De ahilaimportancia de establecer larelacién de la fotografia y el
lenguaje del diseiio, integrado por una serie de elementos visuales
bésicos que constituyenla sustancia visual fundamental delo que
vemos; para poder analizar la obra visual descomponiéndola en cada
uno de sus elementos constituyentes, observarlos en completa
independencia y recomponerlos después enun conjunto.

Pero, ;cémo fomentar el empleo de estos conceptos enla fotografia
alos futuros Disefadores Graficos? Este, es el objetivo del presente
trabajo.

Se a examinado detenidamente un recurso didactico que por su
manejo de imagenes y sonidos resulta basicamente Gtil para una
introduccién natural del conocimiento, el sonoramay diaporama
mejor conocido como audiovisual dentro de los medios de
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comunicacidn. Intimamente relacionado conla fotografiael audiovisual
emplea como canales de comunicacién la proyecciénde fotografias
fijas llamadas diapositivas y la reproduccién de efectos sonoros y
voces en forma simulténea, en base a un contenido estructurado y
empleando en el enviodel mensaje aparatos electromecanicos.
Alolargo de este trabajo se analiza en que consiste la creaciénde un
audiovisual did4ctico; se describen aqui las etapas que comprenden
la elaboracién audiovisual: la preproduccién, la produccién y la
postproduccién; sin pasar por alto suenfoque didictico. Asf mismo
se ha tenido la necesidad de desarrollar conforme a estas etapas un
audiovisual que muestra larelacién de los conceptos visuales bésicos
del diserio yla fotografia conel fin de que sea mejorcomprendida cada
etapa y para poder obtener el material did4ctico que sea util para
fomentar el empleo de estos conceptos enla fotografia.

Se pretende con éste audiovisual crear las experiencias sensoriales
que estimulen y mantengan el interés en una introduccién natural del
conocimiento, paraasi conseguir el brote de la idea, la toma fotografica,
el negativo y el resto de técnicas complementarias para obtenerel
resultado final previamente visualizado y generado a travésde la
memoria ylaimaginacién.
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EL AUDIOVISUAL COMO MATERIAL DIDACTICO

1. EL AuDIOVISUAL COMO MATERIAL DIDACTICO

urante muchos siglos la educacién ejercida por los maestros se ha
visto acompaiada de diversos recursos que ayudan ailustrar y
objetivar las explicaciones, de alli depende el fundamento y el valor
de losrecursosdidécticos en el proceso de ensefianza-aprendizaje.
Losrecursos didacticos sontodos aquellos elementos que se conjugan
con laintenciénde que serealice el procesode ensefianza-aprendizaje
delamejormanera, estanrelacionados conlos métodos y técnicas,
y dependen a suvezde los objetivos y finalidades que en un momento
y una situacién dada se hayan previsto.

Enla seleccién de mediosla finalidad de cualquier tipo de comunicacién
educativa ejerce un gran peso.Esta selecci6n se puede ubicar en
cualquier materia dentrode cinco grandes finalidades.

A. ENSERARDESTREZAS

B. PRESENTARHECHOS

C. ORGANIZAR EL CONOCIMIENTO EN FORMA DE CONCEPTOS

D. ESTIMULARLA IMAGINACION

E. DESARROLLARNUEVAS ACTITUDES O CAMBIAR LAS EXISTENTES

De lo enunciado se puede establecer que el papel de los recursos
did4cticos enel proceso educativo es servir de estimulo para que los
alumnos adquieran experiencias de aprendizaje significativo,
proporcionando las experiencias sensoriales convenientes en una
introduccién natural y segura del conocimiento; por si solos no .
lograrén desdeluego la comprensién y asimilacién del mismo, pero  |1.5ir BROWN. Lewis v
contribuyen eficazmente a dejarimpresiones vivas que refuerzan  audiovisual,_teenalogia,
posteriormente la fijacién del conocimiento. m ﬁﬁ%‘ﬁ ,f‘;;
En este sentido es importante mencionar que existe un recurso 2335




did4ctico muy utilizado enla actualidad por ser
una forma econdémica de produccién y por
proporcionar en forma agradable una informacién
ocomplementar untema querequierade estimulos
visuales y auditivos para sumejor comprensién;el
sonorama y diaporama mejor conocido como
audiovisual dentro delos medios de comunicacién,
es aquel medio que utiliza como canales de
comunicaciénimégenes y sonidos mediante fa
proyeccioén de fotografias fijas llamadas diapositivas
ylareproducciénde efectos sonoros y voces en
forma simultdnea, en base a un contenido
estructurado y empleando en el envio del
mensaje,aparatos electromecanicos.

Los audiovisuales son basicamente utiles por una
caracteristica:pueden proveer experiencias
sensoriales a través de ojos y oidos comunicando
unaimpresiénmasreal delmundo circundante.Las
experiencias que ofrecen pueden ser nuevas o
recapturar olvidadas.

Eneste sentido,el audiovisual ayuda aconcentrar
ymantener laatencién de los espectadores,puesto
que presentaunmensaje mixtoatravésdeimagenes
acompanadas de sonidos que producen una
sensaciénimpactante; asimismo, permite presentar
en forma objetiva y concreta temas para la

ensefianza, la instruccion, 1a capacitaciénola
recreacién, mejorando retencién de los mensajes,
los cuales perduran més tiempo enlamentede las
personas que ven este tipo de presentaciones.
Tratandode favorecer suefectividad, enel proceso
de ensefianza-aprendizaje es el momentode tratar
cuando conviene utilizar este tipo de recurso.
Laefectividad enel usode losrecursosdidacticos
depende de que:

A. SE SELECCIONEN DE MANERA QUE SU LABOR SEA
COMPLEMENTARIA AL APRENDIZAJE
B. SEANMATERIALES CLAROS Y OBJETIVOS QUE ACERQUEN
A LAREALIDAD
C. PROPICIEN UNA MAYOR ACTIVIDAD ENLOS ALUMNOS
D. PERMITAN UN MAYOR RENDIMIENTO DEL TIEMPO
DISPONIBLE EN CLASE Y PARA LA CLASE
Estaselecciénderecursos diddcticosdeberd estar
intimamente relacionado con {a planeacién
didactica que promueve en formaintensionaday
sisteméticael aprendizaje.
E! trabajo de planeacién consiste enuna seleccién
cuidadosa de objetivos, contenidos, métodos y
procedimientos, recursos, formas de evaluaciény
de organizacién segun la labor que se piensa
emprender. o

EL AUDIOVISUAL COMO MATERIAL DIDACTICO

t2) Cfr COMBES, Peter y
TiffinJohn “Elproceso de
selacciéndemedios” Revista
de TecnologiaEducativas.e.
Méxicop.p.87-95



Como resultado de la planeaci6n did4ctica se
determinard que se pretende del proceso de
ensefnanza-aprendizaje ycomo debe recorrerse el
camino parallegar a los objetivos propuestos. En
estesentido,la selecciéndel sonorama y diaporama
dentro de este trabajo se ha planteado conel
objeto de lograr mejores resultados en una materia
que requiere acercar al alumno a los elementos
visuales bésicos del disefioy la fotografia para asi
establecer la relacién que existe entre ambas
disciplinas. El audiovisual esta planeado para
presentar una vision sintética que permita ilustrar
eltema de estudio que esla fotografia, intimamente
relacionado con el diaporama y ser auxiliado al
mismo tiempo con el sonorama compuesto de
texto y musica que permita relacionar los
elementos visuales basicos del disefio conla
fotografia.

Se pretende asi mismo crear experiencias
sensoriales que estimulen y mantengan el interés
en una introduccién natural del conocimiento,
para asi conseguir el brote de laidea, la toma, el
negativo y el resto de técnicas complementarias
para obtener el resultado final previamente
visualizado y generado a través de lamemoriayla
imaginacion.

Para comprender mejor como se llevardacaboel
programa audiovisual (sonorama y diaporama) se
presentard una visién més profunda sobre este
apartado en particular enlos siguientes capitulos.

1.1 LA CREACION AUDIOVISUAL

La motivacién para la creacién de un programa

audiovisual, proviene de presentar una visién

sintéticade algin tema; enmostrar los hechos en

una forma mds simple que provenga de una

investigaciéneducativa yde enfatizarla necesidad

de utilizar el medio audiovisual para obtener los

mayores beneficios de todoslos esfuerzos.

Para comprender en que consiste la creacion

audiovisual es importante comenzar por definir

los elementos que laintegran y que son:

A. IMAGENY SONIDO

B. EL RECURSO CON EL QUE SE PRODUCE O REFLEJA LA
REALIDAD, MECANICO O ELECTRONICO, ES DECIR, IMAGEN
F1JA O EN MOVIMIENTO

C. LA COMBINACION DE IMAGEN Y SONIDO CON CIERTA
INDEPENDENCIA UNO DE OTRO

D.UNA REALIDAD AUDIOVISUAL RECORTADA,
SELECCIONADA, DELIMITADA Y REPRODUCIDA POR UN
SISTEMA TECNICO

EL AUDIOVISUAL COMO MATERIAL DIDACTICO




En este sentido la realizacién de cualquier obra
audiovisual constade tresetapas organizadas, en
las cuales se integran yrelacionan cada unade
estas partes.

La preproduccién es la primera etapa de un
audiovisual comprende la eleboracién de
objetivos;la determinacién deltema;la recopilacién
deinformacié6n y la elaboracién de guiones.

La produccién es la parte intermedia de la
elaboracién audiovisual y esta delimitada por la
preparacion de fotografias y sonido para el
audiovisual.

La postproduccién es la parte final de una
elaboracién audiovisual y esta conformada por el
armado; programacién; proyeccién y almacenaje
del material audiovisual. @

EL AUDIOVISUAL COMO MATERIAL DIDACTICO
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2. LA PREPRODUCCION AUDIOVISUAL

uede decirse que de las etapas que componen la creacién audiovisual,
la preproduccidnes lamasimportante, en cuantoa puntode partida,
ylaraiz dela obra audiovisual, por lo tanto, sin su planeacién las
siguientes etapas no podrian desarrollarse coherentemente ni se
podria lograr un producto de calidad.

El objetivo de la etapa de preproduccion es, la planeacién de la obra
que se materializa en un producto; la recopilacién de guiones.

Para poder llegar a éste producto final se ha de seguir una serie de
pasos, se debe empezar por la planeaci6n de objetivos, la determinacién
deltema, larecopilaciénde informacién para concluir enla elaboracién
de guiones.Cabe mencionar que una buena organizacién dentrode la
preproducciénaudiovisual llevard auna optimacreacién audiovisual.a

2.1 PLANEACION DE OBJETIVOS

E objetivo del audiovisual,entendido este como el fin al que se
quiere ilegar, debe ser definido y comprendido por el equipo de
produccién.De acuerdo a este objetivogeneral podemos clasificar al
audiovisual de la siguiente manera:

A. INFORMATIVO

B. ebucaTivo

C. PERSUASIVO

D. DEENTRETENIMIENTO

Al hablar de apoyo didactico.el objetivo del audiovisual es
evidentemente educativo y deber4 ser referido principalmente hacia
el pablico receptoren funcién.

LA PREPRODUCCION AUDIOVISUAL
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Para planear buenos materiales did4cticos es
necesario saber especificamente que se va a
aprender.La razén de formular los objetivos es
proporcionar una orientacién clara que permita
presentar ordenadamente el contenido.

Las expresiones adecuadas para formular objetivos
deben contener ademés de un elemento genérico
eindefinidocomoidentificar, nombrar, demostrar,
construir,ordenar, distinguir, etc. un elemento
especifico que complemente en forma concreta y
mesurable cada informacién.

Finalmentelos objetivos no estén aislados, sino
intimamente relacionados con el tema y el
contenido;con las necesidades e intereses y la
capacidad del alumno o del grupo al que van
dirigidos.

Conrespecto al planteamiento de la creacién del
audiovisual de este trabajo en particular es:
establecer a través del audiovisual larelacién de
los conceptos visuales bésicos del disefio yla
fotografia,cuyo objetivo esinvitar alos alumnos
que ya conocen estos conceptos acomprender la
relaci6nintima que existe entre ambas disciplinas.
Conlos datos obtenidos se preparard un boceto
del contenido.Este boceto constituird la estructura
material concreta:de los aspectos esenciales para

desarroliar los objetivos y de la informacién
cientifica que explica cada aspecto.

Enel caso particular de este trabajolos aspectos
esenciales a desarrollar son:

A. Nombrar de manera general los elementos
visuales basicos del disefio.

B. Establecerlarelaciénde los elementos visuales
bésicos del disefio y surelacién conla fotografia
a través de un anélisis demostrativo punto por
punto para sumejor comprension.

C. Conclusiones

El bocetodel contenido se desarrollard alaluz de
unaidea unos objetivos y unalumnado, a partir de
que ya se haestablecido una delimitacién completa
del tema, se obtendra una visién més exacta del
universo donde se va estar inmerso durante la
produccién.

En base ha esto se obtienen loslineamientos, la
duracién, el formato, y el tratamiento del
audiovisual. &

2.2 DELIMITACION DEL TEMA

Para la definicién del tema de un audiovisual es
necesarioestablecer que eslo que se va a transmitir
y como se desea mostrar, teniendo cuidado en

LA PREPRODUCCION AUDIOVISUAL
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precisar con exactitud su alcance y sus limites; ya
que a partir dela delimitacién exacta del tema, se
obtiene una visién més exacta del universo donde
se estard inmerso durante todala producci6én.En
base a esto se obtienen los lineamientos, la
duracién, el formato y el tratamiento del
audiovisual.

Eneste sentido y comprendido como el tema a
tratar durante todo el desarrollo del presente
audiovisual, se ha establecido "Los conceptos
visuales bésicos del disefio en la fotografia”; titulo
general del proyecto donde se desarrollard un
audiovisual que muestre la relaciéndel diseiioyla
fotografia de una forma introductoria y estética.

2.3 LINEAMIENTOS

Los lineamientos, entendidos como el camino o
linea propuestos a seguir deben ser definidos al
escoger y delimitar el tema,ya que solo asi serdn
mds faciles de establecer puesto que el universo
de opciones se reduce y es factible de abarcar de
una mirada si previamente se conoce al receptor,la
politica educativaa utilizar,y el gradode influencia
que se ha previsto para el audiovisual.

En el caso del receptor de este audiovisual en

particular se ha delimitado a un alumnado que
previamente conoce los elementos visuales basicos
del diseiio y al cual se le invitard a desarrollar
nuevas actitudes al realizar una toma fotogréfica
quesea vistaa través delamirada de undisefiador.
Con respecto a la politica educativa se pretende
que el audiovisual sea un medio que estimule la
imaginacién del receptor influenciandolo a aplicar
cualquiera de los elementos visuales basicos del
disefio enlafotografia. &

2.4 DURACION

Una delas mayores limitaciones conrespectoal
temaes lamayor omenor duracién. Laexperiencia
actual ha demostrado que este tipo de
comunicacidn, salvo enexcepciones no puede ser
contemplado y escuchado con atenci6n por mas
de media hora.

Las mejores expresiones que se conocen oscilan
entre los cinco y quince minutosya quelaausencia
de movimiento produce una cierta monotonia
después del limite de treinta minutos.Si por alguna
raz6n el tema es demasiado amplio,es posible
recurrir a la divisién del tema en subtemasy
programar suexhibicién en periodos considerables

LA PREPRODUCCION AUDIOVISUAL
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de tiempo. Esto con laintencidn de evitar la fatiga
del receptor.

Es importante destacar que la duracién del
audiovisual nodebe serentendida como el periodo
de tiempoentre la primeradiapositiva y la Gitima,se
debe tener también en cuentala duraciéndelas
secuencias y las imdgenes. El conjunto
proporcionaré el ritmo.

Debe ponerse empeiio enadecuar laduracién de
cadaimagen y cada secuencia para lograr el ritmo
propio del audiovisual.

La duraciéndela secuencia va estar determinada
por varios factores, entre ellos el subtema o las
divisiones que se hagan enel texto, laestructura
ritmica, el cambio de masica, etc. Un audiovisual
puede ser estructurado en una sola secuenciaoen
varias.El caso, tipico se compone de tres:

I) INTRODUCCION

2) DESARROLLO

3) CoNcLUSION

Haydiversas opiniones conrespectoaladuracioén
de la imagen en pantalla.Sin embargo todos
coinciden enlaimportancia de daralaimagensélio
el tiempo necesario para que el receptorlareciba
y nada mds. La delimitacion del tema debe
establecer la duracién aproximada del audiovisual,

de las secuencias y de las imagenes mds
importantes.

Conbase enestas anotaciones y justificandoque
elaudiovisual de éstetrabajose pretende s6losea
un medio para estimular la imaginacién del
receptor se ha definido que éste seade5a 6
minutos con una estructuracion tipica que
contenga una introduccién, undesarrolioy una
conclusién, asi como una estructura ritmica de
imagenes y sonido que sean capaces de mantener
elinterés dando a cadaimagen sélo en tiempo
necesario en pantalla para que el receptorla
perciba. o

2.5 FORMATO

Respecto al formato se puede hablarde una
regla:las imdgenes que componen la secuencia
conviene que tengan todas el mismo formato, y
que si son rectangulares sean en lo posible
horizontales; ya que existe el problema que al
proyectar una imagenrectangular verticalmente,
se rebasa la pantalla y el resultado es poco estético
para el pablicoreceptor. Por ello es recomendable
tratar de corregir lasimégenes dificiles ya seaa
través de mascarillas o de cambiar por completo

LA PREPRODUCCION AUDIOVISUAL
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laimagen y si esindispensable cambiar todas las
demds para tener un formato tnico.

Por este motivo y todas sus conveniencias se ha
establecido que todas las diapositivas del
audiovisual de este trabajo sean horizontales.

2.6 TRATAMIENTO

Para desarrollar el tema se pueden emplear
diversos tratamientos:

A. LADEMOSTRACISN OBJETIVA, YA SEA COMO SIMPLE
INFORMACION O COMO SECUENCIA DE ADIESTRAMIENTO.
B. LA NARRACION SUBJETIVA, EN EL CUAL UNO DE LOS
PERSONAJES O ELEMENTOS, PUEDESER INCLUSO UN ONBJETO
EL QUE ADOPTEEL PAPEL DE PROTAGONISTA.

C. LADAMATIZACIGN, MEDIANTEUNA HISTORIA DE INTERES
HUMANO.

D. 0 CUALQUIER OTRO ESTILO QUE SEA APTO PARA ESE
OBJETIVO, INCLUSO SE PUEDE RETOMAR ALGUN ESTILO
ARTISTICO QUE ESTE ACORDE CON EL PLANTEAMIENTO
GENERAL.

Esimportante hacer mencién que una produccion
audiovisual de diaporama y sonorama, como
cualquier tipo de comunicacién debe tener una
estructura compuesta por una introduccién un
desarrollo y conclusiones. Sin importar el

tratamiento o la combinacién que se utilice, es
obligaciéndel productor elaborar toda una historia
yde preferenciade forma sencilla y creativa para
asillegar més fé4cil a los objetivos propuestos.
Debidoa que el tema atratar durante el audiovisual
de este proyecto contiene un gran sentido plstico
el tratamiento a conseguir se buscard seaa través
de un estilo poético en base a una historia que
sirva de estimulo alreceptor.

2.7 LA RECOPILACION
DE INFORMACION

Al iniciar esta etapa de preproduccién se debe
proceder ala recopilacién del material parala
redaccién del texto; teniendo este completo se
redactaré el guién literario, que a su vez servird
de base para la elaboraci6én del guién técnicoyel
storyboard. e

El guionista debe investigar suficientemente sobre
la materia, lainvestigaciéncomprenderélecturas
entodo tipo de publicaciones, entrevistas, visitas
y todo lo que contribuya a la comprensién del
asunto y se puede recurrir al asesoramiento de
especialistas que juzguen la veracidad de la
informacién. Una vezrecopilado todo el material
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serd necesario estructurarlo y retomar de este lo
mds importante para la elaboracién del guién
literario.A continuacién se muestralaredaccién
estructurada de toda la informacidn recopilada
acerca delos elementosvisuales basicosdel diseiio,
asicomo suaplicacién en la fotografia.

2.7.1 LOS CONCEPTOS
VISUALES BASICOS DEL DISERO

El disefio es una forma de comunicacién
compuesta de un lenguaje que tiene una estructura
muy bien organizada. Este constituye un sistema
de informacién integrado por una serie de
elementos visuales basicos que componen la
sustancia visual fundamental de lo que vemos;su
numero esreducido: punto, linea, forma, direccién,
tono, color, textura, dimensién, escala y
movimiento. Estos son partesinteractuantes que
pueden aislarse y observarse en completa
independencia para después recomponerse enun
todo. Se puede analizar cualquier obra visual
desde muchos puntos de vista;uno de los més
reveladores consiste en descomponerla en sus
elementos constituyentes para comprender mejor
el conjunto. Este proceso puede proporcionar

visiones profundas de la naturaleza de cualquier
medio visual asi como de la obra individual, su
previsualizaciény constitucién.

Esta es una forma excelente para la exploracién
del éxito potencial en la expresién de cualquier
medio de comunicacién visual.

Para analizar y comprender la estructura total de!
disefio como medio de comunicacién visual, es
atil centrarse enlos elementos visuales bdsicos,
uno por uno a fin de comprender mejor sus
cualidades especificas.

PunTto

E punto esla unidad mas simple de comunicacién
visual, se puede considerar como el elemento
primario de la obra gréfica, es un elemento muy
simple,sinembargo tiene una gran fuerza visual
que ejerce atraccién sobre el ojo, tanto si su
existencia es naturalcomo siha sido colocado allf
por el hombre con algin propésito. w

El punto sirve de referencia o comomarcador del
espacio. Dos puntos constituyen una sélida
herramienta para la medicién del espacioen el
entorno o en el desarrollo de cualquier clase de
plan, visualizacién, medicién, comolareglaoel
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compés. La capacidad tnica de una serie de puntos
para guiar al ojo seintensifica cuanto mas préximos
estanlos puntosentre si.

Los puntos pueden conectarse entre siy son
capaces de dirigir la mirada. En gran cantidad y
yuxtapuestos, los puntos crean lailusiénde tono
o color generando un fenémeno perceptivo de
fusidn visual exitante y envolvente.

LINEA

La linea puede definirse como una sucesién de
puntos tan préximos entre si que no pueden
reconocerse individualmente.También puede
definirse como un punto en movimiento.

Lalinea a causade sunaturaleza, tiene una enorme
energia,nuncaes estética; es infatigable, porello
es enormemente (til para el proceso visual.Su
fluida cualidad lineal contribuye alalibertad de la
experimentacién. Lalinea es el elemento esencial
que encierralainformacién visual reduciéndola a
un estado en el que se ha prescindido de todala
informacién superflua y solo queda lo esencial, lo
cual crea un efecto muy espectacular. La linea
puede adoptar formas muy diferentes que
contengan expresiones diversas.

Puede ser muy flexible, para aprovechar su
espontaneidad expresiva. Puede ser delicada,
ondulada oaudaz yburda,ser vacilante, indecisa o
interrogante. Ser también tan personal comoun
manuscrito. Puede contener diferentes
significados. na

Lalinea filiforme es monétona y se le asocia a
expresionescomplejas;lamodulada expresa fuerza
yrobustez; larectarigidez, precisiényconstancia,
lalineainclinada hacia delante denota movimiento,
decisi6n, voluntad, vida y alegra.

La vertical parece dindmica,mistica, ideal, digna,
sugiere simplicidad, firmeza, conviccitn, precisién
e integridad.La horizontal daidea de descansoy
de tranquilidad, indica extensién, languidez,
melancolia y serenidad.

Lalinea en zig- zag es signo de contradiccién,
espasmo y dolor;la greca es una agradable
impresién de equilibrio, debido al predominio del
ritmo de repeticion.

La curva expresa dulsura,euforia,alegria y
equilibrio. El semicirculo de curva uniforme es
vigoroso, activoy potente.El arco esinestable; las
curvas onduladas poseen mayor equilibrio.La curva
truncada es una sucesién de arcos de circulo,
posee un ritmo simple compuesto; la ondulada
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irregular sugiere unamarchainestable yblanda. La
linea expresalaintenciéndel disefiador ademas de
sus sentimientos y emociones més personales.

Forma

La forma es el elemento visual que se articula o
constituye por la complejidad del contorno.
Concebida de esta manera, puede presentarse
bajotres aspectos:

FORMAS GEOMETRICAS: simples o compuestas se
derivan de tres contornos basicos que son; el
cuadrado, el circulo y el tridngulo equilatero.
Cadaunode ellos tiene su caracter especifico al
que sele atribuyegran cantidad de significados,unas
veces mediante la asociacion y otras mediante la
adscripcién arbitraria, o a través de las
percepciones psicolGgicas o fisiol6gicas.

Al cuadrado se asocian significados de torpeza,
honestidad, rectitud y esmero; al tridngulo la
accién, el conflicto y la tensién;al circulo, la
infinitud,la calidez y la proteccién.

A partir de los contornos basicos se derivan
mediante combinaciones yvariacionesinacabables
todas las formas fisicas de la naturalezaydela
imaginacién del hombre.Suuso se basa en lograr

laméxima satisfaccién con el minimode esfuerzo.
FORMAS NATURALES: representativas de cuerposy
sujetos dela naturaleza, de las especies, animales,
vegetales, etcéteray de objetos creados por el
hombre. Estas formas son las de mds fuerza, las
mas llamativas, las que mejor se observany
recuerdan con mayor facilidad, porque
representan al hombre, partes del hombre o
cosasrelacionadascon él.

FORMAS ABSTRACTAS: sinningunarelacién conalgo
conocido, han sido puestas al final de esta
clasificacién porgque son las menos usuales por
ser dificiles de comprender yrecordar.

La forma puede ser tanto plana como pldstica, se
puede presentar como una belleza pura, como
unaestética delibre estimacién o como algo que
actda en nuestro subconsciente por surareza.
La forma debe desccubrirse,ha de atraernos y
luego se ha de saber utilizar a través del efecto
que produce en el espacio. nn

DIRECCION

Tod os los contornos bésicos expresan tres
direcciones basicas y significativas: el cuadrado,la
horizontal y la vertical; el tridngulo la diagonal y
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el circulo la curva.Cada una de las direcciones
visuales tiene un fuerte significado asociativoy es
una herramienta valiosa paralaconfecciénde
mensajes visuales.

La referencia horizontal y vertical constituye la
referencia primaria con respectoal hombre a su
bienestar y sumaniobrabilidad; susignificado no
s6lo tiene que ver con la relacién entre el
organismo humano y el entorno sino también con
la estabilidad de todas las cuestiones visuales.No
sélofacilitala estabilidad del hombre sino también
eldelas cosas que se diseiian. La direccién diagonal
tiene una granimportancia comoreferencia directa
alaideadeinestabilidad y es en consecuenciala
formulacién visual mas provocadora, su significado
es amenazador y subversivo. Las fuerzas
direccionales curvas tienensignificados asociados
alencuadramiento larepeticién y el calor.
Todas las fuerzas direccionales son muy
importantes paralaintencién compaositiva dirigida
aunefectoy unsignificado finales.

Tono

E tono esla intensidad de oscuridad o claridad
de un objeto visto a través de la ausencia o

presencia derelativa de luz.las variaciones de luz
0 sea de tono, constituyen el medioconel que se
puede distinguir 6pticamente la complicada
informacidn visual del entorno.En otras palabras
se puede ver lo obscuro porque esta préximo ose
superpone aloclaro y viceversa.Gracias al tono
y s6lo a el, vemos.Entre la obscuridad y la luz
existen en la naturaleza maltiples gradaciones
sutiles que quedan severamente limitadas enlos
medios humanos para la reproduccién de la
naturaleza. Cuando se observala tonalidad de la
naturaleza lo que se percibe es auténtica
luz;cuando se habla de la tonalidad en el grafismo
serefiere aalguna clase de pigmento, pintura,o
nitrato de plata que se usa para simular el tono
natural. a2

Entre la luz y la obscuridad de la naturaleza
existen cientos de grados tonales distintos pero
enlosmedios dereproduccién estosgrados estdn
muyrestringidos.La escala tonal més usada entre
elnegroy el blanco tiene unostrece grados y se
puede llegar con gran sensibilidad hasta unos
treinta tonos de gris.

La manipulacién del tono mediante la
yuxtaposicién aminora considerablemente estas
limitacionestonales. Untonode gris puede cambiar
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espectacularmente si se le situa sobre una escala
tonal.

El tono es uno de los mejores medios de que
dispone el visualizador paraindicar y expresarla
dimensién. La adiciénde un fondo tonalreforzala
aparienciade realidad,creando la sensaciénde luz
reflejada y unas sombras.

La claridad y obscuridad son tanimportantes para
la percepcién del entorno que se puede aceptar
unarepresentacién monocromaética delarealidad.
En las artes ésta facilidad de aceptar la
representacién visual da el valor exactode la
importancia del tono para la concepcién de
mensajes visuales.

CoLor

Eicoloresunadelas experiencias visuales mas
penetrantes que se tienen en comdan.Por tanto
constituye una valiosisima fuente de comunicacion
y estimulo comuin.

El color tiene tres dimensiones que pueden
definirse y medirse.

La primera es el “matiz” este es el colormismo o
croma y hay méas de cien. Cada MaTiz tiene
caracteristicas propias;los grupos o categorias de

colores comparten efectos comdines. Hay tres
matices primarios o elementales: amarillo, rojoy
azul. Cada uno representa cualidades
fundamentales. El amarillo es el color que se
considera méas préximo a laluz y el calor; el rojo
es elmas emocional y activoy el azul es pasivo y
suave.Elamarillo y el rojo tienden a expandirse y
el azul acontraerse. Cuando se asocianenmezclas
se obtienen nuevos significados.El rojo,que es un
matiz provocador, se amortigua almezclarse con
el azuly seactiva almezclarse con el amarillo.Los
mismos efectos se obtienen con el amarillo al
mezclarse conel azul.

En su formulacién méas simple, la estructura
cromadtica se ensefiamediante el circulo cromético.
Eneste mapaapareceninvariablementelos colores
primarios,amarillo,rojo y azul y los secundarios
resultadode las mezclas delos primarios,naranja
verde y violeta.Pero suelen incluirse también
mezclas muy usadas de al menos doce matices
resultado de mezclas de primarios y secundarios.A
partir de este circulo cromético se pueden obtener
numerosas variaciones de matices. o

La segunda dimensién del color esa SATURACION
que se refiere ala pureza de un colorconrespecto
al gris. El color saturado es simple, carece de
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complicacionesy es muy explicito. Esta compuesto
de matices primarios y secundarios.Los colores
menos saturados apuntan hacia la neutralidad
cromatica e incluso al acromatismo, resultan ser
sutiles y tranquilizadores.Cuanto mésintensa o
saturadaes lacoloracién de un objeto ,mds cargado
esta de expresién y emocién.Lo informativo da
lugar a la eleccién saturado o neutralizado que
depende de la intencién del mensaje.

La tercera y ultima dimensién del color es el
BriLLo que va de la luz ala obscuridad, es decir al
valor de las gradaciones tonales.Hay que aclarar
quelaausencia o presenciade luzno afectaal tono
que es una constante.El brillo depende sobre todo
de la cantidad de luz reflejada por una superficie
del color encuestién, que equivale a suluminosidad
relativa,en comparacién con otros colores bajo
unailuminaciéndada. Dado que la percepcién del
color es la parte simple mas emotiva del proceso
visual, tiene una gran fuerza que puede emplearse
para expresar y reforzar lainformacién visual.

TEXTURA

La textura es el elemento visual que se puede
apreciar mediante el tacto, mediante la vista o

mediante ambos sentidos.Es posible que una
texturano tenga ninguna cualidad tictil y sélolas
tenga dpticas.
Latexturaestarelacionadaconlacomposiciénde
unaforma através de variaciones diminutasenla
superficie del material.La textura dota deinterés
alaforma.Una hoja de papel enblanco presenta
una superficie poco interesante si es lisa,més
interesante si esrugosa,atin mas interesante si
estas rugosidades tienen una disposicién
estructural reconocible como,por ejenplo,la
corteza de un arbol, o cualquier granulacién que
tenga un significado claro paraia vista. La textura
es una experiencia sensitiva y enriquecedora de
losmensajes visuales.

EscaLa

Todos los elementos visuales tienen un tamaiio,
sutamariio esrelativo ydepende de la capacidad
de modificarse y definirse unos a otros, en otras
palabras, no puede existir lo grande sin lo
pequeiio.Este proceso es ensi mismoel elemento
visual llamadoescala. na

Enlorelativo ala escala, los resultados son fluidos
ynunca absolutos puesestdn sometidos amuchas
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variables modificadoras.

Es posible establecer una escala nosélomediante
el tamario relativo de las claves visuales,sino
tambiénmediante relaciones con el campo visual
o el entorno. Asi un elemento puede parecer
grande o pequerio dependiendo de larelacion que
se establesca con el entorno de comparacion.

El factor més decisivo en el establecimientode la
escalaes elhombre mismo ya que atravésde su
tamaiio se pueden establecer proporciones medias
parala construccién de los objetos.

Aprender arelacionar el tamaiio con el propésito
y significado es esencial para la estructuracién de
los mensajes visuales.El control de la escala puede
lograr que una forma pequefia parezca grande y
una forma grande parezca pequerfia.

DIMENSION

La dimensi6n es un elemento dominante en el
disefo sumanejo es un problema muy complejo
que requiere de capacidad de previsualizar y
planear el tamaiio. La dimensi6n existe en el
mundoreal.No solo se siente sino se ve con ayuda
delavisién estereoscépica binocular.Cabe aclarar
que en ninguna de las representaciones

bidimencionales de la realidad existe la dimensién
real sélo esta implicita.La ilusién se reforza de
muchas maneras, peroel artificio fundamental es
el de la perspectiva, los efectos que produce
pueden intensificarse mediante el uso tonal del
claroscuro, laconvergenciade lineas paralelas, y
lasuperposiciéndelos objetos en el campo visual.
La complejidad de la fiscalizacién dimensional
exige al realizador una profunda comprensién del
conjunto para poder aplicar el manejo de este
elemento visual. s

MoVImMIENTO

EI movimiento es una delas fuerzas visuales mas
predominantes en laexperiencia humana.

Este implica dos ideas, cambio y direccidn; el
cambio puede tener lugar objetivamente en el
campo o subjetivamente en el proceso de la
percepcién, o en ambos. En todos los casos
interviene el tiempo.

El movimiento objetivo se puede encontrarenel
film, la televisién, la danza y el teatro,por
ejemplo;aqui el tiempo tiene una duracién real.
El movimiento subjetivo esta presente entodala
percepcién.Sinembargo es deméximaimportancia
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en cuanto a disefio,cuando se diseiia atravésde
técnicas fisicamente estaticas capacesde enganar
al ojo.

La sugestiénde movimientoenlastécnicas visuales
estaticas es dificil de conseguir sindistorcionar la
realidad, aunque esta implicito en todolo que
vemos, ya que deriva de la experiencia completa
de movimiento enlavida.

Enel procesode la visién no abunda precisamente
eldescanso.

El ojo observa constantemente el entorno,
siguiendo los métodos de que dispone para
absorverinformacién visual, se mueve enrespuesta
al procesoinconciente de fa medicién y equilibrio
regido por el eje de sentido y las preferencias
izquierda derecha, arriba-abajo, lo cual puede
producir un sentido de movimiento a través del
escudrinamiento del ojo, que parece no
estructuradoy que sin embargo esta en funcién de
este proceso de mediciénindividuales y unicos.
El milagro del movimiento como componente
visual es dindmico el hombre ha utilizado la
confeccién deimdgenes y de formas con muchos
propésitos, de los cuales el masimportante esel
objetivarse a si mismo; y el movimiento enla
imagen es el mejor medio para lograrlo. ne

2.7.2 LOS CONCEPTOS
VISUALES BASICOS DEL DISENO
Y LA FOTOGRAFIA

La toma fotogréfica presupone talento,no por
ello esmenosimportante que ciertasseglas basicas
pueden ser utiles a todo buen fotégrafo o
proyectista del disefio.El fotégrafo que trabaja
para las artes gréficas aplicadas debe tener
conocimientos de los conceptos fundamentales
del diseiio gréfico y sus posibilidades,sino quiere
verse reducid 0 a un simple instrumento. De igual
modo,el diseiador no puede utilizar
verdaderamente la fotografia si desconoce su
maneabilidad.

Es aqui,donde empiezalarelacién del disefio gréfico
ylafotografia, cuando se establece la diferencia
entre apretar el botén de una cémara y el
previsualizar para poder controlar el empleo de
técnicas y conceptos que conducen con toda
seguridad hasta el final deseado; cuando se parte
del pretendido producto final,retrocediendo hasta
llegar al sujeto,io cual es conocido como
previsualizacién o proyecto en el disefio grafico.
Esto es definitivamente lo opuesto a la forma
convencional de fotografiar donde se parte del
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sujeto y se avanza hasta conseguir el resultado.
Sdlo es posible mejorar una buena toma desde el
principio,reforzar sufuerza expresiva y dar énfasis
a algunas de sus partes con ayuda de la técnica
fotogréfica aplicada en sumds amplio sentido.
Siempre que se disefia algo,boceta y pinta,dibuja o
fotografia,construye o esculpe,la sustancia visual
de la obra se extrae de una lista bdsica de
elementos. Y no hay que confundir los elementos
visuales con los elementos materiales de un
medio.Los elementos visuales constituyen la
sustancia visual basica de lo que vemos y su
namero es reducido: punto, linea, forma,
direccién,tono, color, textura, dimensién, escala
y movimiento. Aunque sean pocos, sonlamateria
prima de toda informacidn visual que esta formada
por elecciones y combinaciones selectivas. La
estructura del trabajo visual es la fuerza que
determina que elementos visuales estan presentes
y con que énfasis.

Estos elementos visuales son partesinteractuantes
que pueden aislarse y observarse en completa
independencia para después recomponerse enun
todo. No es posible cambiar una séla unidad del
sistema sin modificar el conjunto.

Se puede analizar cualquier obra visual desde

muchos puntos devista; unodelosmésreveladores
consiste en descomponerla en sus elementos
constituyentes para comprender mejor el
conjunto. Este proceso puede proporcionar
visiones profundas de la naturaleza de cualquier
medio visual asi como de la obra individual,la
previsualizacién y constitucién de unadeclaracién
visual, sinexcluir [ainterpretacién yla respuesta
aella.

Utilizar los componentes visuales basicos como
medios para el conocimiento y comprensién tanto
de categorias completas de los medios visuales,
como de trabajos individuales es un medio
excelente para la exploracién de su potencial en
la expresion.La eleccién del énfasis de los
elementos visuales y la manipulacién de esos
elementos para lograr un determinado efectoen
manos del artista 6 disefiador , es conacido como
previsualizacién.Lo que decide hacer conellos es
la esenciade suarte o su oficio, y las opciones son
infinitas pueden usarse conintenciones muy
complejas.

Establecer la relacién que existe entre estas
categorias visuales bssicas del disefio yla fotografia
es la base de este trabajo.Se enunciard cada
conceptovisual bdsicode disefiografico aplicado
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enlafotografia, asimismo se nombraran técnicas
que permitan el desarrollo de estos conceptos
para, en determinado momento, hacer la toma
fotograficacon base aunaidea claradelo que se
pretende sea la copia final.

Se espera que con base en este trabajo surjan
muchas mas posibilidades, no se pretende
ofrecerlas en su totalidad pero, si se busca que
por medio de las técnicas que se citan se consiga
el brote delaidea, la toma fotografica,e! negativo
y el resto de técnicas complementarias para
obtener elresultado final previamente visualizado
y generado a través de la memoria y la
imaginacién.Estas ultimas deben ejercitarse a
través de un manejo constante del medio, ya que
sélo repasando los conceptos a través de {a
memoria se podrd aprovechar al méximo la
capacidad de imaginacién.

Punto

Se ha nombradoal punto como la unidad minima
de comunicacién visual.En fotografia esta
intimamente relacionado con las tramas que
permiten la reproduccién de copias fotogréficas.
Los efectos donde laimagen queda formada por

una trama de puntos se pueden obtener situando
una trama especial magenta de contacto sobre
una hoja de pelicula debajo de laampliadora y
haciendo una trama negativa por copiado de un
original positivo sobre ella.

Otro efectoméasrapido y practico,esusar pelicula
litogréfica en cuyaemulsién estaincorporada una
trama de tonalidad media.Esta pelicula puede
cortarse en cualquier tamano y situarlaenla
cémara o puede ser usada en laampliadora como
si se tratara de papel fotografico,o también
copiando por contacto peliculas de formato
grande.Esta pelicula es lenta por tanto,requiere
largas exposiciones enla cdmara.Puede manejarse
bajo luz de seguridadroja.La tonalidad de cualquier
parte de la imagen esta determinada por el
tamarnio de los puntos de dicha drea; ya que
mirados desde una determinada distancia los
puntos parecen unaimagen de tonalidades medias
continuas. un

De esta imagen tramada se pueden derivar
positivos por contacto, imagenes de puntos
ampliadas de negativos contrama situadasenel
portanegativos de laampliadora, tramas cruzadas
o efectos por combinacién con otras tramas
litograficas -lineales,tonales o de contorno.Todo
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estopuede darlugar aimégenes y estructuras muy
originales.

El grano es un efecto natural de la pelicula muy
rapida,puede ser considerado comouna sucesién
de puntos,que se puede intensificar mediante
procedimientos en el cuarto obscuro. La
subexposicién de la pelicula y un tiempo de
revelado escalonadoincrementan la densidad del
granoytambiénel contraste; sutamario se aumenta
mediante una exposiciénexagerada o una excesiva
agitacién durante el revelado.

Eluso de éstastécnicas paralacreaciéndel punto
enla fotografia hadado comoresultadoimégenes
de gran originalidad y resultan un buen atractivo
enlocomun.

LINEA

La linea puede definirse como un punto en
movimiento,en las artes visuales a causa de su
naturaleza, matiene una enorme energfa. Aunque
raramente existe enlanaturaleza se puede emplear
para expresar la yuxtaposicién de tonos.

En fotografia se emplea una técnica obvia e
importante enlinea, es!a copia de alto contraste,
la cual reduce los valores de medio tono de una

fotografia al blanco y negro puro.

Otros dos enfoques de la conversién de linea son
la posterizaci6n y el bajorrelieve.

La posterizacifn crea sus propias separaciones
cromaticas mediante copias de alto contraste y
enmascaramiento, en el bajorrelieve seimprime
un negativo combinado conun positivo para crear
un efecto tridimencional.

El resultado de! empleo de estas técnicas
fotograficas sonimdgenes sintéticas de gran
versatilidad en elentorno visual.

FORMA

Enia fotografia la cdmara es el aparato que puede
emplearse para simplificar limitando el detalle y
acentuando el elemento basico de los objetos; la
forma. ng

El empleo de formas como cédigos de
comunicaciénrapidova desde las sefialesde trafico
alos anuncios. Es posible reconocer alas personas
por la forma;aiin cuando estén demasiado lejos.
Ladestreza enelmanejodela formaesimportante
enla fotografia, enla que con frecuencia se aplana
el volimen de areas nitidamente definidas,
realzando su contorno, creandose las formas més
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intensas mediante siluetas.La forma puede ser
tanto plana como plastica.Puede presentarse como
una belleza pura,como estética de libre estimacién
o0 como algo que actiia en nuestro subconsciente
por surareza.

La forma debe descubrirse,ha de atraernos y
luego se ha de saber utilizarla.

La forma presenta algo que atrae, o bien,que
produceunefectoenelespacio odice algo.También
logra su propio significado como tema ycomo un
aspecto creativo.

DIRECCION

Una fuerte herramienta para la confeccién de
mensajes visuales, es la direcciéncuyareferencia
se expresa en tres direcciones visuales bésicas
que son: la horizontal y la vertical, relacionadas
con la estabilidad; la diagonal asociada a la
inestabilidad; y la curva relacionada al
encuadramiento yla repeticion.

Enfotografiala direcciénno es menosimportante,
ya que es posible mejorarla composiciénde una
imagen mediante el uso adecuado de la direccién
deluces y sombras, lineas, formas y colores del
motivo fotografico para dar a este mayor realce.

FORMATO VERTICAL O APAISADO

La eleccién de un formato esta profundamente
relacionada con la direccién.Si se opera con
camaras de formato rectangular,hay que teneren
cuenta esta particularidad en el mismo momento
de hacer latoma.Aunque no existenreglas fijasen
este sentido. Un paisaje cuya direccién porlo
regular se recorre deizquierda a derecha, produce
mejor efecto si se fotografia apaisado;asi se
mantiene dicho recorrido e inclusomuchas veces
se acentia.En términos generales se puede decir
que la eleccién del formato vertical o apaisado
depende en principio de las lineas y superficies
mdsimportantes.Es evidente que la horizontalidad
estarelacionada al formato apaisado y la vertical
al formato vertical. Tampoco hay que olvidar que
el formato apaisadoirradia mds tranquilidad que
el vertical, que suele ser mas dindmico. us)

Tono

Eitono eslaintensidad de oscuridad o claridad
de un objeto,visto a través de la ausencia o
presencia deluz, estoes através deloclaroolo
obscuro.
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En la fotografia el ojo no puede trasponer los
colores blanco y negro, sin embargo utilizando
adecuadamente filtros y papeles, el fotégrafo
obtendra ,partiendo de colores aparentemente
triviales, transposiciones que resaltaranlos valores
tonales de los grises y de los contrastes tanto de
las sombras como entas partes muyiluminadas.
Elojohumanodiferencia las formas principalmente
gracias alostintes diferentes y ala perspectiva.
Enlafoto en blanco y negro,esta diferenciacién
depende en gran medida del contraste entre las
partesclaras ylas obscuras poriomismo constituye
un factor muy importante, ya que séloatravésde
éste se reconocenlas formas.

Los contrastes de los valores pueden depender de
laspeliculas conemulsiones de sensibitidad variable
filtros de diversos colores,la iluminacidn,la
exposicidnde lapelicula alaluz,los reveladores,las
manipulaciones en el revelado o de la gradacién
del papel para las copias. z0)

Cada una de estas posibilidades puede ser utilizada
s6io 6 conjuntamente.

El disefiador fotografico puedeirde unextremoa
otro,segunia naturalezadel sujeto,paradarle la
intensidad de contrastes que desee,desdela més
suave alamés enérgica.

INFLUENCIA DE LA EMULSION DEL NEGATIVO
SOBRELOS CONTRASTES TONALES

Porio que se refiere al gradode dureza, o seala
capacidadde jugarcon los contrastesiuzy sombras,
se puede elegir entre tres clases de peliculas:
suaves, normales yduras. zn

Cuanto més sensible esla pelicula mas gradual es
el paso de fasombraalaluz, y viceversa.

Las peliculas demés altasensibilidad 400 ASA y
atnmds, sonlos menos contrastados (més suaves).
Las peliculas menos sensibles (duros de grano
ultrafino) sonporelcontrario, los mésricos
en contrastes.

Si se fotografia una gama de tonos grises con
muestras escalonadas del blanco at negro.

Y si se positiva el negativo sobre un papel
normal,no es posible obtener, partiendode un
negativo suave ni blancos ni negros puros.

El negro aparecerd como un gris obscuro, y el
blanco como un gris claro.Una pelicula normal
reproducird cada gradaci6n del blanco alnegroen
su tono justo, y una pelicula dura,dara un negro
verdaderamente negro y un blanco
verdaderamente blanco, pero una mitad de los
tonos grises intermedios quedarfa obscurayla
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otra mitad demasiado clara.Se pueden obtener
todas las gradacionesimaginables que se deseen
empleando la pelicula apropiada.

INFLUENCIA DE LOS FILTROS DE COLOR
SOBRELOS CONTRASTES

Enlanaturaleza, a distincién entre los objetos se
basa principaimente en los contrastes de sus
colores.

Esta distincién, parala fotografia en blanco y
negro, llega a ser dificil, incluso totalmente
imposible, pués los colores de luminosidad igual
se conviertes en aproximadamente idénticos
cuando se les traspone en tonos grises. Sin
embargo, este defecto se puede remediar
empleando filtros de color que dan un tinte mas
claro 6 mas obscuro seg(n los casos. Asi las
diferencias efectivas de tono de los objetos
fotografiados son reemplazadas por los
equivalentes del blancoy negro.

Para que un determinado color parezca més claro
en una foto en blanco y negro ,es preciso utilizar
un filtro del mismo color.A la inversa, debe
utilizarse de color complementario si se quiere
conseguir untono més obscuro enla foto.

Si se desea que un objeto rojo se desea que
resulte negro, se debe utilizar un filtro azul verde.
Agqui aparecen los colores complementarios que
ayudarana la eleccién del filtro adecuado:

Roso AZUL VERDE
NARANJA AzuL
AMARILLO VIOLETA
VERDE PURPURA
AzuL NARANJA

Porlo regular, es naturalmente deseable trasponer
los colores entonos grises y noen blanco y negro.
Laeleccién adecuada del filtro de color hace esto
posible. Si se desea, porejemplo,obscurecer un
poco uncielo azul para que resalten las nubes, se
podréan obtener todos los matices deseados de
gris, desde el mds claro al mas oscuro, utilizando
los siguientes filtros: 22

FILTROS EL AZUL PARECERA
AZUL CLARO BLanco
AMARILLO CLARO GRIS MUY CLARO
AMARILLO MEDIO GRIS MEDIO
NARANJA GRIS OSCURO
R0JO OSCURO NEGRO
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INFLUENCIA DELA ILUMINACION
EN EL TONO

Laituminacién es et mediomés simple para influir
sobre los contrastes de luz y sombra del sujeto.
Un objeto colocado bajo unailuminacién clara
parecerd mas claro que si recibe una iluminacién
difuminada.

Ladeterminacién odosificacién de los contrastes
es generalmente muy simple en la fotografia de
interiores. En exteriores sélo se pueden obtener
los contrastes deseados si se tiene paciencia y
tiempo para esperar que el sol se encuentre en
posicién favorable o que las condiciones
atmosféricas seansatisfactorias.

MODIFICACION DELOS CONTRASTES
ALREVELAREL NEGATIVO

Por regla general se obtienen negativos
adecuadamente contrastados sise revelala pelicula
siguiendo estrictamente las instruccionesde cada
marca.Evidentemente, es posible modificar,
después de muchos ensayos cuidadosamente
medidos, las mejores condiciones de revelado
para unresuitado determinado.

Una disminucién del tiempo de revelado suaviza
los contrastes, mientras que un aumentode este
tiempo significa que se lesrefuerza.

Auin se obtienen mayores contrastes cuando no
sélo se modifica el revelado, sino también la
exposicién.

Parareforzarlos contrastes se acortala duracién
de la exposicién y se aumenta la duracién del
revelado.

Mientras que para atenuar los contrastes, se
aumenta la duracidn de la exposicién y se acorta
elrevelado.

GRADODE CONTRASTE DEL PAPEL

Un medio sencillo, para modificar ia naturaleza
delos tonos de una fotografiaradica enla eleccién
de un papel de gradacién conveniente.

La gradacién de los papeles puede clasificarse en
tres grupos: papeles de gradacién normal que
conservanmas o menoslos contrastes del negativo;
papeles de gradacién suave que dan pruebas con
contrastes més suaves y mas débiles que los
negativos;papeles de gradacién fuerte que dan
pruebas con contrastes mds fuertes que los del
negativo. e
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CoLoRr

Ei color es una de las experiencias visuales més
penetrantes que se tienen en comun;constituye
una fuente valiosisima de estimulos comunes que
forman parte de la percepciénmas simple yemotiva
del procesovisual y puede emplearse para expresar
yreforzar lainformacién visual.

El color sélo es constante con luz constante.Enel
exterior cambia continuamente segtin se aclarao
se obscurece el cielo, o se calienta o se enfria la
tierrahacia el atardecer, o aparecen las nubesola
neblina.Para manejar el color en la fotografia hay
que conocer ante todo esta variedad de tonosy
matices.

Fotograficamente, el color de cualquier objeto
varia ampliamente dependiendo del dngulo de
toma y de la exposiciénde luzde cada parte, ya
que laluz influye sobre los objetos modelédndolos
y coloreandolos.

El fotégrafo ha de preever la iluminacién més
eficaz para sus propésitos. Incluso sin cambiar el
dngulo de toma,las posibilidades soninfinitas.La
direccién yla calidad de la luz pueden fundir los
colores discordantes, reforzar un matiz o
equilibrar unos con otros. Asi que, para manejar

LA PREPRC

bien el color, lo primero sera escoger el punto de
toma en relacién con la direccién delaluz.

ANGULO DE TOMA

Teécnicamente el angulo de toma se refiere al
4rea del sujeto que abarca un objetivo.Pero desde
el puntode vistade lacomposicién, lo que aparezca
enlapelicula y elimpacto de laimagen dependerd
engran medida de la posesiény el &ngulocon el
que la cdmara reproduzca al sujeto.

Enel casodel color, la eleccién del puntode vista
seve afectada por consideraciones especiales; ya
que ademds del dngulo de incidencia de laluz hay
que fijarse enlos colores del fondo y del primer
plano armonicen o contrasten con el sujeto
principal, por tanto, la bisqueda del color puede
empezar fotografiando al sujetodesde diferentes
puntos de vista, para provocar cambios notables
enla formay la composicién, oenlos colores de
los objetos. za)

LAS SOMBRAS

Salvo enel caso de una iluminacién planala
pelicularegistralarealidad comouna combinaci6n
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deluces y sombras, y son las variaciones tonales
las que danlaimpresion de tridimencionalidad.
Las sombras pueden ser simplemente informativas,
indicando la direccidn de laluz, lahora del dia o
el tiempo.También pueden dar lugar a efectos
espectaculares omisteriosos. Puede aprovecharse
el grafismo de las sombras en contraste con las
zonas de luz y color.El color puede aparecerenlas
zonas sombreadas en una serie de tonalidades
muy sutiles que no se aprecian en 4reas de luz;
como las sombras s6lo estdn iluminadas por luz
reflejada, caracterizaré frecuentemente a estas
areas una dominante procedente de color del
cielo ode alguna superficie cercana.

COLORES DOMINANTES Y APAGADOS

Eicolor es capaz de crear un ambiente expresar
unaemocién ouna simple sensacién abstracta.Los
colores pueden manipularse para crear o destruir
lailusién de profundidad segun su selecciény
estar equilibrado o en tensidn.

Parte de las normas bésicas de la composicién del
color esla dominancia, la cual puede establecerse
mediante una gran extensién de un color no
saturado o mediante un color intenso que ocupe

poco espacio.

Sea caual sea el color dominante,ha de estar
relacionado cuidadosamente con el centro de
interés de laimagen, sino por lomenos apoyarlo
yreforzarlo.Lo mejor es emplear pocos colores
bien compuestos.Los colores vivos atraenla
atencién del observador y crean efectos de gran
vitalidad.

Seles puede emplear para conducirlamiradaalos
puntos claves de la fotografia. Los colores
primarios son los masenergéticos, y saturados, es
decir no contaminados por el negro, el gris, o el
blanco. )

Silos colores dominantes impresionan por su
vitalidad,los apagados resultan evocadores y
expresivos. Para obtener tonalidades apagadas se
afiade a los colores algo de negro,gris, o blanco,ya
sea por medio de efectos de iluminacién o de
exposicién, o utilizando los tonos no saturados
deltema. e :

Las sombras afiaden tonos negros y grises,
mientras que los reflejos, los halos y la difusion de
la luz reducen la saturacién cromdética por la
incorporacién del blanco.

También se obtienen colores apagados al
fotografiar a contraluz.La adicién del blanco se
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puede efectuar sobreexponiendo la imagen;la
subexposicion acentua la densidad cromatica y
afiade negro.

Existen muchos sistemas técnicos para obtener
colores apagados.Una posibilidad consiste en
utilizar el llamado foco suave:se unta un filtrocon
vaselina, se usaun filtro para niebla, se cubre el
objetivo con una media vieja, se toma la fotoa
traves del polvo o del agua condensada de una
ventana, se verificaundesenfoque deliberado 6 se
mueve [a camara mientras el obturador esta
abierto.

TONOS ALTOS Y TONOS BAJOS

Cuandounaescena estailuminada porluz blanca
reflejada, se dice que presenta tonos altos. Enlas
imdgenes en que estos predominan abundan las
2onas de coloracion suave y estan practicamente
libres de tonos medios y sombras.Lo que define,
aligual que a las escenas de tonos bajos. es su
contraste exageradamente limitado.

En la naturaleza existen temas ricos en tonos
altos, pero pueden ser creados deliberadamente.
En el primer casolas causantesde suaparicion son
algunas condiciones atmosféricas, la reflexién de

laluz diseminada enla neblina oniebla yla accién
de superficiesreflectantes poderosas, tales como,
laniebla, laarenay el agua.Enel segundocasola
sobreexposicion deliberada produce siempre
tonos altos, ya que la sobreexpasiciénreduce el
contraste y debilita los colores. Las sensaciones
que evoca en el espectador una imagencon tonos
altos sonligereza,calidez y delicadeza.

Los tonos altos se obtienen cuandola luzes débil
yla escena esta dominada por las sombras.Las
escenas enque predominan los tonos bajos tienden
aposeer colores obscuros y degradados, amplias
zonas de sombra y muy pocas luces altas.Para
obtener tonos bajos convienenlos temas en que
abundanlos colores apagados, talescomo el
violeta,negro o gris.Estos tonos se utilizan
frecuentemente en los desnudos, retratos y
paisajes de tormentas. (s

UN TOQUE DE COLOR

Lafascinaciéndel colordepende mds del lugar
que ocupan que del tamario.

Gran cantidad de fotografias muy atractivas
aprovechan un punto de color intenso en una
escenadominada portonalidades apagadas.
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Lamayoria delos colores parecenbrillantes contra
un fondo neutro, pero sobre todo los roque
destacan en el fotografia, frente a una unidad
donde el 0jo se ve atraido por la variedad.

COLORES CONTRASTANTES Y ARMONICOS

En la fotografia a color, los colores fuertemente
contrastados, dan lugar a imdgenes de gran
interés los colores que més contrastan son!os
situados en posiciones enfrentadas enel circulo
de colores.Las grandes dreas de colores
contrastantes gue se encuentran en una misma
imagen determinan una dualidad constante de
centros de interés que aplana el espacio y lo
reduce aritmo. Un breve toque de color se ve
acentuado cuando se situa frente aun dreaconla
que contrasta.Un ambiente puede representarse
tanto mediante colores arménicos como mediante
colores contrastados, pero enel primer caso el
resultado serd una ambientaciSnmas relajada.Los
colores arménicos se encuentran cercanos en el
circulo cromético, y por loregular sélo se emplean
dos descompuestos en tonos sin saturar.Si hay
que crear una atmdsfera de calma,los colores
armdnicos ofrecen una buena solucién. 2n

FiLTROS

La colocaciénante el objetivode un filtro o de
un trozo de celofan coloreado, laintroduccion en
la escena de un colordominante reflejado por una
superficie cercana, la toma de fotografias a través
de unventana!l coloreado;todas estas técnicas
llevan a utilizar con eficacia los colores
predominantes.Se puede utilizar filtros débiles
para acentuar los colores que existen en las
escenas, afiadiendoles calidez ofrialdad. e

Los filtros de colores fuertes, pueden introducir
una domiante cromdtica diferente y hay que
utilizarlos con prudencia.

Existen filtros que conservan el color correcto de
las imagenes como los UV y polarizadores, los
cuales reducenlos efectos de la luz ultravioleta y
difusa cuando conviene eliminar halos.

Los filtrosde densidad neutra reducenlaintensidad
de {a luz sin afectar al color ni tonal.Los filtros de
conversién son coloreados y estan disenados para
equilibrar fa respuesta de las peliculas alaluz
inadecuada.

También existen fiitros conlos que se obtienen
colores falsos,imdgenes multiples odistorcionadas
ovarios tipos de divisién del encuadre, de forma
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que se pueda tratar cada zona en forma separada.
Estosfiltros pueden estar densamente coloreados
para producir una domiante cromética, o pueden
ser faceteados o tratados para manipular la luz del
tema.Hay filtros de gelatina acetato y de vidrio.Sélo
estos Ultimos son inmunes alas huellas de los
dedos.

TEXTURA

La textura es un elemento que se puede apreciar
mediante el tacto o mediante la vistao atraves de
ambos sentidos.La textura dotade interés ala
forma.

La textura puede ser falseada no sélo através de
un modo muy convincente en los pldsticos,los
materiales impresos y las falsas pieles, sino que
también mucho de lo que se ve,esta pintado,
fotografiado y filmado convincentemente,
presentando una textura que no esta realmente
alli, Si se toca una fotografia de un sedoso
terciopelo no se obtiene laconvincente experiencia
tactil que prometen las claves visuales de la
imagen.Y susignificado se basa enloque se ve. za
Enlafotografiala textura se pone de manifiesto a
través de la luz rasante.Por lo general la luz

oblicuadarealce alastexturas,ya quelas pequeias
sombras formadas definen con claridad los niveles
superficiales. Cuanto més perfecta esla textura,
tanto mds débiles y diminutas deben ser las
sombras que lasrevelen.Asi pues, las sombras
que arrojen un rostro surcado de arrugas no
seran las mismas de unrostro adolecente.

La textura en la fotografia es un elemento
descriptivo muy importante ya que es capaz de
definir la redondez de un tronco, la variable
inclinaciénde los tejados, el alambre tenso,la
fibra dura ola lana suave protegida porun pléstico
transparente y liso.Al igual la textura es un
elemento compositivo en la fotografia por demés
interesante ya que la combinacién de varias
texturas acent(an los detalles enla composicidn
proporcionando excelentes resultados
fotogréficos. ze

EscaLa

La escala se puede establecer no sélo mediante
el tamano relativo de las claves visuales,sino
tambien mediante las relaciones cone! campo
visual o el entorno.Asiun elemento puede parecer
grande o pequefiodependiendo de la separacién
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que establezca con el entorno de comparacitn.
Elimpacto de las fotografias depende muchode la
calidad delacompaosicién.La atmdsfera de las
fotografias varia también segun la situacién del
horizonte.Al colocarla cdmara hacia abajo se sitia
el horizonte en el tercio superior de la fotografia,
obteniendose un efecto estatico y se da vigoral
primer plano con el cambio de proporci6én
obtenido.En contraste al elevar el angulode la
cémara desde un punto de vista bajo el horizonte
desciende al tercio inferior de la foto y afiade un
efectodindmicoacentuandola escala.Controlando
la relacién entre el primer termino,la parte media
y la parte superior se destacan asilos detalles
significativos,situdndolos en posicionesclaves de
laimagen acentuadas conla proporcién o escala,
que asi se consigue.

Laintroduccién enla fotografiade ciertaescalade
proporciones ayuda a realizar la composicién.Se
puede contrastar la forma de los elementos
naturales con fa de la figura humana que
siempre, por pequefa que sea, atrae la atenci6én
del observador.

También sirve la exposiciony las técnicas de
enfoque parareforzarla composicién y aumentar
la sensacién de proporcién o escala.

DIMENSION

La dimensi6én es un elemento dominante en el
diseiio sumane;jo es un problema muy complejo
que requiere la capacidad de previsualizar y
planear.

En al fotografia predomina la dimensién, laiente
tiene propiedades muy parecidas a las del ojo, yla
simulacién de la dimension es una de sus
capacidades principales. Sinembargo, existen
ciertas diferencias importantes. El ojo tiene una
amplia visién periférica de la que carecela cdmara.
Laanchura delcampo de la camara es modificable,
es decir, 10 que ve y registra depende de la
distancia olongitud focal de sus lentes. Ningtin
objetivo de cdmara tiene la adaptabilidad del
ojo,pero algunos son capaces de percibir més
detalles de ciertas situaciones. uo

LONGITUD FOCAL

La longitud focal es la distancia a la pelicula
necesaria para formar una imagen nitidade un
objeto,la cual ejerce un gran efecto sobre la
imagen. Amayor longitud focal,mayor tamaiio de
imagen. Por ejemplo,si un 50 mm produce una
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imagende 3mm de un objeto,un 100 producira una
de 6mm.Y paraello,el 4rea abarcada porel 100
mm ha de ser proporcionalmente menor.Por el
contrario,un 25 mm abarcara mds campo,
apareciendo los objetos de menor tamaiio.

Se dice que un objetivo normal es aquel cuya
longitud focal es aproximadamente igual ala
diagonal del formato que cubre. En 35mm el
normal estaentornoalos 50 mm. En 6 x 6 se
considera normalesios quevandesde 75a90 mm.
Los objetivos més cortos que el normal se llaman
grandes angulares, ylos mds largos teleobjetivos.
Por lo cual en 35 mm un 80 mm ser4 teleobjetivo,
mientras un 90 mm sera normalen 6 x 6.

Otra forma de explicar lo anterior es hacer
referencia al 4ngulo de toma, un objetivo normal,
independientemente del formato que cubra tiene
un dngulo comprendido entre 45 grados y 55
grados.Los dngulares ylos teleobjetivos van desde
30grados hasta 2 grados, y losgrandes angulares
desde 70 grados hasta 180 grados. Queda claro
que los objetivos delongitud focal corta,danla
ilusion de amplitud,por el contrario,un objetivo
de foco més largo produce la sensaciénde aislar
laimagen de su entorno, conlo que se aumenta el
relieve. nn

MOVIMIENTO

EI movimiento es una de las fuerzas visuales més
predominantes en la experiencia humana.Enla
manerade reproducir la excitaciénde! movimiento
puede ser de muchas maneras; los fundamentos
son sencillos se puede detener el movimiento y
creariméagenesilenas de dinamismoy vitalidad; se
puedeilustrar mediante una secuenciadeiméigenes
que lieve su propio ritmo, o crear una impresién
subjetiva mediante la borrosidad del modelo o del
fondo y también captando el sujetoenunasituacién
tal que,aunque el resultado sea nitido,force al
espectador a complementar el movimiento
esbozado.

LA ACCION DETENIENDO
EL MOVIMIENTO

CUando se desea captar las caracteristicas
propias de un tipo determinado de accién,lo méds
indicado esla detenciénde laimagen.La cdmara
puede congelar momentos que el 0jo no registra
por causade lardpidez de su desarrollo.

El tema puede estar formado por unaimagen
compleja o sencilla es posible que este constituida
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por unas personas que caminan o un automévil a
gran velocidad.La velocidad de obturacién para
detener el movimiento esta determinada porla
rapidéz con que se mueve elmodelo y la distancia
quelo separade la cdmara, asicomo por el dngulo
que la direccién en que avanza forma conella.

Cuanto mds cerca se encuentre el sujeto o cuanto
méslargo sea el foco del objetivo, tanto mayor
serala velocidad de obturacién.Si el modelo se
dirige directamente hacia lacdmara o en sentido
contrario aella, la velocidad aparente sereduce.sn

VELOCIDADES DE OBTURACION

La velocidad de obturacién congela el
movimiento. Una velocidad de 1/125 seg. puede
congelarlas actividades humanas diarias, asicomo
los rios y corrientes, y los 4rboles mecidos por un
vientoligero.La velocidad de 1/250 seg. puede
congelar el vuelode las aves, el juego delos niiios,
elavance delos nadadores, la carrera de un atleta
ylasolas.

Se puede congelar el movimientode untiovivo, el
delos ciclistas y motociclistas, asicomo eldeuna
pelotade tenis,futbol o baloncesto, también el de
un automdvil a 50 km/ hora con una velocidad de

obturacién 1/ 500 seg. Untren a gran velocidad
puede sercongelado en sumovimiento con una
velocidad de obturacionde 1/1000 seg., también
detienelaaccidndelos esquiadores.laslanchas, el
despegue delos aeroplanos y los automdviles que
se desplazancon granréipidez. »a

LA BORROSIDAD CREA MOVIMIENTO

La calidad de muchas fotografias de accién
depende de la forma en que se sugiera el
movimiento.

Siempre merece la pena experimentar con el
efecto de unligero emborramiento, aunque las
escenas de gran vitalidad es recomendable
fotografiarlas correctamente.

Para crear y controlar la borrosidad hay que
empezar por considerar la relacioén que existe
entre la cdmara y el movimiento del modelo.Es
posiblelograr contrastes muy eficacescuandoen
la misma escena hay sujetos quietos y en
movimiento. Un efecto similar se logra siguiendo
conlacémaraa un objeto mévil, que aparecera
nitido contra un fondo borroso.

Un sencillo medio para producir borrosidad
consiste en utilizar una velocidad de obturacién
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més reducida que la necesaria para detener el
movimiento.

Cuanto més lenta sea la velocidad, mds intensa
serdla borrosidad y mayor serd el contraste entre
una zona borrosa y la zona nitida.

También se puede mover la camara creando un
barrido uniforme.Si se desplazalacdmaraenla
direccién del movimiento, o se fotografiadesde un
vehiculo que avanza al compds del sujeto
elegido,para captarlo connitidez se puede utilizar
una velocidad de obturacién reducida.Esta
accién,que provoca laimpresién delfondo,creala
ilusién de movimiento. Por lo general el mévil no
se desplazara siguiendo un arco de distancia
uniforme de la camara,por lo cual conviene
aumentar la profundidad de campo cerrando el
diafragma.

CREANDO EL MOVIMIENTO

Para exagerar en la fotografia, la sensacién de
movimiento se puede cambiar el objetivo o utilizar
alguna lente especial;por ejemplo una lente
prismética de imagen mdiltiple, que produce un
fraccionamiento de laimagen,convirtiendose en
un efectode yuxtaposiciény si al mismo tiempo se

usa la técnica de barrido, la sensacién de
movimiento aumenta.

Con un objetivo gran angular se acentuan los
detalles del primer plano, mientras que el resto
delaescenase pierderdpidamente enladistancia.Si
se utiliza un punto de vista bajo y muy cercanoa
la escena,se produce una exageracién de la
perspectivay, en consecuencia,se dramatizala
accién. Cuanto menor sea la longitud focal del
objetivo més se exageran estos efectos, porlo
que para obtener resultados espectaculares se
usan objetivos de 24 mm. de foco oalin menos.
Los objetivos zoom pueden crear lailusién de
movimiento, sise acciona el zoom durante la
exposicién,a partirdel centrode laimagen se
formanunas lineas de color borrosasque provocan
ésta sensacién. El uso del zoom combinado con
velocidades de obturacién reducidas exige
préctica, perouna vezdominado, se puede conjugar
con otras tecnicas. za

EL MOVIMIENTO COMO
FUENTEDE FORMAS

Las fuentes de luz coloreadas enla oscuridad
proporcionan la oportunidad de aplicarlas técnicas
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para la creacién de movimiento.Las luces
coloreadas inmdviles pueden crear dibujos
abstractos por medio de la combinacién de
velocidadesde obturaciénreducidas y movimientos
delacdmara.

Al mover la camara durante la exposicion los
puntos luminosos se convierten en lineas que
arrojan fuentes luminosasinmoviles. Las luces en
movimiento producen con exposiciones largas,
estelasde color.

En el estudio es facil controlar los resultados,
realizando varias exposiciones en el mismo
fotograma variando la velocidad de obturaciényel
diafragma,para que ala vez se obtenganimagenes
nitidas y borrosas.

Se puede también obtenerimagenes que dividanel
movimiento en varias imdgenes yuxtapuestasy
definidas mediante la utilizacién de un flash de
reciclaje rapido o estroboscépico.

MOVIMIENTO ULTRARRAPIDO

l.a fotografia puede también expresar el
movimiento que se desarrolla a una velocidad
superior ala que el 0jo puede seguir.

Los temas pueden ir desde rompiendo un

globo,hasta el pasode una bala por unamanzana
la dificultad de estas fotografias radica en
sincronizar el flash con los estallidos, porlo cual
se requiere de un equipo especializado oun flash
conunarépidez de destellode 1/5000 que detiene
la accién por completo o el 1/2500 que aumenta
elmovimiento yla sensacién de explosi6n.

2.8 LA ELABORACION
DE GUIONES

COmo se hamencionado el objetivo dela etapa
de preproduccién es, la planeaciénde la obra que
se materializa en un producto; larecopilacién de
guidnes, el cual no existe como parte aislada; es
un proceso de realizacién de la obra audiovisual.
No es un proceso auténomo.No es unfinnies
suficiente en simismo. Es un medio,el vehiculode
planecién que conduce al objetivo:el producto
audiovisual. ;4

El guién asume en primer lugar la funcién de
preparacién escrita de la obra audiovisual y es
inseparable de ésta porque debe preverlaimagen,
el tiempo, el espacio, la forma, el ritmo y la
continuidad del mismo.El guion sefiala que es lo
que se va a fotografiar oa grabar, como y con que

LA PREPRODUCCION AUDIOVISUAL

134} Cfr "Tallerde guionismo
paraimagen fija y en movi-
miento” Ed, ice, Méxicop.p.
97-38



recursos.Especifica cuales sonlos sonidos que van
adar sentido a laimagen, cuantas palabras, que
musica, que efectos, por que los silencios.
Elguiontécnico contempla, en fin, la especificacion
de los elementos integrantes de la realizacion
audiovisual, tales comolaslocaciones, los actores,
laescenografia, el vestuario, las caracterizaciones
de personajes, etcétera.

En este sentido cabe mencionar que el guién
técnico como obra conjunta esta precedido de
dos guiones, el guién literarioy el story board.Y
éste es el momento para definirlos y procedera su
realizacion.

2.8.1 GUION LITERARIO

Ei texto que contiene los parlamentos de los
interpretes, la descripcion del ambiente y la
naturaleza de las acciones y fenémenos a
desarrollarse es conocido como guién literario.
La estructura de la obra audiovisual esbozada en
la sin6psis toma forma de relato literario .Esta
etapaeslaclave dela planeaciénaudiovisual. Toda
la creatividad que el guionista pueda vertirenella
se verd reflejada en la produccién igualmente
creativa y de calidad técnica. ws

Esimportante que esta etapareflejela integracién
de laidea,los aspectos relevantes del tema,del
perceptor y el tratamiento, es un desarrollo
coherente del discurso audiovisual. No se debe
incluir en el, informacién que implique
contradicciones conrespecto alaideacentral o
quedisminuya laimportancia del tema ni que deje
de lado al receptor. El guidn literario tiene que
ver Ginica y exclusivamente con la tramade la
obra, noincluye especificaciones técnicas de
imagen sonido.

Su redaccion debe ser sencilla, muy descriptiva
de las acciones, caracteristicas fisicas de las
personasy objetos,estados de &nimo yambiente.
La lectura del guién literario debe poder evocar
laimégenes visuales y sonoras narradas.
Independientemente del género, toda produccién
requiere de la adaptaciondel contenidoal lenguaje
audiovisual. La elaboracién del guién no se limita
simplemente a construir una historia orelatoy
luego como pensar como esta va a transformarse
enimagenes. Desde el principio se debe planear
su narraci6én en términos audiovisuales con una
cierta preminencia de laimagen. El guidn literario
de la obra audiovisual, debe estar escrito siempre
en presente,porque utilizar este tiempo verbal es
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ya un primer paso en la visualizacién dado que la
imagen es siempre presente,aiin cuandola trama
serefiera al pasado. Asi, el relato audiovisual se
desarrolla en sutiempo y espacio.

El guién literario trata, pues, de simplificar y
poner las cosas en ellenguaje mas sencillo posible,
conla descripcién mas simple.

Esto no quiere decir que el lenguaje audiovisual
renuncie alasfiguras de estilo sino que las adapte
allenguaje audiovisual. Dependerd entonces, del
productor de audiovisuales proponer en su obra
alternativas emocionales en beneficio del mayor
namero de perceptores, a partir de la diversidad
enla unidad y en el principio de la planeacién de
que se sabe para quien se produce.

2.8.2 GUION TECNICO

Una vez que se hadeterminadolaidea, investigado
eltema, el perceptor y realizado el guién literario,
es necesario plasmar toda la planeacién en un
formato que permita producir técnicamnete el
audiovisual. A este paso se le conoce como guién
técnico.

Elguiontécnicotiene dos objetivos fundamentales.
El primero es el planear claramente el desarrollo

del trabajo, a la vez el andlisis de los diversos
elementos y como visién del conjunto.De esta
forma se podr4 tener una verificacién constante
sobre el avance y desarrollo de cada parte del
audiovisual.

El segundo se refiere al momento de la
postproduccidn, principalmente en el momento
del armadoyla programacion. Asicada elemento
humanotendrauna copia y sabré entodo momento
cual es sumisién y la de sus compaiieros.
Eiaborar el guién técnico,requiere antes que nada
el establecimientode una forma, donde seindiquen
porescrito explicitamente las especificaciones
tradicionales técnicas de imagen y sonido que
estenrelacionadas conlaidea o cencepto que se
explique en forma verbal.

Al respecto conviene tener presente que las
imagenes no deben estar solamente relacionas
con las palabras del texto, sino que el mismo
tiempo cada una tiene que vincularse conla
anterior y con la siguiente, es decir considerar
que exista una secuencia l6gica y uno o varios
puntos de relacién con la serie deimdgenes que
seintegre; asimismo que cadaimagen por utilizar,
contengalos puntos necesarios para el fin que se
destine. ne
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El formato a utilizar debe ser dindmico y contener
los sonidos ylas imagenes tal como se verany
escucharan en el audiovisual. La forma puede ser
distinta pero los elementos que esta contenga
deberdn ser siempre los mismos,es decir,
narracién, imagen, misica, efectosy duracién.Cada
productor ha de adoptar su propio formato.

NARRACION

La narracién esta expresada por el guidn literario,
con pausas e indicaciones de entradas y salidas
para la voz.Enel guién técnico se escribe el texto
dellocutor y/o el didlogo de los personajes.Enel
caso de dos locutores se indica en que parte
interviene cada uno.El texto se ecribe a doble
espacio y conla puntuacién adecuada.

A cambiode renglén o cambio de hoja, no deben
cortarse las palabras. En el texto se subrayanlas
palabras donde se requiere que el locutor haga
énfasis.Las pausas més largas de lo que implicaria
una coma, deben senalarse con la palabra Pausa
escrita con mayusculas yentre paréntesis.
Elcorte deunaimégen a otra seindica conuna
diagonal {/} en la parte de la narraci6n donde se
requiere cambiar de imagen oidea. 17

IMAGEN

Cada escena puede ser expresada por una o mis
imégenes, las cuales pueden servir, de hecho para
ambientar el sujeto de la escena y no sé6lo para
representarlo; seleccionadas cuidadosamente, son
de gran valor y proporcionan una ayuda efectiva
cuando se lesutiliza oportunamenteen las técnicas
audiovisuales; porio tanto esimprescindible hacer
un andlisis minucioso de ellas, antes de aplicarlas
como auxiliares visuales enlainstruccién, Las
imagenes abstractas que tienen un valor estético,
resuitan de dificil lectura para la mayoria de las
personas, mientras que [asimagenes concretas
ligadas ala experiencia de !a colectividad resultan
mas eficientes en el aprendizaje. Existe ademés
dentro de ellas untema aparente y untema real.
El tema real es lo que la imagen por si misma
expresa y el tema aparente es {o que sugiere 0
evoca al sujeto quela contempla; y varia segin las
vivencias, experiencias oestado de &nimode cada
individuo. Es necesario tener en cuenta estas
caracteristicas desde el momentode previsualizar
lasimdgenes que compondrénel audiovisual.

En el guidn técnico se indicaré el nimero de
diapositiva, y las indicacionestécnicas referentes
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alaimagen como son; tipo de plano, composicién
y angulode toma. Estas indicaciones se escribirdn
conletras mayusculas.

PLano

Este término se utiliza para designar la situacion
espacial que guarda el sujeto conrespectoalos
demds elementos que se encuentran dentro dela
fotografia.Un relato audiovisual enimagenfija o
enmovimiento se construyecon planos.Elplanoo
toma esla unidad minima de lenguaje, que adopta
uncédigo especifico en funcién del tamaiio que los
objetos guardan conrespecto alencuadre. Varios
planos se articulan para formar una escena con
unidad de tiempo, lugar y accién.

Es comin encontrar en el codigo de tomas
nomenclaturas en idiomainglés; yaunque debiera
preferirse el uso de términos en espaniol, para
comprension inmediata del signifiado de las
tomas,hay queatender alos nombreseninglés,dado
que son los mds difundidos y aceptados a nivel
internacional. A continuacion se ejemplificaran
esoscdédigos y su equivalente en espafiol.
Extreme LonG SHoT (ELS), PLaNO GENERAL LARGO
(PGL). También conocido como toma abierta o

stablishing (toma para establecimiento), donde el
sujeto ocupa menos de unterciode pantalla. Es
usada generalmente para orientar al espectador,
ubicandolo en el lugar donde se desarrolia la
acciéndestacando mds el ambiente,

LonG SHoT (LS), PLano GeneraL {PG). Parecidaa
la anterior, pero donde el sujeto ocupa de un
tercio a tres cuartos de la pantalla; abarca el
espacio ydetermina la accién. Pretende situar al
perceptor en el ambiente de laescena.

FuLt SHot (FS),PLano EnTero (PE), en esta el
cuerpodel sujeto ocupa la totalidad dela pantalia.
Muestra acciones especificas,lasreacciones
faciales no son tanimportantes comola accién
corporal.

Mepium FuLt SHoT (MFS), PLaNo AMERICANO (PA)
PLano Mepio LARrGo (PML).Usada tambien para
destacar la accion.Facilita observar laaccién de
los brazos,especialmente si el sujeto esta de pie.
MepiuM SHoT (MS), Toma Mepia (TM) o PLano
Meoio (PM). Abarca de lacinturaalacabeza.Esta
toma acentla la atencién en el sujeto al hacer
secundario el fondo.

Mepium Crose Up (MCU),PriIMER PLANO LARGO
(PPL).Conestetipode encuadre se puede observar
mds plenamente la expresién facial, aminorando
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la acciénde brazos ymanos cuyos detalles hay que
cuidar.Este planoincluye la parte media del torax
alacabeza.

Crose Ur (CU), PriMER PLANO {PP).Se usa para
detallar todavia mas que el anteriorlas expresiones
faciales,en especialreacciones.Inteneta penetrar
enlo que el sujeto piensa y muestra a través del
lenguaje facial.

En esta toma se incluye parte de los hombros
aproximadamente cinco centimetros abajo de la
corbatay todala cabeza.

Bic CrLose Up (BCU), PrimMER PLaNo CoRTO
(PPC).Este tipo de encuadre tiene mayor fuerza,
predominio facial.Incluye desde la barba hasta el
movimiento del pelo sobre la frante.

ExTreme CLose Up (ECU), GRANPRIMER PLano (GPP).
Muestra algiin detalle de la cara;cuando se toma
algun objeto sele llama TicHT SHoT (TS), y funciona
precisamente para observar el detalle minimo o
alguna accién muy sutil, un gesto o un guifio.
Two SHoT (TS), Tomape Dos Suseros. Se antepone
el término a los diferentes planos para indicar
hasta donde debe cerrarse, es decir, Two Medium
Shot, Two Full Shot,etc. Sifueran tres sujetos seria
Three Shot;cuando son més de tres se dice Group
Shot.

COoMPOSICION

EI fin de la composicién de la imagen es el
encuadre en que la mirada del perceptor se posee
conrapidéz y precisién en el objeto central que se
pretende destacar y que le encuentre significado.
En otras palabras, lacomposicién debe establecer
un centro de atencién,donde el perceptor vea un
objetoenespecial, sin que suatencifnsea desviada
obstruida odispersada. s

En términos generales una buena composicin es
aquella donde los diferentes puntos de atencién
que formanlos elementos que componenlaimagen
se adecuan para conseguir que coincidan conel
sujeto. Esta forma de componer permite un sin
numerode posibilidades, generandoasiimagenes
estaticas o dindmicas segun las necesidades. En
general habrd de reunir las siguientes
caracteristicas:

REGULARIDAD: se ha de procurar que todos los
componentes de laimagen formen uno o varios
conjuntos ordenados, porque la variedad y el
desorden de elementos en unaimagen, provocan
desagrado, confusiény rechazo.

SenciLLez: laidea centralde la composicién, debe
estar bien definida; para que la percepcién del
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mensaje no se pierda o flaquee yla atenciénno se
desvie; a menos que los elementos
complementarios estén subordinados al tema
central ylo refuercen.

EauiLierio: al distribuir los elementos regularmente
deberd preverse también el equilibrio demasas y
colores.

Asimismo se pueden destacar ciertos elementos
dentrode la composicién a través de:

Enmaraue: donde el objeto principal se encierraen
un cuadrado, un circulo, tridangulo, etcétera.
LiNeas oBLICUAS: aquilas lineas gufana la vistay el
interés se concentra en su punto de unién.
Nimioez: donde en objeto principal se presenta en
primer plano claro, nitido; mientras que el resto
de la composicion se presenta en segundo o
tercer plano difuso y borroso.

Tamafio: donde el objeto principal se destaca
exagerando sus dimensiones.

CoLor: donde el objeto principal tiene un color
diferente ocontrastado conrespecto alos demas
colores dela composicién.

PUNTOS FUERTES DELRECTANGULO: en laimdagen existen
puntos que atraen naturalmente la vista; su orden
y supremacfia estdn en relacién directa conlas
caracteristicas individuales. Sinembargode una

manera general el extremo superior derechoesel
puntode mayor importancia, seguido por el angulo
superior izquierdo, el lado inferior izquierdo y el
ladoinferior derecho. ia

ENCUADRE

Eiencuadre determinael angulode toma, el tipo
de lente a utilizar y la posicién de la cdmara al
tomarla.El encuadre crea formas que llevan al ojo
del perceptor a recorrer las imdgenes para
descubrir en sucesién sus partes escenciales.Crean
cierto orden de lectura y pueden ser definidas de
la siguiente manera:

TriANGULO: Se emplazan los objetos de tal modo
que forman mas o menos un tridngulo con el
vértice del margen superior y la base sobre el
marco inferior del encuadre.

TRIANGULO DosLE: Los objetos se colocan formando
dos triangulos cuyos vertices coincidenen un
punto central, y las bases seapoyan sobre los
margenes laterales del encuadre.

VERTICAL: En esta estructura se conduce al ojo
perceptor hacia arriba (Contrapicada) o hacia
abajo (Picada) segun el 4ngulo donde se realice la
toma.Enamboscasos, lassensaciones comunicadas
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son diferentes en una esde enaltecimientoy en
otra de opresion.

HorizonTaL: El sujeto u objeto ocupa el encuadre
entoda su amplitud y hace que el ojo lentamente
todalaimagensin esforzarse en lalectura. Puede
haberen este ordenunalinea quebrada o recta.Por
ejemplo varios personajes de pie, o bien la
estructura de un puente que atraviese unrio, etc.
Cicuca: Por suestructura, lalinea curva comunica
dentro del encuadre la sensacién de movimiento;
a menudo se encuentra en la naturaleza conun
perfecto rigor geométrico, pero también puede
sercreada con una ordenacién de los sujetos en
este sentido.

DiaconaL: Laslineas de composiciony perspectiva
recorrenlaimagen siguiendolos planos inclinados
enunsoélo sentido a uno u otro lado de 1a diagonal
del encuadre.Las figuras aparentan subir o bajar.

ANGULO DE TOMA

La posicion que ocupan los sujetos conrespecto
alos mérgenes del encuadre esta determinada por
lo que se denomina dngulo de toma, que es la
posiciénde lacdmara conrespecto al sujeto que
seva aimprimir enlaimagen.

Laeleccién del 4ngulo de toma puede hacerse en
funciondelas caracteristicas del sujeto, porque a
menudo conviene que este quede colocado de
diferentes maneras conrespecto al recuadro para
presentarlo desde distintos puntos de vista; o
bien para crear efectos draméticos, simbélicos o
expresivos segln lo que se desee provocar. uo
Estas posiciones del sujeto dentro delrecuadro
sonlas siguientes:

Toma FronTAL: Destaca las caracteristicas
expresivas del sujeto, pero posee también un
notable poder descriptivo; se trata dela opcién
mas frecuente.

PerrL: Tiene fines més estéticos, aprovechando el
juego plastico de ciertas lineas de un perfil y el
acoplamientode luces y sombras; no seadaptaa
los sujetos.

Tres Cuartos: Tiene un valor intermedio entre los
dos anteriores y es el compromiso al que se
recurre generalmente para insertar un rostro en
unencuadre equilibrado.

PERSPECTIVA VERTICAL 0 ASCENDENTE (Plano en
contrapicado): Da laimpresién de ascenso y
estabilidad, tanto en espacio comoen tiempo.La
mirada es impulsada hacia arriba y conella las
sensaciones del observador.
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PERsPECTIVA LATERAL DEescenpenTe (Plano en
picada}: Comunica una sensaciénde profundidad,
especialmente cuando es muyacentuada.Lamirada
al seguirlas lineas, se pierde enun punto focal.Los
objetos tomados en esta angulacién quedan
minimizados u oprimidos.

Perspectiva LaTeraL: Una perspectiva deizquierda
a derecha permite una lectura rdpida de la
imagen por lo que el ojo puede atravesarla
réapidamente para localizar en seguida el punto
focaly el sujeto serdinmediatamente identificado
y localizado.

Musica

Enel guion técnico se anotan las indicaciones de
audio escritas con mayusculas.

Sedebeanotar el punto de correspondencia exacto
enel que se debeiniciar y terminar, siendo anotado
con todos los detalles el fragmento musical, que
cinta, disco, cassette o CD., que lado , que track
y tiempo pertenece.

Las frases convencionales usadas en el sonido son
las siguientes:

Entramusica: FADE

Entra misica o efecto sonoro, aumentando

gradualmente suvolumen: FApein

Baja el volumen quedandode fondo: Fape Down
Sube el volimen quedando en primer piano:
FADE UP

Baja el volimen hasta desaparecer: FADEOuT
Disolvencia musical: CRossFADE

EFECTOS

Evitando siempre los excesos y sélo cuando el
mensaje loexija, los efectos enaudiovisuales, dan
un acentuado matiz profesional por lo que debe
haber siempre enel guién técnico unespacio listo
paraindicar los efectos de sonido e imagen, ya
que estos son la pauta para que el publico
identifique una expresion estética y original.

Duracion

Es conveniente calcularel tiempo de locucién,
cortinas musicales, etc.y ponerlo por escritoenla
columna que se le asigne.Conello en el momento
de grabacidn se facilitan las cosas. En el guién
técnico se debe anotar el tiempo parcial de
duracién en pantalia de cadaimagen, asi comoel
tiempo acumuladode lasimégenes proyectadas.u
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Esto determinara a su vez la duracién de la
narracion, masica y efectos sonoros.Como se
puede observar el guién técnico permite alos
integrantes del equipo de produccién el poder
visualizar y traducir enimdgenes y sonidosideas y
conceptos.Esta etapa puede serla mas creativa de
toda la produccién puesto que aqui se dejaré
asentado por escrito 1o que el guionista y el
productor han lievado en sumente durante las
etapas anteriores.

2.8.3 GUION FOTOGRAFICO

EI guién fotogréfico es una opcidén para el
productor, sobre todo si el trabajo de fotografia
lo hace aiguien que no estuvo en contactoconla
elaboracién del guién.En eliran descritas gréficay
técnicamente todas aquellas imagenes que el
fotégrafo habra de tomarenvivo.

Después de tener el guién técnico se puede hacer
una discriminacién seguan el tipo de imagen,
imagenes de focacién o en vivo, imdgenes de
estudio titulos, graficas, etc.De copiado, aquellas
de revista, dibujo y otros originalesen diapositiva.
El guidn fotografico servird fundamentalmente
paraimégenes delocacion o sea las que requieren

ser tomadas en vivo.Se describird lo que se
requiere, de acuerdo alas proporciones de {a
diapositiva, mencionando detalles importantes
sobre los objetivos, composicion, color etc.

La forma en que se realice un guidn fotogréfico es
libre y no tiene ningln requisito més que el darla
méaxima claridad enlas descripciones.

El guién fotografico permite visualizar la
continuidad de las imagenes, las cualesen su
presentacién deberan fluir tan suavementecomo
las palabras; ya que alarmantes diferencias en
estilo y calidad perturban el desarrolio, como
cambios sorpresivos de temaa tema.

Al visualizar se debe desarrollar el tema central
delamaneraméssencilla posible.Se debe recordar
que se hacercaelmomentoen que esos borradores
se convertirdn en fotografias y en trabajo de arte.
Sedebe proceder con todoel texto finalhasta que
este visualizado y confirmado para que el ritmo
$easuave. sz

Hay que planear suficientesimdges proyectadas
para cubrir el texto.Hay que evitar los casos en
quelaimagen permanezcaen pantalla por largo
tiempo ya que el pablico se empieza aimpacientar
y siempre esta esperando la siguiente. £l cambio
de ritmo es una buena herramienta para hacer
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saber al publico que viene un cambio de tema. Se
puede ir de unritmo descansadoa unomas rapido.
Por el contrario, es excelente para uncambio de
tema la oportunidad que da un puente que prepara
ala gente para ello.

Una vez que el texto ha sido completamente
visualizado hay uno o dos detalles que deben
agregarse a lasimagenes del guién fotografico.
Hay que numerar cada cuadro del 1 alnimerofinal
de imégenes en que estara compuesto el
audiovisual. También es necesario conocerla
narracién , musica y efectos sonoros que seran
escuchados en cadaimagen. Esto puede ser Gtil
para una futura sincronizacién o programacién.

2.8.4 RECOPILACION DE GUIONES

Por altimo un paso deseable es crear una
recopilacién que contenga el guién literario,el
guién fotografico y el guién técnico para ser
entregado a los integrantes de la produccién
audiovisual para que puedan seguir la produccién
paso por paso.

Es necesario que cada gui6n contenga los datos
para suidentificaciéncomo son: ’
1. ANOTAREL TIPO DE GUION DEL QUE SE TRATA

2. TITULODEL AUDIOVISUAL

3. NOMBRE DEL PRODUCTOR O REALIZADOR

4. DURACION TOTAL

5. NUMERO DE PAGINA CORRESPONDIENTE

En este sentido es el tiempo de realizar los
guiones para la produccién audiovisual del tema
"Los elementos visuales basicos del diseiio” para
que a partir de este momento se pueda tener una
ideade lo que serd el audiovisual y poder controlar
las siguientes etapas que sonla producciényla
postproducci6n.

Cabe acentuar que los guiones y por tantola
imagen del audiovisual estdn basados entodo el
apoyo tedrico que se ha sintetizado en el guién
literario, técnico y fotogréfico.

Como ya se menciond anteriormente el audiovisual
de este tema tiene un tratamiento estético, porlo
cual para resaltarlo se ha elegido un estilo ristico
mexicano que se observard a lo largo de la
proyeccién.

De esta forma se recurrird a lasimégenes para
reforzar ydar apoyo al tratamiento, estanincluirdn
un tema real dando por sf mismas una expresién
y untema aparente donde su sentido dependerd
de lasvivencias, experiencias y estadode 4nimo
de cada espectador; tratando de evocar
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esteticidad, atractivo, movimiento, afioranza y
melancolia seguin sea el caso.

Asi mismo serdn reforzadas a travéz de una
composicién regular sencilla y equilibrada; asf
como en el uso de efectos fotogréaficos, de filtros,
del usode tramados y el manejo deimégenes en
blancoy negro.

Detamisma forma el audio que seré visualizado
desde este momento, seré una mancuernaconla
imagen, dando al mismo tiempo el sentido ristico
y estético que se pretende, a través del uso de
musica, sonidos y efectos risticos, logrando el
efecto estético y poético atravéz de una narracién
enverso.
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Janitzio, lugar de armdricos paisajes, principio
dela creacionatravés dei empieo fotograficode los
conceptos visuales basicos del disefio, en susbellos
parajes.

Creemosimagenesde granoriginalidad y atractivo
tramandolos extraiios rincones.

O usemos el grano reventado para dar fuerza
expresivapormediodelos puntosasiconseguidos.
Realicemos imdgenes sintéticas degran versatiidad.
Conlakneamanejemos sualtocontrastey dibuiemos
laoriginalartesanfa.

A través de la forma recorramos el panorama,
limitemos los detalles y acentuemoslabetlezade los

lugares.

Descubramos laformatanto planacomoplasticay
seamos atraidos porella.

Resaltemos cualquiera de estas formas tomandoen
cuentaladireccidnde suskneas mdsimportantes, de
lasluces y sombras queincidensobreellas.
Conozcamos cadarincnfiendndonos de nostalgiaa
través deltono de fotografias en blanco y negro.
Asfmismo regocigemonos con el colorido de sus
costumbres ytradiciones.
Hagamosm4s emotiva la variedad de tonos y matices
manejando el color que predomine en el ambiente.

Los CONCEPTOS VISUALES BASICOS DEL DISENO Y LA FOTOGRAFIA
REALIZACION: SANDRA MENA
DURACION: 5§ MINUTOS

-

También congran variedad podremos observary
sentir, la variable inclinacién de los tejados y la
diversidad de los textiles através de sus texturas.
Ubiquemos y destaquemos los detalles en nuestra
iméagen paradarimpactoatravés de suescala.
Manejemos también la experiencia humanamas
predominante, el movimiento, para reproducirla
cotidianeidad de los habitantes deestelugar.

Por dltimo usemos los ojos de la cdmara y
aprovechemos sulongitud focal para descubrir la
dimension que situe anuestromotivo en elespacio.
De esta manera habremos recorrido elmaravifloso
parajede Janitzio através de puntos, kneasy formas,
tonos y colores, texturas, escalas, movimientosy
dimensionesyhabremos descubierto que el visualizar
lasimagenes controlando el empleo de técnicasy
conceptosnos conducen contoda seguridad hastael
finaldeseado.

Y conseguiremos el brote de la idea, la toma
fotografica y el uso de técnicas, a través de
adentrarnos en la posibilidad de cada unodelos
elementos visuales basicos del diseiio, y los
ejercitaremos con nuestro estilo a través de la
memoriay laimaginacion.

GUION LITERARIO



GuION TECNICO

Los CONCEPTOS VISUALES BASICOS DEL DISENO Y LA FOTOGRAFIA

REALIZACION: SANDRAMENA
DURACION: SMINUTOS

CTOMA —_———— - IMAGEN ~——TeMw0 ———NARRACION ——— AUDIO

1 LONG SHOT 00:00-00:04 FADEIN
Fotografiaencoior deunaescena “El vuelo delos niflos
de Janitzio. péjaros”
ANGULOLATERAL JORGEREYES
DISUELVEA: CD1 Track1

2 LONG SHOT ’ 00:04-00:08 FADEUP
Fotografi Jor ContinGamusica
trucciénde Janitzio,

ANGULOLATERAL
DISUELVEA:

3 EXTREME LONG SHOT 00;08-00:12 FADEUP
Fotografiaencolordeuna Continda mGsica
torre.

ANGULOFRONTAL
DISUELVEA:

4 FULL SHOT 00:12-00:16 FADEUP
Fotografi del d ConfinGamisica
ro de Jani#zio.

ANGULOLATERAL
DISUELVEA:

5 FULL SHOT 00:16-00:20 FADEUP
Fotograflaen colordecasas Continuamisica
nisticas.

ANGULO CONTRAPICADO
DISUELVEA:

6 FULL SHOT 00:20-00:24 FADE DOWN
Fotografi £ Continiamusica
ristica.

ANGULOLATERAL

DISUELVEA:



Los CONCEPTOS VISUALES BASICOS DEL DISENO Y LA FOTOGRAFIA

REALIZACION: SANDRAMENA
DURACION: SMINUTOS

IMAGEN

EXTREME LONG SHOT 00:24-00:28 Janitzio, lugarde arménicos CROSSFADE
Toma de! pabiado utilizandoun paisgjes... Sale"Elvuelo delos
filtro que acentue el tono. nifios pajaros™ Entra"El
ANGULO FRONTAL ensoftamiento™ JORGE
DISUELVEA: REYES CD2 Track1

8 LONG SHOT 00:28-00:32 ... principio de [a creacién FADE DOWN
TomadeilagodeJanitzioacent através delempleo ContinGamusica
do ef tono con un filtro. fotografico...

ANGULOLATERAI
DISUELVEA:

9 FULL SHOT 00:32-00:36 del ptosvi [
Toma de peces utilizando un filtro béasicos deldisefioensus
de color que acentue el tono, bellos parajes.
ANGULO PICADO
DISUELVEA:

10 LONG SHOT 00:36-00:39 FADE UP
Toma deunaigiesia utilizando un Continamisica
filtro que acentie el tono.
ANGULOLATERAL
DISUELVEA:

1 FULL SHOT 00:39-00:42 FADE DOWN
Toma deunacalleutilizandoun ContinGamdsica
filtro que acentie el tono.

PERSPECTIVALATERAL
DISUELVEA:

12 TIGH SHOT 00:42- 00:46 ¢ igenesdegran G
Tomadeun tejado, acompafiadade originalidad y atractivo
unatramade puntos. tramando los
ANGULO FRONTAL rincones.

DISUELVEA:

GuIGN TECNICO




Los CONCEPTOS VISUALES BASICOS DEL DISENO Y LA FOTOGRAFIA

REALIZACION: SANDRAMENA
DURACION: SMINUTOS

14

15

16

17

18

MEDIUM CLOSE UP
Tomade unaigiesiaristica
utilizandounatramade puntos.
ANGULOENTRES CUARTOS
DISUELVEA:

FULL SHOT
Tomadeunacasa.Provocar el
reventadoalirevelar fa pelicula.
ANGULOFRONTAL
DISUELVEA:

FULL SHOT

Tomade una tumba. Provocarel
rano reventado con el revelado.
NGULOENTRES CUARTOS

DISUELVEA:

LONG SHOT

Toma de un portal. Provocar el
grano raventado con e revelado.
PERSPECTIVALATERAL
DISUELVEA:

MEDIUM SHOT

Toma de un portal. Provocar el
rano reventado al revelar.
NGULOFRONTAL

DISUELVEA:

FULL SHOT
Figuras artesanaies de madera.
Mezciarconunatramade lineas.
ANGULOFRONTAL
DISUELVEA:

00:50-00:54

00:54-00:58

00:58-01:02

01:02-01:05

01:05-01:08

... por medio de ios puntos
asiconseguidos.

Realicemosimigenes
sintéticas de gran

FADE DOWN
Conbniamisk

GuibN TEcNico




Los CONCEPTOS VISUALES BASICOS DEL DISENO Y LA FOTOGRAFIA
REALIZACION: SANDRAMENA

DURACION: SMINUTOS

19

21

£ Toma

IMAGEN

FULL SHOT

co.;lumhmdellneas.
PERSPECTIVALATERAL
DISEULVEA:

FULL SHOT

Figura artesanal de madera.
Mezctadaconunatramade lineas.
PERSPECTIVALATERAL
DISUELVEA.

TIGH SHOT

w:atrmdellneas.
PERSPECTIVALATERAL
DISUELVEA.
FULL SHOT
Casariat

con un fittro de color.
PERSPECTIVALATERAL
DISUELVEA:

TIGH SHOT
Tomadeunacolumnaacentuada
con un filtro de color.
ANGULO FRONTAL
DISUELVEA:

TIGH SHOT

Casademadera utilizando un filtro
que acente eltono.
PERSPECTIVALATERAL
DISUELVEA:

01:09-01:13

01:13-01:17

01:17-01:21

01:21-01:25

01:25-01:29

01:29-01:33

Conlalineamanejemos su
altocontraste...

...y dibujemos laoriginal
artesanfa.

Através de la forma
recorramos ef panorama,...

... limitemos los detalies...

...yacentuemos labelleza de
los fugeres...

ContinGa misi

GuION TECNICO
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GuIbN TECNICO

Los CONCEPTOS VISUALES BASICOS DEL DISENO Y LA FOTOGRAFIA

REALIZACION: SANDRAMENA
DURACION: SMINUTOS

TOMA ————— IMAGEN Tiewo NARRACION

25 FULLSHOT 01:33-01:37 Descubramoslaformatanto  ContinGamisica
Tomadk iglesiautilizandk pplanacomopidstica...
fitro que acentue el tono.
PERSPECTIVALATERAL
DISUELVEA:

26 TIGH SHOT 01:37-01:41 ..yseamosatraidosporella.  ContinGamusica
Detalledeunaigiesia utilizandoun
filtro que acentle el tono.
PERSPECTIVALATERAL
DISUELVEA:

27 TIGH SHOT 01:41-01:46 FADEUP
Tomade un campanario acentuando ContinGamusica
¢l tono con un filtro de color.

PERSPECTIVALATERAL
DISUELVEA:

28 TIGH SHOT 01:46-01:50 Resaltemos cualquiera de FADE DOWN
Ti un tuando estasfomas... Confiniamisica
¢l tono con un filtro de color.

PERSPECTIVALATERAL
DISUELVEA:

29 LONG SHOT 01:50-01:54 ntal c
Toma de unatorre utiizando un direccién de sus lineas mis
fittro de color gue suba el tono. importantes ...
PERSPECTIVALATERAL
DISUELVEA:

30 FULL SHOT 01:54-01:58 ..delasiicesysombrasque  ContinGamdsica
Tomadeuna cercade madera, hcidmmaa
utilizando filtro de color.
PERSPECTIVALATERAL
DISUELVEA:




Los CONCEPTOS VISUALES BASICOS DEL DISENO Y LA FOTOGRAFIA

REALIZACION: SANDRAMENA
DURACION: SMINUTOS

32

TiGH SHOT
Manijade unapuerta.Usar filtrode
color para acentuar el tono.
ANGULOENTRESCUARTOS
DISEULVEA:

FULL SHOT

;au'dndobe. o o
PERSPECTIVALATERAL
DISEULVEA:

FULL SHOT
Fotograflaenblancoynegrode una

tumba,
ANGULOENTRESCUARTOS
DISUELVEA:

TIGH SHOT

rotog ynegrode una

barca.
ANGULO PICADO
DISUELVEA:

MEDIUM FULL SHOT

traje tipico. ;
ANGULOENTRESCUARTOS
DISUELVEA:

FULL SHOT

de colorido.
ANGULO PICADO
DISUELVEA:

01:58-02:01

02:01-02:05

02:05-02:09

02:08-02:12

02:12-02:16

02:16-02:20

Cor pack
llendndonos denostalgia...

...através deltono de
fotografiasenblanco y
negro.

Confina masica

GUION TECNICO




Los CONCEPTOS VISUALES BASICOS DEL DISENO Y LA FOTOGRAFIA

REALIZACION: SANDRAMENA
DURACION: SMINUTOS

TOMA ———————— IMAGEN ——TEMWPO0 ——NARRACION ——— AUDIO

37 MEDIUM CLOSE UP 02:20-02:24 ... manejando e! color que Continia musica
Fotografiaen color de unos predomine en el ambiente.
monigotes.

ANGULOENTRESCUARTOS

DISEULVEA:

38 FULL SHOT 02:24-02:28 Continia misica
Tomadeunacanastaconduices
liena de colorido.
ANGULO PICADO
DISUELVEA:

39 FULL SHOT 02:28-02:32 Tambié 9 c
Tomadelas ramas secasde un podremos observar y

ANGULOFRONTAL
DISUELVEA:

40 TIGH SHOT 02:32-02:36 ..lavariableincknacién de Continisamdsica
T de teja dos porun lostejados ...
fittro de color.
PERSPECTIVALATERAL
DISUELVEA:

M TIGH SHOT 02:36-02:40 ..yladiversidaddesus ContinGamésica
Texturas de textiles utiizando fikro textilesa través de sus
de color que acentie los tonos. texturss.
ANGULOFRONTAL
DISUELVEA:

42 MEDIUM CLOSE UP 02:40-02:44 FADEUP
Tomade una persona contraje Continia mimsica

tipico.
ANGULO CONTRAPICADO
DISUELVEA:

GUION TECNICO
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Los CONCEPTOS VISUALES BASICOS DEL DISENO Y LA FOTOGRAFIA

REALIZACION: SANDRAMENA
DURACION: SMINUTOS

MEDIUM FULL SHOT 02:44-02:48 FADE DOWN
Tomade unamujer Continia misica
conuntelar.

ANGULOENTRESCUARTOS

DISUELVEA:

4 FULLSHOT 02:48-02:52 Ubiquemosy destaquemos Continia misica
Toma de {a mujer anterior con un los detallesen nuestra
telar. imagen...

ANGULOENTRES CUARTOS

DISUELVEA:

45 EXTREME LONG SHOT 02:52-02:56 ... paradarimpactoatravés ContinGamaGsica
Toma dellugar donde se encuentra desuescala.
lamujer con el telar.
ANGULOENTRESCUARTOS
DISUELVEA:

46 FULL SHOT 02:56-03:00 fanej biénta Conting
Tomadetn hombre realizando experienciatiumanamas
alginmovimiento. predominante, el
ANGULODEPERFIL movimiento...

DISUELVEA:

47 MEDIUM FULL SHOT 03:00-03:04 ... parareproducir ia Continia misica
Tomadeunamujes reaizandoaigon cotidianeidad delos
movimiento. habitantes deeste lugar.
ANGULODE PERFIL
DISUELVEA:

48 MEDIUM CLOSE UP 03:04-03:08 Continiamisica
Tomadeunanifareaiizandoaigin

movimiento.

ANGULO FRONTAL

DISUELVEA:




Los CONCEPTOS VISUALES BASICOS DEL DISENO Y LA FOTOGRAFIA

REALIZACION: SANDRAMENA
DURACION:5MINUTOS

51

52

TIGH SHOT
Tomade unosarcos que ubiquenel

lugar,
PERSPECTIVALATERAL
DISUELVEA:

FULL SHOT

Fotografiade los arcos de latoma
anterior.
PERSPECTIVALATERAL
DISUELVEA:

LONG SHOT

Fotografiade losarcos de latoma
anterior.
PERSPECTIVALATERAL
DISUELVEA:

EXTREME LONG SHOT
Fotografiade ios arcos de latoma
anterior.
PERSPECTIVALATERAL
DISUELVEA:

FULL SHOT
Toma o

T panada de
una tramade puntos.
ANGULOENTRESCUARTOS
DISUELVEA:

TIGH SHOT
Tomade uncampanario utilizando
un fiitro que acenttie sutono.

03:08-03:12

03:12-03:16

03:16-03:20

03:20-03:24

03:24-03:30

03:30-03:35

Por Gitimo usemos los ojos Continla musica
defacamaray...

focal...

dimensiénquesitiea
nuestro motivo en el
espacio.

Contintiamusica

De bab Continta ik
descubiertoelmaravilioso
paisaje de Janitzio, através

de puntos...

...IIneasyformas... ContinGa masica

GuIiON TEcNICO

o
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Los CONCEPTOS VISUALES BASICOS DEL DISENO Y LA FOTOGRAFIA

REALIZACION: SANDRAMENA
DURACION: SMINUTOS

FTOMA

IMAGEN ——TEWO0 ———NARRACION —— AUDIO

TIGH SHOT 03:35-03:40 ...tonos y colores ... ContinGamisica
Fdograﬂy encolordeun

campanario.
ANGULOENTRES CUARTOS
DISUELVEA:

MEDIUMCLOSEUP 03:40-03:45 ..texturas, escalas, Continiamusica
Tomadeunaescenadeunbaile movimientos y

regional ieno de colorido. dimensiones...

PERSPECTIVALATERAL

DISUELVEA:

FULL SHOT 03:45-03:51 ...yhabremos descubierto Continiamusica
Fotografiaacentuada conun filtro que elvisuaiizar las

deunasbercas, imégenes...

PERSPECTIVALATERAL

DISUELVEA:

‘TIGH SHOT 03:51-03:57 ... controfando e! empieo de Continamgsica
Toma en color de técnicasyconceptos ...

UNBSTamas Secas.

ANGULO CONTRAPICADO

DISUELVEA:

FULL SHOT 03:57-04:03 ...nosconduce con toda Continiamusica
Fotografiaen color seguridad hastael final

deunared. deseado.

ANGULO CONTRAPICADO

DISUELVEA:

TIGH SHOT 04:03-04:07 Continamusica
Toma del detalle de

una puerta.
ANGULOENTRES CUARTOS
DISUELVEA:

GuiéN TEcNico




Los CONCEPTOS VISUALES BASICOS DEL DISENO Y LA FOTOGRAFIA

REALIZACION: SANDRAMENA
DURACION: SMINUTOS

£ Toma

IMAGEN

61

62

CLOSE UP 04:07-04:11 Y conseguiremoselbrotede  Continiamdsica
Tomad i una laidea, latoma fotogrificay
elusodetécnicas ...

persona.
ANGULOENTRES CUARTOS
DISUELVEA:

FULL SHOT 04:11-04:17 .. atravésd [
Fotografia encolor deunos lasos en laposibilidad decadauno
colocados sobreunpuerte, delosconceplos visusles
ANGULOFRONTAL béaicos del disefio...

DISUELVEA:

TIGH SHOT 04:17-04:23 ...y los ejercitaremos con CROSS FADE

Detale de nuestro estilo através de la Sale"Elvuelodeios nifios
unaperta. memoriaylaimaginacién, pajaros” Entra”Danzade
ANGULO ENTRESCUARTOS laculebrs”JORGEREYES
DISUELVEA: €D 1 Track1

TIGH SHOT 04:23-04::29 FADEUP

Torria de una torre wtilizando un Continamisica
fithtra que acentioe Jos tonos.

PERSPECTIVALATERAL

DISUELVEA:

TIGH SHOT ) 04:29-04:35 ContinGamisica
‘Toma de un aftar utilizando un fitro

paraacentuariostonos.

ANGULOENTRESCUARTOS

DISUELVEA:

TIGH SHOT 04:35-04:40 ConlinGamisica
Topnnd e

un fitro de color.
PERSPECTIVALATERAL
DISUELVEA:

GuiobN TEcNIcO
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Los CONCEPTOS VISUALES BASICOS DEL DISENO Y LA FOTOGRAFIA

REALIZACION: SANDRAMENA
DURACION: SMINUTOS

IMAGEN ———TEw0 ——— NARRACION

EXTREME LONG SHOT
Toma deun paisaje de Janitzio
acentuada con un filtro de color.
ANGULOFRONTAL
DISUELVEA:

-] TIGH SHOT 04:45-04:48 Continiamusica
Sandwich deunpaisaje yuntituio

del audiovisual.
ANGULOFRONTAL
DISUELVEA:

69 TIGH SHOT 04:48-04:51 ContinGamusica
Sandwichdeunpaisajeyuntitulo
sudiovisusl

del X
ANGULOFRONTAL
DISUELVEA:

70 TIGH SHOT 04:51-04:54 Contindarridsica
Sandwichde unpaisajeyuntitulo
sudiovisual.

del .
ANGULOFRONTAL
DISUELVEA:

I TIGH SHOT 04:54-04:57 Continiamésica
deun paisajeyun crédito

def audiovisual.
ANGULOFRONTAL
DISUELVEA:

TIGH SHOT 04:57-5:00 FADE DOWN

ich jeyun crédito Hastasalirmisicade
del audiovisual. fondo
ANGULOFRONTAL

DISUELVEA:NEGROS

72




Los cONCEPTOS VISUALES BASICOS DEL DISENO Y LA FOTOGRAFIA

REALIZACION: SANDRAMENA
DURACION: SMINUTOS

TOMA: 1
PLano:
LONG SHOT
IMAGEN:
Folograffaencolorde una escena
de Janitzio.
ANGULO DE TOMA:
LATERAL
Erecro:
DISOLVENCIA

ToMA: 2
PLaNO:
LONG SHOT
IMAGEN:
Fotograflaen color deuna
construccion de Janitzio.
ANGULO DE TOMA:
FRONTAL
EFecTO:
DISOLVENCIA

Toma: 3
PLaxo:
EXTREME LONG SHOT
IMAGEN:
Fotografia en color de una torre,

AnguLo e Toma:
FRONTAL

Erecro:
DISOLVENGIA

G ] <

Toma: 4

PLaNo:

FULL SHOT

IMAGEN:

Fotografia en color del embarca-
derode Janitzio.

AncuLo DE ToMA:
LATERAL

Erecro:

DISOLVENCIA

TOMA: 5

PLaNO:
FULL SHOT

IMAGEN:
Fotografia encolor de casas |
risticas.
AnsuLo DE TOMA:
CONTRAPICADO
EFecTO:
DISOLVENCIA
Toma: 6

PLaNO:
FULL SHOT

IMAGEN:
Fotografia encolor deunacasa
b

AncuLo DE ToMA:
LATERAL

EFecro:
DISOLVENCIA

GuUION FOTOGRAFICO




GUIGN FOTOGRAFICO

L.os CONCEPTOS VISUALES BASICOS DEL DISENO Y LA FOTOGRAFIA

TOMA: 7

Pranc:

EXTREME LONG SHOT
IMAGEN:

Tomadel poblado utilizandoun
fiitro que acentue el tono.
ANGULO DE TOMA:
FRONTAL

EFECTO:

DISOLVENCIA
Toma: &

PLano:

LONG SHOT

IMAGEN:

Tomadellagode Janitzio
acentuando e! tono con un filtro.
ANGULO DE TOMA:
LATERAL

ErecTo:

DISOLVENCIA
Toma: ¢

Prano:
FULL SHOT

IMAGEN:

Tomade peces utilizando un filkro
de color que acentie ef tono.
ANGULO DE TOMA:
PICADO

Erecro:

DISOLVENCIA

REALIZACION: SANDRAMENA
DuRrAciON: smiNUTOS

-TOMA: 10
PLaNO:
LONG SHOT
IMAGEN:
Toma de una iglesia utilizando un
filtro que acentie el tono. 2
ANGULO DE TOMA:
LATERAL
Erecto:
DISOLVENCIA

Toma: 11
PLano:
FULL SHOT
IMAGEN:
Tomadeuna calle utilizandoun

fitro que acentie el tono.
AnguLo pE Toma:
PERSPECTIVALATERAL

EfecTo:
DISOLVENCIA

Toma: 12

PuLano:
TIGH SHOT

ANGULO DE TOMA:
FRONTAL

Erecro:
DISOLVENCIA




GUION FOTOGRAFICO

Los CONCEPTOS VISUALES BASICOS DEL DISENO Y LA FOTOGRAFIA
REALIZACION: SANDRAMENA

-TOMA: 13 -TOMA: 16
PLano: PLaNo;
MEDIUM CLOSE UP LONG SHOT
IMAGEN: IMAGEN:
Tomade unaiglesiaristica Toma deunas barcas. Provocar el
utilizandouna tramade puntos. grano L .
ANGULO DE TOMA: ANGULO DE TOMA:
TRESCUARTOS PERSPECTIVALATERAL
Erecro: Erecro:
DISOLVENCIA DISOLVENCIA
———————Toma: 14 Toma: 17
Pano: PLano:
FULL SHOT MEDIUM SHOT
IMAGEN: IMAGEN:

Tomade unacasa.Provocar grano
la

ANGULO OE TOMA:

Toma de un portal.Provocar el
granc reventado al revelar.

Ancuro pe Toma:

FRONTAL FRONTAL
EFecTo: EFecro:
DISOLVENCIA DISOLVENCIA

ToMa: 15 -TOMA: 18
PLano: Prano:
FULL SHOT FULL SHOT
IMAGEN: IMAGEN:
Toma deunatumba.Provocar Figurss artesanales de madera.
grano reventado con el revelado. Mezciarconunatramadelinea.
ANGULO DE TOMA: Anguro oe ToMA:
TRESCUARTOS FRONTAL
Erecro: EFecro:
DISOLVENCIA DISOLVENCIA

DURACION: SMINUTOS




ToMA: 19
PLaNO:
FULL SHOT
IMAGEN:
Figuraartesanalde madera.
Mezclad: At
ANGULO DE TOMA:
PERSPECTIVALATERAL
Erecro:
DISOLVENCIA

ToMA: 20
PLano:
FULL SHOT
IMAGEN:
Figuraartesanalde madera.

Mezclada conunatramade!(neas.
ANGULO DE TOMA:
PERSPECTIVALATERAL
ErecTo:

DISOLVENCIA
TOMA: 21

PLaxo:
TIGH SHOT

IMAGEN:
Fiaurade mad

ur;amdellnea.
ANGULO DE TOMA:
PERSPECTIVALATERAL
Erecro:
DISOLVENCIA

GUION FOTOGRAFICO

Los CONCEPTOS VISUALES BASICOS DEL DISENO Y LA FOTOGRAFIA
REALIZACION: SANDRAMENA
DURACION: 5MINUTOS

TOMA: 22
PLaNoO:
FULL SHOT
IMAGEN:
Casarustica, acentuandolos

tonos con un filtro de color.

ANGULO DE TOMA:
PERSPECTIVALATERAL
Erecto:
DISOLVENCIA

-TOMA: 23

PLano:
TIGH SHOT

IMAGEN:
TooAs

con un filtro de color.

AnGuLO DE ToMA:
FRONTAL

Erecro:
DISOLVENCIA

-TOMA: 24

PLano:
TIGH SHOT

IMAGEN:

Casade madera utilizando un
filtro que acentie el tono.
ANGULO DE TOMA:
PERSPECTIVALATERAL
Erecro:

DISOLVENCIA




Los CONCEPTOS VISUALES BASICOS DEL DISENO Y LA FOTOGRAFIA

Toma: 25
PLano:
FULL SHOT
IMAGEN:
Tomadeunaiglesiautiizando un

fitro que acentie el tono.
ANGULO DE TOMA:

PERSPECTIVALATERAL
Erecro:
DISOLVENCIA

-TOMA: 26
PLano:
TIGH SHOT
IMAGEN:
Detalle de unaiglesia utilizando
un fiitro que acentie ei tono.
AnguLo DE TOMA:
PERSPECTIVALATERAL
Erecto:
DISOLVENCIA

TomaA: 27
PLano:
TIGH SHOT
|TquEu: —
do el torio con un fittro de color.
Anguio e Towa:
PERSPECTIVALATERAL
ErEcTO:

DISOLVENCIA

REALIZACION: SANDRAMENA
DURACION: SMINUTOS
-ToMaA: 28
PLANO:
TIGH SHOT
IMAGEN:
‘Tomade uncampanarioacentuan-
do el tono con un filtro de color.
AnGuLo DE TOMA:
PERSPECTIVALATERAL
Erecro:
DISOLVENCIA
TOMA: 29
PLano:
LONG SHOT
IMAGEN:
Toma de unatorre ulikzando un

fiitro de color que suba el tono.
AnGuLO DE TOMA:

PERSPECTIVALATERAL
ErecTo:
DISOLVENCIA

-ToMA: 30
PLaNO:
FULL SHOT
IMAGEN:
‘Toma de una cercade madera
utilizando un fittro de color.
ANGULO DE TOMA:
PERSPECTIVALATERAL
Erecro:
DISOLVENCIA

GUIGN FOTOGRAFICO



Toma: 31
PLano:
TIGH SHOT
ImAGEN:
Manifade unapuerta.Usar fitro

de color para acentuar el tono.

ANnGULO DE TOMA:
TRESCUARTOS
Erecro:
DISGLVENCIA
TOMA: 32

PLano:
FULL SHOT

IMAGEN:
Fotograffaen bianco ynegrode
unacasade aobe.
ANGULO DE TOMA:
PERSPECTIVALATERAL
Erecto:
DISOLVENCIA

Toma: 33

PLano:

FULL SHOT

IMAGEN:
Fotograffaenblancoynegrode
unatumba.

ANGULO DE TOMA:
TRESCUARTOS

EFecto:

DISOLVENCIA

L.os CONCEPTOS VISUALES BASICOS DEL DISENO Y LA FOTOGRAFIA
REALIZACION: SANDRAMENA
DURACION: SMINUTOS

-TOMA: 34

PuLano:
TIGH SHOT
IMAGEN:

I'\Is"m
ANGULO DE TOMA:
PICADO

Erecro:
DISOLVENCIA

ynegrod

-TOMA: 35

Prano:

MEDIUM FULL SHOT
IMAGEN:

Tomade ungrupode personas
con traje tipico.

ANGULO DE TOMA:
TRESCUARTOS

Erecro:

DISOLVENCIA

ToMa: 36

PLano:

FULL SHOT

IMAGEN:

Torr =2

de colorido.

ANGULO DE TOMA:
PICADO

Erecro:
DISOLVENCIA

GUION FOTOGRAFICO

(



L.os CONCEPTOS VISUALES BASICOS DEL DISENO Y LA FOTOGRAFIA
REALIZACION: SANDRAMENA
DURACION: 5MINUTOS

ToMA: 37

Prano:
MEDIUM CLOSE UP

IMAGEN:
Fotografiaen colorde unos

monigotes.

ANGULO DE TOMA:
TRESCUARTOS
EFecto:

DISOLVENCIA
-Toma: 38

PLano:
FULL SHOT
IMAGEN:
Toma de unacanastade duices
lena de colorido.
ANGULO DE TOMA:
PICADO
Erecto:
DISOLVENCIA
-ToMA: 39

PLaNo:

FULL SHOT

IMAGEN:

Toma de la textura de un drbol
cerca deun tejado.
ANGULO DE TOMA:
FRONTAL

EFecTO:

DISOLVENCIA

TOMA: 40

PLano:
TIGH SHOT

IMAGEN:
Tomadetejados acentuados por
un fittro de color.

ANGULO DE TOMA:
LATERAL
Erfecto:

DISOLVENCIA
———————ToMA: 41

Prano:

TIGH SHOT

IMAGEN:

Texturas de textiles wtilizandoun
filtro que acentie los tonos.
ANGULO DE TOMA:
FRONTAL

Erecro:

DISOLVENCIA

TOMA: 42

Prano:

MEDIUM CLOSE UP
IMAGEN:

Toma deuna persona contraje
tipico.

ANGULO DE TOMA:
CONTRAPICADO
ErecToO:

DISOLVENCIA

GUION FOTOGRAFICO



Los CONCEPTOS VISUALES BASICOS DEL DISENO Y LA FOTOGRAFIA

-Toma: 43
PLano:
MEDIUM FULL SHOT
IMAGEN:

Toma de unamujer con untelar.

ANGULO DE TOMA:
TRESCUARTOS
ErECTO:
DISOLVENCIA
-TOMA: 44

PLano:
FULL SHOT

IMAGEN:
Toma de lamujer con un telar,

ANGULO DE TOMA:
TRESCUARTOS
Erecro:
DISOLVENCIA
-TOMA: 45

PLano:
EXTREME LONG SHOT
IMAGEN:

Tomadel lugardonde se
encuentra [a mujer con el telar.

AnGuLO DE TOMA:
TRESCUARTOS

ErecTo:
DISOLVENCIA

REAUZACION: SANDRAMENA
DURACION: 5MINUTOS

-TOMA: 46

PLANO:

FULL SHOT

IMAGEN:

Tomadeun hombre realizando
algunmovimiento.

ANGULO DE TOMA:
PERFL

ErecTo:

DISOLVENCIA
-TOMA: 47

PLano:
MEDIUM FULL SHOT
IMAGEN:
Tomadeunamujer realizando
alganmovimniento.
Ancuro oE ToMA:
FRONTAL
ErecTo:
DISOLVENCIA

TOMA: 48

.'

PLano:

MEDIUM CLOSE UP

IMAGEN:
Tomadeunanifiarealizandoaigin
movimiento.

ANGuLO DE TOMA:
FRONTAL

ErecTo:

DISOLVENCIA

GUION FOTOGRAFICO



Los concePTOS VISUALES BASICOS DEL DISENO Y LA FOTOGRAFIA
REALIZACION: SANDRAMENA
DURACION: 5MINUTOS

-ToMA: 49

Prano:
TIGH SHOT

IMAGEN:

Toma deunosarcos que ubiquen
ellugar.

ANGULO DE TOMA;
PERSPECTIVALATERAL
Efecro:

DISOLVENCIA

-TOMA: 50

PLano:
FULL SHOT

IMAGEN:
Fotografiade los arcos de latoma
lpterior.
ANGULO DE TOMA:
PERSPECTIVALATERAL
Erfecro:
DISOLVENCIA

ToMA: 51

PLano:

LONG SHOT

IMAGEN:

Fotografiade los arcos de latoma
anterior.

AnguLo pe Toma:
PERSPECTIVALATERAL
Erecro:

DISOLVENCIA

-TOMA: 52
PLano:
EXTREME LONG SHOT
IMAGEN:

Fotografia deios arcos de latoma
anterior.

ANGULO DE TOMA:
PERSPECTIVALATERAL
Erecro:

DISOLVENCIA

-TOMA: 53

Prano:
FULL SHOT

IMAGEN:

de una trama de puntos.

AncuLo oe Toma:
TRESCUARTOS
Erfecro:
DISOLVENCIA

TOMA: 54

PLANO:

TIGH SHOT

IMAGEN:

Tomadeun campanatio utiizan-
do un filtro que acenttie su tono.
Anguro e Toma:
PERSPECTIVALATERAL
Erecro:

DISOLVENCIA

GUION FOTOGRAFICO




-TOMA: 55

PLaNO:
TIGH SHOT

IMAGEN:
Fotografia en colorde un
campanario.

ANGULO DE TOMA:
TRESCUARTOS

ErECTO:

DISOLVENCIA

TOMA: 56

Purano:

MEDIUM CLOSE uP
IMAGEN:
Tomadeunaescena deun baile
regional lieno de colorido.
ANGULO DE TOMA:
PERSPECTIVALATERAL
Erecro:

DISOLVENCIA
TOMA: 57

PLaNo:

FULL SHOT

IMAGEN:
FotografiaacentGada conunfiltro
deunasbarcas.

ANGULO DE TOMA:
PERSPECTIVALATERAL
EFECYO;
DISOLVENCIA

Los CONCEPTOS VISUALES BASICOS DEL DISENO Y LA FOTOGRAFIA
REALIZACION: SANDRAMENA
DURACION: 5 MINUTOS

Toma: 8

PLanNO:

TIGH SHOT

IMAGEN:
Tomaencolordeunasramas
ancas.

ANGULO DE TOMA:
CONTRAPICADO
Erecro:

DISOLVENCIA
-TOMA: 59

PLano:
FULL SHOT

IMAGEN:
Fotografiaen colorde una red.

ANGULO DE TOMA:
CONTRAPICADO

Efecro:

DISOLVENCIA

ToMa: 60

PLano:
TIGH SHOT

IMAGEN:
Tomade!detalle deuna puerta.

ANGULO DE TOMA:
TRESCUARTOS
Efecro:
DISOLVENCIA

GuION FOTOGRAFICO




-TOMA: 61

PLano:

CLOSEUP

IMAGEN:

Toma deun acercamientoauna
persona.

ANGULO DE TOMA:
TRESCUARTOS

Erecro:

DISOLVENCIA
ToMmA: 62

PLANO:
FULL SHOT
IMAGEN:
Fotografia encolordeunos lasos
colocados sobreun puente,
ANGULO DE TOMA:
FRONTAL
Erecro:
DISOLVENCIA

-TOMA. 63

PLano:
TIGH SHOT

IMAGEN:
Toma deundetaiiedeunapuerta.

ANGULO DE TOMA:
TRESCUARTOS
EFecro:
DISOLVENCIA

REALIZACION: SANDRAMENA

DURACION: SMINUTOS

-Toma. 64

PLANO:
TIGH SHOT
IMAGEN:
Toma de una torre utilizando un
fittro que acentie los tonos.
ANGULO OE TOMA:
PERSPECTIVALATERAL
EfecTo:
DISOLVENCIA

-TOMA. 65

PLANoO:

TIGH SHOT

IMAGEN:

Toma de un attar utilizando un
filtro para acentuar los tonos.
ANGULO DE TOMA:
TRES CUARTOS

Erecvo:

DISOLVENCIA
-TOMA: 66

PLANO:
TIGH SHOT

IMAGEN:
Tomad

un filtro de ct;lor.
ANGULO DE TOMA:
PERSPECTIVALATERAL
EFecto:
DISOLVENCIA

GUION FOTOGRAFICO
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-TOMA: 67
PLano:
EXTREME LONG SHOT
IMAGEN:
Toma de un paisajede Janitzio
acentuada conun fitro de color.
ANGULO DE TOMA:
FRONTAL
Erecro:
DISOLVENCIA

-TOMA: 68
PLANO:
TIGHSHOT
IMAGEN:

Sandwichde un paisaje yuntitulo
delaudiovisual.

ANGULO DE TOMA:
FRONTAL

Erecto:

DISOLVENGIA

TOMA: 69

PLano:

TIGH SHOT

IMAGEN:

Sandwichde unpaisajeyuntitule
delaudiovisual.

ANGULO DE TOMA:
FRONTAL

Erecro:

DISOLVENCIA

quignceptos visuales

PO

LOS CONCEPTOS VISUALES BASICOS DEL DISENO Y LA FOTOGRAFIA
REALIZACION: SANDRAMENA
DURACION: SMINUTOS

ToMA: 70

Prano:

TIGH SHOT

IMAGEN:
Sandwichde un paisaje yuntitulo
delaudiovisual.

ANGULO DE TOMA:
FRONTAL

EFecto:

DISOLVENCIA

Toma: 71

PLano:

TIGH SHOT

IMAGEN:
Sandwichdeun paisajeyun
créditodel audiovisual.
ANGULO DE TOMA:
FRONTAL

ErecTo:
DISOLVENCIA

-Toma: 72

PLaNo:
TIGH SHOT

IMAGEN:
Sandwich deun paisajey un
crédito del audiovisual.
AncuLo DE Toma:
FRONTAL

ErecTo:
DISOLVENCIA

GuION FOTOGRAFICO







LA PRODUCCION AUDIOVISUAL

3. La probuccion aubiovisuaL

na vez concluida la elaboracién de guiones, y basandose en la
preproduccidn, se puede continuar conla siguiente etapa, la produccién
del audiovisual; que comprende la elaboracién de diapositivas y el
sonido.

3.1 LA ELABORACION DE DIAPOSITIVAS

U na parte importante de la produccidn es la elaboracién de
diapositivas que constituyenlaimagen del audiovisual.

En el audioviusalla elaboracién de diapositivas implicanlaeleccién de
un formato, laeleccién de equipo fotografico, 1a elecciénde material
ylatoma fotografica.

3.1.1 ELECCION DEL FORMATO

Es importante mencionar que la eleccién de un formato sera

definido por el que convengamas alas necesidades del audiovisual.

Enta proyeccion tradicional las fotografias horizontales, tiendena ser

méas empleadas porque los 0jos ven mejor de derecha aizquierda que

de arriba a abajo.La mayoria de lo que se observa se encuentra en

sentido horizontal.Las pantallas de proyeccién son rectangulares o

cuadradas, raramente son verticales.Por estas razones un formato

vertical esraramente utilizado. w3 Cfr ROBERT, E. Ertol
En este tipo de proyecciéntradicional se puede utilizar la proyeccién  *Laproducciénen Multi-
en varias pantallas utilizando ya sea enformato horizontal o vertical  ‘maen” Ed. Multivisién
paradar una proyecciénimpresionante encuantoadimensién. us  pp23-24



Existe otro tipo de proyeccioén a través de un
formato mezclado el cual entrega variedad al
proyectarimagenes.La mezcla deimégenes en
formato horizontal y vertical, interesan més al
publico ya que la proyeccidn se vuelve dindmica
con estos cambios. aa

En este sentido y en cuanto a la eleccién del
formato para este audiovisual se ha determinado
que se use formato horizontal debido alas ventajas
que presenta y el tipo de imégenes a utilizar
durante la proyeccidn.

3.1.2 ELECCION DEL EQUIPO

LA CAMARA FOTOGRAFICA

No obstante que existenuna granvariedad de
camaras, no todas sirven para obtener diapositivas.
Sdlountipo puede ser Gtil, las cdmaras de formato
135 que dan una imagen de 24x36 mm. Se
recomienda la de tipo reflex ya que en este tipode
cémaralaimagen que corresponde exactamente a
laimagen de la diapositiva que resulte, evitando
con ello el lamado error de paralaje.

Ademidsde quelamayoriade estascdmaras permite
el cambiode lentes u objetivos, lo que permite una

mayor flexibilidad en el encuadre. Si lacdmaray
el presupuestolo permiten, es aconsejable utilizar
lentes intercambiables, tener ala mano por lo
menos unnormal de 50 mm de distanciafocal, un
telefoto de 70 mm o mas y ungran angularde 40
mm o menos. Existe tambien el lente llamado
Zoom que permite el cambio de distancia focal y
puede ir de gran angular a telefoto, pasandopor
el normal.

Conrespecto a este apartado se ha elegido una
camara reflex de formato 135 manual, debido a
que aunadas alas ventajas de este tipo de cdmara
permite ademas el control manual dela exposicion.
Asitambién se ha selecionado unlente nolmal y
unZoom para poder obtener diferentes distancias
focales. ua

FiLTROS

Aunque el valor de los filtros en el trabajo
fotografico general es limitado, conviene porque
ello facilitard un registro exacto del color en
condiciones dificiles o ayudardn afa creacién de
multiples efectos especiales. Los filtros de
correccién, que adecuan la temperatura de color
delaluz que entraenlac&mara alade la pelicula,

LA PRODUCCION AUDIOVISUAL

144) Cfr HEDGECOE, John
“Elartade Infotografis en
color” Ed. Parramén, Bar-
celone, 1979p.p. 244-246



constituyen el grupo mas amplio.Los filtros de
correcciénmds empleados son el Skylight y el UV
que eliminanla dominante azulada y “calientan” la
imagen. Ambos pueden dejarse en el objetivode
forma permanente.Los polarizadores eliminan los
reflejos.

Muchos filtros reducen la luminosidad, y la
exposicién debe ajustarse en consecuencia segun
las recomendaciones del fabricante.

Otros, comolosestrellados, lasmascarillas, imagen
multiple, barridos, desface, arcoiris, puestas de
sol, doble exposicidn, espejismo, niebla olos de
dos colores, sirven para producir efectos
especiales.Los suavizadores difundenlaimagen,
efecto que también se logra con el aliento o
untando con vaselina unfiltroplano.

En cuanto al material con el que se fabrican, los
filtros de cristal son mas duraderos que los de
gelatina.Sila calidad opticanoes muyimportante,
puedenimprovisarse con papel celofany materiales
por el estilo.Existen ademas filtros llamados
lentillas de acercamiento Close Up, que vienenen
juegos de tres,+1,+2, +3, las cuales son
indispensables para tomas de reproduccién en
estudio y con las cuales selogra una calidad muy
aceptable en caso de no contar con un lente

llamado macro que permite acercamientos mas
exactos.

Este complementodel equipo fotografico depende
engran medida de los efectos que la creatividad
delaudiovisualrequiera.Su usoestard especificado
claramente en el guién técnico para no cometer
errores en laintencién de laimagen audiovisual,
asi como también evitar el abuso de efectos que
vuelvan monétona la proyeccién. Tomando en
cuenta este aspecto ydebido alas caracteristicas
delaudiovisual se han seleccionadodiversos tipos
de filtros para lograr un mayor atractivoenlas
imagenes, resaltando conlos filtros de color los
tonos rdsticos y creando imdgenes difuminadas
con los filtros suavizadores.ss

Luces

La iluminacién tanto para interiores como para
exteriores es una cuestion de preferencia
personal.Algunos prefierenla luz natural ola luz
disponible, en tanto que a otros les gusta emplear
flash o fotolamparas.

Eluso de flashresulta ser lo m&s practico para
iluminacién.El resultado de disparar el flashconla
luzde dia es el amortiguamiento en el contraste
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de las sombras sobre el rostro de las personas
fotografiadas, manteniendo los valores de la
exposicién como si la luz sélo fuera proveniente
delsol.

Elusodel flash eninteriores permite la obtencion
de una luz m4s suave mediante el rebote de luz
sobre la pared o cualquier otra superficie de
reflejo.

Un flash electrénico que pueda separarse del eje
éptico permite el mayor control sobre la
iluminacion del sujeto.Los modelos van desde los
de estudio con luz de realce y generador
independiente hastalos de bolsillo acoplablesala
cdmara, con sensores incorporados o
independientes. Lascédmaras que incorporan el
flash o usan cubos sonmads baratas pero menos
flexibles.

Esrecomendable para quienes se inicianenla
produccién de audiovisuales, que cuando se
requierantomas eninteriores seregule la cadmara
conformeallasindicaciones del flash. Generalmente
enla parte posterior de las i&mparas de destello
(flash), aparece una tabladonde laintersecciénde
ladistancia, en metros, y elnumero de grados Asa,
muestra el valor del diafragma.También es Gtil
consultar el manual adjunto al flash cuando se

necesite utilizarlo directo.

El uso de fotolamparas es el mas recomendable
para la iluminacién de interiores y sirve para
modelar la luz que sera dirigida al objeto a
fotografiar. Eldngulo de cobertura de estas fuentes
depende del reflector que se emplee.Cuanto mds
hundido sea, mas pequefio seré el Angulo y més
duras las sombras.Los reflectores brillantes dan
luzmas dura que los semimates. Unbuenreflector
de tipo general es uno en forma de tazén; los tipos
mas planos que ademas cubren [a parte delantera
de labombilladan unailuminacién mas suave, casi
sin sombras.Los spot llevan un objetivo para
centrar el haz de luz.

Regularmente se utiliza un tridngulo de iluminacion
donde la primera y principal fuente de luz, o luz
base, establece unnivel adecuado deiluminacién
general.Lasegundaluz, luz de relieno, se usa para
eliminar el lado sombreado del tema.La tercera
luz se puede utilizar para anadir un poco de
iluminaciéntrasera olateral para crearintéres.us
Se puede ademds modificar las posiciones de las
luces, asi como afadir materiales en gelatina
coloreada sobre las fuentes luminosas que
ayudarén a convertir una fotografia comin en
algo excitante.
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Aunque enla elaboracién de este audiovisual no
se harequerido el uso de luces ni el manejo dei
flash, debido a la creacién de imédgenes rasticas
aprobechando ialuznatural, esimportante hablar
de este aspecto para poder iluminar las tomas de
los créditos, asi como futuras tomas para otros
proyectos.

SOPORTES

Los soportes se emplean para evitar las sacudidas
y para fijar perfectamente la posicion defa cdmara
de forma que el fotdgrafo pueda concentrarse en
la eleccion del momento adecuado para
disparar.Por lo general con un objetivo normal o
gran angular puede dispararse amanohasta 1/30
sin peligrode que la foto salgamovida.Peroconun
telefato, el movimiento esmas notorio, y muchos
fotégrafos usan tripoide sivan a tirar a menos de
1/250. Las cdmaras més voluminosas y las muy
pequeiias son dificiles de sujetarbien.La estabilidad
de la postura del fotégrafo yla forma enque coja
lacdmaratambiéninfluyenenlanecesidad onode
tripoide; por ejemplo,una cdmara sujeta a nivel de
cintura es més estable que sujeta a nivel del ojo.
Los soportes mésestables son los que se emplean

en cine y TV.,en los que la firmeza es méas
importante que la transportabilidad; como son
muy pesados, suelenmontarse $obre ruedas.Enel
otro extremo esténlos tripoides desplegables de
bolsillo, muy féciles de transportar pero casi
indtiles,porque se mueven conla masleve brisa.Un
buen compromiso es un tripoide con patas de
aluminio de seccién enU otabular, telescopoicas
y enclavables en cualquier posicion. Porlo regular
lleban una columna central gue permite fa variacién
rapida de altura.Para aumentarlarigidez los hay
que llevanunos refuerzos que unenlas patasala
columnacentral. 7

Cabe mencionar que en este proyecto solo se
utilizard un soporte de tres patas para aquellias
tomas que requieren de estabilidad, sinembargo
habra proyectos enlos que serequiera el usode
otro tipo de soportes y de ahilaimportancia de
mencionarlos.

MESA DE COPIADO

El copiado de reproducciones, titulos, planos e
inclusive fotografias, puede hacerse al exterior
utilizando luzde sombra abierta,no del sol brillante
o, alinterior ,empleando ituminacién triangular
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para el copiado. Sin embargo es importante
mencionar que una mesade copiado facilita mucho
tantola iluminacién como la presicién dela toma
de todos los elementos graficos.Estamesa consta
de un pie vertical que permite subir o bajar la
cémara segun serequiera, y la sujeta en posicion
paralela a un tablero que soportalasiméagenes a
reproducirse, ademas de unailuminacién difusa de
tres lucesen posicidén tridngular directas al material
gréfico que permiten unailuminacién uniforme.
En este sentido y debido a que en éste audiovisual
sélo se requieren de seis tomas de material grafico
se haimprovisado un lugar de copiado que consta
de una cémara sobre un tripié, la pared como
soporte de los materiales y unailuminacion de
tres lamparas en posicién horizontal.

3.1.3 ELECCION DE MATERIAL

LA PELICULA VIRGEN

Para que elresultado final de latoma fotogréafica
seade calidad, conviene emplear siemprelamisma
marca y el mismo tipo de pelicula.Los tipos de
peliculas disponibles en el mercado varian
rdpidamente y por eso es conveniente mencionar

LA p

que independientemente de la marca de pelicula
que se prefiera esimportante leer las intrucciones
de uso donde se indicar4 para que tipodeluz son
masrecomendables y su grado de sensibilidad
(ASA).

En este aspecto se ha seleccionado una pelicula
reversible de 100 grados Asa, apta paratomas con
luz de dia, que son delas que constalamayoria de
las tomas planeadas en este audiovisual y que
sirve también para las tomas de material grafico
creando imagenes positivas para proyeccion. us

Los MaRrcos

Existen diferentes tipos de marcos y es
conveniente conocerlos para saber cuales son los
mas decuados para una buena proyeccion
audiovisual.

MARCOS DE CARTON

No son muy recomendables enla proyeccién
audiovisual ya que se curvancon facilidad.
MARCOS DE PLASTICO CON VIDRIO

Por ser demasiado gruesos no sonmuy aceptados
por todoslos proyectores; proporcionan ademés
cuatro superficies de vidrio que hay que mantener
excentas de polvo y que no siempre estin en
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contacto con la superficie de las diapositivas
favoreciendo aladistorcion delaimagen.
MARCOS DEPLASTICO

De estos se fabrican varios tipos, pero algunos
poseen un disefio muy eficaz que mantiene muy
planala diapositiva y elenganche de ambas piezas
esmuy sélido.Ademas por su peso y grosor son
los més aceptados porlos proyectores.

Como se podré observarios marcos de plastico
son los mas Gptimos para una proyeccion
audiovisual por tal motivo se ha elegido este tipo
de marco utilizando aquellos que permiten
mantener la imagen plana adn en los casos
necesarios de utilizar dos diapositivas en unmismo
marco.

3.1.4 LA TOMA FOTOGRAFICA

Una vez elegido el material adecuado paratrabajar
ias imdgenes del audiovisual se procederd ala
realizaciéndelatoma fotogréfica.

No hay que olvidar que al llegar a este punto el
encargadoderealizarlas tomas fotagraficas deberd
tener la capacidad de utilizar todas las técnicas
fotogréficas a su alcance que aseguren la
comunicacién completadeinformacién especifica

durantela proyeccién, antes que captar imagenes
a la espera de que el auditorio entienda el
mensaje.Esto no significa limitar la creatividad ni
lalibertad de expresitn, perosi utilizarlas con un
fincomunicativo.

Latoma fotografica deberd ajustarse estrictamente
alo dispuesto en el guidntécnicoy story board.El
primer paso serd hacer una divisi6n de las tomas
directas enlocacién y de las tomas de estudio
(Titulos, reproducciones, etc.). A partirdeello, y
con el equipo necesario, se procederd a
fotografiar.Como enla mayoria de los casos, el
tiempo es un factor importante, el productor
deber4 calcular unrango muy amplio parala toma
fotografica, puesto que es comin que después de
revelarse, el material es insuficiente o de mala
calidad, por lo que se debe proceder a repetir
aquellas imagenes que son esenciales en la
formacioén del cuerpo del audiovisual. ue)

Una forma de ahorrar tiempo es el dividir las
iméagenes por tipos y determinar paquetes para
fotografiar varios elementosimportantes, sean
delocacién ode estudio, en una sola “salida”.
Sea en estudio o en locacién es importante
asegurarse de tomar mds fotos de las que se van
a necesitar.La pelicula es barata comparada a
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algunos de los demds costos involucrados en una
presentacién audiovisual.

Es confortante saber que hay fotos disponibles
cuando repentinamente surge agujero en la
presentacién que pide una o dos fotos mas. Esa
pelicula extra que se gasta podria evitar el viaje de
regreso a un lugar distante o todo un nuevo
arreglo de estudio,vale la pena el gasto.

Locacion

Con respectoa las tomas de locacion, podemos
hacer una distinciénentre latoma de personas y
la toma de cosas.

Si se trata de toma de personas, se tendrd que
determinar, de acuerdo al guién técnico, si se
requiere de una persona por su aspecto fisico o
por su expresividad.Silaimagen requerida cae
dentro del primer tipo, es cuestién de salir a
buscar ala personaideal.En cambio silo que se
desea es mostrar su expresividad, se puede
recurrira modelos que actden paralaimagen del
audiovisual.

Cuando se trata de un tema donde el hombre no
es el centro de atencién, se efectian una gran
cantidad de tomas enlocaciones de cosas.

Cuando se fotografia en exteriores abundan las
oportunidades para tomas diferentes, aunque
relacionadas. Se pueden hacer tomas de
acercamientos y dngulos diferentes, usando la
imaginacion.También se puede aprovechar las
diferentes horas del dia, para a través de la luz
crearinteresantes y diversos efectos en cualquier
tema.

Para hacer algonuevo se puede tomar ventaja del
alba, delanochecer o de los dias nublados. o
Eneste sentidola generalidad de las tomas seran
delacacion, eligiéndose Janitzio comolugar para
realizarlas, aprobechandolaluz del dia para crear
unefecto mds rastico y tomando expresiones
expontdneas de los habitantesdel lugar.

Estupio

La toma en estudio es donde se crearan las
diapositivasdelasimégeneselaboradasrecopiladas
que se mencionan en el guén técnico. Estas
imégenespodrén ser gréaficos, letreros,esquemas,
dibujos, caricaturas, titulos, fotografias, im4genes
de libros yrevistas, einclusode objetos o personas
con algtin ciclorama especial.Cabe recalcar que
enlatomadeestudio existentantas oportunidades
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de expresiones creativas como se tiene en
exteriores La forma més practica de lograr una
buena calidad enla fotografia de graficos esla
mesa de copiado.Si se tiene la posibilidad de
utilizar fotoldmparas de tugsteno y con pelicula
apropiada, el resultado seré excelente.

Algunos principios para la toma en estudio de
todo tipo de originales son:

Laluzdeber4 ser dirigida desde una sola fuente (el
sol) ovarias, siempre y cuando sean de la misma
intensidad y esten ala misma distancia.La mejor
forma de iluminar un original es con dos fuentes,
conunainclinacién de 60 grados.

El original deberd estar bien asentado en la
superficie de }a mesa o pared sin arrugas ni
dobleces.

La cdmara deberd estar paralela al original.

Al ver por lamirilla de la cdmara, debera cuidarse
que la imagen no sobresalga mucho o este
demasiado junta.Algunas cdmaras no son muy
exactas y el resultado son algunos milimetros de
mas o menos vistos por la mirilla. Conviene
recordar que los papeles brillantes presentan
problemas para serreproducidos fotogréificamente
por su tendencia a la produccién de reflejos no
deseados.Los papeles muy delgados, tampoco se

aconsejan porque se arrugan con facilidad y
tienden a curvarse.

Encuanto a la creacién de los originales para el
audiovisual existe un principio bdsico para una
buena comunicacidn; la sencillez. La simplicidad
esmuy ventajosa para el lenguaje audiovisual,el
mensaje se trasmite con ciertarapidez y conun
sentido de sintesis que permite una mejor
captacién del expectador.Todos los titulos y
textos que forman parte del audiovisual deben
ser brevesconla tipografia adecuada para facilitar
sulegibilidad.

Alelaborar cualquier dibujo, titulo, gréfica, etc,
se debe hacer de acuerdo alas proporciones que
guardalaimagenenladiapositiva. Enla preparacién
de originales, el dibujante deberd tenerencuenta,
aparte dela proporcidn,las posibles combinaciones
de colores que permitan una rapida captacion
visual. su

Las tomas de estudiode fotografias, deimdgenes
delibros y revistas, ofrecenmuchas posibilidades
entre las que se encuentran los collages y las
reproducciones cuandoexiste unaimagen muy
dificil que no puede ser adquirida por otros
medios.En este tipo de tomas se debe tener
presente la necesidad de unificar el color, el tipo

LA PRODUCCION AUDIOVISUAL

ts11 Cfr ROBERT, E. Ertel
"La produccién_en Multi
imagen” Ed. Multivisién
Audiovisuals.a. Méxicop.p.
4042 -



ylatexturade lasimdgenes. Encuanto alas tomas
de objetos y personas enestudio, se debe recordar
que lailuminacién es un factor que ayudaengran
medida a crearinterés a través del manejo de las
luces.

Otro factor muy importante en esta clase de
tomas es el manejo adecuadode cicloramas ya que
por medio de estos se puede crear una
ambientacidn que llene de interés a laimagen.
Los cicloramas pueden ser de todo tipo, papeles
lisos o dibujados con algtin disefio especial, telas,
proyecciones sobre la pared o sobre el objetoa
fotografiar y hasta otros objetos o personas que
sirvancomo fondo.

En este aspecto se han separado como tomas de
estudio sélo los creditos del audiovisual para lo
cual se haimprovisado unlugar de copiado para
logar una buena calidad en la reproduccién del
material grafico.

3.2 EL SONIDO

E segundo elemento que forma el audiovisual es
elsonido.Esindispensable enfatizar adecuadamente
tarelacién entre la pistamagnética y el éxitode la
produccién total; sin dejar de valorarlos procesos

anteriores de la producci6n, pero es muy cierto
que la pista de sonido puede destruir la
presentacién de las mejores imdgenes o bien la
proyeccién de iméigenes mediocres puede
transformarse en un éxito conuna buena pista de
sonido.Tanimportante comolaimageny siendo
sucomplemento,el sonido requiere de una gran
atencién tanto técnica como conceptual durante
su produccién.Laimportanciarelativa dela pista
magnética hace necesario el uso de un estudio
profesional, sihay alguna forma de lograrlo.Enla
mayoria de los casos, esto garantiza un buen
espectaculo que interesard al publico.La pista
puede crear el ambiente, una atmdsfera, indicar
cambios secuenciales, levantaral publico hasta el
entusiasmo, o llevario a la meditacidn, todo sin
que se de cuenta.Se debe determinar a partir del
guién técnico el sonido que se requiere de acuerdo
alos elementos que componen labanda sonora;
voz,musicay efectos. sz

3.2.1voz

EI texto estilizado en el guién literario seré la
guia que la voz reproducird. En cuanto alavoz
cada persona posee un timbre particular.El
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productor esta frente a una gran variedad de
voces, de las cuales deberd escoger las mas
adecuadas.Sin embargo, un timbre apropiado de
voz no es el unico requisito,la buenadiccién y
adecuada pronunciacidn, son caracteristicas que
debe tenertodolocutor.

Para la selecci6n del iocutor mds adecuado se
debe tener presente cual es el tipo que interesa,
si la voz debera ser femenina o masculina,si
representard unavoz jovenomadura, siserduna
voz urbana o provincial, o si se combinardn dos
tipos de voces distintas.

Una vez definido este aspecto, para escoger el
locutor que intervendrd en el audiovisual, es
necesario hacerle unas pruebas frente al
microfono, donde se probara desde su diccién,
tono,estiloy pronunciacidn.,

Para ayudar al lucutor en el estudio, es necesario
que el texto este escrito en hojas sueltas y
numeradas, escritas conletra grande y a doble
espacio, con la puntuacién correcta y sin
manchones o errores mecanigraficos ,ni palabras
cortadas. Cuando se utilizan dos locutores se
deben diferenciar claramente las partes que
corresponden a cada locutor.

Como la voz es la parte dominante dela banda

sonora se requiere de una adecuada selecciény
preparacién para asegurar su éxito en la
proyeccién.

Deacuerdoalascaricteristicas de éste audiovisual
se harequerido de una voz femenina madura con
buena diccién, pronunciacién y tono para la
interpretaciéndel guidn literario en forma poética.

3.2.2 MUSICA Y EFECTOS

Tanto la masica como los efectos estaran
determinados por el tema principaimente por el
tipo ylas necesidades de las secuencias, escenas
eimagenes.Estos que se debenincluirenla banda
sonora,deben ser elegidos adecuadamente para
que refuercen el mensaje sin saturar,para que
subrayen sindistraer. s

Desde el comienzo hasta el final, es recomendable
que se elija la misica adecuada,partes que sean
adecuadas para laintroduccién al tema, masica
bien acompasada sin excesos y sobresaltos que se
incluird en la parte que forma el cuerpo del
audiovisual ymusica con un refuerzo auditivo del
mensaje anterior tanto para la parte final como
paralos momentos en que el locutor haga una
pausa larga.Esto significa la busqueda de uno o
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méstrozos musicales que sean adaptablesa la
imagen y la complementen, recreando lo mejor
posible las situaciones emotivas planteadas en el
guién técnico. Aunque los efectos de sonido no
sonindispensables, ni escenciales, le danuntoque
de profesionalismo y calidad alos audiovisuales.
Cuando una parte del audiovisual lo exija y el
guién técnico lo marque, el efecto sonoro puede
grabarse como parte musical o sustituyendola.
Existen en elmercadounagranvariedad de efectos
sonoros que van desdelos delicados sonidos de la
naturaleza hasta estrindentes ruidos raros hechos
por complicados aparatos electrénicos;o bien se
pueden grabar directamente los efectos requeridos
enelentorno que permiten unmayor realismo.Con
ello, setendra unambiente actsticomés adecuado
para el audiovisual. Como en la mayoriade los
casos los escesos deben evitarse, asi que es
conveniente usar los efectos sonoros sélo cuando
el mensaje lo exija.

Eneste sentido se ha seleccionado musica que de
un sentido rastico al ritmo de lasimégenes a
través de su aspecto natural, asfcomo sonidos
naturales que realcen la entrada y salida de
imégenes en la introduccién y conclusién del
audiovisual.

LA PROD

3.2.3 GRABACION

La grabacién es la parte técnica que corresponde
al sonido, la cual debe serrealizada conayudade
un profesional,ya que es una parte muy delicada,
puesto que fa calidad del sonidoestar4d determinada
por el adecuado uso que se haga del equipo
disponible, complementada por la direccién que
el productorhagadel olos locutores y lamezcla
que se realice de ésta voz con la misicaylos
efectos sonoros.Calidad que se vera durante la
proyecciény podrd otorgarle unbuen puntajeala
parte sonora. s«

De nada sirve un buen textointerpretado por una
adecuada voz acompanados por una excelente
musica yefectos, si en elmomento de grabar con
elequipoinadecuadoy el técnico sin experiencia,
se lograuna banda sonora llena de defectos y con
sonidos no deseados.

Para una buena planeacién de la grabaciénes
necesario tener en cuenta los siguientes puntos:
Cronometrarcada secuencia

Probar todas las veces que sea necesario la
narracién junto conlaimagen parte por parte.
Transcribir todas las anotaciones necesarias que
facilite a cada persona localizar susinsteucciones;
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alosnarradores de texto las pautas; alostécnicos
el control de audio, al directorlas entradas de los
locutores etcétera.

Elegir el lugar de grabacién; no es lo mismo
grabar en un estudio improvisado, que en uno
profesional.

Si el presupuesto no Io permite hay que
acondicionar o elegir el cuarto adecuado parala
grabacion;es conveniente que se evitela resonancia
probocada por cuartos desnudos, lo méis
conveniente es hacerlo en cuartos con alfombras
y cortinas, tambien una biblioteca es un buen
lugar.

Esimportante evitar todos los ruidos, desde los
que estan en el entorno, hastalas hojasde papel,
endonde el locutor esta leyendo, para evitarloes
conveniente tener el texto en hojas sueltas y
mantenerlas a una distancia apropiada de!
micréfonoy colocarlas sobre una alfombra para
permitir que deslicen suavemente.

Es necesario marcar através del contravueltas un
indice de registro para saber en que parte entraran
los efectos de sonido.

Grabar por separado si el equipo lo permite
primero el texto y a partir de el se afiadan la
musica ylos efectos.

LA PR

Sila grabaci6n debe serdirecta, es decir voz,
musica yefectos almismo tiempoes conveniente
que se calculen los tiempos de entrada y saliday
ensayarlos varias veces.

Hay que grabar y regrabar cuantas veces sea
necesario para que el audio quede de la manera
mas 6ptima.

Eneste sentido se han seguido paraeste proyecto
lasindicaciones de grabacién aquimencionadas.

Eauiro

Paraunabuena grabaciéndel sonidoes necesario
conocer los elementos que lo integran y que
basicamente consite en: grabadora, tornamesas,
mezcladora, reproductora, micr6fono, bocinas,
cablesy conexiones.

Se puede dividira lasgrabadoras en dos grandes
grupos: las de carrete abiertoy las de cassette.Con
las primeras se consigue la mejor calidad y se
tiene capacidad hasta para ochocanales.Las de
cassette, en cambio, por no tener lo pequeno de
la cinta, sélo permiten dos canales estereo yla
calidad en sonido es menor.Sin embargo, estas
son muy utilizadas para la reproduccién, dado el
tamaiio y la accesibilidad del equipo. «s:
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Lo més conveniente es hacer la grabacién en
equipo de carrete abierto, ya que este facilita las
cosas durante lamezcla; por que permite el uso de
hasta ocho canales, cada uno podré ser utilizado
para la grabacién por separado de voz, misicay
efectos; creando asfuna pistade una gran calidad
sonora para mantenerla como master.

Es preferible hacer copias en cassette, unavez
hecha la mezcla de todas las pistas, para
reproducirlos durante la proyeccién, ya que por
sutamano facilita su manejo.

Para poder realizar una grabacion adecuada serd
necesario, aparte de la grabadora, un par de
tornamesas, una mezcladora y un micréfono; esto
s6lo paralagrabacién. Para la reproduccion se
requiere de una reproductora que puede ser la
misma grabadora, un amplificador y bocinas.
Tanto la grabadora y el micréfono, como las
tornamesas ylamezcladora, seran necesarios
para lograr un adecuado sonomontaje enla banda
de sonido.

La mezcladora servird fundamentalmente para
suavizar las entradas y salidas de musica y
efectos.Conella se puede regular el volumen ydar
salida simultdneamente a dos o m4s sonidos por
cable.Conlo que se evita todadistorcién provocada

por ruidos no deseados.El uso de la mezcladora
determina en granmedida la calidad de la banda
sonora.

Paralagrabaciéndelavoz, es conveniente escoger
elmicréfono adecuado:

OMNIDIRECCIONAL: recibe en todas direcciones
diversas voces, ruido ambiental, etc.
BiDIRECCIONAL:€S recomendado para didlogos ya
que permite recibir sefial de dos direcciones.
CARDIOIDE: SUcampo es casi en forma de corazén
y norecibe practicamente nada detrés.
SurercaRrpione: forma el campo méas aplanado,y
tiene escasa eficacia detrédsdel micro.
HIPERCARDIOIDE: SU campo es mas alargado, con
un pequefo campo posterior, lo que permite
dirigirlo exactamente hacia el locutor. e
Aunque es importante conocer todos estos
detalles técnicos es recomendable dejar la
grabacién en manos de un expertotécnico, siempre
con la supervision y visto bueno del responsable
del material, el productor.

DireccioN

En el momento de grabar, tanto la voz como los
efectosylamusica, esrecomendable quetodo se

LA PRODUCCION AUDIOVISUAL

1581 Cfr ACUNA, Limén Ale-
jandro "Laproduccién de
audiovisuales como formade

apoyo didéctico™ Ed. Ibero,
México, 1983 p.p. 60-61



tenga preparado y se hayan realizado varios
ensayos.El productor debera en este momento
conelguion técnicoen lamano dirigirlas acciones
delostécnicos ylocutores, haciendo senalescon
las manos en el momento de entrada y salida de
cada pieza musical y efectos, asi como enel
momento de que cada locutor lee sus respectivos
pérrafos.Para ello todos los participantes deberdn
conocer loque debenhacer y el momentojustode
hacerlo. La direcci6n se centra en la parte técnica,
sobre todo conlos efectos y lamusica conlo que
no debe haber ninglin problema puesto que estos
dos elementos deben estar ya elegidos vy
cronometrados.

La direccion se va a enfocar principalmente ala
voz de los locutores. Paraello, se debe enfatizar
laimportanciade lalectura, la voz se debera oir
como si no estuviese leyendo, el locutor debe
tratar de lograrlo y el productor escucharlo y
hacerselo saber. Ademas debe estar muy atento de
detener la grabacion cuando note que hay un
error en lalectura.

Otroaspecto que hay que considerar, es el énfasis
que puede requerir cierta parte del texto, asi
como las pausas y el ritmo adecuado.El guién
deberd estar marcado para que el locutor sepa

que hacer y el tiempo requerido; asi mismo, el
productor deber4 seguir lalocucién con un guién
y por medio de senas, dirigir al locutor en el
momento mismo de lagrabacién.La grabacién
deberd estar preparada y ensayada para que se
realice enforma fluida y répida;esto es sobre todo
importante si el estudio de grabacién es rentado
y s6lo se cuenta conun corto periédo de tiempo.
Enelcaso de que haya alguna equivocaciény se
tenga que detener lagrabacién, noes necesario
volver a grabar el principio, sino que hay que
regresar el cassette hasta encontrar algunlugar a
partir del cual se pueda recomenzar, ya seala
musica, efectos ola narracién.Al corregir procure
queellocutor mantenga el tono de voz, entonacion
yvoltimen que tenia antes de equivocarse, de otra
manera se escuchara su voz entono mas aito o
mas bajo. Siendo tanimportante 1a direcciéon de
audio, comolaelecciénde imdagenes, el productor
de audiovisuales debe aprender a hacerlo
adecuadamente. n
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LA POSTPRODUCCION AUDIOVISUAL

4. LA POSTPRODUCCION AUDIOVISUAL

@

omo ya se mencioné anteriormente la postproduccién esla etapa
final de la creacién audiovisual y estd conformada por el armado;
programacién yalmacenaje del material audiovisual. Es aquielmomento
de explicar cada una de estas partes.

4.1 EL ARMADO

Eiarmadodelas imagenes del audiovisual,se hace de acuerdo al
material logrado durante la produccién, yamontado enla diapositiva,
y requerido en la parte del guién técnico.Es el momento donde la
imagen total empieza areunirse y se puede ver lohecho anteriormente.
Parainiciar la elecci6n del material, se supone un nimero mayor de
diapositivas, comparado con el requerido por el guién,dos o tres
veces mayor

Esto conel fin de tener fiexibilidad con diferentes angulos de toma
y tipos en las im&genes, asi como la mejor toma para el audiovisual.
Con un nimero mayor de diapositivas, se tiene la alternativa de
escoger la mejor y més adecuada al mensaje que se pretende
transmitir.De ahila necesidad de requerir posibles imagenes con el
fotégrafo y hacercelo notar claramente tanto verbalmente comoen
el gui6n fotogréfico.

Elarmado estaré basado fundamentalmente en el guién técnicoy seréd
elmomentode tomar varias desiciones. El productor debera apoyarse
enlas etapas anteriores para poder hacerla mejor eleccién.Es muy
frecuente que en este momento se requierarepetirimégenes que son
muy importantes para el desarrollo de una idea o concepto.




Paralaseleccién de lasimdgenes se recomienda,
si se cuenta con suficiente espacio en mesas de
luz, desplegar todas las imdgenes.Pero sino hay
que desplegar las imagenes por partes. Para el
ordenamientode lasimigenes es necesario poner
un pequerfio nimero conldpiz en lamonturade la
diapositiva que corresponda conel de la secuencia
en el guién, en el dngulo superior derecho,viendo
la imagen de frente.Teniendo las diapositivas
numeradas se acomodan segtin el orden que el
guién técnicoindica y se procede a una segunda
seleccién, donde se puede irleyendo el texto en
el guién para establecer laimagen més adecuada,
que podrd encontrarse enlas reservas de material
conel que se cuenta.

En esta etapa se deberdn ver constantemente las
diapositivas,para ello se recomienda el usode los
llamados visores, el cual evita verlas diapositivas
acontraluz y conlamano.Los hay de varios tipos:
los mas sencillos no sonmés que una cajacon lupa
de pléstico o de cristal y un portadiapositivas,
siendo necesarios dirigirlos hacia una fuente de
luz. Sisonalgo mejores, llevaran luzincorporada,
de pilas o de red.Estos amplian poco ysélo puede
mirar una persona, pero bienen bien para examinar
diapositivas.

La mejor forma de ver las diapositivas es
proyectarlas.El proyector debe servir parael
formato de transparencias que se use.Hay
proyectores muy sencillos en los que las
diapositivas se meten de una en una en un
dispositivo de vaiven,pero son preferiblesios que
llevan unalmacen para treinta o cuarenta.
También esrecomendable ver las transparencias
en forma consecutivatal ycomo se vera durante
la proyeccién en proyectores con almacenes
circulares que admiten hasta 100 diapositivasy
que permiten el cambio manual o automético y
que controlan al mismo tiempo el enfoque.Esto
conel fin de poder seleccionar las diapositivas de
acuerdo al ritmo real de proyeccién y poder
observar todo el material en forma consecutiva
sininterrupciones.

Unavez determinada laimagencomolafactible a
proyectar se recomienda poner un nimeroen el
angulo derecho,pero viendolaimagende cabeza
y en posicioninvertida, tal como se acomoda en
el carrusel para su proyeccién. También es
recomendable poner un punto de tinta permanente
por encima delas monturas, trazando una diagonal
cuando esten colocadas en orden,esto permite
detectar inmediatamente cualquier alteracién y
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facilita la colocacién en forma rdpida y efectiva.
Una forma de realizar el acomodo y numeracién
de las diapositivas es numerarlas por carrusel en
secuencia. Anotando dellado derecho el nimero
de carrusel y del lado izquierdo el nimero
consecutivo quele corresponde.Esto facilitara el
orden y aumentar4 la rdpidez al momento de
montar las transparencias en el proyector.

Otra forma de hacerlo es nimerar las monturas
de acuerdo al orden que el guidén técnico indica la
desventaja es que de esta forma el tiempo de
montaje en el proyector es mds tardado y se
tiende a cometer errores al seleccionar
alternadamente las diapositivas.

Conlas transparencias desplegadas en perfecto
orden, ynumeradas es el momento de montarlas
en el carrusel para comenzar la programaci6n.

4.2 LA PROGRAMACION

COn elarmado ya listo y la banda de sonido ya
grabada, se procede ahacer la programacién o
sincronizacién. Consiste en una técnica que
permite controlar o determinar uno o més
elementos de un espectéiculo para e individuales
automdticamente en puntos especificosde una

presentacién. Los elementos a contolar son: los
proyectores de transparencias, controles de
disolvencia, grabadoras, bocinas, pantalla,
escenario,cortinas e iluminaciéndela sala.

Los proyectores determinan el punto exactoen el
audio en que deberd aparecer la imdgen
correspondiente. Su control puede realizarse de
dos formas, manual y automética.

La programacién manual se puede realizar de
varias formas, una de ellas consiste en sefiales
sonoras grabadas de antemanoeniabanda sonora
que indicaran el momento preciso de realizar un
cambio de imagen.Otra forma, es cuando se
capacita al operador a conocer bien el guién
técnico y el momento preciso de un cambio de
imagen siguiendo las indicaciones escritas en el
guién técnico.Sin embargo esta forma de
programaci6n es desventajosa; en el primer caso
porque son necesarias sefiales sonoras que
indiquen el cambio y en el segundo caso la
desventaja radica enla dificultad de leer el guién
enla obscuridad,aunque se puede improvisar una
pequenialampara. sa

Enla programaciénautomaética, se ha liegadoa un
altonivel de sofisticacién.Sin embargo parauna
proyeccién de material diddctico donde no se
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contard con un técnico especializado en cada
proyeccidn, es recomendable no usar mds de dos
proyectores enla proyeccién ya que esto facilitard
el uso del material cada vez que sea necesario y
podrd manejarlo cualquier persona que tenga
conocimientos bésicos de como utilizar un
proyector.

Los programadores para dos 0 més proyectores,
pueden eliminar los espacios negros que quedan
entre la proyeccién de una diapositiva y otra
cuando se utiliza un sélo proyecor.Laforma de
hacerlo es muy simple, ya que se liena el espacio
conunaiméagen reflejada primeroreciclay esta
listo a proyectar en el momento oportuno.Con
esto se permite el controlen laintensidad luminica
de los proyectores para suavizar los cambios, o
sea, logrardisolvencias. Para ello, hay que satisfacer
una serie de exigencias, se requiere un
programador adecuado para ambos proyectores
que seanautomiéticos, idénticos enmarca, modelo,
caracteristicas y posean el mismo lente u objetivo.
Existen muchos tipos de programadores en el
mercado, conun gran nimero de modelos de
distintas caracteristicas, que van desde unsimple
sincronizador de disolvencias para dos
computadoras que pueden sincronizar hasta 300

proyectores 0 mds. Lamayoria de losequipos de
programacién tienen un sistema de memoria para
almacenar programas para que esten listos a
correr en el momento de la proyeccién, el més
usual es por medio de una sefial sonora que es
grabada magnéticamente enlamismacintadela
banda sonora enun canal libre. s

Existen grabadorasreproductoras con el sistema
integrado, asi mismo, los audiovisores o visores
sonoros cuentan condicho sistema.
Conrespecto alos controladores de disolvencia
existen en el mercado una gran variedad los
modelos disponibles operan desde unadisolvencia
simple de unproyector a otro hastadoce funciones
separadas que controlan tres proyectores en
cualquier rotacién usando diversas posibilidades
de velocidades de disolvencia.

Ademés efectiiansecuencias deanimacién, flasheo,
alternativa de imdgenes de un proyector al otro
sinavanzar el proyector, realizando mezclas y
superimposiciones.

Todas las disolvencias pueden ser controladas
por estas sofisticadas unidades. Una unidad de
disolvencias puede controlar varias funciones
entre las que se encuentran:

CoRTE:que es un cambio instantedneo de una
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imagen a la siguiente, en una disolvencia muy
répida.

2 SEGUNDOS: una rdpida pero notoria mezclade
una ala siguiente.

4 segunDpos: también conocida como disolvencia
media.Lasimdgenescambian lentamente.

Lar: esun cambiomuy despacio. Algunas unidades
permiten queincremente hasta sesenta segundos
o0 mas.Normalmente es alrededor de ocho
segundos.

ALTERNANCIA:sSimplemente cambiala ldmpara de un
proyector especifico de on a off sin que avancen
las transparencias. Esta funcién puede usarse
repetidamente para un efectode animacién.
Stanpey:controla la funciénde la lsmpara usada
originalmente como una herramienta préctica.Por
ejemplo: si algunos proyectores estan prendidos y
se quisiera mantener esta situacién, se pone el
sistema en stanby y se apagantodaslas ldmparas.
Cuando se quiere regresar a la posicién original,
simplemente se sacan los proyectores del standby
y las mismas ldmparas se prenderan.En algunos
sistemas es posible avanzar los proyectores con
ldmparas en standby;esto es utilizado parallegara
un punto especifico de la presentacién sin que las
ldmparas esten parpadeando enla pantalla.

CoNGELAMIENTO:aqui se tiene la posibilidad de
controlar uno 0 ambos proyectores para que se
mantenga su situacién actual esto permite poner
una imagen en la pantalla y mantenerla allf,
mientras, almismo tiempo, se superponelaimagen
de otro proyector sobre ella. De igual modo,se
puede controlar todos o0 alguno de los proyectores
del sistema para que mantengan su situacién
presente 0 para que todos cambien. Esta funcién
permite el control independiente de todos los
proyectores.

Conrespectoalasgrabadoras, los programadores
més sofisticados dan la posibilidad de controlar
una o més grabadoras y de prenderlas o apagarlas,
permitiendo efectuar combinacién de una
presentacion manual y viva.Hay que asegurar que
laméquina tenga la velocidad normal antes de que
el audio comience a operar.

El sonido puede ser programado para funcionar
en un medio ambiente especifico simplemente
prendiendo o apagando una bocina trasla otra
conun mecanismo de conmutadores.

Por su parteel control de las pantallas, escenario,
cortinas e iluminacién de la sala pueden ser
programadas para ser activadas como partede la
presentacién.
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La programaci6n de estos elementos empieza en
elegirunespacioadecuado, en el cual exista una
buena temperatura ambiente, el espacio debe
permanecer completamente oscuro, sin superficies
reflectoras o brillantes,esto se puede lograr con
cortinas alrededor.Vigilar que el pablico no
tropiece con cables que haya en el suelo.Al entrar
sedebe contar conunailuminacién adecuada para
que el pablico tome sus lugares y no haya peligro
de que tropiece con el equipo.Hay que contar con
una caja de contactos de sobremesaenla mesa
estable de proyecciénde modo que sélo se utilice
una conexién conel enchufe.

Por otra parte hay que programar la pantalla a
utilizar ya que de ella depende en gran partela
calidad de proyeccién. De estas existen varios
acabados yformatos y con diferentes métodos de
suspensién.Para la proyecci6n de diapositivas las
pantallas cuadradas sonlas mas adecuadas, ya que
tanto las diapositivas horizontales como las
verticales pueden ser proyectadas enella.Es muy
importante la capacidad reflectora de la
pantalia;existen pantallas conreflejodisperso y
dirigido de pldstico mate y plastico perfilado que
son usadas para espacios anchos de poca
profundidad donde hay tambiénespectadoresa

los lados; de tipo perla de cristal y pantallas
plateadas que rinden mejor en espacios largos y
estrechos.Existen pantallas que se cuelgan de la
pared que generalmente sonmdas comodas que las
pantalias de tripoide para una proyeccién
audiovisual.

4.3 PRESENTACION

E| audiovisualde apoyodidéctico, cobrauna gran
importancia en el momento de presentar el
mensaje. Para unaadecuada proyecciénse deben
tomar en cuenta dos elementos bdsicos que sonel
espacio donde se realizard la proyeccién yla
instalaci6ndel equipo técnico en este espacio. so
Después de todos los esfuerzos hechos para
lograr una serie de diapositivas interesantes, es
légico que se cuide al maximo [a proyeccién.to
ideal es disponer de un espacio adecuadocomoun
auditorio o una sala de conferencias, pero sino
serd necesario acondicionar el lugar para que
existanlas condicionesidoneas parala proyeccién.
En primer lugar hay que cuidar como ya se
menciond,que el espacio cuente conuna buena
temperatura ambiente, donde el espectador no se
sienta incémodo por el excesivo calor o sea
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distraido por el ruido que provoquen los
ventiladores.Si es posible hay que evitarlosiugares
que se encuentren cerca de fuentes de ruido que
provoquendistracciénenlos espectadores.

Es necesariohacer en el lugar disponible, una
instalaciénimprovisada pero funcional para lograr
una correcta presentacién,vigilando que el piblico
al entrar y sentarse no tropiece con cables que
haya por el suelo;es recomendable utilizar una
caja de contactos de sobremesa en la mesa de
proyeccién, de modo que sélo se necesiteuna sola
conexién con el enchufe.

Otro elemento a considerar es la cantidad de
iluminacién en posibilidad de obscurecimiento; en
este sentido es importante que antes de la
proyeccién el local tenga una buena iluminacién
tanto paralainstalacién del equipo, como para
que los espectadores puedan ocupar sulugary
facilitar su salida sinriesgo a tropiezos que afecten
lainstalaciéndel equipo. Asi mismo es necesario
que el local pueda permanecer completamente
obscuro en el momento de la proyeccidn, libre de
superficies reflectoras o brillantes.

En cuanto a lainstalacién del equipo, se debe
empezar por la ubicaciénde la pantalla ya que este
elemento determinars el lugar que ocupard el

resto del equipo. Para empezar hay que situar la
pantalla a suficiente altura; ios que estenen
primera filajamds debenestar méscerca de dos o
tres veces la anchuradela pantalla.El 4nguloal que
puede abriese la posicién de los asientos del
publico, no debe exceder delos 30 grados por
cada lado a partir del centro de la pantalla.

Una buena mesa de proyeccién es un elemento
basico dentro del equipo. Esta mesa debe serlo
sufiententemente firme y provista de una gran
tabla o dos que se desdoblen para sostenerlos
proyectores, la reproductora, el programador, el
amplificador ylos archivadores de diapositivas.
Una mesa sélida, bien sentada garantiza una
proyecciénestable de las diapositivas. En cuanto
ala ubicaciénde esteelemento unaalturaadecuada
facilita que el haz de proyeccién pase por encima
de las cabezas delos espectadores.
Encuantoalaubicacidénde los proyectores, estos
deben colocarse sobre la mesa de proyector,
vigilando que la imagen que proyecten debe
situarse con su centro ubicado en el punto medio
del telén para que tanto diapositivas horizontales
como verticales se encuadrenbien enla pantalla.En
cuanto al proyector también se debe vigilar que
todas las superficies opticas esten libres de polvo
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ygrasa para proyectar unaimagen completamente
limpia.

De igual forma que se a cuidado la ubicacién de
todo el equipo anterior no hay que olvidar la
ubicacién del equipo de sonido.Es recomendable
colocar bocinas alos lados de la pantalla a una
alturaaproximada del nivel del oido,dirigidas hacia
el centro del grupo; con el fin de dar el efecto de
que el sonido proviene de la pantalla.Si se puede
disponer de m4s bocinasloideal es colocarlas en
las cuatro esquinas que compongan el lugar de
proyeccion; esto ayudard a que todo el auditorio
escuche conclaridad el audio y al mismo tiempo
para envolver al pablico en el ambiente del
audiovisual.Se debe vigilar asimismovolimende
la reproductora para que el sonido se encuche
claridad y sin distorcién por todo el auditorio.
Antes de comenzar la proyeccién se deberdn
colocar las diapositivas en los carruseles del
proyector, hay que verificar que éstas esten
ordenadas. Las marcas que se colocaron
anteriormente en cada diapositiva ayudan a
ponerlas en el aparato de tal forma que se
proyectencorrectamente.

Antesde la presentacién del audiovisual, envia de
prueba, se debe proyectar las imégenes,

escuchando la grabacién; con el fin de verificar
que laimagen y el audio se esten proyectando de
acuerdo a lo previsto y si no es el momento de
hacer todas las correcciones correspondientes. Y
una vezrealizado esto sera el momento de hacer
la presentacién audiovisual.

4.4 EVALUACION

La evaluacién es el paso posterior a la
presentacién audiovisual, tiene por objeto
constatar cudles fueron los resultados de la
presentacién de este auxiliar y conocer hasta que
punto se lograron los objetivos.Es una labor de
equipo donde el productor y el profesor deben
estarcoordinadosenbuscade hacer dela creacién
audiovisual lo més cercano al logro de sus
objetivos.

La evaluacién puede hacerse preguntando a los
espectadores su opinidn respecto al tipo de
mensaje que recibieron, alo que lesimpacté més
y también a la posible aparicién de fallas en el
sonido o enlaimagen.

El publico que ve el audiovisual es el mejor juez o
evaluador del trabajo y sus opiniones, comentarios
y sugerencias son muy valiosos parareconocer si
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se hanlogrado los objetivos que se plantearonal
inicio de laelaboracién audiovisual.

En este sentid o se eligié un grupo piloto conlas
caracteristicas del espectador a quién estd dirigido
este material, especificdndose de éstamanerael
cambiode algunasimdgenes que al cabo de una
segunda muestra se obtuvo una respuesta al
mensaje emitido generdndose un interés por
conocer mas acerca de "Los conceptos visuales
basicos del disefio y la fotografia™ para poder
realizarimagenes con mayor atractivo visual. De
esta forma se puede mencionar que se han
conseguido los objetivos planteados enelinicio de
la creacién audiovisual del presente proyecto,

4.5 CONSERVACION

Una vez concluidala presentaciénaudiovisual es
importante un buenarchivadodelas transparencias
ylacinta magnetofénica ya que esto facilitard una
localizacién rapida y tambiénreduciré el riesgo de
deterioro por humedad, calor y polvo.

El archivado de las diapositivas debe manejarse
tomandolas por las monturas de cartdn sin tomar
con los dedos la pelicula, para evitar que las
huellas digitales puedan quedar marcadas;el

almacenamiento puede hacerceentiras comola
de los negativos, metidas en bolsas de acetato
transparente , colocadas en monturas negras o
aprovechando las cajas en que suelen devolverlas
del laboratorios. Siel archivodeimdgenes no es
muy grande; puedenguardarse enlos almacenes
de proyeccién, ya ordenadas,donde ademds se
puede agregar la cintamagnetofénica ylos guiones;
haciendo un paquete por cada audiovisual
adecuadamente ordenado, membretado y
sellado.Para archivos muy grandes, son Utiles las
cajas metdlicas ranuradas, que llevan también un
indice de control. En cualquier caso es
recomendable hacer paquetes que contengan tanto
las im&genes como la cinta magnetofénica conel
fin de mantener el audiovisual integrado.

Conrespecto al cuidado del material fotogréfico
se debe saber que la luz, especialmente si es
intensa y rica enradiaciones ultravioleta, asi como
el excesivo calor yhumedad, disminuye y favorece
conrépidezla saturacién ydistorsién deloscolores;
portalmotivohay que conservarlastransparenciasen
armarios herméticos, encompleta obscuridad, enun
ambiente librede polvo,auna temperaturanomayor
de 10grados centigrados yconunahumedadrelativa
nomayordel 60 por cientonimenordel 30 parciento,
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encasode unaexcesiva humedad, habrd que usarun
desecante, comogelde silice.Deesta formaseevitard
laacciéndelostresgrandes enemigos delosmateriales
fotogréficos: humedad, calor y polvo.
Encuantoalaconservaciénde lacintamagnetofénica
seharecomendado almacenarlajunto conel material
fotogrdfico perfectamente sellada,por talmotivo sus
cuidadosdeberanserlosmismos,viglandoademds que
el material no se coloque cerca de aparatos que
generancampos electromagnéticos ya queestos favo-
recenladesmagnetizacion dela cinta.

Por Gltimo si el audiovisual es muy valioso o se
pretende distribuirlo por varioslugares,es convenien-
te tener un original sin utilizar y obtener copias para
manejar con confianza y seguridad de que pueden
reproducirse.
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CoNcLusION

eharecorrido unlargocaminodesde elinicio de lacreacién del presente
proyecto, se han mencionado ya todas las etapas que comprendenla
creacion audiovisual y se han seguido para elaborar el material que acomparia
el presentetrabajo que habla de "Los conceptosvisuales basicos del disefio
ylafotografia”

Se ha conseguido a través de éste audiovisual introducir a los futuros
Disenadores Gréficos, enel manejode los conceptos visuales bdsicosdel
disefioenlasimégenes fotogréficas; para conseguirresultados previamente
visualizados y utifizarlos en un mejor aprobechamientode unlenguaje de
comunicacion visualestructuradoy bien organizado.

Asitambién se ha concluidoque la Fotografia esunactocreativoenel que
se encuentraimplicitalaintencién y reflexién del disefiador; cuando se
quiereresolver através de éstaaltemativa problemasde comunicacién. E!
manejode puntos, lineas, formas, tonos, colores, texturas, escalas,
movimientos ydismensiones; constituirdlaescenciadela sustanciavisualde
lasimégenes fotogréficas creadasatravés de lamemoria ylaimaginacion.
Elaborado con todos los requerimientos para una 6ptima proyeccién
did4ctica, sometidotambiénaunaevaluaciény autoevaluaciénel audiovisual
hacumplido conlos objetivosdefinidosinicialmente.

Deestaforma podemosmencionar quela proyeccidnaudiovisual didactica
conformadade imagenes ysonidos proyectadosenforma simultdneaycon
unmensajedirigido, despiertaelinterésdel espectadorenunaforma natural
ygenera unamayorretenciondelosmensajes emitidos. Eneste sentidoel
audiovisualjuegaun papel muyimportante dentrodel procesode ensefianza-
aprendizaje ya que permite una mayor retencién de informaciénen un
minimo tiempo de exposicion.
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Cabe mencionar queelmaterial audiovisual didactico serdmejoraprobechado
cuandosea proyectadoen grupos que reunanlas caracteristicas del pablico
para quiénfuecreado.

Por dltimo cabe aclarar que elaborarun material diddctico audiovisual
requierede unatareaarduay paciente parallegaraunresultadosatisfactorio.
Implicaademds un actocreativo de inspiracién que sinduda dard grandes
satisfaccionesaaquellos que deseenrealizarestaactividad con el finde
producirespectaculos audiovisuales. Es asicomo seinvitatambiéna formar
parte de ésta actividad alos futuros Disefadores Graficos, que estén
interesados en ser parte de procesos de ensefianza-aprendizaje, yaque sin
dudacrearén produccionesde granatractivo visual.

CONCLUSION
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