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1. MASIPY LA GENERACION DEL 27



Hablar de Paulino Masip es hablar de uno de tantos emigrados que dio en el exilio lo
mejor de su produccién. Valorar Ia importancia de su obra es confirmar Ia fidelidad que
en espiritu y en tema le guardd siempre a Espafia.

En el lapso comprendido entre 1920 y 1930 surgié en Espafia un grupo de
brillantes escritores que por la extraordinaria calidad de su produccién dio motivo par
que 8¢ hablam "de un nuevo Siglo de Oro que vivia la literatura espafiola” (1). Estog
escritores estaban conscientes de que su labor respondia & la nueva sensibilidad surgida
de etie momento dramatico y definitivo pam el arte y 1a socieded etropeos que se vivié al
despuntar el siglo XX.

La llamada Generacion de 1927 comenzd a manifestamse bacia el afio 1920. Sus
miembros conformaron dos grupos, log que nacieron entre 1895 y 1905 y los que s0
ubican entre 1905y 1915, aproximadamente,

A Masip se le podria ubicar dentro de los primeros, ya que el 11 de mayo de
1899 nace en Granadella, provincia de Lérida. Hijo mediano de una familia modesta
integmda por seis bermanocs, Su padre Jaime Masip Ardevol, poseia y cultivaba una
pequalia huecta, arreglaba zapatos y los vendis, de manera ambulante. Su madre,
Dolores Roca Lop, mujer do gran sensibilidad y aficionada a 1a lectura. Trabajé como
ncuizaﬁcimidammjuvenmd,dedondepmwdhmgusmporelmmdqwuinﬁa
siempre que habia oportunidad, acompatiada do sus hijos.

En 1905 sus padres deciden trasiadarse a Logrofio en busca demejores



posibilidades de vida. Un hermano del padre de Paulino lo animé y convencié para que
adquiriera en Ia Rioja un negocio de tintoreria, que con el tiempo llegd a ser una de las
mi4s importantes de la regién.

Al morir gu padre, quedaron al frente del negocio sus hermanos Jaime y Antonio.
mientras tanto, Paulino estudié y tetminé en 1919, la carrera de magjsterio, en la misma
ciudad.

Volviendo un poco hacia atras, el afto de 1917 vino a ser una fecha significativa en
1 vida de Masip, pues en esa fecha se lleva a cabo 1a publicacion de su primer y vinico
libro de poemas titulado: Liricos remansos, prologado y editado por Luis Ruiz Ulecia,
Fue una edicién de 50 ejemplares, a cargo del propio autor. El libro consta de 13 poemas
cuyos titulos son: "Aftoranza sentimental”, "Becqueriana®, "Epifants profana”, *Escucha,
mujer...”, *Vids rota®, "Sollozos”, "Ego sum", "Visiones", "Mis dos amores”,
"Aguafuerts", “Letania camal” y "La espera”.

En theminos genersles 5o pusde decit que el libro tiene poca calidad literaris, lo
que resulta comprenisible si se foma en cuenta que aperte de ser su primera incursion en
las letras, "eran versos dictados por ¢l impulso do la ién". Para Maria Teresa
Gonzélez de Garay, "¢l libro esth en Ia é1bits de los poetas modemistas de segunda fila.
Iummmm&wudekubénmdonhnnahmwm,m

, hetmosos érabes, palacios, jinetes, desiertos, misti altares, enig
tmnuxosueaballunsmedlemles,cxmsde'nims,' ", coriejos atn do el




puente bajo el que navega la barca de Caronte mientras el poeta los conternpla "inmévil
y enigmitico”). Masip demueatra lecturas fervorosas, pero su poesia es todavia vacilante,
con altibajos importantes, el ritmo no esi4 conseguido y la originalidad escasea. Con
todo ello creemos que ea un libro curioso, de poesia adolescente, pero en el que se refleja
una temprana voluntad formal que ird contritaryendo a forjar al futuro escritor. (2)

Cumplidos loa weinte afios, hace realidad - gracias a la ayuda de unos catalanes,
amigos de su hermano - el suelio do la mayoria de loa jévenea de esa época, trasladame y

vivir en Paris,

S\ledaminmesachﬂadsemlmsap«dosaﬂmyam!mgmso,mlﬂlhm

traduccil de alg las do Charles Nodier: Recuerdos de juventud, La

sefiorita de Marsin, La in do Ia Candelaria, para la editorial Espasa - Calpe,

de  Madrid, en Ia Coleccion Universal en 1924, Hasta el momento se tieno la
bianza do Masip maesiro, escsitoe (do pocmas) y traductor, més adelae lo

como un verdadero profesional del periodismo.

Durmnte esos afios adquirieron renombre un conjunto de escritores que, unidos pot
1oa vinculos de 1a amistad, de 1a vocacién y por la afinidsd de gustos estéticos legaron a
formar un grupo al que se le 16 con el nombre de G idn podtica del 27,

LPor qué e considerd que estos escritores integr una g i6n?. Pedro
Salinns pefiala las caraclerinticas que, segim Pelorsen, identifican a una generacién



literaria. (3)

La primera do cllas establece que debe existir una coincidencia en Ia focha de
nacimiento, en ¢l mismo afio o en afios muy poco distantes, Coincidencia que se
P taba entre los principales miembros de esta g ibn; Garela Lorca (1898),
Pedro Salinas (1892), Jorge Guillén (1893), Gerardo Diego (1896), Vicente Aleixandre
(1900), Luis Cernuda (1902).

Se debe hacer notar que esta generacion no se alzd contra nada; tampoco estuvo
da por una catéstrofe nacional como Ia que dio origen a la Generacién del 98. Los
escritores do este grupo a diferencia de los que integraron Ia Geveracion del 98
(autodidactas) tenian una formacion universitaria.

"

Cuando se habla de relaciones personales entre los integrantes de Ia  generacion
del 27, se estd hablando de uno de los lazos més fuertes que unié a este grupo.

"..Garcia Lorea, por ejemplo era entrafiable amigo de

i de Guillén, de Dimaso Alonso, de Alberti, do
Altolaguire, de Cermuda... La chatia era entre elloa viva y
chlids, cordial y fratema, nunca seria ni grave.." (4)

Esa amisiad era tan profunda y verdadem, que ni siquiera la guerma civil de 1936
pudo acabar con ella, ya que el destierro al que partieron muchos de ellos, sélo los
dividi6 geogrificaments, 1o espiritualments. El contacto entre los gue se fueron y los



que 8o quedaron en Espafis mmca se rompio, por lo que lograron mantener viva su
idad y 50 continuidad espiritual

A ests grupo de poetas Jos unié Ia conmemoracién del centenario de Géngora, por
Io que se aplicaron a Ia tarea de exaltar al Géngora de Ios grandes poemas barmrocos,
como sjemplo de un poeta quo alcanzo lag altas cimas de 1a belleza, sin tomar en cuenta
1os ataques y las burlas de aquellos que se mogtraban incap de entender su poeata,

Este grupo de eacritores 1o reconocia ningim jefe, aunque si bien es cierto que
Garcia Lorca era el mas popular del grupo, 41 se sentia su amigo, no su jefe.

Por otro Iado, si por caudillaje se debe entender a quién o a quisnes seguian estos
jovenes poetas, ¢l npombre de Juan Ramon Jiménez es obligado, ya que él era el masstro
indincutible, el fdolo de aquellos jovencs que por los afioe veintitantos comenzaban a
escribir sus primeros versos, (5)

"Fue Juan Ramén Jinénez quien sirvid de enlace a Ia generacién
del 27 eonhuuhmnunum con Béequer, ymium

Si hay algo que identifict a esta genermcién fue sin duda alguna, Ia creacitn
estética depurada, su reaistencia a lo ficil, a lo académico y a lo vulgar. Los escritores lo
cooveden una gran importancia al lenguaje y a la expresion poética por sf misma.



Conviene recordar que los inicios do esta generacién se ubican, aproximadaments
entre 1920 y 1928, periodo que coincide con 1a época del predominio y glorificacién de la
poesta pura, que en Francia habia postulado Paul Valery,

Con lo antericrmente enunciado es posible afirmar que este grupo de poetas reunia

las condici iag pera int una i6

En el periodo comprendido eatre 1920 y 1936, coincidieron en Espafia dos
importantes g iones podticas: uns, Ia de los +og: U ¥ los Machado, por
cilar & los més importantes; otra, la llamada del 27. Para entender 1a trascendencia de
esta convivencia, habria que ir al Siglo de Oro en donde se dio igualmente esa
simultancidad, cuando Fray Luis de Ledn y San Juan de la Cruz adn vivian y Luis de
Gbngora y Lope de Vega eran jovenes. Tendriamos que haber ido a esos afios para
encontrar algo semejante a lo que se estaba viviendo en ese tiempo,

Fue necesario que transcurrieran muchos afios y llegar a los albores del siglo XX,
pam que se manifesiara otro movimiento poético tan importants como el Siglo de Oro;
para que €208 jovenes poeias no sélo volvieran ioa ojos a lo popular, sino que penviratan
en 5u enirafia y Ia recrearan. Logran asi, mo sdlo remontar la literatura de sus
antecesores, sino que 1a vivifican; no imitan lo que se habia hecho sino que se acercan a
ella con originalidad y reacatan lo que se habla perdido.

Los poetas del 27 se formaron con el ascendieate tanto de lo popular como de lo
culto; por un iado, la influencia de lo auténticamente popular, transmitido oralmente do

10



Seneracién en generacitn, que el poets moderno podia encontrar eptre las gentes del
pueblo (Garcia Lorca es el que mejor refleja, no sdlo esta poesia, sino también la musica
de tipo tradicional). Por otro lado, ests Ia atraccion que ejercian en ellos los Cancioneros,
influencia do la escuela de Menéndez Pidal. Esos Cancioneros eran considerados
verdaderas joyas bibliograficas.

Alberti se enorgullecia de haber dedicado el dimero que obtuvo de un premio
literario & 1a compra de un "cancionero”. Posteriormente, en Ia Residencia de estudiantes,
tanto Lorca como Alberti, haciendo alarde de su erudicién y acompafidndose con el piano
cantaban una canciény preguntsban a los ahi reunidos: "a ver, ;quién sabe de quién es
esto?" G).Emmosmnmampopulaﬁmmaﬂw,mmxpﬁmdoqmmmm
enorme gusto por lo primitive y que se manifiesta a través de imAgenes artificiosas, mas
propias de un artista educado, que del pueblo.

Los poetas del 27 con {odo y su apariencia de generacién vanguardista no venian a
romper ninguna tradicion, sino a continuarla, (8), Su poesia se enlazaba con la tradicidn
lirica hispana que venia de muy atrds y en 1a que eran pilares muy importantes el
Cancisners Ponular Andnime, Garcilaso y Lope, San Juan y Fray Luis, Géngora y
Quevedo, Bécquer, Unamuno, los Machado y Juan Ramén.

De esta , 18 nueva gy idn adquicre una conciencia licida de la poesia,
1a cual, a st vez, toma una expresividad equilibrada y personal entre el nuevo sentido de
modernidad y 1a tradicién de los clasicos. Por ofra parte, sienten uns fuerte atraccién por
Ia obra y los principios de 1a poesia pura de Paul Valery, Reconocen también la vena

1



poética que vibraba de los simbolistas franceses y frecuentaban los elementos positivos
que el modernismo habia dejado en Miguel de Unamuno y Antonio Machado.

La lirica contempordnea tiene wna estruchura comim que enraiza con Bécquer en ¢l
romanticismo  y se continia a través de la poesia de Baudelaire, de Rimbaud y de
Mallanmé, hasta desembocar en ¢l Siglo XX

"...ha comenzado una nueva época de poesfa eapatiols: época

de grilo, de uJucmaubn ode lugubre ironis, Una época de
poesia tra i y apasionada. Noté como los

poetas enfonces Jéwnes (1932), tachados de poco humancs,

habian ido volviendo los ojos bacis temas de la mas radical
) idad, y habjan pasado en pocos afios de ls mesumay In
contencion al mAs desbordado apasicnamiento. Y Ia poesia
queno con enters razén s habia tildado de poco humana,
termina siendo apasionsda, llena de temuray no pocas veces
fremética."(9)

Esta generacidn como dice Dirgaso Alonso, no rechazaba a los grand
Unamuno, lose Machado, Juan Ramén Jiménez, por 1o que a éste tltimo se refiere habia
entre ollos una estrecha relacién, ya que aparte de sar o] aucesor del simbolisno,
repeesentaba el esfiserzo de incorporacion a las corrientes poétices europeas del momento,
ofi en el quo precedio a In ge ién del 27 y que hizo realidad, siguiendo el
ejemplo de Rubén Dario,

Despuéa del florecimicnto que alcanzéd el modemismo en Espafia, ya pama este
tiemnpo, segunda década del Siglo XX, no sélo estaba superado, sino abandonado por
todo escrifor auténtico que buscara un esfilo personal, tal es el caso de José Moreno



Villa, cuya posicion estética lo aparta del modernismo, vigente en su juventud, y le lleva
& 1a bisqueda de formas propias de expresion, que no coinciden, sin embargo, con la
vanguardista de la generacién siguiente. Recibe el modemismo 1a libertad métrica, que
simplifica en sus

1 tog formales, restringiéndose casi en absoluto al uso de rimas
agonantes.

En su aféin por encontrar una forma original de expresién anticipa algunos motivos
de 1a temAtica de Garcia Lorea, 8610 que vistos de otra manera, como se puede ver en 5u
libro titulado Garba. En su segundo libro E1 pasajero, prologado por Ortega y Gasset,
estd presente lo que mds tarde se denominaria poesia pura, Por la temitica y la técnica
empleadas, a Moreno Villa se le puede considerar el puente que unié a los escritores del
27 con la generacidn anterior,

Es importante hacer notar que los mismbros de eata generacion no podian eacapar
a las di influencias que recibian del exterior, una de esas impostanies influencian
fuse el ultraismo que surgié también en un aftn de originalidad. En el ultraizmo se
conjuntaron diversas corrientes de 1a vanguardia europea, principalmente del cubismo,
del dadaismo y del futurismo, pero lo esencial de este movimiento radica en la captacién
impresionista por répidas percepciones; yn leneuajo poblado de metdforas ¢ imégenes
mevas, ¥ la superposicién simulitAnea de planos visuales y de multiples sensaciones,

Dos aspectos esenciales hay que seflalar en el ultralsmo: el primero, la
introduccién de nuevos temas: el mundo nuevo de lo dindmico, del perfeccionamiento
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industrial, de la méeuina, la velocidad y el automévil. Ef segundo se refiere al estilo
metaférico y el tono lirico-humoristico, alejado, por completo, de toda efusion
sentiental.

Hacia 1924 este grupo de poetas manifestaba una voluniad de innovacién y de
rigor formal, pese a que entre s se diferenciaban notablemente:

"..Lo que me maravilla en esa gemeracidn es la intenss perso-
nalidad artistica de sus componentes, lo vario y netaments
diferenciado de sus voces, 1o generosode gu empetio, incipio
casi extmhumano y h izado a la postre; la aulenticidad, lo
genuino de su composicion frente a Ia poesia, el amor, la inquietud
apheloss con Ia que todos, cada umo por unlado distioto se
acercaban."(10)

En ese mismo afic en La Nacién de Buenos Aires, Enrique Diez Canedo,
impostante critico de poesla y de teatro, bacia mencién de los poelas jévenes de Espafia
entre los que citaba a DAmaso Alonso, Juan Chabis, Gerardo Diego, Antonio Espina,
Jorge Guillén, Pedro Salinas, Jos¢é Bergamin y Federico Garcis Lorea. Elogisba em
pasticular 12 obra do los tres ltimos, que babrian de constituirse més tarde en figures
centrales del grupo. Ademas aefialaba, que con su obra, estos jévenes poelas espafioles,
se poatan al nivel d la poeaa universal,

A estos escritores se les asignd la fecha de 1927 por cstar asociada ésta a dos
sucesoy generacionales do importancia: la aparicién del primer mimero do La Gaceta
Literaria, revista que fue iderada como el port: del grupo; y la celebracion del

14



tercer centenario de ia muerte de Luis de Gongora, que suscitd una serie do eventos en fos
que se hizo s defensa de Géngora frente a la critica establecida,

Esta generacién, ademss de jer y valorar a los grendes poetas
renacentistas y bamocos, se propuso reivindicar nombres mal entendidos u olvidados. La
admimcién que sentian por Géngora era la misma que experimentaban por Gil Vicente,
Garcilaso de 1a Vega, Fray Luis do Ledn, San Juan de la Cruz, Quevedo, Calderdn y
Graciin, la diferencia radicaba en que todos estos escritores formaban parte ya de la
glosia literaria, mientras que Gongora era sisteméticamente excluido.

Su inderés por lo popular en sus manifestaciones mds delicadas y culias, venia a
confirmar Ia incorporacion de lo popular a la poesia colta,

La tradicién literaria se veia claramente continuada en la poesia espafiola del sigle
XX,este fue un caso singular en Europs, pero, sin duda, el becho més
notable fue Ia revalosacion de autores v de obras do difenailes etapas géneros y estilos.
Esa plena setisfaccidn con ia herencia literaria se debid, en gran medida, a la
investigaciom erudita que se Uevaba a cabo en ¢50s dias,

Un importante critico de poesia e incansable investigador fue, sin duda, José

Maria de Cossio que se distinguié principalmente por rescatar y recolectar romances de
tradicion oral de su regién sentandering; ol importante investigador fue Julio

15



Cejador, autor de 1a Historia de Ia Lengua y Ia literatura castellana (1915 - 1920)y la
antologia titulada: La verdadera poesia castellana (1921 - 1924),

Pedro Henriquez Urefia realizd una serie de investigaciones sobre La
versificacion irregular en la poesia castellana (1920). La difusién que se hizo de las
doctrinas de Menéndez Pidal sobre la poesia tradicional y su revaloracién,

Se establecié una estrecha relacién entre este grupo y las actividades que se
realizaban en el Centro de Estudios Histéricos, con lo que se despertaba el gusto por el
redescubrimiento de poetas olvidados en i 8 ¥ col

El lazo mis fuerte que unié a los escritores del 27 con su tradicién literaria
representada por Gil Vicente, San Juan de la Cruz y Lope de Vega, por citar a los mis
importantes, lo constituyd Géngora y Bécquer. Nos referiremos en primer témmino a
Géngmpusmelnwﬁvodelnoelcbncibny,po:e!lo,cimdoporm;xigcipales
protagonistas; Géngora fue revalorado tanto por la critica y la investigacién literaria

como por los jévenes poetas.

La rehabilitacién critica fue encabezada por DAmaso Alonso, en su importante
ensayo titulado; Escila y Caribdis de Ia Literatura espafiola, do 1927. Luego aparece
una edicién de las Soledades (1927). y La lengua poética de Géngora (1927,
publicado en 1935), en ellas proporcionaba algunas claves, que eran necesarias, pam la
comprensidn del posta, por lo que respecta o algunos aspectos de 1a leogua y el estilo, en
fos cuales se habia fundado el juicio negativo de la critica anterior, Gracias al tesbn e

16



interés de DAmago Alonso, Gongora llegé a ser al poeta mix estudiado del siglo XVIL

Para los poetas del 27, el mérito de la poesia de Gongora radicaba en que el poeta
partia de Ia realidad y hacia de ella una transcripeién podtica, buscando atn en o mis
innignificante un perfil lirico. La inclinacién que mostrd este grupo por el uso de la
imagen signific para estos escritores una forma més de homensjear al maesiro
inspirador de esta generacion.

Los poetas que integrarcn esle grupo manifesiaron un marcado gusto por la
imagen, por Ia metafora; pero hay que hacer notar que no lo hacian s6lo por el placer
intelectual de emplear las formas bellas del lenguaje, sino perque buscaban ¢l mas hondo
significado de las cosas y, precisamente, em la imagen la que podia dar ese sigpificado
no s8lo por via conceptual & ideold gica sino por via intuitiva.

Géngora fue el poeta que vio mis profundamente como eran las cosas; la
descripeidn que hizo de ellas fue muy completa; tuvo la capacidad de poder contemplar
el mundo como si fuera a trawés del pio. Esta caracteristica tan propia de
Gongora foe 1a que apreciaron Jos poetas del 27,

Démaso Alonzo sefiala que la coincidencia entre Géngoma y los integrantes del 27
se dio en In actitud que ambos asumicron frenle a Ia Afora, y en el pl:
antirrealista que tenian de lo poético.

Esta nueva genemeion de escritores se inclinaba por querer un arte autirrealista, ya

17



ﬁxemmodx.ﬁmdo los elementos que la realidad ofrecis pare transfundirlos en materia de
arte; creando con absoluta indiferencia por la realidad, o suplantdndola. Para ellos la
creacién podtica venia a ser Ia concretizacion de una mera sugerencia, de una invencién
¥, sobre todo, de un gran esfuerzo intetectual.

"Géngora venia a favorecer el culto por 1a imagen la ambicién
universal de nuestros anhelos de arte y el enorme intervalo que
queriamos poner entre poesia y realidad”. (11).

Otra notable influencia que relacionanaba a estos jovenes poelas con la tradicion
lirica espafiola fue la de Gustavo Adolfo Bécquer. El homenaje a este poeta lo inicié
Rafuel Albesti, cuyo libro Sobre los dngeles, publicado en 1929, estaba dedicado casi en
fu totalidad a Bécquer. Donde habite el alvido, es el titulo de uno de los librog de Luis
Cemnuda, sobre poemas de amor desengafiado. Dicho titulo comresponde a un verso de
Ia rima LXVI, de Bécquer, con o que el poeta estaba manifestando su enorme simpatia
por ol mis grande representants del ficismo espaftol

Ese clima de admiracién por Bécquer se manifesté en las diferentes publicaciones
que ge hicieron en su honor, por cjemplo: Musica celestial de Gustavo A. Bécquer de
Luis Felipe Vivanco; de Luis Cemnuda, su estudio: Bécquer y €] romanticismo espafiol;
Déamaso Alonso, su ensayo Aquells arpa de Bécquer.

Fuo asi como los homenajes a Géngora y a Béceqy it memorables, no
sdlo por Ia importancia que tuvieron en ese momento, sino porque favorecieron la
integracién de diversas comientes.

18



A partir de 1927 fue cuando se acentut la importancia del grupo como tal. En
1928 se publicaron algunos de los libros mas importantes de la lirica espafiola del siglo
XX: Cintico_ de Jorge Guillén; Seguro azar, de Pedro Salinas; Cal y canto, de Rafael
Alberti; Romancero gitano de Federico Garcla Lorea. Ademds habrd que agregar
nombres tan impartantes como: Emilio Prados, Manuel Altolaguirre, Vicente Aleixandre,
Luis Cemnuda y DAmaso Alonso.

Guillermo de Torre considera que una generacion completa no puede excluir a los
progistas, entre los que destacaron principalmente: Benajamin Jarnés, Melchor
Femnandez Almagro, Antonio Marichalar, Emesto Giménez Caballero, F Ayala,
¥y dentro de estos ubicariamos al mismo Paulino Masip, el cual , considero, empieza a ses
debidamente valorado en Eapafia, ya que ¢l grupo de escritores al que perlenecid nuestro
autor compartia con los de la gencracién del 27 una misma vivencia histérica un mismo

clima literario, un mismo lenguaje de época, conservando, eso si, cada uno, su propio
estilo.

Los rasgos mAs notables que permitieron identificar a los miembros de este grupo
fueron:

Desde un principio se proclamé como un grupo minoritario que mostraba su
rechazo par lo facil y por lo vulgar. La obra de arte, por lo tanto, estaba dirigida a un
piblico reducido. La poesia, en esos primeros aflos, se caraclerizd por el uso
predominante de 1a metdfora, como elemento principal del poema. Los escritores del 27
hicieron una revaloracién de la poesia populsr, cuyos lemas recogieron y actualizaron.
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La revalomacion que hicieron de Ia obra de Géngors, propicid el retomo a los versos y
egtrofas tradicionales. Se empled con bestante frecuencia el soneto, la décima, el
romance, las iones; se empl rimas y ; versoa octosilabos
y endecasilabos; en fin; se puede decir que Ia variedad en cuanto a écnicas era enorme,
Algunss de elias eran comunes a ciertos poetas, en tanto que ofros, se inclinaban por
otras diferentes. Por ello no es posible hablar de una téenica formal que definier a todo

el grupo.

En todos estos escritores hubo una clara conciencia do 1a naturaleza de la creacién
poética y del papel tan importante que desempefiaba el poeia como ente creador. El poeta
para poder crear necesita © se vale de Ia inspiracion; para Garcia Lorca, ésia ez una
especio de poder ajeno a la mzény a I voluniad, que actia en los poetas y que los provee
de 1a gracia necesaria para crear dicho poema, (12). En el momento mismo de la creacién
cada uno va a manifestarse do manera original, Al respecto, Damaso Alonso dice:

".el valor de una pgemeracidn no ¢s una cantidad
copjunta,  indivisible, sino la mera  scumulacion
de valores individuales. Lo quo me manavilla en esa
generacién a Iz que tuve In foruma de acompafiares la
intensa perscmalided artistica de sus componentes, lo
vario y nelamente diferenciado de sus voces, 1o generodo
de su empefio, principio casi extrabumano y hunanizado a 1a
postre; ia autenticidad, lo genuino de su composicién frente a la
poesis, ol amar, la inquietud anhelosa con 1a que todos, cada
uno por un Iado distinto, se acercaben boradande, quetisado
trasvolar al efesno centro misteriono.* (13)

Con la Ilabor realizada por estos poetss, se puede entender que la poesia, para
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setlo, mo requiere de un lenguaje especialmente poético, En la lirica no bay palabras
cxchﬂdas,niﬁammﬁgmﬂdn,mdoemumihdodwntho;pamq\wmlé:mim
resulte poético basta imprimirle una carga afectiva a 1as palabras dentro del poema.

E! estimulo gumealista llevard a estos escritores a comprender la pecesidad de
vincular Ia realidad a la poesia; la icacién que puedo establ entre el poelay
sus lectores se convierte en una de sus preocupaciones fimdamentales, atn cuando al
lograrlo disminuya 1a calidad de su creacion. Dimaso Alenso ha sefialado cémo a partir
del estimmulo surrealista;

"..]a poesia espafiola se cargd de pasidn elucinando vaticinio
y la generacibn que en 1927 vivia llena de limitaciones
estéticas (pureza, eliminacién de lo real, supresién do lo
anecddtico y sentimental ) Hegd a la pasiény wol i

so manché detoda clase de vivencins estéticamente impuras."(14)

El clima de efervescencia cultural que se vivia en esos momentos en Espafia, estd
consivaaso i 1a sario do rovistas quo 5o publicarcn en ooz dpoce, Les nés imnortantes
foeron: La Revista de Occidente (1923-1936), Revista fundada por José Ortega y
Gasset, y en consecuencia, muy unida a su obra. En cada publicacion se hacia el analisi
de lo que ocurria no 86lo en Espafia sino en todo el mundo, en lo referente a filosofla,
ciencia, arte y literaturs; sometido todo ello, a un riguroso trabajo de seleccidn y de
interpretacidn,
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*Obru critica, ante todo, que apunta sobre un ancho panomama
espafiol, europeo y universal. Una acuciaats preocupacion por lo
nueve se agocia a la constant isién del pesado literario,
expuesta en imporiantes estudios sobte Cervantes, Lope,
Gongora, GraciAn, Larrs, Espronceds, Galdésy Valers, y ala
par, unegpecial interds en lo que Haman *literatura en crisis", por
lanueva poesia y la novels; por las relaci entre la literatura
¥las deméhs artes, especialmente la pintura y ol cine®. (15)

En La Revista de Occidente publicaron sus primeros poemas los esctitores mas
importantes del grupo como fueron: Garcla Lorca, Pedro Salinas, Jorge Guillén y Rafael
Alberti; autores cuya infensa labor poética contribuyd al engrandecimiento de la
genemacién.

La Gaceta Hteraria (1927-1931). Fue, en opinién de Guillermo de Torre "el
wverdadero drgano de expresién de la generacidn del 27; mis exaclamente atm, el lugar
donde se efectud su alumbramiento con mayor amplitud que en las revistas poéticas
juveniles del mismo periodo.."(16). Siempre abierta a recibir la inffuencia de todo lo
muzvo, no aélo par lo que a la literaturs se referia, sino también sobre pintura y cine. Su
fundador fise Emesto Giménez Caball

Desde su primer nimero, La Gaceta mosird su complacencia por la
universalidad, sin perder el respeto por lo local; en su afin por integrar lo espafiol y Io
universal, estaba manifiesta la camcterlstica de ests nuevo grupo de escritores. Su
eafberzo estaba inado a integrar la vanguardia en el marco de Ia tradicién literaria
espafiola,

22



Cnuz y Raya (1933-1936). Se propuso, entre otras cosas, la reafirmacion de lo
nacional Su labor estaba encaminada en primer término, a 1a reafirmacion de lo pacional
espafiol, basada en 1a unidad de ideas y de doctrinas. Contagiada por la época no pudo
sustraerse 8 mezclar la actividad politica a lo puremente intelectual. Su director fue José
Bergamin.

Un aspecto interesante de esta revista fue la publicacién de excelentes antologiss
que contribuyeron a favorecer la revaloracion que se hacia de 1a tradicién literaria

En 1a generacion del 27 destacd preferentemente la lirica, aunque hay que sefialar
«que ]a enorme cultura de sus miembros los llevd, en un afin de pureza y autenticidad, al
cultivo también de] ensayo. En donde no se fuvo un gmn desarrollo fue en las forman
narrativa y dramética, en el segundo caso, salvo una honrosa excepcitn, con Garcia
Lorca, Por Io que a la narrativa se refiere el desinterés que habia por ésta, se le atribuiaa
1as ideas que Ortega y Gasset habla emitido en relacitn a 1a novela.

La influencia de este notable ensayista sobre 1a vida social y politica del pueblo
espafiol fue decisiva entre 1930 y 1936 ¢ incluso sigue considerandosele como uno de los
directores de la vida espafiola contempordnea,

En 1925 se publicd La deshumannizacién del arte y también, Ideas sabre la

novela que 5 casi un manifiesto en el que expone 28 razones por las cuales consideraba
que el género novela esiaba en plena decadencia. Pensaba que los lemas ya se habian
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agotado, por ello habia que sustitvirlos con nuevos enfoques que resultaran apropiados
para la época.

Con lo antetior no queria decir que se hubiera agotado el género pues hay que
considerar que la materia prima que nutre a la novela es inagotable. Lo que si se hacia
necesario efa la busqueda de formas nuevas que atrsjeran al lector y que pusieran de
manifiesto el talento del novelista.

La juventud de ambos grupos - los que vivieron entre 1895 y 1905 y loa que se
ubican entre 1905 y 1915 - coincidié con un periodo de calma y prosperidad de la vida
espafiola. Esta placidez se vié interrumpida por el crack econdmico norteamericano de
1930 y coincidié, mAs o menos, con la crisis politica nacional que vivia Espafia.

La fechs de 1930 representd, no sélo el fracaso de toda la ideologla de la
postguerra; sino que provocd, sobre todo, una ola de panico en la burguesia liberal al
derrumbarse 1a confianza en la seguridad de sus teorias. A partir de ese momento la vida
cobrd un tinte de amargura y desconsuelo.

Dos ideologlas se enfrentaron clara y apasionadamente con ansias destructoras,
La politica pasé a ocupar el primer plano de atencién, por lo que aquéllos que se hablan
mantenido al margen, comenzaron a participar en ells, valiéndose de los medios que
tenfan a su alcance: la literatura, la pintura, el periodismo y un nuevo arte, el cine, que
contaba con una gran popularidad y llamati dios de ion.

4




Ese huracén que envolvié a toda Furopa fue l1a causa de que los infelectuales de
generaciones anteriores y los que surgian en ege momento enfrentaran una realidad social
con una escala de valores diferente a Ia que se tenia.

El origen de 1a decadencia del género novela habia que buscarlo en la actitud que
se asumia frente al arte, la que llevaba emparejada cierta actitud ante 1a vida, Dice
Ortega que el arte, segiin los artistas jovenes, ¢s una cosa sin trascendencia alguna, (17)
De ahi que 5i Ia novela se nutre de experiencias; si el novelista no puede vivir de copaldas
a la realidad, luego ent esa int dencia que se manifestaba en el arle, se tenia
también ante la vida,

Ahora que no hay que desechar que ¢l posible desinterés del piiblico por 1a lectura
de novelas, se debiera & las diferenies manifestaciones artistican de mas comoda
asimilacién como fue por ejemplo el cine,

Después de la Primera guerra mundial, ¢l cipe, considerado como un medio de
divnnibnpopuhr,nlcanfbmgmnimpmtanciaympmentbpmalosesaﬂmes, un
desafio, ya que los forzaba a hacer alo distinto a lo que 1as series filmadas presentaban.

Las peliculas comicas mudas de Chaplin, de Keaton y de Lloyd ejercieron una
gran influencia en la literaty pafiola y universal de la década de los veintes. La
denuncia que hacian acerca de 1a enajenacidn de 1a sociedad moderna mezclada con
acciones grotescas resultaba muy atractiva para ol gusto de los espectadores. La
incongruencia y la falla de logica de las acciones y de los movimientos de los actores,
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semejantes a tieres, reflajaban o absurdo de 1a vida modema,

Con ello el cine obligaba a la literaturs & ir mas alls del hecho do namar
historias que reflejaren 1a vida. Con lo que conchiimos que 1a materia prima existis, lo
que hacia falts era quien s supiern utilizar de maners sdecuads e inteligente.

La generacion del 27 no s6lo estuvo constituida por poetas, sino que hubo también
parmadoses y dramaturgos de gran imporiancia, entre los que podemos mencionar a
Serrano Poneeln, Max Aub, Jardiel Poncels, Casona y Masip,

Fue ésta una generacion de escritores liberales que trataban de cambiar no 86lo 1a
vida literaris espafiola, sino que intentaban Hevar esa transfonnacion s todos los Ambitoe
del pain.

Masip como parte de esa grupo de escritores se vio envuelio en el torbellioo que
teansformd a toda Europa v ¢, como Ia mayoris de los que integraron esa generacion,
supo enfrentar gy realidad sociocultural y asumir su compromiso politico,
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2. GUERRAY EXILIO



Al comenzar el siglo XX, Fspafia enfrentaba una grave crisis politice, econdmica
y social. En 1898 habia sufrido Ia pérdida de sus tltimas colonias: Cuba, Puerlo Rico y
Filipinas. Bsta derrola dejd una profunda huella de amargura y desolacién en foda
Espafia y foe detesminante para 1a vida politica y econémica de la Peninsuls, durante la
primera mitad del siglo.

Al egialiar 1a Primera Guerra Mundial, en 1914, cxistian en Espafia dos
poderosas organizaciones sindicales: CN.T: ( Confedermcion Nacional de Trabajo ),
dominrda por 1as ideas anarquistas; la U.G.T. ( Unién General de Trabajadores ),

marxista,

Los socialistas de U.G.T. colaboraban con el régimen con el fin de poder eaviar
diputados a las Cortes; de esta manera legaron a ganar algunas elecciones, Los
anarquistas de 1a CN.T. pensaban que el régimen estaba corrompido y por ello habia que
acabarto. Los violentos atentados y 1as imprevistas huellas que se suscitaron a partir de
1890, tuvieron a los gobiernos e continuos sobresaltos,

Al término de la Primera Guerra Mundial, Espafia enfrentd una grave crisis
econdmica ocasionada - en opinidén de Gabriel Jackson -, en primer lugac por 1a injusta
reparticion de la tierms, ya que en pleno siglo XX, los tetratenicntes (que eran uma
minoria) poseian la mayor parte de tierras; su palabra era considerada ley, con lo que no
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dejaban oporfunidades ni para el hombre de campo ni pam los jormelervs, el
analfabetizmo en Espafia era alarmante; 1a desocupacién de obreros y la propegacion de
diversas ideologias, agravaron la miseria ya existente, ocasionando diversos actos de
violentia que efan el resultado de contituas huelgas.(1)

Hacia 1923 el sistema parlamentario estaba casi aniquilado, Ia amenaza continua
de los anarquistas impedia vivir con tranquilidad, Ante esto el general Miguel Primo de
Rivera le present6 a Alfonso XIII lo que podia considerarse un ultimAtum, en el que lo
hacia saber que no estaban dispuestos ni ¢1, ni sus guamiciones, ni el pueblo, a transigir
con peticiones que los deshonraban, y, al mismo tiempo, le hacia saber que ai los
politicos, encabezados por el monarca, en defensa de su clase, formaban un frente tmico,
61, respaldado por el pueblo se 1es enfrentaria iniciAndose con ello una lucha fratricida,

Los continuos des6rdenes motivaron cambios de gabinete, hasta que en 1923,‘ el
general Miguel Primo de Rivera y Orbanaje, mediante un golpe de Estado y con el
consentimiento del monarca Alfonso XTI tomd el poder del gobiemo egpafiol.

Se inici6 de esta manera el periodo llamado de 1a Dictadura, Lo primero que hizo
Primo de Rivera como méxima autoridad fue proclamar una Ley Marcial en toda la
ciudad; mands disolver lan Cortes, pues en ellas predominaba Ia agitacién; ademds,
implantd 1a censura de prensa. Se instaurd 1a dictadura con Ia abierta antipatia de los
inteleciuales de la época, entro ellos Unamtmo y Valle Inclén, v aunque mandaba
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encarcelar a todo aquél que protestaba contra su gobierno y habla prohibido tedos los
partidos, durante loa siete afios que estuvo al frente del gobierno, no se realizaren
ejecuciones por motivos politicos. Los problemas del pals permanecian ocultos, latentes,
pero oo resuelios .

Siempre tuvo como aliados a 1a iglesia, a Ia aristocracia y al ejéreito, por lo que
sugobierno nunca favorecid a la clase desprotegide del pais: campesinos y obreros;
esto le ocasiond Ia oposicién de los liberales, los cuales veian atropellados todos sus
derechos.

Dosmmasmnnib\xyumalaealdadehdictadm:ma_, su desprecio por 1a clase
mediz espafiola profesional y liberal; otrs, la crisis econdmica mundial, el lamado Crack
de los 30, que alcanzd a Espafia.

Durants In Primera Guerta Mundist para aliviar, en parte, el déficit industrial de
los E VL) . 'lul * I‘nd“n:l' 12, K ‘l\»“ Y ] d *h

o

, su produecién. Los palses no indusirializados 8o vieron en la
necesidad de suplir las compras de productos manufacturedos que realizaban en Europe
con la improvisacién de una industria propia. Al terminar la guerms, oi los peizes
industrializados no combetientes disminuyeron su capacidad productora ni los paises
nUevos, que recién hablan empezado, desmantelaron sus industrias, Mientras tanto, los

PISNE ]
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paises combatientes reconstrulan sus industriag y aleanzaron en un plazo minimo, los
niveles de produccién de 1914,

La crisis estallé cuando se derrumbé la Bolsa de Nueva York. La caida de log
valores bursétiles afectd de inmediato a la industria y al comercio, levindolos a la
bancarrota,

El cese de los créditos procedentes de Estados Unidos se exiendio a todos los
paises do Europa que dependian de dichos préstamos pare sostener su economia, fise asi
como Espafia resultt afectada.

Ante las violentas campafias de sus opositores, la dictadura se vino abajo en
1930, Este sistema de gobierno 5o dejé ninguna bese para un régimen futuro pero, en
cambio, demostrd que ningiin grupo social apoyaria [a vuelta a Ia monarquia,

Primo de Rivera fue sustituido por DAmaso Berenguer, quien al poco tiempo
abendond el gobiemo presionado por loa republicancs, loa cuales consideraban a los
mondrquices responsables do la dictadura,

Volviendo a muestro autor diremnos que en 1924, atraido por e} periodixmo find6 y

dirigi¢ con el respaldo econdmico ¢ ideoldgico de su padre, sincero Iiberal, el diario El
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Heraldo de 1a Rioja que se ccntinud en el Heraldo Risjano, ambos con uba clara
vocacitn republicana y manifiesta oposicion a la Dictadura de Primo do Rivera. A pesar
de 1as fuertes sanciones econdmicas que el gobierno les imponia por mostrarse coptrarios
al régimen establecido, lograron sobrevivis cuatro aftos,

Recientemente, en Espefia, Carmen Bustamante Terroba describe y analiza en sus
p inles los 40 m de ElHeraldo de Ia Rioja. (2).

El Heraldo de 1a Rioja, diario informativo de 1 tarde, comenzd a salir el lunes
2 de junio de 1924 y concluyb en los primeros dias de marzo de 1926, Fue sustituido por
El Heraldo Riojano, que era una clara continuacién del anterior, Se publicaba
diariamente exceplo lunes o domingos, por descanso semapal. Estaba vinculado al
Ateneo Riojano, del que Masip fus "refundador” y miembro de Ia directiva desde 1923
hasta 1927.

Por esta época colaboraba haciendo resefias y criticas teatrales, en el peritdico
Nueva Rioja, 1o que le permitié establecer relaciones con gente vinculada con el mmdo
dota farndula madrilefia, circunstancia ésta que 1o animars para trasladarse a Madrid en
1928, ciudad en donde su carrera como escritor y periodista tomaria un gran impulso.

El 8 do enero de 1925 se casd con Fernanda Echazarreta, nacida en Yécara
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(Alava), uma joven y bella msestra a quien conocio y de la cual ge epamord desde antes
de 1919, Un poema de Liricos remansos titulado Afioranza sentimental, estd dedicado
aella, El 15 de noviembre del mismo afio nace su primera hija Dolores (*). Carmen
(*%), su segunda hija nace el 5§ de enero de 1928, ambas nacieron en Logrofio,

"Con 5us armas suficientements probadas pero con su empresa
en ruinag, 1928 gorprende a Masip con un panorama no muy
nlontador; estd fiisando la treintens y se ha convertido en
padre do familia, pero no tiene un duroy seha ganado la
ojeriza de las autoridades. Como lo harh un decenio mds
tarde y en circunstancias mis dramaticas, decide q sus
naves: mal vende sumenguado patrimenio y con su mujery
sus hijas se traslada a Madrid." (3)

En la capital de Espafia colabord en los petiodicos y semanarics de mayor
difagién. Su primern pasticipacion fue en el semanario Estampa, durants los afios 1928
~ 1930, Esta publicacién fuvo un gran éxito,

*... fundado por o] empresario periodistico Luis Montiel, publicé
su primes simero el 3 de enerode 1928 y fue su primer
director Luis Gonzdlez de Linares. La revista introdujo en
Espafia muevas formas de composicién, tales como um
abrumador predominio de lo grifico sobre lo escrito y 1a incor-
poracidn de una masa de publicidead hasta enfonces jmpensable.”
@

[ Dolores Masip. Periodista e historisdorn. Macstra de los scminarios de periodismo y exp
exctitaenla Universidad Andhaac, 1974-1979.

(**)  Camen Maip, Mactre, Actualocnte o2 distctors de] Centro Cultaral Bl Nigromantz, en San
Migiel Allende, Go.
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Las colaboraciones de Masip en este semanario fueron en su mayoria reporiajes
sobre temas diversos, en los que se proponia hacer un periodismo lleno de "frescura,
humory agilidad®,

Anna Caballé se ha dado a la tarea do investigar, organizar y reunir la
informacién esencial, sobre todo en lo que se refiere al periodismo madrilefio y
barcelonés y en el exilio. Gracias a ella es que podemos conocer cuales fiueron los
articulos que Masip dio a Estampa, los titulos de los mismos son: "El alcalde de
Zalamea en Zalames" (No. 104, enero de 1930). "Los trajes que usaban las mujeres que
sentian veleidades deportivas® (No. 106). "Una boticaria en um pueblo®, No. 109), "El
peimer ingeniero tegro salido do la Universidad de Colombia®, (No. 110). "Le gustan a
usted las otras?”, (111). "Los alfareros de la Rioja", (No. 113). "La tragedia del cabaret®,
(No. 115). "La adivicacién del porvenir por las cartas y los niimeros”, (No. 116). "El
primer colegio de policias de América®, (No. 117). "Cunas de conquistadores”, (Nos. 118
y 120), "Campesinos del mundo®, (No. 121). "Madres y cunas de todos [os paises”, (No.
122). "El primer dia de escuela”, (No. 124), "El coropositor Manuel de Falla pasa por
Madrid", No. 127), junio de 1930, (*)

“* Agradezco a la Sra. Dolores Marip el nuteris] que me proporciond, gracissat  cnal pude cbiener
los datos antes mencionados,
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f’or los afios 1930 y 1936 trabajé como redactor - jefe del diatio Ahora (1930) y
apenas tres afios después lo nombraron director do La Vaz, de donde pasa a dirigir El
801 (1935 - 6), que era mis importante, Acerca de esios dos diarios, Ramén J, Sender
en su novela Nocturno de los 14, dice: "La Voz era un periddico juguetédn, ligero ,
noctumo. Los de Bl Sol deciamos que La Vox era una hija de El Sol que le habia salido
puta. Por lo menos, ema coqueta, pizpirets, callejeante y simpdtica, Muy simpética a la
maners madrilefla, La geate lo arrancaba de 1as manos de los vendedores. Todo sonreia
en La Voz.". (5)

Al mizmo tiempo que crecla como periodista se iba abriendo paso como autor
dramético. En cinco aflos logrd estrenar tres piezas draméticas, do las cuales, La
frontern y ¥l bculo y el paraguas le significaron el aplauso del prblico y los
comentarios elogiosos de 1a critica de ese momento, La primera lleva por fitulo Diio,
comedia en una escena, se estrend en la Sala Rex de Madrid, por el grupo Carecol, el dia
29 de diciembre do 1928, Tuvo como patrocinador, director e inté a Cipriano Rivas

Chesif que exa, justaments el divector de ese grupo de camara,

"Se trata de una brevisima pieza dedicada a Rivas Cherif,"
marinero, patrén y soplo edlico de este pequedio velero
dremético, cuyoe prolagonisias son un matrimonio joven situado
e un "gabinete burgués®, y el amunto una discusion entre
ellos, comenzada al sorprendar 1a mujer a su marido baciendo
las maletas para fugame por motivos que van aclardndose a lo

36



largo de 1a escena. Esta termina con la derrota humillada del
varén que desiste de 1a hulda mientrag escribe una carta."(6)
Drio se publicod en Ia Coleccién "Le Farsa”, Madrid, el 31 de agosto de 1929, en
el No. 102, También se representd en el Ateneo de Madrid, llevando el papel
principal el mismo Cipriano Rivas Cherif. (7)

La frontera, "considerada su mejor aporte a 1a literatura dremética” (8), comedia
en fres aclos, Fue estrenada en e} Teatro Cervantes de Madrid el 30 de diciembre de
1932 por Ia famosa Compatfiia Dramitica de Arte Modemo de Carmen Lépez Lagar. Se
publicd en Madrid, en 1933 enla coleccitn "La Farsa®, Estampa, No. 280,

"La fromtera mostraba el conflicto de dos mujeres ante dos
hombres a cuyo amor no ceden en las condiciones en que
¢stos se lo ofrecen. La comedin estd escrita con  sensibilidad

y sutil visién peicolégica. Bl autor acierta a exponer de una
mapers seocills, las frusiaciones més hondas en un
antramado de caracieres que 56 oponen, sin vacilaciones al
fondo de 1a situacion Gltima, cuidando siemnpre 1as matizaciones
més delicadas® (9)

Elbsculo y el paraguss, se estrend con gran éxito en el Teatro de la Zarzuela de
Madrid, el 7 de enero de 1936 por 1a compafiia de Irece Lopez Huredia y Mariano
Asquerino. Fue editada en Madrid en marzo de 1936 (Rstampa, Coleccién "La Farsa®,
No. 443).

"En El bAcuk y ¢ paraguas, Masip planteals tntima
rehabililacién de un escritor, sumido enun complejo de

inferioridad como tal, al enconirir en cl momento pre-
ciso 1a ayuda del amor de una mujer, La originalidsd
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del autor so sustenta en el trazado de los personajes y
en su destreza para el juego dialéctico, siempre flexible
y fluido.” (10)

Como se puede dar coenta el lector, a Masip, desde sus inicios como escritor, Ie
interest urgar en el alma de sus personajes, en busca de si mismo y de las esencias
humanas que cada individuo trae consigo, o que serd un rasgo caracteristico de toda su
produccion. Al respecto, el editor de Historias de amor dice:

"La tendencia hacia adentro, hacia la vida interior, caracteristica
de Masip, tuvo manifestaciones iy tempranas, pues 5u voca-
cidn literaria se expresd, pasada apenas la edad de 11 afics,
en: un drama titulado Remordimienta, y el titulo basta por sl -
mismo pare descubrir la inclinacibn del autor a los
conflictos psicoldgicos."(11)

Conviene hacer notar que aunque sentia una gran inclinacién por el teatro, éste no
represenid un obstdculo para su plena dedicacion al periodismo. Su actividad fue tal que
habla temporadas en que fimgia como director de Fl Sol, otras en las que lo em de La
Voz; llegé 2 ser jefo de ambos peribdicos, Como los edileriales calaban a cago del
director del peribdico, Masip eecribié todos los que aparecieron por aquella época en esas
dos publicaciones.

Eg pecesario sefialar que en su labor periodistica, su visién moderna acerca del
periodismo y su afin por destacar la verdsd ocuparon un papel muy importanie, Esta
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intensa labor desempediada por este autor contribuy en gran medida a depurar su estilo
literazio.

Como puede verse su actividad deniro del periodismo, concretamente en eatos dos
periodicos republicanos, fue enorme. Se tiene noticia de quo Masip fue el director mas
joven de su época, esto es importante porque en ese tiempo la gente madura era la que
ocupaba los altos puestos y los jovenes tenian que esforzarse para oblensr con el tiempo y
18 edzd, cl lugar ambicionado,

Miguel de Unamuno, uno de los grandes escritores de 1a Generacién del 98, hizo
una critica elogiosa sobre la actividad periodistica de Masip, en particular se referia a
un arficulo titulsdo: "El problema de la juventud”, en el que hace una critica a los
partidos politicos por su poca ibiciativa y su despreocupacién hacia las "masas
juvenites”. En este articulo, Masip decia que los j6venes mo eran suficientements
motivados por los partidos tepublicancs de idess liberales y democriticas; al mismo
tiempo hacla referencia a las ideas que abriga un joven a los veinte aftos de edad.

"A los weinte afios, la vidano datiempo para nada. Y no

porque 1a idea de |a mmerte ponga delante de los ojos uns valla,
50, El enemigo no es Iz muerte, sino la decrepitud, 1a invalidez.
A los veinte aflos se considera a un hombre de treinta como un

vigjo, Y aunoc de cuarenta cono un anciano. Tan ee asf que

una de las grandes sorpresas do la vida es sentir cdmo ésta

se dilata amedida que se avanza por ella jQué bien , amigo
Maaip, qué bien, (12)
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Fue con esas observaciones con las que Unamuno se mostré partidario, ya que a
través del periodismo se estaba fonmando conciencia de la realidad.

El rey Alfonse XTI, convencido de que la situacion era de suma gravedad y
presionado por todos los sectores de la poblacion, se vio obligado a convocar a elecciones
el 12 de abril de 1931. Los resultados de los comicioa fueron reveladores: en los pueblos
Ios candidatos mondrquicos resultaron triunfadores, en fanto que en las grandes ciudades,
1os republicanos obtuvieron un triunfo arrollador.

Pars evilar un derramamiento de sangre, al dia siguiente de las elecciones, el
monarca espafiol envid al preblo un comunicado mediante el cual trataba de justificar
su conducia como gobernante, y al mismo tiempo sostenia que, de quererlo, podria
contimiar en el poder. Para evitarle a su patria una lucha fratricida, el rey abandond
voluntariamente el pais, el 14 de abril de 1931,

En esa misma fecha fue proclamads un gobierno republicans del que resultd
presidente el sefior Niceto Alcald Zamora,

El primer gobierno de Ia republica estaba integrado entre otros por: Alcaid
Zemora y Miguel Maura, ambos catdlices; los otres miembroz del gobiemo eran
anticlericales o ateos, como Indalecio Prieto, representante del Pastido Socialista y



Francisco Large Caballero que representeba a los sindicatos socialistas, Ia U.G.T., do la
que era secretario general,

En 1908, ia U,G.T, era una pequefia agrupacién con unos tres mil infegrantes,
Dos causas estimularon su desaryollo: una fue la creacion de las Casas de los jornaleros
que eran clubes a los que asistian los poderosos, gente que tenia bajo sus Srdenes a
empleados; para contrarrestar este tipo de centros a los que se les llamaba "burgos
podrido;" por acoger a todos aquellos que ejercian poder sobre los humildes y bajo
amenazas los obligabun a votar por sus favoritos, se fundaron las Casas del pueblo, que
funcionaban como clubes sociales, en ellas digpontan de despachos, de una biblioleca
gratuita ¥ de un café (todo esto con un tinte politico socialista), La otra causa fue la
Primera Guerra Mundial que logrd despertar en Evpafia una mayor conciencia politica y
un interés mas pronunciado pot los asuntos de Europa.

Durante 1a Primera Guerra Mundial Espafia se mantuvo peutral, esto no era del
agrado del pueblo, las opiniones estaban divididas. Por un lado, los aristéeratas y
terratenientes simpatizaban con los alemanes; en tanto que el pueblo ( obreros y
campesinos ) y algunos de los intelectuales mas reconocidos entre los que se puede
mencionar 8 Unammmeo y Valle Inclan, apoyaban a 1oa patses aliados.

En 1925 murié el fundador del socialismo espafiol, Pablo Iglesias y le sucedid
comwo jefo del Partido, Francisco Largo Caballero, que durants 1a Dictadura de Primo de
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Rivera habia colaborado como consejero del Estado y en el gobierno de 1a Regniblica
fungié como Ministro del trabajo.

Indalecio Prieto, su colega en el gobietno republicano era un socialista de viva
inteligencia, por su ficil elocuencia despertd el interds general y los celos de Largo
Caballero, la rivalidad de ambos fue uno de los rasgos mAs notables del Partido
Socialista espafiol. Prieto era popular entre las clases medias, pero entre los trabajadores
siempre gozd de mis prestigio la severa figura de Largo Caballero,

Ef dominio de 1a Iglesia se dejaba sentir con foda su fuerza aun en este tiempo,
Conviens recordar que el Siglo de Oro espafiol aperte de haber sido una de las ctapas
mAs productivas e importantes desde el punto de vista cultural, también fue 1a época de
auge de Ia Iglesia espafiols, considerada el Iazo que unfa socialmente a toda la nacién. A
mediados del siglo XVII las ideas de los filésofos franceses empezaron a cobrar
popularided en Ia corte de loa Borbones espafioles. Los reformadores liberales se oponian
tanto a Ia contimuidad de los feudon como a Ia Jglesia. El mayor triunfo de los liberales
fue In desamortizacién de los bienes del clero en 1837; a partir de ese momento la
influencia de Ia Iglesia entre las clases trabajadores del pals se redujo notoriaments.

En diciembre de 1874 se restaurd la monarquia de los Borbones en I persona de
Alfonso XIL
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"Dos partidos bastante coherentes se desarroliaron bajo
la Restsuracitn: el Partido Comservador, dingide
por Cénovas, y el Partido Liberal, que se distinguio,
principalmente, por su orientacién mas lajca, bajo
Sspasta. Un pacto informal, conocido como "huno
paciﬁno emtlamﬂu Cénovas y Sagasta. Lns
das de tal manera que
fuerun al!m-nando los dos partidosenel  poder.® (13)

A fines del siglo paszdo se puso en practica una politica destinada a mantener a
Espafia a salvo dsl atefsmo liberal, para ello se impulsé la construceién de edificios
religiosos y la riqueza de la Igleaia se consolidd con capital espafiol.

Mientras tanto, si bien los liberalea del siglo XIX hablan logrado que Ia

idad p jera ol margen do la influencis de Ia Tglesia, elgunas ordenea
religiosas (jesuitas y agustinos) findaron establecimientos de ensellanza del tipo de las
instituciones oficiales, En estos establecimientos el nivel de 1a ensefianza técnica ema
excelents,

Debido a 1a honda penetracién de 1a religion catélica en el espiritu dek pueblo, las
itables disputas que se
y dureza. Los partidos que la apoyaban aspiraban, sin duda slguna, a alcanzar wna

posicién de privilegio que s6lo 1a iglesia habia obtenido en Espafia,

- idnd

en Espailn, estuvieron marcadas por zu inte

Eotre los cambios radicales mfs importantes que se i en la politica
espafiola, dada por los demobcratas al implantarse laRepiblica, se pueden
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propiedades privadas y de 1a Iglesia entro los desposefdos; so separd 1a Iglesia del
Estado; se prohibié ocupar cargos piblicos a eclesidsticos y a militares; las escuelas
piiblicas gratuiias sustifuyercn, hasta donde les fue poaible, a 1as escuelas parroquiales;
se otorgd el sufragio a Ia mujer, se legalizd el divorcio, se modemizé el ejéreito, efc.

El cardcter extremista del nuevo gobierno provocd, como era de esperarse, el
descontento entre los mietnbros de las clases afectadas. Mamuel Azafia, Ministro de
Guerm, logrd consolider |a pez a lo largo deo 1932 tropezando con algunas dificullades y
dobilitando notablemente ln economin espafiola. Loa jeguilas fueron expulsados de
Espafia en febrero de 1932 y al mismo tiempo se marcaban las fechas para suprimir la
ensefianza roligiosa sélo en las escuelas oficiales y se mandaron quitar los Cristos que
cotaban colocados en cada aula; se restringieron las actividades de Ordenes y

En enero de 1933 la paz se volvid a alterar debido a una acometida de 1a
izquierda; muchos de sus simpatizantes perecieron victimas do una severs represion por
parte del gobiemo, el cual fue acusado por las derechas de asesinar al pueblo.

Las consecuencias do este incidents 10 se dejaron esperar y aungue el gobierno
republicano gozaba de la simpatia de las clases prolelarias no logr6 consolidarse y en las



elecciones de noviembre de 1933, triunft el partide de derecha.

En el ambiente que se vivia en toda Espafia, ¢l resultado de 1as volaciones no
sorprendit a nadie, In detrola de Azafia fue de gran magnitud, ya que su propio partido
Accitén Republicana s6lo consiguié ocho puestos deniro del gobiemo. El mayor grupo do
1as derechas y, en realidad, de todas las Cortes, estaba constituido por el nuevo partido
catblico, 1a CEDA (Confederacion Espatiols de Derechas Autdnomas). Este partido se
habia fundado con el propésito de que feera el reflejo politico de la Accitn Catélics, el
gran movimiento socinl-catélico iniciado hacia 1920.

IAmédtﬂadehCEDAmAccianopuhr,qwsehab@amﬁhﬁ«haham&de
1a Monarcquia para defender los intereses catdlicos en el mundo polifico de la Repiblica.
La CEDA so convirti6 en el partido més poderoso de Espafis después de 1as elecciones
de 1933,

Al triunfar los conservadores muchas de las nuevas leyes se hicieron a un lado y
loa privilegios que habian perdido los de 1a derecha fueton recuperados; en tanio, loa
miembroa de 1a izquierda revolucionaria que estaba formada por comunistas, anarquisiag
v sindicalistas se enfurecieron al percatarss que los cambios que hablan promovidono se
sostenian, por lo que la situacién del pals volvia a su antiguo cause.
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En sefial de protesin el pueblo se volco en las calles, suscitindose una gerie
de asesinatos politicos (venganzas de uno y otro bando), invasién de tierras y confinuas
huelgas; ante esto, el gobierno impuso Ia ley marcial,

En 1934, en 1a zona minera de la provincia de Asturias, las fierzas unidas det
proletariado iniciaron la lucha armada contra el Gobiemo existente, debido a que sus
condiciones de vida se caraclerizaban por lo peligroso de su trabajo, cran sometides a
una constante vigilnocis policlaca; ademds, no habla medios de comunicacidn, las
comodidades hogarefias no existian y el minimo de dignidad y educacién que deseaban,
5610 podian lograrlo a través de sus sindicatos mineros. La UGT copiaba con el mayor
mimero de afilindos, en la capital de Ja provincis, Ia CNT, los comunistas y los
trotakistas también estaban fuertemente apoyrdos.

El sofocamiento de esta sublevacién mantuvo ocupado al Gobierno hasta biea
entmdo el afio do 1935, En medio ds este caos politico aparecieton numerosos peritdicos,
libros y revistas en las que se proponia como solucidn & fos probleras de Espafia Ia
instauracidn del fascismo.

"Lo cierto es que iodas las formas de fanstismo y
crueldad quo hablian de caracterizar 1a guerma civil se
dieron ya en la revolucién de Octubre y sus sacuelas; una
revolucidnn utdpica desfigurads por el esporddico tetror
1jo; misterAtica represidn sangrienta de las "fuerzas del
orden”; confusién y desmomalizacién do 1a itzquienda
modemda fenitiva venganza por parie de las dezechas,”
Qa9



Al percatarse de 1a confusion que existia en ese momento José Antonio Primo de
Rivers, hijo del exdictador formé un grupo politico lamado Falange Espafiola, el cual
estaba respaldado por la derecha ( Unién de monérquicos, tradicionalistas y falangistas )
y ¢l era aclamado como jefe de todos ellos. Adernds fuera de Espafia contaba con dos
importantes alindos: Hitler y Mussolini,

Ambos Hderes ecurupeos vieron la oportunidad de obtener el mayor provecho
posible de 1a confusion que vivia Espafia. De esta mancra desde €] momento mismo de
su fundacién la Falange contaba con el apoyo del exterior y del interior para enfrentarse a
una poderosa izquierda que estaba formada por liberales de clase media, republicanos
radicales, socialistas, sindicalistas y comunistas, que fusionados dieron origen al llamado
Frente Popular.

En 188 elecciones de 1936 se enfrentaron los dos partidos politicos; falangistas y
frentepopulistas, resultando vencedor el ultimo por un escaso margen, de esta manera fue
nombrado Presidente de la Republica Espafiola Manuel Arzafia, con el mapifiesto
deacontento de los grupos de derecha, El pals se convulsiond, todavia mis, con lo que
resultaba imposible gobernarlo.

Arte y politica confluyeron en la agitada vida espafiola de aquel momento. El
ambiente de la calle era cada vez mas tenso, 1o que 1o era un obstaculo para que 1a vida

literaria y artistica siguiera su curso. La agudizacion de los problemas sociopoliticos de
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Espafia obligb a los intelectuales a tomar partido por uno de los bandos que estaban
en pugea. La mayoria de ellos padticiparon al lado de quienes, segin consideraban,
defendtan los ideales del progreso y de la justicia social,

Estos acontecimientos asf como el asesinato del Jefe del Partido Mondrequico Joad
Calvo Sctelo, ocurrido el 13 de julio de 1936 precipitaron, pues estaba latente desde
tiempo atrés, 1a crisis politica conocida como 1a Guerra Civil Espafiola.(15)

En el verano de 1936 Espafia se encontraba completamente dividida, Por un lado,
los duefios del poder econdmico del pafs, comandados por el ejército y apoyados por la
iglesia. Frente a ellos se encontraban alineadas todas las fuerzes obreras de 1a nacidn,
quienes cansadas de sufrir por afios insultos, miserias y abandono exigian por lo menos
tener condiciones ds vida semejantes a 1as que disfrtaban sus compafieros de clase en
Francia e Inglaterra. Ambos grupos ejervian tal presién que sdlo seria liberada con un
enfrentaniiento armado. Espefia y los espafioles quedaron divididos y decididos a tomar
1as armas para hichar,

El 17 de julio se rebel6d contra Ia Segunda Repiblica la guamicién espafiola
spostada en Mamruecos, a la que siguieron las gusmiciones mas impostantes de la
peninsula, Marruecos era Ia parte débil de 1a Repivblica espefiola y Azafia, tanto en 1931
como en 1936, habia nombrado jefes civiles y militares de gran integridad y leales a la
Repiblica; pero no se habia hecho nada para mejorar Ias condiciones de vida del pueblo

48



o para acabar con el dominio de los oficiales de catrerz, los administradores coloniales y
los contrabandistas de armas y de tabaco que se habfan establecido alli por
décadas. La mayoria de los oficiales de range intermedio © eran
partidarios del  levantamiento o  hablan  sido intimidados por los que lo
eran, La guarnicion de Melilla se apoderd de los edificios publicos y de la emisora de
radio ¢ inmediatamente proclamé el estado de guerra; se fusildé a todos los jefes
sindicales o a aquellos sospechosos de pensar en resistir. Esta rebelion se extendi6
rapidamente por las regiones de Amgdn, Castilla y Andalucia, donde predominaban Jos
opositores al gobierno, quienes se consideraban defensores de Espafia y de su tradicién.

Las zonas de Catalufia, de Asturias y las provincias vascongadas se manifestaron
leales al presidente Azafia.

El alzamiento militar sorprendi6 & los oficiales republicanos y al gobiemo de
Madtid, en tanto el geneml Franco declaraba ef estado de guerma en Tenerife y por radio
explicaba los motivos del mismo:

"Declar que la  anarquin  y las huelgas -
rovolucionarias estaban destruyendo a 1a nacién; que - la
Constitucién estaba prdcticaments suspendida; que ni  Ia
libeetad ni Ia  igualdad sobrevivirian en tales
circunsiancias; que el regionalismo  esiaba
destruyendo Ia unidad npaciomal, y que loa
coemigos del  orden piiblico habjan
calumniado sisteméticamente a las fiserzas armadas, El
ejército no  podia  seguir contemplando  impasible
eatos vergonzosos acoutecimientos, y se sublevaba
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pera  llevar 1a justicia, la igusldad yls paz a todos
los  espafioles.” (16)

El 19 de julio Franco tomé el mando absoluto del ejército nacionalista,
reapaldado por la Falange y lag fuerzas de derecha, en general,

Hitler y Muassolini apoyaron en todo momento a Franco, pues velan en su
intervencion la oportunidad de conseguir tres objetivos qua los beneficiarian: hacer de
Espafia un Estado totalitario, aislar a Francia para poder derrotarla y controtar el estrecho
de Gibraltar. Con este fin enviaron strmndante material bélico pars el ataque a las
ciudadea espafiolas sitiadas,

La guerra sorprendid a Masip, cuando éste vivia su plena realizacién como
hombre y como profesional: fenfa una familis establecida, wma posicién econdmica
deaahogada, era director de uno do los periédicos mas importantes do 1a capital; ademAs,
de ser considerado uno de los dramaturgos m4s importantes de ese momento.

Su famzilia se encontraba verapeando en casa de Alejandro Casona. Al tener
conocimiento de lo que ocurtia se trasladan a Besullo, Astusias, pueblo natal de Casona,
de ahi se dirigen a Bilbao, ciuvdad en la que se unen a la compafifa de Ireme Lopez
Heredia que se encontraba representando El biculo y el paraguas,

Cuando el gobierno de la Reptiblica se vio obligado a cambiar de sede, debido al
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avance do los franguistas y se instals en Valencie, Masip lo sigue. De ahi se traslada a
Barcelona donde se reuni6 con su familie a finales de 1936,

En Barcelona, el gobiemo derrocado establecié su sede y Masip fue nombmado
director de La Vanguardia, desde donde ejercio un periodismo politico al servicio de Ia
causa republicans, Inaugura en la primera pigina una columna titulada; "Opiniones®,
eran astfculos en los que abordaba temss relacionados con la guerra civil Su
primer articulo ests fechado el 4 de febrero de 1937, prolongandose hasla el 31 de agosto
del mismo afio, (*).

En log ltimos articulos de Masip se advierte que Ia situacion politica em cada
vez mas contraria a los intereses de Ia Republica y con sus escritos intenia reforzaria
ideoldgicaments, por ello, tal vez resultan demasiado reiterativos e incluso agresivos. La
idea central era reaficmar Ia legitimidad del gobiemo republicano.

En uno de sus asticulos titulado; "Respueata al Dr. Marafion®, Masip reprocha al
ensayista la sctitud politica asumida por 61, en contra de la Repiblica:

"He visto una carta suya, Dr. Marafién, en los peritdicos. No
me iba dirigida, claro estd, pero cualquier espaitol se podria -
gentir aludido por ells, y yo voy a ger ese egpafiol posible. Le

[Q] Algunos titulon de esos exticulos son: "La enfermedsd y ol paciente®, 4 de febeero de 1937, "No
ganarda”, 11 de felwero. “Loa otroa”, 31 de marzo. "Hoea de Espania®, 27 de abeil.
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voy a contestar a usted. Lo queusied ha becho en ess carta,
doctor, tiene en castellano, un nombre sonoro y significativo:
lo que usted ha becho es una bellaqueria. Y mas adelante --
escribe: representa usted en 1a Espafia de los tltimos diez aitos
ol drama del "dilettante”, del "amateur”, del aficionado. Aficio-
nado a Ia literatum, aficionado a la pintura, aficionado a 1a po—
Iitica. jAficionado a la medicina?, A veces daba la itnpresion
qesi” (I7)

Nétede 1a agresién y ol ardor politico que estdn presentes en el articulo de Masip.
El ataque que lanza a Marafidn estard presente mda tarde, scbro fodo en El diaric de
Hamiet Garcia cuando se refiere al grupo de intelectuales comodinos que no se atrevian
a externar sus preferencias politicas por temor a perder o que tenian.

Mostrindose siempre fiel a la Repiblica, 1938 recibié del Ministerio de
Relaciones exteriores a cargo de don Julio Alvarez del Vayo, el nombramienio de
Agregado de Prensa en la Embajada Espafiola en Madrid con Is misién do aclarar en
Francia las confusiones que habia en tomo a 1a realidad de 1a guerra,

La Repiblica recibié un gran apoyo por parte do 1as Brigadas Intemacionales y
por los aseacres soviéticos, asi como ciertr ayuda de México. Los sublevados franquistas
recibieron anmamento provenients do Alemania, Italia y Portugal. Esisdos Unidos y
Francia se adhirieron al pacto de no intervencion.

La revolucién se inicié en Espafia con:
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"..una imponente svalancha de  asesinatos, ~
destrucciones y saquecs. Las unidades de milicianos
procedentes de pertidos politiccs o de los sindicatos se
reunisn en bandas a las que poaldas nombres que recusrdan
loa do los equipos de fistbol. Entre ellos se  encontraban,
por ejemplo, los "Linces do la Reptblica, los
"Leones Rojos", las "Furias®, "Espartaco", Yy
"Fuerze y Libertad®. Otras hundas adopiaron los
nombres dedirigentes politicos de  izquierdss, espatioles
o extranjeros.” {18)

Resulta verdaderamente imposible calcular el total de victimas que fueron
sacrificadas en este lucha ermada, ya que en ninguno de los grupos en pugna se conocia
Ia misericordia. El odio y el resentimiento loa llevabe a matarse, sin considerar que del
otro bendo tal vez habian quedado no sélo amigos, sino miembros de su familia (padrea,
hijos, hermanos). Cada acto de violencia por un lado, tenfa una doble o tripls repercusién
w43 cruenita por parte del opositor,

El general Franco concentrd sus ataques en las zonas aliadas con los
republicancs, poco a poco éstas foeron rindiéndose. Bilbao cayd el 16 de junio de 1937,
con ello quedd eliminada 1a resistencia vasca; Barcelona se rindié el 26 de enero de 1939
y dos meses mas tarde, Madrid consumandose asj el triunfo de los nacionatistas,

Al término de 1a guerra, Franco asumié el poder con el titulo de Jefe del Estado y
Generalisimo de los Ejércitos. Lo primero que hizo fue restituir las tierras expropiadas a
los grandes ferratenientes; regresar los bienes confiscados a 1a Iglesia durante el periodo
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do 1a Repiiblica y conceder nuevaments a lo religiosos el derecho a ensefiar.

Con ello, las promesas que Ja Republica habia hecho al proletariado ge vinderon
por tierra y el nivel de vida de las clases populares se mantuvo igual, Se prohibieron las
buelgas v s6lo hube sindicatos autorizados por el gobiemo, lo que origind un gran
descontento.

La Espafia nacionalista ejerci6 una tremenda represion politica con log miembros
de los partidos de izquiesda y con todos aquellos simpatizanies de 1a Republica. A
diferencia de lo ocurrido en ER UU, en donde al témmino de la guerra de Secesion,
Lincoln pidi se actuara "sin malicia hacia nadis”, Franco se ensafigba con los vencidos:

"Docenas do  millares deo  velorance republicancs
fueron  fusiladoy, con o sin el bepeficio do alguna
foma de comsejo de guemra. Otras  decenas do
millares  habrian de pasar afios en trabajos forzados,
separando cameleras  y  ferrocamiles, alquilados por
salarios  de peomaje & contratistes particulares, o
construyendo el gigantesco mausoleo del Candillo, e] Valle
de Joe Caidos, " (19)

Anis Ia derrota, a los republicanos no les quedabe esperar mas que la muests, la
cAreel o ¢l exilio; munca log vencidos habian sido tralados tan crusiments,



"En la  amogancia  del trivafo, los vencedores se
ensefloreaban con la venganza y sacinban oscuros
resentimientos  en  la euforia del desquite. Aflord la
tortura, el asesinato y las pricticas vergomzantes de
delacién, Las  "linpiss®, los  vejdmenes y los
secuestros sin retomo, con su cauda de odio, dolor y
miseria, 0o tardaron en formar parte de lo cotidiano, Fus
entonces cuando comenzd el éxodo...” (20)

En mayo del afio siguiente, un mes después do finalizada la guerra, Masip se
beneficio, junto con otros diez intelectuales que residian en Pasls, entro los que cstaban:
José Bergamin, Emilio Prados, Antonio Sacristan, y otros mds, de una medida que toma
el gobierno del presidente Cardenas, que fue 1a do costearles el viaje a México con sus
rospectivas familias. (21)

Con dicha medida el presidente Cérdenas se proponia acabar con 1a mala opinién
que habia sobre los republicanos ("rojos”, "comunistas”, *bandidos”, "asesinos”, etc.).

De Paris visjan a Marsella en donde abordan el "Veendam®, un barco holandés,
que 1os Hlevd a Nueva York. Enesa cindad abordaron un autobés en el que llegaron a la
ciudad de México e} 13 de junio de 1939. Se inicit asi su exilio, un exilio definitivo que
conchiyd con In muerts,

Durante 1a travesia -es una mera hipbtesis- escribe sus Cartas a un espaficl
emigrado en dondo muestra su gran preocupacién por el emigrado. "En este sentido las
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cartas de Masip tienen un indudable valor histérico y son testimonio de un momento vital
compartido por gran niimero de espafioles que 5¢ vieron arrojados a un exilio poblado de
incdgnitas.” (22)

Las cartas proyectan la incertidumbre v el dolor que trae consigo el exilio
obligado, la preocupacién moral e histérica por su nueva condicién de refugiados y la
esperanza que fos guiaba para encarar el destino con valentia.

En 1939 Masip se instalé en México con su familia, sunque deo primem intencitn
deseaba visjar a Buenos Aires para reunirse all{ con Alejandro Casona. Decide quedame
en 1a capital de Ia Repiiblica hasta el dia de su muerte, ocurrida el 21 de septiembre de
1963,

A su llegada participd activaments en 1as tareas intelectualea de los exilindos. Se
integré 2l SERE (%), qué era una ofganizacion que pregtaba ayuda a los refugiados
cepaficles. Colabord con cierta regularidad en 1a revista Mafiana, con texios
relacionados con el mismo tema: los refugiados espafioles. Participd en las labores de la
junta de Cultura Espafiola, que le public las Cartas a un espafiol emigrado, en 1939,

Si consideramos que, como lo sefisla Marma Lopez, €l espafiol es un ser que se

™® Bervicio de Emigrac fisgimdk



aferrs a su tiems desesperadamente, come si, al perderia le fuem a faliar el aire que
respira. Es facil entender lo que para ellos significd el exilio. Si ya de
por s, el resultado la guerra, para los republicancs, era desastroso, habla que agregar
1a lucha que tuvieron que enfrentar para poder sobrevivis.

Si el sentido de ammigamienio -dice Mama Lopez- es una constante en Ia
ads!enciadelespeﬁol,!aemdicibndewdﬁadolemﬂtaba dzd | i

o)

El exilio de 1939, en opinitn de Arturo Scuto, "ha sido sin lugar a dudas el mas
importante por varias razones: 1) el mds numenoso; cerca de medio millén de refugisdos
en Francia en 1939; 2) el mis viclento; 3) el mas valioso en el aspecto cultural: un
fndice, dos premios Nobel (Juan Ramdn Jinwnez, Severo Ochoa); 4) ol mds largo, casi
cuarenta afios formales, do hecho definitivo para casi todos; 5) ef ser, a diferencia de los
demas, un autodestiero con todo lo que esto implica; 6) el més totalizador en cuanto a
actitud ants el mundo y 1a vida; 7) el mis culminante, poesio que en é} desemboca un
conflicto secular que venia disociando a Espefia desde comienzoa del XIX." (23)

Para miles de espafioles quo en 1a lucha por salvar su vida hablan aceptado el
exilio, lo veian como lo tmico que el porvenir les ofrecia para cubrir ea parte su
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dessmparo, La emigrecitn represeniaba para ellos refugio y proleccién, ademas de
brindarles un Jugar al cual pudieran armigarse y empezsr a trazar su vida.

Tras ia derrota y Is humillacién, a principios de 1939 miles de republicancs se
inrban a Francia, poniendo a salvo sus vidas; gran parte de ellos fueron confinadoa

by

2 campos de i6n en donde padecieron lo indecible

"..Al principio se esperaba con ansiedad las noticias.
Noticias de la guesma y noticins de 1as respuestas & los
llamados  de auxilio a todo el mundo. Con los dlas  se
acentusba  ln  opresién, la timnia de log soldzdos
franceses y crecia el desamparo, Faltaban  las foerzas
hasta pera caminar, Llegamos a bervir agua de mar con
arens, pera chuparlos grenosdearena  y semtir que
algo resbalaba por el gaBiote. Las covachaseran de un
metre de  altura; se haclan de trapos, cartén, algo do
madera que 5e conseguia, piedras, lodo, En dog o tres
metros cuadrados viviamos seis, diez, dooe personas.” (24)

El grupo de exilisdos estaba integrado por intelectusles de muy alto nivel que
como una forma de protesta ande el gobierno que regia Pspafla decidieron abandonar su
pais; profesionistan, cbreros y campesinos. Alguoos de ellos salieron de Espafia
acompafiados de sus familiss; otros, en cambio, partioron cou el dolor y la pena de

haberlos dejado, expuestos a toda serie de barbaridades.

Se formaron, en prineipio, dos organizacionos de aynda a los exiliados, una era el
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SERE (Servicio de Emigracion pare Refugiados Espaficles), EI presidente del gobierno
Juan Negrin dispuso la formacién de este organismeo, a cuyo frente estuvo José Puche. Su
tarea consistin en sostener a los refugiados en Francia, trasladatlos & México e
instalarlos, es decir proveesIos de foentes de tmbajo, asistencia médice y escuela para sus
hijos. La JARE (Junia de Auxilio a los Republicanos Espafioles) fue estructurads por la
Diputacién Permanente de las Cortes Espafiolas, bajo la responsabilidad de Indalecio
Prieto. La JARE surgi6 posteriormente al SERE y prolongé en el exilio una rivalidad que
se habia dejado sentit en la etapa final de la lucha en Espafia entre Negrin e Indalecio
Pricto. La JARE cobrd rel ia por el r imiento que le hizo em 1940
el gobierno cardenista, convirtiéndose en el instramento principal do traslado y atencién
de refugiados, sin que por ello dejara de funcionar el SERE.

El exilio fire, sin duda, una de las consecuencias maas desastrosas de la guerra
civil porque la separacién terminé de desgamar al pais y a sus habitantes. A unos
spexthndolos bruscamente de sug raices, de su tierra, hecho que para el espafiol, como ya
se dijo anterionnente, em muy significativo. A otros porque la ausencia de 1os emigrados
sumi al pais en una especis de letargo que se manifests findsmentalmente en el smbito
intelectual.

El caricter de exiliado es uno de los hechos que mds duelen, que mds afectan al
espafiol por 1o amaigado que esth a su patria. Esto lo manifiesta claramente Masip en la
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primera de sus Cartas & un espafiol emigrado, a las que me referiré mas edelante.

".el ammigo que poseemos nos fuerza a permanecer
tesopera, tozuda y un tanto aldeanamente afincados en
el lugar en que nacimos, como supuesto
findamental para nuestra existencia. Esta cualidad
implica wn doble filo un tanto ambiguo, pues si bien por
un lado nos sithta en el pumds, con los pies
perfectamente ascntados en la  tierra que pisamoe, el
reverso de 1a medalla muestra el peligro de 1a falta do
experiencia sobre la  vida que existe "fuera” de
nosotros y su posible aplicacion en el pats. Cuando los
egpaioles s¢ han visio forzados a la emigrecién han
formado un mundo aparte” (25)

Todo exilio representa para el individuo que lo vive un choque emotivo, pues ¢l
apartarse de aquello que conforma su Ambito social le provoca angustia, frustracién y
soledad.

Empezar a construir Ia vida en suelo extrafio es muy duro, cargar en las espaldas
y en el alma e] sentimiento de 1a deqrota hace mas dificil esta situacién porque:

"Bres - emigrado, pero no te pareces en nada a los
muchos compatriotas que ts han precedido. Llevas encima
un  adjelivo quo to &a color ¥ sigrificacién singulares.
ecos ernigrado politico. Adem4s no has salido de
Espafia por afin de aventum personal sino que (e han
echado en compafiia de algunos centenares de miles
de compatriotas.” (26)



Si pars el espafiol, en general, enfrentar ests situacion era dificil, para el escritor
se presentaba ain mAs critica, ya que ¢l se encontraba perdido no sélo como espafiol,
8ino también como profesional.

"Toda expatriacién  supone, en  principio, un
aislamiento y fracaso total, desde el punto de vista
de la intencionalidad intelectual. Bl impulso creador
pecesita  ser realizado scbre la  base de unos
supuestos y unoa materiales de experiencia naturales, unas
“vivencias" que  son Ias més de lus veces fluidas,
prohendidas - I te~tumbién existen
vivencizs en el destierro, pero no son naturales e
inconscientes...Asl la posibilidad de realizar una cierta
obm desaparece en su mayor parte al resultar el escritor
desgajado del pueblo en donde se formé y privado do su
publico natural.” (27)

La interrogante que se presentaba era sobre qué iba a escribir, si el mundo que lo
Todeaba, "su mundo®, habia desaparecido, lo habian separado do é1; jpara quién va a
escribir? g8 quién le va a interesar lo que diga?. Estas inferrogantes sin
respuesta provocan en él un sentimiento desolado. Al pensar en su patria lo hard de
manera estdtics, detenida en el momento en que ¢1 la abandond. Tratarh de recrear a
Eopafia a base de noticias indirectas, alimentandose de dos, de vivenciay que,
debido a la distancin, se hacen més reales. Fi sustenfo mismo de su obm se lo
proporcionaba el ambiente, los personajes, el mundo que o rodeaba, ahom en ] exilio se
pregunia: jPara quién escribo yo?. En ¢l libro ya citado, Marra Lopez alude a Francisco
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Ayela que ha examinado la situacion del escritor en el mundo de hoy y también 1a
encrucijada del escritor espafiol en “situacién” de exilindo. Plantea las siguientes
interrogantes que por sf mismas se explican:

"Pare  quién escribimos nosotros? Yo, espafiol en

Amdrica [para quién eecribo?” ";Pam quién escribe, pues,

el universitario eapaficl que a ests lado del Ocdano,

sigue  cultivando su  especialidad?™ Pues si nos

preguntdmmos: JPama quisn escribimos posotros? Para

todoa y para nadie, seria Ia respuosia. Nuestras  palabras

van al viepio: confiemos en que slgunas do ellas no se
piecdan” (28)

El hecho politico que 1o llewd a ser exiliado provocard que el tema de la guema y
1a noatalgia de Espafia sea el sustrato comnin de los escritores de este periodo.

Todo escritor al redactar sus obms estd satisfaciendo una pecesidad vital de
conmmnicacién y los exiliados sentian csa necesidad, peso temian no encontrar cco a lo
que anhelaban expresar. Lo que estaba presente en ellos pertenecia al pasado, em s6lo
un recuerdo, un recuerdo que les dolia, que los sacudia, pero que finalments los mantenia
unidos a ¢sa pairia que habian tenido que abandonar,

"...00 hnbhpmldommmle:pahu,ldw
en breves visjes de turista, hasta que Ia necesidsd

xaperativa del exilio se impuso, Cuando lo ha visto cercs,
sélo una cosa me ha dado miedo end]; Sentirme aislado
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espiritualmente manoteando en el vacio, sin asideros ni
soportes que me mantengan a flote, porque Ia desidia haya
roto 1as ligaduras que me unen a los que conmigo son mi
patria.” (29)

Para el emigrado era muy importante mantener vivo el recuerdo de su patria y la
Tazén por la cual tuvieron que abandonarls, pues eso los mantendria unidos, en espera
del regreso; porque en cada uno de ellos Espafia estaba viva y presente.

A partir de ese afiorar lo perdido, el eacritor exilizdo empieca a idealizar el mundo
perdido. Su llegada a América lee permitio, a algunos de ellos, abrigar 1a esperanza de
coutinuar su tarea coreo escritores:

"Cuando me llegd 1a hora del viaje lo emprend!
mhmmupemm de realizar mi destino de

pensamientos exan ciertos.” (30)

El hecho de liegar a un pais en el que se hablaba el mismo idioma que en Espafla;
en el que los paisajes, do alguna manem, tuvieran semejanza con los de Espaiia les
ofrecia un dmbito familiar propicio para liberar eas necesidad de commmicacion qus fos
embergaba,

"Para  José Gaos, los espaficles en México no son
desterrados  "sino  simplemenis tramsterrsdos”.  Por
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todo lo que implica el idioma y todala
presencia espafiola a lo largo de cuatm siglos en
América. El trabajo del intelectual espafiol ha sido
conslante; la  violencia del hecho del destierro, Ia
violencia en el acomodamients de  nuevas
realidades: la relacibSn  del pasado y latierm de
alls, con el presente y Ia tierra de aqui es en todo escritor,
filésofo y literario, constante y profinda.” (31)

Algunos de estos escritores enfrentaron con valentia y decision ese futuro incierto
que se les pregentabs, no olvidaban la demrota, que les dolia, pero estaban dispuestos a
enffentar ese mundo incierto que se les offecia, un mundo que los esperaba para
brindarles, tal vez, nuevaa oportunidades, Paulino Masip fue uno de esos escritores que
sufrieton en came propia las consecuencias del exilio. A &l como a todos los
simpatizantes de Ia Reptblica le dolia la derrota, lo desgarraba Ia situacion por la que
atravesaba Espafia, pero dentro de ese dolor lo alentaba 1a esperanza:

"No somos  nosotros,  pues, espafioles emigrados en
América, gente desesperada, armojados aqui como restos
inapes, imservibles do un  paufragio; Do hemos
emprendido el camino del exilio como una variants menos
decisiva del svicidio, ni trasmos el 4nimo rotoyla  voluntad
mwerta; no somos, como los emigrados de  otras TRIAS,
4rboles trasplantados que sblo vivirdnel  tiempo que les
dure s savia que traen en las venas..Nosotros no;
nosotro, drboles trasplantados también, tmemos nawesiras
ramas pobladas de flor y muestras rafces integras, dvidas de
jugos americanos por la seguridad maravillosa de que las




fleres nacidas en Espafia no padecerén, antes acaso ganen, con
el cambio de clims y suslo, y de que sus frutos cerdn
perfectos.” (32)

Para ¢l escritor exliado su postura era la do macteger los ojos 5jos en la petria de
la que, aunque distante, se sentla mAs unido a ella.

*..una de las constanies de la literatura espafiola emigreda; la
referencia al pasado, al tiempo que pesa scbre sus espaldas y
sobre sus espaldas y sobre su corazén de manera constante y
decisiva. El tiemnpo pasado es el de mayor significacion para
e narrador, el unico que verdadera y realmente, no de una —
manera ideal, esta unido a la patrin, 12 verdadern vida con sen-
tido y esperanza, Iticida y con un cierto orden.” (33)

La lejania de !a patria, la pérdida del ambito social y familiar los llevaba a
idealizar Io ausente, que sbdlo se actualizaba a través del recuerdo; a medida que la
distancia se hacla mayor, la idealizacién aumentaba y lo tmico con lo que contaba el
escritor para recuperar lo perdido era Ia literatura.

En la creacién literaria la realidad se sublima o se degrada. En el caso de los
desterrados, 1a realidad se idesliza. Es decir, el escritor en el destienro esta dominado por
ol sentimiento de nostalgia, de frustracion, de derrota por Ia tierra perdida. El anhslo por
recuperar lo que se sabe perdido domina su obrs literaria; en el case concreto de Paulino
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Masip, no sdlo fue dse su anhelo, sino que se afind por avivar en los demas exiliados su
dignidad de egpaficles pam demostratles a log ottos, a tog que se quedaron alls, de lo que
eran capaces, con todo y haber sido desgajados de su tierma.

" Cémo haremnos a esta distancia para contribuir a que
tos facciosos se pudmn y caigan y con su caida nos
abran las puertas de Espafia, pacificaments? Ofreciendo
frente a aus lacras nuestys sanidad moral; puesta  Limpieza
frente & s cochambre; nuestra  dignidsd frente a sus
envilecimiento, nuestras obrus  frenle a sus
destrucciones; siendo ejemplo de las virtudes de nuestra
raza como ellos 1o son de sus vicios; consiguiendo que ser
emigrado, quo siempre fie, como dije, upa categoria
espaficla, se convieria, por la honestidad de nuestra vida
¥ la eficacia de nuestro esfuerzo, en 1a mis alta categoria
espaficla”  (34)

Fue asi como en la medida en que so disipaba la esperanza de que la sitvacién
politica de Espafia cambiara, y con ella el retotmo a su patris, Masip se fue integrando en
1a vida cultural mexicans,
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3. 5U OBRA EN MEXICO



Un nimero bastante considerable do los intelectuales que llegaron a México en
1939, por las mismas circunstancias, se sentian, después de la experiencia vivida,
sumamente motivados pare la creacién .Ese fue el caso de Masip, cuya produccion
literaria en el exilio, aunque escasa fue muy variada, incluye: ensayos, cuentos, novelas,
obmas de teatro, argumentos y adaptaciones para cine, asi como diversos art{culos.

3.1 Prosa

Poco tiempo después de haber Hegado a México (1939), 1a Junta de Cultura
espafiola le publicé sus Cartas a un espafiol emigrado, Ia fecha de publicacién hace
suponer que las escribié duranie la travesia de Francia a México.

El ensayo consta de ocho cartas, escritas en primera persona en las que el autor se
dirige a los que como ¢, acababan de llegar a tierras americanas, En ellas manifestaba su
preocupacion por lo que seria su futuro inmediato,

Los paises hispanoamericanos que les brindaron asilo, entre los que se debe
destacar Meéxico, Argentina, Puerto Rico y Chile, le ofrecian af emigrado ia enorme
veniaja de compartir e} mismo idioma. Esto constituyé un factor de suma importancis, ya
que tres las amargas experiencias sufridas, poder expresarse en su lengua, ser
comprendidos y letdos por aquéllos que les brindaban asilo, era como un regalo que el
destino les otorgaba, despusds que les habia sido tan desfavorable,
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"hemos venido a América -el alma polivalente de Egpafia lo
permite y lo impone- para ser ameticanos, es decir mexica-
nos en México, chilenos en Chile, colombianos en Colom--
bia, venezolanod en Venezuela, cubanos en Cuba, y rogamos
que nos 1o dejen ser parque sta es nuestm mejor manera de

ser espafioles y a mi juicio !a \mica decente.” (1)

América gepresentt una esperanza de vida en el motpento de mu gran decrota, Al
sentir quo ésta les cubria 1as espaldas en Ia retirada defintiva, la idea del suicidio no tuvo
cabida en sus mesiies,

América no s6lo fue el techo bajo el cual se protegieron, sino adeaids, el fugar en
el que por las costumbres y por ¢! idioma no se sintieron tan aislados.

*Las naciones de América -México para mi concretamente
reprosantaban la salvacién posible de nuestras pobres vidas
atormentadas y lo estisn siendo porque son, nosotros fo
weatimos asi, la otra milad de muesiro ser histérico, Is otra
vestiente de muestra personatidad mcial. Que fueran ademds,
lugares donde podemos ganar el pan de cada dia, no ers nads
desadefiable, y ambos efectos van ligados, pero lo que nos im-
portaba o8 quo nos ofrecian ol lugar espiritual, la commidad -
de sentir, do pensar y de expresar, sin los cuales el pan sirve
pampoco.” (2)

Sugiere al emigrado procure ser siempre un huésped querido y reepetado, para lo
cual necesifa respelar a su vez, la individualidad de Jos que lo abren las puerias de su

pais y do su corazdn.

Acerca de Ia preocupacién que manifestaron algunos intelectuales sobre el futuro
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" que les aguardaba en otmas tiermas, las Cartas de Masip vienen a aliviar, en parte, €38
angustia. Ascensién H. de Ledn Potilla, dice al meapecto:

"..En ellas se postulaba que la eatrega total al pals que
losacoghmlamejormannndenegmrmmdoeamuoleu

8 América, a Io !nrgo de Ia historia de Espafia, "oomo una
categoria espafiola a la que todo egpafic] nacia candidato”.
Lanegunda *la de haber sido paridos por Espafia pam
América, en un parto doloroso y dificil”. La tesis de
Mayip estaba destinads a hitcer ver al grupo republicano que
¢ destino del espafiol nunca em ajeno al de América...” (3)

En sus cartas, el autor no sdlo plasma vivencias, sino que se detiene a buscar
palabres do consuelo y exhoriacionee para sus compatierca de exilio, a fin de : primero,
contagiariea su emnocién por el hecho de estar vivos, segundo, inculearies la esperanza
e a ¢l o sostenia. Tener e} valor y Ia entereza de volver a empezar partiendo de muevoa
proyectos, de nuevos ideales. Aconsejaba vivir plenamente y con libertad lo que 1a vida
les ponia a su alcance, pam ello, les sugeeia: "... suprime de tu leaguaje Jos pretéritos. No
digas nunca %o firi, yo ess, yo tuve".” (4)

En gus cartas se deja sentir la nostalgia y la pena que pars los republicancs
represetitd ol hecho del exifio. Su valor radica 0o s6lo en las exhottaciones (Llenas de
poesia) que contiene, sino en el contenido humano de lag mismas,

"... Sal a la calle, respim fuerte el aire limpio de !a altiplanicie
mexicana, bebe unog eagbos de su sol, anégate en la luz de -

su cielo, hincha el pecho, siéntete vivo, vivo, Lo demis se to

dara por afiadidur, o, lo que es lo mismeo, habréa de recibir-

1o como si por afiadidura se te diera.” (5)
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Pide a sus compafieros de exilio considerar que su patria:

"Espafia estd derramada por el mundo en tantos como cora-
zones espafioles andan desparramados por &L." (6)

En la Carta cuara "Accién politica®, pide a sus compafieros de exilio estar
conscientes de la enorme responsabilidad que pesa sobre ellos debido a su condicién de
emigrados.

"Ahora se enjuicia en cada uno de nosotros y en todoa

juntos, a la Repiblica, y por nosotros se determina la
nzén o la sinrazén de nuestm causa... cuanto hagamos
th y yo, y el mAs modesto de nosotros, bueno o mato,

por ser obra do un republicano serd cbra do la Repi-

blica espafiola, un surco bien labrado, una pagina bien
escrita, una casa bien hecha, un andlisis exacto, un en-
fermo curado, son 108 mejores argumentos a favor de
laRepublica.” (7)

Aun cuando Masip munca pertenecid a un partido politico, siempre moatrd
simpatia por 1a Repiblica, aunque lo invade la tristeza por el desenlace que tuvo la
guema, le cabe Ia gatisficeidn de que, finslmente, salieron a flote los valoces de los
auténticos espefioles, ast como las lacras de los franquistas a los que Masip llama
doblemente traidores, por reboldes a un Gobierno legitimo, ¥ por vendidos a naciones
exiranjeras. Esta consciente de haber actuado correctamente y no se azrepiente da lo que
hizo.

"Tan seguro estoy de mimismoy de mi verdad, tan cons-

ciente de que no podia hacer otra cosa que lo que hice,
que & Ia historin se repitier y volviera a encontrarme en
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Ias mismas circimsiancias atn assbiendas del final des--
venturado, estaa otra veg donde estuvey harla otra vez
Io que hice. No ms arrepiento de nada.” (8)

£n el parrafo anterior, el autor no sélo pons de manifiesto su patriotismo y su
profundo amor a Espafia, sino también el dolor que le causa saberla perdida. Al
comprender que sus esfiuerzos no fueron suficientes pars obtener un resultado final
positivo, imprime a sus escritos la fuerza espiritual y Ia entereza que a él o acompatian,

Resultan sumamente emotivas las metafores que emplea el autor cuando dice que
el cuerpo fisico de Espafla se queds alld, ell4 ss quedd un cedaverEl alma de Espafia se
1a trajeron ellos, este pensamiento, que anhela se afiance en Ia ments y en el corazén do
los exiliados, setd el aliciente que los impulse & continvar la tarea que recién han
emprendido.

El sentir a Espafia dentro de su alma y ol deseo de volver a ells, son la constante
que se percibe en sus cartas,

"Lo m&s bondo, sincero, radical que by ca H amige mio,
es deoaodewlmaEspaﬂn Agradece 1a boepitalidad
que to dan; piemsay corresponder a ella gentiimente, eotre-
entero al pafs que te acoge; te has habituadoa la
idea, ¥y 0o to huoadeagmcindo,pu‘quelucmnpenucibn-
ofrecida es casi absoluta, de vivir muchos afios fuern de tu
patnn, eres, como te defini, criatura recién nacida en tierras

amgeficanas, pero Cristums dque trae en las cames la nostalgin
hem!adadelotmmmdo" (]

E

Manifiesta odio y resentimiento por los causanies de la Guerra Civil y aunque su
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mayor anhelo es volver & Espafia, no o hard mientras estén en el Gobiemo ese grupo de
"ugurpadores”. Se niega a perdonar, a olvidar y llega a decir:

".. 6t esa genle dectelara, mafiana, una amnistis, por amplia

y digna de crédito que fuera y aunque con ella me restituye-

ren el biemestar de que disfrutaba antes de la guerms, yo no

volveria a Espafia. Mientras ellos estén yo no volverd ja-

més, sencillamente, -;para qué mAs rmzones?- porgue no
quiero verlos." (10)

Apelando al orgullo y dignidad de los republicancs, hace un [lamado pam que
cada emigrado, sin importar el oficio que desempetie, se sienta orgulloso de serlo. Que al
decir que lo mejor de Espatla, su alma, se vino con los espatfioles, éstas palabras se vean
respaldadas con hechos, con lo que cada uno sea capaz de hacer:

"Busca dentro de i mismo, mide, calibra lo que puedes
exigirte y exigetelo. Esto pertenece a tu intimidad mas -
sagraday me estd vedado su peso.” (11)

Lleno de entusizsmo anima a los exilisdos a emprender una nueva vida,
peincipalmente a aquéllos que se mostraban pesimistss con respecto al futwro y a las
fimitaciones que como extranjeros padecerian. Se propone inyectarles nuevas fuerzas al
pedirles se sientan crgullosos de ser emigrados, pam elfo ies dice:

"Somos ricos de alegria interior, de fe en nuestras obras
individuales y ocolectivas, decsperanza en la resurreccion
de nuestra patria y de orgullo.” (12)
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El hombre que sufte, el que suefla y mantiens viva la esperanza se conjugan
perfectamente en la personalidad del autor al momento de escribir sus cartas, Ias que
parecen, dictadas no sélo por un corazén dolido en ¢l destierro, sino por la plens
conciencia que da el ser participe de esa desgracia. Se puede considerar que ésta es la
obta mAs subjetiva ds Prolino Masip, pues en ella no sélo se manifiesta abiertamente su
ideologla politica, sino también sus sentimientos personales y nacionales. "... tienen un
indudable valor histérico y son testimonio de un momenlo vital compartido por gran
mimero de espafioles que se vieron arrojados a un exilio poblado de incdgnitas.” (13).

Su estilo es preciso, sencillo y provisto de una gran elocuencia. Emplea una serip
demdfuumndiamhammmexpomolpammdeloq\x?mmdédeEspamydelo
que aguards a los quo como é] acaban de llegar a nuevas tierras. Mediante un lengusje
afable, despojado de todo rebuscamiento y empleando un tono familiar e intimo, propio
del género epistolar, pretende con sus palabras unir a aquéllos que comparten con él la
emigracion espafiola.

Historias de amor.

Son una coleccién de diez biografias noveladas de personajes célebres, cuyos
asuntos gimn en toroo del amor,

Recordemos que cstas historias fueron escritas y publicadas en Espafla, por

entregas, en el semanario ilustrado Estampa de Madrid, en los afios 1928-30, En
Méxica se editaron en forma de libro en 1943 por Empresas Editoriales.
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El orden de publicacién de los relatos, el cual fue respetado al editarse, es el
siguiente;

"El suicidio de Larra", "Luis XIV y la Condesa virtuosa”, "La princesa de Eboli y
Felipe I1", "Los tres maridos de Lucrecia Borgia®, "La reina Maria Luisa y el guardia de
Corps”, "Teresa Cabamis y Tallien, el convencjonal®, "Isabel de Borbén y el Conde de
Villamedians", "Napoleén y la condesa Walewska", "Las mujeres de Goethe®, "El
matrimonic blanco del fildsofo Condorcet”,

En estos relatos el escritor hace gala de su estilo personal, caracterizado por la
sencillez, al dar a cada circunstancia el tono que requiere, lo que hace mds amena la
lectura de estas biografias y logra asl atrapar el interés del lector que busca, a través de
fos dislogos de los personajes, no 5610 la confirmacién de los datos histéricos conocidos,
sino aquellos de carécter intimo que el autor insintia revelar,

Son historias basadas en hechos histéricos que el autor novelé para hacerlas mas
agradables. Cada yna de ellas esth dividida en subcapitulos o escenas, con titulos que
enuncian ¢l asunto a desarrollar,

"Las escenas vienen 8 ser como fotogmflas del personaje
biografiado, cortes sincromicos (a veces muy breves, aun-
que intensos) en los que se dejan pexcibir rasgos de la evo-
tucién de la personalidad del protagonista y en los que el -
autor dosifica, enhebrados en el paisajo interior, los dalos
fundamentales pam Ssituar a los protagonistas en el contex-
to desuépoca” (14)
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Algo que llama la atencion en estos relatos es el hecho de que casi todos ellos son
trigicas historias de amor, pues en algunas de ellas 1a virtod y 1a honradez do las damas
hace imposible 1a realizacién del amor que el caballero les ofrece; en otrag, se trata de
amores clandestinos que, por lo general, so llevan a cabo entre individuos que tienen
compromitos ¥a establecidos; en otras, el temor a encadenarse con los lazos del amor que
resulian ser sumamente dificiles do romper, prefieren huir antes que sucumbir a sus

Un ejemplo de amor no realizado lo podemos encontrar en la historia titulada:
"Luis XIV y la Condesa virtuosa”, en la que se mencionan las diferentes aventuras
amorosas que vivia Luis XTIV, esas aventuras siempre le haban proporvionado grandes
nlcgﬂnahaatquseenoonkﬁwnlaesposadeloondeX,maiiownbelhyviﬂuosaque
le hizo perder Ia tranquilidad y recurrir a juegos sucios para lograr obtener su amer, Tal
€8 5u asedio hasta que finalmente logrs que ella le declare su amor:

"-Siun amor reciproco puede contentar a Vuestra Majestad,
sepa que le amo con todo el ardor y toda la temura de que -
una mujer como yo puede ser capaz. §S1, sabedlo!; os amo
tanto como se puede amar, pero me es imposible renunciar
al honot,a 1a virtud, ni a pingina cosa que me pueda hacer
perder vuestra estima.” (15)

A Luis XIV le parecla imposible renunciar a la condesa, conociendo los
sontimientos de ella, buscs e ided nuevas formas de convencimiento, pero de todas ellas

la condesa sali¢ triunfante. Finalmente se declara vencido cuando dirigiéndose a la
condesa le dice:



"-Merecéis, sefiora, ser mis que amada: adorada. Vuestra
wrtudmeemmommﬁsquevwmpmpmbellmm—
aqui en adelante, mi resp se antepondrd siempre a mi
amor,” (I6)

En otzas historias se pone de manifiesto 1a infidelidad y la conducta ligera de 1a
mujer, como causa principal do la desdicha de los hombres y do la no malizacién

amorosa.

Las damas, protagonistas de algunas de estas historias hacen gala de una gran
duria y de un dominio absoluto no sélo de 18 situacién sino {ambién de la voluntad
del hombre que tiene 1a desdicha de entregarles su amor.

1.0

Inantuioﬂopodemosmmpmbarenhhimzinqueuwapwﬂmla:'hua
Cabarriis y Tallien, el convencional”, en 1a que 12 dama se aduefia de la situacién al
detectar que Tallien, un hombre temido por sus acciones, pues siendo mianbro de la
Coenvencitn que habia mandado a la guillotina a Luis X VT, y un mes mas tarde harls lo
mismo con la reina Maria Antonieta, se muestra nervioso e indeciso al estar en compattia
de Ia bellay pr tiva Teresa Cabamris, Cuando lo vio pelear en 1a ;neaa con un alén
de ave y Tenunciar a seguir peleando, en el dnimo Je la mujer; 50 hizo Iz paz, A partirde
eaemmnmio,demﬂadenLdesplegébdoa]osmmmdemvmmemm,ﬂm
de gracia y belleza y se lanz4 sin ningtn reparo a 1a conquista de tan alto personaje.

A través de todas estas historias queda manifiesto el gran conocimiento que
Masip tenia de la peicologis fernepina y, sutiiments, como al descuido, deja al
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descubierte que en cuestidn de cardcter y de volunted la mujer eobrepasa al hombre y ea
ella el motivo por el cual una historia de amor puede llegar a tener un desenlace feliz o
desdichado, Para comprobar lo anterior, basta leer lo que dofia Isabel de Borbén le dice
al conde de Villamediana cuando lo interroga acerca de su conducta hurafia y triste:

"-Las mujeres, don Juan -vos que tan bien las conocéis,
lo sabéis mejor que yo-, sprendemos porel corazdn lo

que los hombrea por la inteligencia. Los hombrea necesi-
tan envejecer para saber. Las mujeres tenemos todala -

sabiduria desde el momento en que nacemos." (17}

La historia de "Napoledn y la ocondesn Walewaka® nos presenta el aspecto
humano de uno de los mas grandes personajes do la historia. A sus treinta y siete afios do
vida v ciendo 1a corona de Emperador de Francia, Napoleén vive sus momentos de
mayor esplendor. Recuerda los primeros afios de su matrimonio y el sufrimiento que
experinentd ants el desamor y los engafics de su esposs Josefina. Conoce a Marla
Lacrinska (la condesa Walewska), una h joven do dieciocho afios, de

inmediato le llama 1a atencién y se intereaa por ella. A los primeros intentos de conquista
ella lo deaprecia pero poco a poco e8a resistencia va desapareciendo, en la medida en que
Napoledn s6 muestra ante ella hurmano y sobte todo enamomdo.

Lo que sdlo el amor puede inspirar estA presente en una misiva que Napoleén
eavia a la condesa:

dulce Maria amads, mi primer pensamiento es
mi primer deseo es volver avette, Te verd en

"Maris,
para tl,
1a comida, el amigo lo dice. Dignate, pues, aceplar es-
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te ramillete para que sea lazo misterioso que establezca
entre los dos una comunidn secrets en medio de la mul-
titud que noa rodes. Expucstos a 1as miradas de las gen-
tes podremos hablarnos. Cuando mi mano apriete mi-
corazén, sabrss que esth todo leno de H y, para res-

ponder, oprime ti este mmillete. Amame, mi Maria be-
lla, ¥ que tumanonoabandoue, jam4s, el ramillete.® (18)

La grandeza del Emperador, junto con 1as ceremonias y los protocoloa se esfuman
2 la soledad de 1a alcoba, junto a la mujer amada, A su lado es simplemente un hombre
dvido de amory de ternura desintercsada:

"Cémo le gusta a Marla sentirlo asi, débil, humano, imidol,
Toda la gloria terrible de este ombre, que ilumina el plane-
ta com fulgores de incendio, al llegar a ella se queda chiquita,
chiquita y se ieste en fuego apacible, grato, como el que
ardeenelbogar ®

Maria le anuncia al Emperador que esta encinta, éste se divorcia de Josefina y
por un momenio pienss en casarse con Maris pero rechaza esta idea ya que
son mis fuertes los convencionalismos sociales y piensa que si él ha sido wn
advenedizo, el heredero do su corona tiene que Lievar sangre de principes auténticos, Se
casa con Maris Luisa do Austriz con la que tiene ym hijo.

Es importante recordar que e} amor es el tema contral de estas narmciones, lo que
xplica el enfoq timental que ¢l autor hace de los protagonistas de estas historias,
como se puede ver cuando el escritor parra 1a hisioria de Luis XIV y la de Napoledn, en
ambos casos nog pregenta de ellos el lado humano. Despojados de toda 1a fama, el poder
y el dominio que ejercian, nos son presentados simple y sencillaments como hombres de
came y hueso vulperbles al amor.




En "Las mujeres de Goethe”, el asutor nos proporciona una vision intima y
pexsonal del gran escritor, Para Goethe, el amor representaba una forma de perder su
libertad, por ello aconsejaba, segin el mito de Anteo: "mantener un pie bien pegado a la
tierra, mientras el otro vuela por el cielo.”

A lo largo de esta historiz se puede descubrir que la vida amorosa del
protagonista fue unz constante lacha por desasirse de los lazos que el amor le tejia con
pretensiones de efemidad.

La participacion del narrador en estos relatos es la de ser testigo o intérprete de
los sentimientos, ocultos ¢ manifiestos, que dominan a los personajes de sus historias.
Participa haciendo destacar 1a descripeitn de los estados emotivos y sentimentales de sus
protagonistas, como ocume en la historia titulada : "Las mujeres de Goethe®, cuando éste
e siente proximo & caer preso en 1as redes de la bella Ulrika;

. Su vxdummxoaah&ﬁxdomtms‘md.a
lazoa que el amor tejo con pretensiones de
etemidad. El amor es una arafia que segrega, naturalmen-

*E

Bl autor es el namador que iodo lo sabe, semete en la psicologia de sus
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personajes y permite que éstos actien por si mismos. Mediante los didlogos que se
guscitan, el lector logra descubrir los sentimientos que mueven a los protagonistag de

Pam comprobar lo anferior veemos un ¢jemplo tomado de: "Luis XIV y 1=
Condesa virtuosa”, cuando con artimafias el rey lleva a 1a condesa a un parsje solitario
para hablarle de su amor. Cuando ella se da cuents que fu vitud estd proxima a
sucumbir, toma 1a espada del monarca y esta decidida a darle mueste. El rey al darse
cuenta de lo que ella intentaba se acrodilla, gritando:

"iSi querdizs mi muerte, vedme dispuesio a recibirla de
vuestra manol

“No, sefior; no quiero 1a muerte de i rey, Vuestra Ma-

jestad no es culpable. ;Soy yo quien debe morir en cas-

tigo 8 mi debilidad|,

Y, al decir ésto, volvié 1a espada contrasu pecho con -
4nimn de clavimela como lo habria hecho si el rey no -
1o hubiera impedido.

~1Qué viis a hacer, condesa exageradamente virtucsa?
No tendis nada que reprocharos. ¢Por qué o8 querdis

castigar de um crimen que no habéis cometide?

-Para impedinne cometerio! -grild ella obatinada y som-
bria," (21)

Como se puede ver en el ejemplo anterior, mediante el dilogo que
protagonising de esta historia es posible captar el confliclo emocional que viven estos

personajes,

.
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Kl diariq de Hamlet Gercia,
Nowela que por su importancia se analizarh en el siguiente capitulo,
De quince leve s,

Es una coleccion de relatos breves, publicada en 1949 por la Editorial Séneca,
Son una serie de cuentos cuyo titulo lo da el primero de ellos, Los titulog de los relatros
s0n los siguientes;

‘De quince levo una”, "Prudencio sube al cielo”, "Memariag de un Globe-
Trotier”, "Dos bombres de honot”, "Bl apélogo de los ajos";, "Nochebuena en el tren”; La
muerts en el Paralso”, "Erostratismo”,"F1 alfar”, "Chiquillos ante e] mar”,

Los cuenfos que conforman este volumen, sparentemente no guardan relacién
entre i, ya que se traia de historias por completo independientes unas de otras. Digo
aparentemente porque a traws de ellos, el autor critica, valiéndase del humor y de la
ironia a In sociedad, las costumbres, Ia religitn, In juventud y el comportatniento, e
general de hombres y mujeres. .. es un libro variado ¥ desigual en la eleccién de
motivos temiticos y en los enfoques narativos.” (22)

El estilo sencillo y mtural, propio del autor, egth presente en todos esfos cuentos;
su afin por adentrarse en ¢l alma de sus p jes se hace y fe, COMO €N KUS Olras
obras. Recumre con bastante frecuencia 2l empleo de metéforas, con lo que enriquece su
estilo, tranaforma In realidad y despierta la sensibilidad del lector, cummpliendo asicon




algunos de los propositos de Ia literatura. Un minimo ejemplo de ese tipo de expresiones

gon lag siguientes:

"... respondi6 instantinsaments como si tuviera lag palabras
en |a boca haciendo buchs y al abrirla so le salieran en tropel.”

"Hicieron. una pausa en Ia que don Matizs dejd que su mirada
8@ perdiera por la ventanills .*

"..una do esas noches que se pasan de claro en claro y dejan
arrugas en el alina y canas en el cabello.”

"... sentl que so me desgarraban las eotrafiag.,.” (23)

Por lo que se refiere & la estructura que guardan sus cuentos, se puede decir que
en todos ellog Ias partes estin perfectaments bien identificadas: el planteamiento, el
climax y el desenlace. El final resulis, en gran parte de elios, inesperado para el lector.

A continuacién hard algunos comentarios sobre los cuentos que considero mds
importantes:

"Prodencio sube al cielo™. Una cita de amor entre una mujer casada y un hombre
soltero sirve de prelexto al autor para deearrollar esta historia, en donde varios momentos



dramiticos se convierten en situaciones verdaderamente humoristicas por las actitudes
que asume Prudencio, el protagonista del cuento. Esto ocurre cuando, en pleno vuelo, los
sorprende una tormenta y los pasajeros son notificados, por el piloto, del mal rato que
van a pasar.

Prudencio considera que esta manifestacién de la naturaleza es el castigo de Dios
por sus pecados, enloquecido de espanto, cae de rodilles y dirigiéndose a Maria Teresa le
dice:

"Amepiéntele como yo me amepiento, con toda mi alma,

Sefior, v con todo mi cuerpol (No lo haré mAs, juro que

no lo hard mas! Juro que sillegamos a Sevilla yo cogeré -
el primer tren que salga y regresard a Madrid sin haber -
tenido mningém contacto camal con esta mujer, ni connin-
guna ofra. Juro que de aqui en adelante esta mujer, cul-
peble como yo, més que yo, Sefior, porque en tu infinita
sabidurla quisiste que ella fuera el vaso de inpurezas en
donde los hombres abrevamos a su conjuro maldito lu-
jurias y pecados...” (24)

Su primer viaje en avidn, por el que casi muere de susto, lo leva a enfrentar dos
mundos antagénicos; por un lado, la falsa idea que se tenia de Dios, 1a que le provocaba
un miedo aterrador que lo acompaisba desds nifio, por el olio, el da la realidad escusta
que descubria en ése, su primer viaje en avién,

"Y por primera vez piensa que la iglesia es como una nube
interpuesta entre Dios y los hombres, pero mucho mis —~
cerca de éstos que de aquél. Ahora ve claro que entre Dica

'y Ia Iglesin existen, como entre las nubes tormentosas y el -
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sol y las esirellas enormes espacios azules, puros, amables,
sonrientes; que cuando la nube do Ia Iglesia se enfurrufia y
vomita rayos y truenos, Dios, arriba, muy arriba, tiene en -
los ojos una mirada dulce y una alegre sonrisa en los la—
bios.." (25)

El autor (parrador) analiza psicologicamente las reacciones y actitudes del
prolagonists, el cval va evolucionando a medida que el cuento se desarrolla, hasta
culminar con la liberacidn de ese miedo que 1o mantenia atado a prejuicios y tabies

religiogos.

"Memorins de un  Globe-Trotter”. Es la historia de un cemajero cuya
vida transcurria apaciblemente hasta que la guerra y sus consecuencias acabaron con esa
tranquilidad. De cerrajero ss convierte ea trotamungos, en busca de lo que habia perdido.

Este cuento me parece sumaments inieresants, pues considero que en ¢1, en ess
trotamundos estd presente la angustia y el desamparo que vivié Masip y con &1 todos los
emigrados, al respecto Marre, Lé pez dice:

"..El grave y turbador resultado de la guerra civil, hecho
les hace caminar por el mundo agobiados, por el des-
que les cupo en suerts... Para loa mAs vinieron la hos-
dad o indiferencia del mundo. Las esperanzas etan es-
casas. Derrotados en su lucha, desgajados de su patds, a-
bandonados a su suerte en un medio extrafio, de idioma y
eatructuras  diferentes, el profesional, el univemsitario, el
emigrado en general se sontia letamente perdido.” (26)
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"Hans, el protageniata tuvo la libertad de elegir un oficio pars vivir, oficio por el
que era respetado, ya que no se valia de é] para explotar a sus semejantes, por ello era
considerado un hombre homesto y admirable. Al estaliar la guerra no le dieron
oportunidad de escoger; lo vistieron de uniforme, le dieron un fusil y lo llevaron al frente.

Al término de ¢éste, vuelve a su pueblo pero todo ha cambiado. Todos se han
vuelto desconfiados y lo iinico que les preocupa es guardar lo poco que tienen:

"Uno tras otro, todos vinieron a buscarme, para que les

pusiers  jinmediatamentel candados y cerraduras hasta

en las cajas de cartén de los zapatos. Se hablan vuelto

tan roficscs y tan malos que la pena me hizo volvera

decir:

<La guerra eg una cochinada.

Y, en cuanio se hizo de noche, comencd a andar y andar." (27)

Se encuentra con un amigo del pueblo y al preguntarle éste a donde va, Hans le
respondo;

"No tengo priss, ni rumbo. Busco unasienio comodo,
un jamo de cerveza y unas chicas guapas que pasen
por delante de mi pam que yo Ias mire y me recree,
Quiero ser Hans, el cermajero. * (28)

Cuénta angustia eatd contenida en la ultima expresién dicha por este personaje; la
vida le parece absurda, carece de sentido, Busca su scr. Lo anterior me lleva a descubrir
e esto cuento ciertas ralces existenciales . Loa existencialistas buscan el ser, en muchas
ocasiones, con la certeza de que no lo encontrarén nunca.



"Cuantos m#g dias pasany mas tiermss ando menos espe-
ranzas tengo de encontrar mi silla y mi jarro de fresca cer-
veza y los azules ojos que me miren amorosaments. Pero
no puedo detenerme..." (29)

Este cuento lo mismo que "El gafe" y El diario de Hamlet Garcia, tiene un
cardcter simbélico, puea por algo o da el titulo de "Memorias", ya que éstas son muy
parecidas a lo que €3 un diario. La diferencin estriba en que en las memeorias el personaje-
namador est4 mis cerca del final ,de su vida que do los hechos narrados y ¢stes son
presentados en forma retrospectiva.

El hecho de escribir desde la perspectiva del Yo, ¢s un recurso que sobresale en la
narativa de Masip,

"Dos hombres de honot". Es uno de 10s cuentos mis largos de este
volumen, ya que presenta dos historias relatadas detallsdamento por los protagonistas de
1as mismas. La narracién que hacen de sus respectivas historias, le sirve al autor para
desenmascarar la verdadera personalidad de aquéllos que justifican su conducta negativa,
escudindose en lo que pera ellos es lo *momal”® y lo "honorable®.

"Los individuos Do cuentan: lo que importa son los prin-
cipios. Yo me sacrifiqwé para que quedara incdlume un -
principioc moral que importa més que Ricardoy que yo
mismo, Perezca el hombre, 1a ley, no." (30)

Esa imagen de "honomabilidad” que aparenian los personajes de esta histeris, ests
dada por el autor con una enomne carga de ironis, posiblemente con el afin de que el
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Iector reflexione acerca de lo que puede haber detvds de un  ser que considera que la
moral le pertenece,

Para individuos as, lo que ellos hacen es disculpable; en cambio, en los otros es

Como se cbserva cuando el juez sintiéndose ofendido y mancillado Ie da una
bofetada a Encarna, la joven con la que habia tenido relaciones, cuando ésta le comunicod

que era virgen

";De modo, misembls -lo escupi al rostro- que ti, artera-
mente, canallescamente, porque si, sin mAs ni mas, me
obligaste a cometer un crimen como quien arma el brazo
de otro para que asesine porél? jQué digo crimen, dos
crimenes, uno el que he cometido contra H y otro el que
he cometido coimigol.. {Porque yo también teniawuma
virginidad, la virginidad tan valiosa ¢omo la tuya, do ha-
ber respetado siempre & las doncellas, y a mi nome pe-
saba gimo que esperaba motir con ella y muy feliz de con-
servarla intacta..” (31)

Y do don Matias le pregunta si volvid a verla, el juez responde:

"..he temido encontrinmela. Pero, ne nunca.. Quizds se
casara... Em muy bonita y muy hacendosa y limpia...y el
pueblo siempre encventrs excusas, No tienen el mismo -
concepto del honor que nosotros.” (32)

El analisis psicologico que Masip hace del comportamiento de-éstos "honorables
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sefiorones” es extraordinario, pues la descripcion fisice que bace de ellos, el inicio del
cuento ¥ lo que posteriormente descubrimos con sus relatos, nos colocan frents a un par
de hipdceritas que, escudndose en un supuesto respeto a 1a amistad y a la mujer, supieron
encubrir muy bien su verdaders naturaleza.

En opinién de Maria Teresa GonzAlez do Garay, "Masip ilustra y retrata aqui 1a
actitud moral y In ideclogia de dos paradigméticos representantes del rebaflo fascista.
Jerarquias ridiculizadas honor ¥ justicia echados por los suelos.” (33)

"El alfar”. Nama la historia de un hombre, el sefior Bautista, que se trasiada al
pueblo con e} proposito de vender lo que su hijo fabricaba: cacharros dtiles en el hogar
(ollas, platos, cazuelas, tazas, eic.), y piecas do intencién artistica: toscas y graciosas
figuritas de barro cocido con eamaltes de coloses brillantes, azules, verdes, morados...
que representaban picadores, bailarinas, frailes, soldados y, revueltas con 1as figuraciones
de tipos humanos, otras de humildes animalitos de Diios, burros, cerdos, gallinas, perros.”
69

El dia habia transcurrido triste pues ya era la hora de recoger y no habia vendido
nada, por lo que, no s6lo estabe entumecido por fiera, sino también por dentro. El dinero
le hacia mucha falta, pero lo ofundia el regateo miserable que hacian de esos objetos,
aquéllos que se acercaban a querer comprar, pues ¢l sabia:

"Cudntos golpes de tos, cudnlos ahogos no le habian cos-

tado Ima dos homadas que estaban alli, en el suelo, despre-
ciadas como malditasl.. Aquellos cachamos que offecia a



la curiosidad impertinente de los compradores no estaban
hechos con barro, no; estaban hechos con la sangm, con
la vida del hijo de sus entrafiss. jEran sagrados! * (35)

Cuando se acercd el grupo de jévenes citadinos dispuestos a compratle toda su
mercancia, el viejo no salia de su asombro, no alcanzabe a comprender que el "capricho
de los sefioritos borrachos” era jugar tiro al blanco con sus artesanias, Cuando estaba a
punto de retirarse, "la rubita angelical®, lanz6 sobre uno de los montones las dos piedras
«quo traia,

Nétese la ironia del autor cuando dice: "rubita angelical”, cudnta crueldad habia
en ese acto, qué carencia de sensibilidad. El espiritu de la destruccién ests representado
por esta mujer; lo quo hacia era m ases pugnante; "... las p p de
oometer ta] acto serian, cualquier dia, capaceq de asesinar a sus propios hermanos por la
misma monstruosa necesidad de ahogar el tedio de sus almas vaciss...* (36)

Ests acto que era Ia representacisn misma de Ia inconciencia, del egofsmo, de la
falta de respeto hacia los demas y de un acelerado aftn de destruccién, venia a ser el
presagio de lo que més tarde dividiria a Espafia en dos mitades jrreconeiliables, afanssa
cada una de Ias partes, en destruir a la otra.

"*El alfar" declara abietmnente a tavés de sunamador
omnisciente el aviso de la guerra civil, on ln tltima frase
del cuento. La omisciencia es aqul necesaria, porque el
alfarero Do domina les palsbras quo podrian cxpresar lo
que siente y piensa. Es el nammador el que nos cuentalo -
qQue pasa por su menio en los peores momentios. El retra«
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to de los ricos "seiloritos" abumridos y destructares refle-

ja wa juventud fascista, aquells misma de la que Unamu-
no abominaba. El alfarero representard a los pobres, a los

inccentes, a loa margiadosy a los poelas de la vida cott—

diana, todos ellos trituradoa por la miseris, el desprecioy
1a guerta " (37)

En la mayoris do estos relatos se hace nototia la enorme atraccidn que ejerce en
Masip, la mujer. Las descripciones que hace de las prolagonistas de sus tos van

cargadas de erotismo y de sensualidad. Como ejemplo veamos el siguiente fragmento de;
"Prudencio sube al cielo”

*... pere dicho, como lo dijo Maria Teresa, con voz Un po-
co ronca, la baca a diez centimetros de la boca de Pruden-
cio y viendo éste 1a camosidad jugosa de los labios que el
carmin, digan lo que quieran los naturistas, exalia; el brillo -
pestoso de los dientes; el ir y venir de la lengua que avanza
y retrocede agilisima; y un poco mas arriba el aleteo ansio-
80 do la nariz y misamiba ain la mirada dardeante de -
unos ojos entrecerrados.” (38)

El Innnor esi4 presente en elgvnos do colcs relalos, un ejempio Io lenemos en el
cuento titulado: "Nochebuena en, el tren", cuando el protagonista del mismo se defiende
hercicamente de una mujer que esti empefiada en utilizario para vengarse de su marido.

"..Lo que used me pide es que yo acepte el triste papel
de instruroento flsico de una enganza, |V eso nuncs, se-
floml... engallé 1a voz y -jesas cosas que le pasan a unol-
me vino a los labios esta frase y ss la espets con la proso-
PpOpeyn congiguiente;

-jLa patria me ilamna para més altos destinosl” (39)

92



La forma en que Masip se refiere a 12 mujer nos lleva a pensar en la misoginia
que, posiblemente, padecia este autor. Sus personajes femeninos se debaten, casi
siempre, entre In i6n idealizada o la realidad méis cruda,

Para Masip la mujer es Ia responsable directa de la incomunicacién en la pareja,
1a presenta sumamente autoritaria, dominante, mezquina y pronta a la infidelidad, Las
alusicnes a ella estan cargadas, casi siempre de ironia, de burla, de mal sabor.

Esto podria ser una coraza tras la cual resguardara un espiritu débil ante la
belleza femenina, por la que ademnas se sentia surnamente atraido, como se observa en las
descripciones que hace de ellas.

Su timidez y su retraimiento ¢stan ocultos tras la burla y Ia ironis de que hace
gala,

Se muestm, Iz mayoria de las veces escéptico e irdmico ante e] feminismo
militante. su ironia se acerca mucho a Ia que emplea Jardiel Poncela y tiene més
afinidades con éste que con Casona, sobre todo en la concepeitn y préctica del mor,
Masip supo lo que era el humor v empled Ia fronta con gensrosidad.

Las mujeres son para Masip, seres que poseen una gren inteligencis, é5ta les da
seguridad en #i mismas y les permite, con un minimo esfuerzo, aduefiarse de la situacion.
Junio a ellas, el hombre se vuelve un ser débil, a merced de sus caprichos y de su
voluntad.
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*.. una vez sentados a la mesa, ella y yo en sillas conti-
guas y MUy CECADas porque la mesa 0o era grande, re-
comenzd su asedio. Ya se lopueds usted imaginar: en-
cuentro de pies, choques de rudillas con repiqueteos de
un deshonesto y salaz morse; roce de dedos en los cam-
bivs de platos; subrazo que se esconde debajo do la me-
ga ¥ su suelta mano me pellizea una pierna... Como usted
comprenderd yo era un instrumento pasivo en el desver—
gonzado juego que Aurora dirigla contra mi." (40)

En fodas eatas historias sobresale el talento de Masip para transmitir, mediante
descripciones 4giles y precisas, no sdlo los ambientes fisicos, sino también las
impresiones interiores do sus protagonistas.

Como se puede advertir, la mayoria de sus cuentes siguen una linea de cardcter
costumbrisia y moralizante, que ser una conatants en 1a obra de este antor, *El apblogo
de loa ajos” y "Nochebuena en el tren" son claros ejemploa de lo anterior

La aventara de Marta Abril

Fue gy sogunda siovela y se publicd en la Bditerial Stylo de México, en 1953. En
ella se narmn lag aventuras amorosas de la protagonista -Marta Abril- con dos hombres:
Joaquin Iurralde y Rafae! Varea:

".. Marta Abril noefaune pecsdom profesional en el sen-
tido estricto y peyorativo del vocablo. Quizas habis, entre
ella y una profesional verdadera, 1a diferencia que existe en-
tre ol taxi do punto a merced  de 1 breve necesidad traslati-
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cie de cualquier transetnis y el coche de turismo reservado
para viajes interurbanos de varios das.* (41)

Sus aventuras le permitiag vivir comodamente, y lo tnAs extraordinario era que, 8
pesar de ésto, atin conservaba ciertos escrdpulos morales.

Se trata de wna novela cuya historia es, por demds, intrascendents, *Santos Sanz
habla do indecisidn, Eugenio d2  Nora do esfiserzo por lograr una objetivacion estética,
Max Aub de un gusto por contar naturalments circunstancias y echos imiles y
Rafael Tasis ve en la variedad de i08 Y p jes, en sus "nébondi 18", el
guitn de una comedin ligera, americana al estilo de Frank Capra." (42)

Esta novela se publicd nueve afios después de El diario de Hamlet Garcia. Su
Tectura resulta ficil y divertida, v, en opinién de Pablo Corbalén: "Bstructuralmente, el
libso adquiere rasgos escénicos que revelan la mano do un narrador tentado por el autor
teatral que lleva dentro o, mejor, por el guionista cinematogrifico -como ya observd
Eugoenio G: de Nora-, un guionista petfectamente relacionado con log resortes del
huraorismo.” (43)

El humory la ironis se combinan perfectaments, la alusién a Espafa y a la guerma
civil esls manifiesta en los escenarios y al final de la novela cuando ¢l parmador dice;
"Cuando empezd la guerra civil se ms perdieron. Ellos quizds piensen que el que so ha
patdido soy yo.
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La trampa.

Con este titulo, Masip reime cuatro novelas cortas que fueron publicadas por la
Editorial Ardevol (Ardevol era el segundo apellido de su padre), en 1954, El volumen
agrupa cuatro historias que son: "La trampa”, "Un ladrén®, "El gafe o Ia necesidad de un

responsable” y "El hombre que perdié los bolsillos”. La primera de ellas es Ia que da
titulo al libro,

Las solapas del libro incluyen una pequefia biografia del autor redactada por Max
Aub, asi como algunos comentarios elogiosos sobre su obra;

"Basta ésto para comprender que la manera de Masip es

sabrosamente tradicional, que su prosaeet bien asenta-
da en lo clarw y xnmo,xegodeéndose-oomolnhue—

en describir con parsimonia los dnimos de sus persona-
jea. La mtmhdad-qm no el naturalismo- e6 una de -
las prendas mis preciosas de este hombre, que ve pa-
sar la vida sin gafas de colores, pero sin astigmatismos
ni miopias... Lo mismo en La aventura de Marta -
Abril, que acaba de publicar, ¢que en Iss cuatro nove-
Ias cortas quo forman este volumen, el arte de PAULE-
NO MASIP se revela como lo que es: la tranquila ex-
prosién de um escyitor que tiene amano todos susre—
cursos." (44)

En "La trampa", el protagonista Fenmin Revilla, hombse de sescata afios, rico y
viudo, se enarora de uns chics -Jerdnima- de veinte afios. Ella al enlesarse do las
pretensiones matrimoniales de 61, lo trata con altivez, Los padres de Jertnima le insisten



para que lo acepie pues consideran lo ventajoso que les regultaria ese matrimonio. Don
Fermain enferma y cuando se presenta de nuevo en casa de la joven, ésia lo trata con gran
amabilidad, lo que desconcierta al protagonista y lo lleva a urdir 1a trampa para lograr
que Jerdnima acepte casarse con L

Se finge estar a vn paso de la nyuerts y ante 1a cercania de ésta ella acepta. Se
casan. Al témino del banquete de bodas, 6] se muestra tal y como era en realidad, ante
esto Jerdnima sals huyendo y &1 al tratar de darle alcance cae, se lastima y poco tiempo
deapuds (dos meses), muere victima de su propio engafio.

Se percibe en esta namacién un cierto tono moralizante, caracteristico  de este
autor, ya que ambos profagonisias fueron victimas de su trampa. Fl por fingir uma
condicién fisica que estaba lejos de tener, Eila por interesada y ambiciosa,. Finalmente a
ella af 1n beneficid 1a trampa.

Ia participacion de los personajes, en diAlogos directos e indirectos, se combina
con 1a voz de un relator ommiscients que sdlo interrumpe 1a parracién para matizar algim
aspecio,

"Se lea agradecerd que no formmulen juicios temerarios.
a pesar de estn adveriencia les oigo mumurar: %El
enigma copsiste en que todo lo que hemos venido le-
yendo hasta shora es mentira? " Podrs serlo y ellono
habria do cxtrafinrles demasiado pues sabido es que
hay muchisima gente quo parecen una cosay sonotm.
Pero don Fermin no era de éstos.” (45)



Enriquece sus relatos con larges mon6logos de sus personajes:

"-Estoy cansado. me fitiga nwcho la farsa que represento
delante de Jerdnima. Me fatiga en lo fisico y me abochor-
na en lo moral. Nadie sabe el esfucezo que cuesta fingirse

enfermo y achacoso. Compad a los cémicos. Siem-
mmehabiandadolénhma,pmuahmanwparmlu-

mis d das del ta. Sobretodo Jos -
que tienen que rep cien o dosci hes el -

migmo papel.. Sienio dentro de mi que empiezo a odiar
a Jeronima... Si, la odio, In odio... [y la deseo mas que
muincal Y serh mia, Yaloes.." (46)

Los personajes femeninos, como es frecuente en las obras de Masip, resultan ser
mmhaﬁos,hipbaiMymmﬁma.Ypormmismowwﬁm‘immamﬂmporemxpldo
1a volumiad del hombre; son ellas las que les organizan la vida. Coreo ocurre en esta
novela donde ia madre de Jerénima es la que se encarga no s6lo de hacer que Jerénima
acepts a don Fermin sine también de todo lo relacionado con la boda, sin tomar en cuenta
1a opinion de los demas,

El gafe o la necesidad de un responsable,

Narma el paufragio de un barco, ¢l "Veendam" y a consecueacia de esto, el
confinamieato en una isla desierta do cuatro espafioles (un msdrilefio, un cataldn, un
vasco y un gallego) y un nérdico (para ellos, el sueco). La historia ests consignada en o]
diatio de Andrés Caftizares, uno de los naufragos, y se inicia el 25 de marzo do 1919y
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concluye el 25 de julio.

La novela contiene ciertos aspectos biogrdficos del autor, como son por ejemplo:
¢l nombre del barco, que es el mismo en el que se trasladd de Francia a Nueva York y la
actividad de Caflizares, que es escritor.

La presencia de los cuatro espafioles, de diferentes regiones geografices a los que
muestra siempre pugna dispuestos a golpeatse entre al, a la menor provocacion,
le sicven al autor para comparer el caricter explosivo del espafiol fremte al
aparentemente tranquilo y fiio del de los otros europeos,

Este relato viene a ser ¢l més denso de Jos que comforman este volumen y carece
de 1a chispa de humor que se localiza en casi iodas sus namaciones, Hay en los
protagonisias una gran dosis de ironia, de supersticién y {ambién de religiosidad. El
sueco vendrla a ser para los espafioles, la Providencia Divina, ya que graciss a él
subsisten, A sumuerte, lo entiesran en una cueva y cubren la pueria con una gran losa:

"... Ya estamoa mis tranquilos. Ahora todo es natural, claro,

léglco Nosokros, aqul,y EL,am'ba,méanllﬁdcl_nm.bes,
mirindonos amoroso con 5us 0jos azules y su sonTisa humi~
nosa. {Qué peso senos ha quitado de encimal. Al fin , tene~

mos un respoasable y estd en donde debe estar.” (47)

La novela esth llena de simbolismos: Dios, la barbarie, 1a falta de comumicacién,
1s magia, I civilizacién. Todos estos aspectos se presentan a lo largo de esta historia.



Eiladron,

Narma las aventuras de un hombre que por tetmor a los ladrones, se vuelve uno de
ellos. Esta novela tiene como escenatio Ia ciudad de México, concrelamente las Lomas
de Chapuliepec y algunay coloniag aledafias donde el protagonista - Enrique - realizaba
sus simulacros de fechories.

Es un relato muy #gil, leno de humor en el que se advierte la plena asimilzcién
del autor con ¢l ambients de 1n capital: las casas, la descripeion de las sefioras, de las
criadas, de los rateros as{ como el empleo de expresiones mexicanas,

".{Om éstol - dijo el Pelén -, Pos Jpa que viniste?. Pero,
cn fin, si quieres, ya to estds
- E1 Goero interrumpié ripido:
- {No, hombre, éste se queda con nosotros, no faltaba méal,
10 va a perder In chamba del todo, g verdad, Elegante?
~-Pero si quiere largarse, mejor para nosotros - insistio el
ooreno,
- LY si noe desmancia?
~ jAh, caray! - 6 el Pelon mirfindorne di fiado" (48)

Elhombre que perdié los bolsillos.
Es la historia de un hombre - Juan Manuel Perea - que cifra toda su mala suerte

en el hecho de que su ropa, desde pequefio carecié de bolsillos en donde depositar Jo que
encontrara a su paso. El nunca tuvo en donde guardar las cosas materiales que la vida le
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presentabe y conforme crecia el Unico bolsillo que mentenia sbierto era el de las
ilusiones, Se enamord de una bella mujer - Margarita - que generosamente repartia sus
favores con otros dos hombres, aparte de Perea. Cuando éste descubrié el engaflo,
cancel$ el tnico bolsillo que tenia.

En esta novela destaca, entre otras cosas, el anAlisis psicologico que hace de los
protagonistas,

En términos generales se puede decir que los relatos de Magip:

*... tienen en commin una fémea voluntad de superar la realidad
convencicnal y exhaltar los hechos por los cuales rien y lloran
sus personajes, encarando al lector con las sempiternan cues-
tiones del Iumauo vivir.* (49)

3.2 Teatro

Su ripida asimilacién a 1a cultura mexicana se hizo posible gracias a que a su
llegada a México cultivo la amistad de Martin Luis Guzman, al que habia conocido en
Espafia cuando éste estuvo exiliado en aquel pais, También era amigo de otros grandes
escritores como fueron: Alfonso Reyes, Jaime Torres Bodet y Max Aub, éste ultimo
compatriota suyo, at que lo unia una amistad fraternal.

Su produccién teatral, que habia iniciado con éxito en Madrid, se vié continuada
en México aunque se redujo tan sélo a dos obras.
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Elhombre que hizo un milagre.

Farsa en cuatro actos, publicada por 1s Editorial Atlante, en 1944, *Tiene una
dedicatoria; "A mi madre ¢n Espafia®, Y finnada en México, en epero de 1940.

La accitn se desarrolla en un pueblo casteliano y el protagonista -Benedito- es
un barbero de cardoter tranquilo y apacible, con grandes inquietudes filosoficas,
Constantemente ¢s humillado por su esposa ¥ por su suegr, ambas mujeres ejereen un
absoluto deminio sobre é1.

Con s actitud, Bepedito demuestra una total falta de ambicién, por lo que el
pueblo lo considera mas que bueno, tonto, La llegada de un ciego al pueblo transforma
por completo la situacidn. Benedito lo atiende en su barberla y al lavarle 1a cabeza, el
ciego recobra la vista. El pueblo proclama a gritog el "milagro”, en poco tiempo el
barbero pasa a ser un hombre importante al que ilegan infinidad de peticiones,
acompaliadas de dinero, para que realice nuevos milagros, Las mujeres de su casa al
saberlo famoso y con dinero, hipdcritamente cambian su actitud y se muestran dociles y
temerosas.

Lo que Benedito observa a su alrededor, despierta en 6 la conciencia do la
luntad y la aceplacién de su desti Ante el acoso del pueblo que le pide mds
milagros, huye con Fanny, una henmosa joven norteamericana que se ha enamorado de
€L
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En esta obra, Masip destaca ¢l comportamiento de la gente de] pueblo asi como
Ias reacciones individuales de los diferent jes ante la p ia de un hecho

¥ Y

ingélito.

En 1942, un grupo de intelectuales mexicanos p ientes al Instituto Nacional
de Bellas Artes, entre los que se hallaba Xavier Villaurrutia, decidié realizar una
temporada de teatro intemacional en la que figuraban obras de Shakespeare y Pirandello,
enire otros, De la comedia espafiola fue elegida la obra de Masip, El hombre que hizo

un milagro.

Al ser suspendidos los estrenos de las obms por falta de recursos econdmicos, la
compafia "Films Mundiales” le compré 1a comedia y 1a llevd al cine con el titulo de: EI
barbero prodigieso, con Fernando Soler, en México y, en Argentina con  Luis
Samdrini. Segin la propaganda que circulaba para su exhibicion, la obma presentaba
1a extraordinaria transformacién de un humilde figaro pusblerino en un superhombre que
conquista fama, riqueza, mujeres... sin tener necesidad de vender su alma ai diablo.

Emilio Garcia Riera, hasta ahora el més importante historiador critico del cine
mexicano , en su Historia d tal del Cine Mexicano, dice acerca de este

argumento:

"La adaplacidn cinematrogrifica prolongs, necesariamente,
algunas Hness y escenss de la obra teatral, pero conserva
folizmente, la médula del asunto. Maliciosa, irdnica,
intencionada, la farsa do Paulino Masip divierto y entretiene, y,
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puesto que setrata de una sitira que no 56lo se queda en la
superficie sino que se adentra, & veces, en el alma oculta del
personaje central, haoe pensar seriamente en algunos de sus
topicos.” (50)

Ei empiazado.

Farsa en tres actos, publicada también en México por la Sociedad General de
Autores de México, Coleccién Teatro Mexicano Contempordneo, No. 19, Casi se puede
afirmar que el afio de edicion es el de 1949, ya que existe una dedicatoria personal
autbgrafa que el autor escribe en tinta negra a su madre: "A usted, madre adorada con un
abrazo muy fuerte de su hijo que no la olvida un momento. México, 12-12-49™. (51).
Ninguna de sus obras llegé a estrenarse.

La accitn se d lla en la que pudiera ser cualquier ciudad importante del
mumndo. Lo trascendente de esta obra radica en que habiendo sido escrita hace tanto
tiempo, el terna, Ia fatalidad sigue teniendo actvalidad. La historia es 1a siguient

Pedro es un hombre de negocios, rico, egoista y ambicioso, considera que todo lo
que le rodea, especialmente las mujeres, son muy poca cosa para dedicatles Ia vida. Un
diagndstico médico le informa que est4 sentenciado a morir en menos de un afio. Esta
noticia lo descontrola y lo aniquils, a é), a un individuo que siempre se habla mostrado
indiferente ante el sufrimiento de los demas.

En la medids en que pasan los dins y el plazo se acorte, valora realmente la
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existencia y lo que ésia encierrs. Acepla que el smor sirve para aferrarse a la vida,
amarla y para hacer odiosa la muerte. Pasado algim tiempo le comunican que el
disgnéstico estaba equivocado. Se muesira feliz y de inmediato vuelve a comportarse
como lo hacia antes de haber recibido Ia sentencia.

Con el fin de conservar Ia vida se niega a batirse en un duelo de honor y cuando
se crela absurdamente asegurado contra la muerts, sufre un accidents, es atropellado por
un tren y muere.

Como sa pueds ver en esta historia el autor enfrenta al hombre con su degtino y le
hace notar Io insignificante y valnerable que es.

Existe una gran afinidad entre el teatro de Alejandro Casona y el de Masip, en
opinisn de Anna Caballé, esto es explicable por la entrafiable amistad que loa unda:

*Los dos escritores vivian en ol mismo edificic de Maria Mo-
lina, 6; ambos posefan ademas un indudable talento dramitico,
una marcada predileccién por las formas y tratamientos simbd~
licos y un gusto por la fantasis tentral qua coa ol Hempo aproxima
Iuobrasroupectwas,mcluso Jespuds de que los dela

separaran a los dos amigos definitivamente; Alejandro
Camput:bhacum Aires y parece ser que ésta fue la
pritnera intencién do Masip, pero 1a falta de dinero le forzd a
desembarcar en México,” (51)
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Alejandro Casona destaca en el panorama featral del exilio por su
profesionalidad. La primera etapa de su teatro resulta ser mas interesante que la
segunda, Cuando abandona Espafia, en 1937, era uno de los autores mas estimados de
su generacion, después de Garcia Lores.

Masip manifiesta una gran afinidad con el teatro de Casona, sobre todo por lo que
se refiere a 1a aficion didactica y al prurito pedagdgico que destaca en 1a obra de éste
dltimo.

Tantoen El hombre que hizo un milagro como en El emplazado, so advierten.
constantes referencias "al alma del individuo y a 1a necesidad de una pedagogia que Is
penmita crecer en sentido humano.” (52). Ademas, en ambas obras se percibe cierta
continuidad con respecto a lo que habia escrito antes de 1936,

Se tiene noticia de que por sugerencia de Armmando Calvo, Masip hizo una

adaptacion para teatro de la novela El escéndalo de Pedro A. de Alarcén, en 1952; pero
tampoco llegd a representarse,

3.3 ElCine

A mu Hegada a México, varios de los emigrados contribuyeron abundantemente al
cine mexicano, colaborando como: argumentistas, adapladores y guionistes. A algunos



de ellos como Max Aub y Paulino Masip, entre otros, ya los respaldaba cierto renombre
literario; a otrus, como Eduardo Ugarie, Alvaro Mufioz Custodio, Alfonso Lapena y
Victor More, por citar & algunos, encontraron en el cipe el campo propicio para
desarrollar su actividad de escritores.

Cuando por razones econdmicas se suspendi6 el estreno de su obra El hombre
que hizo un milagro y Ia compafiia Films Mundiales le comprd el argumento, se marcé
el inicio de su participacién como guicnista y adaptador de argumentos para el cine
nacional, actividad a la que se dedicd casi de manera exclusiva,

Fue asi como de una mapera casi circunstancial, Masip empezd a escribir y a
adaptar obras que eran llevadas & la pantslla y en Ias que tomaron parte las grandes
figuras del cipe nacional de Ia lamada "Epoca de Oro™ Fernando Soler, Jorge Negrete,
Pedro Infante, Marla Félix y ofros grandes de ia cinematografia mexicans. Hizo
innumerables adaptaciones, como Ia de Crimen y Castigo, La loca de In casa, La
barracs, eic. Argumentos originales que suman més de setents, entre los que estin:
Cuando viajan las estrellas, Hasts que perdi6 Jalicco, La devoradora, Las
colegialas. En el cine trabajé para Oro Films, con Juan Bustillo Oro y Jesis Grovas, de
Diana Films,

En su afin por resaltar 1ag caracteristicas propias de una paci6n, su esencia y su

manifestacion natural, en el afio ds 1944 fue filmada bejo la direccién de  Roberto
Gavaldéon Ia pelicula titulada: La barracs, sobre Ia novela del mismo nombre de
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Vicente Blasco Ibafiez. Fn opinién de Garcia Riera ™an curioso ejemplo de cine de
exiliados, una pelicula m4s espatiola que otra cosa.” (53)

De esfa pelicula se dice que se hicieron algunas copigs con la espersuza de
exhibirlas en los cines de Valencia.

Con todo el empefio puesto en estre trabajo, los republicanos espafioles se
esforzaron por hacer de Lia barraca, una especie de manifiesto patriotico, (54).

Log esoendgrafos lograron recrear con gran exactifud el ambiente de la huerta
valencisna, sus tipos, su folclor, comstrucciones, vestuario, lenguaje y personnjes
convincentes,

*..asi ge revelaba el prutito orgulloso de afirmar que la ver-
dadera Espafia ers la que andaba por el mundo degrotada -
injusia y provisionalmente por el fascismo. No hay que olvi-
dar que el fin de la Guerra Mundial ge acercaba; no habia -
espafiol emigrado que no tuviera 1a segurided do que ese fin
traetla como consecuencia la caida del gobiemno de Franco." (55)

Trrtalonid

F con la nostalgia y el dolor por la patria ausente y con ella amigos y
familiares, los espatioles que en ella invervinieron (mAs do 16}, se propusieron exaltar el
trabajo, ia solidaridad y e} amor para salir triunfhntes,

. pero lo cicrto es quo los emigrados, seguros de la justeza
de su causa, no estaban tan necesitados de uns vision plausi-
ble de los problemas sociales espafioles como de una suerte
de materializacién de la nostalgia. La construccion deesa
barraca que el héroe de a historia ve incendiada y perdida-
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para siempro equivalia a Ia de 1a Espafia que los espafioles
emigrados tratan de reinventar en cada uno de sus centros
regioneles en todas sus formas de convivencia. Recreara
Eapafia es pues pars el emigrado la més segura forma de
geguir siendo espafiol.* (56)

Roman Gubern sefiala que la versidn cinematogrifica que so hizo de La barraca
fise un verdadero éxilo, yu que obtuvo en ese aflo diez de los dieciocho premios Ariel
concedidos a la produccién anual mexicana.

Su trabajo dentro de la cinematografia nacional fue muy importante, como puede
verse a través de los % y adaptaci que realizd. Para Masip el

B 3

cine era un veliculo de distraccidn, gracias al cual el espectador tenia ante si una fibrica

de ilusiones y fanlasias con un gran vigor por su enorme poder de difusién y
deal\mlxamimio.‘Pammteaumloimpmmnlemlogmrq\melcimumdcano
adquiriera cardcler do universalidad, que lo hiciera asequible y comprensible a los
piblicos extranjeros de loa cuales se nutria econdmicamente, en buena parte. A esta
1azén se sumaba la ambicién légica de que las escencias del alma mexicana
jercil la influencia que lan on el Ambito espiritual del mundo de habla
egpafiola. En su opinitn:

"..las obras literuriagy artisticas mas poderosamente ancla-
das en el alma humana, més universalmente difindidas en el
tiempoy en el espacio, es decir, en el transcurso de los si--

glos y o lo ancho del planets, son aquellas que tienenun —
cardcter naciopal cada vez mas acentuado.” (57)
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Solo asi seria comprensible a log pablicos extranjeros de los cuales se nutriria
econdmicaments,

Para este autor una manera do universalizar al cine mexicano y la que més
convenia era hacer énfasis en su cardcter nacional y resaltar el aspecto folelérico.

.. qUO 88 mexicanice cada dia mas, en que penetre mas pro-

! en 1as entrafias del pais, en que sea expresion de
lo mAs genuino de la razay muestra do Ins mas vigorosas
caracteristicas nacionales, que sea como es sunovela, su
poeasta,... porque s6lo con asuntos, personajes, pagiones, ideas,
costumbres, vida, en suma, mexicana, puede México expandir
los valores de su pessonalidad, lo cual es tan svidente quo seris
pueril reforzarlo con argumentos.” (58)

Después de conocer la opinién quos este escritor tenia con Tespecto a la manera
como debia de universalizarse el cine i se puede entender que en la mayoria de
sus argumentos ge exalten las costumbres y los valores personalea y nacionales, prueba
de ello son los argumentos que llevan por titulo: No basta ser charro, La devoradora,
Las colegialas, Soy charro de levita, E1 seminarista, Las tandas del principal, Un

gallo en corral ajeno, Laos hijos de Maria Morales, Pena, penita, pena.

Sus argumentos y adaptaciones fueron dirigidos por los mAs notables directores
de esa édpoca dorada:  Juan Bustillo Oro, Fernando de Fuentes, Gilberio Martinez
Solares, Fernando Soler, Miguel Zacarias, Rogelio A. Gonzélez, por citar a algunos de
loa m4s importantes,
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Es importante considerar que los argumentos que escribié y adapté Masip
respondian en su mayoria a la politica cultural que el gobierno de Cérdenas habia
decretado.

El régimen Cerdenista exaltaba €l nacionalismo revolucionario, acorde con éste,
el muralismo reflejaba la impresién que de 1a grandeza de México y de las posibilidades
del arte, tuvo toda una generacion.

En 1939 Diego Rivera ya habia concluido el mural de 1a escalera de Pelacio, José
Clemente Orozco desarrollaba su obra monumental en Guadalajara y David Alfaro
Siqueiros iniciaba su Retrato de la burguests, en et Sindicato Mexicano de Electricistas,
Con su obra contribulan el descubrimiento de un pats que habia sido sepultado por el
porfirismo, y al hallazgo de 1a identidad nacional, lo que sélo seria posible mediante el
proceso de 1as Juchas sociales.

El gobiemo se habia fijedo como uno de sus grandes propésitos la modemizacion
del paisen todos los ordenes, sobre todo en el aspecio social; existia el proposito
de poner la educacion al alcance de todos; crear instituciones politicas con el propésito
de acabar con el caudillismo; formar sindicatos que defendieran los derechos de los
trabajadores; impulsar a loa jovenes por el camino de 1a técnica (en 1937 se habia creado
el Instituto Politécnico Nacional), sin olvidar el cultivo de las humanidades. Todos estos
propésites implicaban un gran esfuerzo que habia que empezar a realizar,

Masip escribié el argumento de la pelicula Jalisce canta en Sevilla, filmada en
Espafia, en julio de 1948, en los estudios Chamartin de Madrid y en Sevilla. Esta cinta

1m



constituyt 1a primera coproduccién hispancamericana y resulté una més de las comedias
nacionales dedicadas a exaltar la semejanza que existe en los temperamendos ranchero y
andaluz. La novedad que presentd esia cinta fue el cambio de escenario, ya que por
primera vez fueron escenarios naturales.

Las peliculas de aquellos afios acspararon al publico de América Latina. Se
instalaron modemos estudios de filmacién, como fue el caso de los Estudios Tepeyac.
Por decreto presidencial se estableci¢ un tiempo obligatorio para la exhibicion de filmes
nacionales, Surgieron figuras cinematogrificas de la talla de: Jorge Negrete, Pedro
Infante, Maria Félix, Dolores del Rio, Pedro Atmandatiz, Arturo de Cérdova, Cantinfias.
Loy dramas rurales del tipo de Alli en ¢l Rancho Grande, adquirieron una gran
importancia comercial,

Con la participacién dz Emilio Fernindez se inici6 Ia produccion de peliculas del
Miéxico indigenista (Maria Candelaris, Flor Silvestre), Se hicieron adaptaciones de
obras de autores universales: Zola, Victor Hugo, Verne, entre otros; se escribieron
ademis una serie de argumentos en los que Se exaltaba la hispacomexicanidad (Los
hijos de don Venancia),

La
considerable, y autores  como Bufiuel, Velo, Alcoriza, Garcia Ascot, por citar sélo 2
algunos, contrituyeron a su engrandecimiento.

pe ia de los fioles exiliados en el cine mexicano fue bastente

P
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3.4, Periodismo
Como ya se habla mencionado, a su llegada a México, Masip se integrd a las
actividades intelectuales de los exilindos, Participé enel SERE y dirigi6 el Boletin del
Comité Técnico de Ayuda a [os Republicanos Espaficles. Colaboré regularmente en la

revista Mafiana y participd en las labores de 1a Juata de Cultura Espafiola.

Publict articulos en las revistas fundadas en México por los exiliados; Espafia
Peregrina, Romance, Litoral, Nosotros, que mas tarde fue Hora de Espafia.

Espafia Poregrina fue Ia primera revista cultural del exilio en hispanoamérica.
S6lo publicd nueve mimeros, pero su valor como érgano de expresion de 1a Junta de
Cultura Espafiola fue myy fmporiante.

Litoral editd tres mimeros entre julio y septiembre de 1944, En ella colabord
Masip con un articulo titulado "El soneto de LA VOZ", en el que exalta la figura del
periodista y critico teatral Enrique Diez-Canedo, amigo suyo,

En |a revista Romanse participd con cinco articulos que son;

1.-  "Bagaria ha muerto”, agosto de 1940,

2.~  "Lluis Companys", noviembre do 1940,

3.-  "Don Antonio Machado, febrero de 1941,
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4~ "Apuntes aforisticos sobre el matrimenio, marzo de 1941,

5-  "El diario de Hamlet Garcia” (primer capitulo de su novela), mayo de
1941,

Contagiado ya del ambiente de la cinemstografla, estuve colaborando
asiduamento en las revistas: Mésico Cinema y Cinema Reporter (1942-1943) con
diversos articulos en los que manifestaba su opinién en tormo al cine y al momento por el
que estaba pasando, principalmente por lo que se referia a la biisqueda de mercados en el
exterior. En otra de sus colaboraciones en Cinema Reporter se duele porque el publico
que asiste a las salas cinematogrificas, famas se interesa por conocer el nombre del que
escribit 1a historia, esto Jo inquieta particularmente debido a que m oficio es el de

escribir,

"Por hoy me limito a subrayar que desde el punto de vista
literario, el cine ha devuelio al eacritor & 1a Edad Media.
Como entonces, la literatura es anénima; las historias, los
romances, van de bocaen boca llevados por juglares que
adquieren famay ganan dinero gracias a ellos, pero nadie
pregunta por el poeta que los urdib. Los juglares del dia
son los actores.” (59)

Eotre los articulos que Masip escribi¢ para Cinema Reporter, estin los
siguientes:
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l-  "Cémo nos hicimos amigos el cine ¥ yo®, matzo de 1942

2.~  "Elescritor en el ¢ine. Una vuclia & Ia Edad Media", abril de 1942

3.- "El actor en el cine", agosto de 1942

4.~  "Elmundo antes y después del cine", enero de 1943

5-  *Latniversalidad del cine mexicano", marzo de 1943

6~  "Las formulas migicas", abril dp 1943

7.~ "Chapliny Cantinflas", agosto de 1943

8-  "Cosaz del cine", septiembre de 1943

9. "El cine, arte visual y seatimental", octubre e 1943

En 1948 se empezaron a publicar los Suplementos monogrificos de  Las
Espafiay, ¢f tercero de ellos, titulado "Once cuentos”, aparecié en abril de 1949 y reunin
a once namadores trapsterrados: José Remén Arsna, Resa Ballester, Alvaro Custodio,

Isidoro Enriquez Calleja, Mariano Granados, Ramén J, Sender, Paulino Masip, Manuel
Andtjar, Mercedes Rodorede, Tomas Segovia y Arturo Souto Alabarce,
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Como puede verse -segim lo consigna Amma Caballé- "los afios de mayor
actividad intelectual en el exilio fueron los comprendidos entre Ia guerra civil y la
"guerra fria" (década 1940-1950): tanto la proliferacién de publicaciones como el
entusiasmo puesto en ellas asi lo demuestra.” (60)

La estructura que conservan los articulos de Masip, los convierie en pequefias
historias que poseen una gran cohesién intemna. En algunos de esos articulos rinde
sinceros homanajes a aquellos hombres a los que é1 considera sus grandes maestros por
1a influencia que gjercieron en su pensamiento. Ellos son, entre otros: Liuis Companys,
Antonio Machado, Enrique Diez-Canedo y Luis Bagaria.

A partir de 1949 su nombre dejé de ap en las publicaci fundadas y
soatenidas por los exiliados espaftoles,
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4. EL DIARIO DE HAMLET GARCIA



Lo mé4s importante de la produccion literaria de Masip en el exilio fus, sin lugara
dudas, su novela titulada: El diaric de Hamlet Garcix. El titulo por sl sélo indica 1a
importancia,

En 1944, l1a imprenta Manuel Ledn Sdnchez publicé El diario de Hamlet
Garcin, considernda como una de las obmas mis importantes que se hayan, escritoen la
emigracion, sobre la Guerra Civil espafiola,

La novela est fechada en marzo de 1941, cuando la herida atn estaba reciente;
no fise 8ino hasta 1944 cuando se decidié a publicarla.

Su edicién fue un gran acierto, ast lo confirman Jos abundantes comentarios
elogiosos que se han hecho acerca de estz novela, Entre ellos podemos citar el do
Eugenio G. de Nora que dice: "... Cabe incluso preguntarss si, libro a libro, hay alguno
de los de tema bélico espafiol que supere en honduma de interpretacion o en calidades
literarias El diario de Hamlet Garcfa.” (1)

Sexntes Sanz Villanueva opina que: "El diario d¢ Hamlet Garcia es un libro de
extraordinario valor literario, de perfecta madurez técnica y estilistica, de una poco
comun verdad humana." (2)

En tanto que Pablo Corbalén considera que: "El lector se encuentra, pues, ante
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uno de los escasos libros mayores -a pesar de la abundantigima bibliografia sobre el tema
de la literatura espafiola de creacion centrada en la guerra civil.” (3)

El libro se inicia el lo. de enero de 1935 y concluye el 30 de octubre del
siguiente afio. Narra las impresiones de su protagonista -Hamlet Garcls- , ante el
proceso de la guerra; €1, sin proponérselo, s ve envuelto en la tragedia.

La historia en s es muy sencilla y se centra en las notas que un profesor de
filosofia -sofiador, débil, timido, distraido y apocado- registra detalladaments en su
diario. Lo que ocurre a su alrededor contrasta con su mundo interior, el cual se constituye
en ¢l eje mismo de Is namracion,

Con esia novela se confirma lo que ya se habia dicho enteriormente acerca de que
Masip es un autor que se inclina por 1a descripcion de interiores espirituales, que urga en
¢l alma de sus personajes y los presenta £o 66lo en sus acciones externas, sino también
con 1a sesrie de conflictos psicolégicos que explican el por qué de sus reacciones,

Asunto.

Un mi bastante considerable do la produccién literaria de los escritores en el
exilio abordaron el tema de la guerra civil. Esto es explicable, ya que al haber perdido el
contacto directo con su patria, lo tnico que les quadaba cran los recuerdos, ¥ de éstos l
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mas cercano a ellos, ademés, de ser la causa de su destierro era la Jucha fratricida,

El diario do Hamlet Garcin, como novels escrita en el exilio, no podia dejar a
un lado asunto tan importante, por ello los acontecimientos que en ella se narman giran en
{orno de este sangriento hecho. Se ha comentado que El dizrio de Hamlet Garciz mas
que ser una novela "de la guerra", es una novela "en la guerra”, ésto por el desarrollo
mismo de los acontecimientos, de los cuales el narrador hace participes a sus lectores.

El diario de Hamlet Garcia cuenta la historia de un profesor que imparts clases
de metafisica a domicilio. De pronto, un mes de julio la vida a su alrededor pierde su

ritmo habitual, Sus bres e ven alteradas por una serie de conflictos que le
impiden seguir su cumo normal. Madrid se agitaba. jqué ouwrria?, se preguntaba el
fildsofo. Por boca de 1a sirvienta se entera que 1a guerra ha comenzado al sublevarse unos
militeres. En un principio el fildsofo penss que esos acontecimientos nada tenian que ver
con él. Pero el entusiasmo de 1as gentes que lo rodeaban, el estallido de lss bombas, el
sullar da 1as sirenas que indicaban alarma, etc., le demuestran lo contrario.

A el P 3

Sin propc g0 vo ido en algunos

que lo despiert
de su indiferencia, lo sittan en el munds real y lo oblizan, ds alouna maners, A mostrar
su simpatia y su rechazo por los bandos contendientos.

Las aclamaciones y los insultos a favor o en contra de cada grupo beligerante le
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resullep incomprensibles; lo inico que ¢l tiene claro es el suffimiento que experimenta
ante el desgarramiento que vive Espafia.

En El diario d¢ Hamlet Garcia, Masip emplea la ficcion autobiografica,
artificio literario mediante el cual se podra lograr el pleno conocimiento del personaje.

La utilizacién del diario personal le sirve al autor para exponer Ias impresiones
maAs intimas asi como los pensamicntos mds reservados del protagonista.

El sujeto de wn diario -dice Anna Caballé- es también el objeto del mismo; se
chserva para juzgarse, se dirige a si mismo con el snimo de ordenar sus pensamientos y
establecer un nexo entre el pasado y el porvenir, Ofrece ademis la posibilidad de
meditar el propio comportamienio en un antes y un después,

El recurso de la introspeccion interna -frecuente en varios de 103 personajes de
Masip- es Ia que Lieva a Hamlet Garcia a escribir un diasio, Mediante los diAlogos que
sostienen en 1a novela el parrador-protagonista con su otro yo, se logra ahondar en el
verdadero sentir del personaje.

Eite recurso empleado, con regularidad, por Masip noa permite relacionatio con
Unamuno, en 5u novela Niebla. Augusio Pérez su piotagonists, vendria a ser un

desdoblamiento de la personalidad del autor, lo que suscita un enfrentamiento entre éste
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v ¢l protagonista de su obra a grado tal que el personsje se rebela en contra de lo que
determina su propio creador.

Pablo Corbaldn encuentra en Hamlet Garcia una gran afinidad con Juan de
Mairena de Antonic Machado, La primera semejanza empieza -dice- por
la impresion de soledad que ofrecen Hamlet y Machado-Mairenn; otra seria ln
semejanza entre sus distantes actitudes ante todo Io que suponga frivolidad; en ambos es
notoria también, una actitud vacilante y descreida.

En tanto, Germén Gullén encuentra numerosas semejanzag entre Hamlet Garcla y
Miximo Manso de Pérez Galdbs:

"Miximo Manso cuenta la misma edad que Hamlet
Garefa cuando comienza a escribir su autobiografia, Como él,
es filésofo de profesion y célibe por ternp to. Ambos
se describen ademés como hombrea de espiritu observador,

aspecto sedentario y escasas convicciones que avanzan en la
vida & paso muy lento, aunque 18 vida acabe iay! jugindoles
il fechorias a las cuales sobreviven lastimosamente,” (4)

Por ofro lado, Anna Caballé observa cierto pamalelismo entre El diario de
Hamlet Garcfa y las propuestas que por aquellos afios lanzaban Sartre y Camus desde
una perspectiva nihilista y sentimental,

Bs conveniente recordar que la narmtiva existencialista o ligada en cierta forma
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con el existencialismo, tendia a poner de relieve lo absurdo del mundo, hacia énfasis en
el aislamiento del individuo, en su falta de identidad v, sobre todo, en su incapacidad
para establecer relaciones con los otros. Las caracteristicas antes mencionadas se ajustan
perfectamente a la actitud que asume Hamlet Garcta.

Se percibe en esta obra la intencion de acercar la literatura a la filosofia, asi
como su preocupacién por explicar 1as relaciones entre Ias ideas y la conducta de los

Lo anlerior permitiria ubicar a Masip en el llamado realismo-existencial, que -
segim palsbras de Max Aub- "el realismo existencial, o trascendental, es la corriente
narrativa mAs caracleristica mediado nuestro siglo: "realismo en la forma pero sin desear
la nulificacidn del escritor como pudo acentecer en los tiempos del naturalismo.
Subjetivismo y objetividad parecen ser las directrices internas y externas de la nueve
novelistica.” (5)

Voz narrativa.
21 dlario de Hamicl Garcia esta narrado en primera persona, ésto €8, desde la
pemspectiva del narrador-protagonista, Este tipo de namacién es la mas antigua y su valor
radica en que establece ficilmente una relacion casi familiar entre narrador y lector., El

personaje habla directamente de sus problemas, ignorando, por decirlo asl, al autor, con
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lo que da la impresion de autosuficiencia,

El narrador con sus propias palabras se define a sl mismo, y nos pone al tanto de
sus aventuras y pensamientos,

En ocasiones, ese "yo" se convierte en "t4". El narrador-protagonisia se interpela
a 8{ migmo, exigiéndose actuar de inmediato, Bl empleo de la segunda persona apunta a
1n dualidad del ser, a su desdoblamiento. AdemaAs, permite al autor presentar al personaje
en plena especulacién mental, El lector asiste 2 ella como si estuviera ante una
representacién dramatica,

Pam adentramos en el pensamiento del nasrador-protagoniste, el autor emplea
como recurso ¢l mondlogo pensado, mediante el cual lograrios penetrar en la conciencia
misma del personaje. El narrador en didlogo consige mismo se enfrents a su conciencia,
¢ésta se burla de sus titubeos, 1o cuestiona e incluso lo apum & tomar decisiones,

Loanteria:lopodemnsoomtatarenhaﬂhmsquosemesentanﬂeonﬁnuaciény
se refieren al momento en que Hamlet estd en pleno corazdn de Madrid, rodeado por una
masa lnunans, enfoquecida por 1z pasién

"...Hamlet, yo lo sé. Es muy singular lo que te sucede y
todaviz lo tienes mal definido. Grave cosa para ti, hombre

do dofiniciones. Anola para el dia de mafiann esto detalle.
Estds mezclado, aprsionado en medico de una
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hedumbre. n'.‘g

puesta, que ha
sido siempre lo que mﬁs horror te ha pmducxdo v 0o sientss
malestar.” (6)

En la novela so intercalan dos pArrafos que estin preseniados como "Notas del
editor”, dirigidos, supuestamente al lector. FEstos pasajes no forman parte
de la  llamada comiente de conciencia, en 1a que el narador se identifica
ocompletamente con la conciencis del protagonista, sino que informoa al lector con la
superioridad del yo -narrador-autor que sabe con toda exactitud lo que va a ocurrir.

"(Nota del editor.- Aqui termina el diario de Hamlet
Garcia, Varios dins después do escrilas sus WGitimas
palabray, una ambulancia 1o recogi, mal herido, en el
Parque del Oeste. Lo Hevaron a un hospital. Deliraba: (He
parido una nifin muerta...Se llarnaba Elofsal”.

Tardé mucho tiempo en sanar, Pero ro murid, Por ahi
anda...* (7)

Al leer la novela E diario de Hamilet Garcia y conocer las circunstancias que ln
originaron fesulta interesante hacerse la pregunta: JEs ésta una novela sutobiografica?.

El escritor; sobre todo ¢l novelista tiene un fondo sentimental que constituye la
‘base de su personalidad,. Ese fondo sentimental encierra o guarda sus buenos o malos
yecnerdos, sus éxitos, sus fracasos; es el que lo mantiene unido a su infancia, & su
juventud, a su pais, a sus amores, a sus estudios, es la suma de todo esto lo que forma el
carhcter del novelista, lo que lo hace ser lo quo es. (8)
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i,n novela que nos ocupa posee ese fondo sentimental que todo escritor imprime
en su obma y aunque no puede afirnarse que sea una novela plenamente autobiografica,
es posible identificar en ella algunos paralelos con la vida del autor, asi como su
posicién ante la guerr, a través de los hechos y de las opiniones vertidas por algunos de

sus personajes.

Como ejemplo podemos mencionar el hecho de que Ofelia, la esposa de Hamlet
no se encontraba en Madrid cuando estallé la guerra, Hamlet se habla quedado en
Madrid sélo con su sirvienta. La familia de Masip (su esposa e hijas), se encontraban
veraneando en casa de Alejandro Casona, cuando se inicié Ia lucha armada, (%)

Daniel, el joven discipulo de Hamlet, impetuoso y lleno de ideales creia con
firmeza que al término de la guerra Espefla seria un gran pals en el que no tendrian
cabida ni el hambre, ni la miseria y en €] que todos estarian en lag mismas condiciones
socinles, Esas metas estaban puestas en el gobiemno de ]a Republi

En las palabras de Daniel queda claramente expresada la idea que Masip tenia
con respecio ala guermy a las crueldades desatadas por ésia, asi como por las
vidas que se perdian en aras de sus ideales; porque cuando se lucha por salvar las
esperanzas de un hombre y en este caso de todo un pueblo, 1a guerm viene a ser el paso
eatre la muerte fisica y e] nacimiento a la gloria.

da cnuna ista con Ia Sra

®

Dolores Masip.
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.. Lo que yo quiero es que usted, que ustedes comprendan
mi tragedia compurtida por millares de compafieros
mios..Es espantoso lo que estin baciendo en Sevilla, en
Extremadura. La matanza de Badajoz es cierta. En
Madrid los traidores brotan como la mala  yerba. yCémo
vausted a evitar que la gente le pegue fuego?. Entre
1as llamag perecen inocentes, pocos, y culpables que no
merecian  castigo tan duro... {Que dejen de echarle
lefin!, Entre nposolros ninguma vez autorizada
azwa a las masas.. Al contrario.  Pero  las
gentes estdn sordas." (9)

Qtro de los personajes que considero importantes y en el que se refleja Masip es
Joub Lazcano, profesor de Historia en la Facultad de Zaragoza y condiscipulo de Hamlet,

Lazcano expone a Hamlet su opinién sobre lo que estd ocurriendo en Espafia; 61
considera que las clases sociales sublevadas, Ejército, Iglesia y aristocracia, han sido,
durunte siglos, los soportes del Estado mondrquico espafiol y responsables con é1 de
todas las desventuras nacionales, y, ante 1a espantosa violencia que se ha desatado, &1
prodesta por patriotismo, con todas sus fuerzas,

Mientras que Hamlet argumenta no poder trabajar, pues el barullo en las calles le

impide trarse, Lazcano responde que a 4l la guera lo estimuls, ya que mientras
unos se afanan por destruir, é1 trabaja para el dia de maflana,

"... Ni mis gustos, ni mi temperamento, ni mi voluntad me

encaminaban a la accién violenta. No sirvo, ni quiero

servir. ¢Entonces qué? Trabsjar como venla trabajando:
crear mientras 1os otros destruyen, hacer algo mientras los
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otros deshacen, para que el dis de mafiana cuando esto
acabe, no sean s6lo minas lo que queds.. Y por
ea0 trabajo con més pasidn que nunca...” (10)

Agnes Gullén opina que existe una gran diferencia entre el proceso natural del
mundo, tal y como lo vivimos y el proceso namativo que nos presenta
el novelista, Bl proceso natural lo captamos con ciertas categoriag 16gicas: situamos las
cosas en el espacio, disponemos los acontecimientos em un tiempo abstracto,

establ 1 ias entre tna causa y 5u efecto, etc, El novelista, en un

acto arbitrario de su imaginacion, elige el principio y el fin del relato, y entre wno y otro
arregla libremente loa episodios.

Paulino Masip, en El diario de Hamlet Garcia nos presenta una pamacion
ﬁmaLmimthyammelmwﬁxh,wﬁéndmzdelmmdor-Mgmizﬂv&
presentando las diferentes acciones que conforman la novela, siguiendo una secuencia
cronoléogica desde el inicio de la ion que estd fechada el lo. de enero de 1935,
hasta el fin del relato. La Gltima fecha consignada en el diario corresponde al 30 de
octubre de 1936,

La narracién lineal se combina com la retrospectiva, en varias ocasiones, por
ejemplo: cuando es atendido por la Cloti, su sirvienta. Las atenciones y muestras de
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carifio que ella le profess, le hacen recordar su pifiez ¥, con ells, la presencia de su
madre; una més es cuando en compaiila de Eloisa y de su amigo Lazcano recuerda su
época de estudiants. Por lo demas es una novela cuya estructura namativa es bastante
tradicional.

Articulacion,

La novela est4 dividida en tres partes que son : Definiciones, La guema y La
discipula, La primera de ellas se subdivide en  incisos, de Jos
cuales, ] primero se titula: "Definiciones”.- el protagonista se define a sf mistmo y hace
5u p i6n, estableciendo las diferencias entre ¢l y su homénimo shakespereano:

"No soy pritwipe do Dinamarca, ni me baten vientos
contrarios en la encrucijeda de un drama doméstico. Mi padre
no fue rey, sino do su casa y la viudez de mi madre tan honorable
como su vida conyugal.® (11)

Otro inciso tiene por titufo: "Trea respuestas*. Primera respuesta: el tranvia.-
sufre un accidente en un tranvia, se hiere levemente la rodilla y ante el peligro que acaba
de vivir, sestiens un didlogo con 1a muerte; se siente completamente indefenso cuando no
advierte dentro de ¢11a presencia de su akma, de su espiritu, pues ambos constituyen su
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refugio.

Segunda respuesta.: 1a corrida de toros.- describe su asistencia a una comrida de
toros, eapectaculo que lo conmueve hasta el fondo de su alina, pues en la conjuncion que
se realiza enfre e] alma bestial y el cuerpo humano, pierde sentido 1a metafisica.

Tercera Tespuesta: el parto.- cuando recuerda el sufrimiento que
experiment$ durante el nacimiento de su primer hijo. Otro inciso mAs se titula: el drama.-
en ¢ narm el engafio de que es objeto por parts de su egposa, Ofelia, al serle infiel con
Claudio, e} mandadero de 1a tienda de abarrotes.

La segunda parte lleva por titulo: "La guerra®.- egta fechada justaments el 18 de
julio, dia en que estalle, En esta parte juega un papel muy
importante la Cloti, su sirvienta, ya que por ella se entera de lo ocurrido,

Es Ia Cloti una especie de portavoz del pueblo, pues a través de sus expresiones
eeponiineas y auténticamente populares, el lector se entera de los acontecimientos que
vive Espafia y de 1a respuesta del pueblo ants ellos,

Hamlet sale a Ia calls y observa que la gente da muestras de una gran
tmngquilidad, acaba da estallar Ia guerra y ain no captan en toda su magnitud lo que

ocurre, Regresa a s casa y en compafiia do Cloti escucha por la radio las noticias y la
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voz, desgarradora de una mujer, arengando al pusblo a Ia lucha. Se inquieta por lo qua
ocume ¥ por 1o que escucha, Teme que su vida se perturbe. Desea ponerse a salvo.

Esta parte consta de una subdivisién que se titula: "A prima noche”,- ea la noche
qua sigue a Ia que ha pasado con Adela, la joven prostituta que encuentra en Ia calle y
qus lo enfrenta con la realidad y, sobre todo, Io obliga a salir de su torre y enterarse que
en el munds hay otros babitantes aparte de él; seres inocentes que moririn, que
pedecerin hambre, torturas, etc.

La tercer parte ileva por titulo: "La disctpula”.- se trata esencialments de Ia
guerm, pero en torno a la figura débil y timida de Eloisa, la alumna de Hamlet, Ests
fechada el 3 do agosto de 1936, En ella el lector ea testigo del cambio que sufre Ia

sterwia del metafisico al saberse util y io para su all Junto a ella s¢ siente
un ser humano en toda su dimensién, pero su amor por Eloisa es tan ajeno a lo material
como su alma misna.
Tiempo.

El ordenar cronoldgicaments Jos hechos, tal y como éstos se van suscitando es un
rasgo caracteristico de todo diario, Anotar en e} papel el modo como evoluciona 1a propia
existencia es tomar en consideracion el tiempo. En é] se mueven los personajes do Ia
historia y de 41 se sirve e] autor para construir su mundo imaginario. El novelista instala
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su accidn en un lapso arbitrario, y sus limites estan sujetos a ia voluntad creadora del

eseritor.

El diario de Hamlet Garcis estd namado en tiempo presente, que es el que
corresponide al momento que vive el persongje y en el que esta ubicado fisicamente.

".No puedo méis, AutomAticamente sus aguas
desbordadas mueven las palancas de mi voluntad y de
proato abro Ia puerta del coche, salto, cierro de golpe y
zigzagueando entre los coches detenidos, atravieso la Gran
Viay huyo, huyo, huyo...* (12)

Como puede advertirse en el parrafo snierior, el tiempo presente imprime al relato
una gran impresion de cercania,

En ocasiones, alterna el antepresents con el pasado y con el copretérito, con estos
tiempos verbales el namrador-protagonista se ubica en el mundo de sus recuerdos.

"Mientras la modorra sofiolienta se apoderaba otra vez de mi
12 memoria ba traldo el recuerdo do mi medre, Me be
visto nifio. También como hoy, mareado y doliente y ella
junto a mf. Enfonces fui victima de una hazafia prematura,
Quise doctorarme de hombre y compré un cigarro puro. Mi
madre..." (13)

Las atenciones y el carifio que le prodiga la Cloti, hacen que el recuerdo de su
madre, brindAndole amor y ternura, se avive en su mente, pues al igual que entonces, se
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siente mareado y doliente,
Espacia.

Bl espacio literario caracteristico de un diario es, a no dudar, el espacio mental,
Juntoa é1 estarian otros planocs iales relacionados directamente con el pamrador, que

3

son estrictamente necesarios para la comprension psicolégica de la obra.

El diario de Hamlet Garcia se desplaza en lo que pudié llamar el eap
mental que comresponderia a la conciencia misma del protagonista. Es éate, el espacio del
didlogo del hombte consigo mismo. En él nacen y crecen los fantasmas, o mueren.
Esmiopeaﬂmmwmmdememmhgnmmmmmhﬁmq\m
descriptivos, en el fluir del mondlogo pensado y en la acumulacién répida de imAgenes
que provienen de ese &mbito que ni siquiera reconoce su existencia hasta no verlas fuera

de 8i, proyectadas por 1a fuerza que es el espacio mismo.

El espacio fisico que cor

ponderla al predominio del mundo exterior, es decir al
lugar o lugares en los que el protagonista se desplaza y en los que se enfrenta con su
realidad. (las calles de Madrid, la soledad de su habitacién)

Los espacios en los que se desarrolla El diario de Hamlet Garcia, son en su
mayoria espacios reales que corresponden a los ambientes en donde se desplaza el
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narrador-protagonista de lz2 misms, como son: lag calles de Madrid ( antes y dumante Ia
guerra ); el interior de su casa { 5u rechmara, la estancia, la cocina, el sétano ¥; 1a casa de
Eloisa; la fonda de Ios Salts; Ia habitacién que comparte con Adela; el Parque del Retiro.
Pero fimdamentalimente el espacio mis imporiante donde se desarrolla la novela es su
conciencia (espacio mentsl). Las dudas, temores, reflexiones y sentimientos que
experiments ante lo que ve y est4 viviendo, se realizan en su espacio interior.

"iAh, fildsofo, como te has asustado, criatura! No te
entiendo. Has corrido riesgos mas grandes con cierta
serenidad, gpor qué éste te ha dominado? quizds porque
empieza a faltarte i in, Caminas d iado entre los
hombres, tomas excesiva parte en sus asunios, te
apasionas..., s, s{ Hamlet te apasionas reconécelo, por lo
que hacen y dicen o contra lo que hacen y dicen... Te ests
convirtiendo en un beligerante.” (14)

Sin proponsrselo e incluso sin darse cuenta, Hamlet ha empezado a cambiar. Se
atemoriza porque en su intetior ya ha tomado partido y temsé que los demAs descubran su
apasionamiento;, é1 que siempre so habia mantenido tan ajeno a la realidad,

Persmajes.
A Hamlet Garela, protagonista de esta novela, pudiera tal vez consideriraele
como entihéroe, en el sentido tradicional. JPor qué antihéroe?. Porque en tanto que el

béroe tradicional sedeja describir como individus que e afirma en s{ mismo en el
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encuentro con el mundo, Hamilet huye del mundo, no desea enfrentarse a éL.

El personaje de 1a novela modemna es una criatura angustiada, atomentada, en
extremo disociada def mundo que 1o rodea, por lo problemAtico que éste le resulta.

En opinién de Georg Lukacs, el personaje o héroe de lz novela modemna
representa una ruptura con el mundo que le rodea. En ¢l se siente angustiado, a la deriva
sin proiteccidn y lo que es mis grave atm con un futuro incicrto.

Hamlet vendria a ser el prototipo de] antibérog, en el sentido tradicional, y héroe
en ¢| sentido moderno, Bs é1 quien da unidad a la obm, pues todas las acciones giran en
tomo suyo,

Nuestro héroe es un modesto profi que sobrevive gracias a que imparte clases
perticulares de Metaflsica, Su descripcidn fisica se ajusta a la de un hombre de cardcter
melancolico, es deci, con una gran inclinacién a2 la  tristeza;
pesimista y el curso de'sus ideas suele ser lento. Es un hombre que medita cada uno de
sus actos y al que no le corre prisa nada, ni siquiera vengar la ofensa que su esposa le ha
hecho, al serle infiel con el joven dependiente de la tienda de abarrotes, De acuerdo a la
clasificacién establecida por Jung, para determinar e] tipo psicolégico al que pertenecen
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los seres humapos, Hamlet estarla ubicado dentro del tipo psicoldgico de los
introvertidos, son seres cuyos estados emocionales los viven en el interior de sf mismos.

Frente a la violencia que le ofrece el mundo externo, se alza la serenidad del
fildsofo, la lucidez que le proporciona su espacio intimo, nico lugar confortable que le
proporciona paz, confianza y es un reducto para la meditacion

Su temp 1ento apacible nos leva a iderar que no se alislard aclivamenie

en ninguno de los bandos en lucha, aunque finalmente muestra su simpatia por los
republicanos,

El sentir ds Hamlet estd expresado de manera directa; siempre que se refiere a los
militares, a los que llama "funcionarios de la guerra®, lo hace con un gran desprecio por
considerarlos causantes directos de 1a tragedia que vive Espaita.

Los militares estin representados por Sebastidn ( personaje secundario ), primo
de Ofelia, esposa de Hamlet Garcia. Siente un gran rechazo por él, no lo soporta por
petulante, engreido y cobarde; en un principio se ufana, como militar, por la sublevacién
ocurrida en Marruecos; cuando se ve perdido, llega a negar incluso, su condicién de
militar, Posterionnente pide ayuda a Hamlet para salvar su vida y Ia del joven Fernando
‘Hurtado ( personaje episédico), Ambos reconocen que su causa esta perdida, pues no
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esperaban que 18 reaccion popular fuera tan endrgica,

Cuando ve a Sebastidn, aparentemente vencido, despierta su ldstima e inclugo su
simpatia; al ver su inconsciencia, piensa que es un pobre diablo al que no se le puede
culpar:

".8 la Providencia no le puso en el cerebro mis
circunvalaciones que las necesarias pam que un perro
coma, duerma, se reprocuzca y lndre a las personas mal
vestidas, Si la Providencia, a la vez, le hubjera limitado el
celo, como a los peros, seguramente, Sebastifn seria
perfecto la mayor parie del aflo. Los inconvenientes de 1a
época do celo podrian remediarse envidndolo a que
terminara la pacificacién de Marruecos. Aplicando esta
tectia a todos los militares, el Ejército seria una institucién
razonable,” (15)

La cita anterior como pueds notarse esti cargada de ironia, tras de Ia cual oculia
Masip el desprecio y el rechazo que experimenta hacia los militares.

Los conceptos do Hamlet son muy claros al sefialar que, el haberle quitado Ia
tranquilidad a un pueblo, no se justifica con ninguna de 1as razones que pudieran

argumentar los rebeldes, atm cuando una de esas razones fiera salvar a Espafia,

El motivo que saca a Hamlet de su casa, la noche en que estalla la guerra, fue ir
en busca de la Cloti, su sirvienta, Al transitar por las calles y descubrir el entusiasmo
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que se respiraba en el ambiente, se une al pueblo que, materintmente se habia voleado en
183 calles, participa de su emocién, de su fervor e incluso, se le olvida que tenia hambre.

Acepla quoe se ba apoderado de él un estado de Animo muy especial que le
provoca reacciones contrariss a las habituales. Para explicar ess sensacion, Hamiet
emplea una bella metsfora:

"He pretendido desgajarme de la masa humana que hace
unoes mormentos me oprimia y observo que ahora me tiens
més envoelio y sujeto que antes. Y es qus entonces era wna
gota do agus mAs, una hoja mAs, una particula de polvo
mAs, sin conciencia del mar, del &bol o del viento, y ahora
eqtoy en un islote clavado en el mar, agarmade & una rama
del 4rbol, tundido por el viento, es dacir, estoy, pero no
soy." (16)

Al obgervar la manifestacion jubilosa del pueblo, experimenta miedo, pero es un
miedo intelectual como el que da pensar en la fuerza tremenda de un volcAn cuando se
estd lejos de 4L

Advierte, con no poca sCrpress, que despuds de haber visto el espectaculo do Ia
gente en las calles y Ia experiencia vivida con Adels, la joven prostituta, algo ha
cambiado en él. Esta iente que Ia idad de que ba se ha esfiumado. Llevaba
una coraza que se habis fabricado dursnie muchos afios de paciente esfiuerzo, que io
protegia del nrundo extesior, de pronto se Jo ha resquebrajado y ha dejado al descubierto
pertes vulnerables de su cuerpo y de su alma,
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n.la filosofia ya no me cubme enteramente y el pobre
hombre que escondia surge, a trechos a la superficie. Me
inferessn cosas que no me inleresaron numca, tengo
debilidades que jaméis tuve, establezco contactos que me
repelian profundamente y ahora, si fuera gincero, dirla que
me complacen.” (17)

A través do Ia mirada de Hamlet, Masip nos presenta otro aspecto social

' propiciado por la guerra, por ejemplo cuando habla de los miliciancs que compraban

imiedallss, insignias, unifortmes, etc. pam caracterizarse como auténticos militares, como
héroes, quizd.

"...quitn, mas modesto, se conforma con unos galones de
mbo Todoseumpmnloquequmlmser,ysevan,
, dispuestos a serlo, Nobleza obliga. jInaudita lon]a
dexmposiblesl Pienso en la agudeza psicolégica de quien
tuvo, el primero, la ocurrencia de vender catos objetos. Ese
coniocia bien a su pueblo quizés porque se conocla a sl
mixmo." (18)

La pasién politica, el ansia incontenible de hacer patente su compromiso ante la
sociedad, de sentirse Gtil; asi, como el deses de luchar por Is libertad de Espafin, estd
represeniada en Daniel Lejamra ( perscnsje secundario). Discipulo de Hamlet v a quien
éste admim porque a sus veinte afios es un hombre cabal, sobre el que no ejerce su
autoridad de doceute. Daniel representa a la juveniud socialinta que soflaba con servir al
pueblo, luchando e incluso ofrendando su vida para lograr una sociedad justs, enla que a
todos ge les brindaran las mismas oporhmidades.
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Cuando pasados algunos dias, Hamlet se vuelve a encontrar con Daniel, éste
porta orgulloso y sonriente el uniforme de miliciano, satisfecho por el nuevo oficio que
estd desempefiando,

La Cioti ( personaje secundario ) es, por decirlo de alguna manera, el detonador
que hace posible que Hamlet despierte de s suefio, baje de lay nubes y se contagic de lo
humano. La Cleti es el pueblo mismo, el cual movido por su entusissmo e inconsciencia
se lanza a luchar en contra de los sublevados. Es una mujer buena, con une gran
capacidad de amar y de prodigar ternura, pero al mistno tiempo con un cardcler fuerte y
decidido.

Adela ( petsonaje episodico ) es olto personsje representativo del pueblo; una
joven que se gana Ia vida vendiendo su cuetpo, pero al encontrarse con Hamlet aflora su
sentimiento de infetioridad y lo trala de manera diferente a los demds; le prodiga
atenciones. En esa noche, tioche da guerra, rechaza a los que piden sus favores y se pone

A

a llorar por todo el sufrimiento que desatara la

Elotsa ( personaje secundaric), Ia joven y desvalida alumma de Hamlet; despierta
en ¢] sentimientos no experimentados con anterioridad. Elolsa va en su busca porque
quiere la proteccidn de un hombre fuette; esto parece contradictorio, ya que Hamlet no
exa fuerte ni fisica ni moralmente; sin emt las circunstancias lo obligan a superar sus

& ta -
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propias debilidades y brindar una seguridad que 1 mismo desconocia.

La realidad de la guerra est4 reflejada en ¢l rostro de Eloisa; en las mirmdas de
angustin que éste le dirige a Hamlet, en sus insomnios y em las etenas zozobras
ocasionadas por el desconocimiento del paradero de sus seres queridos.

En Elolsa se resume todo el desequilibrio emocional que padecia la ciudad de
Madrid. Su presencia va a despertar en Hamlet su sensualidad, que hasta entonces habin
permanecido dormida al igual que todos sus sentidos. El descubrimiento de su
sensualidad supuso para Hamlet un estallido semejante al causado por la guerra y lo

mismo qus ésta con tragicas consecuencias,

Ofelia y sus hijos (personajes episddicos), solo habla de ellos al inicio de la
historia y cuando mAs adelante Sebastian le pregunta por ellos. Son, tal vez, sélo un
pretexto del autor para justificar alg) situaciones desagradables vividas por Hamlet.
Ofelia es el lado opuesto al cardcter y a la sensibilidad de su marido, ésto explica €l por
qué de su engafio, :

Los demés personajes de 1a novela carecen de relieve; 10 hay descripeion fisica de
ellos. SHlo existen como lmpletexiopamqueelautcl-rmaniﬁestoau simpatia o su rechazo
hacia lo que éstos simbolizan. Combina los rasgos fisicos con los morales cusndo llega a
hacer la descripeién de algunos de esos personsjes. Veamos lo que dice del duefio del
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"Es un tipo de una wvulgaridad absoluts, ni gordo ni flaco,
calvo vergonzante, tez de pipa aculatada, ojos blandos sumidos
en bosas, barbilla grasienta y bigote hispido, todo resuelto por
los dedos atropellados de um escultor irresponsable. Parece

1a envoltura menos propicia para encerrar tragedias y sin embargo,
lo veo claramente, esta noche, el azar Jo ha hecho protagonista.”
(19)

Estilo,

La novela del Siglo XX, al igual que la del siglo pasado represeniada
magistralmente por Stendhal, Balzac, Tolstoi, Dostoievsky, Flaubert, Galdés, Leopoldo
Alas y Proust, por citar a los més importantes, obsesionada por la percepeién del tiempo
50 ha hecho essncialments subjetiva y ha sdquirido una dimensién metafisica que 5o
tenta,

El personaje tiene necesidad de reflexionar acerca del mundo que lo rodea y del
proceder de cada uno de sus actos; es un ser solitario y por ello dialoga frecuentemente
consigo mismo, lo que se traduce en largos monélogos en los que el protagonista es
capaz de enjuiciar suy propios actos.

El montlogo pensado se origina del fondo mismo del alma. El nowelista no
interviene en la tepresentacion del fluir psiquico de su personaje. Su punto de vista eg el
ds un autor ommniscients, s6lo que ahora el objeto de su visin es el enigmético proceso
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mental do su personaje, La intervencién del autor es tan disimulads, que el lector no

A et

sUp ja. El p je habla en primera persona,

La introspeccitn psicolégica de sus p jjes y los largos soliloquios que sus
protagonistas llevan a cabo, son los elementos que sustentan, en gran parte, la novela de
Masip.

Es importante sefialar que con 1a instrumentacion de esta técnica, no sdlo se tiene
noticia de la guems, sino también de Ia  evolucion misma del personaje a
quien la contienda ha venido a romper sus esquemas de vids. Su mundo ee va
transformando en algo més que esa "via lactea" queofelin,s_uesposamiaverenél.
Analiza también Ing reacciones de sus semejantes ante fan importante hecho,

Ese dar paso libre & su conciencia lo va convirtiendo poco a poco en un ser
humano como cualquier otro. Lo anterior se puede comprobar en el dislogo que Hamlet
sostiens con esa voz que brota de su conciencia, ¢s alli cuando se percibe el cambio
radical que ha experimentado su personalidad,

" Rstoy on la alcoba coa v ceatinola do vista, Mi voz
interior pons una vaila entre é} y yo. Hamlet, vas camino de
un insospechado martirio. )Estds contento? ;Quién ha
perturbado 1os reflejos de tu espiritu?... no o atreves a
coger un fusil y marcharte a pelear a la Sierra... y sustituyes
esta ambici6n secreta por ol martirio del filésofo, papel que
te va mejor porque basta con que te dejes llevar... Contesto
irritado: Es mentira, mentira..." (20)
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Este mondlogo en forma de discurso dirigide al propio yo, amonestandolo o a
manere do discusion intima es un procedimiento literario utilizadoe con bastanie
frecuencia per Unanmuno,

Ernest Cassirer observa que en el t reflejo encuentra el yo su verdadem
conciencia mitica, pues éste necesila otra persona en antitesis a fin de encontrarse y
definirse,

".. Intento recapacitar es decir, enfriar mi gozo interior y
no puedo. "Eres feliz Hamlet, absolutamente feliz. ;Quiz4
punca Io habas sido de una manera tan perfects, tan
cristalina? Quizés, ¢(Ni cuando fuiste nifto? No fui nunca
niflo... No me preguntes porque no te 8é contestar, *Yo lo
sé: eres padre, novio y nifio, sin hijo, sin novia y sin
infancia, en uno tres sentimientos quimicamente puros”.
Quizés." (21)

La namacion en la novela E1 diario de Hamlet Garcia se enriquece con
descripciones qus hace el autor de algunos personajes y del ambiente que se vivia en
Mﬂdﬁd.Eshsdesaipcion?scobmntmagmnimpmtaminporqueaknvésdee“ﬂsse
manifiesta el estado de tensién en que vivian Jos madrilefios durante la guerra,

La descripeién que hace el novelista del ambiente de angustia que viven los

espafioles, asi como su decision por lanzarse a la lucha, contrasta enormemente con el
mundo de 1as ideas en que Hamlet vivia,
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En Ia descripcion que bace del Parque del Retiro se refleja la soledad y el temor
quo pesaban sobre Madrid, en esos dias de guerrs. La agitacién en que Hamiet so ve
envuelto al transitar por las calles en busca de la Cloti, su girvienta, da pie al novelista
para describir la forma en que el pueblo unido va en busca de armas con qué defender
su3 derechos.

La emocitn que le despierta ver el entusiasmo del pueblo (actuaban como si fuera
dis de fiesta) presto a combatir a los sublevados, es descrita por Hamlet cuando hace
mencidn de los rostros firmes y scguros de los inexpertos combatientes, sus cantos y,
sobre todo, su fe inquebsaniable en 1a Repiblica.

Cuando describe el paso vertiginoso de los coches protegidos por colchones sobre
1os toldos y hombres uniformados con "monos™ (*) hace que lo§ relatos de aquella noche
en que 1a ciudad perdié su tranquilidad y se vio amenazada por la muerte y la violencia,
adquiera mayor realismo.

La novela también se enriquece con los diferentes didlogos que sostiene Hamlet
con algunos de los personajes de 12 higtoria, a través de esos dislogos, el namador-
prolagonista expresa con toda firmeza sug ideas.

En El diaric de Hamlet Garcia, €l autor recutre también a la descripcién de
algunos de los persomajes mas sobresalientes de la historia, como un instromento para
Q] Traje de facna de tela resistente que usan, por lo general, fos obreros, Overol en México, (del inghés:

over  all).
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reforzar la personalidad que se adivina en ellos, Sus descripciones no son excesivamente
minuciosas. Tanto Ias descripciones como los dilogos son los estrictamente necesarios
para que ¢l autor diga lo que desea decir. Todo lo anterior permite que el ritmo de la
prosa aea sumaments 4gil.

Lengusje.

El lenguaje empleado por Masip en esta novela es, en térininos generales,

sencillo, claro y cotidi Nop ta complicaci que exijan del lector una teayor
etenci6n hacia la escritura y distraigan lo que pudiera haber sido su primers intencién.
El Jengusje empleado en El diario de Hamlet Garcia le sirve para mantener largos

dislogos consigo mismo y desde luego, para pensar.

Hace uso del lenguaje directo, principalments en los dislogos que Hamlet sostiens
con los personnjes que estan poblando su novela, o, bien, cuando le interesa resaltar el
ambiente o 1as acciones de sus protegonistas. Basta recordar la aventura que Hamlet vive
en el café, cuando el camarero se niega a atenderio y ¢l grupo de jovenes combatientes
sale en su defensa.

".. En el fondo estdn muy agradecidos a mi debilidad
porque les permite demostrar su fortaleza, Ellos han salido
esta noche a deshacer entuerios a 1a manera quijotesca y
estAn tan contenios por darme de comer como 1o estuvo el
Caballero cuando liberté a Andresillo...” (22)
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Es muy frecuente en Masip ¢l manejo que hace del lenguaje pare despertar en el
lector diversas sensaciones. Por ejemplo, cuando esté solo en su casa, se acerca al balcén
y describe el espectaculo que le ofrece la ciudad,

"La ciudad me envia una bocanada de aliento espeso y
an!lemayelpozolargoyeatmchodelamllesealmamm
pies como un abismo msospechadollenodenndosyde
figuras fanidsticas que gesticulan entre las primeras
sombras de Ia noche., El aliento de la ciudad me da
néugenas..." (23)

El lenguaje figurado ( principalments metiforas y similes ) lo sirve al autor para
manifestar sus sentimiontos; es la parte subjetiva del narrador la que esta presents en
008 Tecursos estilisticos de que hace gala. Como sustento de lo amterior basten los
siguientes ejemplos:

".. Ia Cloti rompe la alcancia de sus confidencias que
tuedan sobre 1a mesa del comedor, "(24)

"Las pocas palabms que me aciden a la boca, cuando 1as
ilamo, 8¢ deahacen como si fueran de azicar o como s5i se
deshuesaran." (25)

"Esplo, ansiosaments, la primer rayita de Juz matinal que
entra en 1oi alcoba. Pongo en ella mi boca como un sedien-
to en el fresco chorro de una fuente. Bebo a grandes bu—-
ches, la luz se desparrama por los panalillos, veredas, ca—
minog reales, atajos de mi cuerpo y la paz desciends sobre
mis parpadoa.” (26)
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*... Poco a poco su llanio pasd de lorrente a rio que fluye
en silencio o con un suave rumoy, ¥, como si lo remontara,
el rio fue adelgazando la corriento hasta que queds en los -
hilitos de dos manantiales,” (27)

Hay algunos dislogos en los que el lenguaje popular, pintoresco expresa el sentir
de la gente del pueblo anie el hecho de la guerra. Como ejemplo de lo anterior tenemos lo
que apins Caomen Salis sobre la guerra v, fundamentalmente, sobre log que van a la
guerra. A Carmen le entusiasma que su hermano y su novio sean hombres verdaderos y
Io estén demastrando al amiesgar su vida por lealiad a sus ideales. Leamos lo que dice

Carmen:

" -Se pelean para ver quién puede mis. Mi novie y mi
hermano Jqué van a genat? Nada, Algin balazo o algo
peot. Pero los tiene mucho amor propio. Yo les preguntd:
"ipor qué os vais a la Sierra? Y me conlesté mi hermano
por los dos: "Porque esos tlos no pos echan la pata
encima®. Y ao fueron. A roi me gustd...." (28)

El lenguaje contribuye en gran medida a dar vitalided y realismo a la novela; el
autor recrea la sencillez y la espontaneidad del pueblo madrilefio en sus diversas
menifertacionsa. Se poede sefinlar un marcado contraste enfre l2 lengua hablada,
utilizada por algunos pessonajes de Ia novela, en clara oposicién con el nivel culto y
Isborado del narrad, t ista: Harnlet-Cloti.
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Significacion

El diario de Hamlet Garcin es una novelz con un profimdo sentido social y
psicologico. Los sentimientos, 1a moral v la ideologla de su autor esidn trasladados a ese
ente de ficcion Namado Hamiet Garcla, De é1 se sirve Masip para externar todo su sentir
acerca de la guemm.

Los sucesos que acontecen anies de Ia contienda carecen de importancia para
Hamlet. De pronto ua 17 de julio de 1936 los acontecimientos empiezan a cobrar
vnduhnimpahmiapmnélhgmqwunpabsimdodalosdemﬁs,te:mﬁmp&
envolverlo, acabando asi con sus comceptos ¥y con sus valores, La violencia y sus
repercusioned le provocan wna gran inquietud convirtiéndolo en una victima mas de Ia
conticnds.

"E} diario de Hamlet Garcin significa la ereacion cumplida
dempcmnmiﬁmowxomso,mﬁmdamem amaigedo
en su b ¥ en Ias cont i de la vida. Un
personaje denoﬁc:lomdo-l‘em.eaumb:énhgulmde
una reducida serie de retralos captsdos ©on 00 menes

intensidad. Todas estas figuras viven su destino vano
o infausto y comprometido, con precisa individualidad.

Algunas G ellas de manem pasajers; ofras prolongan su
preseacia marchndols en ef vivir y el seatir do Hamlet.” (30)

Hamlet no participa activamente en la guemra, no va al frente a combatir, ni
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entiende de ideologiay en pugns; ve, eso si, ¢l drama de quienes sufren sus
conisecuencias, Masip describe con gran realismo lo que son loa primeros mesea de la
guerra; como ésta acabe dia a dia con los valores humanos, destroza personas, llena
tospitales y altera, por completo las relaciones humanas,

Hamlet cae victima de vn bombardeo. Una ambulancia lo recogi6, mal herido en
¢l Parque del Oeste, "Deliraba; *jHe parido una nifia muerta.., s¢ ltamaba Elojsal” (31)

A qué nifia se referia Hamlet?. Tal vez fuera 1a esperunza en el surgimiento do
otra Espafia tras el inmenso dolor de 1a guerra. O quizds se referia a la pérdida de los

ideales de Ia Repiiblica.

Podria ser también 1a pasi6n que despertd en é] 1a cercania de Floisa, su joveny
bella discipula. O también 1a felicidad gue trajo Eloisa a su vida,

Es esa pasidn amorosa que despierta una mujer do 17 atfos, en un hombre de 37.
Era la suya una pasion sin futuro, que muete casi al momento de nacer,

Esa misrua pasién cs 1a quo 1o Heva a imaginar que tiene unos labios sensuales
qua desperianin en 1a joven Floisa a la mujer que permansce atm oculta.

Es tal a felicidad que lo embarga por 1a cercania con Elotsa, que ya no sabe sile
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gustare que la guerra terminam, pues eso significaria perder a Eloisa y con ella la
felicidad,

El desaliento y la tristeza lo invaden cuando se percata que esos labios
gordezuelos y sensuales que ¢l se habia descubierto no existian, se trataba de un error de
apreciacién,

"Y si ha sido posible emor tan de bulto, tan material, tan
geo:nét)rico,;(,m gueden ser mi vida y mi vocacién mamﬁm&;
62

)8 errored, desviaci jay! imep ?

También en ¢so se habla equivocado. Por primera vez en su vida habia deseado
resultar atractivo pars alguien, y todo habia sido un error.

Al final, Hamlet no llega a morir; por ahi anda perdido en su mundo de ideas.

Estara simbolizado en todo hombre bueno y sofiador que busque un lugar en este mundo,
cada vez mas cadtico y en el que pooo intetesa lo que ocurra a los demnds,
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5. CONCLUSIONES



Una de lag experiencias mas desgarradoras que puede vivir una nacién es, sin lugar
a dudas, una guerma civil. Ya de por si 1a experiencia de la guerra es desastrosa para el
pais que 1a sufre y para sus habitantes; pero cuando ésta ocure en el interior, trae como

[ ia, no s6lo el aniquilamiento de la confi en los que gobiernan y tienen la
obligacién de preservar el orden establecido, sino tembi’n a pérdida de 1a seguridad que
representa la familia y los amigos.

A partir de ese hecho, Ia existencia de quienes suffen esa experienciz estard

dominada por un sentimiento de soledad y d paro que los pafiard por el resto de

su vida y se acentuard, ain més, cuando por causa de esa guerra se ven obligados a
abandonar su tiemra natal.

Un gran mimero de espafioles, m4s do quinientos mil, por motivos politicos,
tuvieron que abandonar 1a Peninsula en los afios 1936-39. José Luis Abellén considera
que en justicia se le debe Llamar "exilio republicano”, pues sunque no todos eran
republicanos de conviccin, habian aceptado la Repiiblica de 1931 como un gobiemo
legalments constituido. (1)

Desde que se inici6 la fucha anmada en Espafia, México vio con simpatia al
gobiemo republicano y se mostrd siempre dispuesto a brindarle ayuda en el momento en

que la nocesitara.
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La primera ayuda que Ia Repiblica recibit del gobiemo mexicano fus el envio de
veinte mil fusiles mivser y veinte millones de cartuchos de siete milimetros, que fueron
embarcados en Vemcruz, en agosto de 1936. (2)

El desamollo de la guema, que se tomnaba sumamente diflcil para los
mmbﬁm,dﬁoopmﬁmidadpﬂnquew:dwleehindammawdamﬁshmﬂn
1937, a instancias de un comité de muj i llegé 8 México el primer grupo
de exiliados: los Usmados "nifios do Morelia"

Se trataba de un grupo de nifios que ante la dificil situacién que vivian -se
encontraben seperados de sus padres-, fueron sacados de Espafis, y alojados en una
escuela de Morelia,

Al término de 1a guerra, en 1939, los vencidos bujan de Espafia ante la amenaza
de una muerte casi segura. La mayoria se refugié en Francia, en tanto que otros se
dirigieron a Portugal. Ante esa situacion la preocupacién del gobierno mexi eralade
rescalar, 4 1a mayoila, 6o 1as condicioncs infrahumanas en que vivien

Un equipo de diplomaticos mexicanos 50 encargaron de ejecutar la voluntad del
pluldaneChdumydeuupueblo Junto con las autoridades espafiolas en el exilio

los para 1a emigracién en masa, con lo que se abrlan perspectivas més
alentadoras a los que vencidos y expulsados de su Patria, eran victimas de un trato
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injusto y vejatorio en Francia.

Gran parte de los refugiados eapafioles tenian la idea de que su exilio seria breve
¥ los alentaba I esperanza de regresar a Espafla, tan pronio las circunstancias se
presentaman favorables, Cuando ésto ocurrié y algunos de ellos pudieron regresar,
después de muchos afioes, a su afiorada Espafiz, se enconiraron con un pais
completamenie diferente al que ellos recordaban, con lo que su tragedia se hizo mayor,
pues;

"... al atroz castigo del destierro -ya Platén dijo que el
destierro es el {inico castigo que por duro no deberd jamas
irnponerse a nadie-, 4 1a infinita tristeza del exilio se agrega
ahora la conciencia de no pertenecer a ninguna parte.
Fracasado en su intento de iniegrarse totalmente a México,
el exiliado se da cuenta ahora que tampoco pertenece
totalmente & Espafia." (3)

Al emigrado se le presentaba la oportunidad de epriquecer su esplritu y su
! asimilandose a 1a cultura de] pais al que llegaba por circunstancias de caricter

(]

Un gran numero de los espafioles que habian tenido que abandonar su pais, se
encontrb con perspectivas muy alentadoras. México y, en general, los paises que los
ibieron les offecian un futuro i

P
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"Loa refugiados republicanos traen como consigna
asociarge a los mexicanos en sus empresas, hacer como si
fueran mexicanos, jugar con las reglas propias del pais.”
@ .

La asimilacién de los republi en el Ambito nacional estaba supeditada -
apunia Ascensién H. de Ledn Portilla- a dos factores imporiantes, uno de naturaleea

histérica; otro, de naturaleza politica, El primero se deriva de que en la conciencia de los
espafioles América se presenta como una posibilidad futura. El segundo representaba
una carga para ellos, 1a salida forzosa de Espafia.

Esa asimilacién pudo darse debido a que las condiciones politicas y culturales les
fueron propicias. Por un lado, el sentimiento hispénico se pudo relacionar con el
mexicano, debido a que, por esos aflos estaba en boga " una mueva forma de
indigenismo, que istia en el estudio de los valores indigenas y Ia depuracién de lns
fobias antihispanicas. Este enfoque offeciz una perspectiva mds abierta.

Por otro lado, la iente de simpatia ideolégica quo existia entre los

(e 3 d=4

revolucionarios mexicanos y los republicanos espafioles favorecio el entendimiento entre
ambos. Su afinidad residiz en quo, tanto mexicanos como espafioles habian sido los
iniciadoses de importantes cambios en sus respectivos paises. '

El tremendo impacio que causd la Guermma Civil espafiola en la sociedad
contempordnca so pueds calcular por la abundante bibliografla dedicada a ese momento,
1936-1939.
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"Sobre ese periodo de tres afios se ha escrilo mas, segim
Juan Marichal ¢ue lo escrito acerca de la historia de
Espafia desde el tiempo do los Reyes Catélicos hasta
1931." (5)

El mimero de exiliados que han escrito sobre la guerm y el destierro es muy

grmnde, principalmente por lo que se refiere a poetas y novelistas,

En la novela del exilio aunque se contemplan tos divemos, predomina el de 1a
guera civil, el cual se constituye en el centro mismo de la temética emigrada.

Los escritores exiliados, dispersos principaimente por Hispanoamérica, la mayor
parte de ellos pertenecientes a la generacion que, en lo poético, se dio en Llamar de 1927,
8o dievon a Ia tarea de recrear en sus novelas la cruda experiencia vivida. Algunos,
como ea el caso do Manuel Andfjar y Segundo Sexrano Poncela, descubrieron su
vocacion de Dovelistas en el destierro, Ramén J. Sender, que radicé en Estados Unidos,
eacribié Crémica del Alba ¥ Los cinca libros de Asiadna. Max Aub escribié los
volimsnes que [onman 1a seie titulada: El Inberinto m#gico; Arturo Barea que emigné
a Londres, escribié La forja de wn rebelde que fue traducida del inglés a otros idiomas
y por ello tuvo una gran difusién. Paulino Masip con  El diario de Hamlet Garcia.
Todos ellos constituyeron el micleo rds destacado de escritores qus asunieron el tema deo
1a goerra,
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Masm,nhgualquenuevemtelcctualesm se vio bensficiado con una medida
tomada por el g del presidente Cérd que consistid en pagarles el visje a
México con sus respectivas familiag.

Este grupo 1o organiz6 la Alinnza de Intelectuales al Sexvicio de la Republica,
dirigido por José Bergamin. En ese grupo estsban: Roberto FernAndez, Bal Jose
Renan, Rodolfo Halffter, José Herrera Peiere, Paulino Masip y otros,

El propésito de esta pequefia avanzada era acaber con 1a maia opinién que se
tanta de los republicancs y abrir un poco el camino a la emigracion.

A su llegada a México se integr6 a las organizaciones que se hablan constituido
para brindar ayuda a los espafioles que recién legaban.

Compo ya se habia menciopado, desde muy joven moatrd inclinacién por el
periodismoy éste representd para é1 una forma de realizacién p |y profesional, ya
que al ejercerio no 86lo alimentaba su vocacion de eseritor, sino que dada la encrme
simpeiia que éxperimeataba por la Repiblica, sblo aceptaba colaborar en periddicos de
indole republicana.

Masip, como gran parte do Jog escrifores que vivi ¢l exilio, compartia con los
integrantes de 1a g 16n del 27 alg rasgos teristicos. Como |
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edia generacion 8o caracterizd, entre otras cosas, por 1a simpatia que profesaban & la
Repiiblica la mayoria de sus integrantes. Masip, como parte de esa generacién, no
podia quedar al margen de esa simpatia. Comperti¢ adems4s, con ellos la coincidencia en
fechas de nacimiento ( Garcla Lorcs, 1899; Rafael Alberti, 1902; Emilio Prados, 1899 );
la experiencia de la Primera Guerra Mundial, as! como la atmésfera cultural que se
respiraba en esa época.

Toda esta Genemacion estuvo dirigida intelectualmente por Ortega y Gasset que ha
sido considerado como uno de los escritores m4s importantes de miestro tiempo y el que
ha dirigido la vida espafiola contemporanea,

Es importanie recordar que esta generacién fus la primera que comprendié en
todo su valor y significacion a los grandes poetas istas y barrocos; reivindico a
quéllos que por d imiento do su obra eran menospreciades; hizo pesible la
incorporacién de lo popular a la poesia culta y fite la que logré que convergieran el
sentido tradicional con el rigurosamente moderno.

Fuo ¢sta una época de lucha entre las derechss y las izquicrdas en Espaiia. La
politizacién de los intelectuales em casi total y, en su gran mayoria, mostraban su
inclinacion por la izquierda. El arte y Ia politica confluian e la agitada vida espafiola de
aquel momenio.
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A los intelectuales los movia el deseo de propagar activamente lo espafiol y uno
de los medios de difusién cultural mas importantes de esta dpoca, lo constituyd la
publicacion de Ia Revista de Occidente, dirigida por Ortega y Gasset y en cuyas paginas
convivieron un nutrido grupo de escritores que pertenecian a diferentes generaciones.

Al estallar el conflicto armado en 1936, Paulino Masip fungia como director de
El Sol y La Voz, periddicos en los que é1 se encargaba de redactar los editoriales,
defendiendo en ellos a 1a Repiblica. Acto que lo comprometié politicamente, por lo que
se vio obligado a salir de Espafia.

La emigracidn espafiola estuvo conformada por un veriado grupo de individuos
que eran como uma muestra de log diferentes grupos sociales qt.weonﬁmmbanlamcibn
espafiola; politicos de profesién, obreros, agricultores, militares, fincionarios,
periodistas, arlesanos, artistas, escritores, tros de la, ingenieros, médicos,
abogados, profesores de universidad, ete.. En todos ellos estaba latents la angustia por el
futuro que les aguardaba, pues no sabian si en €l pals que les brindaba asilo, encontrarian
condiciones favorables para trabajar o si podrian adaptarse a esa otra vida que so les
presentaba.

En el caso muy particular de los escritores, la mayoria de los criticos coinciden en
reconocer 1a enorme dificultad que represento el exilio para aquellos que por su oficio,
sufrian la pérdida de todo aquello que constitula ¢] motivo de su creacion.
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Entre los escritores que empezaron a publicar después de 1939, se observan
algunag coincidencias femdticas como fueron: ¢l recuendo de la patria lejana y Ia
interpretacién que cada uno de ellos hacla de Ia guerrs, entre las mis imporianies.

En ténminos generales se puede decir, que el comun denominador que relaciond a
este grupo de narradores fue el sentimiento de ausencia de su tierra, el desamaigo de las
rafces propias y comunes a todos ellos,

Masip como escritor transterrado, vivié en camne propia el dolor que les produjoa
todos ellos 1a separacion de su tierra. El al igual que todos los que salieron de Espafia por
sus ideas, estaba segurc de volver pronto y su permanencia ex el pals extranjero la
consideraba transitoria. Tras una imagen henchida de entusi ¥ esp supo
ocultar el dolor que le produjo el destierro.

En las Cartas & un espafiol emigrado, se pueds identificar el tono amistoso y
fraternal propio del género epistolar; en ellas manifiesta su deseo de unir a los exiliados,
tal vez por ello imprime a sus palabrag un fono protector, casi paternalista,

En ellas habla de la fo que debia animar a los exiliados que llegaban a América a
formar parte de la sociedad que les ofrecta asilo. Se percibe también en ellas, 1a nostalgia
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¥ 12 pena que para loa republicanos significt la realidad del exilio. Sentimientos que se
aprecian en las interrogantes que se plantea al ténmino de Ia Primera carta:

".. { qué somos, amigo mic ti y yoy todos nosotros

emigrados en el 4mbito espaciosisimo de América? (Qué

represeniamos? Qué valemos? sHacia donde caminan
nuestros destinos commmes? ¢(Dénde queda Espafia?

(Cuél es |a honda tragedia que nos aflige y cémo hernos de
fabricar con ella el panal de las futurms mieles?
¢(Culles son nuestros deberes? ;Cudles nuestros
derechoa?”. (6)

El egtilo que emplea el autor, en sug carias ea claro, sencillo y de una gran

elocuencia; recurre al empleo de algunas metsforas para describir el panorama que
aguardaba a los exiliados en las tierms que los brindaban asilo. Ejemplos:

"No llevards t9, sobre los hombros el cadaver de tus recuerdos
8ino que serds ti quien vaya a hombros de tu propio caddver.”

"La derrota es enfermedad gravisima del alma.”

"A Espafia, a nuestro pueblo, le han hecho la autopsia en
vivo. Nos la abrieron de anriba - abajoy salieron sus entrafias
alaluz® (7)
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Sin duda alguna, Las Cartas a un espafiol emigrado es la obra més subjetiva de
Masip, en ellas esta presents no sélo su ideologta politica, sino también sus sentimientos
nacionales. Espaita y el enorme desco de volver a ella son el eje de todas sus carlas,

A su llegada a México, algunos emigrados encontraron ocupacién en el cine,
algunos de ellos como directores, otros mas como autores, adaptadores, actores y
técnicos,

Masip escribid y adaptd un nimero bastante considerable de argumentos en los
que , la mayoria de las veces, se hacia hincapié en las costumbres y en el folclor pacional,
respondiendo, de esta manera, a la politica nacionalista que estaba en boga.

Escribié y adapté obras en las que tomaron parte las grandes figuras del cine
nacional de la llamada Epoca de Qro, como fueron: Jorge Negrete, Fernando Soler, Maria
Félix, etc.

Sus argumentos y adaptaciones fueron dirigidos por los grandes directores de esa
época; Juan Bustillo Oro, Rogelio A. Gonzélez, Femando Soler, entre otros.

Masip, al igual que muchos de los exiliados, participd en el periodismo nacional,
Instalado ya en México, tenia una publicacién in titulada: E1 Boletfn, sostenida
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por el S, B, R, E.. Escribia articulos de fondo para la revista Mafiana, en los que
abordaba el tema de Ia guerra pea. Colabord asid te en las revistas: México
Cinema y Cinema Reporter, en las que manifestaba su opinién sobre todo aquello que
eatuviera relacionado con el cine; actores, directores, técnicos, espectadores, etc,

Por lo que respecta a sus Historias de amor, son una serie de relatos historicos
novelados por el autor. Bl tema central de todos ellos es ¢l amor combinado con !a lucha
por el poder ¥ con la inteligencis,

Por ejemplo, cuando nos refiere la historia: "La reina Marla Luisa y el guardia de
Corps", menciona Ia relacién amorosa que existe entre Manugl Godoy y la reina Maria
Luisa, el novelista se detiene tmicamente en el aspecto sentimental, submyando Ia
ambicidn desmedida del antiguo guardia de Corps.

Aparte del interés novelesco que despierta cada una de esas historias de amor,
predomina en ellas el estilo limpio, sencillo y eficaz que Masip emplea en su prosa.

Considero que la intencion que gula a Masip a escribir estas Historias de amor,
0o va mas all4 del interés novelesco y psicolégico que el lector capta en cada relato, pues
ademis de mostramos el lado humano de esos grandes personajes que han ido
conformando la historia de la humanidad, el auior analiza, en cadaunade sus
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patraciones, la conducta de sus protagonistas, a quienes el amor cambié el curso de sus
vidas.

Dos de esos relatos se desamrollan en el marco historico de la Revolucion
francesa, sus prolagonistas fueron piezas clave en Ia historia de a civilizacién occidental.

Mesip abarca en sus pamaciones la mas variada temitica y esto lo confirma su
coleccién de cuentos: De quince Hevo una, en donde cada uno de sus relatos se ve
entiquecido con profundos anAlisis psicolégicos que el autor hace de los protagonistas.
Marra Lépez dice:

"Mayor importancia namrativa posee Paulino Masip que escribiera
ma interesante novela sobre la guemm -El diario de Hamlet
Garcia- Y yn magnifico libro de relatos, De quince levo una,
que 1o acreditaron como uno de los narradores que mas prometian

en ]a emigracién® (8)

En esta serie de relatos no podia faltar el tema de la guerra y de 1a secuela que
deja ésta en aquellos que la sufien, como ocwrre con el protagonista del cuento:
"Memortias de un Globe Trotler”, a quien la guerra le arrebatd la tranguilidad con quo
vivia y, una vez terminada ésta, cambit s oficio de cemmajero, por el de trotamundos.
Buscaba lo que la guerma lo habla quitado. Sobre 1a técnica empleada en sus cuentos,
Julio Martin opina que:
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"... Sus cuentos poseen, a un tiempo, gracia y malicia, Se
acomodan en el casillero do lo jovial, de lo atrevido, con
ese atrevimiento muy francds que Paulino Masip maneja
cor gran discrecion. Porque, precisamente, en el no
convertir  lo  ligero y lo gracioso, en vulgar y pesado,
mdica Ia fnuza de qmencomoélmcmmmenlos

do Io sin Hegar alo meramente
eswlolégxeo."@)

Un ejemplo lleno de gracia y malicia, como dice Julio Martin, es el siguiente,
tomado de: "Nochebuens en e} tren":

"Mariana, excisenme ustedes la familiaridad, estaba alpo més
que llemta Y oo llegaba a gorda. Pero iquébxen,québxen
puestas, moldeadas y es tructuradas Ias masas
wmleaulolngo,pa-q\nm ups buena moza, y a lo ancho,
abumdantes allf donde 1a abundancia noes pecado sino regalo
de todos los sentidos, y escuetas donde es gusto que ast lo sean.”
[¢L0)

El tono es popular; ef estilo resulla ser cologuial, humoristico e irénico. Describe
1a ideologia y lag icnes do sus p jes a través de sus propiss palabras,

La f¢rampa es un wolumen que coptiene cuatro novelas cortas: "La
trampa”, “El ladrén”, "El gafe o 1a necesidad de un responsable®, "El hombre que perdio
los bolsillos". En ellas aborda diversos temas; el engafio, 1a ambicion. los vicios, el robo,
elc., son relatos 4giles, sencillos y claros.

169



A 1o Largo de su obra 3 frecuente que Ia narmacitn esté dada desds Ia perspectiva
ds 1a primera persona; recurso que emplea como medio para penetrar en el intel;iordesus
personajes y hablamos de los conflictos psicolégicos que éstos viven; El diario de
Hamlet Garcia, Erostratismo, El gafe o la necesidad de un respansable, Memarias
deun Globe-Trotter, Un Iadrén, El hombre que perdi6 los bolsillos, etc.

En sug historina Masip se olvid, o tratd de hacerlo, de 1a guerra mas no de
Espafia, Su Espafia eg la anferior ala guerra civil,

Como escritor transterrado, Masip no podia quedar al margen de 1a temética que
uni6 a casi todos los eacritores, que como ¢1, abordaron el asunto de 1a guerra civil. No

era facil hacer a.un lado los dos ¥ vivencias les v actuar como si nada
hubiera pasado.
Lucien Goldman dice que: *Los verdaderos autores de la ion cultural son los

grupos sociales y no los individuos aislados” (10). En el caso concreto do los narradores
del exilio, atn cuando no formaron un grupo homogéneo, crearon un tipo de namativa
muy importante, pues de no haberlo hecho Ia historia literaria de Espafia hubiera quedado
trunca.

Masip como escritor transterrado no podia permanecer al margen de 1a tematica
que unid & casi todos estos escritores: la guetra civil. La que ha sido considerada su
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mejor novela;

El diario de Hamlet Garcia tiene como tema, precisamente, la guerma eivil
contemplada a través de la mirada de su protagonista Hamlet Garcia, En ella, el lector
asiste al momento mismo en que estalla la guerra, y & trawés de los comentarios y
actitodes de los personajes se observa cdmo ésia va alcanzando grandes proporciones,
apoderandose del 4nimo y de la voluntad de los madrilefios. ( La novela ticne como
escenario la ciudad de Madrid ).

Junto a este hecho objetivo y to, aflora el subjetivismo del autor al externar

a través de algunos de sus personajes ( Hamlet y Daniel ), Ia opinién que le merectan
algunos sectores de la sociedad, concretamente log militares xui)levados, representados, a
18 perfeccién por Sebastin, primo de Ofelia, 1a esposa del protagonista.

Uno de los aspecios mis inferesantes de esta novela es la creacién del
protagonista Famlet Garela, un hombre do espiritu apacible; un intelectual ubicado en el
mundo de 1as ideas, a quien la realidad que lo circundaba le era por completo indiferente.

Conforme se van desamrollando los acontecimientos, Ia actitud del personaje
principal va sufriendo una transformacién, 1a que logramos descubrir a través de sus
largos y frecuentes monologos, itindose en él, de ir iente, un cambio
de mentalidad que no se explica como y cuando ocurrié. En opinion de Kayser:
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"La novela de personaje se camcteriza por la
presencia del  protagonisla tmico. Su sustancia esta
elaborada sobre todo en el sentido de la pasividad,
soledad y sensibilidad, se inclina ficilmente hacia el
subjetivismo  lirico. Parte de la autobiografia. Es decir,
tan pronto como el escritor ha comenzado a ver su
propio  yo, no sdlo como portador de i
aislados, sensaciones, etc., sino qus ha visto en su
desarrollo un  todo  sigpificativo, queda abierto el
caminc pam la  novela evolutiva, ésta favorece la
revolacion del mundo partiendo del sustrato de la
sustancia; porque s6loen oconiacto permanente con el
mundo puede verificarse 1z ovolucién del protagonista.”
an

Por lo que respecta a lo dicho por Kayaer, se puede decir que, en efecto, El diario
de Hamlet Garcia es una novela evolutiva en cuanto que, conforme avanza el desarrollo

de 1a historia, 8sta va creciendo en interés y en accion.

En el protagonista también se manifiesta esa evolucién, ya que en un principio
éste ge muestr: ajeno al mundo que lo rodes; vive su mundo interior y se desliza

lentamente por la vida.

Al estollar Iz guoma Wodo se estremece a su alrededor y él, interiormente

experimenta una fuerte sacudida.

La violencia qua obgerva en torno suyo lo hace "aterrizar” y aceptar que todo lo

que afecte a los demas, lo afectarh también a é1.
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Lo que Hamlet refleja en su diario es lo que realmente siente ante los

acontecimi que vive, Descubre un nuevo sentido a la vida y observa la fuerza que
tiencn algunos valores colectivos, como seria par ejemplo la unidn y la solidaridad que
manifestaron los republicanos al combatir a los sublevados.

La mayoria de los criticos, entre los que se cuentan: Aurora de Albomoz, Rafael
Conte, Santos Sanz, Marms Ldpez, Max Aub, Rafacl Tasis, por citar a algunos, coinciden
en subrayar la importancia de esta novels, no sélo por el tema que aborda, sino por los
puntos de vista, ideologia y reminiscencias que de la narracién se desprenden.

Por lo que a las influencias literarias que Masip recibid, es importante mencionar
1a de Shakespeare, la de Camus, de Unamuno, de Pérez de Ayr'xlu,de Galdés, de Baroja,
por citar a los mis importantes, Sobre este particular, en la entrevista que me fue
concedida por 1 Sma. Masip, ella me refirié que su padre fue un gran admimador de la
poesia de Antonio Machado, de Garcfa Lorea, principalmente.

Es importante mencionar que en los ultimos afios ge ha inicindo en Espafia el
descubrimiento de Masip y con é1 1a valoracion de su trabajo como periodista y escrilor,

En 1987, la Editorial Anthropos publict la reedicién de El diario de Hamlct
Garcia con un prologo muy interesante escrito por Pablo Corbalin, En é1 hace mencién,
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en érminos generales, de la obra de Masip, haciendo hincapié en la mAs importante de
ellas, motivo de este prélogo.

En ese mismo afio, en Barcelons, Anna Caballé realizé en 1987 una profunda
investigacion sobre este autor, que tituld; Sobre Ia vida y obra de Paulino Masip, La
autora de este libro hace una semblanza biografica de Masip; lleva a cabo un rastreo de
sus colaboraciones periodisticas, asi como de sus primeras obras. A El diario de
Hamiet Garcia le dedica un capitulo aparte dada 1a importancia de esta novela,

En sums, ¢l trabajo de Anna Caballé es muy interesante pero, sobre todo, ea el
primero que se ha hecho en Espafia scbre Masip.

En 1988 ¢l Circulo de Lectores publico de El diario de Hamlet Garcia con una
introduccién de Pablo Corbaldn y una sembl biogrifica escrita por Alberto Cougté.

-

Mas recientemente, en junio de 1993, Masip fue objeto de un homenaje por parte
del Gobiemno de 14 Rioja y en eac mismo acto se hizo la presentacion de su libro: El gafe
0 Ia necesidad de un responsable y otras historias, Acto al que asistis, invitada por la
Embajada de México en Espafia, su hija Dolores y su nieta Paulina Hawkins Masip, hija

de Carmen,
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Falta mucho por investigar y conocer acerca de 1a obma de esto magnifico eacritor.
Pero considero que lo que se estA haciendo contribuird, de alguna manera, al
conocimiento de este importante y olvidado autor.

IS .
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