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TNMNTRODUCCION

51 descubrimos al escritor romdntico Ludwig Wice: en

la transicidn del sigle XVIIT al XIX en Alemania, 1o ha-

i ensalzado por literatos

llaremos de camino a la cum
como Friedricli v Augu=t Wilhelm Schlegel Novaslis , Rren-
tano; sdnirado pur frlosofeos de la talla de Fichteo y Sche-

1ling; aplaudido incluso por ol mismo Goethe {'). Contem-

vordneos “"tanto en su pais como en Inglaterra lo rmonside-
ran ¢l sucesor directo de su gloria o famas" {2}. En fin,
Tieck se hos muestra como destacado y versdtil represen-
tante del yrupo “avant jarde” mas representatrive Jde o su o~
tiempo: los romanticos de Jeaa, quienes formarian el idea-

rio del romanticismo, corriente imperante en Occidente por

los siguientes cincuenta aifies.

Mas para nuestro asombro, hallamos tan 5010 medio si-
ylo despuéds al “"mundo al revés": Tieek =n M2alla wuerto y
olvidado: asociado con la posicion politica reaccionaria
de otros ex-romanticos. Ensombrecido por un juicio ideoléb-

yico gue soslayo sus méritos literarios, y calumniado por

actores resentides de sus criticas contra el vedetismo en

Alemania.y hurdcvatas de 1a cend alemana opuestos a sus
innovaciones
La critica alemana > !a seygunda mitad del siglo XIX

no quiso ni pudo entender a Tiech. Para ¢llos., pertenecid

(‘}:Por su xov"'w Goathe 9 i ologing al JU"‘H SO0Ld ¥y L emo-
cion yua enjer ) "ﬂtO"LO" “ue tan fuerto > no la oivido_nunca®
(9- "ﬂpt"’ 29).

como lo atesti- Ma Su carty trnlnra ngs rias
Brion, M I3 Alomania .Qm:nn_.: 20

{(2)- Gilluspio G. Introjuccion . ﬁlln ofs. 7l



a un grupo de "sofiadores reaccionarios" que rehuian hacer
un arte social y politico en pos de La metafi{sica. El ro-
manticismo c¢ra la“generacidn a superar" para los realistas
y naturalistas posteriores. Que Tieck no llejgara a nuestras
manos con la prodiyalidad jue llugaron Goethe ¢ Heine. fue
en buena parte, cuestidn de politica titeraria.

La situacién hoy en dia parece favoracer la valoracidn
de Ludwig Ticgk y su okra. A los estudios pioncros de Fric-
drich Gundolf Rudolf Lieske y Marianne Thalmann en Alemas-
nia (3) siguid el descubrimiento de Tieck en Worteamérica -
por Alfred Lusky {(4). A-'partir de 1941 a la fecha se han - —
escrito 49 estudios doctorales que abordan la obra de Tieck,
tan sdélo en Estados Unidos. La catedrdtica Agnesc Mortukane
de la Universidad de Riga. nos ha hablado del interés en el
teatro de Tieck en los paises balticos. En Latvia. el profe-
sor Gunars Bibers se ha dedicado a estudiar y difundir prio-
ritariamente la obra de Tieck. Los estudios de Robert Minder
Yy Marcel Brion en Francia (5) y de Hdwin Zeydel en inglate-
rra (6) representan muy bien ¢l inturés canemporéncu por
Tieck en ambas naciones. Tncluso hasta nuestro pais ha lle-
jado el alegre Ludwig Tieck. Su (nico drama traducido al
espafiol, El_Gato con kotas, ha prohado ser Util para los

programas de Teatro romantico en nuasira carrera.

(3)- Gundolf en su Romantik (1929), considera . Tiec: un dotadn eiplo-
rador de nuevos caminos. Liesle escribid en 1933 Ahyendung von der Ro-
pantilk, importante estudio precursor. !M. Thalmann contribuyd al conoci-
micnto integral de Tieck con svs obras L. T. der Romantische W2ltmaon
aus _Berlin (1955) y der_Heilige von Dreaden {1960) .

{2)-Tieck's romantic \[ony {(North Carolina, »el Hill, 1932)

(5)-] 1971 (rafl por Barral od.) Minder R. L. T,
un te rumuquye~JJngpg (1936)

(6)laduig Tieck and Fngland (1931). L. T. The jemsa-sooasticist (1935)




Poro £} Gato con botas no os la Unica picza de Tieck.
Se agregan a su repertorio mas de 38 dremes algunos de
elles aln sin editar. La gran mayoria sin traduccidn -~ -
al inglés, francés n espafiol.

Fl objeto principal de este trabajo os conformar un
panorama gyeneral de la actividad dramdtica de Tudvis -
Tieck. y particularmente subrayar su potencialidad en -

s obras -

este campo, mediante el analisis de una de s
mis representativas. El caricter de nuestro xnalisis -

sb1n puede aspirar a ser introductorio. pues un reporte
sobre este tema nunca ha sido producido antes en México,
y a nivel mundial. aGn existen tagunas on cuanto a las -

fuentes principaless

The lack of a romplete critical edition of Tizck's workg (and
there scems still not to be the remotest possibility of such

a proyect becoming roality)} has result in the passing of second-
hand opinions and ready-ma.l: judjements vithout much rejard for
the written word itself. .. Not sursrisingly, the outcome of this
has boen a yradual distortion of tho man, and a partial 2clipse
of his oruvre (7}

“La falta “e una edicidn critica rompleta de las obras de Tieck
{y parcce jue udn no existe la remota posibilidad de que tal pro-
yectn se vuelva realidad) ha rosultado en una transmision de op
nionas de s2,unda mano y juicios apresurados sin tomar mucho on
cuenta a las fuentes originales...No 2§ surpresive ue el rosul-
tado Je esto ha sido una jradual distorsidn de el hombre y un
eclipse parcial de su ohra."

A este primer obstdculo sefialade por el especialista James
Prainer, y qua nos alertd para leer entre lineas la biblio-
grafia de apoyo obtenida, se agrega una segunda considera-

cién, concluida por Marcel Brion:

K=

(7)-Trainer, J._luduic Tleso: from Gothic to Romastic, p.

III



La leyitimy admiracidn que se tiene por =1 autor d2 los cuentos. ..
hace jue se trate injustament2 por lo general al autor dramitico(8)

Lo jgue Brion seflala agqui. es gque se ham tratado preferencial-
mente otras facetas de Tieck con excepecidn de la dramatica.
¥ quienes han abordado su teatro. son generatmente criticus

literarios. con un enfoque literario eon su produccidn, no -

v pretende constitulr un prece-~

teatral. FEste estndio ramt
dente en este respecto. El1 teatro fue la vocacidn inconfun-
dible de Tieck. de entre todos los géneros que cultivd. Su
actividad dramdtica fue un meadio para manifestarse:

a)Como un suspicaz catalizador de la tradicidn dramitica
que le precedia.

b) Un hombre de teatro gue supe dar voz al ideario de =
su generacidn.

c)y un experimentador original gue dioc primeros pasos eh
el uso de recursos dramdticos luego redescubiertos en el si-
glo XX.

‘freck se muestra, visto asi, bien enraizado en el deve-
nir dramitico en jgeneral como descubrider. actor y precursor.

Ludwig Ticck hace de su obra un objeto de estudio asible
en el campo metafisico del primer romanticismo. Es por una —
parte, un creador "mas interesade en la prdctica que en las
filosoffas" a diferencia de sus colegas. Por la otra, des- -
pliega uno de 10s dones mds universales de un romintico: su
capacidad de remontarse a la Luna {para observar al mundo -

desde otro anguloe); de creer en una rceligidén de duendes, sue-

{8)- Rrion M. 0p. cit. , 119



fios y leyendas. donde 1a diosa principal e¢s¢ 1a Fantasis
En una palabra. tiene la vocacién de soiflar, y de darle
a su suefio una forma en la prictica, esto es, de expe-
rimentar. Tiech murid antes de que alguna de sus obras
se montara exitosamente (9) poro o) experimentador tam-

bién conoc¢» sus riesyos. EL decias

EL hombr: ooy chwerminado G0 recr Al o extraordinario
piode Jasilmente incurrir on la nocedad tras los primeros
progsisitns de sentido, porgue no li.n side jucstas eon nin-
LUn lugar gefiales do advertencic jun alejon al marino de
las de.rosiones y los riscos. lLoor 2l marinero ue pavel
on ostas aguas! (10)

La localizacidn, selerccidn y on varios casos pa-
ciente traduccién de las fuentes ha sido la parte méds
laboriosa de nuestro estudio. La ausencia de estas -
fuentes en nuestro pais, ha prologado el trabajo de in-

vestiygyacidn por mas de dna afins A2z cohando lds

vacacionas de estancias de investigqaridén en otros pal-
ses hemos podido acceder a los siguientes institutos:
a) El departamento de CGermanistica on la Westfalische
Wilhelms Universitit, on Minster.

b) La biblioteca central de la Friedrich Schiller Uni-
versitat en Jena.

c} La biblioteca priviada del Deutsches Theater Musecum,
en Munchen.

Asimismn, lpgaltzamos algunos volimenes de la 3a odicidn

. Biauhar® ¢ Iv
nrke Welt.” inks

i%) -Log "mOBE g_; ns

2medio acto IV,

g C\,‘.‘}?.‘it)’r‘%{_“ Katnr n(i ‘f””f]m} afortunados( 1840-%3)
! Ga ed.



de Schriften (11) en la Universidad de Oslo. En Estados
Unidos fueron de mucha utilidad las introducciones de -
Gerald Gillespie v Oscar Mandel a la traduccidn de Dig

Verkehrte Welt (he Land  upside down) y Der Gestiefel-

te Kater (Duss in boots).encontradas en 1a Biblioteca
Estatal de Texas. Igualmente importante fue el prdstamo
hecho a nosotros por la Dra. Tlse Heckel de la antolojia

de Georg Witkowski. [Ludwig Tieck Ausgewahlte Werke (Obra

escogida de Ludwig Tieck v.I), perteneciente a su colec-
cidn privada. Completa nuestro acopio de fuentes origi-
nales destacables, entro otros textos., Die Marchen aus
dsm_Phantasus/Pramen (lLos cuentos de Phantasus: Dramas)
otra antologia existente en la biblioteca del Instituto
Goethe. Otros tantos textos de apoyo son mencionados en
la bibliografia al final de este estudio. Podemos desta-
car, para el interesads on {intruduvirse a la obra drama-
tica de Tieck los siquientes: Un poéle romantigue alle-

mand; Ludwig Tjeck, de Robert Minder. y The German Ro-

icist de Zeydell. Pardg aguel gque desece explorar la
obra de Tieck desde su contexto histdérico y los comen-

tarios contempordneos, lo remitimos a L'Allemaune de - —

Mme. de Stdel, y a Alemania de Heinrich Heine, libros —
que hacen una aprecianidén de 1a obra de Tieck. y son - =
Laciles do nonseguir en nuestro pais. (Bd. UNAM y FCE. —
respect ivamontu} también recomendamos ol capitulo de~ —

dicado a Tieck en ol texto ruso de S. Ignatov Historia

(11)-Obras compl tas.

vI
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del teatro europeg op leos tiempos medernes tome. I {Reatisme)
Jue centra su estudic del teatro remintico alemdn en la la- -
bor de Ludwiy Tieck y Kleist destacando principalmente las -
aportaciones pricticas del primero. De la bibliografia en a-
lemdn recomendamos ¢l onsayo del Dr. Eranst Ribbkat, "Poesie und
Polemik., Zur Entstehumngsgeschichte der remantischen Schule aed
zur Literatursative Ludvig Tiecks" {Sobre la historia del origen
de 12 2scusla romAntica v osobre 1a-3dtirs literaris de Ludwig
Tieck) en su libro Romantik (Mupster, 1979), también accesible
en México, (Hemeroteca UNAN): asimisme, el cavitulo 111 de —-—
sozialgeschischie der Deutschen litgratur de Karl Hauser: — —
{(Romantische Dramen: Tieck. Werner, Mullner. Brentano.).— — =
Los anteriores textos sirven de complemento biogréfico ¢ his-
térico para comprender mejor las circunstancias en que se desen-
volvid el teatro de Tieck. ya Yue nuestro estudio se orienta

prioritariamente a introducir 3u obra en si.

Nuestro estudio se divide en tres partes fundamentales. — =
La primera introduce al lector a las caracteristicas e inte-
grantes del grupo al que pertenccid Tieck como integrante des-
tacado: el romanticismo de Jena. Asimismo. ofrece una breve -
semblanza de la vida y obra de Tieck, destacando su interés —
y desempefio en =] campo teatral.

La segunda.ofrece un panorama evalutivo de su obra dramd-
tica destacando caracteristicas gque nos hablan de las inguie-~
tudes propias del pensamiento tieckeano, su Jradual aportacién
a la ideologia dol primer romanticismo y sobre los elementos -

que toma o aporta a nive! dramatico.
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la tercera parte so enfoca a la potencialidad de los inten-
tos tieckeanos desarrollados en sus dramas, a partir de una
de sus obras mas representativas.

La primera parte abarca los capitulos [y II. Como hemos
mencionado. nuestra »rioridad es discutir la obra. Es por
ello que on nuestra Gltima versidn diches capitules corres-
gondientes al marco contextual san broves y procuran refe-
rirse a informacién utilizada en los andlisis posteriores.
Estructuralmente un marceo histdérico general nos serviria
en un texto que se centrara en explicar ©! surgimiento del
primer romanticismo aleman. En nuestro andlisis el coatexto
mas dircctamente redacionidn con la obra de Tieck es el la
prepia corriente del primer romanticismo.

Por 1o anterior, introducimos el capitulo :X.. ubicando -
at romanticismo en general. El estudio cabal de lo romdntico
implica gue su definicidn es una deformacién de su propio. ca-
ridcter. Bs por oeen gue mis due oucucddo con el parecer roman-
tico.de Jena, cuva teoria 0l copocimiento diws e cancepto
‘o s2 prende  en una proposicidn.. pero s{ es probable esta-

blecer su proygresidn’ {(cfr. 1 p. 2) encontramos la esencia

y trascendencia de lo romdntico en su dewvenir como se ve en
el inciso !.1. En los sijuiontes apartados, hablamos va espe-
cificamente del romanticismo de Jena o primer romanticismo .~ -
llamado de ambas {orpas en oste cstudio (12): lo delimita- =

mos entre otras corriontes contempordneas y romanticismos -~

)~ El térming orijinal og ¢ 3 Tamhisn 1o llamamos, circulo
de Jona, por 1a ciuldad on Jececual sn gostd




posteriores. Enunciamos sus caracteristicas geperales y men-
cionamos a sus integrantes. Principalmente nabe destacar en-

tre ellos a los hermanos Friedrich y Wilhelm Schlejel, pues-

su relacidn con Tieck vy su obra es importante, y se menciona

constantemente a lo largo de nuestre estudio.
Lo necesidad del capitule T7 obedece al poco cunocimiento
de Tieck y su ohra en nuestrs pais. Nos permite mencionar tam-

n no dramdticy, por la cual es, hasta ahora,

bién su prodacci

Esto nos llewa-o ~

mis conocido en Alemania y ntras nacion
asimismo a delmitar etapas cronoldygicas en la produccidn en- -
general de Ludwig Tiecke las que permitiran al lector la ubi-
cacién de las piczas teatrales tieckeanas mencionadas on la -
segunda parte.

El capitule IT muestra también que Tieck no era sélo un
productor de piczas -como muchos en su tiompo- sino alguien

preocupaio por el Tendmeno teatral, en una dgoca on la cual

literatura y teatro se.congideraban 1o misme. Un partidario

de liberar a 1a nsCona contamrarines del Tarm=l

incluso sor entes creativos do la talla de Goothe, Artor, di-

rector, critico, investijador vy tradurtor teatral, ademis de

escendyrafo aficionado, Luduiy Tieck Cue ademis de literato

y dramatur un“honbr » de teatrav

La segunda purte camprende los capitulos T1I, IV v y VI,

llamados re

jvamonte:"las primeras obras", “obras de tran-

sicidn”. "las epopeyas romantic

=" v "ultimas obras"; todos

egtos capitulos s2 reficren a su produceidn dramitica. la -« —

cual se convidera casi on su.totalidad. Hemos snntido la ne-




cesidad de.esta reseiia, aun cuando su exteasion limite et
espacio dedicado a4 algunas obras a breves acotaciones Esto
es justificade debido al casi absoluto dasconocimiento de
los dramas de Tieck en México. No obstante hacemos mids ex-
tenso nuestro analisis, en obras importantes desde el pun-
to de vista de la evolucién lieckeana. Dicha evolucidn es
compleja y de ninguna manera acusa un.desenvolvimiento 1i-
neal. La precede un desarrollo de la identidad tieckeana

y sus temas y motivos mediante influencias en la ctapa for-
mativa (1789-1794).y la plena rebeldia de la ctapa de tran-
sicidn (1794-1795). Sacrificando la cronologia.-como 1o he-
mos hecho en la estructura d4e nu»stro texto- seguiria de -
acuerdo con la evolucién del druma en Tieck. una ctapa pos-
terior, la llamada “de las epopeyas romidnticas" y que se re-

fiere a Lebhen_und Tod.der Heiligen Gepnoveva {(Vida y muerte

de Santa Genoveva) y Kaiser Octavianus (Cesar Octaviano) -
y comprende de 1800 a 1804 F! cenperylgeeatdilismo de Tieck =~
@s evidente, como vercmes, pero ya no cabe emperar en estas
obras la pretension de una posibilidad oscénica. Se trata -
mis bien de nna sstudiada declaracidn de principios de las
teorfas de los hermanos Schlegel.

Las "ultimas obras" sélo reflejan los brillos de la ac-

tividad experimental del Tieck del {ltimo lustro del XVIII.

Estd resignado a un sigla XIX que abre sin promesas de revo-

lucidn teatral, y prelude un fendémeno sin precedontes on 1a

civilizacion moderna: "por primera vez en nuestra historia

un nimero de dramaturgos importantes escribieron obras gara



las cuales no hahia un teatro" (13). Tiack

S0

snecontrd on-

tonces con este callejdn sin salida., y on Jujgar de satis-

facer al pablico gue pagaba. para poder ser
did dejar de oscribir teatro, » dedicarse a

desenpefio. El Ultimo periodo entonces, siyu

montado, deci-

auvervisar su -

o

la linea de -

Octavianns y Genoveya e inicia el "poema dramitico” muy -

utilizado por Thsen y otros jdvanes dramaturjos de la mi-

tad del siglo XIX.

Sin embargo., ol periodo mas destacado de Tiech{en diver-

sos sentides)en su produccidn dramitica. 1o

encontraremos

entre 1796 y 1798. Agui Tieck es aln independiente de la -

influencia directa de 10s Schlegel., Ha consolidado el mé-o

delo.de teatro per ei cual scrda mds conocid

o

¢l Marchene. -

spial (u obra satirica » partir de un cuento de hadas), a -

la que pertenece el Gato con Botas

{Per gyestiefelte Kater.

1796). PRie verkehrte Well. »erteneciente a esta otapa, com-

parte el lugar con la antcrior obra. pero no fue "escrita

en una cuantas horas felices" como el Kater

detenimiento y un propésito mas embicioso:ry

sino con més

trascenden-

te:: mientras Der yeatiefelte Katep., centra su campo de -

accidn prioritariamente en la critica de la escena con- -

temporanea, los alcances de Die verkehrte Well son de un -

corte mas universal.

Die

audaz que Der jestiefelte Kater

Esta obra no es cenocida en nuestro pais

(13}= Mandel 0. int. a Iho land upside down. ..

26

serkehrte Welt es estructural y progositivamente mis

por lo que su -

X1
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valoracion y anadtisis contribuiria a su mejor conocimiento,
fomenta su difusidén y potencialidades. estimulando su consi-

deracibén en los planes de estudio y su traduccidn al espafiol.

S0n estas la caus® por las cuales hemos eleyido a Dig - -
verkelirte Welt comn 12 obra representativa con la que duse
tacarcmos el manejo de la visién "romantica" ce Tieck y par-
ticularmente sus propuestas experimentales a nivel dramitico.
Esta obra se encuentra en el centro de su evolucidn. El ca-
pitulo VIT -como quien dice. ¢l plato fuerte- hace un andli-
sis mas detallado de estos elementos. sdlo eshozados hasta ~

este momento de nuestreo estudio

1t, este trabajo

As{. con el andlisis de Die verkehrte

aporta la primera contribucién al comentario dc esta obra —
pues como dice Oscar Mandel

Favorahie or unfavoranle, no scogarate and no rijorous statemonte —

of this capkimilar camady han gyrer ! made {14

Favorahle o Assfavorabie, ningin comentarie separado ni vl uroso —
de osta comedia se ha heche aunca

Los criteorios analiticos tradicioneies presentaron dificul-
tades en una obra gue pretende desafiar conscientemente to-
dos 1os precoptoc dramdticos tradicicnales. Pero la busqueda
de la unidad gue anima al eonjunto, y la congruencia de la d4-
parente ambivatencia on sus elementos (qgue c& un reflejo de 1a
dualidad y sintesis del mismo Tiack). nos han proporcionadn -
instrunentos gue ofrecen un sentido claramente trazado. €@ -
develado de este sentido cogincidente en anteriores inten- -
tos, es nuecstra aportacidn hacia una nueva vision dn Die_ver-
lehrte Welt. Como fin del capitulo v de nuestro estudio. des-

(1) -Tdem p.o



cncia de oal-

tacaremos brevemente en un apartado, 1a oo

gunas de las propuestas de esta obra. con otras pertenecien-
tes al teatro contcempordneo, s$6lo para “terminar con el prin
cizio* {19) d2 una investigacidn que apenas introduce a un

vasto campo de estudio.

L2z obras citaddas nan si1do consultadas on la versidn ori-

afelte

ginal alemana. En el caso de Der ¢gest

XTIl

ter y Die ver-

kehrte_Welt se han cotejado los oriyinales con la traduccidn

correspondiente. y se han utilizado eon ocasiones -no siempre
como un marco de referencia. Do esta manera. se ha concluido
ta apreciable calidad de ambas traducciones. pero tambéén se
han detectado peguefios errores. como una crrata de Impresidn
en las paginas 145 a 148 en la traduccidn de Marianne 0 de

Bopp,r E1 gato con botas, que confunde ol sentido de la his-

toria. En la traduccion ihglesa de Oscar Mandel a Die Verkeh

te Welt, se han recuperado algunos gueqas de palabrn=. v on

r-

advierten otros en log fragmentos citados. log cuales se — —

perdian cn la lonyua inglesa  Cen todo, conocemos jgue sélo

un nativo del idioma podria hacer una tradus—cidn adocuada. -
lLa nuestra sdélo pretende apoyar nuestro material critico, —
1Indo prioridad ol sentido (y en poras ocasiones a la forma
también) sin protender constituirnos on traductores.

tuding modernas en

¢on base eon ¢jemplos praocodentoes de o

lenjua alemana. nos hemns permitido sustituir la grafia = -

inexistente on nuestras miguinas v computadoras, por la

equivalente fonético admitido en el marco 42 las citas de

oste cstudio.

(*5)-Com> sucade T

Teohrta Wolt



No pretende este andlisis decir todo sobre Tieck y su teatro
ni poder agotar el estudio de una extensa obra gue merece un
mayor interés. y nuevos tnvestigadores.

Nuestro propdsito se halla mads cerca del espiritu de la -
obra tieckeana: dar una vigidn de conjunto, con seriedad en-
la factura, pero también con una cierta libertad en el pro-
pbésito ideal de estimular. mis que concluir; de hablar de - -
la obra de un autor, cuyo eentido no ¢s una Jdefinicién, sino
una abicrta y 1idica provocacidn. confraternizando por esto

mismo con todas las de su tipo.

VICTOR GROVAS

Noviembre de 1993



CAPITULO I:

EL PRIMER ROMANTICISMO ALEMAN



L 1- UBTCACION Y TRASCENDENCIA DEL ROMANTICISMOG

El romanticismo fum ¢l primer fenomeno cultural de difu-
5idn mundial {1). Esta corriente exaltd a la creacidn artis-
tica como intdrprete de !o infinito y rovalnrd 1o tradicidn
popular de cada nacion. haciendo que muchas de ellas recon-
quistaran su identidad cultural. Para Rusia y los paises es-
cnndinav(:s. por ajemplo, el romanticismo fue la primera co-
rriente artistica propiamente estableecida.

Las ideas fundamentales d2l romankicismo se gestaron chn
Alemania a fines del siylo XVITI. De acuerdo con sus prime- -
ros intdrpretas, como Novalis (2). lo romdntico os compren- -
dido como el estudio de un proceso vital:

1o vida se parnee a los oolores  soni 'os  fueraa, ctce, ; =1 romantico

astudia 1a Vida, asf como el pintor, ¢l misico ;- 21 mecdnico ostudian

el color. e! sonido o la fuerza. El estudio cuidadoso 13 Vida hace
al rommticisma (3)

L.os primeros rominticos cencebian a la creacidn poética en -

constante evolucidn. Nos dice Friedrich Schlegel, primer ted-

rico del romanticismo: (4)

la p’)nsia romintica o5 une »esia universal on projg
,‘mmco romdntico 2std ain en devenir. En ~factn,
osencia a sabor o1 afar dnlcamente L)lojar a ser.

Do acuerdo con eoslos conceptos, la trascendencia de cualguier

creacidn artistica s captar a la vida en su transformacién

(1)~ Sshont. H. G, El siritu_d> 1os romintigos curogms, .0 ‘7

()~ voeta destacada del circuto de Jena (efr.rintenrantoes”}

()~ Code, A. El romanticismo alemis y 1ac civncias naturalps. | 20

()= {cir "Tate .rantos”)

(3)- Schrifi o, . 1595 trad. on Bonjoe lmln W. El conug in
critica arts ~n el romanticiseo alemir, 2033




2ues, como concluyn Schlegeol

so 'eja cronder en una proposicidon. Una idea es una
icionns, una magnitud {rrazional, impro-
i L0sihla, no oostante  establecaer

Una {dva n
serie inlinita dr proos
dicatic, incommensuranic L. ST o
su orogrestén. (6}

En copgruencia con este prin2ipio romdntico, distinguire-

mos al romanticismo 2n su devenir, comparandn das esdguoemss

distintes de evolucion ideoldjica  y propeniendo un tercew
esquema propio:
1~ E1 historiador del arte Werner Deubel (7) considera

al romanticismo aleman comn

1a primera victoria modarna de auellas fuors 1,010 51cas cuya
continuidad so mued2 trazar desde su manifestacidn en Herdelito
y los pensadores jravocrdticos. a du muchas ceaturias de
Tnchas contra 12 invasion judeo-eristinna o yrwo-judaica. enca-
bezada por la tonrfa del conocimiento racional socritico aristo-
qar g Kant, el antirromintico por nicelancia

t3lico, hasta 11

grificamente la lineca de evolu-
A
“

A contintiacidn plantenmos

[
cibn suyerida pnr Deubel

LELLTs 23
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nutre do la horencia primigenia

En 1a aue o)L romanticismo seo
de las aspiracionces o ideas humanas  siendo la primera corrien-

alorarlas.

-

e moderna on

En contraposicién el tedrico Korner rastroa la evelucidn -

dae la historia del arte, a partir 4o la trascendencia del cla-

(6} Mmoo

(7)- Drubel WGV jormanisch-Seitojuliicch. Yolirizebo Kaltur s Ididem.



smo greco-latino. Su uhicacidon del romanticismo, no obs-
tante, ¢s semejante a la de Dcubel.

/el romanticismo/ es 12 cispide mas alta y el punto central y decisivo
en el desenvolvimiento de los sijglos dzsde ¢l derrumbe de la civiti-
zacidén medieval, a través del humanismo ;p la r2forma  hasta la rostau-
racién ; <rificacién de esta civilizacidn, y hasta un oxtremado rena-
rimienta do 1a ant iguind, xue fue scojuids inmediatamente por un vepu-
dio igualmente extremado y radical o ésta (B)

Esquema do Korner:

. ROMANTICISIG  SUMMA OE |
LA HEREM(IA CLASILAY EDAD MEDIA

/nv:ocusuuMu 1
Sammoco

RANTIGUEDAD RE NACIMENTD,

Coincidente con ambas visiunes;.bs”éi $hhc10 del romanti-
cismo por ronstituir una "summa” de las corrientes anterio-
res, en su blisqueda de unidad, gue implica una primera cau-
sa. La visidn romintica de gque hay un principio, pero que - -
éste se- encuentra on constante movimiento., y escapa a la -
razdén humana. es la madre de la modecna visidn del mundo: -

ilAsafac dAal romant{ris<mo aleman fueron los primeros -

tica.

en ocuparse de la diald
Con un fin meramente ilustrativo afadiremos una dltima - -
¥ complementaria sistematizacidn de la evolucidén cultural,
jue coloca al romanticismo como heredero de dos tradiciones.
La historia del desonvolvimiento cultural es una sucesion
de contradicciones. Una corriunte se opone a otra. Encontra-

mos en esta sucesion  al fgual ju2 una ola jue iende y -

mengua, unpa epoca detnrminada por #1 racionalismo. los concep-

tos precisos  la economia y la simplicidad 1a cual llamaremos

G- Kornar J. Krisenjahre dor Friubromapt i 100




":'z,;oca clinica™ y otra en que estos patrones sc¢ vielven com-
plejos. deshurdados por el contenido, activados por el im-

. ysta Opoca-tio . remos barroca”. (9
pulso. A esta ©Opoca iou la llamaremos “barroc {9) 'IOMAEFI(IKMO
WAe

MEDIEVD (nsaznm.‘ +

CORRENTE BARROMA
| MFORTANCIR DL CONTERDD,
AUPTVEA DEL EQWIUBRID EN
Fa1 DE LA LBERTAD OF LAIDEA

CORR(ENTE CLASICA
IMPORTANC A DE 1.0 FORMA ~

FpuLBRIO, RN X L

El romantic smo es la @ltima yran recurrencia de esta co- -

rriente-tipo “"barroca”. pues al basarsce cn el estudio y re- -
valoracién de las anteriores, incluso lds vlasicas. encuen- -
tra esa fuerza subjeotiva yue estd presente en todos los tiem-
nos e interrumpe la ola continua afectando a las corrientes
posteriores. Su repercusién es tal gque ya no nos abandona.=— -

Su visidn sumaria. no s6lo es sintética. sino profética: -
las distintas cabezas del dios Pan -tan alabado por los ro- —
manticos- se advierten en nuestro siglo. Acimismo enconttra- -
mos en creadorns contemporineos esa bisqueda casi mistica- -
{Como en Grotowski, por ejemplo). La aventura del romdntico -

ha sido la aventura de todos los tivmpos: buscar una unidad -

en ol caon. Su vigencia tard no tanto en sus hallazgos. - -~
sino en su incansable bdsqueda de las cosas que siampre = -

inguietarin a la humanidad.

(9)-Tomamos el térming debido o 1a precisién etimoldyica e la .ala

"harrsco”, Jque visne ds "buarrucco: peria irrogular.




1.2- EL ORTMER ROMANTICISMO ALEMAN
1.2.1- DELTMITACION
En este estudio llamamos primer romanticismo {romanticis-

mo temprano o circulo do Jena. & la corriente integrada por
literatos v fildnnfos reunidos en la ciudad de Jena de 1798
a 1803 (10}, siendo Ludwij Tiecht uno de sus principales ex-
ronentes

Debido a los vertiginosos cambios del momento histérico
coexistieron simultaneamente reprosentantes de diversas eta-
pas de la literatura alemanu:-el clasicismo aleman(ll) el -novi-
miento llamado*Sturm und Drang(}2) y los rominticos propiamente
dichos. Como #n ciertos estudios se les considera por igual.
conviene hacer una distincidn

Schiller y Goethe. representantes del clasicis ema R
tuvieron coincidencias con los primeros romdnticos y fases
rominticas ~principalmentc en su juventud- junt el circuto de
Jena exalté. Pero la actitud de Goethe hacia los rominticos
fue amhivalonto, como 1a de un buen politico -y Goethe.lo. —
era- que mantienc relaciones cordiales con el yrupo intelec-
tual en boga (13). Schiller y los romanticos mantuvieron un
cnfrentamicento mis visible..Este criticaba sus principales -
vehiculos tedricos: los Fragmentos de Federico Schlegel. y -
('0‘ Joia ¢ Welimarn eran on ege entonces 1as dos eagitales culturales

- de Alemnia. Situs (‘a, on ol mismo du"q 1n (Sa]nlm Weimas) alber-
gaan o magl toda la "iobelligoneiziat e la apoca.

(11}~ Reproonta eota ho
e fas leteos alemanas. Rrenara 2! oar fipden
resrosentado por Goothe y Schiller.

(12)- "Tomenta o fmpotu®. Otra tendencia redecesora del romanticiemo. p.
Saro gue se distingue de dste por su vmm'l ehsmica autodest ructiva.

iontn . i dpoca
0 d21 romanticis

ifn mis gue mna o

{12} . omatempordn o, ang =3 oom Alemania (o0 119)° ar: hablar con
franguo Gor tio desems oo on tiosmpao oo setant 2 uivoco - no-
(vor si,. a,.)




la revista Athonaum {!d4). L oiros se¢ mofaban de sus poemas

Y lo tachaban de retdrico (15). Schiller y Goaethe evotucio-

naron hacia una nueva revaioracién del lhelenismo, y Creyeron

que el arte podia recducar 2 la humanidad. SLO maIcd una rup-
tura con los primeros rominticos, que revaloraban por el con-
trario a la ealtura el criztianismo medieval v roncebian -
una literatura no cducadora sine pro’dtica y oxperimental.
Jean Paul, Heinrich von Kleist y oldertin, entre otros,
oonstituyeron la corriente “Sturm_und_Drang" . Los "sturmer®, -
alin impresionados pur la negativa Lantiesna a toda esperanza
de conocimiento efectivo, y por el cstallido viclento de la-
Revolucién Francesa. -MSAarrollaron una litsratura de antihéroes
perdidos de antemano, de rebeldia y desesperaci6n. Incluso -
schiller en Die Rauber, ¥ Tieck en su etapa formative, son
influenciados por elvSturm und Dranye Pero ei srimer roman-
ticismo,  ya establecido on 1798, se encuentra afiliado a los
nuevos sistemas propuestos por Fichte y Schetling. Luscioman-
ticos green ys en una posible conjruencie uh las contradicie-
nes que observan, predecesora de una nueva “ecdad dorada". Es-

to constituy) la difercncia entre ambas corrientes.

{13)-{cont.) se le puzdde alabar inconlicionalment2. Bion os verdad qgue
tampoco 108 logel 82 <on -ran can @1 con la mayor 1ealtad. Como »n
su l:olf’zmica contra la antijua ascuela les hwell falta up poeta vive como
tino, y no hallaron otro ti.o mis srosicio a fines un Gooths /aqui
Ueine habla de los Szhiegel antes de conocer a Tieck/,dek yue
asorakan un ayo literario, al sjue ron un attar, le jquemaron in-
cienso o hicieron jue el puehlo se arroditlace ante 31, (L. 141).

La obra 4ue unid a los romdntiros con Gozthia fun Willhelm Meistor.
Pero como muestra del dohil nexo entre los idealas <o ambos suede citarse
32 posterior eritica do Movalis, on *798. donde 1lama a la obra " rosaiece.
.. 10 romantico susumbe on Ya ob i 50 1a sonsia natural. lo maravi-.
1loy0. (Brawiza, G. Lag ranle T li%. { 337
(‘?)~‘798—1HOO 9. Vol. la nd. (alty eiicidn cara

(18- Heine op. cit. .
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ena y otros_ circulos_rominticos_on Alemania:

Nreen T
En la misma Alemania hubo otros circulos., herederos del mo-
vimiento originado en Jena: ¢stos son, respectivamente, el

circulo de Heidelb»ra y la escucla Suaka. El romanticismo -

de la gscuela de Heidelberq al gue pertenecen Clemens -- -

Brentano, Achim von Arnim, T. A. Hoffmann y Eichendorff - —
3¢ zestd en una Spoca en que el romanticismo ya habia e- - -
chado raices cn curopa (1B08). También vivieron el enfren- -
tamiento armado contra Napoledn en las primeras décadas del
siglo, y &sto los llevd a utilizar todos los recursos apor-
tados por ol romanticismo como escudo para la lucha. Utili-
zaron en sus obras el lado sombrio y fantistico jue dejo --
entrever el primer romanticicsmo para manifestar sus inquie-

tudes personales y sus angustias istenciates.

La_escuela suaba, posterior s la de Heidelberg con cuanto
a su inicio {1815), o5 un movimiento local. que ya tiene tin-
tes realistas nn ene ot terivica. Su piincipal repre-
sentante es Ludvig Uhland  ademis Ar Justinus Kerner, Gustav
Schwab vy Willhelm Hauff. FEsta escuela contribuye a populari-
rar el romanticismo, especialmente on la poesia. pero no de-
sarrolla temas especificos. ni contribuye a una nueva conceo-
cién de los g9énoros ni a una transformacidn o evolucidn de
la ideoloyia, como cs el.caso de Jona. .

El historiador del drama curopeo, S. Tgnatov distingue al
romanticismo de Jena de estos otros circulos como ¢l creador

de la “cosmovisidn romdntica" y conciuye con nosotros gue - -

la agzva onnrucidn ajana a 1as toendencias y 2 1os anhelos de 1os ro-



s tomd o' wualo tan sdio algunas 4o las
5. cenni™S las formas ottoriores y
co (76)

A mintices ma
toentatas goor ajqueld
del sustriato filos

Fritz Martini. em su Historia de la literatura alemana, coin-
cide con esta opinidn. cuando dice do 1os ropmanticismw poste-

riores a Jena

B todun O aLbod e oou o
cia ima,inativa romintica
mancramionta <o 1os {ormas ‘mo
fue u imientn Juv“nil. Al envojecot Cotemas ;osu lonuaje fuo-
ron M > irreales. Es ~L oligyro Aun amenazd al tardio Eichen-
dorff. .. amenazd bamhlﬂn a Hoffmann y su virtuosismo de narrasar. El
arte de amtos sur;ié “el notoric ‘HU)PElVluﬂO de su idiosincracia, -
capan de roellenar de sincerida rrioncia oarsonal 1os temas
tisicos dol romnticizme  (17)

fijas

Martini termina explicando la influencia jue Eichepdorff y
Hoffmann tuvieron en el siglo XIX y como "la imayon comin del —-
romanticisme se hasd or sus obrds mds que en 21 asotirico Novalis® (18).
...0 on Ludwig Tieck. exporimentador de todes los géneros 1i- -
terarios en servicio del romanticismo.

El romanticismo {rancds surqié en forma contemporinea a -

estos romanticismos posterioros. v t contacto y rotroali- -

mentacidén fue con ellos. .pese a las pionoras incursiones de -

(19) en donde rese- .

Madame de Stael con 3u libro "D'Allcmayn:
fa los postulados del primer romanticismo y habla de sus in- -
togtantes. Para los ramAnticns franeesne, o) tArmine romintico
no 5¢ rofiore a una formi de vivir come par. lous de Jena  sino

a un =indénimo do libertad: lucha social. libertad de la con-

sura conservadora francesa. El romanticismo fue usado para fines

(16) S. E 5 oen los tiem: moloenos. T. 10

£y F. ti lteratura alomana. . 315

t(8)-

(19)- arontea Lstoin hije 7 Neelor, da o zcnoc 21 romanti-

cismo on Froncia.



mds polémicos que propositivos en Francia. El jucgo estético
y la libertad formal romintica sedujo mis s la mayoria de los
vominticos franceses. En Franuvia se acufla la nocidén "1'art --
pour 1'art". (el arte por e! arte) gue ha representado tan e-
rroneamente los propdsites orizinales del poarmant icisme.(20)

Victor Hugo “"descubrid”. a decir de la critdica actual. el
principio del contraste en su Prologo a Cromwell, treinta afios
después de gue Téeck 1o advirtiera on Shakespeare y lo aplica-
ra en Blaubart (Barbazul.  1796) (21).

En resumen, la motivacidn legitima que animaba a la lite-
ratura romintica francesa, s su propia justificacidn. Pero -
a diferencia del eirculo de Jena, su prioridad ne era la de —
establecer una vision del mundo gue influyera en todas las - -~
disciplinas, sino la do establecer una critica social, o - —
exaltar los valores nacionales. Asimismo., ¢l romanticismo - -
Francds, oxploto més blew 1a potencialidad formal v lirica- -
romantica. Y s~ ordigina a partir del movimiento romdntico -

desarrollade en Alemania.

{20)- El término “"1'art pour 1'art” so atribuye a Théophile Gautier, ro-
mintico francés (Schenk. H. G. F1 espiritu de los romdnticos euro-
poos o. 55). Pero como Schenk rjroga, esta posicion osteticista do
1a creacidn artistica vod{a aplicarse on jeneral a los romanticos
frances di la époc “Algunos rominticos -dice- sarticularmento
los de la primera genoracion. antes de quo 1a actitud francesa do
"ltart pour l'art™ oscureciera ol asunto, sintieron Jgue la poesia
¥y ol arte ®abfan An tener una hase en la fitlesoria v oun ancla on
la religion.

(?!)— "Tieck- nos dice Paulin- is nobt concerned at all with jeneral theoo-
rics of the sudlime and the 'mautiful. becaus2 they 4o not affect
the way that Shakesge writes o creatse”. En Barbazul p £1 mundo
al rovis, oste contragte tonal oatd proconte (cfr.)Paulin. L.Tieck
a literary Biography. p. 1'0




1.2.7

ORIGENES

El suryimicnto del romanticismo temprano se debe princi-

palmente a la rrisis de valores que impcraba en Europa --
tras el estallido de la Revolucidn Francesa. El edificio - -
neocldsico importado de Francia habda side derribado por - ~
l1a labor precursora de Ephraim Lessing, fomentando ¢l de- -
sarrollo de una literatura y arte propios. (22) Entonces~ -
y a la distancia, los alemanes pudieron reflexionar sobre -
el fenbdémeno del fin de la monarqufa, como fin de un orden -
de cosas. La primera reaccidn a esto fue la gencracidén dei -
"Zturm und Drang"., que c¢n su fatalismo reflejaba los excesos
del terror en Francia: la Revolucién no habia cumplido su -
promesa de establecer un "orden ideal". Se comenzapa a ha- -
blar de "caos", y Kant nscribia sobre una filosofia que sélo
mostraba los caminos por los gue es inGtil transitar para a-
prehender 1a wordad. (i3}

Los intelectualtes alcmanes sc hallaron entre dos extremos
el despotismo de la monarquia que aun los regfa, y las arbi-
traricdades de 1os revolucionarios franceses. Se pensd enton-
ces que la solucidn consistia en formular una nueva idealogia

concildadorn;:y-unificadora. Por esto., el romanticismo temprano

estaba basado en una reordenacidn de las ideas, y oxigia una -
nueva filosofia-religidn que explicara de una nueva forma al -
mundo.

La filosofia de Fichte y Schelling es el antecedente del i-
(22)-Creador de la"Dramatnuryia de Hambur ,o" ¥ rep. de la ilustracidn alemana.

“rogone alejarse de los modelos francases y crear un teatro progio,
(23)-el fildsofo alemin sropona Ssto en Critica a la razdn pura.



dearic romintico (24).

FICHTE: el primer planteamiente fichteano nos dice:;

“El mundo sensible parcce ser algo existente con indepen-
dencia del sujeto que lo percibe, puro en realidad no existe
sino por la actividad del sujeto. Eliminemos el yo y al ins-
tante queda eliminado el mundo". (25)

Fichte afirma también que sin oposicidén o contraste no hay
conciencia.(26) y estoarranque de la teorfia de la relatividad,
infermaria en adelante a la estética romantica. Fichte con- -
cilia este contraste entre lo creado y la creacidn sefialando
su interdependencia: el objeto no existe sin creador, y el -
creador no se manifiesta sin objecto. Es por ésto la existencia
del mundo sensible.

SCHELLING: éste continda el camino seflalado por Fichte,— -
en su Filosofia de la naturaleza, muestra a la:creacién rein-
ventindose a s{ misma constantemente, y al espiritu humano, -
compdriivudu wela favullad trausformadora por sSer emdnacion -
esencial dirccta de 1a naturaleza. (27).  Asi. expande la no-
cién del Yo fichteano, cuya determinacidén es facultad de lo -
absoluto, y confiere a la esencia humana libredeterminismo,
siempre y cuando deje guiarse por los priné¢ipios armonicos -
sugeridos por lo natural. Schelling afirma que la naturale-
za tienc una finalidad, pero esta no s0lo es percibida exte- -

rior, sino interiormente "por intuiciodn artistica».(28)

(21)~ Filosofos alemanes estrechamente 11 jados al eirculo de Jena. Johann
Gottlinb Fichte (1762-18'4). Wilhelm Scholiing {(1775-1854)

{25)- Garrido Pallardd F. Los origenes del romanticisme. p. 116

(26)-Idem p. 117

(27)-Schélling considera @ la naturaleza como espiritu visible y al espi-
ritu como naturaleza invisible. El espiritu eguilibra la voluntad del ab-
soluto y la relatividad de lo manifostado. Dor ésto debe ser el*,ufa® Id.1i8
(28)-1dom .. 119




‘Estas dos filosofias presuponen una nueva mancra de explicarse
el mundo. Asimismo ubkican en un lugar privilegiado al creador -
{Yo fichteano) y a la obra de arte, (como hueila. de la natura-
leza, seqgin Schelling). aspecto caracteristico del primer ro- -
manticismo. Les dota con la nocidn de contrautue, fundamental - -
en su produccidn, y origina el valor que los romanticos pres--

tan a la imaginacién y a la experimentacién formal.

Como en un drama romantico. Fichte 1llegdé con sus ideas en el
momento adecuado. (29) Friedrich Sehlegel comenzaba en Jena - -~

la publicacién de la rovista Athenaeum (30)., organo difusor - -

de las ideas del primer romanticismo, con 1794. Schelling- se
rd posteriormente miembro active'-del! circulo.: Esta astrecha--
relacion entre literatos interesados por la filosofia y fild --
sofos poctas (como lo era Schelling p. ej.). hard del primer -
romanticismo mis que una corriente.estética.  une propuesta - -

de coémo ver y vivir e&n el.mundo.

{79) -~ Ficht2 fuo.corridoie varias universidades conservadoras de Alemania
encontrando s6lo en Jena una atmdsfora liberal para dar citedra.

(30) - Athendum o"Athenacnt"como se consignu on la mayor parte de la biblio-
grafia critica alemana. Tuvo una importante difusidn en su tiempos
publicd 6 nimerns en 3 volimenes de 1791 a '800. Su primera cdicidu
constd de 1290 ejemplares (mdy alta para la Spoca.) En nuestro si-
4lo 1a revista ha tenido 3 nuevas readiciones importantes tan sdlo
en Alemania.



1.2.3~ CARACTERISTICAS

Sa destacan a continuacién las caracteristicas mas repre-

sentativas dol primer romanticismo:

1- MOVIMIENTO DE IDEAS: El romanticismo de Jena es corrien-
te fundamentada en una revolucidn filusdfica que buscaba una
nueva explicacidén del mundo. Por Lanto, su esencia residia en
sus propuestas ideoldgicas.

2- UNIDAD EN LA DIVERSIDAD: cualquier enfojue fileséfico

!

parte de proponer una visidn del mundo y uicar al hombre con
relacidn a dicha visién o modelo. A esto sé,debe la segunda-~
caracter{stica del romanticismo de Jena. En‘esta corztenbe-
se consideraba a todo aquello finito o contradictorio como- -~
algo aparente o irreal. Todo es manifestacidn de un mismo -
principio universal en distintos estadios o gradaciones - -
;que complementariamente se constituyen en una imagen com- - -
pleta. Esto trasciende en 1a concepcidn de uns ciencia'y - -
un arte estrechamente interrelacionados y de una Poesia - -
que debe gestarse influida por todas las demas.artes. (31) —

3- LA NATURALEZA SE REINVENTA CONSTANTEMENTE: guiados - -—
por Schelling en la bdszjueda de este principio esencial de  —
toda manifestacién. 1a “aturaleza es el libro de revelacién —
que guiard al poetw. cientifico o tedlogo del primer roman- -

ticismo. Pero a diferencia de su wredecesor naturiceantrista. -

(31)- Cfr. schleyel F. Fragmentos o <
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Rousseau (32), no es ésta una Naturalezh cuya “"bondad" s=za

predecible. sino un multifaz on cterna transformacidn. Para

los primeros romanticos la posicidn el hombhre frente a la
naturaleza es la dr captar su armonia e infinitud pero sélo
poder unhelar o intuir la total apreheonsidon de su ley. — =
d- TEORTA CENTRIPETA: ¥l oloemento unificador en nsta Ca=-
dena de transforpaciones. hacia el qgue tiende la busjueda
romantica. es lo gque llama F. Schlegel "fey del espiiitur-
en sus Fragmentos (33). Esta ley o principic influye sobre -
rada transformacidn y nuava expresidn en el devenir. De a- -
cuerdo con lo estipuladn literalmento por Friedrich Schlegel
El idealismo {34)...0s s410 una garte una rama. una manera ‘e okta-

riorizirse »l f ndmeno Je todus los ‘ondémenos  a saber; la lucha de
la hwmanilad coa todas sus fuerzas por encontrar su centro (35)

La visidn del mundo del primer romanticismo presupone un cir-
culo con un centro, en concordanria con la siguiente figura -

BuR BUTA

SHPEREILIE
e e e
v Drovicrn

en donde ¢! punto e¢s la unidad indivisible, punto de eguilibrio
y semejanza del todo. Ocupa como puede verse, una sola posicidn.
Y sin embargoe es centro y causa de todo. La superficiec cxbterna
@s ¢l reflejo del punto; 1a presencia de 1o “real” o en térmi-
nos filosdficos el no-sny ue seyln Schlegel "se multiplica en

{37)- Rousseau, J.J. Discours sur 1'origins ds 1'ineja'iteé parmi les homwies
(1754} XITI. En 51, szaan afirma quo <! ombro saro a la natu-
ralezg ns 2uino 50 ~ncia. WIS ronenticos descubren otras face-
tas de la naturate, coma o1 impulin inexplicable do la asigus umana .

(32}- Schiley2l Fo Fragnmo

(37)- Aqui idsalismo »o para S, "rocoLocimionto 4o la ey del - {rivgt

(35)- tdem L. AC




una scrie sin fin de espejos (36) ¢que la reproducen® (37)- -~

La concepcién mds complementaria de este simil os la—
suyerida por Heine seylin el cual, r! univer.u de Fichte = —

se asemeja a una burbuja (38). Comn en un agujero neqgro,—
agregariamos, ¢l punto es la condensacidén maxima dc la den- -
sidad en nucstra vurbuja, casi invisible, pero a su ver - -
centro de gravedad de toda la burbuja. El punto es Dios o -
el primer principio. La superficis de la burbuja es la pro-
yeceién magnificada del punto. Sin embargo esta superficie -
se halla en continua transformacién y movimiento, y puede - -
esintegrarse en cualquier momento, por lo tanto es aparente
e irrecal La superficie de la burbuja es el Cosmos. y a su -
vez, un yran cristal deformante do la realidad. {confronta- =
remos esta visidn en la obra de Tieck en el (ltimo capftulo)
5- TMPORTANCIA DE LA MITOLOGIA: Schlegel dofine a la mito-
logia como "la obra de arte de ta naturaloia’ {39}; y dice jue
el punto csencial en yue la pocsia modema so uzde a la zaye frenta
a la antigua es postble definirle con una galabra: ng tonemos una mi-
tologia (4A0). Pero afadire a continuacidn, estuamos corca de tenerla

o mas bion, es Liempo ya 4+ . uc nos Longamas a la obre de Lrocurir-
nosla, de crearla (A1)

Para Schle;el y los primeros rominticos la mitologia es el
nutriente do 1a vordadera poesia, pern en la actualidad (y-

aqui se presenta un caso de "mundo al revés®) la poesia de-

bar{a "ecrear™ la nueva mitologia. Y ayrega F. Schlegel:

{36)- cfr. dltinn capitulo, resgecto 1l mancjo de la nocion de sujsojos -~

por Tieck an Dic Vertehrto Wett (EL mundo al revie)

{37} schlegel P, Op. C

{38)- Irino, Heinrich, importante critico de Tos primeros rominticous. en

su obra mis importante 2 oste rospecto: Alemania. p. 85#

(39)- Schlejel F. Og. Cit. p. 86

{140)- Schle.cl so convicrte en precursor, anticipands agu’ un probleml
contemporanc

(1)~ "Discurso sobra 14 mitologia en on. cit ;. 76




“Mitologia y poesi{a forman una upidad y son inscparables™(42}
Esta ©s la causa original de que el primer romanticismo -- -
voltec hacia o1 pasado y rovalore la entijua tradiciéa 1i- -
teraria poputar.

6- HISTORICISMO: 1a visidn del mundo cumo una progresidn -

interes en la tradicidén popular - -

o wransformacionues

hace de) grimer romanticismo la corriente iniociaders del es- -

tudio histdrico modurnec: puesto gue como Schlegel concluye -

en sus Frajgmentos "la suma 4o pasado y futuro hacen nuestro -
presente” (43). No sdlo la revaloracidén de lo pasado era ime -
portante. Los primeros romdnticos considaraban al presente - -

como una “fpoca de rejuvenecimiento, de renovacidn®, y al

futuro coma una nueva edad de oro.

T-REVALORACION DE LA EDAD MERYA: El eostudio de su herencia cultural

descubrid gpara los primeros romdnticos la odad media, antes calificads come

periodo regresive o simplemente ignorada por anterieres corrian-
tes. Revaloraron las particulares caracteristicas del arte y re-

1igidn medicviles. Los primeros <onmintices encontraron en el

fwedievo 21 germen 2o uno tradicidn muy identificable en s o~ - -
propia nacidén. representanta de una alternativa de sustituo-
cidn de los modelas esktéticos importados de Francia. A dife~
rencia de romanticismos posteriores. su prioridad no »g nacio-
nalista sino 1a 4=

a) Destacar al medlevo comoe el tiempe bajo ol cunl Europa se -

ancontraba unida baje un principio ideoldjico cumin {(la reli-

gidn catdlica) {(41)

(42} - Teicom
{13)- Martdni Fo fisr. Je lp dit. Alomany oo 33t

{44}~ Recurdamos ol anheln 4ol primer vomanticismo por la unisad en todo erdan



b) Exaltar - 2l clima mistico de la Edad Media
¢) Ver con nuevos ojos la sencillez intuitiva del arte medieval

y estudiar la literatura popular producida on cste periodo.
8- COSMOPOLITISMO; como hemos dicho, el afdn romdntico no era
solamente distinguir la herencia onltural alemana, sins zue es-
tudiaron el medievo en distintos paises como Italia, Inglaterra
e incluso se introdujeron al estudio del sanscrito y otras len-
guas orientales para consultar textos antiguos. La diversidad
d2 fuentes de quo se hutre este primer romanticismo 12 hace ~ -
cosmopolita. otro hecho que le distingue de los romanticismos -
posteriores. Esta uosicién le hacia concebir "lo romantico" - -
como un yermen relacionado con la intuici6bn de la libertad. 1a -
transformacidn y la armonia siempre asistente. y presente 2n —
toda época y luyar.

9- CARACTER POSITIVO: contra el lugar comin con el cual --
suelc juzgarase al romanticismo, las primeros rominticos origi- -
nadores de la teoria subsecuente, no fueron nihilistas. El pri-
mer romanticismo confiaha en 1a rocibilidad 2o cambie dol mun- -
do y trascendencia de sus postulados (45)

Pero en el orden de prioridades de los primeros romdnti-
cos aln lo filosédficc guedaria por debajo de lo poético:
0-TRASCENDENCIA DE LA POESIA COMO VEHICULO DE LA REALIDAD:

Schleyel se preyunta cual puade scr el posible dryano real -
capaz de captar la ya mencionada "1ny del espiritu®

Hoy s -nos dice- A 1o an l"J_ aposia ourie entontrorae tat
argano | pues bajo la forma o Filasof i1 o coma sistema 2ste realismo (16)

no podria sor sostonide (17)

(A%3)~ Heer M. Bl jcisma ulemin ..

(“6)- Aqul, Schlogel o,ene 1a nacion de readismo (R
Yo idoalismh. como lo relativo a la manifestn

(47)~ Schig,nl op. it o8

lismus) 3 su no«:ién‘
4n on ot mundo sensible.




He agui la posibilidad advertida por ¢l tedérico principal -
del circulo, del anquilosamicento del ideal romdntico bajo

el aspecto restrictivo de una tcorfa. De la Poesia {48}y su
versatilidad habria de depender la proygresidén de la polifa-

cética esencia romdntica.

{48} - BPntiendase agui y en anterisres citas del témino a la Po
como el género literario, sino como concepio glaobal ¢e lo literario
en si. De esta manera so mandja en todo momento on los Frajmentos, y

varios documentss contemporancos aqui referidos.



1.2.4- INTEGRANTES

También es conveniente distinguir guiénes eran, en - -
rigor los integrantes del llamado circulo de Jena, puesto -
que alyunos autores asocian en sus reseflas otros contempo- -
rdneos en cste movimiento (49)

LOS HERMANOS SCHLEGEL: Son ellos 1ns principales tedricos
del circulo, especialmente Friedrich. A ¢l se debe la inte-
gracién del grupo de Jena, originada por 1a comin participa-
cién de sus miembros. en Athenaeum.{cfr. 1.2.2). Su formacién
es fundamentalmente la de fildlogos y traductores. En Friedrich
Schlegel (1772-1829) se destaca su original método critico. es-
peculativo pero licido. Sus Fragmenten {Frogmentos) ¢ tdeen (i----
deas) compitacidn de distintos escritos y estudios, son bisicos
gara comprender el ideario romdntico. Aungue August Willhelm fue
mas bien un intérprete de las ideas de su hermano y sus compafe-
ros de circulo. su cualidad metoddlogica y su vocacidén pedagdgi-
ca, le permitio ser un digno vocero de las ideus romanticas fug
ra de Alemania. sin embargo de entre ollos. sdlo Frindrich Schie-
gel produjo dos obras literarias: Alarcos (drama) vy Lucinde; gran-
dps fracasos con su tiempo, y demasiado comprometidas con aspectos
filoséficos para su rescate como literatura.

NOVALTS: ¢l misticismo y profundidad de la poesia de Frie-
drich von Hardenbery {Novalis 1772-1801}, lo hace un integrante
esencial del primer romanticismo; el inventa para esta corriente
ung de sus simbolos mds caracteristicos “la rosa azul". Desafor-
tunadamente su vida fue muy corta, y salvo su obra lirica, su-
produceidén fue fundamentalmente [ragmentaria. Es autor. ontre- -

{19)- 0 ). Fernando Bacave, on su imp. ectwlio E! otom. alemdu, inctuye
a Kleist y Holderlin entre 1os primeros rominticos.
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otras obras, de su coleccién de poemas Hymnen an die Nacht -
(Himnos a la noche 1800) y ¢l cuente Die Lehrlinge von Sals.:

que dejo inconcluso, asi como su novela Heinrich von Ofter- -

dingen., y una version romintica de La Enciclopedia, jue in- -
troducia nuevas ciencias como la "literaristica”. la doctrina
"mégica religiosa®” y la "futuroloyia».

WILHELM WACKEMRODER: gracias a la amistad con Tieck. el -~

nombre de Wackenroder (1772-1798) no cayd en el olvido. y - -
influyd en el ideario del circulo de Jena. Contribuyd, me- - -
diante intuiciones propias, al culto romantico & la Edad Me- -~
dia. y reafirmo la divinizacidn del arte. Wackenroder resaltd
la sencillez del arte medicval en donde, segln é1, el artista -
olvidaba la precisidén formal en pos de una representacidén esen-
cial de 1la realidad. Es asimismo, en su ralidad de misico. el -
descubridor dec la potencialidad musical en ¢l romanticismo pr{—
mero.
DOROPHEA VETT Y KAROLINE MICHAELIS:

Fueron rsposas respectivamente deo Frie-
drich y August Willhelm Schleyel. Estas dos mujeres también -
probaron su mano en la poesia. pero su accidn decisiva en el
circulo de Jena fue la de catalizadoras de la cohesidn del -
yrupo. Dorothea Veit Mendelssohn provenia de una familia ju-
dia, yrupo que se hallaba cn e¢se entonces en magnificas rela-
ciones con los circulos del poder. Su influencia fue de mucha
ayuda para la aceptacidn de los " jdvenrs rebeldes® de Jena en
la sociedad literaria alemana. Karoline Michaclis (1769-'809)

fue también amante del £i1dsofo Schelling. De acuerdo con Fe-
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derico Urangyu, por su influencia “fue n] ¢entro espiritual . -
del romanticismo...Sus cartas fiquran entre los documentos — .
capitales del romanticismo temprano® ({(50).

FRIEDRICH SCHLEIERMACHER (1788.1834}) importante tedlogo con-
tempordnco fue uno de los colaboradores mas antiguos de Athe-
naum. dedicdndose a la secccidn de disertaciones éticas En -
concordancia con Wackenrodrr, para &1 la auténtica religién -
no se basaba en la moral o la metafisica. sino en una inme- -
diata intuicidn sensible del Universo.

FRIEDRICH WILLHFLM SCHELLING: ademis de su influencia in-
mediata Schelling también pertenccid al ecirculo de Jena. In-
tent6 vaciar su filosofia en metros polticous, de acuerdo con -
su idea de la funcién del arte como vehiculo de la Sabiduria
césmica. Su Filosofia Trascendental fue influenciada por Novalis.

LUDWIG TIECK: Tieck significd para los hermanos Schlegel.—
la punta de lanra de los postulados estéticos del romanticis-
mo de Jena. En octuhra 10 Arn 1707 Jias despucs del primer en-
cuentro entre Friedrich Schiegel y Tieck August Willhelm hizo
la primera resefla favorable de Der Gestiefelte Kater (el gato
con botas) (51}, v Friedrich dedicd uno de sus fragmentos (el
namero 307) a hoanrar esta obra. (52}. A partir de este momento
acandonaron el culto al Goethe de Wertheyr y Hilihelm Meister (53)
para considerar a frang Sternbaldsianderunyen (las andanzas de
Franz Sternbald)“la primera obra romintica desde Cervantes® (54)
fos romanticos contemporineos eoleocaron a Tiect al lado o hasta por encima

de Gootlie, ..oste | odo funda la fama de Tiech como primer poeta de la es-
curla romintica. (

2]

(50)- Uranja. E. Ilnt. g Jos Fragmentos de F. Schleqel o. -7

(51)- Imevrwahr R, Ihe csthetic intent of Tieq antastic comedy . 103
(52}~ Idem p. 107 i

iﬁ’g— Obras 17 Gonths juir \‘i circulo b Jong exalto .

519~ Novela 4 Tiock (1798 Brion M. La alemania romantica, T. ..

{77}~ de Boop, Marianne O. con_hotas v el ldopdo t. o Int. p.




CAPITTULOT:I

LUDWIG TT1ECEK

poeta, dramaturgce

y hombre de teatro
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2.1~ SEMBLANZA BIOGRAFICA DE LUDPWIG TIECK

Ludwig Tieck nacid en Berlin er 31 de mayo de 1773. Sus -
padres eran burgueses sencillos pero acomodados. Johahn -- -
Ludwiyg padre. maestro cordelero fue un hombre talentoso e
instruido para su clase social., partidarin deo la Ilustracion
y con.cierta comprension pare la poesfa. El fomenté en Tieck
la lectura del Goetz de Goethe y Los bandidos de Schitler. TLa
madre era hija de un herrero pueblerino y educada en casa de
un sacerdote rurai. Amante de la lectura, inicid a Tieck on -
su pasion por los cuentos de hadas. De la infancia de Tieck
se conoce poro, pero se sabe de lo crucial que fue para él. -
"El retorno a la nijiez como época de mayor percepcién de lo
maravilloso" es uno de los mtivo:s del Gato con Botas. y deo -
otras de sus farsas infantiles. Muchos de sus personajes -
principales son nitiies o tienen regresiones a la infancia - -
(Die Elfen, Alla Moddin, Der Blonde Eckbert). De 1782 a 1792
asistié al Gimnasio (1) de Friecdrich Werder. donde su talento
literario fue raconocido e imoulsadn. Do ajul Juta su amistad
con Wilhelm Wackenroder (cfr.. inteqrantes) jue durd hasta la
muerte de éste en 1798.

Desde csta atapa. Ticek escrihia eshbozos dramdticos para
2]l teatro de titeres. Lat inclinsciones del joven Tieck hacia
Jo teatral {uwron opuestas al deseo paterno. Se inscribiéd en-
tonces en la Universidad de Halle como estudiante de Teoloyia
y Filosoffa; asistid luego a la Universidad de Gottingen para
estudiar Filologia y Literatura. y junto con Wackenroder. €i-

(1)~ Escuela secundar*a y preparatoria on Al *mania.
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circulo de Jena

Tieck rompid con Nicolai v se integrd al -
al ser descublerto y alahado por 1os hermanos Schlegel, espe-
cialmente por su Kater y por su novela Franz SternbaldsWande-
rungen (Las andanzas de Frans Sternbald, 1798).(53) Reubicado
en Jena {1798-1800) conoc i, entre otros muchos, a Goethe, -
Schillev, Schelliny y Schleicrmacher. Esta eos la primera ygran
época para Tieck que inicia su fama de escritor representativo
del primer romanticirmo. Escribid en ese entonces ntraos cuentos
entre 165 jev oo Justase Der Dlende Eckbert (E1 rubio Eckhert,
1797-38) ademis da otras farsas de concepcién Lan cxcénptrica

(2}- Hija de uno de 1oy maestros do Tie

ks

Amalie Alrersi ora una mujor sen-

cilla no interesasa on la Fiteratura, gero cuys cardctar adaptalle v compla-
ciente fue guy Tavorahic o 1 oneaeion de Tierk como ccoritor inde, ~ndinnte.
{3)-Impurtante tra aroaiomlng junto oo . Vors oomn e 1os _{oneros do
“1 ostudin do Sha 2 on Aleminia,

lj-Lider de 1a ilusty HATemanic. mpertante oditor do o la dooca.
r;)~ tornbald so ocon \LX'l‘ o la versiaa tmejoredat cinl Wilholm Mol v

a may defeadisa onoripsl ic or 1o condnticos.
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como las anteriormente mencionadas (cfr. siguientes capitulowu).
De la amistad con Wackenroder y el estudio y redescubrimiento - -

del arte medieval, hecho por ambos suryen las coproducciones —

literarias Herzenscrgiessungen eines Kunstliebenden Klosterbry-

ders {(Efusiones del corazén de up monje. amante del arte.1796)

v dic_Kunst (Fantasias sobre el arte. 1798). -

Phantasien i
En 1800 Tieck sc hallaba en constante actividad: traducia
El Quijote al aleman pnr primera vez; escribia aljunos de sus -

cuentos mds famosos, ‘como Der jetrue Eglark (El fiel Eckart),-

Sehr__ wunderbazre Historie von degr Melusipa (la maravillosa his-

toria de Melusina) y Der Runepberg {(El cerro <2 las runas); rea-

lizaba estudios sobre Shakespeare y traducfa los sonetos hakes-
pereanos; retrabajd y editd 1la ohra maestra medieval Nibelunglied
{FL cantar dc los nibelungos) mientras estudiaba otras obras de
literatura antigua alemana. Compania a su vez lo mejor de su poe-
sfia y preparaba una ediridn de las obras de su fallecido amizo MNo-
valis junto con F. Schlegel. De esta épora datan-también sus trage-

dias Leben und Tod der Heiligen Genoveva (Vida y mucrte de Santa -

J y palser Octavianus (Cesar Octavianus. 1802-03).

Despuds de una breve estancia en Dresde, Tieck so mudd a Zioe-
bingen (1802 a 1819) pero se mantuve viajando constantemente, -
; trabé amistad con Kleist on Dresde. E. T. A. Hoffmann en Ber-
lin y Coleridge en Roma (6). Tras la gradual dewintegracidn del
circulo de Jena, Tieck sufriduna crisis provocada por lo. apari-
¢idn de una enfermedad reumatica que lo fuc inkabilitando hasta
(6)- De Kleist y Hoffmann s ha hublade en el capitule anterior. Samuel Tay-

lor Colerirgye (1772-1831) fur un importantz pionoro del romanticismo en In-
ylaterra.
4



en sy casa, a lo que agroga

c.caron las muertes de sus amigos Navalis y Wackenroder,

conflictos entre gu cntrafiable harmana

v antiguo maestro de Tieck. Berohardi
vorcio do ambos. (7). Estat una Spoca
dos . deudas la ROsquoeds sin dxitn de
profesor universitario. Se refugio on

y
dor de una de '« hilLliotecas mas
tas materias. Introdujo. promovid

ajenas.

bras llamada Phantasuz (1816).

realizd un seyundo viaje a Italia eon 1813-15
critos medievales antiguos con ol Vaticano.

Tieck halld al fin Ia oportunidad de visitar Inglaterra

do via Holanda y rogresando a Paris.

Cambricdye. Oxford v

Londres. donde examind folias

Britdnico. asistid a ebras teatrales,

Clias lmportantes figurs;

la constante retroalimentacion de Tieck con
la JIsla. Tieck se establecid permanentemente
donde se hizo famoso por sus

la traduccidén de la ohra rcomplota de
ensayista y criticn Ssatral en o) 3

(7)-Ticcl: fue muy co.ular a o larjo de su vid
Wackenroder, y mas tards o fi1osefo Solyer

La relacidn con su herman: fure tamhien muy imoortante. (efr. R

{8)-A Jas sue asistian imortantes .ers

Sophice con

culminando con

l1a fuerte impresidn que le pro-

Y los
e

ASPOSO ~

al di-

e proyectos inacaba-
un empleo sejure cone
sus estudios literarios -

v

El
car

I

teatrales convirtiéniose en un monstruo de erudicidn,

nntabhlas

haciendo una primera recopilacidn de

A pesar de

Adomis

izabelinos originales en el

literarias inglesas,

"lecturas dramatizadas®{8).

Shakespeare.

posce~

fdn Alemania-en os-

y publicd obras propias y -

sus cuentos y o~

su enfermedad Tieck -

a estudiar manus-

En el verano do 1817
viajan-

strattiord

de visitar

Kenilvworth, permanecid mis de dos meses en

Museo

onomantiSle ol

cstuvo
qur propiciaria
1a élite cultural de
en Dresde (18191842),
culmind

Colabord como -

poriddico “Dresdner Abuel Jeitung!

xro con eccepeion de Novalis
21d A wa amigo verdadero.

1o dpnca
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En 1825, es nombrado consejerp teatral del Teatro de la corte —
de Dresde A pesar de oposiciones y frecuentes intrigas en su -
contra debido a su severa critica hacin:el estado del teatro -
en Dresde Tieck logrd imponer un repertorio mds amplio (Cai- —
derdn. Shakespeare, Lope. Goecthe. etc.), y depurado de las pres
ferencias: por el vaudeville ligero comunes entonces, Esta época
marcé el principio de un desahoyo econdmico en ta vida de Tieck.
pero también el injcio de un desprestigio hacia los primeros - .
rumanticos Aungue &1 fue el Gnico sobreviviente de esta difama-
<1én politico-literaria, las mofas e ironia puntiaguda de Hein-
rich Heine y la "joven alemania®" (ver introduccién), aunadas -
a los crecientes ataques cortesanos -hacia Tieck (que intentahan
demostrar una tendencia antimondrquica en sus farsas) llegaton
a afectar el desarrollo de su influencia. En este tiempo en la-
corte de Dresde, Tieck luchdé irnutilmente por hacer valer sus --
propuestas escénzcas. Todo e¢sto termind por agotarlo.

En 184! el rey Guillermo Federico IV de Prusia lo llamd a-
Berlin a supervisar ta produccién del druma clisico en el Tea-
tro Real. ostentundo el titulo de Director. Aqui cosechdé algu-
nos ¢xitos montando obras de Bhakespeare. Sofocles y otros au-
torps. en sumayor{a nunca puestas en Alemania hasta entonces.

De {1840-41) =a-su Vittoria Accorombona, considerada por algu-
nos la obra maestra de la narrativa.lieckeana. Es también con-

OMEOranvi o s -1 a Ty
temporaneu su noveld Per runge

meister (EL joven carpin-

tero), publicada despudés de suimuerte. Para este entonces Tieck
habia escrito aparte de las mencionadas, mids de cuarenta novelas
(Novellen). Ludwig Tieck murid en Berlin el 28 de abril de 1853,

a los 79 afios.



2.2~ LA EVOLUCION CREATIVA DL 7T

La clave de 1a evolueidn y la esencia creativa de Lu

recide en ta gt i4a4d de sy prania persenalidad: Yoo - -

Tie

dualidad existente entrea personaje tanditico Lovell (9) y
su Franz Sternbald, amuante de la naturaleza y la belleza (10)
Entre Golo y Genoveva (o7v las tragedias rominticas): la gue le «

permitid ser un rumintico sobroviviente dol roranticismo.

Ricavda Hucl=(11)

imionto -nos

imiento v entand
parecian dos acrodbatas jgue corren el uno al lado dei otro. 34
eternarente se imitan y compiten, y uno de «llos desprecia al
otro ¢ intenta superarlo® (12).

Tieck fre tempreno en 1a vida un historiador arraigade al -
valor del documents y 11 prueba en ¢l estudio literarie pero
tambidn ensalzo cienpre en sus obras o lo maraviloso. el valor
de los suefios. vy destacd a la "fantasia" como un clemento siem~

pre roscatable Esto le hizo ser un romantico con seontido co-

mén" y un creador gue incursiond en todos los gdéneres litera-

rios, a difvrencia de sus colegas do generacidn,

Literariamente nodemos distinaguirv en Tieck las siguientes

etapas:

-FORMACION £ INFLULNTIAS ('789-9) En wusta etapa. Tieck fue explo- -

1y mAs o tarde por Ni-

tado por sus maestros Rambish y fBernt

sus intoreses, -

colai. Tuve que cseribir sobre tonas CNOS -

o .completar historias no acabadas hechas con una finalidad - -

tio la prueba, ve'vién-

mercantilista. Tieck, no abstante, res

1 gue sus maestro s de esta forma introdacia subi-
i

dose mias Lai

sus mismas obras. Desarrolld un notable oficio

1amiiy,

1T861-1007)
T- 107
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«o narrador y se familiarizé con las téenicas estructurales. -
Su genio precoz asimild sin discriminacidn todo material gue -
pudiera servirle comec modelo. Lo mismo Shakespeare. Cervantes
y Goethe. que "las farsas del siglo XVI de los saltimbanquis -
de Nuremberyg, los cucntos de hadas y caballeria y los folletos
de cuatro perras con aventuras extravagantes y xilograffas in-
genues® (13). Es marcado también el barniz orlentalista de mo-
¢ on 1a época en su obra temprana: cjemplos notables de esta-
ctapa es su novela filoséfdea Abdallah el curioseo idilio dia-
ioyado Almansur y el relato corto Nadic. escritos en 1790,
En teatro, esta etapa abarca las distintas obras desde Die_Sgm
mernacht (La noche de verano, 1769), hasta Die Teegesellschalt’
4Jue marca la transicidén a la siguiente época, como veremos.

- ETAPA DE TRANSICION-(1795-~1796): En la narrativa. esta -
etapa se halla ejemplificada por la aparicién de Geschichte
des Herrpn Willam lovell. Aqui, el joven Tieck se encuentra -
exaltado por la influencia del”Sturm und Drang" Desarrdlaba -
por una parte su ironfa mds punzante y lc interesaha por otro

o 2 ¢
Ae antihéroes v atmosferas sombrias. ma-

nifestando un evidente dualismo ya en esta época. Tieck comen-
z6 su experimentacién en plezas como Blaubart (Barbazul, 1796)
en donde mezcla con habilidad 10 cdmico y 1o trdgico. Inicdid -
con Hanswurst als Emigrant {El payaso como emigrante, 1795) -
sus caracteristicos dramas satiricos basados en cuentos popu-
lares. Desarrolld a su miximo en dicha etapa. su psicologismo

y su manejo de la atmésfera.

("3)-1den . 122,



30

EL "POETA ROMANTICO" (1797-1813)

Aqu{ podemos distinguir tres fases:
a)(1797-1798) Ticck. independinnte de las exigencias utili-—
tarias de sus macstros y de su editor Nivolal, escribe por -
su relacidn literaria con Wackonroder las cugproducciones -
Herzensergiessungen y Phantasien ‘iber die Xunst (1796, ofr.

y su amistad con Wovalis. tnhi-

semblanza blogréfica)

Bieron su tendoncia de guventud, y exaltaron en -
&1 su culto a la naturaleza .. la bellezs del arte y la espi-
ritualidad patente desde su precursor Die Sommpernacht. Fsto
se manifestd mis originalmente en su Franz Sternbald Wande-
rungen (1798). El protayonicta inguieto de 1a novela. (ue ha
agotado la cicncia de sus profesores y las experiencias de un
medio limitado, y viaja por la alepmania del siglo XVI, apren-
diendo de artesanos y monumentos antiguos, es Tieck mismo, -
luego de su descubrimiento 4de 1o colorida, vieja y pinto- -
resca Alemania del sur rcontrastante con la sobriedad de su
Prusia natal. Tieck viajoba por veg primera vez a la verdade-
ra escena del pasado, v s lecclones Juedaron improsas en su
obra posterior.

En 1o dramitico, Tieck se ha inclinadn decididamente por et

“Marchenspiel (La farsa a partir de cuentos populares) por so-

bre el drama truculeetn antas dosar ol tado (Rard __Be;

p.ej). como consccuenvia de la menciopada tran-formacion. Es
el tiempo en el cual escribe Dor gestiefelte Kater (E! gato -
con botas, !797) y Dic werkehrto Welt (E1 mando al revés, 1798)

y su roelato Der Blonde Eckbert (el rubto Eckbert, 1797)
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b) En.la segunda fasce (1799-1801), e¢s descubierto por les - -
Schlegel y se convierte en el escritor de la escuela de Je-

no. Asi. compuso las "¢

gedias rominticas” Genoveva y Kai-

en o' contexto medie-

ser . Octavianus. yo totalmente inmer
val,.y 1a nuevi exaltacidn de la religidn catdlica estd pre-
sente en cllas. opucsta 4 1a toendencis agndstica de épocas
anteriores en Alemanlia.

¢) {1802-1816) Cuande sobreviens la dn;intnjrdciﬁn del clir- -

culo, y loas problemas de salud y perdada looanigoee, Pt

quedd bajo la influencia mistica <o un pocta medieval roec
descubierto por &1, Jakoh Dobme (cfr. obras de transieidn). .
Aunque amante del arte y la naturaleza vy culttivador de la

vision simbdlica del mundo que incerpora Ticck a sus nscri-
tos. Bohme parece apuntar a una tendencia nihilista, que reo-
vive la artijua fase literaria de Tieck oxplorada en Lovell.

vidad de creador literario

Esto hace que interrumpa su a
(1803-1805) v se reconcentre en 1a blsqueda y andlisis aru-
ditos. SO6lo la amistad con el {il1dsofo Sol,er gue co-
mienza en 1811, 1o alcoja de eoste exacerbado misticismo.

Pha

(1816). antologia de Lodo 1o anterinrmente produci-
do por Tieck, a la cu2l se agregan huevas cuentos y su ultimo
drama, Fortunato, fue e! eslabdn anifz su pasadn yromdntlico y

Su hueva otapa.

EL REBELDE RECOMCILIADOYIBID9-:002) . Tierk vormind con

su f:

= dv dramaturgo y

poconcentrd en la narrativa, ¥oen -

sus pesquisas literarias jue le trajeron fama de erudito. -

Una vez ascguradoe ol pan con las nombramiontos de funcionario



teatral en Dresde, y mas tarde director en Berlin, atemperd -

la espontanedidad de sus anteriores etapas creativas y se de-
dicd a 1a critica y 21 estudio, especialmente de lo teatral,
Expuryo graduaimente de"su romanticismo” todo ayuello rela- -
clionado con st tendonecia neqativa autodestructiva; y conser-
v do fste su mundo de hadas, sucesos sobrenaturales y magia
do la naturalery, nheorvadn on sus relatos de osta etapa: y
onosu filtima etapa -la de Yas grandes novelas (1836-1843)- -
el vardicter historice-cvocitivo-simbdlico det romanticismo -
antecediendo a Victoer iHujo con sus novelas Ligensinn und Laune
(1836} y Viktoris.Accarombona (1840} (14).

Tieck parece alejarse en los Gltimes tiempous del -
romahticismo rebelde de su juventud, ¢ inclinarse por una - -
literatura de tipo*didactico. Pero, como Marcel Brion men- -
ciana en su mnsaya sobre la trayectoria de Ludwiy Tieck - -

Anaue ol maestro de la'Phastasie” sijuiera on sus Oltimos afios la
ovolucidn jeneral de la poesia alemana. avngue sobreviviera al de-
clinar del romanticismo, o1 anciano irdnico de mediados del sijlo
XIX seguia siendo, on 21 fondn de su corazon, el Atheistan (15) de
v juventud. No s habia hecho mis prudente ni mis razouable: es

feliz de lo gque voerdaderamente ueda loseaize a cual uisr Locta
¥y oquizd tambidn a cnaliguiera gue no io wea (16)

(14)-Tan s01o Eiyensinn_und Laune ha provocado un estadio cobiines CGRLemgs

ran.o heche or Brian Mo, Kinstry en 1a U. do Californta (I[rvine, $981).Mc.
Kinstry demuestra como la novela arroja luces de ia posicidn poiftica tiie-

ral de Tieck, on contra de 1 lugarn comGn 37 <u transicidén al conselvadurismo.
Accorombona s ouna imponente navela renacentista, que en oopinicn de Fritz -
Martini y otros aatorss Use halla injustamente olvidada“: Martvini Fo 0p. it .328
(13)-r’mt a,nnd v enratalo Die Fahet ine Blau (E1 viage onos ul. '810)
(*6}prion, ©.. =it. . 67

3




2.3~ TIECK COMO HOMBRE DE TEATRO
El historiador del teatro Sergei Tgnatov afirma:

S$Alo dos escritores de valor ontre los romdnbicos se ocuparon
serjamtnte de 12¢ cuestiones teatrales: Augusto Schlegel y
Tieck...pero con ezuepcion de . ningquno de ellos estuve
vincul: directa con la escena, ni observd de cerca
1as practicas de 1a misma. (17}

Ticck manifestd desde la infancia una evidente vocacidn
teatral. En su adolescencia interpretaba en el salén del - -
misice Reichardt piezays y saincotes escritos on parte por -
el mismo. Su capacidad interpretativa, mostrada en sus - -

posteriores "lecldiag

provocd.e.. que muchos

contempordneos coincidieran con la opinidén del poeta Bren- -
tano, s=2gGn la cual Tieck era "el mas Jrande actor que nun-
ca pisd la escena".{18).

Dos acontecimicntus obstaculizaron esta inclinacién: la -
oposicién paterna y. posterictmente, su enfermedad artritica
paralizante.

sin embarjo, ésto no coartd suspratsusianrs: hacia el tea-
tro. pesde 1799 Tieck aspiraba seriamente a una posicidn en
el Teatro de Welmar, dirigide por Goethe.(19) Tree afios mas
varde pidié a Goethe la direccidn del teatro do Frankfurt: -
con diplomacia, Coethe rechazd su peticién (20). Solo hasta -
1825 obtuvo < w "consejero teatral' (Hofrat Deamatury) y -
dramaturgo en Dresde. Pero la pasicidén estaba matl definidacs
El dependia directamente del director general von Luttichau,
pero nadie custaba subardirade directamente a Tieck. Ademds, -
ta critica que ejercia hacia el mal desempefio de los actores
(17)-Tynatov S. El_t2atro Furopeo_un los tiempos modernos. 1§, - 116

8} -Brentano,. Bt g L., .0- 191, en Minder Op. <it. 35
fw;-r a *rn).m\‘luut%'ﬂ)g Yﬂphtvr ion, 1897) en Minder Op. cit, 352

(20)-Thidem.




su.artdficialidad le vatieron algunos enemizos., « cuya ca- =
beza se encontraba el cortesano Theodore Winkler-Hell, que -
intrigaba en su contra censtantemente. Su nominacidn como - -
nueve director general en 1840 contribuyd en buena parte - -
a que Tieck aceptara 1a invitacién para trabajar en la corte
de Berlin. (21)

En su tiempo en Dresde, Tieck hizo entre otras, tres -
observaciones que se destacan constahtemente en sus es- ~
critous.

La naturalidad en la expresidn verbal; sobre esta parte del

desempefio actoral hice su mayor numero de observaciones - =

"mi dltima queja y protesta consiste en que los actores no -
aprenden a hablar” menciona en sus {ltimos afios {22)}. En -
up tiempo de grandes efectismos en la actuacién, Tieck se - -
adelantaba a Stanislavski cuando decia que la declamacidn -

teatral debia ser “representacidon natural de la pura verdad
de la vida"(23). El mismo procuraba hacer éstn en sus lec- -
turas en Dresde, e incluso, recomienda para tal efecto una -
apropiada técnica dc respiracion (24)

La nocidn de director de escona:

Nos dice Ignatov que "Tieck atrikbufa gron importancia a la armonia
que debia reinar entre los cnmponentes del elenco, v consideraba el coa-
junto en su inteyrided, como condicidn indisconsable para el goce artis-
tico, y al mismo ticmpo condennbi jue, de entre el piblico. se destacese
el actor virtuoso. Do esta manera, ol problema del conjunto artistico

propio de la se.gunda mitad del siglo XIX, tendria que referirse tambidn
al perioda del romanticismo. (295)

Ticck consideraba gue "cada elemento de ub montaje debe ser

supervisado por un solo y autocritico director'(26)

{21)~Minder R. Op. cit. p. 354

{22)-Tgnatov, 5. Op. =it p. 119

(23)-Ibidem Koepke [T, 178 en Minder R. Op. eit.. 3
(1)-Koppke I1. 178 on Minder B. Op. it 357

(23) Ignatov s. op. it o, 127

34



JLa propuesta esconoyrdfice: En_el gato on hotas (acto V) y -

der Der Ldebhaber Tisgh sebrurla. de la importancia concozdida
a la escenodrafiia por sobkre los actores on la época. Tieck -

aboyaba por la reduccidn del espacio puesto gueeil actor - -

parecia un Tigmeo" (26). En der ;ung:+ Tischlemeister, Tieck -

propone una visién de su espacio escénico, basado en el tea-
tro isabeline (&1 es ol primero en hacer un proyecto de (pmo
pudo haber side). Fsta enrijuccida concepeidn del escenario -
isabelino en la que columnas y escaleras so© integraban al es-
pecticulo como recintos de las escenas. sugiciendo eospacios -
y ctorgando niveles (27) acerca al Tieck del siglo XIX a los-
bocetos de Craig y la oscena contempordnea. Dos importantes -
argquitectos teatrales de Alemania. Schinkel, en 1817 y Semper
en 1836 consultaron a Tieck para la planificacién del nuevo -

teatro de Rerlin, y cl de Dresde, respectivamente: sus pro-
yectos .no fueron aceptados.en la época (28).

Tieck s6lo encontrd un posterior éxito como director en el
teatro de Berlin. con sus montajes de Antigona en {841, y el -
Suero de _ung nochede vorsmy '§23para el cual ¢l Hey le permitio .
realizar parcialmente algunas de sus ideas en su teatro privado.
(29). Esta fue la época en que por primera vez sc le permiti6 -

wontar obras propias: El gato con botas y Barbazul (1844 y 1846).

Pero los actores eran demasiado convencionales, y Pieck mismo los
califiea de "yue no comprendicron® sus idnas (3D)

Otro mérito de Tieck es ampliar los repertorios, e incluir.

cn el imperio de la comedia burguesa. en ocasiones por primera
vez. ohbras de Calderdn, Kleist, Shakespeare. Goethe. Lope de
;g@lg— % iom ‘.T’,f

27}~ Tdom pp. 122 4 '23

28%- Mind>: FSR )]

280 Hnder By 10

{"0}~ T-idem
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no eran tan popuiares {(3l). Introe

vegqa. que en o esoe nnedne

dujo y did a conocer obras de autores isabelinoes, i dedicd

toda su vida al estudio de Shakespedr=. Suwmayer tribute

fue taomar a cusstas el proyecto gque A. W, Schlegel habia

iniciado: l1a tarea de traducir daiobra completa de Shakes-
peare ai alemdn. 51 hay alguien a gquicn se debe ia poste-

> ou Ludwig Tiecgk.

rior fama de Shakesprare en Alemania. os.

( 31)~ Tomado de la tabla completa da piezas representadas en Droesde de
1819 a 1862. en Minc2r R. 0g cit o 333. Como ejemplo de la situacién
de Goethe, Schillar y Lessing front: a los superficiales autores Iffland
7 Kotzebue encontramos gue basta.1B13i.de los primeros habfan stdo repra-
senti cn total de 38 weces wntre todos. contra 177 rasrescntaciones e
1os Tltimos.

(32)- Ignatov ap. it p. 122,




CAPITULO III:

LAS PRIMERAS OBRAS
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LAS PRIMERAS OBRAS
Ludvig Tieck hahia escrito un Luen nupere de pejuefias -

piezas teatrales antes de Der Gesotjefelte Kater (E1 gato -

con hotas, 1796). En ellas vemos a un joven que, antes doe
que el romanticismo <ra instituido en el campo literario,
yYa se entusiasma por el "orden cn el caos" identificadoe -
por 41 en la conmocidén ideoldyica de la Revoiucidn France
sa y en el recién descuhierto Shakespeare.

La primera obra teatral yue conocemos de Tieck es un -

fragmento dramitico escrito en 1789: Die Sommernacht (La -

noche de verano), el cual es una paréfrasis 1ibre a la o-
bra de Shakespeare, en la que éste y sus personajes apare-
cen c¢n un ambiente onirico poético. Con 1a inclusidn de --
Shakespeare en su propio mundo creativo, Tieck anticipa -
uno de sus raecursos favoritos, en el que seres reales se -
convierten en huéspedes del mundo ficticio.

La trama es la siguiente: un Shakespeare joven pierde
Su camine on ¢l busgue, ; 2l raer 1a nnache es rendido por
el suefio. Ayui apareee nl coro de hadas, anunciando la -
presencia del "mortal" jgue profana su "lanza sagrada®. Las
hadas preceden a Titania, Oberdn y Tuck. guien s» pone a
las ordenes de Titania para expulsar al extrafio. Ya encon-
tramos agqui nresente el manzjo de la métrice casi musical
en Tieck, y su cterno romance con la Luna, jue introducird

a su Kalser Octavianus (!)

(1) Mondbe j1any,
cfr. Cap. V

Taupernsch L (Arit o de Luna. neshe enceatada)l

kl:]
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En boca de las hadas que protegen el ritual magico, deposi- .
ta las siguientes estrofas, cuyo efecto SOnoro parece un en-
cantamiento

Durch Mondesjlanz

Im Blumcenicranz

Zum Feentanz

Schwebt jetzt die hoheKonigin

Des Geisterrcichs Beherrserin (2)
(Mediante el brillo lunar

en la juirnalda floral

por la danza de las hadas

flota ahura 1a Reina Mayor

que es la Sefiora del reino 2spiritual)

Los didloyos entre ducndes y hadas muestran que en el Tieck
de escasos 16 afios, la naturaleza tiene ya un halito mdgico -
y una serie de rituales -como la tan mentada "danza de las- :
hadas"- que son vedados al mortal ordinario. Toda esta vi--.

sién de la naturaleza en Dic Sommernacht acusa un tempera-- -

ment.o marcadamente romdntico en Tieck aun antes de conocer -
a los Schlegel. La 1llave y el puente de entrada a la compren
sién de este mundo estdn estrechamente ligadas a una inocen-w
cia de espiritu, semejante a la infantil. que pueda aceptar-
de buen grado 125 leyus e este submundo alejadas de 1o ra-
cional: otro rasgo cminentemente romiantico. Oberon nos dice

en Die Sommernacht a propdsito del “mortal” gue en este caso

es Shakespeare

Die Ewigkeiten wird dein Ruhm durchleben
Mit immer frischer Jujend, und der spat’'ste Enkel
Wird dich beneiden. mit Enzucken denken
Ich mochte Shakespeare yewesen sein
{A la cternidad pasard tu gloria
con una juventud siempre renovaia
y sus nictos primeros to enviadardn con arrobado pensamiento
“"guisiera Shakespeare haber sido")
Dic Sommernacht

1 on Witkousky G. 1..T. Ausgewahlte Werlc




En lo gue es 1o do los muchos paneglricos gue Tieck dedicaria
a Shakespeare, este recalca que sdélo eon las “"puras juventudes®
y sus"nietos primeros”, ausentes de malicia, cabhrd la compren-
sidén del mundo cuyas puertas abre el poeta.

Como desenlace, el joven Shakespeare despierta de su - -
suefio, del! cual gueda prendado. Ahore se sivnte transformado
por éste, animado por un espiritu de libertad

+«..1ch atme freier...

(respiro mids libre 11)“’
que coincide con el regreso del Sol, simbolizando la luz -
del entendimicnto de las cosas. Al fin, nos encontramos -
con este Shakespeare, idealizado por Tieck., que ha sido
iniciado en la verdadera esencia de la naturaleza., la cual -
manifestard en su obra. . ..
Aqi la ley ‘e 1z obri es que el suefio incide sobre la vida del -
hombre y la transforma. Lo ficticio determina lo real. Esto
es otro concepto directamente relacionado con las teorias -

filos6ficas del primer romanticismo, en las que todo lo -

4402l o3 TauLa wilgliutia Je Lo material.

A partir de Dic Sommermachi, la pluma de Tieck volvid -
a recurrir varias veces a la forma dramdtica. En sus ohras
completas omitidé mucho de este trabajo de juventud. Georg
Wittowski, en una edicidn de obras escogidas que data de
1905, mencionan algqunas_de estas obras, afln sin impresidn.

A continuacidn las mencionamos:

4-Tdem p. 12



En el breve lapso de 1789 a .1390, Tieck escribid 20 obras -
teatrales de juventud. En estos ejercicios, Tieck intenta -

todos 10s géneros; deasde el drama pastoral, la tragedia, =

la comedia. Anticipa temas de sus obras pocsteriorss Hace -

parafrdsis de sus autores mas admirados, se nutre de las - -
leyendas nacionales y extranjeras, descubre vehiculos dra-
miticos, como el cuento de hadas, que le seran muy dtiles -

posteriovrmente, y fundaments

imonte, perfecciona su téenica

dramatica hasta mancjar el suspense y la sucesidn de even-

tos como lo requeria el melodrama de la época. Una vez con-
vertido en profesional de la técnica, romperia con todos -

estos elementos.

La evolucidn de estos dramas de juventud muestra un intento
estético de oponer el drama de atmdésfera -mis tarde caracte-
ristico en é1- al drama Schilleriano de ideas.

En Der Schwirmer (El cxaltado, 1789) Tieck hace que a -
través de los lamentos de su héroe, Johnson, brote toda - -
la escena romintica. El camposanto, la noche, el cadaver -
fresco de su amada, el ataid,.. en fin, elementos que Tieck
expresa como pionecro, y que sus discipulos explotaran hasta
su trivializacidén. La trayectoria fisica de Johnson, es - -
la de acompanante del cortejo funebre de su amada. La psico-
i0gica, es ajuclla que Yo 1leva a ta locura.

Siward explora lau antiguas leyendas inglesas, y Gotthold,

a semejanza de Go

linchingen. la caballeresca alemana.

De 1789 son también algunas comedias, como Der Doppelte

Yater, que utiliza el antiguo motivo de la comedia de disfraces.



En su otra comedia Ich war dach_am Eode hetrodgan (1789)

Decepcionado a fin de cucntas, 1789) Se sirve de una trama

de judios, que nos recuerda a Nathan ol Sabio y a Shakespeare
paro gue se recsuelve de modo original:nn judio compra a su -
hija adoptiva dos mancebos por 10,000 y 20,000 tileros res-
pectivamente, resultando uno de ellos e1 padre de la doncella,
En el tratamicnto del tema ya Se distingue la saotirizacién
a los gustos literarios de la dépoca por Tieck, ademas de -
una sobresaliente pintura de personajes.

Asimismo utiliza algunas anécdotas presentadas a modo -

de fabulas, como cs el caso de Die Hei

at (la boda) y - -

rger_als der erste, oder der betrogene
Bridutigam (El pillo aprendiz es mds astuto que el otro,— —

o el Novio Engafadn) En estas dos comedias, Tieck hace - — -
interactuar a elfos y personajes fantdsticos, que funcionan —
como “"deux ex machina" en situaciones familiares burguesas. -

La fecundidad de Ticck es extrema en este ano, y 2 ostas -
obras se suman las siguientes:

Modoa (1780) Que aknarda @) fama mitnlAgicn, coantrindose -
ta accidn en 1a fuga de la heranina tras el suicidio de Ja- -
s6n. EI drama se escribe on prosa.

Al género inspirado en temus mitolégicos Tieck agregarad - -
solamente su drama Niobe, en 1790. Al igual que Medea, Niobe -
nos recuerda la trayecturia de los héroes del Sturm und ~ - -
Drang. Al grupo de las tragedias se agrego Reupane (1790) — ~

Her _Gefangepe (£! prisionero, 1790), descripcidn drama- - -
tica en dos actos. Se desarrolla en la Rastilla, en tiempos-—

de Luis XIV. Waller, o! detenido, profetiza la Reovolucidn -
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francesa. En este, como en otros de estos dramas de juventud,
podemos ver a un Tieck joven, impresionado, asi como toda
su generacidn, por la Revoluciodn.

Dic Entfuhrung (EL secuestro, 178%) es un drama pastoral.
bas Reh (sin fecha) que muchos autores han confundido como -
el primer esbozo dramdtico de Ludwig Tieck, ©s un fragmento-

que serid el antecedente para el Gunico libretu operisfico -

de Tieck: Das_Ungeheuer und die verzauberte_Wald. Este es -

un Feenmarchen (curnto de duwendes) en que la comicidad al-
estilo Gozzi tiene su primer antecedente.

i rie eiex (El festin de la paz ) se desarrolla -~ -
en la Alemania medieval, luego de una guerra. Aqui se ha- — -
1la anticipado otro tema de Genoveva. Un hombre gue ha — -
partido y deja a su prometida abandonada. El hombre regresa -
casi milagrosamente después de que se le creia perdido.

Este mismo motivo lo encontraremos en Bradeck uno de - -
los dramas mis representativos de esta primera fase de -~ —

Tieck. (1789}

En el primitivo Bradeck encontramos ya presente una idea

que luego hara bien suya el romanticismo posterior a fieck:
La culminecioén de un propdsito puede ser licevada a cabo -
por un oscuro joven; La invocacién de acontecimientos de -~ -
corte maravilloso o migico pueden ser intercesores de este -
medio.
El libredeterminismo, gue el romanticismo heredaria de -
los esfuerzos de la ilustracidn, ya se manifiesta en el
Rey Bradeck, cuando se trata de arreglar el matrimonio -

de su hija: "Was hilft das Erniedrigen vor mir. Sucht -
meiner Tochter Gunst zu aewinnen'(§)

wning A, Five plays of 1.7 ..p. 271 (1,73 £,9)

{5)-nr




En. Bradeck sc destacan tres personajes centrale

El rey
Bradeck, Orosmann y Arthur. Cada uno de ¢stos personajes
es el centro de una accidn que puede ser llamada una sub-
trama. La trama general, que se halla mas relacionada con

ta trayectoria de Bradeck, quarda una semejanza con el- -

asunto de As_you_like_it., de Shakespeare. No 5610 los -

eventos se suceden de forma parecida, sing e las simili-

tudee Qialdgicas Io son asimismo. En ambos dramas un - -

Rey es enviado al exilio por un usurpador -en 1la primera —
Bradeck, y en la segunda Duke Senior. En ambcs dramas el -
gobernante exiliado vive en un bosque, cn soledad ristica,
donde resignado, se da cuenta de la vanidad, inestabitidad
ylﬁoco confiable de la sociedad organizada. Sin cmbargo, -

estos temas en que se inspira Tieck no son s6lo una copia,
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sino el encuentro con un motivo -la anagnérisis de los bosques

y su soledad bienechora- que serd una obsesion para Tieck,
y gun desarrollarad en sus obras mds caracteristicas. Feli”
citas en Kalser Qctavianws. Genovewva on Leben. und.Tad.des
Heiligens Genoveva. = inciluso la herofna de Der blonde Evk-
bert encontrardn refugio o iluminacidén en el"Waldensamkeit"
que Tieck ha recreado vy sacralizado desde su primera pieza.

Son asimismo. el hallazgo de ui

e el pondrd -
de moda y sus discipulos explotardn hasta o1 cansancio.-— -
La nueva imagen de la naturaleza, aun Rousscauniana, pero

va inexpugnable, del romanticismo.

El cardcter del protagonista e sin embargo, mds acen-

tuado que el del homdnimo de Shakespeare. que corresponde
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4 la visidn del "Turco Terrible” que existia en la tradicién
literaria de entonces. En obras contempordneas, como Die — -

Entfuhrunqg _aus dem Serai}. de Mozart, y la opera de su ami- -

go y maestro Reichardt, Tamerlan, Tieck tenia motivos para -
hacer de su personaje Turco, un hombre cruel., falto de moral
que corresponde al villano tipo de la estructura del cuento -
de hadas. Arturo, el personaje pivote en ¢l conflicto entre -
¢l resiynasdo Brad.eck, y Orosmann, conserva la trayectoria

de un personajec de cuento de hadas a lo largo de todo el - —
drama. Aunque de origen cortesano, @s no obstante un hombre -
sin prebendas; afn asi, es capaz de salvar el pais y la~ -

vida del Rey, y ganar la mano de su hija, como recompensa. —
aun cuando Bradeck le habia ofrecido recompensas materiales.-

AGn més apegado al cardcter de cuento de hadas., a Arturo -
se le exige una gesta herdica para ganar la mano de la hija.
Se le asignan ayudantes, los cuales rechaza. Combate, para-
efecto de lo anterior, a un 120n y mata alqunos feroces - —
dragones. A fin de cuentas, Arturo logra su objecto, y se - -~
convierte en Rey.

Esta combinacidén centre Shakespeare y un cuento de hadas -
tiene un genuino motivae romiantico, cuando, contra la tradi- -
cién, Bradeck da a escoger a su hija quien serd& su futuro - -
QSPUSO.

Asimismo, Tieck ya busca ¢l predominio de la accidn en - -

estos dramas tempranos. En As you 1i

_it, el Duke se halla -
en exilio cuando la obra empicza. En Bradeck, existe una - -
detallada pintura de la contienda entre ¢l Rey y Orosmann, =

v la consiguiente conquista del pais por el Gltimo.



Hacia finales Ao 1790, Ticck uabfa asimilado rapidamente -

las estratagemas que le valfan a Iffland y Kotzoth‘Gba-

rrotar las salas de teutro. Estaba familiarizadce con los
preceptos de Lessing, y por otra parte, sabia del agusts

del plblico por 1ns folietines populares y las tragedias
sanguinoelentas y aparatosas. El mejor cjemplo de ¢llo ws -
su drama Alla Meddin (1790) muy a tono con ¢l corte orien-
talista que sc¢ esparcia <omo una moda por la Alemania de -
la época, y gue era unt forma on la gue la ilustracidn - -
(Aufklarung) eurocentrista, se desquitaba de las diferen-

cias estéticas y ol predominio politico del oriente en ese
hémisferio del mundo (no olvidemos que Eurapa era ain a-

finales del siglo XIX un cunadro cnmarcado por la extensa-

frontera del! dominio turco en sia y Africa.

Sin embargo, el mytivo contrel de All n toca un

nerviec importante de las preocupaciones lieckeanas: este -
es un drama de la amistad traicionada. Mnddin. monarca

de los Suhblus, se halla encarcelado, luego de que su na- -
turaleza generosa confido en los Jesuitas franceses, fun-
damentalmente e@n Valmont, a quien dio su amistad. La o- -
bra se¢ sitda en Manila. que Tieck considera un sitio — - -
del gque fluirad c¢omo por encanto, material para tejer - -

la obra de peripecias. y para subrayar ol ideal Rou- - -
sonniano, -2l que Tieck afin trata de aferrarse, y de - -
creer &1 mismo- de que ol nombre es bueno por naturale- - -

. Alla Moddin, come jefe de una tribu indigena sin ~ -+ -

contacte can el occidente, ¢s5 aenerose v confiado.

(Qi-Dramaturyn 7 actor res.octivamonts. Hicioron oh toatro
7 deenrte catimentalaion

P



Aqu{, Tieck esta utilizando una idea de la época {Rousseau)
para combatir otra {(la actitud chauvinista de occidente ha-
cia 1os pueblos orientales). Los antagonistas son los je- -
suitas, hecho que enfatiza las simpatfas del joven autor -
por el ideal revolucionario, en contra de las institucio-
nes religiosas. Sin embarao la destreza tiecleana para-—- -
aprovecharse de las atmdsferas, es pasada por alto en el -
drama. Tieck demuestra que conoce poco de las costumbres

orientales, y ha sido llevado hasta esos parajes mas por —
el entusiasmo de los viajes a Tahiti de su comtemporédnco,-
Thomas Cook, que por el interés de inspirarse en algin -~ —
principio ideoldgico-estético otiental. Encontramos en - =
la primera escena a Alla Moddin, su esposa y su hijo.,— -—
en profusos arrebatos liricos que describen su descon- -
suelo en el calabozo. Kotzebue e Iffland con turbante.— -
Una escena familiar burguesa. Inrluso, en lugares tan — -

soleados como Manila, Tieck ha transportado sus atmés® — —

feras goticas preferidas:

Be deb ra duntel, ok tann nicht cinmal -

AT.LA MODNTN .,

ob du traurig bist: unser kiciner Mond seheint hent s finstor(7)

{Estd tan oscuro, 4(10&2‘1 no distingo tu desconsuelo. Nuestra

= : A 7
pequefia luna brilla cbn tintes sombrios)

A pesar de ello, la obra transpira optimismo, a través — -
primern dn una deidad prociosa para Tieck: la von de un
nifip. Lini. El anticipa la esperanza del final feliz,— -~
atn en el ambiente sombrié del encierro. Este recurso —

de la anticipacidén del buen desenlace 1o hallaremos de —

nuevo en Kaiser Octavianus.

(7)-A11a Moddin en S
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Dice Lini
er Frihling komat
Die folken €lichn
Doy Himel glante (8) [1,1.58)
ELl alba tlega
brillan las nubes
aoplonde ol otolo
12 necesidad de misica en sus dramas hace yue Tieck jlumine
con la cancion de Lini, "2 pepect itive Je lineracidn de su
familia. El nifio tiene un amplio lugar en los parlamentos
de la obra, y @n voscenas posteriores, cantara otras melo-~ -
dias, que incurren en ol mismo motivo del fin de la noche -
como sucede en la escens 1 del acte 117. y en otras. -
£1 f1timo acto es complaciente, y los intereses y en- —
frentamientos se rnesuclven por ta benevolencia de Alla ~—
Moddin. Tieck se detiene en el perdon caballeresco de — -
las ofensas, con algo de la retdrica de Schiller, a la -
que despufhs atacaria. Es Alla Moddin, bajo su vestidura -- -
exdtica, el manifiesto de libertad de un joven poeta, at —-
que se unen Ine ~onoeptos de fratermnidad o {gualdad, tan- -
mentados en su momento.
Pero esta sublimacidén de la libertad, ex 1 escap» del
autor a un conflicto interne del gue no puede sor libre.~ -
pPronto dara lugar dramidtico a suw etrg yu, cscéptico- -
andrguico, encarnado on el Woroe de su novela contempo-

rinea William loveill. on Karl veon Berneck.

Podemos ver 1a trancicifn de Alla Moddin & Berneck { o -
la lucha entre 1as dus porsonalidades que se guceden en~ -
Tieck) en Abdallal. Este os un hibrido relatoe, que comien-
Za con prosa narrada on tuereera persapa, ¥y o Juega s con-

3. - Tieck, ldem. p.58.



vierte a la forma dramitica. Abdallah es engafiado por un
anciano sofista. Este lo introduce en una doctrina vacia -
y hedonista. El joven discipulo mata a su hermana, cegado
por los principios inculcadoes. El csbozo dramdtico culmina
con un fastuoso hanguete, Cuyae voluptuosidad rompe en for-
ma antinatural con el clima de tensién provocado por las
acciones de Abdallah. No hay castiqo para el transgresor
El estilo irracional y disolvente de Tieck hace su apari-
cién.

La continuadora del tema coxplorado en Abdallah es Karl

Von_Berneck (1795) quelel critico literario Gundolf denomina

"drama del destino" (Schiksalsdrama). Karl Von Berneck - -
“extrae sus ofectos mas fuertes del miedo y del horror; la caba-
llerfa medieval no 23 mis que un pretexto.para cnseflar asesina-
tos, batallas y apariciones de [antasnﬂs"‘(g)
En la obra, el torturado Berneck, depués de haber matado
a su madre, induce a su hermano, que es su rival en amores
a matarlo a &1 mismu. El intenco en Tieck aquf es el mismo
de su novela William Lovell. Pretende crear un antihéroe
en oposicién a la tradicidén mis reciente de los héroes -
puros. Los enfoques criticos conciliadores del sigto - - -
XIX, (Moritz, Witkowski) han centrado su juicio en cuanto-
a la postura del autor hacia su protagonista. No es que -
Tieck contenga en si a un Berneck. El autor, aséptica- - -
mente, se halla experimentando sobre la psicologia y - -
descripcidén de un caracter puro del mal.
Tieck ha leido suficientemente para ese contonces a los
tridgicos clasicos en sus fuentes originales., y ha querido

i9)-Brion, M. La_alemania.romintice. p-116



hacer una sintesis conciente de las accionns y efectos de
los"transgresoges del cosmos®. De 1ns cldsicos griegos ha
rescatado ©1 parricidio, y e! antiquo pecado griego de
Hybris se muestra claramente en Berneck, on <u intento de
constituirse en dios, desatfiando a4 la “fatalidad” -gran -
dios de las polémicas contemporaneas- al doterminar
cuando dard termino a su vida, «dédmo y a manos de quidng
al utilizar su industria para hacer de su hermano, un
caracter puro, su propio asesino -ésto es, un parricida.

Podemos ver también como on Shakespeare, su recién -

descubierbo “"cldsico" parte de las figuras demonfacas - -
de Yago, as{ como de otros antagonistas de dramas isa- -
belinos, para concebir a Berneck, y explota de sus - -

maestros el clima de hornor y sangre que tanto utilizaron

No obstanto, Berneck no tiene la eciega resolucidn y -

claridad de propdsito de Yago.Karl von Berneck es, a decir

del critico Benz. “mitad Hamier v misad orasresd! O ng

es Berneck una fuerza pura, sino un ser humano déhil, -
cuya trayectoria y gradual degradacién hasta su auto- = -

destruccidn pretendia ser un cfecto catadrtico sobre el

espectador.

De esta etapa, se encucntra entre los extremos de -~ -

Alla Moddin y Berno
(1a despedida, 1792) o

K. una tragedia; Der_Abschied - - -

va cconomia de cuadros y actos,

-dos actos- asi como de personajes -4~ la distingue de

entre toda la produccion de Tieck. Asimismo, la salva - -

del olvido el hecho de gque halla guedado inciuida en -

la seleccidn de obras hecha por Witk Ky 4 principios

(10-} Brion Op. =~i%
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de siglo. Su trama no cs muy distinta a la de los dramas dn.
fatalidad de la época. Pero adn en este intento. se encuen-

tra ya predominando la “"atmdsfera sombria . prefiada de pre-

sentimientos® (11}, que seguiremos encontrando en nohras pos-
teriores de Tieck.

Entre escas primeras obras y )Jos Marchonspiel {dramas -
de los cuentos populares), cn donde Tieck desarrollaria su -
mejor estilo, se halla de pronto, une obra Jue no correspon-
de¢ a ningin antecedentn. que no continda o precede algln te-
ma: Die Tecgescilschaft (2a fiesta dei té, 1796.). Hasta el -
momento, la industria de Tieck ha trabajado para satisfacer
a sus maestros. Bernhardi y Rambach. y para llenar su bolsi-
1lo. gracias al empleo proporcionads por Nicolai. Esta obra-
-muy apreciada por la critica conservadora de (encraciones -
posteriores, yue atacd implacable otras piezas de Tieck- -
tiene una forma y estilo congrucntes con las unidades aris-
totélicas. La pintura de caracteres es realista y lograda,-
tomada de tipos observados en la sociedad berlinesa de la -
época Aunque la obra incurre en situaciones comicas tradi-
cionales, ya se adviertec al nuevo Tieck rebelde. El héroe -
de 1a comedia, Werner, desplierqa un irdnicn escepticismn v
la pluma de Ticelk comienza a concentrar su veneno en la ilus-
tracién alemana. La obra en principio parece burlarse de la

supersticién y leyendas tan recurrentes on las letras romdnticas,

(11)- Minder R. Op. cit; g. 54



Ahlfeld habla eruditamente de 12 tonterfa 4o cra2er on fan-
tasmas y de la ignoraucia ; vreencias*des dunkeln Mitt:lal-

ters* (12). Fero Tieck, con la sutileza fue 1o caractariza

hac» del mayor erudito nl maywr ridiculo. Aht " 'ld es un vie-

]

jo gque muestra seniltidad y 2g archirracionstiste hasta la no-

cedad.
Jhael na declara o pa la Janrri contra gpienes 1o auspi-
ciaban: en 1a obra. una sociodad e oo iritus ilustrados se

ra2lne en uno de esos salones que eran entonces los semille-

ros de nuevos intelectuales: se burlan ahi de lo fantd:tico,

calificandolo de "supercheria" En la primera parte Tieck -

ironiza mediante la "defensa" de los mismos personajos. En
la segunda parte la ironfa llega al 1imite cuando se sabe
4ue todos acudan a consultar a un majo. Jien es tambidn a

fin de cuentas un farsante.

(12)- Aug jeuahlte Werke 1. , '2. "El oscuro medieve”.

>



CAPITUYLO IV:

OBRAS DE TRANSICION
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1V- OBRAS DE TRANSICION
En 1795, Tieck int:ntaba por primera vez usar clementos
de la tralicidén popul.ar, acercandose en mucho al tipo de -

satira utilizada en Dur gestiefelte Kater. con su farsa -

para marionetas Hanswurst als Emigract (Hanswurst como - -

emigrante). La anéudota gjira clrededor de la peticid
mano necha por un noble wveni-do a menos por una "revoiucidn

satirizar a los inteiectya-

contra la monaryuia. Ademd:

oh a Alemania por 1a Revolucién

1ns aristdcratas que emigr

y d2fenpdido a vna

convierte on protagon

francesa, Tic
de las mas famosas mascaras d -1 antigun teatro alemdn: Hans-
vurst, cxpulsado de la =scena alemana por puristas neoclasi-
cos como Gottsched por "atentar contra el huen yusto”.

En Hanswurst als Emi-yrant Tiocck introduce los planos de

realidad e irrealidad por primera vez, aludiendo a ana situa-

diante las parinec: Ui puelsuita je t1c-

cidn axistente,
ticio. En un intento gue precede a Brecht 106 personasjes --
son conscientes de su irrcalidad y l¢ hacen patente al plabli-~

e

co. Aluden on varias ocasiones a2l material de gque estdn
AsI, observamos la derensa de Hanswvurst an ol siguiente parla-

meitos

Como usLe sain Shed me enpulsd s0lu
gqueria actuar mi car Tassing burnas -
POrSONAs uvieron de mi lady, pero no les sirvid de mu-
cho. La mayoria 4z Jos votes fueron en mi contra. Con --
tristoza abandond 1a madre patrie  deambuléd jor todo el -~
munao atdado. arutito o oo

» i Trainer J. on T jorman_romanti -

(13)- De la traduccidn al in,l
cist p. 62. T. ol A.



Aqui, Tieck vincula a un personaje ficticio con el enfren-
tamiento de dos posturas en la critica literaria alemana - -
inmediata: los conservadores, o antiguas generaciones, re-
presentados por Gottsched, y los innovadores, entre los que
incluye a Lessing (cfr. c.2). La broma que confunde a lo -
real con lo ficticio es mas patente cuando Hanswurst dice

"Ahora. un autor moderno vuelve a evocarma"
El"autor moderno" no es otro que Tieck, que se cita en su -
propia parodia, y parodia su "modernidad". El contacto en-
tre la realidad y la irrealidad sigue hasta su climax

Pero, he aqui que ya no soy cl payaso de antafio. Mi cabeza y

miembros son de madera, y mis colegas estdn hechos de piel.
Otro elemento que Tieck descubre en la breve pieza de marionetas,
es la combinacidén de elementos bombdsticos pseudopoéticos -
con sentimientos bien terrenos, creando _humorismo a costa
del contraste.

Weder Kiummel oder Schinken

Lindert meiner Seele Schmerz.

Denn es sicht mein inoricht Herz

In dem blanken Kimmelglase

Ach, nur ihre Schone Nase,

Und Schinken mit dem Butterbrot

Ist Sinnbild von der Wangen Roth ('4)
En donde se refiere, con giros sentimentales, a la tristeza
que provoca al alma no tener comino ni jamdén, esto os,
hallarse sin comer.

Como sucederd en sus tres obras mas famosas, Tieck hace

L. T Nachy2
tetent of Tic

ne Schriften. I, 88; on Immorwanr R. Tha osthetic
's fantastic comody. .19,



que en Hansuurst_als_Emigrant hablen los animales. aén no
con la gala fortuita con la que de pronto cl gato Hinze
comenzara a hacerlo en Der Gestiefelrie Kater., puesto jue -
el caballo que dialoga con Hanswurst, es su antiguo chef

denigrado hasta convertirse en animal.

RITTFR_ALAUHART: F1 caballero barbazuwl (1796) une on - -
su propio titulo la obra de DPerrault, y la referencia a- -
la caballeria, con lo que Ticck anticipa Jdénde se desa- -
rrollard la obra: en la bruma del medievo. Este es un - -
importante intento de Tieck, en congruencia con sus dos -
tendencias. Es el encuentro de dos generos en donde triun-
fard el satirico, anticipando la época clisica rieckiana.
Tieck intentd desarrollar Blaubart como un drama seriocé-
mico a la manera de Shakespeare. petectd la posibilidad -
de un humor involuntario, resultado de la mezcla agridulce,
y pretendidé utilizarlo voluntariamente. La pieza -que de-
sefurtunadamente se excluye ge las recopillaciones de la —
obra completa de Tieck mds conocidas- constituye una excep’
cién en la recepcibén desfavorable de las piezas de Tieck -
durante el siglo XIX. Con esta obra Tieck fue descubierto
por August Willhelm Schleqgel, que la reseciid favorablemente
junto con DQL_QQQLLQLQJJ¢LJQLLQL. Y por su naturaleza, me’
nos audaz que la de la anterior obra, sobrevivid al “"Gato"
para la critica conservadora, y merecid ser traducida a.
ia lengua inglesa en vida del autor. Ya se hallan en

Ritter Blaubart la irdnica filosofia de la vida.

56



perc la deuda a Shakespeare y al italiano Gozzi, asf - -
como su formacidén posterior, hacen que Tieck estructu- -
re con coherencia, dandole asi a la trama un desenvol-
vimiento c¢oherente. La pinturs de personajes es realista.
asi como las situaciones cdmicas. El drama estd escrito
en 4 actos originalmente, y aparecid en la coleccién -
Volksmarchen, y casi al mismo tiempo, como obra sepa- -
rada. Una generacién mds tarde la reescribid en cinco -
actos y la publicd. De entre las obrac de Tieck, fue 1la
primera en ser representada, dirigida por Karl Immermann
en Dusseldorf el 3 de mayo de 1835, al parecer, exitosa-
mente.

Lo intangible del paisaje, sacado de cuento de hadas,
lo extrafio del color de la barba del protagonista, la an-
tinaturalidad de la atmésfera de su castillo, la pintura
de Mechtilde, el ama de llaves, y la unidén entre elementos
emocionales y espectaculares parecen apuntar a Gozzi, dcl
que el autour se confesd independiente en cuanta oportuni-
dad tuvo. (por ejemplo, en la introduccién a la primera ~
seccién de sus obras en 1828).

Por otra parte, lo patoldgico y melodramdtico de la - -
vida de Agnes en rl castillo de Blaubart, especialmente -
su obsesién y las experiencias que ésta tiene on la cé- -
mara de los horrores", son reminiscencias de la étapa - -
*Sturm und Drang" de Tieck (cfr. cap 4). Como suele - - -
suceder en Tieck, la atmosferd -en este caso de ho- - -

rror, que rodea al protagonista, ¢s lo mas logrado, a - -
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tal grado, que Hebbei(15) 1a 11amo més tarde "una de las me-
jores trabajos de toda la lir,eracura".(m)

como en el caso de Berneck, Blaubart comienza con una =
serie de historias aln ajenas a la accién principal: na- -
rraciones de combates y la descripcién de la vida familiar
en un castillo. Peter Blaubart, hace su aparicién al llegar
a su castillo luego de una contienda. Desea desposar a la-
joven Agnes y obtiene su mano. Aqui se halla la esencia- -
de Perrault pero introducida al lado de una serie de Sket-
ches. A diferencia de piezas anteriores, Tieck hace escar-
nio de la edad media, como si fuera un aliciente a los - -
servicios presentados en anteriores ejercicios. Descu- - -
bre la posibilidad de los circulos viciosos de la conducta
burguesa y su caricatura cn este tiempo. Usa el anacronis-
mo para criticar al burgués, por medio de las artimafias- - -
de E1 Consejero, que en su afan de influir por la mani- - -
pulacién de los medios de expresidn, expresandole a su- -
Sefior que una derrota suya puede ser convertida "en un - -
movimiento estratégico de avanzada'(lzllo:; ojos del pueblo. -
A sueldo del tirano Blaubart, el Consecjero es un personaje-
de la burgucsia Jdel siglo XVILII, cuyo sentido comin le hace
exclamar
(15} Dramaturjo e importante critico alamin de mediados de siglo.
El creador con Maria Magdalena (1843) de una de los antecedentes
de la Tragedia Moderna. Hebbel hizo una opora de uno de los temas
nrimaramente explorades por Tieck: la leyenda de Genoveva de Brabante.
(16} Trainer J. Ludwiy Ticck, the German Romanticist. p. 79.

(17} L.7. Nachjelassene Schriften. EJ. Rudolf Kopke p.91. on
Immerwane R. The estheti= intent of 7. Fantastic Come
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Ich hitte mi.h liebas nach rihren lassen.

(Lo jue me mueve preferentemente son las reglas) (18)
El consejero es un bufdén. en una obra donde estos sobran,
y dominan en los primeros dos actos: sC agrejan a su cole-

ga, Claus y el Idiota. Sus conversaciones ingeniosas y sa-

tiricas constituyen los cpisodios coémicos. A ellos se une -
ncasionalmentc Peter Rlanbart, cuys Curactericecion @n pa-
labras de Tieck mismo:
Debe inspirar temor; dehe ser cnigmitico, misterisso /pero/
en agariencia ser pleno en bondad y valor; para ue su maldad
demoniaca brills de pronto, frecueatemente tras la mascara del
humor (19)
Tieck no desca que su pieza se trate como un melodrama, al
cual llama significativamente -para ser un romdntico-"género
odioso" { (20)
Blaubart es para Ticck “un ensayo de la fusidén de lo -

cémico con lo terrorifico y sobrenatural® ( (21)como géne- -

ros contrastados para prodwrir un efecto irdnico o una sen-

sacién onirica: ambos elementse hion romdnticos.

Lueyo de 1z disolvencia episodica qre amenizabka al srin-
cipio la célula estructural sc concentra en el do. y So. ac-
tos, predominantes en la primeru versidn. {Recordemos queo -
cuando Tieck retrabaja su Blaubart afios mas tarde, ya ha pa-

sado por la experimentacidn estética de elaborar Rer .Gostios

felte Rater. Die Verkehrte Welt y asimismo la obra Prinz

('8) Schriften V. . 9!
(19. Carta a Tmmermann para ! montaje de 1835:Briefc (10,IV.3%) cn
Mind R. Lucdwiy Tieck, un_poGte romantigue allemand p. 37
(2C) Thidem. Esto debe ser tomids en cuenta por yuienes piensan gue roman-
ticismo y melodrama pucden enrontrarse siemgro asociados.
a0y bide

v



60

.Zerbino, quo acentdan la d

solvencia del principio.).

Aqui 1a anécdota cumple con creces con la unidad de ac-
cidn tiempo y lugar. Agnes se halla sola on ol castillo de
Rlaubart., y !a atraccidn gue solbre ¢lla evjerce la cdmara -

secreta Jonde ¢1 ha matadona sus otras mujeor

A4 rela- -

vionada con ot presentimiento constante de propia muer- -

. Tie

aceatan e mGsfera Jo

sror oo irrealidad por

medio do

S e iy rrred e ot gmanto

cuento que Mechtildo cuonta a Adgnes.

v oesto, Tieck ntiliza

un longuaje

18
N

a narracidon describe a una

joven quo habita en ¢l bosqgue, en casa do un tefiador, la -

cual enferma inexplicablemente cierta t

mporada cada ailo.

Una maflana ,ue dsta sate, como sondmbula, se hall. rodeada

por un yrupo de tantasmas de forma desfiguraca, en actitud

amenaziadora, y do vrasjos indefinible

. Dos manos sangran-~ -

tes surgaoan de las aguas

un lago cercano. mientras gque de

su antigua morada

rqueletos

siculando. En el am-

biente y la ohenasidn e Ajnes por su wropia muerte =e hallan

factores ardt andtices  que Tieck intuye podticamente (23)
5imén hermano de Agnes on gquicn encarna el rol del sal-
vadar-harae de acuerdo a la fibala de Perrault es para Tieck

un parsonaje mis comslajo v menos admirable,

A un lenguage rintico 1M on
Ban lon osorit. s ode Kleice (eny
na finar ini
las ,.oosi

estimulantos ;o osimbAtias
alepentos At ognfin an Y
Haldortin on ar Hypo

73y Mindor on O it L 07
cine affectives de oos dtats
rotigue est otroitemont 1i0o

afivmar "Les ra-
1o curiosite e-
. timont.




"Cémico, sofiador, conmovedor -nos dice Tiecks y continda-

...bobn. enfermizo, melancdlico, y a fin de cuentas,
heroico 21}

Este dificil cncuentro de caracteristicas, que ha-
brin confundido a mias de alglin contempordneo, parti-
dario de la unidad de caracter, es el resultado de - -
la tipologia del cucnto de nadas, suplementada con -
una mis profunda motivacién psicolbégica. La obra estd
llena de contrastes efectivos. Los tres hermanos, Antén
Simon y Leopold representan a la genialidad, la ensofia-
cidn. y la pedanteria, tipos "de alma" muy proplios de
la época. 0 si no piénsese en tipos contempordneos: -
Mozart, Kleist y cualquier critico del Aufklarunge - -

Una de las dos hermanas es jovial; la otra, melan-
cdélica. Uno de los bufones es genuino; el otro afecta
idiotéz. A Simbén, a pesar de ser hipocondriaco, se le
dota de "un scgundo sentido", en congruencia con otros
héroes del autor. Como en .{ula-MoEldin, este personaje -
es como un nifio,y como tal, tiene el privilegio y rol -
de anticipar el futuro. E1 predice, mediante un suefio

que Barbazul serd muerto por su mano.

Como epilogo de esta etapa de formacidn, y princi-
pio de la época “clisica" de ta experimentacion Tie-
ckiana, Tieck nos ofrece Ein Prolog.{(Un prdlogo, 1796)
Entremés breve, que en realidad antecede directamente

a Der Gestiefelte Kater (El gato con botas). En éste,

("= Priefe en Schriften XI p. 27; en Itidem — dom
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un grupo de espectadores esperd on vanc a que la cortina
se alce y comience el espectdculo. En su espera, discu-
ten entre si el porqué de esta situacién anbémala. Sin -
embargo, ain no estd agqui la"obra dentro de la obra" - -
de que Tieck se servird como conflicto en Der gestiQ< -

felte Kater y Die verkechrte Welt. Con la habilidad mos-

trada en ocasiones anteriores. Tieck hace un retrato -
satirico, mds bien realista, de tipos de la época. ~

El €nfasis no es comico, no obstante. El efecto a - -
crear, como en el Blondo Eckbert, es la sensacidn - -
de posible irrealidad de ia realidad."Los ecspectadores -
llegan a la conclusidén de que ellos son los actores de

la obra que tanto han esperado, si de hecho, tienen al-

guna existenciat2%

Hanswurst als Emigrant, una "farsa para marionetas" -
y_Ritter Blaubayi, del que muchos percennajors tienen Lipo
de guighol, son reminiscencias de un joven enamorado del
teatro a los 23 aflos., pero que no encuentra una escena -
que acoja sus experimentos. Un joven que recuerda con - -
atraccién y espanto una obra callejera. en la que una - -
de las marionetas le inspird un encuentro con el lado - -
oscuro de su fantasia. Tras varios intentos, el joven -
©s un autor, omnipresente on el universo gue crea, cuyos
personajes comienzan a poner en duda la existencia de to-
do, y s6lo se adivina una sonrisa solitaria, siempre tras
bambalinas.

25~ Immerwahr R. Op.cit. p. 30



En resumern:

Podemos observar que hasta este momento-(1796) la.tra-
yectoria dramdtica de Ludwiyg Tieck sique dos vertien-
tes paralelas, igualmente coincidentes con la génesis
del primer romanticismo.

1) Una tendencia que sedujo al joven Tieck. que se
nutrid,por obra de Rambach y Bernardi, y su aficién-
por el teatro inglés., en ld tradicidn del horror y- -
las historias de fantasmas y misterios. Ademds de - - -
ser éste un género que cobraba popularidad en su - - -
tiempo, y de que Tieck tuvo sus primeros ejercicios -
literarios completando habilmente dichas historias— -
para sus maestros, el joven artifice técnico en que -
Tieck se habf{a convertido se dejé impresionar por— —-
el efecto inmediato que logra la referencia al- — —
horror y el presentimiento. Ludwig Tieck, adelan- - -
tidndose a los publicistas del siglo XX, se dio cuenta -
de gue una imagen terrorifica, una pieza del rompeca-
bezas que no tiene explicacidén, pero que se deja para
que sca completada por los temores del pablico, tiene
correspondencia en esa parte del subconsciente que - -
Tieck intuydé desde su infancia, la otra cara de la-
moneda; el insondable lado oscuro de 10 maraviliovso,
que inducf{a a los prototipos de todos los tiempos, a
los parricidiosy fiticidios, incestos y otras trans-
gresiones curiosamente recurrentes en el teatro cla-

sico. Ticck aplicd este recurso en sus primeros dra-
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mas, -desde_Berneck hasta Blaubart, con elementos de ésto
en otros tantos, como Der Abschied, por ejeomplo. Mis tarde
esta tendencia pervivio en sus relatos cortos, como E1-
BLQ“@E_EEEPEIF' pero fue desapareciendo de su teatro~ -
2) La otra tendencia, mds antigua, que parte de su- -
primera obra, Die Sommernacht. Esta mantienc presente — -
el tema del rescate y la importancia de lo maravilloso, -

y como 105 hombra

1o olvidan. Este tema podemos encon- —

trarlo de forma o

alin wi —omedias tan racionalis-
tas como Die Teegesellschaft, y de manera implicita en - -

piczas.como Hanswurst als EBmigrant, y el protolibreto — -

Das Reh (que mds tarde seria Das Ungeheuer und der - ~ -

verzauberte Wald), y otras, en jue lo maravilleoso se ~ -—
presenta como cotidiano en la convencidn de la escena.— -
Esta tendencia ird predominando hasta ensefiorear lo gue -

llamaremos la etapa clisica de Ludwig Tieck.



CAPITULLSO v

UNTITDAD EN EL CAOS:

GENOVEVA

Y OCTAVIANUS
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“UNIDAD EN EL CAOS": GENOVEVA Y OCTAVIANUS

Al despuntar el siglo XIX, el intento experimental de -
Tinck se orientaba al! uso de recursos expresivos distin-
tos a la palabra. E! uso del color y ©! mancjo de la luz

aron a actuar -

y el paisajo sugeridos en el texto, comer

como significantes que presagiaban los iese

WCn, O

timulaban la accion

los personajes. la hﬁsqueda de la -
unidad en estructuras arbitrarias y la comunicacidén a ni -
vel subconsciente mediante la atmésfera crecada conforma-

ba la escncia de su tragedia® Leben und Tod _der Heiligen -

Genoveva (Vida y muerte de Santa Genoveva); y de su come-

dig" Kaiser Octavianus (El emperador Octaviano). escritas -

entre 1800 y 1804.

Sin embargo, no debemos csperar ya en estas obras el -
desplie,ue de recursos yue darian a o2stasuna posibilidagd -
escénica  Son mas bien Jeclaraciones de principies gue ta

“Universalpoesie" del primer romanticismo necesitaba. Mieck

se da cuenta d» gue su oxperimentacidn no pedrfa conseyuir

un escenario. vy si lo ciera, se traicionarian sus propd-
sitos. Asi ju2 precede a la corriente de las lecturas dra-

mati

das. las cudles le permitirian desahogar su vocacién

actoral y darse a conocer a si mismo y a sus obras a la so-
cicdad literaria mas importante de Alemania. Se propane tam-
bién resucitar a la Edad Media de una vez por todas, e ilus-
trar todos los uyrincipios fiiosdficos del romanticismo de -

Jena .



En una época de crisis de valores, el misticismo se apo-
deré de la escena alemana. Una fuerte corriente, vincula-
da a los liberales en un principio, estuve incubando es-
tas ideas, en el tiempo en que "la ilustracién" desdefiaba
la religién. Estas dsociaciones y sus semejantes, se pu--
sieron de moda, después de haber sido prohibidas durante
la cdad media. Asi, sabemos que la Flauta Magica de Mo- -
zart y Schikaneder, fué un mani€iesto masdnp-. {l.)

Como hemos visto, 10s romanticos de Jena vieron en 1la
Edad Media el rol retigioso como una fuerza cohesora que
establecia una universalidad en las concepciones artisti-
cas. Destacaban en el arte producido en esta época, su -
sencillez casi infantil, pero al mismo tiempo, su capa- -
cidad evccadora, en breves trazos, de un mundo que creia
en el milagro y en la magia. Como la visidn del .mundo de
los romadnticos era de un cnemas inacabade, migico y sor-
prendente, su visién idealizada del medievo correspondia
bien a este concepto.

Esta es la razon por 1la que se gestd Leben upd fod -
deg Heiliden Genoveviy, £1 asunto es tomado directamente
de la leyenda peopular alemana: Genoveva, hija del duque
de Bravante, se casa con el palatino de Tréveris, Sig- -
frido, que pronto tiene que partir para unirse a las -
fuerzas de Carlos Martel en la lucha contra los Sarra-
cenos, dejandola al cuidado del Mayordomo Golo. Este, al
no lograr seducir a la princesa, la acusa de adulterio,-

zart p. 39 y ss.

Rev bing H. .
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implicando a Drago, con guien comparte la responsabilidad
sobre cdufeudo. Golo y la hechicera Winfreda muestran -
a sigfrido una visi6én cn la gque Genoveva y Drago estan - -
jt;ntos. Obtenidd la carti que condenaba a muerte a Ge- - -
noveva, Y dictada la sentencia, los siervos gquc deben -

matarla se apiadan de ella vy la abandonan en un bosque -

junto A su hijo recién nacido. A partir de aquel momento -

Genoveva vive de las frutas silvestres del bosque, en - -

tanto que una cierva amamantaba 2 su hijo. Aflos después
Sigfrido, durante una caceria, sigue a esta misma cierva
que le conduce a Genoveva, y habiendo podido probar su- -
inocencia, es 1levada a palaciu. Golo es descuartizado,~
pero la princesa no puede sobrevivir muche tiempo a los™
sufrimientos pasados en la vida salvaje.

Tteck sec propone a darle & todo esto un tratamiento ~
simbdlico.

hiracidnt 13 impoullancia del momento histérico en que
Tieck sitha la accidn es por ¢l bien conocida. La Victoria
de Carlos Martel sobre los Sarracenos es la (nica ocasién
en gue EuUropa wey por tanto de civilizacidén occidental, -
apenas formindose en este tiempo- pudo haber sido conquis-
tada por la civilizacidn oriental (Lo racionai, subordinado
a la sensorial).

Tiempo: nal manejo del tiempo, evidentemente en franca =

rebeldia con Aristételes, nos hace pensar en una epopeya {1)

(2)-Epopava: oema ad» - - 1a
Qs 00ma a4 cantor sionas ranfhw eroicas
ah un' pas 5 prnos n)itio hcidteson Lhen ""
E{m‘n un H‘Jé‘g R0 coman es Al trarug i 1&{1’ ma nn! 8506 5ine 7%
torvention (1(\ sorsonajes o frodijins )rr‘nutvxmles E. § i v



La narracién de los acontecimientos sucede también de modo
épico (sdlo cuando se trata de Golo y Genoveva., es una des-
cripcién de sentimientos que evolucionan). Un ejemio claro
es la aparicidn de San Benifacio en la primera escena. Este

alude a las naciones de Europa (Adn un macrocosmos en época
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de Tieck). Estas combaten unidas, unidas por 121 fe religiosa.

Todo esto es narrado con fervor. en verso bombdstico.- -
Asimismo, cuando Golo hace saber a su padrastro Wolf — -

que Genoveva se halla encerrada con el capelldn regociljan-

dose en la religién

“In heiliger Ergotzung mit dem wiirdigen Kapellanv(3)

Acto seguido, Golo describe 14 prédica de Genoveva, que -—

habla en elmismo tono epopéyico del Antiguo testamento, - —

del Arca de Noé, el templo de Salomdn, etc.4)

Las alusiones temporales se disparan con generosidad hacia

el pasado mitico (en este caso la Biblia), creando en la —

pierza una atmdslfuira de trascendencia y de unidad césmica —

con el pasado y el futuro (una obra romantica, situada en -

la edad media, que hace alusiones a los tiempos heroicos -

TERGONATES!

del pasado).“-Los personajes protagdénicos, Genoveva y Golo,-

son arquetipizados: Genoveva ha sido sacralizada desde 21 -

mismo titulo de la obra. Sole la pasién de Golo -antihéroe-

y protagonista, como en dramas anteriores de Tieck- parece

tipo humano, poro a medida que avanzamos éste toma una-

identidad luciferina (El seflor del feudo deja encargado —
con &1 a su esposa. Aqui Sigrido es la imagen paterna del

Dios cristiano, Genoveva es la pureza de la Fe. Como luci-

(3)-L.T. Die irchen aus dem Phantasus. Dramed. |
(4)-Ibidem.



fer, Golo desafia a su scfior. al igual que Luz-Bella

un ser atractivo y snduccor(SJCQma Lucifer, cae en ten-

tacidén y su ambicidn lo pierde).

Por supuesto que la obra Ticckiana no ilustra la con-
viceidn retigiosa de Oste, sino, a través de un“drama de
religién"eskoza la idea romantica de la oxistencia del -

utec y ta nostalgia de Ssie: YSehnsucht”, Palabra

aks
caracter{stica del romanticismo que clta en el siguien~
te parlamento de Golo

"Mein Nam'Buch ins Geddchtnis fallen, wenn
Die heilge Snsucht euren Geist regiert

Mi nombre tradis vos a la memoria N
cuando la santa Nostalgiafrige a vuestro ser (6

Aqui, una vez mis en la alegoria, Golo dice ésto en su
rol luciferino, pues en cste momento, Genoveva se halla
en estado de purificacidn tras su plética retigiosa y, -
no obstante, tiene bien e¢n mente el "nombre" de Lucifer-
Golo.

El autor. que en sus primeras obras luchaba por conci-
liar los opuestos de su propia personalidad, los descri-
be ahora en indisoluble dependencia. Uno tiene algo del
otro, y sufre atraccidn (en el caso de Genoveva) y refre-
no (en a1 caso de Goln). Fsto es lo que Hebbel criticaba

como "debilidad" del conflicto dramitico, al hacer su pos-

(5)-"Der Schone Golo". Idem. p.4ll

(6)- Idem, p.387. Notesc ol juego de identidades gue incluso se despren-
de en esta estrofa. Traducido literalmente, Sehnsucht significa “"bus-
queda del Ser". Si utidféamos Ser como sindnimo de Espiritu, {Geist).
valido aqui, obtenemos una ingeniosa frase que alude a la Reflexidn

de la fil. rom. "El Ser es reyido por 1a bisqueda del Ser™.
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terior versién de Genoveya. polarizando los caracteres,
a la manera del melodrama. Este es sin embargo, el in-

tento de Tieck, que en el afdn experimentalista, se— -
rige por el principio romintico de conciliacién de— —-
ios opuestos (sintesis), que por el de muestra de - — -
Tesis y antitesis. Si Genoveva y Golo no presentan— — -
una oposicién radical (conflicto} entonces ¢que sucede-
con la tensién dramdtica? El1 interés de la obra no se -
enfoca, por tanto, en el caricter y su oposicién, sino-
en el conjunto, o la complementacién de los caracteres,
en funcidén del mensaje romidntico de Tieck: la unidad y-
semejanza de los contrarios.

Esto a su vez, fortalece el drama de atmdsfera. La —
accidén dramatica, cuyo niicleo es el intento de Golo por
seducir a Genoveva, no es tan importante como el tema -
antes expuesto. Y aungue en los protagonistas es fu- - -
sién de contrarios (que significativamente lleva a am- -
bos a la muerte), en los demds personajes, es lucha de -
contrarios: cuando Tieck, en su drama de santos, repre-
senta a la religidén, 1o opone su reverso, la herejfa. —
A Genoveva. la santa, se opone Winfreda, la hechicera,-
a la armada cristiana, el ejército mahometano. La misma

dualidad se halla en el amor: se opone al amor resignado

de Genoveva, e) deseco incontrolable de Zulma por Abderrah-

man. En cuanto a la intriga politica, las aspiraciones a-
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narquistas de Golo se contrasta la voluntad razonable de
Carlos Martel; a 1a honestidad de Wolf, sc opone el ser-
vilismo acomodaticio de nnnna.” Asi cada ficura tiene su
contraparte, que manificsta una visidn sintética del mun-
do, en que todo tiene su dualidad. La principal dualidad
que es entre Golo y Geneveva, muestra también como Tieck
en un psicologista de avanzada: es también el conflicto -
entre lo erdtico y 1o tandtico, como veremos.(9)
Estructura: El drama no estd dividido en actos, pero uno
puede distinguir con facilidad tres partes, unidas por -~
los comentarios de un personaje exterior a la accién: - -
San Bonifacio. La segunda parte desarrolla el conflicto -
principal: el desarrollo de la pasidén de Golo hacia Geno-
veva de Brabante, su rcchazo y el exilio de ésta. La pri-
mera parte es una especie de introduccidén. Tieck la llama
“eine Symphonie des Ganzen“(8), y evoca 1a partida de Sig-
frido y la guerra en vriente. La Lelceta parlc 5 €l oc
aplacado de estas impresiones triglicas, y qlorifica la -
misién reconciliadora de la religidén y el destino. La - -
pieza estd compuesta de tal manera que todos los elemen-
tos convergen hacia el centro. Ilustra la teoria “centri-
peta y organica" de los hermanos Schlegel.

Como hemos dicho, otros elementos adquieren un parti-

cular significante.

(7)-Aqui también Ticck asigna cn ambos nombres jue significan algo

distinto a su caricter: (Wolf=lobo y Bennoszhueno)como otro sutil
juyueteo donde el autor insiste 4un las cosas no son 1o Jue parecen.
(9)-Pavesa € sisednsayes . 181

{f) vna sinfonia det todo.
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Ritmo(y)cennvcu y Ortavianug, para despecho de los natu-
ralistas del XIX, fueron dramas en verso. Y peor aun,
para los puristas como Brandes.un "amorfismo épico- -~ -
lirico sin igual en la historia(”.)cuando Tieck de- - -
cide alternar distintas formas métricas, no sélo si- -
guiendo las normas y los tipos cldsicos usados en el -
Siglo de 9ro y el teatro isabelino para especiales oca-
siones (bombistico para escenas de guerra, arte mayor -
para personajes solemnes), sino también cambiando es-
tas formas de un momento a otro, ¢ inventando algunas-
que se Semejarian en la asimetria de sus versos a la -
lira. (esto es, tendientes a un sonido musical). De - -
acuerdo a sus propuestas de la combinacién de misica y
accién, alterna a la musicalidad de los versos, prosa -
llana. Por ejemplo, en las primeras escenas("lzu)tiliza -
un metro -que veremos en Die Verkehrte Welt- cuyo - -~
verso crece paulatinamente, o sextetos de arte menor -
y alterna en sus dos (ltimas estrofas la palabra Glti-
ma de los dos versos finales en un grupo de tres sex- -
tetos.

Es mas que evidente la experimentacion de Tieck en cuanto al

ritmo, segin sus propios escritos:

" la modulacién del discurso, 11 longitud de los ver-os,
cjin do las estrofas o edecen a una re;la seqrat.
cf Silabas acomganan at verso da una delicada mus

(10) -jlodge F. Play. Directing. M acuerda con Hodge el ritmo uede defi-
virse asi: @ offoct croated by the elemegnts in a play...that ‘r’rzlqtgy
Lo temporal “avelopment of the action” y mas adelante Jdetermina rh tim
1s the effoct of acemulating temgos brought togother.
(* 7)influido segin dice por "Cuento de Invierno y Pericles de Shakespeare,
y los episodios liricos de Calderdn' BrandesG.op. cit. p-367-
(' 28-L.T. bic marchen...p. 366 o 377.
(1 2)Keittische Schriften, on Minder R. Op. cit. o. 68
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Tieck quiso asimismo, rescatar para 1a formacidn de su atmds-
fera, la presencia de 13 cancién popular de gesta. Es por - -
esto que al principio San Bonifacio canta de esta manera- -
el estado devoto y exaltado del munde en el medicevo. De- — -
sarrollando este motivo, se insta a través de Golo al pas- ~

tor Dictrich para que cante. Aqui comicenza la alternancia
de verso y prosa. Tal vez "el secreto" que ambiguamente - -
menciona Tieck, se trato de 1a alternancia que crea un rit-
mo.
a)En un primer nivel, la alternancia de los versos que «— -
crean un ritmo musical, arménico,y producen una sensa- — — -
cién estructural
b)Luego la alternancia de la prosa y el verso, que también -
forman paralingi{sticamente, un contraste.
¢)La alternancia, como veremas, no sdlo se produce al — - .
ritmo textual, sino a la intermitencia de la luz, el - - -
color, etc.
LUZ Y COLOR: Los encuentros entre Genoveva y Golo sicmpre —
se narran en verso, confirmando 1la prioridad gue éste, como-
vehiculo, tiene (pues ambos®'conforman vl conflicto principal)

En ellos, el color tiene un significado. El rojo es el - -
color de Golo. A medida que ¢l amor de Golo hacia Genoveva -
se desarroiia, la alusién al rojo aparece en mds de sus par-
lamentos.

Du Gottheit mir, gebenedeite Jungfrau

Nein Holle mir, die meine Scele peinigt

M?t ewgen Flggmen, mit ras;losen Flammen

Mit gurger Sdhdenfreude, mit dem Lacheln,

Mit Augen, deren Glanz das Mark mir aussaugt
Mit Lippen, deren Rote aus dem herzen.



(6h mi Diosa, no tortures td mi alma

con llamas eternas ¢ incesantes

tu sonrisa, tus labios, cuyo carmin
bebe 1a sangre roja de mi corazdn ) (14)

Y
Sie muss, sie muss zum Garten nieder kommen
Schon freuet sich die liebesrote Rose,
Schon sind die Feuerwurmchen angeglommen
und flattern lichtend durch die grunnen Moose (15)
(Es preciso, preciso que al jardin venja
Ya las rosas rojas de amor se regocijan
ya las luciérnagas de fueyo se inflaman
Y vuelan luminosas por el musgo verde
En ambas estrofas encontramos no sdélo el rojo, que se — —
asocia como vemos en la primera, con una accién violenta—
tandtica, contrastante (los dulces labios son vampiros de
su corazdédn; su diosa lo envia al infierno) aparece. Sino.g:«?
entrapdo cn escena, otro color aludido -o iluminacidn, si-
quiere verse asi: la presencia del fuego. la llama, aso- -
ciada en dos lugares de la obra con la metafora gue in- - -
cluye al rojo.

. . ve

AGn mas. Detectamos en la segunda estrofa,/nuevol - — =
color;, arin a estos: el verde. {las luciérnagas de fuego
vuelan por el musgo verde). Esto no parece ser coinciden- -
cia, pues la combinacidén de colores se presenta a 10 largo

del texto:

Golo- Deine Worte sind im Dunkeln
Wic die roten Edelsteine  (1g)

{Tus palabras son en la noche
como _rojaspiedra; precicsas)

(14)- L.T. Die marchen...p. 433
(15) Idem p,441
(16) Idem p. 411
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Y continlia el dorado

Wir? uns Schirmor
Blei'st “er Mondglan: jol
(Que vl destello ne nos debilite;
Manténgas? dorado el 2aconto tunar)

Luego, ante lu conjuncidén de las fuerzas opucstas, la Naturale-

imudccens

za hace un silencio. $Su canto vy sonido e

Still dor Bhame i
Weil sie alle dir nur lauschen o1g)
(Callan las tenguas verdos do los arhole

Lt atrem e e

ti adetantandosce al teatro contompordnen y utiliza-

2

Aqui, Tie«
la iluminacion por -olores como lengunaje. Los colores recurrentes

en la obra, como puede vorse, son el rojo, ol verde, y el dorado-

entre ambos, como equilibrando. Verde y rojo producen un contras-

te agresivo: el chogue entre pasidn sensual y amor puro. religio-

s,.onde a este cofecto. Sin cembargo

so de ambos protagonistas corr

2l verde no ©s otra cosa gue el aegativo del rojo; es decir se-
trata del mismo color desde distintas perspectivas. Otro mensa- -

je gue s congruente con ol temd on la propucsta cromitica de -

Tieck: el cncuentra v to complementario Ao Genoveva y Golo (19
Fi dorado crea un ambiente migico, y decolorads con la luz -

blanca de la luna {cfr. cite anterior) nos produce un color - -

17) Idem o0 112

18) Tiridem

10} Ho hay nada mis adecuado para remitir al lector a la teoria del color,
Jque el documento contompsoraneo de una teoria de los color de Go«‘Uh,
cuyo rontenido prob Yo T T InFenkn coaatioe
dice Goeotho stontanido 1a r-l 1" mplepentaria ontra rojo

mateén mineral, que en el fowda cont e nn A B ,n suede o
ditadn LoldImonts S0C0 como un polvo vorde. S5iose vierte en el a-

10

wide-

,ux, iwor mome » o dieotuscidn el oolor verde se 1~rn~'onu miy her-
Ros0; Liego 1ocamgn o y 11 rojo_clroura, que
25 sS4 e /roaccron originada ;m' N Tngo rotro -
tanto simpdtica, que tambicn de con ~-~)~.rar)( “coms un 1i-
quido 2idn par 21 cator seotr \'ch(.
Tambidn dantifiea 1a contrea,

by oin tual

Peoatritaiy

enfrentam
tico dil colc v

¥

ontidaties

nificado espiritual y a1l vorles .o )!ku ab o e} oo arriba 1o so
[)odra menas da ovoc 1o o0y 03 rr e 7ot b QLo comla-
5 2. 2B0 Yy 60. Fato ey oot 1 o,




ambar, que da un togque de antiguedad (comoc una foto sepia.
como una bola ambar de naftalina), y que coincide con el -
efecto Tieckrano de recrear una época antigua.

Pero volvamos un momento al color rojo. Como de Golo —
{elemento activo) se desprede la accién hacia los demids —
personajes, veamos como este clemento se contagia en el —
suefio hacia Genoveva:

Genoveva ha confiado a Gertrudis, su nodriza, un suefio
en el que conoce a Golo antes de verlo. En este, se le —
aparece“como un cristo” {lucifer apareciendo como Cristo,
una vez mas el efecto del negative), en una iglesia, cuya
bdveda se abre de pronto sobre “las puertas de pirpura del
levante”

Da offnet sich das Dach der Kirche wél.t

und wie aus Morgens purpurroten Toren

Der glanzgekronte Ost dem Biick sich heut (20)

Aqui, como se verda luego, e) color -ailn mids agresivo,ves-
una proyeccidén de Genoveva -quc lleva en si misma reprimi-
da el mismo deseo de Golo- y por eso lo transfigura en un-
objeto adorable segilin su ética.

Pero de pronto, el valor dd rojo , empieza a tomar su -~
sentido tanatico, a veeces traicionado ya por Golo en sus.
arrebatos de pasidn. Wolf.tiene don-de profecia, y en — -~
un suefio el rojo aparece, pero anunciando no la pasidén - -
sino la muerte: surge la luna y "sdbitamente ; mas el - -
astro permanece como rodeado de un mar: de un mar de -

sangre, de un rojo muy oscuro!.

120)~Idem. p. 121.
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o

Uid p1otclich waren si2 wivder wey, abar um die Sched
Lag welt umierr ein Meer, oo vie vos Blut
Recht dursielrotos Blut und zum Entset:ion. (21)

(v sronto volvisro a tu camina, »2ro alrel
52 tiwndy vaomer, como do oo
un zolor

SAra o ank

A la alternancia el ritmo con distintos metros. de colores-— -

te; se agreja ol constante cambio de 1a -

con sus Tontrarios

intensidad de la luz., sujyerida Dor o1 tevie:

Golo- Die Nacht bricht Jdunkler, dunilor noch
Abvarts ent{li @t das Wt mit ceinom

adelanto

{La noche se eiande, ea’a ves mas ostura, weld
das.lazonds @ la luz, Jque estapa on Su brillo)

El gran canital es la luna, como hemos visto en los anterio- —
res ejemplos. La presencia de una iluminacibn es sutiimente — -
utilizada eon conjuncién con la sensacién Jde -itmo lento da- —
da por el desplazamiento de los personajes =2n uno de los par-

lamentos mds famosos de la obra:

Gonoveva Die Lilien Stehn. wio tridumadd in dem Grunen
Dio Rosen vom dem oldnon Mond © onen
Ervecke: h und rauscen mit loisem Gaflister
Dor hohw Wald ist 4l

Es au,olt di> Naciv engang hinein
Ein _rin>s Fouer “ronntdor oplnen Sciein (23)
sarmanecen como sofiando o1 ol verde
iluminan 2 la lua. dorsia
voc: .

ierkan ¢omuomuran con s
"oague es sumbrio

o el camino de las Hayes acocha la mirada nocturna
Un Tue,o verda so con.uma on varde Srillon)

Una vez mads hallamos la prescncia del verde. Los clementos— -

de 1la naturaloza desgiertan ‘le su suefio. El texto sugiere.— —

un ritmo laonto: el avance sigiluso e la viyilia y el andar —

G suacy como si di-

2 1an

majestuoso do Genoveva, jus ove




bujara con &l un sendero de luz y color

Golo-Inr Sciireitat her, und waciit aus verborgman Tin/on
Die huien Wunder auf, die unten sc'liefen
Schaut um Euch, Holde o Thr jeht
Ein dichtge"ra ytur Blumenjarten steht
bie Biume zic'n Euc': nach, unt- ) Euren FUssien
Dringt kindisch yrives Gras hervor, -»n Fuss zu kusse, (24)

{Cuminus y surgen do ocnitas .rafundidaries
lac inmensas mitavillas juc subterraneas duermen
Observa’ ~ alcededor 4. tu camino, Oh is)la
un 25050 / commcro jardin de fmr., yace

3 n tu scnda,
o infantil por besar tus pids)

v d)s,:uta el p.
Todo desgierta: Golo sigue enunciando ésto

Golo-Die Blumen ~rwachen
Vom tiefen S:hiaf und lachen (23)
(las florazs desgicrtan
de ua .rofunio suefio y sonrien)

Hay otros muchos ecjemplos en el texto de la alternancia de -
luz y sombra (26). c de la contienda de estos elementos. La
parte central del texto estd vestida de una atmdésfera noc- -
turna. Sin embargo. la obra comienza y termina en una capi-
1la iluminada en la luz de amanecer., cn la cual se encuecntra
a Genoveva rezando fervorosamente a los santos, y al final.-
convertida ella misma en santa. Cuando la obra termina. en -
la capilla irrumpe la maflana completa, como si todo 1o su- -
cedido no hubiera sido sino un paréntesis en una escena ma-
tinal. Esto nos da una sensacidn de intemporalidad, a pesar
de la gran cantidad de e¢ventos ocurridos, y nos hace pensar
en los suefios. En los . u2 muchos sucesos o vivan an una 2juivalencia

roal de sejundos.

24)~Ibidem
25)-Idem p. 26 L .
26}-El luoctor puede remitirse al ensayo ntomourdnes e Go: salre

"el claroscuro”. dondc habla de la factibilidald de su uso simbdlico -

en la literatura y el arte. Cfr. Gootine W. Obras completas.T

Marcel Brion sefiala tambidn el uso delibver 1a alterncncia de luz
SOMDEY ComQ recurso engresivo on 1. ohra d2 Tiechk; cfr. Arion M. La
Alomunic Romanti-:a 892 98




Los sur.‘ﬁos? hemos visto a lo largo de la obra la presencia del
suefio insistentemente: Genoveva anticipa a Golo en un suefio;
Wolf suefa con una luna ensangrentada; Golo sueifia con Geno-
veva., etc. La intemporalidad, y la irrealidad de la accién
se sugiere, por la recurrencia de los suefios,y por el rol- -
del suefio como vehfculo premonitorio. Aqui, la irrealidad- -
no transfigura o distorsiona a la realidad para reinter- - -
pretarla, como en el casc de las comedias romdnticas, sino -
lo contrario: anticipa y explica la realidad,.y en cierto-

modo, induce a la accidn.

En concordancia con la conciliacidén de opuestos suge- - -
rida por Tieck, no s6lo Golo ha cometido una falta que - ~ -
deberi expiar, sino Genoveva;(ambos lo haran muriendo,— = ~
haciendo de esta una tragedia de sublimacién). Sin embar- —
go, la falta de Genoveva no e¢s tan visible como la de Golo,
es toda interior. Y precisamente, aclaramos esto.en su~— — °
suefio:

Este, on o1 quc Cclo uparece como Cristo, es una imagen -
de su propio desen. Con vigaor, Tieck nos confirma esta in--
tencidn en sus escritos criticos, adelantindose a la psico-
logia moderna:

- Es mediante el suefio-jue se develan nuestros deseos ¢ 238
Golo, como un buen romidntico, ofrece enamorado su propia -
vida por el amor de Genoveva

Lass sie mich toten. sie, das ist mein Minsch (29)

(27.-Cfr. Beguin A. Fl alma romintica v el susiio: XIT. Tieck.p 297
28 L.T. Schriften, I1, p. 173, en Minder. Op. cit. p. 66
(Z9) Idem. p 416
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Aqui, el suefio del amor se ha transformado en el suefio de -
la muerte. Tieck es un“romiptico con los pies en la tierra"
cuando hace replicar a Genoveva

0 Golo!, Golo! Konnt ich dich erwecker! 30) (0 Golo, (podmh despertarte?
Esta es una muy buena metdfora del intento constante de Tieck
de equilibrar la tendencia destructiva del romanticismo. De
rescatarlo de su amor a la muerte. Aqui también encontramos
la confrontacién eros-tanatos, antes mencionada (317 - — -

la funcién preponderante del suefio en la obra se relaciona con
la idea del primer romanticismo, de que la poesia y el poeta
pueden expresar intuitivamente la realidad césmica, mediante
1a inspiracidén, y a través de imdigencs simbbélicas gue no a= -
dulteran lo percibido. Sélo hay una excepcidén de esta fun-
cibén del suefio como guia confiable: la visién falsa que — -
produce la hechicera Winfreda para convencer a Sigfrido- -
decque Genoveva lo engaiia

Pero esta podemos considerarla une acotacién del siem- -
pre algo irdnico Tieck. Porque como él, al resaltar la re-

ligiosidad en Genoveva, el Poeta pucde ser tan artificioso-

como Winfreda, y crear la magia de una visidén, sin gque esta
sea cierta. Aqui estd la ironia tieckkana, que incide sobre
su texto,y que va mias alla de los deseos programidticos de —
los Schlegel.
Pero a todo esto puede argumentarse jes entonces Tieck
wi
{30) Idem. p. 4344
{31)Golo ama a Genoveva con un amor terreno. Genoveva lo hace con un
amor espiritual. Esto impide que el.omor llejue a su conciliacidn
en el desco. Aqui también hay una alegoria de Tieck a los "hombres

terrenos" que aman sin esperanza lo jdeal; y la idealidad, que no
7}
puede echar railz on 1o terreno




wn sofista.que escribe de la religidn de acuerdo a la moda?
Aqui nos contesta Reobert Minder:

Y con severidad, (Tieck) se volveri mis tarde contra aquellos
que se inspiraron en Genoveva para escribir dramas religiosos. (32)

Resumiendo, godemos afirmar gue Tieck es ante tode un dra-

MAaturgo, pero tambicn un romantico:

a}) Como dramaturgo, busca dar unidad a su composicidén e =~
introduce clementos caltdlicos religiosos. Sus personajes =
hablan con la conviccidn de los cruzados,.y aspirantes a -
santos.

b) Como romdntico, concuerda con kackenroder y los Schidegel
en que la Edad Media fue un periodo de unidad cultural y so-
cial en Europa, y que e&n sus tiempos se habia fragmentado y
de ahi 1a decadencia.

c) Como Tieck mismo, sintesis de su: individualddadc mis -
alld de sus dos filiaciones, habla de la religiosidad no -
con una oculta y disolvente ironia en Genoveva, sino dando
al concepto de religidn el valor de su real adoracién: 1o -
magico. La magia que admiraba en el mundo de las obras de -
Shakespeare. La magia que se contrapone a la indiferencia -
del nuevo burgués. En fin, la magia de creer en lo maravi-
lloso y actuar en consecuencia. 5i los santos. lo religioso
la gesta caballeresca, tienen un valor active, y estimulan
al lector a dejarse seducir por la ficcidn, entonces cons-
tituyen un valor positivo para el cruzado que hay en Tieck,

y el cual defenderd a capa y cspada en cada pieza.

. En Minder. Op. cits 5. 67

(32FL.7. Kritische Schriften 1v. .
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KAISER OCTAVIANUS

Y no hay una imagen mis complementaria del espiritu
Ticeiiano en Genoveva que el cuarteto mas famoso de - -
su siguicvnte gran proyecto: Kaiser Octavianus

Mondbeglar Iﬂxubcmnc!!t.

bie den Sinn gefangen halt:

Wunderbare, Marchenwelt
Steig auf in dem alten Pracht (13)

Este se encuentra incluido en el prdélego a la obra, deno-

minado "Dex Aufzuq der Romanze” (El acto de la romanza).

Este es una especie de Auto al estilo de Calderdn. Tieck
nos dice regspecto del prdlogo vy su influencia:

Preso por el entusiasmo de Calderdn por la poesia alegdrica,

ensayé en eosta historia maravillosa. explicar mi concepcion

de la poesia romintica en forma alegdrica, lirica y dramitica

al mismo tiempo {34)
Este auto celebra el misterio de la creacidn artistica.
Agqui los personajes son simbolos y los simbolos. perso-
najes. Curiosamente, Tieck imita la métrica del Romance
a lo largo del prdlogo -también uno de los metros prefe-
ridos de Calderdén. En el prdlogo se inicia exaltando 1la
magia inspiradora de los bosques. E]l Caballero describe
la libertad de que se goza en ellos, el campo ilimitado
en donde lucha por su causa vy enfrenta 2) cnemigo. L1 -
Poeta encuentra que la Poesfa misma te sorprende en cl
bosque, "prendidéndolo de su lira dorada”

Es greist der Dichter nach der goldonen Leier (39)

(33-L.T. Nachgelassene Schriften ». 297 "Brillo dn luna,
rada/que mantienen cautivo al espiritu/ mundo de cuentos y maravil la/
resurge en tu antiguo esplendort

{34rpBertrand B. Tieck et le thedtre espagnol, . 36

(32-L.T. Ausypualte vorhe p. 278
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El enamorado cuenta las horas felices que pasa en 1os bhosques,
satisfaciendo todos sus descos. Lo que Tieck manifiesta agui

es el poder inspirador de 1a naturaleza, que @35 su “leit-—

1

motiv'. Y ademds, anticipa con esta exaltacion de

bosques, la importancia que tendrdn en la obra, sirviendo -
de refugio a 1a calumniada Felicitas, y do encuentro para-- -
todos los demds caracteres. Esto es, Tieck alegoriza, como -
en Pie Semmernacht, que ol ser virtuoso oncontrard en la~ —
magia de la Naturaleza un refugio contra la relatividad — -
de la sociecdad.

Por el Peregrino, que habla acto seguido, Tieck desarro-
l1la una idea con que nos remite a la cosmologia de 1los ~— - -
autores "antiguos" {?H) con la idea de la "rueda de la — -~ -
fortuna® en contraposicién a las ideas contempordneas — —~ -
del “"Aufklarung" (la ilustracién alemanal).

Eine Pilyerin- Was heute war, ist morgen schon verschwunden

Es wechseln ohne Rast des Lebens Stunden,

Fortuna rennt unstatig durch die Welt .

Und veiss nicht wo, weiss nicht, wann einer faiit {37)
{iw yuz ;7 e mafiana no serd

Se mudan Sin descanso 1as horas du 1o vids

Fortuna rueda inconstante por el munde |
Tretin mabe doade o cumo alnion eased

Aqui aparecen dos personajes viajeros, gue hablan de cual— -
es el sentido de la vida, y cuiles el lugar de uno en el- -
mundo. El ﬁor.-ua congtesta. al reconocer a la alegoria de la —

romanza llegar:

.16)-Como 41 consideraba a Shakespeare, los dramaturgos del
sizlo de Oro, y a los medicvales, que mancjaban esta idea.
(37)- L..7. Nach..Sch. p. 279,



Mir ist, ich kenne dich, doch bist du fremd

(m parece Jue to conozen, Sin embaryo, ores axtrafin) (38)

39
La romanz:(l-‘sz): presenta como hija de la Fe (3lauben) y — -—

el Amor (Liebe).

Le dice al Amor que nadic puede sepa- ~ -

rarlos, y ella serd el cje central del resto del Auto.— —

Su

El

d

e

padre se expresa de ella como una "criatura silvestre" -

Glauben- Ei du, boses wildes Kindlein
Sage doch, wo bist du blieben (10)

(T4, silvestre y traviesa nific
cdonde se te hallara?)

romance contesta
Romanze~ Ritt voran durch grune Waldung (41)

(Cabalga a través de los verdes bosques)

Hay que hacer notar que en todo este didlogo la accidn -

"cabalgar", "el paso de la vida", los "peregrinos” y-~ -

“"viajeros", son alusiones al movimiento. Esto nos recuerda-

el caracter dialéctico del romanticismo (y por tanto, agqui.

uwaadn para sugerir accibdn=drama), y wu un nivel irdnico~ -

lo movible del concepto para Tieck.

de lo romantico para ¢l autor:

La Romanza no es pues, otra cosa que la personificacién

se caracteriza en la obra- -

como una criatura traviesa e inspiradora, intufda por to- -

dos y unido a todo.

«
{
(i
(

J- Tdem p. 286 3
)- zprean on fopenino, pucs el original aleman es
). em o 289

).

fidom

Sus servidores son el Gracejo y la— —

"Die romanze"
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A5to 05, la sutil
la palabra "pastnl

Voluntad (Que en la labor creativa de! propio Tieck pueden
traducirse como el Humor y la Perseverancia)

Su madre tiene dos flores en la mana. Ambas Se¢ comple-

mentan. Una es lila, y la otra rosa. Juntas crean el rojo.

seqliin el fragmento. El simbolo y la presencia de la Flor _
serda ahora un elemento con el que Tieck pretendefd darle . .

unidad a ia oubra.

Aqui también, como en Genoveva, el receurso de 1os colo-

res se utiliza , relacionado con las €lores

Und nicht Worte %ann erfinnden
Was die zarten Blumen wollen
Wonach alle Farben zielen (42)

{Y ninguna palabra puede descubrir
10 que las flores pastel quieren docir
hacia lo cual todo color aspira)
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Al final, la Romanza introddce el famoso cuarteto, que marca . .

como consigna para que aparezca el antiguo mundo de-Qohtayjipnng

La accién de la obra propiamente dicha sucede en el Sacro .. _

Imperio Romano Germadnico. La primera parte retoma el tema de . .

CGenoveva. La cmperatricz Felicitas es acusada de haber permi-
tido la entrada de un amante

la vieja reina, madre de Octavianus, esposo de Felicitas.

Esta se refugia con sus dos hijos en un

Cna mona y

leuna le arteba tan o sus nLjos.

un vendedor ambulante, seo apiada de uno de elles, a quien o

encuentra, ¥ lo lleva a Paris con &1. El otro hijo va a dar.

a Jerusalem., donde la madre 1o hallard vy volverd contl a A-
/?:iem e 19!. Ta catabra uede traducirse coms "suavn”
timo, relacionadn ¢ sutiloez, 2l eglor e la flor
Slomhsaje poctico. ES por 1o antorior quo u

a.oyados on que en otras partoes dol testo Tieey a-
lude a 2sta tonalidat 5 o

como con la lita y la rosa.

a su cuarto. La responsable es - - -

bosque desierto. .- .

Florencio, — —« -
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lemania. De aquf en adelante, la accién se divide en dos partes
pero Tieck se ocupa en desarrollar la correspondiente a Flo-
rencio.

Adoptado por el comerciante Clemens, Florencie crece . _ _
en un medio burgués, pero no se habitla al miswmc, intu- - -~
yendo que ésta no es su condicién. En anhelo de ésta, se - - -
une a la armada, cuando 1os turcos estin por sitiar Paris. __

Emperadores , reyes y principes cristianos acuden a pro- .
teger la ciudad. Aqui, Florencio se revela como un héroe, _ _ _
trasluciendo la necesaria trayectoria romdntica del oscuro _ _
héroe que prueba su nobleza, y que el romanticismo posterior
hizo bien suya. Para agregar maravillas, mata a un gigante
de la armada Turca, y en su magnificencia, deja ir libre a _ _
la princesa Marcebeille, ain cuando se ha prendado de ella. _

Sin embargo, ahora se trata de una fusién de géneros y _ _ _
hay varios motivos cdmicos. £l padre adoptive de Florencio
que es un personaje cémico, se convierte en héroe también -

por un golpe de suerte. Las escenas burguesas estan narra-~ . —

das en el humor simple y popular al estilo Hans Sachs(?”!}

En la sequnda parte, todos, por milagro (o deux est

méchina) se encuentran en el bosque, subrayando el cardc-

ter alegdérico’y migico del mismo. Florencios y su padre que _

no se conocfan se encuentran alli, prisioneros del turco.

Asimismo, surge un yrupo de refucrvos en el bosque., que

encabeza Leo, el otro hijo. junto con Felicitas. El Sul- - -

{12)-El mis prolifico de lus autoras alemanes (1494-1576). Figura lit. _
popular. Escribié aszimismo comedias como per Teufel mit dem alten Woib



tan vencido se convie
dan cumplimiento a

bosque tras su sepa
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rte al cristianismo. Octaviano y Felicitas

un viejo presentimiento. Hallarse en el -

racién. Florencio recuperna a Marcebille, .

y Leo a Lealia, su contraparte amcrosa. Al cstilo de la co--

media cspafiolx, todo termina en méltiples bodas.

La obra estd bas

ada en un simbolismo abstracto: el mito -

de la Rosa. La rosa es para Tieck el simbolo del anhelo por

el infinito, as{ co

" flor azul" de Nova

no 1o ¢s para su ¢irculo. (Recordemos la _

1is). Asi, el mundo legendario de Octa- -

vianus surge del bosque y termina en él., proponiendo una _ -

estructura circular

. siendo el circulo para los rominticos _

(estudiosos de ideologfas orientales) un simbolo de infinitud.

El segundo simbolismo de ta rosa en Octavianus,

referente al amor.

lusién simbdlica de

La rosa es para Tieck en la obra.

1 amor!

es aquel _ _

una a- - -

Kaiser Octavianus representa los conflictos amorosos en - -

tres estadios distintos: La pareja principal, representa a . _

Felicitas como la e

dable -en cierto mo

sposa fiel. Octavianus es el esposo mu- — -

do, un cardcter vicioso. Reducido a . _ _

alegorias (que es lo que los personajes son), la unidn del _ _

elemento pasivo {con una connotacién positiva) y activo _ __ _

(con una negativa,
Leo y Lealia; Roxan

co. El honesto matr

para contrastar}. Florencio y Marcebeille, _

@ 3 Dertrand, eacdarnan el amor caballeres—

imonio de Clemer

Y Suzanne,

retratan la .-

unién honesta burguesa. Y Hornvilla y Alivus, la caricatura _

farsica del enamora

tro entre Felicitas

miento. Caricatura asimismo,

Y Octavianus.

del reencuen-



El intento de Tieck al buscar una estructura apropiada _
a su drama alegdérico, es5td relacionado con su interés _ _
por 1o musical en sus obras. comoc hemos visto con Ge- - -
noveva. Procurd estructurarlo como un "drama musical" _ _
construidc a la manera de una fuga. Los mismos temas _ _
y motivos se introducen sin cesar en la obra, pero
con variaciones, como en unra estructura musical.
Esto contribuye en teoria al intento de atmbésfera _ _ _
musical.

Tieck, campedn de la imagen, intentd crear un drama
que correspondiera a las ideas del circulo de Jena, me- -~
diante alecgorfas. Tal vez tcorizé demasiado, y Octavia--
nus fue compuesto en una época en que Tieck comenzaba _
a apartarse del teatro y en que vio que sus obras ro--— -
volucionarias, dificilmente serian acceptadas. Octavianus
no resultd ser un drama funcional sino un virtuoso compen-
Jiv de sus ldeas en verso. estdn ahi, no obstante, todos _
los preceptos bicckianos, y ¢l amor a la magia y a la na-
turaleza y al idealizado romanticismo. Estan ahi los bu- -

fones el estilo de Der jestiefelte Kater, que aluden a _ _

la realidad come Pasquin, cvando dice en una época en que
la religidén estaba de moda

Los sesos estdn fusra de moda (4)
A propdsito de la muerte de Biren. Pero los intentos sin- _
frute escénico, han ido convirtiendo a Tieck en un hom— -

bre conservador. Ya predomina el técnico sobre del expe-~——

rimentador: la obra destaca por una esforzada caracteri--—




zacidn, a diferencia de obras anteriores. Tieck ya no desea
experimentar sobre el género, sino dar unidad genérica (y -

tono cdmico, a pesar de las muertes que la obra narra)

Sin embargo. no deseca renunciar a sw bldsquedas en el

"antiguo concepto de comedia" -al estilo Siglo de Oro.

Y en Octavianus desentona en un scatide clicico de Genero

la muerte de Biren por Octaviano; pero el artifice hace

a través de Pasquin, gue dicha muerte se relativice.
Digamos que lo irdnico de todo esto, es que cuando — o _

Tieck hacia obras por encarge {(Para Nicolai). poco a

poco fue haciendo lo que le veni{a en gana. Y cuando, -sin_
presién alguna, era autor reconocido- procurd hacer una _ _

obra representativa del romanticismo, y gue expresara

de una vez por todas su visién del mundo - y que conci- — —
liara ademds ambas perspectivas, la schlegeliana, y la _ _ _
cuya propia.

Algo parecido le¢ sucedio aflios mds tarde, a otro reno— — —
vador, Ibsen, cuando tratd de hacer Kaiser og Galileen — — _

{Emperader v Galiteo) El resultado es que ambas obras

son monstruos ¢picos, declaraciones de principios

sin posibilidad de puesta en escena (Y hay que decir . o
que ambos autores se dieron cuenta de ello, y las cone

cibleron como tales.).
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CAPITULO VI

LAS ULTIMAS OBRA3S
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ULTIMAS OBRAS
Una obra de transicidn entre la época cldsica y la eta--
pa de las comedias romanticas tieckeanus, es el libreto o- -

perisLico Das Ungeheuer und Der verzauberte Wald (El mons- -

truo y el bosgue cencantado, 1798-99), basada en

ol fraymen-

to primitivo de

Reh (E1 cervatillo, 1790). La

pesee. 2

tructura d;3il y compacta, Jque reocuerda sus primeras obras.
La trama de la opreretta se desarrolls ¢on base on el con-
flicto cntre unma reina malvada. y aliadar a fuerzas maléficas

de hechiceria. y sus dos hijastros. La reina transforma al -

mayor de éstos en un monstruo, y »rovoca una plaga en sSus- —
dominios, encantando a un bosgue de medo tal gue, todo aguel
que pasa por ah{. pierde la razén y sc convierte en ave. . -

El hermano menor, ~on ayunda de espiritus henéficos

vuelve a su hermano y al bhosque a 1la normalidad.

El asunto. inspirado en algin sombrio relato medieval cobra
en manos de Tieck un sentido eminentement~ cémico. E1 monstruo
posee un corazdén demasiado sentiment:1l. as{ como su hermano.
No hayamos el rcocurso de distorsidén, ni de teatro dentro del_
teatro visto en obras anteriores. pero algupos personajes ha- -
con refoarancias 2 Ya Apara oy el drama, v ose ipeluyvon algunas_

comentarios anacrénicos a personajes contempordneos. El prin- -

cipal motivo de comicidad ¢ ortado por 1os burjgues , fa~- =

voritos del dardo de Tieck. que on nsta ocasion son victimas
del bosque. Las caricaturas son realistas. La incongruencia o -

surge, entonces, do la conducta do estos personajoes cotidia- -

nos y sin imaginacion  en un conte:xto fantastico.
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posteriormante a Leben_und Tod der. Heiligen Genoveva, Tieck
escribidé otra pieza que’irdnicamente llama “"tragedia” y mas
irénicamente, recuerda el titulo de la anterior pieza:

Leben und Tod des kleinen Rothkdppchens, (Vida y muer—- -
te de la caperucita roja 1800). El tema ostd inspirado — -
en ¢l cuento infantil, pero Tieck insiste en enfatizar el _
mito de la nifa‘'yue se pierde en el bosque. Pero esta vez .
es por golpe de audacia, y caperucita es una nifia precoz. -

La sdtira literaria es mis discreta en esta pieza que _ _

en comedias, y ésto forma “una mas precisa unidad _ _

tonal". La obra tuvo un honor no comin de las obras de -
Tieck, al ser representada en Minich en el "Teatro de — — —
1as sombras, en 1911 ¢!}

El lobo es un antiguo idealista que se ha vuelto un _—
misdntropo, y que es la caricatura de un personaje del _ _

"Sturm und Drang”. Su amigo el perro es un burgués -que __ __

s6lo on apariencia se asemeja a nuestro héroe el lobo~ — ~
As{ en ta pie»a. ha tomads ou abtiyuu puesto de conci— — —
liador.

La abuela es una beata, y sorpresivamente después de . _
Genoveva, so trata Rothkdppchens de una sitira de la re— —
113ién. Ell4 es la encargada de comenzar la obra, exale — .
tando la naturaleza. El primer didlogo entre caperucita _ _

y la ahuela es acerca de la religidén. Aqui, la abuelita, .. ._

{1)- Minder R. Op. cit, p. 75



representante de las antiguas generaciones, representa con -
ingenuidad los conceptos religiosos. A través de caperucita

y sus comentarios -que romper el discurso sobre “la palabra

de Dios" hecho por la abuela- Tieck represonta a las jovenes
generaciones. Cuando la ahuela le pregunta por su experien- -
cia en la iglesia, caperucita confiesa que le ha interesado.
miés el canto del Pastor

Recht lusti-. der Kanter machtij sung
Mit der Kirch ist »s heut besonder bewendt (25

{ Con mucha jracia el Jjran cantor
nos ha vuelta singularmente a la Tjlesia )

Es también interesante notar gue Tieck juega con la congruen-
cia de caracterizacifn. El didloqgo de Caperucita, upe nifla - -
de ocho afios de acuerdo a la obra, es mds agudo que el de- - -~
sus interlocutores. ¢ incluso llega a aludir sentimientos _ -
precoces de atraccidn hacia el sexo opuesto. Estd obsesio- — -

nada por la idea d.-1 matrimenio. y combina sus prontos in- - —

fantiles cnn 2 o Sy Shi g 5 A SU - =

lado la abuela e« ingenun ~ inclusn superfjcial. St consi- — -
deramos que la abuela representa a la tradicién y la visién _ _
religiosa de las antiguas jeneraciones, podremos concluir -

que Tieck acusza de superficialidad a la religidn practicada _— -

por sus predecesores en el &

iglo ¥VIIIl. La superficialidad _
de la abu&lita 2s mostrada por Tieck on repetidas ocasiones . —

on que su parlavento pasa caprichosamente de lo prolianao a lo_

2 :d Tod des_K._R. on Schriftend s, 1000 Turhién es una ori-
tica a su contrapart2: 1as nuovas i rominti . omas in-
teregadas en el M"canto" e la r ontonida, o revalo

racion de 1os idoales romanticos




religioso. o lo solemne con lo banal.

Ach liebes Kind, auf dieser Garden

Ist man von Grab oft nur zwei Schritt

Und meint, man soll noch weit yelangen
Sinh, wle Scidn der Kuchen auf jegenyen (3)

Querida nifma, en osta tierra

a dos pasnu e 2 de la tumda

7 olenso ~star cerca de alcanzarla ..
Mira qué belln ha quadade el pastel!

Respecto de 1a religion, tanto caperucita como la abuecla —-—
resultan ser superficiales. Sélo gue la Gltima por su cardc-
ter simple. y la primera por fastidio. Hablando de lo que..
aprendid acerca de Jesis caperucita dice que:

Er hat auch in der Wisten gercist

Und da funf tausend Mann gespeist

Dann hat er viele Qual . erfahren
Ist endlich gar jen Himmel gefahren (4)

También viajé al desicrto

a cinco mil dio alimento

mucho fastidio le dieron

hasta jque al fin se fue al cielo
Recita esta estrofa cargada de un sentido como el del que
cuenta unpa historia con afin dm tearmingrla. Cuando caperu-
cita va al bosque, se encuentra con el cazador, cl cual, .
ante la ilustracidn de la pequefia y astuta caperucita —
exclama -y &éste es Tiech satirizando los avances educati-
vos de la época

unsre Kinder werden noch -jescheidter
Dor Kopf wird den leuten gar —u voll {S)

on mis listos
do ta jente

Muestros nifios se wvualv
han retacado las cab

Mis tarde, aparcce el lobo, quejandose con el perro de que
la razon de su impopularidad cs gue no accede a halagar a_
la gente. Explica a éste -que es el Gnico gue convive con._

(3). [dem ». 313
(4. Tiem 5. 336
2o

{3y Idem &+
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€l sin peligro- su pasado, cuando era un idealista, pero ..
su bondad fue decepcionada., pues la gente le juzgaba no
por sus obras, sino por su apariencia. El poerro es una _ .

eficaz caricatura del burgués conciliador. Es un animal. .

pero domesticado servil a los quotns e Ya gente. Ton

profunda ironia, Tieck se retrata von

dus personali- —
dades a través del Lobo: el viejo idealista convertido

en escéptico e iconoclasta; y el perro: conciliador dra--

maturge, cuyas “pieces do resistance™ po han visto la e--
scena, y que empieza a admitir, comesu personaje que!

Alle Theorie
Muss meng-n ins praxtische Leben nie )

(Toda teoria
no debe ser mxzclada con la vida practical

la jactanciosa caperucita, no obstante, morird devorada por _
el lobo del Sturm und Drang, y el cazador serd su vengae-—
dor, cerrando la historia con solemnc y sangrienta descrip-

cién en que é1 asesino “schwimmt in scinem Blute roth"

{nada en su rnja sanqrel Ta

imbo su or
imbe por oSy or— —

gullo. y por desatender las prafecias hechas por 1os"pd .
jaros det bosque". (0Otra ves la presencia de la naturaleza,
y el fin sangriento del antihéroc).

El fecundo afio creativo de 1800, termina con una pieza _

inédita, llamady originalmente Der peue Herkules_am Schei--

dewvezge (El nucvo hitrcules en el cruce do caminos) y reti— —
tulada Der _Autocr (El autor). Se conocCe poco MENos Jue un - ..
fragmento de la nbhva. en gue se distingue 1 dos persona=— —
jes centrates. !'nm Autor, juiado por un viejo -jque repre— -—
senta la tradicidn- en la inspiracion de sus obras. En — —

G -1dem p.347
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el iragmenbc\lﬁ el autor descubre el panteismo de la natu- -
raleza; la trascendencia simbdlica de todas las cosas: pun-
ta de lanza de las posteriores obras Tieckianas. y uno de--

los precursores de este enfogue poético " Den Grossen Deutsche

Jacob Bohme"

Muchos acontecimientos desfavorables se sucedieron entre
los afios de 1800 y 1804: la muerte de Novalis (introductor _
de BOhme a Tieck), el rompimiento del circulo de Jena, la .
enfermedad reumitica de Tieck y problemas familiares entre
su hermana Sophie y su maestro Bernhardi49) Asimismo, los —
intentos fallidos de representacidén de sus obras. El poeta
veia como nico camino profesional su creciente fama de e- -
rudito. Asi que, inmovilizado por sus dolencias, se acome- -
tiéd a posteriores estudios sobre el teatro isabelino, a la -
realizacidén de los cuentos yue le harian inmortal, y a di--
versas traducciones. En cuanto al teatro escribia obras que
no podia terminar. Era un autor con cilerto prestigio, y en+--~
‘tonces cobraba por promesas, e introducciones a proyectos —
promisorios. De estas introducciones y fragmentos nos quedan

Anti-Faust, oder Geschichte des Deumen Teufels (Antifausto o

historia de un demonio tonto, 1801); Magelone (1803) y Das -
Donauweidb (La mujer del Danubto, pub. en i808). La idea de
todos estos fragmentos arranca de 1801, Esta presente en Ma-

gelone un personaje protagénico emparentado con Genoveva, y

«7). citado por Coorg Witkorski en la venerable edicidn L. T. Ausgeuahlte
Werpe, I. Leipzig, 1903 ». XLITI

»(n) Ibidem. Jacoh Bolme e3 un pocta barroco alemin (1373—162’) de tenden-
jca y apdrlﬂdo de ta ideologia religlosa de su época.

10)- Su divorcio afecté considerahlemente a Tieck, uuido fqu omente a su
hermana y admirador de Bernhardi
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un tema que precede a Fortunato como producto hibrido entre

dos épocas. En el Gnico acto de Das Donauveib. se plantea el

conflicto de un jovan cabhallero, cuyo interés amoroso se divi-

da entre su joven prometida y una Ondina (0. to personaje

captado en su eterno conflicto

no es otro que ol propin Tiec

entre guedarse con iu mundo burgu 7 la tealidad de su vida,

o con sus aspiraciones metafisicas y amor por Io maravilloso.

Dadas

21 mas promisorio de los fragmentns os
las semejanzas fjue 10S Schlegel encontraban entre Tieck y Aris-

u protagonista

téfanes este hace irdénicamente de Aristéfanes
(al fin el atico encontrd quien 1 satirizara en vengyanza). In-
cluye también en esta satira a un grupo de escritores contempo-
raneos. Lo interesante de este fragmento es jjue Tieck pretende
hablar del comedidjralfs alenicuse emulandu sus propios métodos:
Particularmente. la explotacian satirica de deidades y espectros
y tratando de capturar el vigoreso y llano estilo aristofdnico:_

Dor Botticher Notticher bum, bum. bum

Der nimm: gern auf, vas noch so dusem

Kommt. ihr Vo sen
lagten
Buguebl CuCi CU b Uiy e an

Rommt ihr ip Druck
Tn Drch, Drack, Druch  Droeaii, Drack, Drack (1,

<ooduch,

La pieza so desarrolla en un moderno Ha‘les 11cno de bibliote--—
cas, museos periddicos literarins y sentimientos “humanitarios®
En &1 se encuehtra Aristifanes, gque debe soportar como en la tie-

rra Johahn Daniel Falk (cnemigo de Tieck y corrosivo crie— — —

(10) -Ser mitolsyico de las asuas, muy citado sor la posterior 1it. remantica.

‘il -Impervahc R. Op. « pe 17 Donde describe farsicamente com: "Bitticher
desj:ues de desanimar condonar un trabajo 101 a la imprent. y jucga con
1as palabras Dreck (ohscooano) y Dre (impresion). 1o int s aqul el
Jjunyo de palsbras sin traduccion, Lono Cranciaeento 2 Tiecl,
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tico de la época) pretende trivializarlo, imitarlo e incluso
superarlo. Pide ser reencarnado para combatirlo. Dice Aristd-

fanes al llegar a tierra

So sah ich tand - vasi, vi la tierra
doch, Wir-land! - mas...Que tierra! (Wieland)}(12)

Aludiendo satfricamente al conservador poeta "Wieland". Los.
esfuerzos de Aristdfanes, dentro y fuera del Hades, por im--
pedir la accibn de Falk son inGtiles. En el Hades coexisten
también muchos otros diablos. que se muestran interesados -~
por el racionalismo y el humanismo. y conocen el Fausto de .
Goethe, y obras de Tieck como Prinz Zerbino -de especial --
importancia para su profesién. Satdn se halla ofendido "por
la manera blasfema" en yue es satirizado en la obra de Tieck,
y promete vengarse. Un diablo llamado Nickélzéfrece poseer a
Nicolai (editor de Tieck) y hacerlo escribir

Kritiken oder Antitiecken Uber diesen Tieck...gleichsam Kriejtiack (141}

(Cri-Tiecka o Anti-Tiecksis sobre Tieck... también llamada (ayui se . _
incluye la palabra Kriey -guerra- en Kritiv -critiera. ¥) due o dz o o

patabra 5 lolzaducible, y significa: critica-querra contra Tieck) — —
Y con ésto, Tieck va mis alld gue Aristdéfanes, satirizandose _

a si mismo en sus propias farsas.

Ticck volverd mis tarde a la adaptacidén de cuentos populares
con Leben und Taten des kleinen Thomas, genannt Ddumchen ---
(vida y cuitas del peguefio Tomas, apodado Pulyarcito, 1811)
cuyo propdsito es satirizar la tendencia del Aufklarung e -
incluso de Goethe.  a idealizar al clasicismo. Esto es, se _
trata de una satira a los ideales de Goethe y Schiller en su
madurez. Ubica a unas“delicadas y sensitivas almas® en las —-—
(12} fbidem

(13- Alusion al dinern "gu» todo compra®
(14) thidem
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garras de un ogro canibal, y viceral {tal vez la Gnica vez -
que Tieck utilica ia alusidn sexual como recurso cémico en -
sus comedias), y les hace hahlar sobre las ideas mis trivia-
les y vulgares on versos antijuos muy estilizados. La histo-
ria se dssenvuelve a partir de gue un cortesano liama‘dn Se--
mmeleieg2, escapa de las reconvenicencias de su esposa., para
ir a dar a manos del ogro jyigante, Leidgast. Este le obliga
a dar vueltas a su parrilla (haciendo Tieck la metafora de

que el cortesane, bajo un Sefior u otro, s6lo haci: una cosa:

o

complacer los gustos arbitrarios de su amo). Este sdlo tie-
ne como consuclo la compafilfa dela esposa del ogro y sus hi-
jos. Todo esto. narrado en verso blanco y trimetrns con va-
rias alusiones mitoldyicas.

Los episodios sobrenaturales del cuento popular, se ha-=-
1lan incluso negados por los personajes com supersticién. o
suceden fuera de oscena. Recursos fantdsticos de Pulyarcito _

como "las botas de siete leguas", se usan para propdsitos _

wvunltx Q furop

prosaicos., como su 180 en 1A milieia

en quince minutos por el viajero inglés Sir Kay. Adn se sir-
ve Tieck del anacronismo para aludir a situacicones contempo-
rdneas (Poiftica del aln superviviente feudalismo alemdn, sa-
tirizado en la corte del Rey Arturo, y nuevas técnicas peda- -

gégicas expucstas en un contexto medieval. como afirmando "na-

da hay nuevo hajo el Soi").
La caracterizacibn es realista. en ocasiones rompiende con
el tono coémico, como en ¢! acto I, donde describe con detalle

naturalista la vida opresiva de la familia campasina de Pulgar-



cito; y en el resto de la obra, pintando a una aristocracia
arbitraria y una realeza débil, y seducida por los gastos =-=
militares Roumchen desmentirf{a en este sentido, algunas _
criticas posteriores a Heine, de la evasién a ta critica --
social en sus dramas. Por otra parte, como comenta Oscar Wal-
zel
Rationalists and Romantics alike vere adressing the bourjeoise,
and Tieck was opting not to be a bourgeois: writer. The episode in _
Thom Thumb /puljarcito/ in which the starving parents decide to a- -
bandon their children in the forest, is one of tha bust toujh-comedy
passages before Brecht. {15)
Sin embargo, este drama fue concebido para la lectura. y
ha sido considerado uno de los menos dgiles de Tieck. Aln
as{, Karl Immermann encontrd potencialidad en Daumchen pa-

ra intentar representarla en Disscldorf, en 1912.16)

La (ltima obra de Tieck fue Fortunat (Fortunato), con-

cebida en 1800 pero escrita entre 1815 y 1816, para ser --

incluida en Phantasus. La primera parte se refiere a la _.

huida de Fortunato de 13 casa paterna, refugiandose en - -

el bosque donde encuentra una bolsa mdyica que 1o colma .
de riquezas. La segunda parte. describe la suerte adversa

de uno de ios hijos de Fortunato, Andalosia que por obte-

ner la mano de su amada, Agripina, roba 1a bolsa de Fortu-
nato y pierde todos los bienes. Aunque utiliza los elemen-
tos proyectados en el plan orijinal, Tieck ha perdido aqui
de vista sus anteriores propuerstas. La obra es pese a todo,
de cardcter marcadamente reatista. Influenciada por Solger
y por el teatro isabelino (Mds bien de Ben Johnson que de-
Shakespeare). Tieck, cntrado en afios, ya no escribirfa mas
teatro, dedicandose a su difnsién  traduccidén y critica. ..

(15)- 1b.{16)-Idem . 78
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7.1~ HACTA LAS "LITERATURKOMORIEN" (Satiras del mundo literario)

A pesar de las intuiciones demostradas en las obras de __
Tieck resefiadas con anterioridad, lo mis original y repre— —
sentativo de l1a obra de Tieck podemos hallarlo centre las _._—
obras de transicidn y sus "epopeyas romanticas". Esto es.
de acuerdo con la fatalidad romintica. en el"centro"de su _._
produccién cronolo’gich)Tres son las obras en las cuales . —
Tieck acomete con osadia 0l desquebrajamiento de las uni— —
dades aristotélicas y experimenta mds que establece en los _.
caminos a seguir cstructuralmente, burlandose de todo y de —

todos. Estas son Der ;emﬂeu__hgater (El1 gato con botas,

1797)., su continuacién Brinz Zerbina..eder.Die Reise nach .

em

Geschmack (El principe Zerbino. o el viaje en blis—
queda del buen qustn,1797) y Die verkehrte Welt (El mundo al revés,
1797).

De las tres obras, nax_gmigzmuuu ha sido 1a mis . ..
reivindicada por la posteridad. Y esto se debe muy probable-—
mente a que es la mas"prudente" en cuanto a la disolvencia —-—
estructural Jue caracteriza a costas obras. Tieck introduce _ _
rompimientos anecddticos y tipotdgicos. anacronismos y. en
fin, rompimiento de la ilusién escénica, en el marco de la _
unidad de desarrollo proporcionada por la fdbula de Perrault. .

Prinz Zerbino ticne dificultades para emprender el vuelo _
porque el foco de su sdtira y panegirico quicre abarcar de— —
masiado: hace correr literalmente la obra at derecho,y al — —

revés (cuando Zerbino se sale de la obra para escapar del fi—

(1}Pecordemos 1a teoria centripota del romanticismo de Jena.
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nal: Acto V). Incluye en la obra una revista -en el "jardin

de los poetas- a

todos los poetas antiguns y modernos imagie-—

nables, que dan su opinidén en broma o en serio. sobre la poe—

sfa. De esta trilogiu Tieckeana, “erbino es su sitira mds "li—

teraria”

Entre las dos

verkehrte Welt.

y manierista.

en ol “centro®)}, so halla Die _ _

{otra v

Con historia original, tewa no sdlo circunse-.

crito a burlarse de los criticos, el teatro y las tendencias

literarias de su tiempo, sino muy universal, como ver+mos....

pero sobre todo,

con una concepcidn que se aprecia como algo o

diseflado y cuidado, en medio de su espontancidad y aparente _ _

caos. Este os el Tiuck mas genuino, equilibrando la improvi— -~

saclidén que lo condujo a componer en “unas cuantas horas ale- —

gres" Der gesyiegp;teﬂxgggg}{ y antes de desear servir a la __

medusa de la Universalpoesie de Schlegel, via manierista de ._

Prinz_Zerbhind, antecedente a su vez de Genoveva y Octavianus,

pletéricos Je nombres y sucesos., para instaurar el caos ecn el

ordenamiento posible c¢n la ficcién. En Die Verkehrge Welt, —

Tieck parece decirnos muchas cosas ain posibles de consolidar

en simples directrices, y de proporcionar una nueva lectura __

para sus otras obras.

2}Bopp. Marianne 0. da. Op. cit. .32
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GATO_CON_BOTAS: Concebida en 1796 con ¢l ecxpreso propdsifto
de satirizar al critico contempordneco Botticher, El_gato ~

con hotas{l) meconsiderado hoy dentro y fuera de Alemania

al menons "coma un 2lisico monor” {2) 4a 13 literatur: u— -

niversal. Los elementos a destacar en El gato_con_hot
(Der yestiefelte Kater) son:

aj) Que a diferencia de otras obras, Tieck mantiene - —
constante ol tono cémico.

b} Proporciona una scnsacién de unidad mediante el _ .
cuento de Perrault. la cual rompe intencionalmente y de . —
manera ygyradual en el dOitimo acto.

c) El mensaje del autor es claro en esta obra -no se — —
reduce sdlo a la satira o a la critica. sino que sc refie—-—
re a la apreciacidén estética sin prejuicios criticos. Se — —
remite al principio romintico en el que la critica de la .. —
obra do arte debe desprenderse de si misma.(2)

d) ‘Tieck cumple con @l principio romantico cnunciado . .-

schilegel, en el gue 13 obra debe destruirse a si o o

por

gue su finitud fmpide la expansidén cabal de

mismas; (). ¥

debe anticipar este limitacién (ironia) (5)

it

la verdad inf
Estructuralmente, Tieck diluye la conaruencia anecddtica —
anunciando la posibilidad del saos detras de cada proposicién

cncia en la actividad bumana nodiante o o o

<idn de cohy

YaooBra. uetto que estaoes 1a vini-

roreseiia
afiel .
> v el Blondo Eckinrt

{1Fomitirosos agui cualoqui
ca obra de Voo tractacisdy L1 o
fopg Tl EL gt cun
Avit 1o afirm:
19 atinm
Ironia rom
sate ariac

0L
anJdwger
en Jugendzeociften T 33w Ponjamin W 0.0

o la L b filduofo o erta pone o dopone las

etivo.

o 137 en Benjamin W. 0.0.127

Vo

RN
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. t& amenaza de los criticos on el prélogo; mds tarde, en _
1a filtima escena del acto segundo, y de manera cvidente en _

el acto IIT1. Por otro lado, en varias ocasiones autocritica _
a la obra. produciendo un efecto de reflexion de "espajo”,

como en Die verkehrte Welt {(los criticos s6lo consijuen au- -
tocriticarse con sus oriticas). Las inconyruencias de tiempo
(En la p. 140 de la versidén de hBopp) vy de lugar (p. 129), in-
cluso sobre el interés de 1a pieza que se discute irdnica- -
mente (p. 136-137), muestran que Tieck se encuentra rompien—
do las unidades cldsicas conscientemente., y anticipa una -—

critica a la obra yue se le hara afin después de su muerte _

Bonor de regotir la ropresentacion

REY-...Maflana ton‘’remos ol
de hoy (al plblico)

FISCHER- 'Qud desverguenza! (Todos hacon ruido)

REY- Maflana... el cuchillo demasiado agudo acaba wor ::m‘))tdrsn(fw)

Con todo esto, €1 se adjudica la funcién de "verdugo de su
propia pieza".

e}~ Fn eecta autodestruccidn de iae obra estd conferido el
concepto de ironia romintica nn su sentido negaiivoe, que _
segn Benjemin, "no pone sus miras en ninjuna circunstancia
objetiva. sino gue servia de exteriorizacidén de una oposicién

siempre viva contra las ideas.

...Y en su sentidoc positivo, sejdn Novalis “"En tanto que _

Yo...confirra a lo infinito una apariencia infinita lo es- —

\
toy romant.izando'h:. La meneidn en el epilogo de que la o- —

bra sa repetird una y otra vez, ol efecto de “"espejo®, que _

6~ Nopo M. Op cit. 5. 175 (Ajui citaremos diroctamente la traduccién _
al espafol  muy buena, do la Dra. o

7- Benjamin W. Op. cit. . 0B
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encontraremos otra vez an otras obhras, la alusién a un ~—~=
tiempo especifice. ldcidamente ignorada a lo largo de ta _
obra, la especulacidn del infinito hecha por el Rey cen - -
1a filtima escena del acto TT...afn incluso, la referencia .
a la aeterna influencia protectora de los gatos al final - -
de la obra, son referentes subtiles a esa "apariencia infi-

nita". Este cfecto serd ol motivo principal del cilimax en _

Die . el desenlace en Prinz Zerbing y la sen-

sacién de circularidad seri consicizntemente desarrollada
en Genoveva y Octavianus. Pero todo comicnza a partir de
Der gestiefelte Kater.

ﬂu Personajes: an 1a lengua alemana existen muchas expre-

siones familiares jque utilizan como sindnimo la palabra Ka--

ter (gato) -p. rinen Kater haber!$ "tener cruda"™ Aqui, el _

gato Hinze os como estas enpresiones catalizador de la ac--

cida extravagante de la pieza, y significativamente, es un

12 obra ~s asiminmo otro pnrsonaje fantistico (el ngrn).

Resgceto de las obhra

fue hemos analizado, 21 ogro repre--—

senta la fuerza del absotutismo, y es une alusidn politica_
muy concrota. Ll poder absoluto es corrupto y deshumanizado
-esto se representa simbdlicamente por el cambio de aparien-

neficio de 1a rocaudacidn de  impuestos.

cia fisica en b

Adn tras de las apariencias. /no significa ésto 'a con-

frontacidén entre el individuo (el gato, yu- par su inicia-
tiva personal consijue su objeto) contra el Estado (fu=rza

amorfa. opresiva cambiante, sngdn 21 personaje con el que
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Tineck la ilustra? A este enfrentamicate de personajes -quo
se presenta al final de la ebra- preceden otras alejres con-
tiendas. La rucena 1I del primer acto se remite a la corte.

Si en el caso de Hi y el Cocw, Tiecck alude a los conflic-

25! sontesntu bistdrico aleman, agui, cck se

tos politie
germite comentarios sobre los asbernantes alemanes, la cor-
La figura satirica del Rey

te, y las toendencia:n flturaler

-gue se revela ademds como un personaje “vicioso, superfi-

cial y miopn de espiritu ol pivote de la disputa entre

lores. Hanswur: - a quien gutd liyado Hinze.

sus dos servi

mostrando las

mpatias del autor por este personaje de la

tradicidn popular (Ver tanswurst als Gmigrant); y Leandro.

sakio de la corte, caricatura fiel de los modistos de la

rervil concordancia con la ca—

cultura, sustentados on la

de los zobrrands. Tioeco amante de las -

rencia de 1t

oposiciones-idontidadns, mantila a uno on combate intelecs=

tual r~n 2l otro. pero a fin de cuentas. ambos son hufones

en la visién del Rey - y ambos “"asalarindos Alusién a 1a

tirania aristocrdtica 3ntre de la burjuesia.

U os eradirto de la
suslde y la dnica di-
1 dor forastera

REV-¢Como 0sa doric s~
corta: el otro hufdn del Re
ferancia e gue ol Bufdn comy on ba mesita

(Hinze) 8

L4 on conextbn con Leandro, su corrector de

La princesa

estilo. v el Rey, gque Aesoa cavarlta. A diferoncia d» otros _

enejan

personajes femeninns contompordne a de otros

Tieckianos, es una mujer e letras  Aqui, no obstante. se ha-

lcamoente con uny cierta supoerficialidad, con

alude al gusto o la "Iffland-Kotoohnet

1a yue Tied

8- Boan Marianne 0. oo SiEL . 10
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7.2- POTENCIALLDAD Y ENFOQUE EN EL TEATRO TIECKEANO: DIE

VERKEHRTE WELT.

En la diloyia cldsica de Ludwiyg Tieck destaca como su _ _
experimento mas ambicioso la farsa Die verkehrte Welt (el
mundo al revés. 1797). La obhra tuvo un grupo do destacados __
admiradores que trascendid mds a1ld del cfreulo de Jena A-o
demds de los hermanos Schlegjel. sobresale el escritor Jogeph
von Eichendorff (1); a partir de su descubrimiento, siguid in-~-
teresindose en el tecatro de Tieck. a tal grado que intentd _
montar algunas obras suyas. El filésofo Schleiermacher la- .
halld muy ingeniosa y con potencialidad cébmica, agregando —
jue Tieck "no puede ser clasificado: es un género en si mis-
mo". Eduard Morike (2) tenia un concepto tan alto de esta o--
bra, jgue la utilizd como un motivo principal en su novela mis
inportante: Maler Nolten (El pintor Nolten, 183?). En ella nos
describe una representacidn imayinaria de Die verkchrte Welt.
jue provoca histerja colectiva -como en un buen"happening'- —
por su confusién entre ilusidén escénica y realidad. El prota-
sonista Nolten grita, entre la multitud enardecida: "esta o-
bra llegard a ser venerada por nuestro puablo“. (3)

Pero la historia real de Qigiygggghggg_ﬁgig presentb obs-
ticulos desde ol principio. Originalmente. habia sido reati-
vada para inciluirse en la colecridn Straussfedern (plumas de

avestruz) encargada por el editor Nicolai (efr capitulo TV)

(1)=Poeta 42 la ascunla romdntica do Haidelvery
(2)-Se;in Rodolfo E. Modern en Historia Ao la lit. alomusa, “uno de los

mis-hondos y serdurables poetas del rom. (1804-1875) 0, cit p. 218
{3)-Mandel O. lond ugside dovn .. 9



Este la rechazd con una contestacién escrita en exaltado -
tono critico, conmindndolo a la prudencia y previniendolo
de la excentricidad. Tieck no pudo publicaria sino hasta .

marchen de 1799 {cclec-

ser dste independiento, en su Vol
cidn de cuentos y drama=). AUn en vida A Ticck. la obra
recibid involuntarios sabotajes. El editor confundid en

la version de 1828 el acto uno al tres como obra indepen-
diente al acto cuatro al cincd4) Y en la versidén de 1812, _
el autor tuvo que omitir las alusiones politicas por la _
invasién napolednica (nosotros utilizaremos para nuestro _
andlisis la versidn de 1828 en el volumen 50,, de Sdriften
en donde dichas alusiones fueron reincorporadas).

A diferencia de otras obras de Tieck, basadas en temas
populares, el asunto en Die verkehrte Welt es enteramente
original. La Gnica fuente comprobable es la obra homénima
de un autor menor del siglo XVIII, Christian.Weise (escrita
en 168357)de 1a cual tomd unicamente el titulo, y el motivo
de las ovejas gue trasquilan a sus pastores; en la obra de._
Weis® es un asunto central, y en la de Tieck es sdlo un bit
cémico, que sefiala la arbitrariedad de Scaramuccio en el po-
der. Eso si. aunque la anécdota os invencidén de Tieck, los .
personajes son secuestrados de distintos periodos de la —- —

creacidn tezatral: miscaras de la Cowedia dell artey perso——

(4% Agqui vemos una v mis la dialéctica de Tieck, yue cuando Trainer
v en este detall> la confusion que provoca la obra, nosotros sefiala-
mos la versatilidad de funcionar coms dos. tres o varias unidades de
accion jue muestran su independencia entre si, y 2l mismo tiempo, os-
tan enmarcadas on una andedota unitarta.

Y5YL.T. Menciona Aeto a Nicolai »n ‘796 I

» 9% s

ars of 1




najes del teatro griego alternan con bufones que recuerdan
a Shakespeare, personajes de comedia popular alemana., y -
hasta retratos del burgués contempordnco. Es por ésto — -
que irdnicamente Tieck la ha clasificado como “"una co— -
medja histérica en cinco actos", en la que se da cita en
un presente intemporal a caracteres de una historia para-

lela a la nuestra: la historia del teatro.

ANALISIS DRAMATICO DEL MUNDO AL REVES
(0 la congruencia en la-espontaneidad)

La anécdota de esta obra comienza con una usurpacidn._
que es reflejo de una identidad. La suplantacién de Sca--
ramuccio, personaje de la Comedia dell Arte, como jerarca
en el parnaso. de Apolo, extemporanco genérica e historica-
mente. Esta mutacidén ilustra un cambio significativo que
se venia dando en el mundo cultural de la Alemania de N
Tieck. El fin de la inmutabilidad de los Dioses, y el _ _
principio de la relatividad en la visién del mundo.. La _
caida de la cabeza de los reyes. Un nuevo Orden, basado

en el caos, en el acaso, gue como en la obra se dice _ _

es beherrscht d{e ganze Welt, ~s ist cine Art von Gottheit
die sogar die Gotter regiert (6)

(rige al mundo entero. s una muerte de divinidad que rige a los
mismos dioses)

Tieck, como la presencia por encima de este nuevo _
cosmos dentro del Cosmos que inventa, va mias alld de _ _

la dialéctica teorizada por su ci{rculo romintico. Obser-

va la implosién del movimiento romdntico en una realidad

(6)1.t. Die Marchen...Die Werkehrte Welt p. 308

it



escénica que lo ighora: el mundo de los dramas convencios
nales de Iffland y Kotzebue, gue son la realidad y repre-
sentatividad en taguilla. Se propone retratar los dos mun-
dos en conflictn. B! dul melodrama burgués y el del'avant
garde" del pequeiio circulo de incomprendidos: los Kleist,
Holderlins, los.nacientes roninticos: los pinta en un - -
lienzo distorsionado, y narra el triunfo contempordnco _

del gusto burgués (La victoria de Scaramuccio). Ironia

sobre las ironias. si hubicra sabido Tieck en ese momento
que sus futuros discipulos casarian -cual las bodas ridf-
culas de la obra- 'la piece bien faite' con el.cascardn_

del experimentalismo romintico. No obstante, la esencia .
del intento Tiecki.ano, perdurard ostensiblemente hasta y

a partir de Ubu_Rey.

7.2.:~-ESTRUCTURA

Ludwig Tieck estd renunciando en Die Verkehrte Welt
a utilizar 1oz cleawntos estructurales tradicionales.—.—

Una prueba de esta deliberada proposicidén es que sus . _

mernacht — — -

obras dramdticas posteriores ~-desde Die

hasta Ritter Blaubart- utilizan una estructura alineada .. _
con las reglas cldsicas (en algunos casos, haciendo ygala _
de este dominio técnico, .como en Der Abschigd). Otra prue-
ba es la repetida critica que el autor hace de la supuesta
arbitrariedad de la obra.a través deo los personajes. — — ~
Simetria en la estrygtura, primera acotacion al Qaos: _ _

El primero y guinto actos, aunque enunciados como tales



son, remitidos al criterio de cambio de accién, dos o — __
grandes escenas Jue plantean las reglas del juego y lo _ _.
resuelven. Encontramos aqui la primera de una serie de __ _
simetrias en el ordenamiento del material aparentemente _ —
cadtico. Otra simetria la encontramos en la presentacidn _
estilistica de la primera escena del segundo y cuarto _ ..
de acto, que se narran on tono alto y en verso. Y en _  _
el climax de la obra hallamos un efecto de espejos,(cfr. fig
que nos recuerda el cncuentro final de otro romdntico - — -
-Don Quijote con los espejos- y que nos reflere espe— — —
cificamente al efecto romidntico de Reflexién enunciado — —

por Fichte. Nos referimos a.la ultima escena del acto . .

tercero...an 1a cual el piOblico ficticio ve una obra de __ _
teatre en la que se desarrolla otra, y en esta otra,— — —
creando una sensacidén de infinitud . ¢No produce dicha _ __
escena un cfecto de repeticidn, 2o simetrias . __. _

La simetria y la repeticiéA7Le refuerzan por el ritmo,
como veremos adelante, produciendo un espacio escénico _.
que sugicre repeticidn (vdanse si no las canciones y _
su efecto ritmico, como en e? caso del didlogo de los
pastores. p. 320, citado en p. ). En otras, involunta-—-
riamente, aclara la alusidn contempordnea en el texto. _
{(La repetida aparicidén del! posadero subraya la alusién
gue escapa a nuestro contexto, de la repetitividad en
el uso de personajes posaderos en escenas contempord— -—

neas.

(73Curinsamento. 2 utilizacdos on el moderno toeatro

del absurdo.




Ludvwig Tieck buscaba enfatizar elementos que se repiticran

en la obra., y dicran un sentido de unidad, en un material

dramitico que, por concepcidén, debia desbordarse en

mismo. A continuacién, observaremos la an3cdota y otros

recursos estructurales destacables, antes de distinguir
estos elementos direccivnales, que hacen que ia obra, la
escena y el bit estén subourdinados, y a la vez tengan una
independencia de desenvolvimiento en sf mismas.

EL PRIMER ACTO: Scaramuccio, apoyado por la opinidn _
popular, usurpa cl papolvdo Apolo. Aqui todo se resuelye
en un mismo cuadro., en el que se sustituye la entrada y
salida de personajes en escena. por el cambio de perso-
najes y espectadores en el nivel de la realidad (luneta)

.
e irrealidad (escenarjo). como en el equilibrio de doa

ecuaciérisquimicas. Pierrot, cansado de scr actor, se —

convierte on espectador: Ocupa el lugar de Grunhelm, __

que ha saltado a escena para tlenar Vg vacantn ~A

dejada por Scaramuccio. Todo se equilibra, v la sime- -

tria de los dos espcujos (quicnes se ven a través de

la trayectoria de Scaramuc v su daplica distorsio—-
nada del mundo burgués de los espectadores, y quienes
ven mids alld de las fronteras de la irrealidad a quiec-
nes los observan) sc mantiene constante.

Asi las cosas, Scaramuccio toma posesidén del parna-
so. Grunhelm seo convierte en :u acompafante. Tieck re-

trata la universal contraparte del gracioso y su amo:-
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Como un Quijote y su 3ancho Panza. Pero a diferencia de __
Cervantes -en contraste preciso- este es un Quijote del __
sentido comin, dispuesto a cambiar a un mundo ideal. = ——

Las relaciones entre el director y Scaramuccio in- — -
tervienen considerablemente en el desarrollo de la ac- - -
cién dramdtica. S6lo por la intervencidn del director . . _
le eg pormitide o SCuramuccio suplir o Apolo, a despecho
del poeta. Esto succde en ¢l primer acto. Sélo por la a —
disputa entre el director y Scaramuccio sc¢ planea el . - _
complot gue destronu a Scaramuccio en el dltimo acto:

Otra caracteristica que conecta al acto prjméro y quinto.

Después de proponer reformas gue hagan rendir econé— — —
micamente al parnaso. Scaramuccio conoce a Melpdmene y — w .
Thalia. "

SEGUNDO ACTO: Encontramos al.dios Apolo en el destierro
disfrazado de pastor. Improvisa canciones bucbdlicas y afec-
tadas, que ensefia a las pastoras Phyllis y Mopsa. Aulicus
y Mirtilus, sus novios, le reprochan que por su influen— —
cla las pastoras pasan el dia balbuceando sus cantos me- —
losos. Damon reprende a todos, porque los animales se les .
han ido mientras discuten. Esta enumeracidn de personajes _
miteoldyicos de la primera escend, constiluye uncontraste — —
con la galeria de Comediantes del}l Arte expuesta en el _ _ _
primer acto. Tieck ha sacado del arcdn de una sola vez . — __
al grupo de personajes clisicos y su ambiente bucdlico, —
muy guerido por las "viejas generaciones” dela Aufklirung. ——
Pronto los ridiculiza, mostrando su verdadera intencidén. — —

Acto seguido., y en contraste también., se desarrolla una



escena de ruline de Comedia dell Arte. Grunhelm, en acti-
tud de Scaramuccio, manifiesta su deseo por Thalia. que
juega el rol ingenuo vy picare a la vez de Colombina. _ _

El plblico manjfiesta la tirania de su t:apl‘ichul.n
exigiendo una tormenta que los conmocione {(un efecto . _
innecesario). Por ésta, Scaramuccio queda bafado, en | _
10 que constituye un hit cémico clasico de comedia de ._
pastelazo. El piblicn sigue manipulando la accidn a su
capricho, y cuando se cansa de los lamentos de éste., -
pide su retirada, para dar paso a una ecscena doméstica _
menos “"exhaustiva para sus emociones".

En la escena IV, que hubicera ironizado muy bien el
concepto de “scene a faire" de Scribeg), aparece una _, __
posada, cuya arbitrariedad en el cuerpo del acto, . _ _
satiriza al igual gue en D_v‘_‘__g«:-‘sg',ql’_@;g,qkl{qtq_xj, que . _
los dramaturgos de la 3poca incurrian en el trillado __
recursoc de armar rebeliones, intredncir a 1oe prota— ..

gonistas, etc, en las tabernastO Acuf, el duefio se .

queja con su hija de que ya no lo visitan conspirados _
disfrazados, ni héroes de incégnito. La presencia de __
Frederxk alienta esas expectativas. Este funcionard _

como pretendiente de Melpdmene., y motivard ta repro— --
sentacidn del tercer acto, para ganar el favor de .. _.

Scaramuccio. Fn la escena V, Tieck introduce a los ..

BF"La misma gue impuso al dictador Scaramuccio en.clipoder,
a semejanza de la tiranfa gque impuso-la masa con la Revolucién
Francesa

9-Eugene Scrit. Consolidador <o 1ns lujare: comunss de la téc-
nica dramitica. E! lecia que toda ohra tenia una "escena por
hacer" de:manera obligada.
10}, Sehiller oo valid

vovocurso e D
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heneficiarios del gobierno de Scaramuccio: los comerciantes
(panadero y cervecero} acompafiados por sus clientes. Unos

pseudoeruditos ebrios, siempre en polémica. El extranjero -
(Frederick) se presenta, y descubre en Melpdmene a la no- -
via perdida. Scaramuccio se opone a que partan juntos., y -
ellos le llaman"dios vengativo". Pierrol y Sciavola comen- —
tan en la butaca la tirania del monarca y encuentran se- -
mejanzas con ¢l despotismo napolednico.

Lo destacable en cuanto al desarrollo de este acto, es
como el gusto del piblico configura la sucesidén de las es-
cenas. Asimismo, se introduce a Apolo ensefiando a los ani-
males mediante el sentimentalismo romidntico, anticipando —
el principio del tercer acto, y conectando ambos.

TERCER ACTO: en la primera escena, Apolo, en su rol de .. —
ideal poético consuela al poeta con versos de arte mayor.-
En la siguiente, vemos a Scaramuccio dando audiencia a . _
los animales culturizados por Apolo, que pasan a sus . _ _
ojos como universitarios "mias sagaces que los comunes” _ _
Quieren aprender ahora a hacer algo de utilidad {de con-- —
vertir al arte -bajo el criterio burgués- en algo utili- —
tario} y recibir aumento de sueldo. En la siguiente esce- -
na, Admeto y Alcestes culpan a la mala fortuna por su des~ -~
tierro, y descargan su resentimiento en Apolo -disfrazado_ .
de pastor- dando un cémico discurso sobre la fortuna y el . _
destino, que abruma al semidios.

Con grandes luces y efectos se prepara la fiﬁ;ca de _ - -

Scaramuccio. Entre los comentarios y discusiones ridi- — - -



18

culas del panadero, cervecero y clientes borrachos con una _ .
mujer y un guardifa, se describe el fausto de los festejos. _ _
con el motivo del cumpleafios de Scaramuccio. Todo dsto fun- -
ciona para dar foco a la escena mds significativa del acto, -
(de la que hablaremos con detalle en otro luyar) en jue vemos como -

una obra so 4 2ila el ia obra vista por el piablico fic- -

ticio. y en esta se desarrolla cotra mis. Tieck oxtiende la ..

duracién de la anécdota de cada obra para crear un efecto . _

on cl espectador, que se concentra ¢n el _ _

desarrollo dec cada una @ tal manera que aQn on la tercera _
obra dentro de las obras, incluye descripcidn de tipos y .
desarrollo de trama paralela (El bufén y Lissette). Evi— .. —
dentemente, Tieck no imita el recurso shakespereano, sino _ _
que 1o parodia llevdndolo al absurdo, y al mismo tiempo _
crea un efecto de distorsidén y ensurfio, que seguird sicn~ -— .
do su obsesidn hasta su famoso Der wslonde Eckbert.

EL CUARTO ACTO: El secreto del cuarto acto, gue muchos ..
criticos han calificado de "disolvente”, es su disposicién _
antiteatral consciente, que se acerca al concepto Brechtiano
de independencia de la escena en si (cofr. las tres direcciones de
la obra, en el mismn rap.). Cin anbargo., es facll distinguir en el
contenidn dn las escenas aisladas, una unidad légica relacio-
nada con el tema.

a) En la primera escena (Las ovejas juzgando a los pastores)

el hombre es "domado"por 1la naLuraleza.“’

1)- Tema que es recurrente en Tieck. Recordemos Das_Ungeheuer und die
v vald,
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el hambre c¢s “domado® por su do-— -

) En la segunila csc2
scendencia {El padre cuervo oducando a sus hijos) {1?). o o

derick y Malpd-.

1 { Las ricito

C)En la tercera os

to" por sus conven.

mene recién cus »lononhre as
ciones -0l matrimonio y of “ pwe Jdivin®
Cuando apar: ntomente, wodo parcc2 haberse vuelto al ro- -

inc% s0lo estd narrando -

vés en el reino de Sraramuccio

es tal cuwal eran o 54 socicdad cortoim- -

satiricamente las cc

cona, o ue denuncia la ine -

poranca -salveo =n la primera

justicia del hombre aprovechandose de ta naturaleza sin dar—

le cuentas {13). Est acrenas preotenden crear un efecto de

itnstituciones dela _

condicncic en el espectador., del absurdo de

vida diaria aceptadas "a jriori" por éste. como ol amor y —-—
la educacidén moderna (14), ol seatido de la justicia (en la
defensa sofistica gue Grunhelm hace 42 las ovejas ante el - .-

i0u el pradominio del hom~

juez Scaramuccio) v
bre sobr 1a naturaleza {15). L3 escona culminaste de esta su-

la sdtira de la guerra

cesién de "absurdos de la A.oca" o

-considerada en »1 conteito prusiano u: lidercuba eon Ale— -
mania, como aljo natural y honara“le- comn la mds absurda de

E! ofcocto ,ue provoca la disgosicidn del-

las instituciene

material =n estas esconas gue agarentomente no ticnen que ver

3 o1 mismo en alemdn jue cn osgafiol. "Cris cucrvos y
to sacardn los ojos -mu. aplicable al sentids jue Tieck fa o la escena
(13}~ Este motivo tan tiechiano, codria carar ‘asta un togue “coldgico”
en una pucsta on oeceena contempordnea .

(14)-E1 "amor" reducido a un lugar comin por los romdnticos superficiale
la “edicacidén” yue para el Gooth: idealis seueno medjo pard la trans-
formacion del hombre.

(15)-Que es una posicion asencial del neoclasieismo.

{12)- EI sroverbio «
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una con otra, es el de una pelicula, en la cual vemos los _
distintos efectos yue provoca en distintos contextos, la_ _
1{nea a seguir bhajo el reinado de Scaramuccio. Estas esce-
nas, (al igual que otras muchas de la obra) se nos antojan
como un grupo de sketchs.unidos temdticamente, como los de
obras contempordineas.

El artecado naval entre Pantaledn y Artequin (cuyas _ _
entradas a escena sugieren una cierta simetria) en la
introduccidén a la cadtica batalla finnl entre poesia y u—
tilitarismo del quinto acto. La usurpacién del utilitaris—
mo burgués (Scaramuccio y su reino) estd asimismo identi-
ficada con lo grotesco de la realidad, refleja la preocu-
pacién tieckeana por la usurpacién del drama burgués.

Una institucidén que ha demestrado su permanencia hasta
nuestros dias. En esta batalla surge el director como _ _
Neptuno, Scaramuccio 1o reconoce como tal, y este lo a— —
menaza. Comienza asi el altercado que hara gque el direc— —
tor fragilc un complot, ahora del lado de Apolo y el Poeta

El dgil didlogo y tono festivo-satirico de esta escena, _
contrasta con la reflexidn hamletiana del mondlogo de Apolo
en que se decide a la accidn contra Scaramuccio. Tonalmente,
anticipa el monblogo dc El Marinero. Este habla de la sole-
dad, ypor lo mismse enltaza con la situaciédn Jdel desenlace, _ _
en que Grinhelm queda sdlo, reflexionando. En el primer __ _.
caso, la_sogledad -aislamiento- del marinero, le da lucidez _
{lo convierte en poeta y sdlo habla en verso). En el segundo

caso, el solitario es licida (en el fin, Grishelm, queda del



otro lado de la escena, siendo el dnico espectador. (Com —

mo si se tratara del Gnico personaje no fantastico, y

que se hubiera permitido interaccionar con la fantasia _ _
para luego regresar a casa y sus ocupaciones reales de

burgués

... denn Jdie Verbindung mit der Thalia war nur eine Komddienheirat 16)

(pues mi matrimonio con Thalia solo fue parte de la comedia)
Pesligandose de su asociacidén con la farsa, y volviendo __
a su condicidén licida de la vida cotidiana.

EL QUINTO ACTO: la accidn principal de este acto es _ _
cl enfrentamiento entre las tropas de Scaramuccio y los __
técnicos, contra Apolo y su vjército, al que se unen el
poeta, el director y los personajes clisicos. Una trama
sccundaria corresponde a la desercién cinica de Grinholm _
dejando a Thalia! y su consijuiente regroso a la luneta.

porun “suicidio” al abandonar la escena.

No hay sdlo un desenlace, sino tres: uno, en que Scara—

muccio es derrotado por ol peso de la"justicia poética®
Otro, en ¢l que por exigencia del publico, Scaramuccio _ _
es reintegrado en el poder i v un tercero on que el indi— — —
viduo contemplando solitario todo el espectaculo, vuel— —
ve a su vida burguess, entretenido. Este Ultimo desenlace _
que sugicre la sintesis de un cosmos en el Yo (individuo)_
que 1o observa., es la ilustracidén de un principio roménti-
co. Pero aun ésto ironiza Tieck, puesto Jue este espectador
Uinico es un burgués que al fin decide atejarse del efecto de

la fantasia.

16-Tieck. op.cit. p.357



Resumiendo: estructuralmente, la obra se desenvuelve en _
tres distintas direcciones. La acotacidén de Tieck a tra-
vés de Pierrot en el tercer acto nos muestra esto. —

PTERROT- Es steckt immer so ein Stiick im andern 17)

{Siempre hay una obra dentro de la otra)

Esto es: la obra se desdobla en s{ misma.
LA PRIMERA DIRECCION: estd marcada por la accidn princi-
pal de la obra: la usurpacién de Scaramuccio, el desen- -
volvimiento de su reinado utilitario, hasta que las fuer-
zas de la Poesia le derrotan,;: siendo perdonado por el _
favor del piblicc’
T.A SEGUNDA DIRECCICN: 1la unidad de accidn en escenas que
se desenvuelven independientemente (La familia cuervo, _
La entrada de los animales@: 4que son instrumentos que _ _
enfatizan el tema en distintas variaciones: la satira_ _
de los convencionalismos burgueses en un supuesto "mundo
al rovés®. Al juego de ecstas escenas, se subordinas la
trayectoria secundaria. de Melpomene y Frederick {que _
es un via crucis de los lugares comunes del melodrama
burgués) y de Thalia y Grinhelm {que simbolizan al sjus-
to burgués casado con la comedia)
LA TERCERA DIRECCION: ecstd conformada por 14 abundancia de
comentarios sutiles y gags que conforman pequefias histo-
rias, que se apartan de la accién principal, y se remi~—
tenceluden a aspectos contemporaneos. En ocasiones, una
sdla frase tiene dos o hasta tres scentidos. uno de ellos

actuando como el principal. ¥ los otros como subtexto.

ietem op. 2T
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Por ejemplo: la accidén del destierrc de Admeto y Blcestes _
de sus dominios implica tres sentidos {acto IfI, 2}

1-E1 destierro del antiguo concepto de la tragedia, susti-
tuido por el melodrama

Und schmerzlos seh ich auf den Glanz zurtick
Er wandelt sich in ein Familienstuck 18

(Veo sin dolor mi {Keal )I?Jancranu
‘convertirse pronto en doméstico drama.)

2- Al mismo tiempo, el destierro del noble, sustituido _ __
por el burgués. (Scaramucclo, como dueflo del parnaso, _ _
despoja a los antiguos aristécratas)
3~ La situacién del intelectual -y Admeto llena esta carac=—
teristica reveldndosc como poeta y hasta fildsofo- despojado
por el poder absoluto;(suerte coman en la época como lo mues-
tra el caso de Fichte, y que es un motivo en el que Tieck in-
siste (Hanswurst), y que se refiere al decticrry de la tra- -
dicién en favor de la"modernidadj

La versatilidad del sentido crea lecturas distintas del _
material dramiatico, y por tanto. distintas posibilidades _ ..
de €nfasis en 1la puesta en escena. Toda obra suele poseer _,
esta posibitidad, peru Tieck nos proporciona mensajes pa— —
ralelos'que se repiten una y otra vez: La confrontacidn _ _
entre la tragedia cldsica y el melodrama popular, entre . _
burguesia y antiguos valores, eotc., es un motivo en el _ __
que Tieck sigue insistiendo, ademds del valor que dsto _
tiene en la accifn general para la rebelidn de los des- —

terrados.

*B-tdom ;. 309
~Incluimos la pal .
ir stejqen YV ven do,
deruaren.

“reait on relacidn a i0s dns varsos anteriois
on:n Stufoen/zur Burgertugond uerdon vir




Para relacionar las concepciones de estructura y sentido, y

su interdependencia para provocar un efecto en el material __

dramdtico tieckeano, analizaremos la oscena djtima del ter-
cer acto, que la mayoria de la critica 4ludiendo a Die vgr-
kehrte Welt califica d(r“e(:céntrica(ao)

LA FSCENA DE LAS ORPAS CONCENTRICAS {117, o)
UBICACION DE LA ESCENA COMC CLIMAX: cn una obra no conven-
cional como ésta, en la gue 1a accién dramitica no se de-
sarrolla por ¢! enfrentamiento de personajes; en la que
el enfrentamicnto de Scaramuccio se extiende sin contra- -
tiempos a lo largo de la obra, la accién efectiva de ese
reino que gira a su torno, es la exaltacidon pasiva de su
grandeza. El episodio mas espectular a este respecto en
la obra, son los festejos en el reino con el cumpleafios
de Scaramuccio (ITI, 4), evento que se halla mencionado
desde el principio de este acto. Scaramuccio, a imagen _
y semejanza del Dios biblico, llega, establece cl "orden"
y se dispone a descansar.

So ist es rocht, ich will mich einmal heut abend recht von mei-
nen Geschaften erhoten. (2 1y

(Y como todo es como delw, esta tarde tomaré vacaciones.) —
1} En la escena 4, surge rica en iluminacidn, y el nom- -
bre de Scaramuccio con luces en todas las ventanas. El ~
ambiente es festivo y carnavalesco (danzas, luces, etc).
Todo este alboroto -ironia Tieckiana alefectismo escénico
gratuito para agradar al publico contemporineo- tiene el
/20—) como ejemplos do esto, remitimos a Brandes G. Op. cit. p. 297; y

Immervahr R. Op. cit. p. 61,
(21-) 1dem . 306



propdésito de dar foco a la escena quinta. en la cual, la __
presentacién a Scaramuccio es dada.

2) La ascena ha sido situado precisamente a 1a mitad de la
obra (Recordemos la teoria centripeta). La representacién _
funge como ta apoteosis del reino de Scaramuccio; después .
de ello, sobreviene la distorsion de los efectos de su -—

reino, y ol enfrentamiento con el Director.

3) La escena rompe con cl concepto de estructura lineal _

esbozado hasta este momento. ,y prelude la nueva concep= =

cién estructural mancjada en el acto cuarto. Desaffa las _ _

unidades de tiempo y espacio, introduciéndonos a escena-
rios con tiempo y espacio distintos (ademis de distintas._
modalidades de didlogo)

4) Como veremos, en esta escena estin comprendidas las . _
tres claves o mensajes del autor para la comprensién de _ _
la obra.

LAS CLAVES CRITICAS DE LA OBRA

La represcntaclén dentro de la representacidn, comien—
za con un prélogo en versos pareados, que a mancra de los—
de la comedia espafiola, alaba al soberano, aunque de una —
manera irdénica mediante la metdfora (cfr p. 313{@'7')

En el 4ltimo pareado, Tieck plantea una conclusién _ __
gue enfatiza, y que al observar la constante de su produc-
<idn, parece ser una suerte de "lcitemotiv" tieckeano, y __
la primera clave con la que debe comprenderse su obra: _ _

1- sieh denn auf unser Herz und nicht auf unser Maul

(ve pues on nuestro corazén, y no en nuestra boca)

(

}1imp. 3
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Y poco antes

Darum versuchen wir, im stummberedten Schweigen
Wic wir dir huldigen, am besten noch zu zeigen [Zﬂ

(Asi en nuestro intento,con silencio te alabamos
Jque asi al menos algo ™ . ranos

La importancia no de la patabra, sino "del corazén de las _ _
cosas”, y la ineficacia de la palabra (cfr. aWsurdn, ) a-- - -
lude a los hits sutiles. Oscar Mandel, en su traduccién — —
de pie verkehrte_Welt, interpreta los dos ultimos parcados _ _
del prdlogo en III, 5 de la siguiente manera:

“A foul mouth may contain a heart that's pure":z‘)

La pureza del mensaje (sed como nifios) en una “boca torpe" _ _

(la sencillez e ingenuidad de la tradicidén popular) cons— — —

titaye la orientacidén en Dey

Gestiefelte Kater. En

kehrte Welt "the foul mouth" simboliza la distorsidén hecha _ _
en la obra., contienc un “"pure heart": un nicleo puro, y., por _
1n explicado anteriormente., ldcido.

Este principio es, por lo mismo,un pronunciamiento per- -
sonal que encontramos en otros momentos de su obra (Por e— -
jemplo, en Dig Elfen, destawa la importancia de la infancia -
como momento licido de la realidad. La pureza es para Tieck —
un momento estitico del poeta, que coincide con la idea roman-
tica de la creatividad.
2-LA CLAVE CENTRAL DE LA OBRA

Scavola poco después de presentado el prélogo, reflexiona
haciendo voz de nosotros, espectadores:

W Itdm
24- Mandel 0. y Kelsen M. Dic Worid Upside pown. p. 77
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Leute, bedorkt einmal, wie wunderbar! Wir sind hier die Zuschauer, —
und dorten sitzen die Loute nun zuch als Zuscauer (25;

{Gente, esto es increible! Nosotros somos el pdblico, y ahi hay _
mis piiblica viendo una obra)

A 1o gque Picrrot contesta,

im andern [26}

stocst immer so ein Stii

(Siempre hay nna nbra dentro de otra)

Tieck pone en boca de Pierrot la segunda clave de compren— -
5ién de lz obra significativamente. Pierrot eos un "persona-
de hecho hombre® que conoce los secretos del otro lado de -
las bambalinas., o en otras palabras, de lo desconocido.

Esta frase c¢s una referencia directa a la filosoffa _ .|
romidntica, especialmente la de Schelling, cuando nos dice:
que el Yo re-flexiona en si mismo. Y aqui encontramos la . _
referencia del autor de que la obra, cual reflejo de la vida
segiin la visidén romdntica, ticne distintos niveles de signi-
ficado. Segin la visidn romantica, todo suceso es metafora _.
de una ley trascendente a éste.

En el apurtado anterior, hemos mencionado que existen_
tres niveles de sentido. Un nivel estd doblado en otro, _
pero su superposicion no pretende, como Nicolai observaba,
que la necesidad de decir tantas cosas extravig al autor _
de su objoetivo. Los intermedios en éue los tempos Allegro,
Crescendo, etc,. dialogan son una pauta de que Tieck ha._ .
concebido esta obra desde una perspectiva-musical. Pon— —
gamos un simil de Gsto:

En una composicion, la merlodia, armonia y ritmo se expresan al

mismo tiompo, confluyendo en un efecto y tema unitario y com—

~L.T. Di Vorkehrte wWlt. p. 314
26+ Tbidem.




plementario. Nosotros percibimos todo al mismo tiempo y los _ _
3 niveles estdn unificados, pese a su contraste, por el _ __

principiv armbéntce. Con aste comentario, la obra propone . ..

distintas lecturas, y por eso propone distintos niveles |
significantes. Ain LoeLma eatemporineos, pudierames .
pasar por alto las alusioenes a Napoledn, ta Revolucion _ . o

Francesa, o la critica al drama burgués de la Gpoca. -

Ain si desconocemos quién es Apolo y quidén Scaramuccio _ o ae
coimo personalidades mitoldgico-literarias, reconocemos

el gau cdémico en ¢l primer caso, y en el sejundo, reco-
nocemos al romdntico afectado tras Apolo, y al burgués
utilitario tras uscaramuccio. Y dependiendo de nunstro _
nivel de lectura, nos divierte la aguda pariafrasis -- —- -
Shakespereana en el didlogo entre el bufén y Lisscte —
{Acto III, 5) o el humor de pastelazo de las prlaae
werkalus 0 tisicas de 1os borrachus o la suerte de | __
Scaramuccio. bahado por error; o en un nivel interme= — —
dio, disfrutamos con la sdtira explicita en si misma __ .
cuando Scaramuccio confunde a 1os animales eon estus —
diantes (III. 2), o la estupidez constante de 10S COm —m
mentarios del piblico ficticio., etc.

3- LA TERCERA CLAVE

Cuando Pierrut. ante la proliferacidn de obras una den— —

tro de otra, pregunta. con el publice

PIERROT- Plr welcl siel s0ll man sich hun interes
ren? Fir das vorige, oder fur das. das jotzt aufgefUhrt wird?(27)

Scdvola - o Tieck- contnstan:

(27- Ibidem



SCAVOLA- Eine verflucht spitzfindige Frage. Am besten ist es, man
interessiert sich nur so in den Tay hinein, oder fur keins
von beiden. (28

{una aguda pregunta. Tal vez lo mejor sea intercsarse en todn
a la vez, o Jde otro modo, on nada)

Tieck confirma este principio de la armonia en los dis-
tintos niveles de lectura. Enfatiza una vez mas que de-

ben tomarse estos niveles como una unidad “oder fur

keins von beiden" 0 esto es, permitirse 1a‘rucroacién Y-
la asimilacidédn subconsciente de éstos.

MAS ALLA DE LA OBRA (EL SENTIDO DE LA METATEATRALIDAD)

Pero este juego de las representaciones tiene un come-
tido. A través de un efecto ilustrar una tesis. El reto -
que proponia el romanticismo es su.excesiva teorizacién.
Tieck muestra dramidticamente el principio filosdéfico de -
Schelling, c¢on una escena que no sdlo es teatral, sino - .
"metateatral”.

PIERROT- Ei! o

Es tate not, d
legen lie

! wie ist denn ein sotches Ding wu begreifen?
man sich cinen visernen Reifen um den Kopf
um es auszuhalten.

SCAVOLA- Fs ist gar =u toll. Scht, Leute, wir sitzen hier als
Zuschaucr und sehn ein St in jenem Stick sitzen wieder
Zuschauer und schn cin Stu und in jenem dritten Sticlk wird
jenen dritten Akteurs wieder ein Stuck vorqgespielt.

WACHTEL- Tch habe nichts gesagt; aber um nur zur Ruhe zu ko-
mmen, hatt ich mich gern aus meinem jetmigen Puzchaverstande
in dic letzte versifiezierte Komodie als Axteur hineinjgefllch-
tet, Je weiter ab von Zuschauer, jo besser

DER ANDRE- Nun denkt euch, leute, wie os moglich ist., dass
vir wicder Akteurs in irgendeinem Stucke waren, und einer
sae nun das “euy so alles durcheinander! Das ware doch dic
Konfusion aller Konfusionen. Wir sind noch gliicklich, dass
wir nicht in dieser bedanernswurdijen laje sind; denn es wvarc
nachher kaum maglich, sich auf gelinde Winse wieder in seinen
allerersten vernunftigen “ustand zuriickbringen zu lassen; ich
furchte, man misste mit Puilver vieder hineingesprengt verden,

B T 230
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(PIERROT- Estoy perdido! jqud se guiere decir con todo esto? Se

necesita una bolsa Je hiclo en la cabeza para captar el

hile de la accion.
Fijense, estamos sentados como espectadores
cladores que ven otra

SCAVOLA- Esto o5 demasiade
viendo una (ieca; on 2sta, hoy
pieza, y en esa pieza, hay otros actores reprosentandol

05 QBY

VIGILANTE- Yo aln nn he dicho pada. Pero preferiria ser actor
para mi tranquilidad. In mis lejos gue estds de sor un es-
pectador, major
(Alusidén a la prictica sobre la teoria)

OTRO ESPECTADOR- Pero imaginen ahora-que nosctros fucramos
actores en una obra de teatro, y alqjuien viera todo este ensam-
ble al mismo ticmpo.:No seria esa 1a confusidn de confusiones?_
Es una suerte gue no nos hallamos con tal extremo, porgue sola-
mente un pistoletazo podria regresarnos a la normalidad (29)

Aqui, Pierrot representa la posible opinidén de un es-
pectador real. Pero cl Espectador introduce una hipé-
tesis, (quo ingenuamente. pronto drzsmiontej.

Scavola contesta:

SCAVOLA- Man trdumt oft auf ahnliche Weise, und es .
ist erschrecklich; auch manche Gedanken spinnen und
spinnen sich auf solche Art immer weiter und weiter
ins Innere hinein. Beides ist auch, um toll 2u wer-
den. {30

(Hay sucfos sombrios de cuta nataraleca. ¥ mochias covilaciones .
yiran y giran cada ven mds profundamente en uno. Y estos sucfios,
25tos pensamientos, pueden conducirte a la lecura)

Esta es la primera parte del tema de Der blonde
{cfr. 3) La intuicidén de que la realidad es una ilusién. _—

Un sentimiento tan vertiginoso, como ¢l efecto que preten-

de provocar en el espectador, haciendo que éste pase de una
trama a otra, y a fin de cuentas, sea parte de esta galeria
de espejes, en que podria sor tan ridiculo como Scavola, al
distanciarse de su posible relatividad, y del capricho de su

conformacidn y asi, hasta el infinito.

{294 Para Schelling la intuicidn del aksoluts or “pis A
{30y Ihidom E « era como un “pistoletaze



.2.2-CONFLICTO DRAMATICO Y GENERAL. TEMA

Al igual que en Genoveva, Tieck se propone hacer otra _
travesura contra las reglas cldsicas del drama: retar~
da el enirentamiento entre Scaramuccio y Apolo. Este .
Gltimo, antagonista legitimo del primero., se e¢ncuentra _
demasiado ocupado dando conscjos al poeta y culturizan-
do incluso a los animales, para oponerse.a 1o largo del
acto I y II. En el acto III manifiesta al poeta la impo-
sibjlidad de enfrentarse a la masa, y su filosofia de
laborar sin esperar la aceptacién y esperar el juicio _
del tiempo. (cfr IIT, 1. p. 304)
En el acto IV, luego de un requiebro hamletiano

Ich muss mich schimen,” wenn ich Feigheit tadle;
Denn halt mich etwas andres hier zuriick...? (31

{ma sonrojo al tiempo que repruchbo su cobardia
puns; &qué sino oso me retiene aqui?)

Se decide al fin a la accidn; y aun en la organizacidn del complot _
y en la guerra, el no realiza dentro de la obra accién _ _
significativa.

Por su parte, el reinado de Scaramuccio se desenvuelve
en la mayor parte de la obra sin oposicién. Pareciera que
el antagonista y el protagonista, desencadenadores del --
conflicto dramdtico, fueran semidioses etéreos. No vemas _
sus hazafias, sino los efectos de su influencia en otros. _
personajes {las pastoras y los arimales influenciados por _

Apolo; la situacion cadtica en el reino de Scaramuccio).

(31}~ Idem p. 338
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Aqui, Tieck muestra recurrir a la susticién del valor del _
conflicto dramitico, por el de la atmds{era, como en Geno-

veva. Congruente con la orientacion positiva del primer ro-

manticismo -y congrucntu Gou ia Lriayuctutia del wismo Tie
que pasa de Fichte y RBGhme a la influencia conciliadora de
Selger- enfatiza. no a1 principio hegeliano de contraste y
enfrentamiento, sino el de conciliacidn de contrarios, in—
cluido también en toda filosofia romintica y en ¢l desenla-
ce de la segunda parte del Fausto (en gue lo romdntico y lo
cldsico se fusionan)

A diferencia de Genoveva, el tono festivo ayuda mucho a _

este intento. Dic_ @s utie obra do conciliacio=-

nes, hasta su desenlace. Aljo gue es congruente con el genero
cémico. 5in embargo., Tieck no ha renunciado a enfatizar ol —
contraste a un nivel gencral, no anecddtico:
La creacidn de la atmésfera de confusidén y suecfio se
fortalece para sSer roca a¢ pronto. retorzando el efecto.
Hay una lucha, 1o « nivel de personajes fisicous en Der

j_c_ggi.gf lte Kater y Dic_verkehrte Welt, sino en el mundo

de la reatidad y de la irrealidad. La zresién motora no _
estd situada en la coordenada de la anécdota, sino exte-

riormente a ella

| rompimi-nto -le 1a reali<dad
I (irroalidat) incidiznda

i
|
i
|
{

f
|
-
NN . >
— " T -

conjruencia anseddtica '



Obsérvese si no la escena climtica y el parlamento de .

Grunhelm, anterior a la batalla {ltima del quinto acto __

Nun, dénih cuchie os moglich, dass wir viedar Akteurs in irgendeinem
Stucke waren. (32

Imaginemos que somes actores en una obra...
¥ Grunhelm, hablando de la futilidad de lo cotidiano

Wer es vorher visste, wie oft ihm der Witz versagte...wurde nimmermehr
oin so.languveiliges Spiel anfangen. {33

Si un hombre supiera yué pronto vl verdadero ingenio le abandona...no
desearfa comenzar una obra tan aburrida Zla vida/

:En el primer caso., la realidad es diSturbada con 1a impre-
5i6n de inconsistencia, de irrealidad.

En el scgundo caso, la irrcalidad prueba scor mids consis-
tente que la vida: "una aburrida obra de teatro".

TEMA: dé acuerdo.ceon 1o anterior, podemos encontrar un tema
general que abarca a todos los demis subtemas, y este es _
La inversidn de valores. Sin embargo, esta inversién cla- —
rifica la pincura de la realidad, sdlo que magnificada y
sustraida de su contexto: ahi estdn presentes el absurdo __
y realidad de los pasatiempos vitales de la vida y el drama
La guerra, el amor. los vinculos matrimoniales, y el afan _
de educar a las generaciones posteriores.

Tieck se halla ilustrando una visidn de su época a tra-
vés de este tema: la coyuntura entre el fin de una época y
el principio de otra.

En cercana relacidén con el tema, se halla el conflicto
general: cl enfrentamiento de lo irracional y lo racional
Esto es el "to be or not to be" de la actividad creativa _

(32)-fdem p. 324
(33} 1dem p. 352
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de Tieck. Este conflicto se disuelve en otros conflictos ..

particulares:

-La lucha de poesia vs. prosa

-La lucha hegeménica entre la tradicidédn clisica y la popular

-La lucha de lo prictico y lo ideal

-La confrontacidn entre texto y escena

~El enfrentamiento entre autor director, director actor, etc.

A esto puede afiadirse el conflicto entre el personaje y las _

disposicionns escénicas. de cardcter puramente metateatral. -
La inconformidad de Scaramuccio y la usurpacién del trono

de Apolo desencadena la accién. Es por esto que Scaramuccio _

es el protagonista (un protagonista antihéroe., a la manera _

de Ubu Rey). Conceptualmente, su Antagonista seria Apolo,

que representa el ideal poético. Pero es en realldad el celo-

profesieonal del director el que lleva a encabezar la rebelién

en su cardcter de Dios, y es on realidad "la dictadura popular"

G M liplUesbu o Scdramuccio -su imagen- y o

quien lo ratifica en su poder, bese a Apolo.
El mensaje es: se trata del pilblico quien decide a fin de _

cuentas. La burguesia manda, y paga por ser retratada en escena.

7.2.3-PERSONAJES Y ROLES: LA VIDA Y MUERTE DE LOS CARACTERES.
SCAVOLA- Ob es wohl eine Trayddin wird

PIERROT- Nein, meine Herren, wir Schauspieler ha™en uns alle

die Hand darauf geyole kainer von uns storben will. .. )
foljlich jeht's nimmoermehr duroh, wenn es auch Jder Dichtor im Sinn h;\ben(g‘uhte
SCAVOLA-¢Va a convertirse esto on una Tragoedia?

PIERROT- Mo, sefiomsmios Nosotros 1os actores acordamos de antemano
e nadie de nosotros morirds adn ~uando ol autor haya do-
cidide matarnos

(>} 1gem. pp 282-83



ademis de mostrar otro enfrentamiento entre los personajes _

y el texto (hacer una ironia sobre lo que se presupone es _._
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una tragedia) y hacer un rompimicnto de la ilusién escénica_

-del que hablaremos mds adelante-, Tieck establece las regla
del juego en Die_verkehrte Welt: los persdnajesno morirdn en _
los limites de su contexto. Al igual que Pilerrot -que baja _
a la luneta- trascenderdn la tronera de caracter al que los
restringe la obra de ficcidn. Ajui, los personajes son ele- ~
mentos alegéricos. y los elementos -como la escenografia, o
las luces, los espectadores, animales- distintos del per- -
sonaje, son personajes. Ya Ludwig Tieck habia hecho una _ _
detallada y realista pintura de caracteres en comedias -
como Die Teegesellschaft. Ahora, es claro que el autor _ _.
rompe con lo que conoce, Y ‘Se sirve de los personajes _ _
que simbolizan un arquetipo, un simbolo, x/o<un rol que __
alude a 1A ratidianecidad, aul igual que en la farsa con- —
temporinea. Es por esto la mutacidén del acto primero.

El actor sc convierte en espectador (Pierrot) El espec- -~
tador se cambia por actor (Grinhelm) El actor se va pose-
sionando de su papel de Dios (Scaramuccio en el papel de -
Apolo); y 10 mds interesante: maptienen la contradiccidén _
de su doble identidad. (Scaramuccio sigue siendo un bur- -~
gués aun en el papel de apolo. Pierrot hace de intérpretc
en la luneta de lo que sucede tras bambalinas, el actor- -
posadero representa a su personaje pero manifiesta su opi-
nidén, etc.}.

En el universo de Tieck, la vida y la muerte (cl cambie

s



-cambio conciente de un estado al otro., obsesidn de los _
rominticos). guardam una identidad con la mutacién del _
fenbmeno de transformacién de lo ideal en lo real.

El reyreso de Grinhelm a la realidad, se ilustra en .

la obra como "un suicidio". Scaramuccio "mata® su indi-
vidualidad en la confusidn con su rol, a tal .grado, que
licya a Jescunulal a su Dlrectorn - y « preteander ‘que la
obra nunca terminc(351 Con lo anterior, Scaramuccio y
los otros personajes parecen pretender cl desafio a su_
muerte escénica. D2 la misma forma, la obra romdntica _
desafia a su muerte. distancidndose de s{ misma mediante
la Ironia, y aplicando el efecto de reflexién fichteana,
se proyecta hacia el infinito.
1.OS PERSONAJES:
LA IDENTIDAD DE SCARAMUCCIO: en Dic verkehrte Welt Scara-
muccio se nos muestra como el representantz dzl gusto es-
tético burgués. 7y con ello, Tieck se refiere metafdrica--
mente al desfavorable lugar que tenfa el teatro clasico -
y de sus contempordneos rominticos en escena, al lado de-
los convencionales "dramas familiares".

Una prueba de su caracter burjyués son sus primeras ac-
clones, una vez al mando en el Parnaso. para convertirlo-
en una fuente de injresos.

SCARAMUZ- Was triyt mir “er Rory jarlich?

SCHATTMEISTER- Unt2r Daro Vors
einzije Einnahme

er var der Kastalische Quell diz

SKARAMUZ- Was var das fir 2in Quell? Ein Gosundbrunnen etia? ein

(35} 1dem o. 343
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Sauer -oder Schwefelbrunnen? Wurde er viel verschikt? Wie teuer
verkaufte man die Flasche?

SCHATCMETSTER- Er wurde selten verschiltt, und das veni ;o wurde-
verschenkt. Fast niemand wollte das Wasser gut finden; Ihr Vor-
wesar, der'ci-dovant Apollon” mochte 2s gern.

SKARAMU7Z- Und weiter nishts? Hingt “ein \Voruor!

zusammen, kein Weisenwachs? Was hab ich an Vie
nern und derleichon einzuneimen

SCHAT MEISTER- Von all m dicsem woiss 5

ich nichts
SKARAMUZ- O 50 musi ich notwendiy meine Grundstucke verbessern.(36)

(SCARAMUCCIO-:Cudl es la renta gque me produce este monte?

TESORERO- Bajo 21 predecesor de su majestad, ta funnte Castalia

2ra la Gnica fuente de ingrosos

SCARAMUCCIO- :Qué clasc de fuente es esa? Una fuente mineral - -

por casualidad? :Con ayuas sulfurosas? ¢se distribuian correcta-

s mente? (A ooémo se vendia la botella?

TESORERO- 1.a damanda era limitada, y lo poco jue se pedia, lo _ .
aldbamos . Uno de sus consumidores era vuestro predecesor, ol

ayoApolo.

SCARAMUCCIO-cY nada mis? No posco tierras cultivables, ni haciendas?

LQud tengo en existencia da2 janado, gansos, yallinas ; otros de la _

ospecie?

TESORERO- No tango conocimionto de nada de esa,

SCARAMUCCYO- Db implementar mejoras en este lugjar,

Scaramuccio hace del Parnaso metdfora del ideal clasi-

co. e©n que los animales viven en armonia edénica, hay a-
bundancia lu todo y la propiedad es comin- uns domigiol .
burgués orientado al beneficio de los productores. En as-

ta faceta de Scaramuccia, se desprende la estructurazséo--

ndmica del reino, en Ja que cobran razén de ser otros per-
308ajes accusorive.

-

L PARNASO BURGUES PE SCARAMUCCIO

SCARAMUCCIO ¢—n——————JESTADD MAYOR

{economista mayor) {Arlequin y Tesorero)
~ \\n

v
Duefios de em--> PANADERO CERVECERQ
presas ) BN

e

Clientes (Consumidores XSiempre enajenados

. . nor la. ehriedad
6k Tdem 5 24

manajan las jguerras



Scaramuccio afecta con su influcncia a otras personajes

de la obra. Melpdmenec se convierte en personaje de drama
sentimental, vy Thalfa toma la identidad de Colombina. . -

araminoeio es la Ao ore.

Otra de las "miscaras” do

presentante de la falsa "llustracidn”. ¥ lo demucstes

cuando se reficre a Apolo.

mina oo la lui, eneon-
lustracion se

SCARAMUCCIO- Era 5010 un bufdal wi lo e
trard: Juo no os mic o mite. oro abora,
ha oHropayado, ¥ yo . y al mando,

SKARAMUZ~ Das war auch oin Narr, und 2in Mencch, der, wuoan
ihn beim Lich banicht, in die fatelhafton feiten fall
aver hat die Aufklarun; um sich gegriffen und ich rogioers

La trayectoria de Scaramuccio es la de un actor ‘jue se .

~n

a o« misma. -

asume como personajc. Se represoenta
cierto mode un simil de la deformacion hecha por muchos
tedricos al concepto de Individualidad Fichteana: la so-
bherbia de que todo gira a su alrededor. Su intervencién

orea un sisrema utilitario. Su yobierno os una tiranfa-

B e LRI P

que favorece a la buranesin v

¢l culto que tiene do s mismo. ¥ este vicin os orecisa-

menta2 el que 1o conducz a la aceidn desde la primera e

scena, donde alega ser md apts para el papel de Apolo--

yque Apolo misme

Mein Seel ac

SKARAMUY - oarlt! as e fen nient imstande

wdel, wic Sie ihn nimmorno Puen ronnen, We o8

AUS jory as denn in Tagen ausomacht L)

dass aian ¢ inen urzprun,iich edlen Mznscion._Mann -
- . ich I iemit i

oder Herr nllung erfordet...ond ich {odr: hiemit die

i an Edelmut =u Ubertreffen.

Janza Welt auf, jross und lein,
(SCARAMUCCIO- !'Diantre OF apto,Yo? Mi fritn ostd -
mis alld de ta aptitud para ovocarlo oon 1o Dluma. ¥ como - -
so ontionje oy necorita un 2spiritn alovadn sara encar-

717} Taom. . T78. [os subrayados son
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nar un rol elr:vadn(.j.ﬂ.\'y reto a todo el mundo, ricos y sodras a L -
sobrogasarme on clavacidn,

El burgués (clase media) reta a las clascs sociales _.
entre las que nse halla. Fste tirano individualista,.

que ejerce su tirania en todos 1os reinos es una ca—

ricatura de Napoledn. Es también una alusidn a lo va-

no (y en algunas casos a la estrechez de luces) de --
los soberanos en 1os estados alemanes. En este sentido

es primo del Roy en D

gcsrt,in(cu;c Kater.

Paro de acuerdo a su diseurso, la imagjen do Scara-
muccio sobrepasa sug identidiodea de sdtira politica._
Es también una fuerra que =n deshorda de, y con, 1la _
obra: en ¢l parlamento antes citado del'primer acto.._

el reto se dirige al autor

Mi espiritu ostd mds al1d Ade tu aptitud garn ~vocarme con o
1a pluma. 39

Situindose por encima de 1. Y dice al pilblico

40
¥ oreto a todo 2L mundo. .. (und ich folra hiemit die Ganve Welt auf)

Las consecuencias del reino de Scaramuccio ejercen un efec-
to que aitera todo el desarrollo de la obra, e igualmente-

desborda su estructura. Recordemos al director Wagemann --
cuandu dice:liage Zraht dch nueh, 2ot dor Korl don Godlanuen im
Kop€a hat, das Stuck yar nicht zu beendigen. ..
Wa_emann- M@ tomo que ol moy pillo /Scaramuccio/ tonge on mente —
ane hra, /mira germanccer on el troan sin costigofil

comn habiamos mencionado anteriormente. Esto comprucha que

Scaramuccio representa tambidn, mids alld de su identidad o

(38}E1 actor Iffiand (efr. cap. 1) alirmiba que
tar a un personaje noble. sin sorlo el actor m

era imposible represen-
st . Trmatov. . Op.cit

(39) ¥ 140, son citas 2 Hirrafn antorior.
('} Tdem H. 32
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una alu=idén politica. an ente no ajprehensible. Este ente,

como la Revalucién Francesa, estd impuests por.las masas
y. por la misma razén, terming triunfante.

APOLO- 3in duda Apnlo representa agqui el objeto de la.
poesia, punsto que el poeta coasulta con &1. Sc encuentra

cein, nioante 3

3 -

dester
inminente victoria on el fin de la obra, pedrd estable- -
cerse en el mundo Jdel teatro. Nos parece aqgul sque Apolo -

ha sido pintado con ol don tieckeano por axcelencia: es -

omo un_nifig, 5u actitud es plicida; inventa tonadillas,

alterna castamente con las pastoras, y como Goethe y - o
Schiller, pretende, mediante la educacidn, transfor-—- —
mar al hombre. So ha dicho incluso jque ©s una caricatura
del joven Goethe. Pero é1 también, como los oOLros perso-

. posee distintos role

naj

El posadero, en la escena b del cuarto acto, lo les-

cribe do ta siquiento maner

WIRT- Er soll sich untorstanden haboea, e Mantactorei 2inzu-
fihren, hat Trasodion grochrishen, und darin aul cas Schiks:
und dice Gotter gefiucht, hat die mor » Tencienz durchaus
vernachlassd ts in Surma. or hab cdermoon ultiviorees welt
ein yrosses Argornis o jebon(12)

introvineido 1a
Y liesting
Cmoralon, BEnoanmy

{POSADEUN- S v rihuie
trajadias on las b
tra indiferent s
A todn o1 munido

Fantasia, ha escrito
©los diosos; se mues-
“aetidindo o

Es intercsante ta combinacidn jue ofrece Apolo como de-
fensor de la tradicidn olisica v al mismo tiempo, como

representahte del espiritu rebelde del romanticisismo.-

Coma declamader do canciones dulzons cursis, y como

simbolo del arte,
{42k 1dem 297,

"
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FEs al mismo-tiempo la caricatura de los colegas pscudo-ro--
ménticos que comenzaron a surgir, imitando sélo el estilo -
pero no la profundidad de Novalis y su "sehnsucht" (nostal-
gia, anhelo. bisqgueda del sor)

PHYLLIS - Willse du mit ung das Woaohse
s du_uns gestern lehro;

tiedchen singen

APQLL  -Fang nur n

PHYLLIS- Warum in dor Brust diea Schmachten?

Will kein Gott denn me2iner achten?
MOPSA - Ach. 50 sisse herb» Tranen

Ach, ein wunderbares Sehnen,

APOLL-  Liete, Lierte Uberwindet,

Wo sie zarte Herzen findet.
PHYLLIS- Was ist Licha? Was ist Schnen?
MOPSA - Warum Jiese ewgen Tranen?
APOLL - Liebe gylinzt im nassen Blick,

Tran und Clanz spricht nur ihr Gluck.
ALLE - Wundern sollen dich nicht Schmerzen

Die die Brust mit Wonno fullen

Und den Blick in T;Hnun hillen

Denn in diesen schonen Schmerzen

Lernen lichen unsre Herzen

{PHYLLIS-;Cantarins con nosotros la praciada cancioncilla
que nos enseflaste ayec

APOLO- Bmpezad

PHYILIS-Por quieste vacio en el pecho?
del e ningun 4ios se apiada
MOPSA- Ah de la lagrima dulce y ajyria!
Ah, la incroible nostalgjia
APOLO- Domina, amornso, Amor
en un manso corazon
PHYLLTS:Oué. o5 el amor? ¢Queé, la nostalygia?
vor gué 1o nterno de las lagrimas
APOLO-  Amor bridlay en la humedal de la mirada
D3, a4 alegffa.miradd v legrinma-os vor .
TONOS- ~No nos sorprenda 1 dolor
qur Adeleita a ounctiempo nuestro corazon
¢ anega a la mirada en ol 1lorar.
Apronda en 1a helleva dnl penar
nuestro eorasin a amar. (1)

Cuyo efvcto dulzdn rompe al instante el pastor Aulicus:

‘43-Tdem. p. 289. NOtese adn en aste verse satirico (porgue aungue
pudiera parecer jonnino, Tieck se burla del amor a 1o laryo do osta

; otras de <us obras! 1 pfecto da coutrists en la.metifora.
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s oschmackten Gesange? Schiter.
und das 501l --

AULICUS - Sinyt ihr scion vieder »ure
Thr macht uns alle unsrn Milenen abspensti
Fuch am Ende fibel geraten.

MWYRTILL-  Lauter Gesang und Rlang und Klang un? Goesan l‘l'[fl:l‘,‘ jetzt
unsre Felder. das jot LN Lot Dle dohaterinnen --

sprach n von nichts als Licd ant Lieoke. and Liohe und Lied

dnd so immer for teh Fiy meine Person sage: das int dummt (44)

AULTICHS- ¥ Ao wbla veel s canclones de mal
Pastor, -Olo hrastornas ol bwen juicio de nuestras mo-
jeras, ¥ uso no te traerd mis que males.

MYRTILLUS-No s@ oye otra cosa en nuestros campos Jue ol canto de ese
sonsonete. Las pastoras no hanlan de obra coSa mis gue can-
cioncillas y amor, r Yy cancioncillas. Fnolo qu> a mi --—
respecta, !2s una tonterialt

La personalidad de Apolo tiene dos aspectos :jque se alternan:
su actuacidn, ensavando canciones ligeras en ef acto 11 o _
ensefiando a los animiles, muestra una ingenuidad que lo a- -
socia con la ijconoyrafia artistica del Apolo de Praxitelos(‘”)
casi adolescente y algo afeminado en su representacién. Sin
embarge, el Apolo que estimula al Poeta a "vivir a su servi-
cio" (An ta nme~{a} reogorddiadoiv que la esencia de su ideal
trascenderd a sus detracrores (el piblico). retrata mas el i-
deal del joven Tieck, y encarna el aspecto de “"fuerza serena”

de 1a escultura mds antigua del "Apolo citaredo46. Este mul-

tifaz humano.-del que también adolecian los dioses griegos- -
le permite a Tieck umular a su querido Shakesprare cuando, -

como Hamlet, Apolo se reprocha al fin del acto TV por no en-

trar en accidn contra Scaramucce

{44} Ibiden

{45k Pecordatns  uu gara el muindo ¢l y Apelo era protector de.la poesia -
y la misica. Praxiteles fue un importante escultor griego del siglo TV A.C.
(46} Esta escultura duta del sij;lo V. A. C. Esta imagen de Apolo la hallamos
en 2l acto T17, 1.




APOLLO- (alleain) Ich muss mich schamen, wenn ich Feigheit tadle;
Denn hilt mich etwas andres hier zurlick,
Als dass ich der Gefahr entweichen mochte?
Wir leben gern in Schande. wenn die Schande
Sich nur mit Sicherheit vermiblt. Doch kann
Donn Sicharheit dor yane verkehrte Sinn
In Ruh und Ohnmachy und Yerachtung €inden? 47

(M2 sonrojo al reprobar su cobardia

ique mis e Cobardia me retiene aqui?

Como si el riesjo mellarme pudiera.

Nos gozamos de vivir bajo la infamia

si so une presta a la seguridad

{Pero estd acaso el pensamiento extraviado
seyuro en manos del silencio y la impotencia
y cl desdén?)

EL DIRECTOR WAGEMANN: pero no serd Apolo quien tome la inie—
) ciativa para enfrentar a Scaramuccio, por el triunfo de la._
"verdadera poesia"; ya otro personajc ha decidido tomar me-
didas por razones menos ideales: el Director de la obra, Wa-
gemann. Ya Tieck desde el principio de la obra nos pinta al Di-
rector como un individuo también cambiante -pero en funcibn
a los caprichos del piblico. En la primera escena del acto I
sale a escena a calmar al autor:

DPOET-Gut, dass Sie kommon, Hoerr Directeur, hier ist alles in der

grossten Vervirrung

WAGEMANN- Wieso?

POET- Picerrot will heute nicht spielen. sondern Zuschauer sein, und
Herr Skaramuz will in meinem Stucke durchaus nichts anders,als
den Apollo agieren

SKARAMUZ- Und mit Recht, Herr Directeur; ich habe die Narsen lange -
genu g gespielt, son dass ich es nun wohl auch einmal mit den -
Klugyen versuchen Kann. .

WAGEMANN- Sie sind zu strenye, Herr Poot. Sie missen den armen Leu-
ten etuas mehr Fretheit lassen; man muss ihnen ein bisschen
durch dic Finger schn.

POET- Doch das Schauspiel, die Kunst -

WAGEMANN-Jo, d. fugt. sich ja doch. Scha Sie, ich &

mnke s9: bezahlt

hanen dio “uschauer nun einmal, und damit ist das Wichtiyste
gesc 1.
(POETA- Que bueno jue vino. Sofior Director, este lujar se ha vuelto

uniy casa de 10cos.
DIRECTOR-¢"or jud?
(17} e p.338

143



POETA- Pierrvot s rehusa a trabajar hoyi des
El sofior Scaramucit sento ing
tar Apolo y no oty

2 ser espectador.
tooan reprosone-

SCARAMUCCTO- Y con Rauzd
al Toliu et .
sontar aoun personaje con cer

DIRECTOR-Es usted muy severo, Sefior
coomds de libortad o osta
algunas concosionn

POETA- ¢Perna v la obra? [EX IV S REPI

DIRECTOR- Bueno, o50 e va danda. Enomi opind

26 gque 1a audionein ha pagodo: esa s

t cendenta. (18)

v Hayo e darie un po-
Togente. Hay que hacer --

dn. 1o importante
s 1a accidn mis

E 1 director =os un perscnaje acomodaticio. Un politico
que, como en ta actualidad, debe conciliar los interc-
ses del autor, de los actores, con las expectativas del
publico y 1a tajyuilla. Poro mas tarde. al ser desconoci-
da su autoridad por la"prima donna" Scaramuccio (IV, 4)
se anticipa a Apolo para formar un complot contra su an-
terior defendido (que es lo Gnico que desemboca en una -
accidn efectiva contra el reino de Scaramuccio). Estas _
1ntrigas y camnios de bandu, rellvjan luve cunflicboso. o
del munlo del teatro, poro tambhién l1on frecucnteos mane-
jos cortesanos de la ¢lite y los salones influyentes, de
los que tanto dependia 1a suerte de un artista.

EL POETA: a nivel de identidades y contrastes, el repre—
senta la contraparte del director. La lucha, tan vigente _

hasta nuestros dias, on

el texto escrito y surpotencia-
tidad en la prdctica; lo que el autor quiso decir y su in-
terpretacider por ctros agentes del proceso escénico.

Traicionado por elles, no tiene otro remedio que deste-




145

rrarse al mundo de la Poesia. a hacerle compafifa al pros-
crito Apolo. A éste le dice

POET- Und wenn der holde Wahnsinn mich betort
Wenn durch die Adern sich dein Feuer gi
Und hoher Kiang von meiner Liope tont,
Durch alle Worte lautre Gottheit fldesset,
Und sether das Gemeinste sich verschont,
So stehn sie da und ihre Augon starren,
Und kurz: sie halten mich fur einen Narren.{(49)

Y cuando la"locura sagrada” me Lrapsporta

y el fueqyo de tu Luz mis venas porta

cuando de mis labios la elevada Vor surge

Y la misma- Deidad bellewse-tnrge

Estin ahi con su miradacingente (el pdblico)

¥ a fin de cuentas me toman por demente.
La expresidén "locura sagrada" identifica la ilustracidn._ .
de la verdadera"dnspiracidén romintica" para Tieck, en - -
su cardcter geshordante fel caos de la locura) y trascen-—
dente (lo gagrado de la misma), que coexisten en el verda-
dero poeta. Aqui mismo, Tieck emparenta esta definicidon --
romantica de loctra sagrada, con el contexto de ta obra _ _
(Pues en "El mundo al revés" es congruente que los "locos”
digan lo atinado. o que el mundo confunda a los "lacidos"®
con loucous.). Abn mas. Casa su concepcidn -romantica como _
hemos visto- con la tradicidn podtica universal que 41 bien
conoce. El1 hecho de que los "locos dicen ita verdad” es una .
sfntesis romantica en-concnrdanria con les gricgus (los mi—
tos eleusinos eon que los alienados decian la verdad), las _
"Libertades" medicovales, hasta los "Fools" de Shakespeare, _
y el mismo Quijote. Este ¢5 uno de tantos ejemplos gue de-

muestran la trascendencia romintica como summa y rconcilia-

cidn de tradiciones culturales, o especificamente, de cdémo.

{49} Idem p. 304
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Tieck, en el contexto de su corriente romantica (Jena),
proporciond*imigenus”para las"teorfas” Schleyelianas
en su filiacidn dialdetica de Pomdntico y Universalista.

Fsta “irracisnatidad gue explica to racional" es la _ _
1inea romintica por excelencia. E! Poeta es genuino pa- —
ra Tieck, porque ademic de confesaran inepirval. por la

"locura sayrada" comul-ga directamente con Apolo. en su

faceta de “ideal poctico® ( hebo diroctaments de la “fuente podética?

Pero Tieck estd decidido a no crear ningn héroe -aun- —
que e1 Poecta confraterniza con su causa de incomprendido- -
Lo hard unirse a las huestes'provocadas por el Director -
Wagemann eon la batalla final.

EL TECNICO: on esta galeria de personajes del quehacer
teatral que destilan en Die Verkehrte Welt, solamente el
Técnico luchard al lado de Scaramuccio. A través de este

personaje Tieck nos hard saber der algunos recursos para— —

m~rear ol

colus en et teatro de la época (17, 1), serd el _
Autor del bi% cdmico vn el jue Scaramucceio es bafiado por —

una tormenta en

ena a capricho del plblico, arregla — -
que el director reprenda a Scaramuccio en plena escena e ..
haciéndolo surgir del mar escenoqrafico como Neptano,

Presenta resistencia al poeta en la batalla .
e ib_ dich, Michinist, ‘der nm immer Ur depoelepdesten Efekten arbeitet
MASCII?N]SI‘ Ergib dich, Poot, dor du so wnvers .naEn. dh
zu verlangen, dass h die Men en 4 Porsin orfreven sollen.
POFT- Ja, das will ich, und sie sollen
MASCHINTSTS Unil sie sollen din D(komtmnnn vo

chent 150

(POETA-Rindet::, miscrable Técnico, siempre trabajands en los
efectos mis baratos

150} Idom p. 394
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TECMICO- Rindete t, ™weta, con tu impidica exigencia de gue ot hom—
bre debe rejocijarse en la poesia.

POETA - Si, asi lo jquiero, y asi doberd

TECNICO- 1a escennyraf{a dobe anteponerse!

Simbolizando el eterno conflicto entre las exigencias-
poéticas y las posibilidades escénicas, predominando lo _
dltimu, como lo exigia ¢l teatro contemporanco (El tema

tiene un eco de ol epilogo de_ler cestiefel

donde el piblico exige 1a escenografia final, aunque la .
obra ha terminado)

ElL, PUBLICO: para completar este repertorio de caracte—
res metateatrales, Ludwig Tieck ha incluido al Pibiico.
Este grupo de espectadores es, sin embargo, distinto al _ .
de Der gestiefolto Kater, en los sijuientes puntos:

a) No representan a alguna personalidad de la crftica con—
temporanea.

b} Los comentarios que externan sohre la obra no tienen la

funcidn corrosiva-erudita de Der Gestiefells er . Aungue
los personajes consiguen autosatirizarse con sus comentarijos
funcionan en ocasiones como

-Entes que expresan la posible confusién experimentada por _ _
el publicu real

-En otros casos, como clementos que enfatizan el segundo sen—
tido que el autor quiere dar a una determinada accidn (como -
en el acto 111, §)

c) Un punto a favor on la participacidon dindmica del piblico
como perrsonaje, es su influencia inequivoca en el curso de -

1a accidén. A diferencia de Der 3q;ticrean Kater, el piblico



incide en la obra. introdu~iendo a uno de sus integrantes _
en escena (Grunhelm); imponicendo 1a usurpacidén de Scaramu-

ccio (que como dijimos, desencadena la accion): modificando
a su capricho el desarrolle de ascenaso! Yy sy anresisn(i2)
Y por si sesta participacion del publico no fuera suficien-
te, todos suas compopentes suben a csvena y modifican el de-
senlace. Aqui Tieck apunta con ayudeza, la importancia del _
nuevo piblico burguds, y alegoriza la imposicién de su jus-
to (la comedia burguesa) en la escoena de su tiempo.

Para el ativio de un posible montaje, Tieck reduce los -
dialogos sustanciales del pdblico a dos personajes: Scavola
y Plerrot.

El primero es un burjués chato, gue encuentra como Unica _
cosa de la cual jactarse ol ser Espectador. Su sensibilidad

es "delicada" y 1» conmueve el "paternalismo“de Scaramuccio

al aceptar a Melpdmene en su reino, su estoica resistencia-
de la tormenta de ntilorin en el acto IT y ol cdmico saici-
dio" de Grinhelm.

Pierrot es una parodia mis caricaturizada de Scavola. En
su catidad 4o personaoje salido de una farsa, concuerda con
Scivola haciendo comentarios mds agudos adn

SCAVOLA- FEi rreilich hat das Dingy

Zuschaucr i<t jtejchsam das Hooh WdsS man raden Bann.

PIERROT - Fredtlich! Sind wir denn nicht mehr. als alle die Kaiser
und Furston, die dort nur vorgestel it werden? 9

wr viel auf sich: so ein

SCAVOLA-  Ser »inlico rogui
de 1as cosas mis

o much: vosgonsabilidad. Es una
‘Tovadas on las que pucds uno convertirse.

FIFRROT-  Clarol Acasn no somos mis
e aparecen

lovados jque todos esos Reyes y

IS
i arriba solo para ser ridiculi-
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Como se ha dicho en otro lugar, Pierrot conoce el otro lado
de la luneta (el mundo del teatro), y es él quien explica _
que 1os personajes no moricdn, jque upa Shra siempre tiene _
otra incluida, y la utilidad de algunos recursos y trucos _
tras bambalinas (TI, % p. 102). Es una ironia sutil deo —-
Tieck situar a un personaje ficticio comentando 'l, la fic—
cién misma. Es una oficar metafora del principio romdntico
que dice que "la obra debe tener su critica en clla misma(54)
Al continuo didlogo de estos dos personajes se agrega un
tercer espectador, que sirve como pivote en las discusiones
y que introduce la incertidumbre de gue ellos sean igualmen-

te una fieccidn (TII, S p. 324).

Otra de las funcione ol piblico es hacer las alusiones _
politicas, ya sea a la monarquia cuando 3¢ convierte en re-
pubtica (II1!, 3). © a la critica conservadora hacia la Revo-

i, oAt

MELPOMENE ¥ TALIA: astus Jos mujeres son un buen ejemplo

ucidn freucesa

de la intencién tieckiana de darle varias identidades a sus
personajes. Ambas se presontan ante Scaramuccio como musas o

trdgica y coémica. Pero Melpémene narra su vida transfigurdn-

dose -como la nocidn "tragedia” en el siglo XIX- en un melo-

drama. Todo o con nl espiritu satirico de Tieck:
MELPOMENE- Ach Herr Apolio! ich bin aus einem sehr juten Hause
Mein Vater Hofrat der File liess mir oine ver,) dichliche
Er.ichuny cukommen. Ach! wie wi ich in meiner gutoen Eltern Hause -
Jlucttlictl, und vie strobte ich mich, eine jutc rtliche Tochter-
ou sein! Iv'h hatte auch cinen Gelieton, aber diosor vorliess mich
aus 1 or sich hatte adeln lassen; m itern starben -
nachher vor Kammer. Ein gutor Monsch, unser Hausdolor, nahm sich-
Zuar meinir an, 4her or war wg arm, ils dass or mich hatte heiraten
konnen, und so Sin i donn aus Desparatisn untor M an anaanson,
{3 1inee s i

1554 Notese \qur‘ on el vad 1ib{tumt e
cast nula.

n_cris
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Hab ich nun nicht ein Recht, trauriy zu sein? (56}

** (MELPOMENE- Ah, sefior Apolo! /A Scaramuccio como Apolo/Yo provenyo
dn una buepa familia. Mi padre era Consejero y me dio una educa- -
cidn excepcionat. Ali, qud folices fuimos en casa de mis buenos -~
Jadres) y como me esfore® para ser una hucna y amorosa hija. Tenia
también un sretendiente, pero obtuva un titulo y me considerd goca
cosa. Mis padres murieron de un atague rardiaco poco después de és-
to. Un buen hombra, nuestro doctor de vabecera, comenzd a cortejar-
me, pero era demasiado pobre para desposarme: y 2n mi desesperacion
ingresé oon las musas.¢No tenjo razon, entonces, vara ser infeliz?

Talia declara que ella era la doncella de Melpdmene que huyd
con ella, luego de sus desventuras. Ya tenemos aqui desarro-
llada la segunda de sus identidades: ambas son personajes --
de un melodrama al estilo Tffland o Kotzebhue.

Pero las identidades y sus funciones siguen apareciendo.

mene nos recuerda la relacidén

La relacidn entre Talfa y MelpA
entre Scaramuccio-Grunhelm, que se remite al modelo de come-
dia del 5iglo de Oro (Sefior y Gracioso). Grunhelm y Talia --
representan en la “"representacidn” (Spiclen im Spiel) los . _
roles de Scaramuccio y Colombina.

CRRIIEIM  Mun, moina cohRnetn firarboo

THALIA - Herr Grinkelm
GRUNHEIM- Oder horen Sie sich lieber Kolomhine noennen?(57)

(GRUNHELM- Mi hermosa Lisotte...

TALIA- pon”Plumaverda!"/gue ésto significa Grunhazim.

GRUNHELM- :0 prefieres que te llame Colombina?
Y mas tarde, dentro de las obras gque sc ofrecan a Scaramu--
ccio, una escena al estilo comedia Shakespeareana (ITI, 5 p.
218). Mientras., Melpdmene y su pretendiente, el Dr. Frede-
rik58! juegan a representarse a si mismos. vy a establecer -

56~ Idem p». 287

{
{57 Tdem p. 290
{98

8% llamado cn 21 original "Der Fremder™
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otro contraste dialéctico: el hombre sensiblero (una carica-
tura del romantico sensible) y ury mujer con iniciativa y va-
lor. Frederick se halla "temblando" desde antes de empezar la
ohra para convencer a Scarvamuccin de su boda con Melpbmene _ _
Frederick muestra en varios parlamentos su inseguridad:

~Aber jlaubst da, dass es gelingan wird...

=Wird or dadurch o
-Meine Hoffnuny beruht immer noch auf einem sehr unsichern Grunde {59)

-{(Cree jue lo lograremes? (A Grunhalm)
- ¢Lo impresionaremos? /A Scaramuccio/
- Croo que mis esperanzas ain descansan en débiles fundamentos _ o

Luego, la confusién entre papel y personaje vuelve a presen-

tarse, cuando esta actitud se mantiene en el papel que inter-

preta. Aparece Melpémene como Emilie(su .nombre real)

EMILIE~ Find ich dich wieder in Tranen

JUNGER MENSCH (Frederick) Und wie anders, teuerste Emilie? Seeben
habe ich deinen Vater gesprochen

EMILIE- Nun

J.MENSCH- Er war wie immer, sehr gutig gegen mich, das Bekenntnis
meiner Liebe schwebte schon auf meinen Lippen, aber die Bessonen
heit hindert mich noch, unvorsichtiy zu sein. {60}

EMILIE- Te cncuentrn atra vor cellozando
MUCHACHO {Frederick)y cémo no, querida Emilia? Si justamente
hablaba con tu padre

EMILIA- Y...

MUCHACHO- Fue amable conmiyo como siempre; la confesidn de mi amor _
casi escapaba de mis labilos, pero mi prudencia me provino de hablar.

El muchacho (Frederick) sigue en larga tirada expresando te—
mores a su prometida, que estd ceogura del éxito y pretende a-—
nimarlo. Ante su negativa insistencia, le reconviene’
EMILIE- Du hast eine eigene Gabe, die Sachen zu ernsthaft, und eben
darum unrecht zu nehmen. ..

J. MENSCH- Wie beneid cih dich um diesen mannlichen Mut.
EMILIE- Wenn er mannlich ist, so schame dich, dass du ihn nicht hast (61}

(59} Idem p. 312
60+ Idem p. 315
{61k Thidem



BMILIA~ Tionas wn don essecial para tomarte las cosas en _scerio, y por
tanto, 2guivocadamentn. . (62)

MUCHACHO- Como envidio tu valor viril

EMILTE =~ Mues si es vi vorsuanza e dé carccer Jdo &1,

Coma en la comedia clisica, todo aczabard en bodis, v las
dos parejas convencerin a Scaramuccio. Pero ace no es ol o

corva unag altimz identidad:_

fin para Tieck. jgue in les re

la cariecrtura oo dus recion csados. Melpdomene v

se pelean constantemento

andiy eatoveit. und das ist durchaus nicht
regiort bmmar oin bur,eriic! Traucrspiel,
Verbasatos. {63

THALIA- Ihr seid He
racht. In vurcem Hau
und las ist mir o

TALIA- Ustedes ostin siompre peleando, y eso no ostd blen.
Ya no soparto el melodramd bur jués yue reina sin f£in on -
asta casa. (64}

y Grunhelm abandona a su esposa e hijo {expuesto &sto de _
una forma férsica).para salvar su pellejo de la conscrip-
cidn.

En las trayectorias de ambas parejas vemos un ejemplo

sentidos entrosciidos en

de las miltiples identidades
los persanajes de . Dic Vehrkerte Welt.

Otros personajes y sus contrapartes, ilustran en sus a-
pariciones, satiras apresuradas de Tieck, gue giran alrede-
dor del tema:

PERSONAJE TEMA EN SATIRA
Admeto v Alrestes -I1 trainsito de la tragediaal melodrama _

~La obsesidn filosdfica entre los concep-
tos "Destino", "Suorte" "Faortuna”

Panadero y Cervacero- Sitira del apoyo de la pequefia bur-
quesia a la Aristocracia gque 1o bene-
ficia. (Scaramuccin)

Clientes- -Son tntelectuales ehrios gque hacen de bu-
fonms con humor de"pastelazo”

nuevos métodos do educacidn
v oriticos como en D 9. Kater.

La familia Cuervo
(821— En su doble sentido,
((6 m p. 331

1 sentido
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las afies 30's y 40's, en que Brocht estuvo exiliado en o o
Estados Unidos. Surgidé la primera generacidn.de criticos -
norteamericanos que haria disertaciones importantes sokro
Tieck (Lussky y su 2iscipulo Immerwahr.)}. No es el objeto

de nuestra tesis encontrar una nosible influencia del tea-

tro de Tieck en Brecht., pero.si.el destacar su obra como

precursora de clementos es

cénicos jue desarrollaria. el: -
teatro contempordneo, claro esta, con otrous propdésitos es-
téticos. e ideolébgicos.

Desde Heine, se ha relacionado a Ludwijy Tieck con Gozzi
y sus Fiabd, y Ludviyg Holhorq:‘particularmontc con su L
lises en Ithaca. en cuanto al rompimiento de la ilusién --
escénica’ asi como con Cervantes (ignoramos en cual de sus
farsas)’0. bichos autores -en especial Gozzi con-la Commedia_

dell'arte~ bebieron de la tradicidn poputar. En ésta, el rom-

CCusiuiial ) se -

pimiento de la ilusidn escénira {ane or:
debia al contaucto directo con el piblicn, qne interactuaba _ _
con 1os actores, y a posibles errores en la representacién, .
que luego fueron incorporados como Bits cmicos. $i nos acer-
camos, por ejemplo. al mis cercano antecedente posibte de los
selislados, el norueyo Holbery, descubriremos que:

1- Entre las 600 comedias que escribio, sélo ULl

incorpora el rompimiento de ta ilusidén escénica
2-Este se manifiesta sélo en dos momentos. Cuando el payaso
Kilian pide al piblico que acepte que la escoba en Sus manos

es una rama de 0livo, que debe entregar a los yriegos; cuando

70-Mandel 0. Op. it. p. 19



un individue gue llama «t actor por su nombre, le exige
el dineroc que le dube.
Es claro que no se trata aqui de un recurso utilizado

unitariamente a lo largo de la obra, sino de un bit para.

acasionar la risa momentdnea, inspirado del contacto dei.

autor con la pri *a de la representacidn.

Tieck tambidén bebe de la tradicidén popular -la muy en-
riquecida tradicidn del teatro popular alemin. que incor-
pord algunas primitivas compaiifas cuyo material tenia o--
rigen en las representaciones medievales. Perqlﬁl utiliza
el rompimiento de la ilusidn escénica como un recurso esté-
tico (como observamos en lu escera 5 del acto TIT)

2} El utiliza este recurso para crear un cfecto, y trans-
mitir mensajes a través de la contradiccién y ridiculeo de.
los personajes. Esto rompe conscientemente con la sensa---
cién ficticia de la obra, a la que el autor quiere conver-
tir en "espejo do la rcalidad" (cfr. nota 67). Del mismo _
modo, cuestiona 1o tingihle ; trascceadeaile de la realidad
aceptada "a priori" por el publico real (Actu ITI y V, en
el monbloygo de Griinhelm).

3- Usa el rompimiento de la {lusidn escénica como un recur-
so dramatico constante, que se¢ constituye en un factor de_

unidad en la obra. Este rompimicnte no e¢s una transgresion

monmentanea, sino por lo contrario. un intejgrante del patu-

ral flujo_dc_la realidad escénica. Demostrémoslo:

a)Una audiencia ficticia observa una obra en un escenario

ficticio. siendo esta obra visible tanto para la audiencia -



real como ta ficticia.

b) Un miembro de la audiencia ficticia y uno de los ac-
tores ficticios deciden cambiar roles {La audiencia ficti-
cia 4a por sentado que el individuo -Grunholm- couoce por _
arte de magia los parlamentos gque debe decirv, y lo asume
como personaje, ain cuando ha sido testigo de la transmu-
tacidn.

¢) La audiencia ficticia comenta la accidn ficticia.

d) La audiencia ficticia se¢ incorpora por completo con _ _
1a ficcidn, cuando sube a la escena para defender a Sca- -
ramuccio.

d) La audiencia ficticia no distingue on ocasiones qud
es realidad y que, ficcidn: un ejemplo de ésto es cuando -
el director amenaza con despedir a Scaramuccio. La audien-
cia trata de salvar el empleo de Scaramuccio, aunque esto -
ne ha 3ido sinc parto ol demarralilo Aa 15 ahren

e) El autor, director y téecnico inciden en el desarrollo.
de la obra. La audicncia ficticia ¢(Los asume como personajes.
o como elementos reales Jue rompen con ta ficeidn? Sioesto es
asi, la transyresidn de la ilusidn escénica es un hecho natu-
ral en el mundo de Tieck.

f) Y por otro lado, la audiencia ficticia intuye sn irrea-
lidad, proyectando csta sensacidn en la audiencia real.

Como podemos ~er, ol rompimiento do la ilusion oscénica.
se halla en distintos niveles, sirve como recurso 2structu-
ral, en ¢! contenido, en la creacién de un efecto, y en la-

construccion de perconajes (dobxles identidades) ddndole por
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su presencia en todos estos campos, unidad de concepcidn a._.
la obra.

7.3.2- EL "DISTANCIAMIENTO TIECKEANO"

Las semejanzas entre Brecht y el Tieck de 1796 a 1799 si--
guen surgiendo: 1) Brecht daba importancia al tema sobre la _ _
anécdota, dando a la escena una circularidad en s{ misma, e--
videnciando el tema general en ésta, y haciéndola independien_

te del “"suspensc" de la obra. En Die Verkehrte Welt, el "sus-.

pense” no es importante. porque no sabemos cuil serd la slguien-
te accidén. Sin embargo, ©1 tema estd presente en cada escena - -
Y la mayor partc de ellas son como shkotches, gue narran una _ _
pequefia historia (13 familia cuervo; las disputas de Melpdme- -~
ne y Frederik; el marinero en su isla) que bien pueden ser in-

dependientes de la obra en si.

2) En esta trivializacién de la anécdota como "suspense",_ _
Brecht utilizaba anécdotas o sucesos no originales y los re--
trabajdbd pata viconlrailcs nucvos significades. Esto mismo -
sucede con Tieck, gue reelabora el material de los cuentos pa-
ra nifios. dandole nuevas slgnificaciones.

3) Segin Peter Brook (71), los creadores esciénicos afilia--
dos a la corriente del Teatro Tosco, abrevan de fuentes popu-
lares. Brook utiliza a Brecht como uno de sus ecjemnplos contem-
poraneos. Ticck -v1 desconocido Tieck. tal vez adn para Brook-
no sdlo aprendid de otros ejemplos de teatro Tosco -como lo céd~
mico en Shakespeare- sino que ¢l mismo utilizd 1os cuentos me-
dievales, ¥ exaltd en sus obras a personajes existentes ou la tra

71-Brook. leter (diroctor inglds i dustacada tedrizo teatral contemporanco)
efr. su ovra Bl _espacio vacio pp.97 y ss.




dicidén popular mis identificada con vl teatro Tosco (p.ej..
Hagswurst o “Juan Salchicha", ¢fr cap. 5}.

4~ £1 uso Jde antihdroes eon Broacht -des

1.ovn su pri-

mera etapl hasta Madre Coraje mis tarde- o5 congruente con
la trayectnria do Scaramuccin. Asimieomo, cl“pretendieontn
a Antagoniutal gue es Apolo. coincide en su diatéectica - —

con la definicidn del personaye br.

Ho srotrata -~
del héroe puro gue Goethe hubjoera pintado. Tieck, pese a la
preferencia que siente por &1, 1o descubre en su faceta de
"nosteto decadentistas,

5~ Si guardamos las distancias ep cuanto a propdsitos _

ideuldyglices. encontraremes que en ocasiones Ticck coincide

con el propdsita de Brecht cuando éste rompe la“cuarta pa~
rad”. Ademds de tomper la ilusidn escénica, Brecht busca _
un efecto de distanciamieato. Aqui, ol actor sc distancia
del personajc y 1o critica. o cuestionn la intencidn del
autor.

Una imagrn muy precisa de ésto estd dads en 1la truyeclc
ria del Posadero (Der Wirt).en Pie verkehrte Weli. Aquf, ot
actor habla por, j del porsonaje y su contexto.

En lta escena 1V, ¢l"Posadern”se queja de la poca deman~
da de escenas quo se desarcollan en tabernas en el toatro |
4‘.0(:(t*mpnrénm&?z}nms eso afecta al aclor para conseguiy tra-

hajo. (17, &)

DER WIRP- Wi o Gisite Behron jotot Boei omir cin, uand nn das 50
fortuihry, so werde ich am Ende das Schild neci jar cinmiehen mi-
s50n. waren noch gute Peiten, da wurde kaum ein Stuck
yeJebn, in solchem nicht ~in Wirtshaus mis seinen Wirte voriam

S \erivicando iranicamnt o su abundancia, comn 1o aacs on Dor g. Kater.
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Tch weiss 25 noch, in wie vielen hundert Stucken bzi mir in dieser
Stube hier dio schonste Batwickelung vorhoreitet wurde...Aber jetzt!
Wenn auch jetut ein fremder reicher Mann von der Reise Kommt, so --
guartiert cr sich originellerveise b»i einem Verwandten oin, und --
Jibt sich er im Tunfren Axt 2u orennen; anlor. alivgt man nur aul
dor Strass? wu o 0n, als wenn sin in gar keinsm honet ton Hause vohn-
ton. 73

(Poros viajerns paran thora »p mi e ¢ st oasi 1o haten tongo
cue esmerarme dermasiado. Hubo mojores tiemsos, on ) que no veia
une obra jue no inclu era su posata y su posadero. Yo recuerdo
que mis de cien piezas han desanudads sy trama on ontos sublim
lu_ares...Pero ahora ! Cuando un riwn extranjern viene d2 via
mejor se hospeda en casa d2 un parientie, v no se reconoce su jden-
tidad sino hasta el Jquinto acto. OLros no se ven sino 2n la calle,
como no tuvieran una casa honesta en la cual habitar.)

Aqui Tieck hace gue el Posadero hable sobre 1os lugares
comunes de la Escena. Ademds, alude a la venida a menos _
de la gente, como prouducto del fin de los tiempos aris--
tocraticos.(El cstatus de un burjufs: tener una casa ho-
hesta) Fl personaje es consciente de todo lo que pasa en-
escena y pudiera parecer otro de los perscnajes tieckganos
ygue aceptan la convencidn de cooxistir en la irreatidad ha
blando de la realidad. Pere ¢l Posadero se revela come un _

actor conocedor que amenaza “con convertirse en dramaturgo{74)

para escribir obras que sucedan en una posada, y al fin. -
revela su condicidn de actor, y critica la construccién de
personaje del Extranjero.

WIRT- Von unserm Fremden Lubzan wir dnch gar nichts wiiter jehort
ANNE- Er war 2in sehr inintorossanter Mensch

WIRT- Wusste dabei jar ni 2iamt von Adsn simpelsten dramati-
schen Rogl‘,jln. vorvinderte sich Uber aller. Es ist rocht Juc, dass
er kein Rirst oder derjleichen war, denn da er dio "ars podtica®
aleht studiert hatte, vare or gevise avs seinem Charakter gefall: ..
ANNE- Halt Thr “lenn Buern Charakter aucn daher, Vater?

WIRT- Ei,;ontlich i denn die Wirte sind dort nicht namep-
tlich mit aufjer aus allen m2inen Erfahrun-
yen cine Art von Thaeric zusammon s /dass ict nicht leicht
irren xann.

ANNE- Wic fangt Inr's nun an?

(73 L.T. D.V.W. 3, 293-97
(743 Thidem
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WIRT- Das Hau.tsichlichsto, worauf ich 2u
nicht unnatiirl wrde; ) les
also allen Sot t vermeiden, alle
nicht zu vor sorochoer.

ANNE- Also T deh
WIRD ren
the yonv,

ist, dass ioh
. Ich muc
ich darf

(RELT

i

vonieht
stimmuns? Fa
mich adori, einsurich-
Kla v Dichtor mar
jomir cind jemal cie dem Midas, der seine
<o onnte. L Sieh, aus eeinem Cha-

aus mir &
langon Ob

by il
(POSADERO- ‘1o i nrestro Bt omjero
ANA- Era soen interssante

POSADERO - Muy intormacion an coanto o lincanieat :'lomﬂ'ﬂ_.l‘f‘
de lo que os Dramitico; todo le asombraba. My alegra o
10 se otratara de un noblae, Ues, tan pronto como e tufll.\ru 1a
Loltica A in, s» saldria SAFSONAj 2.

- D oabd ted cara construir tu'e *drel

POSADERO- No ara .or tog  pucsto que Horacio nn Hm s menzion e log
posa.]uro" como tales; pLro he ido formmc.o una especie do teo-
ria cor todas mis exporiencias, asi -ue ne soy facil de confun-
dir.

ANA- LY ¢bmo 10 usas?

POSADERO- 1o primero jue rebe observarse o ropatural; y todo 1o demis
viene por si mismo. Se lehe tambion evit, 5
tica afectads; y no h\,o LT con

ANA- Congque eso 2s. No 10 s

POSADERO- Asf{ es. fjuien juede eoscapar a su destino? Dehemos actuar de
acuerdo a 1o jqui s espra de nosotros. ome jue me ha costa-
Jo trihajo » H

1 i

Ma e ) .

cor Ao mi mz smo un posadero e tinoa, Al gus

d2 gue o

wtor o~tA s mis earlamen-

Ge e plagias

nu‘yv‘ LA

Aqui evidentemente, @l nctor as consciente e representar un.
personaje, que cantrasta con su propia erudicién. Tieck., como

se haria en un montaje brechtiano. busca la identificacidn -

critica del »ihlicn (ruo ~npo o) Mzgadors, den la manifes-

tacidén de la libre imaginacidn con sus wbsarvacionss do orden

critico); también critica 31 tige de actor deomasiado obsesio-

nado con su "creacinHm ia rrsonajel76L0 Fn osu ingenio, Tieck

plantea el proveso a la inversa de HNrocht; dond2 en lugar do
que el actor haga un comentario critico de su Rol, el Rol

(75% ldem p 341-42

{76+ Otra muy buena satira on nuestro contexto universitario.




critica ‘el desempefio actoral. También es transparente
la presencia de 1a actriz en Ana, que toma conscjo del -
actor experimentadn, y a fin de cuentas expresa su cri-
tica ante la paranofa de éste

ANNE- Sollte der Dichtor abwer wohl darauf kommen, seine Weisheit

oder seir Witz mit Eselsohren zu verjleichen? Ich denke doch
immer, do Ihr das selber orfunden bant. (77!

ANA-¢TO crees guoe el autor compararia su jenio con unas "oreja:
de hurro"? Mis bhicn creo ue eso te lo sacast? td de la man ja._

Pero si existe un ejemplo en que conscientemente Tieck
quiso crear un "distanciamiento critico” en el pablico
burgués ul que se dirigia, este c¢s el mondlojo de Grin-
helm en el fin del quinto acto.

La figura de Grunbelm representa al burgués, esto es,
ai piblico mismo. Sabe que el piblico burgués no desea _
como cn otros tiempos "captar un mensaje, o un sentido _
cdsmico" sino simplemente entretenersa:

GRUNHELM- Horr . ich habo sglbqr lange als 2in Mann jedient. der

sich damit abyibt, sich amusicren su lasson  ich meine als 7u-

schauer,” Jatuin weiss ich auch genau, vas gefalit. Die Leute da

unten wollen namlich unterhatten sein. (78)

GRUNHELM- Sefior mio, yo he estado mucho tiempo o1 el nejocio

do ser ospoctador, y ser dlivertido, y entiendo lo que el ui-

blico guiere con exactitud: simplomente, ser ontrotonido.

Esto lo estd criticando Tieck. Brecht, en el primer volu-
- (79 ;

men de sus dialcticds Schriften, se refiere al concepto

de "diversi6on" en su sentido dual. El ‘propone gue ¢l pro-

esto es, diversificar

pdsito del teatro es "di-vertise
la atencidn entre lo que se ve y lo que seo concluye. I--
rremediablemente, este concepto se emparenta con la ma--

nera cn gque Tieck aplica el concepto de "re-flexién”

(771 Ihidem
(78-Idem p. 281 sanr
(79lnrecht. citado por Olivo Teatro gont. pP-&v-

161



fichteana.

La trayectoria de Griunhelm es la de un burgués que ra-
vresenta el papel de tonto en uny faran 7oregraena u la
vida burguesa, encontrando yue »s una tonturia. En el -
mondloya aludide, diserta antes de "suicidarse” de ta
escena, ©osto es, sattar a la luneta y volver a la rea-
l1idad, para ascapar de la guurrJ7w

En »1 borde ontre 1a realidad y ta ficcidn, Grﬁnh:-ln’(eo)
-- contempla critica y desapasionadamente, su propia
vida, a cuyo transcurrir regresa.

Jetzt arst, am Rande dos Grabes, «eh ich moine Torheiten voll-

kommen ein -und dies vollkommenes Einsehn ist nur meine letzte
Torheit 8!

(S5lo ahora, 2l borde de mi tumba, veo claraments mi necedad
y esta claridad de visidn, no es sino la (ltima de mis necedades)

pistanciado ¢n ¢l terreno de la irrealidad. Griinhelm ad-
quiere la perspectiva para ver toda su vida (la vida co-
tidiana del burguiés) y hacer un corolario. Ha ;-robado el
sabor del mundo fantdstico y comprueba la futilidad de su

vida ordinaria

00 ein Narr, denn sonst hitte

Vor mriner Goburt war ich i s
mir das Klugwerden hach dor Geburt etvas leichtar und naturlicher
ankommen missen. - In meinar gindho it war ich ein Narr, und das
bedarf keines Baweises. Dinn wurde ich in die Torheit der Wissen-
schafton hineinjotrio und wurda «in ausyoemachter Narr, denn
ich wurde aitel und Jdunlzte mich jelebrt und wyeioe2, Dann wurde ich
ain TAnker, der Handel suchte und immer dimm ahoi vejkam. Da-
rauf verbessorte ich mich zu oinem furchtsamen Narren:; eia Zustand,
den ich jot ot zum mueiton Mile erleue und dor mir die Gole onheit
verschaft, diese venigen Poetrachtunien anzustellen.

Dach, dass ich's hursz mache, ich wurde verliebt, ja ich hoira-
tate, rine jr(')'“"z-m Narrhait ol te der sras nun wvard ich
s rerin Kind schrie und s.iclte,

jar Vater and sah in 2llem, )
die wunder ton Genimanla,mn. vorhiatschelte mich in ihm und
War in "artlichkeit und Eigonlieie to Narr. Wie nun-

sar, da ich ilosnphisch 2u oreiehon anfingt 87 (motas sig o)
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(Antes de mi nacimiento era ya un tonto, pucs de otro modo mi ingenio hu--
»icra aflorado despuds de éste, facil y naturalmente. Do chico era un ton-
to< y 750 no requiers de pruebas. Luego, ful introducido en la necedad de
las cioncias y filosofias y me converti en un tonto probado, 1o jque me e~
norgullocio, y my hize sentir sahio y cultivado. Me volvi poldémico;busqué
camorra p halle 1o geor on cada ves; por ésto tul a acabar en ser un ton-
to timorato; vondicidn en la Jque vivo por seyunda ve: ahora /paor su de-
sercidn/y gque me permite contar aqui estas reflexiones.

Luego ~para ser breve- me enamoré. ¢ hasta me casé. Una yran tonterfa
que es soynids ¥ utie mis grande. Actualmeonte soy padre, y he visto en
cada chillido v cada juegyo que mi hijo inventa, signos de genialidad, --
viéndome vn ¢l mismo y autoqueriéndom:, y autocomplaciéndome a través de
A1, para acabar como el mis grande de los Tontos. Pero ain eso fue poco.
cuando comenc.: a educarlo de acuerdo con la dltima filosoffalt...

Y después de la Gltima pedrada(con que nos retrata a casi
todos mediante la autocritica de su personaje}, hace un agil
rompimiento “"cuasi brechtiano® y se nos vicne encima

Jotzt spring ich.! Kopf wey!{83)

{tani 123 voy.'Golpe avisa! {o "cabezas, abran paso")

Yas{ traduce en imagen su golpe final.
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ta, ademds, una conclusidn de la obra). En representacidn de .
este piblico., Grunhelm analiza ldcidamente 2} "rol” de su vida
real y da un veredicto negativo. Sin embargo, vuelve a sumer-
girse en eclla. Esta inmersidn en la vida real es un "esrapo’
desde la concepridn invertida de Tieck, que hace de é1 un _
"tonto timarato“.

Lueyo. desde la tuncta, presencia sin temores la batalla
en la que es desertor. Cuando el piblico sube a la escena, _
¢1 queda solo. Ayui se repite el efecto do Der Blonde Eck-
pert. En este cuento, Tieck nos hace ver comv todaslos su-

cesos han surgido de la fantasia de Eckbert. En este caso
78 propiciada por ol Estado Mayor de Scaramucio, sjue domina en politica oxt.
80- L. T. dic¢ Yerkehyie Welt, . 352-53



Grinhelm es también receptor y actor

GRUNHEIM~- Nun ist der janze Prol an mich yerichtet gewvesen, der
ich eino Anr Haunt:ersonan im Stlicke selber war, und doch ist er
mir yar nicht govahr den, und doch bin ich hier der einzige
Menscht 84

{GRUNHELM- Aqui hubo todo un prélojo dirigide a mi. jue fuf uno de
los personajes princivales de la abra. ¥ sin embargo, permanecid
sin notar mi presencia, y yo soy ol Unice bombre en 21 teatro.

La sensacidén de relatividad o irrealidad enfatizada en la
escena climdtica de la obra, ueda rematada aqui. Asi tam-
bién la afirmacidn de Fichte queda ilustrada "El no-yo e-
xiste sOlo por el Yo~ . Sdlo ot hombre de deos mundos gue
es Grinhelm el burgués observa la advertencia del prdloge:
"espejo distorsionado de la realidad .es lo que-ves".

Pero nna vez fuera del mundo de la irrealidad, olvida
esta advertencia, y estd ansioso de contarle a su'verda-
dera esposa”las aventuras por las que pasd

. .. denn die Verbinduny mit der Thalia war nur cine Komolienhcirat 85

... porguc latunidn con Talia tue sélo un matrimonio ficticio _ _ _
1- La unidn d» la cotidianeidad con la sdtira sélo fue alyo momentdnco
2- Aqui sefiala el "rompimiento” del buraués con et mundo de

lo fantadstico . El actor vuelve a su condicidén limitada

de personaje. Pero ahora su "escenario" es la vida real.

Hasta aqui podemos ver como un cierto efecto de “"distancia-
miento y un principio del primer romanticismo se conjugan

A continuacidén destacaremos en el mondloyo otro elemento
que, como hemos visto, Tieck manejard estructuralmente en

Genoveva y Octavianus.

B8A- Idem ». 357
85- Ibidem.

161



7.3.3-LA CIRCULARIDAD:

Aqu{ se encuentra dada por la introduccién del prdlogo y
el epilogo gyue se presentan al revés. Uno termina, y otro
introduce, al [inal de la obra. Congruentes con el tema,
también producen un efecto de "circulo" (loop), !a obra
se introduce justo cuande ha terminado.
El efecto de "loop", como cuando vemos una cinta de
pelicula pegada en sus extremos, también estd seflalado
en el mondlogo final de Grunhelm
Es ist schon eine jeraume Yeit her, dass ich hier heraufkletterte,
und nun stehe ich wieder hier, im Begriff, hinunterzuklettern.
-Wunderbar! dass unser [eben einen solchen Kreis durchlauft, der
zu Ende ist., eb>» wir es uns versehn (55)
Hace largo tiempo que subi ajui /2 la escena/ y ahora, estoy

listo para bajar una vez mis. Es Je maravillarse que pronto,
antes de lo esperado, la vida recorre su circulo.

Una vez mis estd seflalada la sensacidén de intemporalidad
{el largo tiempo) y al mismo tiempo, la fugacidad con que
es marcado el fin. que para Tieck no lo es. sino por lo _
contrario un circulo. Scaramuccio termina su "loop", y _
estd listo para incorporarse a otra representacién, con .
sus reglas dramdticas tan inflexibles como las de la e-
scena: la vida. Una idea para dar una imagen de esta es-
tructura de desarrollo de la accién.en Dic_Verkehrte HWelt
A

¢ | ]
U UQOC

En donde cada Loop es una escena o trozo ritmico. relacio-

es la siguiente;

(86 rdem p. 352
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nado por una breve ligadura con los otros"loops?y gue se _
resuelven en s{ mismos. Los extremos s¢ Unen. en armonia
con la i{dea romintica de Jena en el infinito, donde tal
vez sbdlo el Poeta pueda intuirlo, nuncae verlo (o al menos
as{ 1o plantean 1os rominticos de Jena.).

7.3.49-LA BUSQUEDA DEL EFECTO COMICO

ctu womico

Pero Tiecy nuocesitana datr prioridad al ef
al final de 1la obra. En el terreno del mepsaje., ha hecho
patente 21 cfecto fichteano, y la visidén de totalidad --
que buscaban los rominticos para la poesia ideal. Pero
como en Die_Teegesaellschaft, debemos reparar dos veces- -
en guién ha recaido ¢l rol del Yo. gue se observa a si
mismo hasta sintetizarse en uno, solo: en un burgués a-
nodino, como lo es Grunhelm!

En el terreno de la accidén. la preocupacién del Tieck
técnico es autoparodia?i en el mismo Grinhelwm

...denn balid werde ich hier nicht mehr sein- (ich wullte es

flele mit roch cin andrer .),“s_m i, als
unterspringen werde -nein in der Tat, mir hOmt jar nichtz bei)

uoo ich 4lo

(En un momﬂnfn dv]nlo de xistir (me gustnrla pensar en un mejor
bit ico yu» sdlo saltar, -sero ln verdad nada sz me ocurre.) 87)

También es parddico del exceso de weflexidrn'-un personaje se
preocupa de un bit cémico. Y es irdnico a la vez, porgue _
el personaje piensa en una accién oriyinal, luego de una _

extensa y*“vacua" recitacién.

87-Ibiden



ENTRE LA MUSICA Y EL DIALOGO: LA DOBLE VOZ DEL LENGUAJE

En uno de los "didlogos" quc unen la recopilacién de

poesias, cuentos y dramas Tieckianos llamado Phantasusy-
Ernst parcce oponerse a Lothar cuando habla de la difi-
cultad de fusionar lo musical y lo dramitico. Lothar --
critica su falta de luces y le opone como ejemplo la O-
pera de Mozart, que 61 admiraba89)

jvck discute la posibilidad de una obra

T

Pece ante

que pudiera combinar elementos liricos, épicos y drami-
ticos. Dicha obra tendria una capacidad superior a la -
novela. Tieck reconoce la combinacién de estos elementos
como alyo romintice. Dice, a través de su personaje Frie-
derich, en sus "didlogos”

Diese Buhnz der Phantasie eroffnet der romantischen Dichtkunst

ein grosses Feld 90

{Est= teatro de la fantasia abrirfa un ygran campo al arte autoral

romintico.)
Die .erkehrte Welt es otro ejemplo del interés de Tieck
por unir la misica y el drama. Tieck pretende ilustrar
esta posibilidad por el contraste de la prosdz y el --
verso. Alterna prosa y versos. En ncasiones, estos se -
prestan a ser cantados. Un huen cjemplo de ésto es la o
escena 5 del tercer acto. El breve sketch entre el pas-
tor y la pastora maneja tiradas de versos de arte menor,
con estrafas hast% de dng palahrag, nuya oxtensién va -
ascendiendo, y nos recuerda la armoniosa irregularidad
musical d¢ 1a lira, o la de las letras de canciones po-
pulares.

©9- L.T. Schriften. 1V, p. 42%
g0- Tdom p. 361
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A conq}nuacién algunos ejemplos:
SCHAFER
0 Liebe
Die Triebe
Dies Sinnen
Dies Trachten
Mitzartlichen Schmachten ...
SCHAFERIN
.Ich hore
Die Lehre
Und Schwore
Bei.jeylichenm Sterne
In blaulicher Ferne
Beim Schimmernden Licht ...91

El didloyo entre el pastor y la pastora se entrelaza en_
un dio, como corresponde a la estructura de un aria (por
ejemplo “yo te dare la mano" en Don Giovanni de Mozart) _
Aqui no hay indicacidén de que se trata de una parte

musical, pero son los versos los Jue acotan esta suposi-
cidn:

BEIDE (ambos)
cooIm Fruhlxngsglan?o schimmert

Wald und Flur

Und Liebe lcuchtet und flimmert

Und waltet bescelend in der aanzen Matur. 92
Toda la obra se halla intercalada por pasajes fn 12 prosa
mds encarnada, 0 en verso de arte mayor. esto, en .cierto
modo, coincide con la visién operistica en Tieck “"en la._
que deberian suspenderse los recitativos y alternar "la _
declamacién en prosa sin masica y el canto con misica".93

Sin embargo, no hay indicaciones musicales puesto que
se trata de un drama, y segin las ideas ecstéticas de Tieck
"en un drama todos los demis elementos deben incorporarse

al elemento dramatico"94. Es por esto la presencia silen-

91 y 92- Idem p.320. En esta ocasiin prescindimos de la traduccion
Ques se desea que el lector perciba prioritariamente la musicalidad.
93- Pe acuerdo a sus recomendaciones para su "das Ungeheusr...®™ on
S»hrxften, IV, ». LIV,

$4L.T. Dramiturgische Blatter. IT, p. 297-301
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ciosa de la mGsica en la musicalidad del verso, y en los
intermedios "lirlcos" que aparecen entre cada acto, sus-
tituyendo al efecto de rompimiento anecddético 1llevado

a cabo por los criticos en los entreactos de Der Gestie-

elte Kater. Los hablantes se llamun "Andante", "Piano"
"Crescendo", "Fortissimo" "Pizzicato con acompafiamiento
de violines" ectc". Curiosawnste, hablan en prosa y sin -
misica
VIOLINO PRIMO SOLO
Wie? Es vare nicht erlaubt und moglich, in Tonen zu denken und in 9%
Worten und Gedanken zu musizieren...Wie arme Sprache, wie armere Musik!
(¢OOmo? ¢No es permisible ni deseable. pensar en Sonidos y musicali-
zar a las palabras y pensamjentos?...Qué pobre Lenyuaje entonces,
y 4qué pobre la misica!
En.una época de predominio del texto, Tieck buscaba ya la
posibilidad de que el texto no se expresara sblo con 8su -
significado inmediato. (como hemos visto en otras obras,-
como por ejempleo, Genoveva,). Con é&sto, es un precursor -
de las bilisquedas del teatre woderno.
También en este tiempo, buscaba como podemos ver, darle
un valor expresivo-dramdtico a la misica. Recordemos que -
ésto se proponia tan icmprano como 1797, mucho antes de -
la aparicidén de Wagner con su intento de incorporar la mi-
sica a 1o que é1 llamaba la Gesamtkuntsiterk. Y como hemos
dicho, Wagner fue asesorado en su juventud por'Tieck‘9§' -
Utilizando a la inversa el efecto brechtiano de contras-

95- L.T. Dia v. wet, p. 271
96~ Paulin R. Op. cit. p. 254 y ss.



tar un suceso patético mediante canciones ligeras, Tieck
ironiza sucesos comicns o intrascendgtes con lenguaje e-
lavado y métrica. cn.ocasiocnes de arte mayor.

111,%- EL DESTIERRO DE ADMETO

ADMET<Wir Stetfen willig von des Thrones Stufen
ur Rﬁrgertugcnd werden wir gerufen
Un2 schmerzios seh ich auf den Glanz cariie:
Er wandelt sich in ~in Familienstuck;
Wir dirfen auf den Beifal sichrer zihlen
Als venn uir nns mit Kron und Siepter qualen96

(De buen grado al trono renunciamos
y a ser probes burgueses pasamos
Veo sin dolor mi regio panorama
cambiarse pronto en domdstico drama
Y el aplauso scguro se nos dona
Sin fastidios d» cetro y d2 dorana)

170

A éste ejemplo podemos agregar los siguientes; tan s6lo en el

Acto T:

Escena 1: la despedida de Pierrot a la escena y su recibi- -

miento poar @1 pihtira (p. ?2R80)

b) La entrada de un mensajero -personaje de re-
lleno- que informa a Scaramuccio del paraje de Apolo. --
Este sc halla relatado en sobrio verso blanco Shakespea-
reanu?7En cambio, Apolo-Scaramuccio, interroga al mensa-—
jero con expresiones llanas como “"Was giht‘s”qg, equiva-
lente por la contraccidn a "¢iubo?” y al final de su --
larga tirada "Dort maj or bleiben, und sich also auf die Tdylle a-

pplizier=n"99(Lim{tate a zplicar el"idilio" griejo.), rompiendo con
el tono manejado por el mensajero.
Entre los monélogos que satirizan el melodrama pueden
96- Idem p. 309
97- Ver Idem p. 282

98- Ibidem
99~ Ibidem
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citarse la escena 1 del segundo acto, con el mondlogo de _
ApoOlo "Wir freundlich lachelt mir die stille Gegend..."100
con la posterior aparicidn de Mopsa y Phyllis de la - .
que ya nos hemos acupado; el mondlogo de Grunholm --- - — -
"0 ihr GOtter! hért mein Flechen..." cn la escena 2, 11101

y el dialogo entre Laura (Melpdmene) y Fernando (Frederick)

en la obra mas concéntrica do ITI, ‘;9zcenc:ralmentc todos _

estas apariciones pompcsas son ridiculizadas, ya sea con —

la participacidn del piblico, por el comentario o irrup-

cidén prosaica de otro personaje, o por una escena "no-su-

blime que le precede (El caso del mondlogo de Griinhelm).
7.2.5-LA PRESENCIA DE LO ABSURDO

Como hemos dicho, esta era una época de predominio del - —

texto. Ludwig Tieck llego a parodiar tanto al mismo texto

que llegd a concebir escenas, como la siguiente, que recuer-

dan al teatro del ahsurdo:

SCHULER- A, B, C. D

SEBASTIII\NO— 0 weh! o weh! o weh! (oh, ay' oh, ay! oh, ay!

SCHULER- E, F, G, H.

TRAPOLA- ha ha! ha ha!

SCHULER- f. K, I -Pas isl Jer Weishoit Dnell (Esta es la sabidurfa..?)

ANDERE _ - E, F. G.

ANDERE- A, B, C, D

ANDERE- X, Y, 2

ANDERE- R S, 7

TRAPOLA- Sie singen das Aljhabet {e@llos “cantan“ el alfabeto)

100-1dem p. 287

101-Idem p. 297
102-T4. p. 32



ANDERE- X, Y,
ANDERE- R, s, T103

Fl maestro, llamando “sabidurii® a un deletreo infantil
del alfabeto; la incongruencia de “"cantar- el alfabeto®
mencionade por Trapola; 1a misma incongrucncia en la su-
cesidn de ietras deletradas... esta es otra ironia de --
Tieck en la gue los "letrudns™ no tienen mds para decirnos
que "letras i1,

En Diec Yerkehrte Welt, no sdlo la 2oncep.idn misma pue-
de ser emparentada con la espontaneidad de) absurdo. sino
un comentarjo que Tieck enfatiza en distintas partes del _
texto, y que es un tema del teatro del absurdo: la inefi-
cacia del lenjuaje para significar algo congruente.

1- La alusidn a la "alabanza silenciosa" luego de un
largo panegirico jue se declara insuficiente en el pré-
logo de la escena 111, 5. El narcado antes citado:

Sieh denn auf unser Herz und nicht auf unser Maul
So mehr jens tatiy ist, so mehr erscheint dias faul 105

(v pues o wsatis corands
gue entre mds acliva os,

Y NS o munmira beea tevea,

claro cinivoca)

2- El parlamento del bufdn que expresa que su amo nun-

ca le ha dicho nada que tenga sentido

NARR-Und der Graf =sagt mir herclicho Wahrheiten, donn or
sagt mir nichts. und 2s ist einc Warheit, dass ~r nichts
isl und dus, or - ’

43

(Y e1 conde s61o me dine meravillosas verdades, pues no me dice
nada, y o5 una gran verdad gque 81 s61o o5 nada y nada tiene fue
decir.

103~ Das_Ungeheuor und Dor yerzagbherte Wadd. . 210-11

101~ Compdrese con E. Ballesté. Vida y obra de nlomismo.TT, 1
{Pleza mexicana de teatro el absurdo: jromio 1967. Aguilar
Coleccidn Teatrs Contemporinen)

103- Di2 W. Welt...p. 3i3

106~ ldem p. 316
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3- La afirmacidén de Scaramuccio en el acto II1, escena 2, a-
ludiendo a que la "“voz" de 1a guerra es la mas"congruente"
SKARAMUZ- Unjemein fern mag ich die Kanonen sprechen horen: es ist

der bilndigste Vortray er uberstimmt jeden andern, man kana weder
oin eignes noch ein fremdes Wort dabei horen. 107

SCARAMUCCIO- Me ajrada sobremaners escuchar hablar a los cafiones.
Es? o5 el longuaje mis preciso que existe. Todos astan en lo co-
rrecto, y o suedss ofrte a tf miemn ni 10 que el otro dice.

En un parlamento digno del mejor teatro del absurdo Tieck
manifinsta jyue por la fuerza el hombre ha dado sus mas im-

ponentes argumentos, y la impotencia de la comunicacidn --

como _método de entendimiento. El lenguaje mds preciso, en

comparacidén, parece ser el ruido ensordecedor.
Aquj Tieck estd aludiendo a otro absurdo que gencrd en
cierto modo a la corriente del Teatro del Absurdo: la_guerra
A ¢ste tema, Tieck dedica las bhatallas del cuarto acto _ _
(escena IV) y el quinto.

HARLEQUIN- Nun wollen wir das Admiralschiff entern
(Er steigt mit s2inem Soldaten b2i Pantalon an Bord)
PANTALON- Wast ist das? -Ei, den Teufel, das gilt aicht! das
gilt nicht! -das ist geyen alle Kriegsmanier! -Harlelkin,
das gilt nicht! das gilt nicht!
HARLEKIN- Warum soll’s nicht gelten? Ich habe nun den Krieg -jewonnen 108

ARLEQUIN~ Ahara ubordaremos el barco del almirantz

. - {Sula: a bordo con sus uoldados Al karco do Pantaledn)

PANTALON-:Que .con un diabln, eso no se vale! eso no se vale!
va contra las leyes de la juerra! Arlejuin, eso no se
vale! @so no vale!

ARLEQUIN-¢Por :ué no habria de ser valido? He janado la guerra. _

En Die Verkehrte Welt la juerra se muestra como un juego,
en congrucencia con el tratamiento de la obra. En el mundo
real, al que ironiza Ticck mediante la distorsidn, la gue-
rra es un juego para los que la dirigen. Tieck estd distan-

107- 1dom p. 306
108~ Tdem p. 334
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ciando a su piiblico, yue vivia en un clima continuo de --
guerra y de amenaza dec invasidn napolednica. Tieck anula
el valor "de la politica de la guerra” de la gue Prusia--
se jactaba.

PANTALON- Das ist ganz was Newes, clas st gogen alle Abrede
HARLEQUIN- Ei wasz, im Kolege jelien alle Voerteil.. 109

(PANTALEON- Esto es alyo on verdad nueve. Va contra todos nuestros acuordos.
ARLEQUIN - Mo importa poco. En la juerra todo vale.

Agqui la critica de Tieck ai absurdo dc la guerra es clara.._ _ _
En su contexto (La alemania dominada por Austria y Prusia) _
1a guerra era una institucién necesaria, sagrada y vdlida. -
Tieck enfatiza ta "validez" de sus medios sélo en un "mundo _ _
al revés", concluyendo que nuestro mundo es tan absurdo como __
la guerra.

Tieck denuncia que los gobernantes no tienen control pre- —
ciso en los manejos de la guerra, que maneja una aristocracia
militar. Este ec, ol goticrne no tiene una “cakeza® real gue
controle 1ns asuntos que afectan la vida de homhres y mujeres.
Los organos mandan por sobre el arganismo. Aéto seguido, y: meta-
teatralmente, Scaramuccio aparece como espectador de la batalla:

SCARAMUCCIO-...7a Arlejuin/ Und wer seid Ihr?

HARLEWIN - Euor yotrouster Untertan, der Admiral Harlchin, der

soeben den grossen feindlichen Admiral Pantalon uberuden hat

SKARAMUZ- Ich weiss von euch allen nichts. Also hat meine Flotte

den Sicy davonyetragen

HARLEKIN- Allerdinygs

SKARAMUZ- Aber, Kerle, wvarum sagt ihr mir hichts daven, dass der-

Jlzict in meinen Staaten VO!'JG‘\L"

SCHATZMEISTER- Es wire schidlich, wenn Bv. M.Jjnst:it fiir alles sor-
.o owolten. 110

{ SCARAMUCCIO...Y quien. sois vos?
. ARLEQUIN- Tu mds leal sibdito, el Almirante Arleguin, que ha de-
Sﬁotudo justo aliora a tu mis jrande enemi el Almirante Pantaledn

Mo osavia de vosotran hila. Entond mi flota ha janado 1a batalla
'M,EOUN Ciars jue sf
SARAMUCCTO D xu i' e LIr uA o st ome informa g todas estas cndas su-
= den enomi

LR AL 0 PN



TESORERO- Seria Lamoptahle -pe su majr<tad sg ornocnaars sor todo

N0 importa [llhh\n:s aun los enemiyos o los lideres, lo
importante L Lener oun motivo para la jguerra

SHARAM.

Hun cla hau sednt Ricoti roit. Un? da Dist 149 mein
Foird?

PANTALO fanen au
SRARAMU: ~ Bri el
DANTAIO!
cut ja dieei ade
deoountd 5o

Taartor o omel Gl

wm Roni o dicast o aan?

fre Majostat. ich e don Namen veroe 1ound der
poudehts sars Sache Joder Moaooh Lt soine Foin-
Thnon anetooo VY

M. Y oth,iores temhidn moonominpo?
3o Majontad.

{SCARAMUCCIO- En 5o ten
DANTALON- A wuostbras or
SCARAMUCCIO- A - mons
CANTAION- Viestra ma e
importa. Cads homre t

S elvidado suonomor
stoonemig, Yy o vt

JRrn 250 G0
ambidn Larn vos.

Poro 121 jucrra parece no tener motivo

SKARAMU- Ei! da ist ju
BRAUER- Hilr! 10 Sir
SEARAMUZ - Wor g
RRAUER -
qettiobh,

auch,

{ SCARAN
CER.

SCANMIUCT LU= Litor qul
CERVECERO- Nosotros _mi
AL Dins

1o _sabemodn, senor, Pero
tamos rarones.

Y con ests Gltimo coment:rio sobrs ol Absurdeo de los _ _

de los absurdos contemporancos (la junrra) cerramos o1 to-

1An de csta onra de marioneta: muy al ostile - las da Ja-
rry; una ohra gque cojquetea con los modernos creadores del =

absurdo, caasoxcepcion de su visidn netafisica-trascendento;

do unia obhra qus g dintaneia s voero noocon fing narsistas,

Par oa fin e cues 5 4 un autoy.original como o

sino para de

el romanticismo. ohsarvidndnse 4 ! mismo an su escenario, _

sadw de Lradiciones rovachadas, y la

con la mente onoun

mirada on un “uturo que Llngd lemasiado

(R AR N S oo



CoN T LIS TN ES

Ante todo  detemos ibicar al drama del primer romanti-

cosmo (Tinas) vy oal male

apa noderno, comw dos corrientes |
que se gesiain en la mizpae Spoca, pora cuyes Tines son dis-
tintos.

ESNUEMA EVOIUTI O "NCORRECTO:

FINES DEL 31610

e DPERA TOMINE 10 ey Mo lodvama actual

ESQUEMA "RCTUESTO:

LI

(S-S Bt

DRAMA DEIL PRIMER wsemimmm 5  TEATRO MODERNO

-/7155!5.‘4' .
- .’ME.ODPJ\H:\ ROM.
Al FRANCES

-~ "PIECE BIEN

TELENOVELAS

Como :odemos var on ¢ anterior wsquema, @) momento histd-

vian v sy reasomads da calorens Tatalisaran dos tendencias

Acsamar o oo clrama Curg

e nia de-

sarrstindose tontamonto con 2l gridual asconso do la burgue-

ciaorome sroduet or oartf

G nuavo mecenas
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de dicha produccién. Por otro lado. ol drama romdntico {(pre-

coni.cado .or Schiller , Goethe en su

juventud., vy repreosenta-

do como hemos visto, fundamentalmente por Tieck). impulsado |

POr una minoris sensg

2 1as implicacione

ideoldyicas de

ta Revolucidn Francesa. El “Sturm und Dran," fue un movimien-

to de pirdida de valores, ©aos o int
imprevisibitdad del Cosmos. F1 prime
similacidn de esta euxperiencia pero

valores.

La lectura del ideario del prim
los dramas de Ludwig Tieck., o de los
contexto ideoldgico del romanticismo
comprensidén cabal de ambos fendmenos
tieckiano nos otorga alternativas de
tualizacién del teatro romintico.

El primer obstdculo gue encontr
la presencia abrumadora del texto. M
obra de Tieck nos muestra gue antes
tacién debemos refiexionar sobre la
texto mismo; traducir sus miltiples
nificantes nan perdido rtepresentati
La functén del mondloygn. constantoeme
romantica. do acuerdo con lo ohserva
y en congruencia con 1os postulados
obra gue habla consiyo y de si misma

dea romantica de que 1: obra de arte

er romantic

uicidén de 1a libertad e

r romanticismo fue la a-

en hisqueda de nuavos

smo mediante
dramas de Tieck cn el
complementan nuestra

. Asimismo, el drama - -

lectura para l1a contex-

aremos en esta tarea es _
uestrx experiencia ¢on la
de cual juier corte o adap-
presencia y sentido del
provocaciones. cuyos siy-
idad »n nuestrn tiemno.
nte presente en la ohra _
do en las obras de Tieck
Fichteanos, es el de la |
Esto <umple con la i--

debe incluir en su pro-
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pia @sencia los instrumentos cara su andlisi
Este enfoque, muy coinci-dente con los analisis contempo- -
rancos de la obra de arte (estructuralismo  ote.), eos ol -
camino a segquir cuando abordemos un drama de Tieck, o in-
cluso otros dramas rominticos

contexto his--

la transgresion doe valores  viltida en e

mHestra Con. -

tdriva de 1a obra, dele hallar un sistitato on

textualizacidn para que adijuiora congruencia en nuestro —-—

tiempo. Recordemos que en el cazo del drama de Tieck, y otros
dramas contempordncos (Die Rauber de Schiller, p. epj.) el --
conjunto de la obra tiene como prioridad la produccidn de un_

efecto y una atmdésfera -onirica en los dramas tieckianos por _

¢l rompimiento constante de la ilusidn escénica  Si este efec-
to no 25 propiciado el conjunto de la obra romdntica picrde_

su razan de ser y su mensaje cae on el ridiculo invotuntario,

especialmente si nuestro objeto de estudio son las llamadas

“tragedias rominticus". En conclusidn debemos suplir p

imigenes y acciones 14 antijua funecidn del texto en o) drama

romantico, pero a partir de un andlisis cuidadoso de
Asimismo. una obra romdntica funciona en concepciones de _
montaje referidas a la respuesta de los instifitos primarios
o el subconsciente del ospoctador.

Por lo anterinrmente dicho. ademis del tratamiento idea--
lizado de los evoentos jque suelen oncontrarse on la obra ro- —
mintica. la artificialidad de su didlogo, injerencia en ella

401 mundo onirico o 47 ctiementos sohrenaturale s, se hace efi-
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caz en 1la contextualizacién de dichas obras el manejo gené--
rico de ta farsa. Esto os congruente en las obras de Tieck..

puesto que su intento era precisamente romper en sbs dbamas _

con la concepcidn tradicional de la tragedia. la comedia y
el melodrama, jdncros en boga en su tiempo y lugar. Asi. u--
tilizé 1a distorsidn como recurso dramatico. de acuerdo con_
la teoria del primer romanticismo (El Yo crea al no-yo: lo .

sion materialista).

frreal a 1o "real“;"mundo al revéstde 1a vi

Una de las hipédtesis de este estuddo ora la supeditacién_
de la obra de Tieck a las tesis de los hermanos Schlegel. Di-
cha suposicidén se ha modificado al observar en la evolucidn_
de su obra dramitica, gue Tieck ya habfa desarrollado propo-
sicionns identificables con la teoria romintica aln antes de
conocer a los Schlegel e incorporarse al circulo de Jena: _
Que fueron los hermanos Schlegel quicnes encontraron en la _
produccién de Tieck un ejemplo de la estética romantica. Por
lo.cual. Tieck y'los Schlegel comparten una misma.posicién -
coma canfarmadores de 13 generacidn del ‘primer romanticismo,
dado que la aportacién del primero fue original. Ademds pudo
traducir en la prictica la interseccidén de ambas visiones en
obras como Die verkehrtce Welt. I.a originalidad del intento
tieckeano sobrevivid a los Schleygei literariamente. Visto
as{, aunque Ticck pertenece sin duda a la escucla de Jena, es

un innovador gn, para ella y mas alla de _ella. Es entonces un

“"romdntico con los pies en la tierra™ al desarrollar cn el as-

pecto técnico propuestas audaces pero congruentes, y Con S0 — -
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orientacidn prdctica neutralizar los excesos disolventes de
la teoria romintica. Es por ésto yue pueden verse mas clara-
mente las propuestas tlecveanas y su ilustracidn de princis
plos del primer romanticismo en obras de su época indepens -

diente (1795-1797) como Dic_Verkehrte Welt o Der Gestiefel-

te Kater. que en experimentos programiticos como Kaiser Oc-

tavianus.

Tempranamente en su produccién dramidtica Tieck encontrd
en la sdtira, el humor y la adaptacién de historias popula-
res sus mejores vehiculos. Elevd a los cuentos tradicionales
infantiles que leia el pueblo (Genoveva, Octavianus) a la ca-
tegoria de epopéyicos “poemas dramdticos®, mediante sus adap-
taciones.dramaticas. Utilizdé 1a comicidad para ilustrar aspec-
tos trascendentales dp la teoria romdntica.

La obra dramidtica de Tieck ofrece diversas lecturas, por_
su caricter de desdoblamiento (acorde con la propia personali-
dad del autor) y eos por &sto contextualizable en distintas é--
pocas. Sus dramas logran dirigirse a dos tipos de piblico: el
intelectual burgués y el espectador promedio. por el desarro-
11o de dos niveles de sentido, independientes el uno del otro:
de humor y de significado. Tras el juego de contcnido cn el cual
Tieck satiriza a todas las tendenclas -incluso al romanticismo
mal aspectado y al Sturm und Drang, del que proviene el roman-
ticismo- el mensaje de sus obras sucle ser elemental. En Der _
Gestiefelte Kater, por ejemplo., nos dice: "sed como nifios a2l _

apreciar la vida y el arte". En Die Verkehrte Welt muestra la



irreconciliable lucha entre teoria y préctica; ideai y rea-
lizacidn". Ambos comentarios son de orden practico y obede-
cen a preocupaciones intimas del auteor, no son sdlo el de-

sarrollo de un juego esteticista,

Por su cardcter experimental, la chra de Ludwig Tieck _
incursiond en el tratamiento empirico de recursos cscéni- —
cos desarrollados por otras corrientes en el siglo XX.

La diferencia fundamental es el uso de eStOS recursos en
funcidén a diferentos ideologias. Por ejemplo, la irracionali-
dad en obras de Teatro dal absurdo corresponde a la intuicidn
de un universo sin orden ni explicacién, y a la imposibilidad
del lenquaje para comunicar. En el caso de Tieck, el caos de_
t

Die Verkehrie Welt o Der Gestiefelte Kater es un modelo del _

universo romintico. en ol cual la creacidon (personajes, ar= —

gumento. etc. ), a s{ misma. Aungque se distin,ue - o

siempre la presencia de un hilo condustor jue da sentido al _
aparentt desorden, marcado por el Autor (o Dios). En Tieck ha-

1lamos ntonce

un sentito positiveo del mundo, y un concepto _
de unidad. de acuerde con la vision roméntica.

£l uso do alternativas Ao axpresidn distintas al texto
como 1a musica, la alusitn o la luz y al color etc; la cri-
tica o la burguesia y wn modo de vida (Grunhelm en el mundo
al revés) y o ta referencia al mundo del subconsciente y los_
suefios  emparenta a Tieck con nusstro teatro contemporancos

No as una casnalidad que Mirandelto haya tenido e¢n alta es-
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tima el manejo de la comicidad en Tieck; Jue Jirgen Fehling_
hiciera en 1921 el prim:r montaje no realista de DQf,ﬂﬁsﬁiﬁ:
felte Kater; gue HMax Peinhardt trabajara eon una traduccidn _
de Blaubart en 1940. Mitkiewicz buscaba al ijual que Tieck
crear en el espectador la sensacion de jue salis de un sue-

flo y no buscaba 21 suspcuso en la andodo

i ola tr
y caracteristicas de Scaramuccio y Ubu son semejantes. Es_
posible establecer un paralelo -salve ta finalidad ideold-

gica- en el distanciamicnto en Brecht y Tieck como un mne--

div alternativo do comunicacidn. La independencia de los __

cuadros y .escenas en el desenvolvimiento de la anécdota _ _
son también comparables entre Tieck y Brecht. Ambos coin- -
ciden en calificar a la "diversidn" come objeto principal _
del teatro; pero también coinciden en el plantcamiento dia-
léctico de esta nocidn. En la evolucién creativa de Tieck,

podemos obscrvar su interéds por ¢l desarrolln del antihé-

roe, clemento rescatado tambidn por el teatro contempord-

neo...desarrollar, a fin de cuentas, un andlisis de afini-
dades entre Tieck y distintos creadores del teatro contem-
porineo es objeto de otras estudias El presente concluye --

simplemente la posi idad de esta tarca, y pretende esti-

mular posterinres investigaciones.

De la validez de lus dramasde Tieck en nuestro contexto -
especifico:

Consideramos. debhido 1 sus particulares caracteristicas,
que los dramas tieckeanos pucden ser aprovechades en distin-

tos niveles del guehacer Jde nuestra especialidad:
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a)En el yuehacer de la investigacidn:

-Pues esta obra aporta luces sobre el contexto teatral _ |
de la época y sohre el primer romanticismo en ycneral.

-Ya yue todavia existe una lagyuna en cl respaldo cri- .o
tico y bibliogridfico de un autor que ha probade ser Gtil _
en el plan de estudias de teatro romantico

-Debido a que la coincidencia del teatro de Tieck con _
Propucstas contemporaneas suscita estudios comparativos. _
Estos son ademds, {tiles cn el desenvolvimiento del joven
investigador en cuanto a fomentar su confianza en la posi-
bilidad de contextualizacidn do gsiezas anteriores. a.nuestro
tiempo.
b)En el guehacer didactico

~-lLas farsas de Tieck son estimulantes para abordar la __ _
materia de teatro romdntico.-jue puede scer densa para alyunosse

pues enfatizan algunas de las caracteristicas mis rescatables -

de la producridn romdntica: la libertad estructural, el inge- -
nio, la experimentacién:; hacen apreciar al alumno que &l——=
- drama romadntico no es un lugar comin del melodrama patéti--—
co y el suicidio okliyado, inicidndolo por el contrario en una
faceta poce estndiada de 1a obra romdntica: la_compleja sonrisa
del romanticismo. (En donde Tieck puede introducir a 1a.rcvalo-
racidén de otras comedias y farsas poco conocidas, como las do
Raymund, Nestroy. Oelenschlager. Musset, ctc.)

~-remite a los alumnes a aplicar su conocimiento del tea-
tro contemporidneo discutiendo on clase las posibles afinida-

des de obras de Tieck con la teorfa dramdtica moderna. - — —
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a) En el quehacer escénico:

; . ¥ .
-La lectura dramatizada y @l teatro gunmllproporcxonan -

opciones conygruentes para la difusidn y montaje ? los dra--
mas de Ticck. El cardcter de sketch de muchas escenas en Die

Verkehrte Welt y ngﬂcs&ig{qlto Kater, , la construccidn de

personajes con base on identidades o roles (ver dltimo cap.)_
5 prestan para doablar y triplicar porsonajes .o \como- ~
sucede en muchas chras modernas: T. Urtusistegui, o Enrigue _
Ballesté, p. ~j.}. Obras como Blaubart, Leben und Tod des_ _

kleinen Rotkappchens y Der Abschied incluso tienen pocos - —

personajes {6 o menas) y son estructuralmente muy abordables.

en el montaje.

Y como {iltimo comecntario, destaquemos algunos elementos

de Die Verkehrte Welt jue podrian satirizar nuestro contexto

inmediato en el montaje.

a) La sdtira a los "intelectuales" que produce nuestra _
facultad, o a la arbitrariedad critica de nuestras"mafias®?

b) - La critica a los “estudiantes” (Acto ITIT.1): cuando _
Scaramuccio confunde a los animales salvajes con "universi- -
tarios" domesticados por las teorias:de' Apolo. y preparados .
para ser individuos dtiles. rentables y- merecedores de un au-
mento de sueldo.

©) La sdtira al predominio de la teoria sobre la practica:_
(11,4, p..cj.f21 cterna disyuntiva del trinsito del aptendizaje

a la creacidn en el estudio de las humanidades.

UiRecordemos que 145 primeris peviencias dio Tisck onn el toatro se re- —
miten a resrasentaciones sularns de uigna!, las Jue le impresjonan fuer-
temente. (Beyuin A, El alma romantica y el suefin, p. 274). Que obras como
Hangwurst als Fmigrant estdn conceh 5 para teatro do marionotas, etc. e —
Bl Gnico montsje de una obra de Tieck en b co (Juan José¢ Gurrola, El jato
con botas, 1984) fue una .ropucsta con elementos de teatro yuignol.

{2} Tie

scuna

cen sut il ivonfa di
Esto es ~n 1o quo s
de ella alyo prict

o A travds de ouny |us personajes en osta e-
o convierte la Poesia cuando no haces - - - -
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