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INTRODUCCION

Es pertinente que antes de avocarnos al estudio del tema de esta tesis, a

manera de predmbulo tratemos de fundar la importancia del mismo.

La Ley Federal de Derechos de autor, Reglamentaria del articulo 28 de la
Constitucién Politica de los Estados Unidos Mexicanas, considerada de orden
ptblico y de interés social, tiene por objeto la proteccion de los Derechos de Autor,
derivados de la creacién intelectual en sus diversas manifestaciones, asi como

salvaguardar el acervo cultural de la Nacién.

La doble acepcidn en el objeto de nuestra legislacién autoral, considerando
en primer termino el beneficio del autor, tutelando el derecho moral y patrimonial,
y en segundo, el dirigido al estado a fin de proteger e} conjunto de bienes culturales

que por el transcurso del tiempo son de dominio publico.

Para los efectos de nuestra investigacién, nos compete lo que doctrinalmente
se denomina prerrogativas del Derecho de Autor, ya que son el origen de sin
nimero de dsbates y la consecuencia de figuras jurfdicas reguladas por la ley
autoral y contrarias a la misma, permitiendo en la préctica el abuso de los

trabajadores creativos.

Podemos afirmar que, por regla general la Ley Federal de Derechos de Autor,



reconoce como principlo fundamental el derecho moral y patrimonial de todo
individuo capaz de crear cualquier tipo de obra intelectual o artistica; mas sin
embargo, debido a circunstancias sconémicas de los autores, aspectos de indole
comercial, asl como lo consignado en propia reglamentacion, se presenta la
excepcién a la regla, conocida como, colaboracién especial y remunerada, que
desvirtua el objeto de la ley autoral y contravisne lo expresado en su artlculado,

provocando violacién a los derechos de autor.

Estos derechos, ya mencionamos son sustancialmente la parte medular del
derecho autoral; en la antiguedad no se concebian como tal, es el caso de Roma,
debido a que no existia el comercio de obras como en nuestros dfas, y s6lo eran
susceptibles de proteccién legal las cosas tangibles, ésto debido a la concepcidn
material que dominaba en la Epoca; Unicamente se hacla conciencia del Derecho

Moral.

Asi, tenemos que al transcurrir ef tiempo fue evolucionando, muestra de ello
lo encontramos en la edad media, presentandose fases de desarrollo como, los
privilegios y el estatuto de la Reyna Ana, misma que por los avances en la materia
se subdivide en tres etapas de gran importancia; posteriormente, los adelantos
abtenidos no se circunscriben Gnicamente al aspecto técnico juridico, también al
ambito territorial, traspasando las Fronteras para tomar un giro internacioral. Fué

en Espana que a pesar de la censura que existla, se reconoce la propiedad de los



autores sobre productos Intelectuales. Por o que hace af México Independiente, es
en la Constitucién de 1917 donde se hace mencién al derecho de los autores y en
forma més amplia en el Cédigo Civil de 1928, cuyas disposiciones fueron

consideradas como federales,

Esta evolucién origind el nacimiento de grandes doctrinarios e igual nimero
de teorias, para establecer la naturaleza juridica del derecho de autor, dentro de las
cuales podemos enunciar: la teorfa del privilegio, teorfa Roguin, teoria de la
propledad literaria y artistica, teorfa de los bienes inmateriales, teoria de Picard,
teoria de Piola Caselli, tesis del derecho real y del derecho personal, tesis de Stoffi

y tesis de Estanislao Valdes Otero.

Como en otras ramas del derecho, el derecho autoral no es la excepcién en
la diversidad de conceptos contenidos en la doctrina, sin que con ello se pierda la
universalidad en cuanto a su contenido, el cual hemos venido citando

reiteradamente, derecho morat y patrimonial.

Al referirnos al derecho moral, decimos que es la facuitad exclusiva de crear,
de continuar, concluir, modificar © destruir una obra, de publicarla o mantenerla
inédita; no asl el derecho patrimonial, que es la facultad de todo autor de obtener

una retribucidén econémica por el producto de su mente.



CAPITULO |
ANTECEDENTES HISTORICOS DEL DERECHO DE AUTOR.

A. Roma

El derecho autoral nace con el pensamiento, con la inteligencia creadora, en
el derecho romano, a pesar de su esplendor que llega hasta nuestros dias, no
reconocié el derecho autoral, castigaba el robo de un manuscrito por el ilicito
cometido, pero no protegfa a su autor como tal, no se concebfa el reconocimiento
al derecho patrimonial del autor, por no existir el comercio de obras como en

nuestros dias, Unicamente se hacfa conciencia det derecho moral,

El pueblo Romano no concebia que las creaciones intelectuales pudiesen ser
obieto de derechos, ni que por si mismas pudieran ser susceptibles de proteccién
fegal, ya gue sélo se admitfa la propiedad de objetos tangibles, como era el caso

de dibujos y manuscritos.

E! desconocimiento del problema en el derecho romano se explica no sélo
por la concepcién materialista que dominaba, sino también por el pensamiento
social/que existfa del creador intelectual y de su obra, Las Gnicas compensaciones
que el escritor y el artista esperaban por su labor era el reconocimiento y

admiracién de las clases privilegiadas, y con ello, la posibilidad de contar con e}



favor del Estado o de un mecenas.

La propiedad del ejemplar material incorporaba facuitades a su venta o
cesién y no reservaba al autor derecho alguno de caracter patrimonial, que le
permitiera participar de alguna forma de las retribuciones econdmicas, obtenidas

por la produccién de su obra.
Existfan diversas formas de publicar una obra:

1) Lectura de la obra en publico.
2) L.a difusién, por medio de copias del manuscrito por el autor,

3) Copia através de un librero.

Existié la figura de! editor, que era el titular de un taller donde copiaban

oscritos al dictado; Cicerdn los llamd librerii.

En esta época se sigue la idea desde un punto de vista personal y espiritual,
la obra pertenece al autor y por lo tanto son ilicitas la usucapién, la publicacién

contra el consentimiento del autor y el plagio.

Se dice que estas tres figuras constituyeron la forma de hacer conciencia

sobre el derecho de autor que existe sobre la obra creada.

En la Roma Imperial el plagio se enfocd a la "actio in juriarum" o accién



deshonesta, es asf como en el derecho romano a través de Ia "actio" reconocié un

privilegio al autor',

La figura de "plagiare” no se enfocaba a las creaciones del autor, como
objeto de derecho, ya que el derecho romano estuvo basado en una posicién
materialista, "la plagiare" se refirié a la accién desheonesta. Que afectaba el derecho

de propiedad, ya sea del hombre sobre el hombre o sobre las cosas.

De acuerdo al concepto romano de propisdad, el autor tenia el derecho de
publicar, o no su obra; y por lo mismo el autor podia acogerse a la “actio injuriarum"

para asl proteger sus derechos.

En consecuencia en Roma el plagio no era considerado como un delito, sino
como una accién deshonesta, condenandosele mas por fa opinién publica que por

los tribunales establecidos.

B. Edad Media

a. Los privilegios y el estatuto de la Reina Ana.

El derecho autoral existe desde la antigliedad. Sdlo que no se habfa

legislado, ni protegido jurfdicamente hasta después de la aparicién de la imprenta

' pavila, Pizarro Edmundo. Los lbienes y derechos
intelectuales, Pert, Arica, S.A., 1974, p&g. 17
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como medio de propagacién de las ideas. Su naturaleza, sus fundamentos han
variado a través de los tiempos. Es por ello, que no se puede estudiar el derecho
autoral sino después de conocer su evolucién, ta que segtin Satanowsky, pueds ser

encuadrada en tres épocas.

"1, Desde la antigliedad hasta el siglo XV, en que se inventd la imprenta;
2. Desde el siglo XV hasta el Estatuto de la Reina Ana;

3. Epoca de la evolucién legislativa del derecho intelectual.

1. En la antigliedad, dada la forma como se exteriorizaba ia actividad

intelectual, no existla una legislacién especial para regularla,

Generalmente, se sacaban pocas copias pussto que debfan ser manuscritas.
Adquirfan esas obras los pocos ricos cultos que existfan, y asl para el autor no

constituia ningtin medio de enriquecimiento la multiplicacién de sus obras.

Generalmente, los autores eran protegidos por algin gran personaje
(Mecenas) o por el Estado (Atenas), y eso les permitia dar expresién concreta y

tangible a las elucubraciones de su genio.

Los escritores y los musicos, asf como los artistas plésticos, trabajaban al

? satanowsky Isidro. Derecho Intelectual, Buenos Aires,

Argentina, Tipografica Editora, 1964, pag. 9
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amparo acogedor de las comunidades religiosas, de las cortes reales, de los
principes de sangre o de las iglesias, que subvenlan a su existencia, con dadivas

o retribucionss de diversa indole.

Las obras de ios pintores y escultores eran dificiles de imitar, porque no
existia forma de copiar mecanicamente la escultura o pintura, y el imitador debfa ser
tan artista como el autor original, siendo por ello muy raro que un verdadero artista

reprodujera lo que habla hecho otro.

Como los casos de imitaciones y plagios eran muy excepcionales, no se

requerfa una reglamentacién especial para prohibirlas.

Pero esa falta de proteccidn jurfdica o de reglamentacién especial no significa
que el derecho del autor fuese desconacido en la antigliedad. Se reconocfa en la
conciencia popular, pues si bien el plagiario no era castigado por los tribunales, la
opinién publica y especialmente los mismos autores se ensafaban contra él,
castigéndolo moralmente. Son célebres en ese sentido el "sic vos non vobis" de

Virgilio y los textos de Marcial y Quintifiano.

La propia ley habfa sido influida por esa proteccién de! autor. El Digesto, en
su libro XL, titulo 65, principio, y en el libro XLVil, titulo 2°, 14, par4grafo 17,

castigaba especialmente el robo de un manuscrito; y aunque nada tiene que ver la



proteccion de la exteriorizacién del derecho intelectual con la proteccién de algo
ideal como es el privilegio de su autor, el antecedente aludido significa que la
legislacién romana consideré al manuscrito como la constancia de una propiedad
especial, la del autor, sancionando su robo también en forma distinta al de las

deméas propiedades.

En el siglo XV se invento la imprenta. En esa forma se pudieron difundir las
obras escritas, las que dejaron de estar al alcance sélo de los ricos, y para e autor

comenzaron a constituir una fuente de beneficios.

2. Laimprenta abri6 la posibilidad de extender la cultura y transformar la obra

impresa en objeto de comercio.

Para evitar que el plagiario, ademas de aproplarse de la idea del autor se
beneficiara con ella, la legislacién empez6 a preocuparse y a protegeria, pero no
apareci6 en forma completa sino después de una larga evolucidn, dando primero
privilegios al editor y luego al autor. Este tuvo que luchar intensamente contra las
corporaciones de impresores, libreros y editores que obligaban a los escritores a

adaptarse a sus reglas.

Los primeros privilegios fueron conferidos en 1470 a los impresores bajo la

forma de exclusividades de explotacién para la impresién de obras muy antiguas.



Era un derecho de poder econdmico, otorgado por el gobierne, que derogaba el

derecho comtin y que a la larga provocé el nacimiento del derecho intelectual,

Era en realidad un censura politica y religiosa, que primero existi6 como
costumbre, siendo convertida en ley por edictos de 1521, 1537, 1566, 1624, 1686,

1701 y 1728.

Posteriormente empezaron a conceder un privilegio o monopolio més
frecuente al editor de la obra pero no al autor. Y esos privilegios al editor eran
conferidos por facultad del rey, sin sujetarse a ninguna regla, plazo ni condicién,
cuando tenfa interés de propagar determinadas obras que le convenfa. El autor no
se beneficiaba en forma alguna con esas normas, pues todo el beneficio pacuniario
de la obra era para el editor. Asimismo, debfan de conformarse con pequenas
pensiones que a veces les pasaba el rey, sin embargo, como la edicién llega a ser
un negocio, los editores, contrataban a los autores, pagandoles por sus creaciones,

es asf como los derechos patrimoniales comienzan a ser protegidos.

3. En la Evolucién Legislativa del Derecho Intelectual se presentan tres

etapas:

- El estatuto de la Rsyna Ana, gestién de los editores en 1710 contra la

pirateria, que ha llegado a ser e} primer reconocimiento legal del derecho de



los autores, otorgando un derecho exclusivo de produccién para el autor, por
veintin afcs, y para las obras nuevas por catorce afios, con prérroga

posible de la misma duracién.

- Doctrina del propietario, consistla en que el duerio de una obra era su autor.
Tuvo origenes circunstanciales, pues la sosten(an los impresores de Paris,
cesionarios de los autores, para impedir que los editores del interior de

Francia, sin cesién de ninguna clase, pudieran imprimir aqusllas obras,

Aquel derecho de los autores fué reconocido por el Consejo de

' Eétado Francés a partir del afio 1761, siendo los primeros beneficiados los
herederos.Con ello el autor podia obtener para sus heradsros el privilegio a
perpetuidad de editar y vender sus obras, pero para evitar el abuso ce los

impresores ese privilegio quedd reducido a la vida del autor.

- La tercera etapa se desenvuelve en el siglo XiX para tratar de amparar el
derecho patrimonial del autor, Comienza por un lado con La independencia

de los Estados Unidos y por el otro con la Revolucién Francesa.

Cronolégicamente, la legislacién norteamericana fué anterior, aunque por no
ser conacida en Europa, muchos tratadistas colocaron en primer término las lsyes

Francesas de 1791 a 1793.



En Estados Unidos tuvo influencia la concepcién anglosajona, al mismo
tiempo que las opiniones de los enciclopedistas franceses, inclinandose los
redactores de la Constitucién norteamericana de 1787 por el primero, pues
consideraban la proteccién de las obras publicadas como un privilegio acordado

para estimular fa creacién y favorecer el progreso de las ciencias y de las artes.

Desde 1a primera Copyright Act. del 31 de mayo de 1790, hasta el actual
titulo 1? del Cédigo del 30 de Julio de 1947, pasando por la ley de 1809 y sus
modificaciones, se infiere qus el copyright es un privilegio sometido a formalidades
precisas manteniéndose en la evolucidn no sélo el requisito del interés piblico, sino

que éste es exagerado de manera de alejarse cada vez més del derecho natural.
b. Evolucion territorial

Desde el punto de vista del &mbito territorial de aplicacitn, el derecho autoral

ha sufrido transformaciones.

Las legislaciones internas, se preocupan tnicamente por el &mbito nacional
propio de cada pals; posteriormente se percatan que los limites nacionales son muy
estrechos y procuran asegurar la proteccién por medio de tratados y convenciones
internacionales; finalmente se pretende establecer una legislacién tipicamente

internacional adecuada para satisfacer las necesidades actuales resultantes de los



nuevos y poderosas medios de reproduccidn y difusidn.

Al inicio, la intencién de la proteccién se hizo dentro de un espfritu de
defensa interna que exclufa a los extranjeros. La legislacién latina amparaba mas
blen el derecho de autor que debia ser compatible éon el interés publico, mientras
que la anglosajona se interesaba primordialmente por el interés publico, al cual

deblfa adaptarse el derecho de autor.

En Europa se impone la orientacidén latina, considerando al derecho
patrimonial como una subdivisién del derecho de propiedad, permitiendo afirmarse
en ol siglo XiX. Las legislaciones nacionales se mulitiplican y se comienza a

asegurar ia reciprocidad de la proteccién en los tratados bilaterales.

Con la diversidad de las legislaciones, se busca igualmente los puntos
comunes tendientes a concretar la idea de la universalidad del derecho de autor.
Algunos paises rehusan toda proteccién, pero otros exigen la reciprocidad, !a
asimilacién, un tratado bilateral o el cumplimiento de ciertas formalidades, lo que
provoca la confusidn, Los Estados comprenden que esa situacién perjudica més
que beneficia a sus nacionales y desde 1827 se firman tratados bilaterales y leyes

locales.

En 1837 se dicta en Prusia, una ley mediante la cual se amparaban las obras
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extranjeras.

En 1840 se realiza un acuerdo entre Francia y Holanda, y en 1843 entre

Francia y Piamonte, para !a proteccién det derecho de autor.

Francia promulga en 1852 una ley que protegfa a los autores extranjeros
sobre las obras publicadas fuera del territorio francés, poniéndolos en igual estatus
que a los autores nacionales, sismpre que ese autor fuera protegido en su pals de

origen,

La consecuencia fue la realizacién de algunos congresos de escritores y
artistas que abogan por la proteccién internacional de los derechos autorales,

Como el Congreso de Bruselas de 1858 y los de Amberes en 1861 y 1877.

El derecho de autor deja de ser considerado como un obstdculo en la
difusién de las ideas, asi es como en la Conferencia General de Florencia de 1950

se concluye que es necesario proteger las creaciones intelectuales.

La U.N.E.S.C.O. estima conveniente sustituir fa nocién puramente estética y

reivindicatoria del derecho de autor por un concepto dindmico y finalista.

Las Naciones Unidas, en ei articulo 27 de la Declaracién Universal de los

1"



Derechos del Hombre, incluyen el derecho de autor®.
C. Espana y la Colonia.

El derecho espario! de la época de la Colonia no protegfa al autor, establecfa
censura previa, los reyes se reservaban otorgar fa concesién graciosa para imprimir
cualquier escrito, es decir, era un privilegio real que protegfa al gobernante, no
existfa la libertad de pensamiento, ni el autor tenfa el monopolic de su obra, "Se
reglamentaba ia materia, estableciendo la censura previa, que se concrstaba en fa
prohibicién de publicar algo sin la licencia real. Los monarcas tenfan a la imprenta
y no deseaban que se difundiera algo sin conocerlo y autorizarlo expresamente™,
Los territorios del nuevo mundo en los que Espaia ejercia soberanfa, se regfan por
fa Recopilacién de las Leyes de Indias publicada por Cédula del Rey Carlos ll de 18

de mayo de 1680.

El Rey Carlos Il estableci6 el 22 de marzo de 1763, e! privilsgio exclusivo de
imprimir en favor del autor, de igual forma por Reales Ordenes de 20 de octubre de
1764 y 14 de junio de 1773, decretd que los privilegios concedidos a los autores

pasaran por muerte a sus herederos.

® viramontes Bernal Francisco, Los derechos de autor, México,
PorrGa Hermanos, S.A., 1964, pag 98

* Farell Cubillas Arsenio, El sistema mexicano de derechos de
autor, México, Ignacio vado, 1966, pig. 15
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Por resolucién de las Cortes Espaiiolas de 10 de junio de 1813, se reconoce
la propiedad de los autores sobre productos intelectuales, incluso después de su

musrte, ya que el derecho pasaba a sus herederos por sspacio de 10 afos.
D. México independiente.
a. Constitucién de 1824,

La fraccion | del artlculo 50 establece como facultad exclusiva del Congreso
General, promover la ilustracién, asegurando por tiempo limitado "derechos
exclusivos a los autores par sus respectivas obras". Hasta la Constitucién de 1917,
ninguna ley fundamenta! menciona el derecho de los autores, equivocadamente se
ha establecido que las Leyes Constitucionales de 29 de diciembre de 1836 y la
Carta de 1857 se referfan a la materia pretendisndo hacer una intergretacion

extensiva de los privilegios que por tiempo limitado se concedian a los inventores.
b. Ley de 1846.

El 3 de diciembre de 1846, bajo el gobierno de José Mariano de Salas,
aparece el decreto sobre Propiedad Literaria, primer ordenamiento sistemético del

México independiente sobre la materia.

Dicho cuerpo legal, constitufdo por 18 articulos manifiesta una extraordinaria

13



cultura jurldica. Estipula que el autor de cualquier obra "tiene en ella el derecho de
propiedad literaria, que consiste en la facultad de publicarla e impedir que gtro lo
haga" (Art. 1°). El derecho durara el tiempo de la vida del autor y muriendo éste,
pasard a fa viuda, y de ésta a sus hijos y demds herederos en su caso, durante el

espacio de 30 afios" (Articulo 2°).

Con una visién poco comun se sefalaba en el articulo 16 que,"para los
efectos legales, no habrfa distincién entre mexicanos y extranjeros, bastando el

hecho de hacerse o publicarse la abra en la Repulblica’.

Finalmente, en los artfculos 17 y 18 tipificd la falsificacién que cometia
publicando una obra o la mayor parte de sus articulos, un nimero completo y un
periédico, una pieza de musica o representando un drama sin permiso del autor,

o copiando una pintura, escultura o grabado y se sefiald su penalidad.

c. Codigo Civil de 1870.

La influencia de la legislacién espafiola sigui6, haciéndose notar en la
legislacion de México; y las diversas leyes dadas en la Reptblica, aun cuando con
las naturales adaptaciones, segulan, en general, la orientacién de la Penfnsula; sin
embargo, es evidente ia grande influencia del C6digo Civil Francés sobre nuestro

Cédigo de 1870, especialmente en materia de obligaciones. La Comisién formada

14



por Mariano Yaiez, José Marfa Lafragua, Isidro Montiel y Duarte, Rafael Dondé y

Joaquin Egufa Lis, formularon dicho ordenamiento.

La exposicién de motivos de este Cédigo hace saber que el mismo se hizo
teniendo en cuenta fos principios del Derecho Romano, ia antigua legislacién
espanola, los Codigos ds Francia, de Cerdeia, de Austria, de Holanda, de Portugal

y otros y los proyectos del Cddigo formados en México y en Espafia.

Este Codigo Civil, dentro de su sistemética afirmé que los derechos de autor
constituirdn una propiedad idéntica, en todo, a la propiedad sobre los bienes
corporales; fue el Unico que llegd a reglamentar estos derechos como propiedad,
y que considerd que eran perpetuos, con excepcion de la propiedad dramética que

si era temporal.

Declar6, asimismo, que la propiedad literaria y artistica correspondia al autor
durante su vida y se transmitia a sus herederos sin limitacién de tiempo. Para la
propiedad dramética se establecié el derecho del autor a la reproduccién durante

su vida y a los herederos durante treinta afos a pariir de la muerte de! autor.
d. Cédigo Civil de 1884.

Como sefiala Borja Soriano, "es casi un reproduccién del de 1870, con



ciertas reformas introducidas™.

Los capitulos Il a IV inclusive del Titulo Vill del Libro segundo, se destinaron

a la reglamentacién del derecho de autor.

La fraccion Il del articulo 1201, reputaba como falsificacién la ejecucién de

una obra musical cuando faltaba el consentimiento det titular del derecho de autor.

Entre las penas de la falsificacién se encontraba la de pagar ai autor el
producto de las entradas, sin tener derecho a deducir los gastos (articulo 1217); el
titular podfa, igualments, embargar la entrada antes de la representacién, durante
ella y después (articulo 1219); las copias que se hubiesen repartido a los actores,
cantantes y musicos se destrufan, asf como los libretos y canciones (articulo 1221);
era facultad del autor el pedir que se suspendiess la obra (artlcuio 1222); el
propietario (titular del derecho), debfa ser indemnizado independientsmente del
producto de la representacién, por los perjuicios que se le siguiesen (articulo 1223);
se faculté a la autoridad politica para mandar suspender la ejecucién de una obra
dramética, secuestrar los productos, embargar la obra falsificada y dictar todas las
providencias urgentes contra las que no se admitia recurso alguno (artfculos 1230

y 1231).

® Borja Soriano Manuel, Teoria general de las obligaciones,
México, Porrfia Hermanos, S.A., 1939, pdgs. 11 y 12
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. Constitucién de 1917.

Eil proyecto de Constitucién presentado el dfa 1° de diciembre de 1916 por
Don Venustiano Carranza al Congreso Constituyente de Querétaro, establecfa en

el articulo 28:

“En la Republica Mexicana no habr& monopolios ni estancos de
ninguna clase, ni exencién de impuestos, ni prohibiciones a
titulo de proteccion a la industria, exceptuadndose Unicamente
los relativos a la acufiacién de moneda, a los correos,
telégrafos, radiotelegrafia, y a los privilegios que por
determinado tiempo se concederdn a los autores y artistas para
la reproduccibn de sus obras, y a los inventores y
perfeccionadores de alguna mejora, para el uso exclusivo de

sus inventos.”

Segn refiere el Diario de los Debates, el proyscto fue leldo en sesién de 12
de enero de 1917, discutiéndose los dias 16 y 17 siguientes; pero no hemos

encontrado especial referencia al Derecho Intelectual.

Tampoco el Mensaje del Primer Jefe ante el Constituyente, producido el 1°

de diciembre de 1916, alude a las consideraciones tenidas en cuenta para introducir
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dentro del texto constitucional y volviendo al camino ya trazado por la Carta de

1824, los derechos de los autores.

f. Cédigo Civil de 1928.

En su Titulo Octavo regula lo concerniente a los Derechos de autor.

"Los autores de obras cientificas que llenaban los requisitos, gozaban por 50
afios del privilegio exclusivo de publicarlas, traducirlas y reproducirias por cualquier

medio™®,

Tenfan derecho exclusivo por 30 afios a la publicacién y reproduccién, por

cualquier procedimiento, de sus obras originales:

3 Los autores de obras de Indole literaria, comprendiéndose en ellas los
escenarios y argumentos para pelfculas;

1L Los autores de cartas gerograficas, topograficas, arquitecténicas, etc., y los
planos, dibujos y disefios de cualquier clase;

118 Los arquitectos;

V. Los dibujantes, grabadores, pintores, litégrafos y fotdgrafos;

V. Los escultores, tanto respecto de la obra ya concluida como de los modelos

® Loredo Hill Adolfo, Derecho autoral mexicano, México, PorrGa
Hermanos, S.A., 1964, pag. 27
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y moldes;
VI. Los mdsicos, ya sean compositores o ejecutantes;
Vil.  Los caligrafos;

VIll. En general, los autores de abras artisticas.

El privilegio de que hablan las fracciones |, en su parte final, y VIi, duraba 5
ar'\bs, que la autoridad administrativa podfa prorrogar de 5 en 5, hasta completar los

30 que como maximo se concedfan.

Tenfan derecho exclusivo de usar del titulo o cabeza de un periédico por
todo el tiempo de su publicacién, los que hubieran hecho el depbsito
correspondiente. Si suspendfan Ja publicacién por més de 6 messs, se perdia sl

privilegio.

Las agencias de noticias telegréficas o por correspondencia, tenfan el
derecho a que estas noticias no se reprodujeran durante el término de 3 dias.
Pasado el plazo contado desde la publicacién de la noticia por la agencia

propietaria del privilegio, entraba al dominio publico.

Los autores de obras destinadas al teatro o de composiciones musicales,
ademés del derecho exclusivo que tenfan respeto de la publicacién y reproduccién

de sus obras, [o tenfan también exclusivo por 20 anos respecto de la representaclén
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o ejecucién de las mismas.

El autor que publicaba una obra, no podfa adquirir los derechos que fe
concedfa la Ley, si no la registraba dentro del plazo de 3 afios, Al concluir este

término, la obra entraba al dominio publico.

Cuando una obra era hecha por varios autores, sin que pudiera sefalarse la
parte que cada uno de ellos habla realizado, los derechos correspondfan a todos,
salvo pacto en contrario. Para reproducirla se necesitaba el acuerdo de la mayorfa
y a falta de éste, autorizacién judicial. Los disidentes no estaban obligados a cubrir
los gastos de reproduccién, pero tenlan derecho a que su nombre figurase en la
nueva obra. Los productos se repartfan Unicamente entre los que consintieron en

la reproduccién y contribuyeron para los gastos.

Cuando la obra era hecha por varios autores y se podfa probar su parte,

cada una disfrutaba de su propiedad.

La persona o corporacién que imprimfa o publicaba una obra compuesta por
varios individuos con el consentimiento de los mismos, tenfa la propiedad de ella,
salvo el derecho de cada autor para publicar de nueve su composicién, ya suelta,

ya formando colsccién.

Por la musrte del autor pasaban sus derechios a sus herederos por el tiempo

20



que faltara para que concluyera el término que deblfa durar el privilegio.

El autor y sus herederos podian enajenar los derechos que les concedia el

privilegio.

Respecto de las obras pdstumas, los herederos o cesionarios tenfan los

mismos derechos que el autor.

El autor tenfa el derecho de reservarse la facultad de publicar traducciones
de sus obras, pero en este caso debla declararse si fa reserva se limitaba a

determinado idioma o silos comprendfa a todos.

Si el autor no hizo la reserva de traduccién o si la otorgd, el traductor tenfa
todos los derechos del autor, respecto de su traduccién, mas no podfa impedir que

hubiera otras traducciones, a no ser que el autor le hubiera concedido esa facuitad.

El traductor de una obra escrita en idioma extranjero era considerado como

autor respecto de su traduccidn.

El autor que se habla reservado el deracho de traduccién, debfa dentro del
término de 3 afos hacer la traduccién de su obra, bajo pena de perder ese
derecho.

Era necesario el permiso del autor para hacer un extracto o compendio de
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su obra. Sin embargo, si el extracto o compendio era de tal mérito o importancia
que constituyera una obra nueva o proporcionar4 una utilidad general, podfa el
Gobierno autorizar su impresién, oyendo previaments a los interesados y al perito
de cada parte. E! autor o propietario de la obra primitiva tenfa derecho a una
indemnizacién que se calculaba desde un 15 hasta un 30 por ciento de los

productos liquidos del compendio, en cuantas edicionss se hicieran.

E! editor de una obra que estaba bajo el dominio piblico, sélo gozaba de los
derechos de autor el tiempo que tardaba en publicar su edicién y un afio més. Este

derecho no se extendia a impedir las ediciones hechas fuera de la Republica.

El que por primera vez publicaba algin cédice del que era legitimo poseedor,

tenfa la propiedad de la edicién durante 30 afios.

Contratada la edicién de una cbra literaria, la representacién de una obra
dramética o la ejecucion de una obra musical, no podia el autor cederla a ofra
empresa, sino en los términos que lo permitfa ef contrato, ni escribir y dar a'la

escena o ejecutar una imitacién de la obra.

Sien el contrato no se fij6 tiempo para la edicién, representacién o ejecucion,
la obra podfa ser retirada si habia transcurrido un afo desde la fecha del contrato,

sin que hubiera sido editada, representada o ejecutada.



El autor de una obra literaria podfa asimismo retirarla, si agotada la edicién,
la empresa no la reproducfa en un término de 5 afios. Lo mismo podfa hacerse si

laempresa dejaba de representar o ejecutar la obra durante § arios sin causa justa.

La cesién del derecho de publicar una obra literaria, dramética o musical, no
inclufa el derscho de representarla o ejecutarla en lugares a donde se asistfa

pagando.

El autor de una composicién musical debfa reconocer al autor de la letra un
tanto por ciento sobre el producto Iiquido. En el caso de no existir convenio, la

participacion se fijaba por peritos.

La propiedad de las composiciones musicales comprendla el derecho
exclusivo del autor para celebrar convenios sobre los motivos o temas de la obra
original. A falta de convenio escrito, el autor de un arreglo musical debia reconocer
una participacién de un 30 por ciento al que lo fuere de los temas o motivos

originales.

La representacion o ejecucién en lugares pulblicos donde se lucraba en
alguna forma, de didlogos, mondlogos, canciones y piezas musicales, fusran obras
aisladas o pertenecientes a cbras ya registradas por su autor, causaban para éste

" ol pequerio derecho.
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Los que podfan cobrar el pequeno derecho fijaban su monto por medio de

sonvenlo y si no habla acuerdo, su importe era fijado por el juez.
El gobierno no podia obtener los derechos de autor.

Cuando heredaba la Beneficencia Publica cesaban los derechos de autor y

la obra entraba al dominio publico.

Los documentos existentes en los archivos, oficinas federales y demés
establecimientos publicos sostenidos por ia Federacion no podian publicarse sin

permiso del Gobierno.

Los documentos que perteneclan a los Estados no podian publicarse ni

reproducirse sin permiso de sus respectivos gobiernos.

Los que obtenfan a su nombre los dsrechos de autor sin que lo fueran en
realidad, adquirian por prescripcién esos derechos, por el transcurso de 5 afios,
contados desde que obtuvieron el privilegio. Ei plazo era de 3 afios, para adquirir
el derecho de representacidn de obras draméticas o de ejecuciénn de obras

musicales,

Cuando era conveniente la reproduccién de una obra y el autor no lo hacfa,

" el Gobierno podfa decretarla, mediante indemnizacién, haciéndola por cuenta del
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Estado o en publica almoneda y con las demés condiciones para la ocupacién de

la propiedad por causa de utilidad piblica,

El término que se sefalaba para la duracién del privilegio se contaba desde

1a fecha en que hubiese sido otorgado por el Ejecutivo Federal.

Los autores extranjeros gozaban en fa Republica de los derechos de autor
que les concedfan los tratados celebrados por México con los Gobiernos de las
Naciones a que pertenecian. A falta de tratados, gozaban de iguales derechos que
los nacionales, siempre que en su pals se otorgasen los mismos derechos a los

autores mexicanos.

Los derechos exclusivos de autor, traductor o editor, se concedian por el
Ejecutivo Federal, mediante solicitud hecha por los interesados o sus representantes
legitimos a la Secretaria de Educacién Piiblica, acompanada de los ejemplares que

previa el Reglamento.

Podian asegurarse los derechos sobre las obras publicadas sin nombre del
autor o con seudénimo, acompaiiando a los ejemplares de la obra que deblfan
entregarse en la Secretarfa de Educacién Publica, un pliego cerrado en que
constara el nombre del autor, pliego que debia lievar en la cubierta las contrasenas

necesarias para que el autor fuera identificado. Para que pudieran hacerse valer los
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derechos del autor, era necesario que al abrirse el pliego a sclicitud de quien lo

presentd, quedase debidamente comprobado quién fue el autor de la obra.

En la Secretarfa de Educacién Pdblica se llavaba un registro donde se
asentaban las obras que se recibfan, sl que se publicaba cada 3 meses en el Diario

Oficial.

Las certificaciones que se expedfan con referencia a dichos registros hacfan

presumir los derechos de autor, mientras no se probara lo contrario.

Para qus surtieran efecto las transmisiones de los derechos de autor, debian

ser inscritas en e! Registro de la Secretarfa de Educacién Publica.

En cada nusva edicidn, traduccién o reproduccion, se requerfa hacer nuevo

depdsito.

Los derechos de autor relativos a la representacién de las obras draméticas
y a la ejecucion de las musicales, quedaban legalmente reconocidos luege que lo

estaba el derecho exclusivo a fa publicacién y reproduccién de esas obras.

En los contratos que se celebraban para la publicacién de una obra, se fjaba
el nimero de ejemplares que debfan tirarse. De lo contrario, no se podia demandar

" la falsificacién por esta causa.
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Todos los autores, traductores y editores debian poner en las portadas de

fos libros o composiciones musicales, al calce de las estampas y en 1a base u otra

parte visible de las demés obras artisticas, fa fecha de la publicacién o de la

ejecucidn de {a obra y fa advertencia de que gozaban del privilegio por haber hecho

ol deposito. Ef que no cumplfa con este requisito, no podia ejercitar los derechos

que se le concedian.

Habfa falsificacién cuando faltaba el consentimiento del que obtuvo el

privilegio:

.
V.

Vi
Vil

viit.

Para publicar, traducir, reproducir, representar, ejscutar o imprimir en discos
para fonégrafos o rollos para pianos automaticos, sus obras o parte de ellas;
Para omitir el nombre del autor o del traductor;

Para cambiar el titulo de la obra y suprimir o variar cualquier parte de elfa;
Para publicar mayor nimero de ejemplares que el convenido;

Para publicar y ejecutar una pieza de misica formada de extractos de otras;
Para hacer arregios de una composicién musical;

Para adaptar trucos escénicos originales empleados en obras que hayan
obtenido el privilegio de ley;

Para representar partes aisladas, escenas o canicones ya registradas o para

las que se haya obtendo el privilegio respectivo.
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Existla también falsificacién cuando, sin haberse adquirido el derecho al
privilegio, se ponfa alguna frase que inducla a error acerca de haberse llenado el

requisito del registro.

El comercio de obras falsificadas, ya en la Republica, ya en cualquier otra

parte, se consideraba como falsificacion,

'Todas las disposiciones del Cdédigo Civil fueron consideradas como
federales y reglamentarias de la parte relativa de los articulos 4 y 28 de la

Constitucién de 1917,

IDEM.
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CAPITULO #
LA DOCTRINA FRENTE AL DERECHO DE AUTOR

La doctrina sobre materia autoral adquiers-dfa con dfa mayor fuerza y
claridad, a pesar de que algunas nocionss que se tienen al respecto son todavia

algo confusas y contredictorias.

Esto se revela primeramente en la terminclogfa empleada, todavfa no bien
definida y uniforme, ya que existe variedad de acepciones como de autores:
"Propiedad intelectual, derechos de autor, derecho autoral, propiedad cientifica,

artistica y literaria, derecho de copla (copyright) y derechos intelectuales".”

"Esta diferencla tiene una mucho mayor importancia que la de una simple
cuestién de nomenclatura™, debido a que la adopcién de una terminologla errénea
inclina a resolver forzadamente los problemas de la materia mediante la aplicacién
analdgica de reglas concernientes a instituciones juridicas extrafas a la que nos

ocupa.

Ahora blen, la problemaética real es determinar la naturaleza jurldica de un

* Mouchet Carlos y Radaelli Sigfrido, Los derechos de autor y del artista, Buenos
Aires, Argentina, Sudarnericana, 1956, pag. 11

° Piota, Coselli Eduardo, Tratado de dsrecho de autor, N&poles, Turin, 1927, pag.
18
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derecho.
A. TEORMWA DEL PRNVILEGIO.

La tearfa del privilegio es una solucién que se plantea en una época en que
el Rey era el tenedor de todos los derechos que pertenecfan a la comunidad y por
tanto es légico ver en la facultad del autor, o de la persona a quién el Rey se lo

habfa concedido, un mero privilegio otorgado por el monarca.

Es facil advertir, respecto a esta tesis, que no reconoce un derecho
preexistents, sino que atribuye un derecho que el poder gubernativo concede como

gracia.

Esta postura pueds, en todo caso, explicar el origen,

pero de ninguna manera la naturaleza del derecho de autor®.
B. TEORIA ROGUIN.

La aproplacién es el fendmeno caracterfstico del mundo material, la
expansién lo es del mundo espiritual; asl como el bien material rinde el méximo

cuando es objeto de un derecho de propiedad, el bien espiritual lo rinde con su

Y Ob6n Leén Ramén, Los derechos de autor en México. Buenos Aires,
Argentina, CISAC, 1974, pég. 49
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difusién. El derecho de autor serfa entonces, la obligacién de los demés a no imitar
la actividad de otros, constituyendo en favor del autor un monopolic de derecho

privado’,
C. TEORIA DE LA PROPIEDAD LITERARIA Y ARTISTICA.

Se ubica a fines del siglo XVIl y principios del XVIll, encuentra su
consagracién, por primera vez, en la ley francesa de 1793. La consecuencia de
esta doctrina es la de reconocer en el derecho de los autores todos los atributos

de ia propiedad, principalimente el goce y la disposicién®.
D. TEORIA DE LOS BIENES INMATERIALES.

El derecho de autor no es un derecho de propiedad, sino un derecho
absoluto. El vinculo juridico enire el autor y el objeto del derecho es equiparable
al vinculo jurldico existente entre el duefio de una cosa y la propiedad, como
consecuencia de la diferencia estriba la técnica jurfdica. Porque el objeto es
inmaterial, pero con una dosis suficients de realidad basada en la relacidn existente

entre el autor y el bien material producido por la idea.

Esta disciplina no se refiere a todas las creaciones intelectuales, sino

" Farell Cubillas Arsenio, ab. cit. pag 58
2 Mouchet Carlos y Radaelli Sigfrido, ob. cit. pag. 16
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lnicamente a algunos tipos, inventos industriales, modelos de utilidad, modelos y
dibujos artisticos, obras del ingenio y creaciones conexas, marcas, nombres
comerciales, rétulos, denominaciones sociales, encamindndose de este modo,
esencialments, tanto a impedir la reproduccién y la imitacién de una creacién
intelectual individualizada en su expresiébn formal, como a impedir !
aprovechamiento de una creacién intelectual individualizada en su resultado
inventivo. "Fuera de este campo, no alude a un derecho sobre la creacién
intelectual; por eso, no es ilicito (salvo que exista, precisamente, un especial vinculo
obligacional, que vincufara dnicamente al sujeto que haya asumido la obligacién)
servirse de los resultados mateméticos, fisicos y, en general, cientfficos,
conseguidos por otros respetando, en tado caso, el derecho ajeno a la paternidad,
es dacir, no desconociendo la paternidad del resutado conseguido; pero en

cambio, es ilicito reproducir e! tratado donde dichos resultados son expuestos™,
E. TEORIA DE PICARD.

Fué el primero en decidirse a crear una nueva categorfa de derechos: los
derechos intelectuales, en una conferencia del Colegio de Abogados de Bruselas,

en 1873 expuso esta teorfa, y la completo con estudios aparecidos en 1877 y 1879.

 ascarslll Tulio. Teorla de la concurrencia en el derecho inmaterial, Milan, ltalia,
U.T.E.T., 1969, pag. 269
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Finalmente, le dié nuevos desarrollos en 1883, en un estudio de embriclogfa jurl(dica.

Para Picard, la clasificacién tripartita cl4sica derechos reales, personales y de

obligacién es incompleta.

Los derechos intelectuales son de naturalsza sut generis y tienen por objeto
las concepciones del esplritu, en oposicién a los derechos reales, cuyo objeto son

las cosas materiales ",
F. TEORIA DE PIOLA CASELLI.

No considera en su totalidad el problema de la naturaleza juridica de las
craaciones intelectuales, sino que se limita a investigar ta naturaleza del derecho de
autor, que representa un seforfo sobre un bien intelectual, el cual, en razén de la
naturaleza especial de este bien, abraza en su contenido facultades de orden
personal y de orden patrimonial. Este derecho desbe ser calificado como un

derecho personal-patrimonial.

No admite la existencia de una cuarta categorfa de derechos y, por lo

contrario, incluye al derecho de autor en el cuadro de los derechos tradicionalss al

* Antequera Parilli Ricardo, El Derecho de autor en Venezuela, Buenos Alres,
Cisac, 1976, Pég. 39
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clasificarlo como un derecho persenal-patrimonial™.
G. TESIS DEL DERECHO REAL Y DEL DERECHO PERSONAL.

Mediante el estudio de la divisién del derecho real y el derecho personal se

podréa dar una orientacién para examinar la naturaleza del derecho de autor.

£l patrimonio est& formado por derechos patrimoniales y extrapatrimoniales,
la diferencia entre uno y otro es que el patrimonio esta formado por derechos
valorizables en dinero, Los Derechos de Autor, tienen esta caracteristica de su
valorizacién en dinero, ya que estos derechos se pusden vender; los inventos, las

obras cientfficas, artisticas, literarias, musicales, etc., son valorizables en dinero.

Afirmando que se trata de un derecho de indole patrimonial, queda et
problema de resolver si se trata de un derecho real o de un derecho personal, ya
que se ha visto que todos los derechos patrimoniales deben ser reales o

personales.

Los derechos reales y los derechos personales se diferencian entre s, en que
los primeras consisten en un poder juridico sobre la cosa, esto es en forma total o

parclal, para aprovechar las ventajas econdmicas de que sea suscsptible el bien,

* idem.



y los segundos, es una facultad de una persona llamada acreedor, que puede
ejercitar en contra de otra persona llamada deudor, para obligario a que efectus en

su favor una prestacion o una abstecién.

Otra difsrencia entre estos derechos consiste en que: e! deracho personal
esta determinando especificamente al sujeto pasivo: el deudor y sus causa-
habientes; mientras que en el derecho real el sujeto pasivo es universal e

indeterminado.

En los Derechos de Autor no se trata de un derecho personal, desde el
momento que no existe una relacién juridica entre el inventor o descubridor y
persona determinada, ya sea para exigitle a su favor una prestacién o una

abstencién.

Si observamos al titular de un Derecho de Autor en el gose de su derecho,
descubrimos una situacién semejants a la de los derechos reales; un titular que se
aprovecha de las ventajas econémicas de su obra, en forma exclusiva, es por ello
que podemos deducir que se trata de un derecho real, a pesar que se ejerza sobre
cosas incorporeas, ya que también las cosas incorporeas son objeto de derechos

reales.

Asimismo en los Derechos de Autor existe la obligacién negativa del sujeto
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pasivo universal de los derschos reales, ya que e} inventor o autor tiene el derecho
a exiglr a todo sl mundo que se abstenga de usar el objeto del derecho. Por lo que
es posible establecer que los derechos de autor consisten en derechos de

naturaleza real "

H. TESIS DE STOLFI.

Expresa: "es concluyente que el Derecho de Autor no se identifica con el
derecho de propiedad, segin lo han demostrado las criticas formuladas; pero
también es cierto que aquél derecho puede ser tratado como una propiedad, en el
aspecto de que se refiers a las facuttades econémicas de su explotacién, pussto
que tanto su contenido como su proteccidn caben dentro del concepto de
propiedad. Las faculiades personales derivadas del estatuto personal, le dan
caracteras especiales, incluso en lo referents a la explotacién econémica. Su objeto
esta constituido por la actividad intelectual que da nacimiento al producto y esta

actividad es inmaterial'’.

I. TESIS DE ESTANISLAO VALDEZ OTERO.

"El derecho de autor esté integrado en realidad por dos derechos distintos

'*valdes Otero Estanislao, Derecho de autor, Montevideo, Facultad de Derecho
de la Universidad de Montevideo, 1953, Pag. 83.

" Mouchet Carlos y Radaelli Sigfrido, ob. cit. P4g. 81.
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que tienen igual fundamento jurfdico. La creacién de la obra intelectual que se
reconoce en funcién de la unidad del objeto y el derecho real del autor que se
funda en los derechos inherentes a la personalidad. En cuanto al derecho
pecuniario corresponde a una estructura exterior, semejante a la propiedad comdin,
ain cuando esté sometida a un régimen especial, que en caso de insuficiencia
debera ser integrado mediante una interpretacion teol6gica o finalista de la ley

especial"®.

La diversidad de conceptos contenidos en la Doctrina, asf como la variedad

de teorias puede ser resumido en tres métodos:

1. El que asimila el derecho intelectual a la propiedad sobre cosas, y por lo tanto

a un derscho real.

2. El que reconoce que en esta materia se consideran hechos y relaciones

jurfdicas sui generis, pero vacila en plantear a fondo e} problema.

3. Elque considera el derecho sobre las obras literarias y artisticas como parte de
una nueva categoria dentro de la clasificaicén general de los derechos, con

autonom(a y desenvolvimiento propios.

'* Valdes Otero Estanislao, ob. cit. PAg. 85.
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CAPITULO I
CONTENIDO DEL DERECHO DE AUTOR.

El derecho de autor es un derecho humano qus tiene su fundamento tedrico
an la necesidad de fa humanidad de acceso al saber y en la necesidad de fomentar

la biisqueda del conocimiento recompensado a quienes lo efectuan.
-

El derecho autoral se divide en dos tipos de derecho de diferente calidad.
Unos son los qus integran el aspecto moral, que consiste en la facultad del autor
de exigir el reconocimiento a su carécter de creador y de que se respete la
integridad de la misma. Los otros son los que integran el aspecto patrimonial

relacionado con el disfrute econdmico de la creacidn intelectual.

E! jefe nacional de propiedad intelectual de Colombia refiere: "El derecho
autoral es cuerpo y es alma; el cuerpo, es aquello que se pueds negociar y que al
cabo de cierto tismpo perecs, (Derecho Patrimonial). El alma, (Derechos Morales)

es inmortal y cuya integridad debe estar asegurada en el curso de los tiempos”."

La base de la divisién es e} predominio que en tales derechos existe de los

intereses morales o de los intereses econdmicos.

" Organizacién de las Naciones Unidas para la Educacién la

Ciencia y la Cultura, A B C de Derechos de Autor, Francia,
Imprimierie de la Manutentidn, 1982, Pag. 24.
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A. El Derecho Moral

Varias legislaciones evitan utilizar el término “derechos morales" por las
confusiones que puede provocar en el sentido de que por ser morales y pertenecer
al fuero intimo de fa persona no puedan ser protegidos legalmente, en este caso
son denominados “"derechos no patrimoniales" o "derechos personalisimos",

nosotros los seguiremos denominando derechos morales,

El derecho moral no tiene nada que ver con la moral o inmoralidad del autor,
es un derecho de la personalidad misma, el autor tiene el derecho y el deber de
defender su obra, en el fondo y en la forma; la violacién de este derecho atafie a

la personalidad humana, la conciencia, el amor propio, a la dignidad.

Satanoswky nos dice: El derecho moral no se emplea por contraposicién a
un derecho inmoral que no existe en esta materia, sino como objeto de tutela
juridica, en cuanto limita el campo de proteccién a aquellos intereses que no

entrafian una idea de lucro, o un concepto econémico.

Tampoco debemos suponer que es un derecho exigible por medios
coercitivos como el de explotacion exclusiva de la obra, sino es aquel que dentro
del régimen autoral se ocupa de salvaguardar la buena fama de los autores.

Por tal motivo, encontramos la naturaleza del derecho moral en la misma
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personalidad del autor en cuanto realiza la manifestacion propia de su mismo sentir

on fa obra®,

"El derecho moral es la esencia misma de los derechos de autor, porque
considera la obra en sf misma, manifestacién propia de la personalidad del autor.
Es un derecho de la personalidad humana, que defiends la dignidad personal, el

honor y los intereses artisticos''.
a. CONCEPTO.

El derecho moral en un doble fundamento: el respeto a la personalidad del
autor y la defensa de la obra, considerada en sf misma como un bien con
abstraccién de su creador. De acuerdo con la teorfa més reciente, atn después de
muerto el autor y de calda la obra en el dominio puiblico, se debe invocar el derecho
moral para proteger en nombre del interés general, la integridad e individualidad de

la obra.

'Toda obra de arte o de literatura es una emanacién directa, una creacion de

la personalidad del autor. Es precisamente por esta manifestacion exterior como el

® satanowsky Isidro, ob. cit. Pag. 510.

* proafio Mario Antonio, El Derecho de Autor, Ecuador, Pag. 37.
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autor hace aparecer su genio particular, su personalidad excepcional®,

Es esta autonomia del pensamiento, de la concepcién y de la creacién, lo

que se ha llamado derecho moral del autor sobre la obra.

En la evolucién legislativa de la proteccién de la obra literaria o artistica se
advierten dos etapas: en la primera, el derecho autoral era contemplado por su
aspecto patrimonial ¢ pecuniario; en la segunda, adquiere unaimportancia cada vez
mayor el aspecto moral, hasta el punto de invertirse el prablema, otorgando al
darecho moral el lugar principal en la materia. Actualmente el verdadero derecho de
autor, es un derecho moral, su proteccién no sélo interesa al mismo autor y a
quienes lo suceden o lo representan, sino a la colectividad en general, para la cual
las obras de los artistas y escritores constituyen una buena parte de su patrimonio
cultural. De tal modo, la proteccidn del derecho moral importa tanto al autor y a sus

derechohabientes como a la socisdad entera.

Por otra parte, al crearse una obra se establace entre el autor y el producto

resultants, la obra, una relacién de causa a efecto.

La persona que con su ingenio, creatividad y tiempo logré producir algo, es

la causa. El objeto producido es el efecto, lo resultante, la obra.

2 Mouchet Carlos y Radaelli Sigfrido, ob. cit. Pag. 226.
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Se ha repetido ademas, que una obra cual fuere, refleja en alto grado la
personalidad y la manera de ser de su autor: "es una proyeccién y una objstivacién
de su ser personal y espiritual, de tal manera que e! modo de ser peculiar y

caracteristico de cada autor no puede menos que ser reflejado en su creacién®.

Estos dos hechos, la relacién causa-efecto y la proyeccién de la propia
personalidad en la obra, dan lugar a una serie de relaciones espirituales y
personales, ademdés de las relaciones de explotacién, que la mayor parte de las

leyes protegen.

A ese conjunto de relaciones esplrituales y personales entre un autor y su
obra y las consecuencias que de ellas se derivan se les llama "derechos morales"

de los autores.

Conforme a lo anterior "El derecho moral esta representado bésicamante por
la facultad exclusiva de crear, de continuar y concluir la obra, de modificarla o
destruirla; por la facuttad de manteneria inédita o publicarla, con su nembre, con un
seuddnimo o en forma anénima; por la prerrogativa de elegir interpretes de la obra,
de darle cierto y determinado destino y de ponerla en el comercio o retirarla del

mismo, asf como por la facultad de exigir que se mantenga la integridad de la abra

® Herrera Meza Humberto Javier, Analisis Filosofica comparado
de cuatro leyes sobre derechos de autor, México, S.E.P. DDireccién
General de derechos de autor, 1979, Pag. 32.
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y de su tftulo, e impedir su reproduccién en forma imperfecta o desfigurada™,
b. TERMINOLOGIA.

Para distinguir las facultades del autor, la mayor parte de la doctrina y de la
legislacién utilizan la denominacién derecho moral, consagrada en congresos

internacionales sobre ia materia,

Hay autores que proponsn la denominacion derechos personales, la cual,
svita el equivaco de suponer qus tales derechos sélo tienen eficacla moral, hay
ofros que aseguran que este argumento No tiene consistencia, pues en la expresion

derecho moral se halla implicito el contenido jurldico.

Asf también se habla de un derecho de paternidad; que para otros tampoco
es acertado, pues el derscho moral se compone de un conjunto de facultades que
no sélo pueden ser ejercidas por el autor, sino también en determinado momento,

por la colectividad © por terceros.

El término moral se predica no en contraposicién a inmoral que constituye
su contrario, sino como objeto de tutela jurldica, en cuanto limita el campo de

proteccién a aquélios intereses que no entrafen idea de lucro, pero la distincién

* Rangel Medina David, Derecho de la Propiedad Industrial e

IIntelectual, México, Universidad Nacional Autonoma de México,
11991, Paq. 8.
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que proporciona el calfficativo no es suficientemente precisa, puesto que, en
determinados intereses del autor se encuentra, si no totalments confundidos,
cuando menos mezclados los conceptos econdmico y moral, en forma tal que en

muchos casos es dificil la delimitacion.

Existen ofras corrientes que critican severaments ia expresién "derecho
moral’; argumentando que es insatisfactoria, inexpresiva, desorientadora y da origen
a Interbretarse de diversas formas, asimismo implica redundancia, ya que todo
derecho debe ser moral; en una palabra la expresion indicada supone un

pleonasmo.
c. CARACTERES

El derecho moral intrinsecamente esta integrado por cuatro slementos:

Perpetuo,inalienable, Imprescriptible, e lrrenunciable®.

PERPETUO.- No esta sujeto a término, a condicién, no se extingue con la
muerte del autor, a falta de éste o sus causahabientes la Sociedad en general hara
que se respete slsmpre la paternidad de una obra, as{ como la memoria de quienes

con los frutos de su inteligencia promueven el progreso de las clencias y de las

Herrera Meza HumbertO Javier, Iniciacién al Derecho de
AAutor, Pautas para un Derecho de Autor, S.E.P. Direccidn General
del Derecho de Autor, México, 1982, P&g. 54
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artes en beneficio de la humanidad. Falleciendo el autor, la sociedad asums la

defensa del derecho moral.

Es perpetuo porque no tiene limite de duracién; las leyes sélo refieren
términos al goce dse los derechos patrimonlales. El principio de perpetuidad se

desprends de dos hechos basicos:

- La obra esta sismpre dentro de la esfera del autor. La perpetuidad del
derecho moral es un légico complemento de la inalienabilidad del mismo. Ei autor
puede siempre reivindicar su derecho moral que subsiste por sobre todo en favor

de terceros y que sélo rige en el aspecto pecunario.

- La obra constituye por sf misma un algo auténomo, perfecto, cerrado, cuya
pureza debe mentenerse por encima de los plazos que condicionen ei derecho

pecunario.

Es el derecho moral el que vincula al autor con su creacién intelectual,
manteniendo siempre éste derecho, el cual permite velar por la fidelidad e integridad

ds la obra y hacer valer su paternidad.

En la Reunidn Interamericana de Especialistas en Derecho de Autor
organizada por la UNESCO en 1966 en Rio de Jansiro, se aprobé la recomendacién

por la cual se afirma la perpetuidad de las prerrogativas inherentes al derecho moral
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y se recomienda a los gobiernos de los Estados Americanos que elaboren normas

para garantizar y preservar la integridad de las obras de dominio publico.

INALIENABLE.- Resguarda una cualidad de orden espiritual inherente a la
persona, por su propia naturaleza no puede ser objeto de comercio, toda vez que
la salvaguarda de la personalidad del autor, de su reputacién y de su honor no

siempre ser&n congruentes con los intereses econdmicos del adquirente,

Es inalienable porque en toda cesion de derechos intelectuales, sélo se

trasfiere el deracho patrimonial conservando siempre el autor, el derecho moral.

IMPRESCRIPTIBLE - Es decir no se adquiere por usucapién, no se pierde por

prescripcion extintiva.

IRRENUNCIABLE.- El derecho moral tiene por objeto defender la

personalidad del autor de las posibles lesiones a su capacidad o calidad creadora.

Si bien es cierto que esto implica el limite a la libertad de contratacién por
parte del autor respecto de sus propios derechos, también lo es que no debe
dejérselo a que sea presa facil de editores voraces, que ante las necesidades de

algunos autores, les sean arrebatados los derechos més Intimos a su



personalidad™.

d. FACULTADES

El derecho moral comprende facultades que son clasificadas en dos
secciones™:
- Exclusivas o positivas

- Concurrentes, negativas o defensivas.

Ambas corresponden al autor, las primeras de manera exclusiva y las
segundas en determinadas circunstancias pueden ser también ejercidas por

terceras personas.

Facultades exclusivas son aquellas que sélo pueden ser ejercidas por el
autor, en virtud de su condicién de creador y en conjunto constituyen e! derecho

exclusivo de publicar o modificar su propia obra.

- Derecho de crear.
- Derecho de continuar y terminar la obra.

- Derecho de modificar y destruir la propia obra.

® Mauchet Carlos y Radaelli Sigfrido ob. cit. Pag. 32

7 Revista Mexicana del Derecho de Autor, México, S.E.P.

Direccién General de Derechos de Autor, 1991, P&ag. 100
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- Derecho ds inédito.
- Derecho de publicar 1a obra bajo el propio nombre, bajo seudénimo

o an forma anénima.
- Derecho de slegir los intérpretes de la propia obra.
- Derecho de retirar la obra dsi comercio™.

Facultades concurrentes son aqusllas que ejerce el autor, y a falta de este,
sus sucesores, derechohabientes o ejecutores testamentarios, el conjunto de estas
facultades representa el derecho de impedir el desconocimiento de la paternidad
del autor sobra su obra y el aprovechamiento indebido de su nombre o seudbnimo,
y derecho de impedir todo ataque a la integridad de la obra y toda divulgacién

deficiente y perjudicial de la misma.

- Derecho de exigir que se mantenga la integridad de la obray su titulo.

- Derecho de impedir que se omita el nombre o el seudénimo, se los
utilice indebidamente o no se respete el andnimo.

- Derecho de impedir la publicacion o reproduccién imperfecta de una

obra®,

™ Mouchet Carlos y Radaelli Sigfrido ob. cit. Pag. 34

* Idem.
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El derecho de crear es principio fundamental del derecho mora, es la libertad
de pensamiento para fa existencia de la creacién intelectual. Esta libertad que el
autor tiene es uno de los aspectos de la libertad humana; un atributo del espfritu

humano.

El creador intelectual necesita una doble seguridad: seguridad de
independencia econémica, facilitada por el disfrute legitimo de los beneficios que

le proporciona la labor intelectual y seguridad de independencia mental.

Los autores, se han encontrado par lo general frente al Estado. En todos los
tiempos, el Estado se ha mostrado desconfiado del pensamiento. Es asi como a
menudo se ha preocupado més por vigilar sus actividades que por reconocer sus

derechos.

La historia muestra hasta qué punto los gobiernos absolutistas apagan el
pensamiento creador, como es el que se consagra a la investigacion cientffica o a
la creacién del arte puro. De qué le sirve al autor sentirse tutelado en sus derechos
intelectuales por leyes técnicamente perfectas como ha sucedido en algunas
naciones, si no puede producir con libertad ese bien sobre el cual recaen

precisamente sus derechos.

Los sistemas de la licenciay del privilegio, que subsistieron hasta comienzos
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del siglo XiX, aungque suponfan, por una parte un reconacimiento de los derechos
del autor, por otro tado significaban el control oficial previo sobre la expresion
externa del pensamiento, vale decir sobre el derecho primigenio de! autor de dar

a conocer la obra tal como su espiritu la ha concebido libremente.

Al recorrer la historia, comprobamos que si bien los primeros gobiernos
declararon la libertad de escribir y abolieron la censura previa, ésta (ltima resurgié
a veces disimuladamente, en algunas de las leyes llamadas "libertad de imprenta"
o de "proteccién de la imprenta’. Reaccionando contra abusos anteriores.
Postericrmente se obtuvieron avances en el sentido de que no se limité Ginicamente
el asegurar al creador intelectual en el disfrute econémico de su trabajo, sino que

se le aseguré también la likertad intelectual.

La censura previa sobre cierto género de obras esta limitada a medida de
defensa moral, en ejercicio del poder de policfa del Estado sobre las costumbres,
y no debe exceder de los lfimites razonables que requiere el equilibrio entre la

libertad y la moral.

En el derecho de continuar y terminar fa obra, el principio general en este
punto es que un tercero no puede reemplazar al autor en la elaboracién de una

. parte de la obra que ha concebido y ha proyectado aquél.



Se trata de un derscho personal unido al autor, que se confunde con los
derechos de creacién y de publicacion. Para continuar o terminar una obra, es
preciso desarroliar un argumento o los temas contenidos en la parte ya creada de
la misma, y el hacerlo implica de hecho una colaboracién, o sea una situacion
claramente convenida de antemano con el autor Inicial. En el caso de que el autor
autorice a un tercero la continuacién de su obra, debe enterderse que admite

expresamente que ese tercero colabore con él.

£l continuar y terminar una obra, concierne a la intimidad de! autor, a los
aspectos de su personalidad, que es siempre intransferible. Dificilmente un autor
aceptard que después de su muerte un tercero prosiga ia obra iniciada o
inconclusa, ain cuando, en determinados casos, cabe la existencia de una suerte

de colaboracién pésturmna,

El principio rige tanto durante la vida del autor como después de su muerte.
No obstante, en este Ulftimo caso cabe admitir una excepcién en favor de los
terceros que, compenetrados de la obra de un escritor fallecido y con la
autorizacién de sus herederos u otros derechohabientes y que cuentan por lo
general, de notas y apuntes dejados por el autor, completan o dan fin a un trabajo

que la muerte le impidl6 concluir.

Si bien el deracho de continuar y terminar la obra no esta expresamente
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establecido en muchas leyes, debe ser reconocido, porque fluye del conjunto de

disposiciones que confieren el derecho a la creacién, a la integridad v al titulo.

En el derecho de modificar y destruir la propia obra. El autor tiene la facuttad
exclusiva de publicar la obra en la forma en que é mismo la ha creado. Y nadie que

no sea el propio autor puede modificar una obra intelectual.

Tal facultad se deriva de su carécter creador, éi sabe cuindo una obra estd

terminada y cuéndo est4 inconclusa.

El deracho a modificar ta propia obra no es sino una derivacién légica del

derecho mismo de creacién, base de todo el derecho intelectual.

Debe aclararse que Ia exclusividad e inalienabiiidad del derecho de modificar
la obra, como facultad comprendida en el derecho moral, se refiere Unicaments a
la integridad de la misma en su forma primigenia, es decir, en su individualidad
originaria, Esta facultad no excluye la de transferir derechos de elaboracién o
transformacién. Asl, pues, si bien no es admisible que el autar permita a! editor
Introducir en su obra las modificaciones o supresiones que éste estime conveniente
hacer, lo cual afectarfa la individualidad originaria de la creaci6n, en cambio es licito
que el autor faculte a un tercero para que haga la adaptacion, la traduccién, el

compendio, etc. en estos casos la finalidad de la transformacién no consiste en una



simple modificalcén o alteracién de la obra, sino en crear una nueva obra, que

presentaré un grado de individuatidad distinto de la obra primigenia.

Si el autor tiene el derecho de crear una obra, de continuarla, de modificaria
y de terminarla, tiene también el derecho de destruh;la. Esta facultad de destruir la
propia creacién reconacs, sin embargo, un limite si se trata de obras expresadas
en un sélo ejemplar (cuadro, escultura, etc.). En tal caso, para poder ejerceria el

autor debe ser también dusfio del molde.

E! derecho inédito consiste en el dominio que tiene e} autor sobre su obra
durante el perfodo anterior a la publicacién de ja misma. Este privilegio se funda en

la libertad del pensamiento.

Es el derecho que permite al autor resolver la oportunidad en que la obra
debe publicarse, y le otorga una serie de facultades antes de la publicacitn, que
sblo él pueds ejercer. Este derecho se agota en el momento en que la obra se

publica.

El derecho de inédito es mal llamado derecho de publicacién exclusiva,
expresion que presenta el inconveniente de no dar una idea exacta de su
naturaleza, pues hace pensar, mas que en una facuttad personallsima del autor, en

un derecho relacionado tnicamente con la utilizacién econémica de la obra.



El derecho de inédito descansa bajo siete principios doctrinarios:

No tiene término.

No es enajenable.

No est4 sujeto a ejecucion forzada por parte de los acreedores.

No esta sujeto a expropiacién por utilidad piblica, excepto el caso ds
obra péstuma.

No estéa sujeto a aquellas restricciones o limitaciones establecidas en
nombre del interés publico para las obras publicadas.

En razén de su carécter absoluto, tiene plenitud en su goce por el
autor.

Por a misma causa, la proteccién de la obra inédita comprende no
sélo el derecho sobre la obra misma, sino también la facultad de

revelar el contenido o fa materia a que ella se refiere,

Estos siete principlos han sido extraldos de la moderna doctrina y legislacién

ftalianas, y es indudabte que responden a un criterio jurfdico cuya aceptacién tiends

a generalizarse, pues satisfacen las necesidades logicas de la materia.

"La Convencién de Berna (1886) lo restringe a la obra editada. el articulo 4°

de este acuerdo internacional establece lo siguiente: Por obras publicadas deben

" entenderse en el sentido de esta Convencién las obras editadas. La representacién



de una obra dramética o dramético-mussical, la ejecucién de una obra musical, la
exposicién de una obra de arte y la construccién de una obra de arquitectura no
constituyen publicacin. La reforma de Brusslas (1948) no ha modificado, en lo
sustancial, este principio; Por el contrario, la tendencia actual de la legislacién y fa
doctrina es la de atribuir un alcance amplio al concepto de publicacién, entendida
como la primera comunicacion al publico de la obra intelectual. Asf, la lsy autsriaca
de 1836 considera que una obra ha sido publicada cuando ella se pone a
disposicién del plblico con el consentimiento del derechohabiente (art. 8°). La ley
ftaliana de 1841 considera como primera publicacién la primera forma de ejercicio

del derecho de utilizacién (art. 12, Uitima parte).

La distincién entre obra inédita y obra publicada tiene una gran importancia
practica en el régimen de la ley argentina, dado que el depésito de la primera as
facultativo en tanto que el registro de la segunda no sélo es obligatorio, sino que
constituye un requisito indispensable para su proteccién. De modo, que, siuna obra
Inédita es depositada en el Registro Nacional de Propiedad Intelectual y luego se
publica por cualquier medio, para asegurar su proteccién legal como obra
publicada es indispensable efectuar un nuevo trémite, la inscripcién o registro de
ia misma con tal carécter. La falta de éste segundo trémite hace caer la obra en e}
dominio publico, del cual sélo puede salir mediente el cumplimiento de aquslila

exigencia.



No es f4cil, como pareceria a primera vista, establecer en qué momento una
obra debe considerarse publicada. Muchas veces no es més que una cuestion de
hecho. En términos generales, debe considerarse que una obra ha dejado de ser
inédita cuando, por un acto generalmente voluntario del autor, ha sido comunicada
al publico en forma definitiva y de acuerdo con el procedimiento especial que
requiere la naturaleza de la misma. La nocién de publico supone el conacimeinto
de la obra por un nimero suficientemente grande de personas como para pensar

que la obra ha salido del circulo privado del autor.

El derecho de pubilicar fa obra bajo e} nombre del autor constituye, para Piola

Caselli una de las méximas garantias de la personalidad.

ta condicidn de autor se extiende con la misma amplitud al de una obra
transformada o elaborada sobre su respectiva transformacién o elaboracién es
indiscutible el derecho del traductor, el adaptador, el refundidor, la mencién de su

nombre como autor de su creacién.

Asimismo, el autor tiene indiscutible y légico derecho a imponer su nombre
a la propia obra, también debe reconocérsele su derecho a no imponerlo o a
reemplazarlo con un seudénimo. Si el autor enajena la propiedad de su obra,
conserva sobre ella el derecho de exigir la fidelidad en su texto y titulo, en las

impresiones, copias o reproducciones, como la mencién de su nombre o
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seudénimo como autor.

El derecho al nombre de la persona es una institucién jurldica de gran
importancia en la socledad, su proteccién se funda en el interés publico que
presenta la individualizacién de la persona, en cuanio al problema del nombre det
autor, N0 s mas que un aspscto del problema general del nombre civil de las

parsonas.

Es por sllo que la proteccién del nombre del autor se funda en una doble
circunstancia; se trata de un aspecto del nombre civil, y de un atributo de la
personalidad vinculado a la existencia misma de la obra, el nombre del autor va

unido a su obra en el hecho de la creacién, y ambos se asocian.

Es designacién del autor ocultar su verdadero nombre; la funcién del
seudénimo es individualizar la obra y sirve para designar la personalidad en una
determinada esfera de accién. La razén del reconocimiento del derecho al

seudanimo es la necesidad de amparar la fama conquistada con el mismo.

El uso de un seudbnimo en particular pertenece exclusivamente al autor que

lo emplea, puesto que se trata de una expresion equivalents al nombre.

El derecho dei autor a no firmar su trabajo es decir, a publicarlo como

creacidn anénima, surge de las facuitades absolutas que el mismo tiene sobre su
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obra, El puede decidir ocultar su nombre, sin que por ello disminuya o desaparezca

la proteccién que corresponde a la obra intelectual.

Asl, también en cualquier momento e} autor que oculta su personalidad tras
un seudénimo, o lo reserva dando a conocer su ot:;ra en forma anénima, tiens el
derecho de hacer conocer su nombre, con lo cual se beneficia con la aplicacién de
las" reglas ordinarias hay quienes consideran que los heredsros, ejecutores
testamentarios, del autor, o ain cualquier persona, podrfan revelar el nombre de
este, pero sblo después ds fallecido, salvo que existiera una prohibicién expresa o

que pudiera producirse grave dafo para su reputacion.

Respecto al derecho de elegir los intérpretes de la propia obra ain no esta
consagrado este derecho en la legislacién, el cual consiste en una doble facultad:
la de impedir la interpretacidn de una obra, cuando ella no merezca la aprobacion

de su autor y la de elegir los intérpstres de la propia obra.

El primer caso se asemeja a la situacién que presenta la traduccién de una
obra, pero con la intervencién de un tercero, que segun el caso es un intérpetre o
un ejecutante. Si mediante la Interpretacién de una obra teatral, el recitado de
un trozo literario o la ejecucién de una partitura se desfigurare la obra original, por
falta de comprension de! intérprete o por deficlencias técnicas u otros motivos, el

autor debe tener la facultad de oponerse.
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Para el autor serfa suficiente su sola manifestacién en contrario, ya que él es
quien puede advertir mejor la desarmonia entre su creacién y la forma en que ella
se divulga; pero en el caso de los derechohabientes, éstos deberfan probar el

perjuicio.

En Espafia e! autor tiene siempre el derecho de hacer el reparto de los
papeles de su obra. En Francia e! derecho de elegir los intérpretes de una obra de
teatro se halla generalmente reconocido, con algunas restriccionnes: el autor se
limita, salvo pacto en contrario, a elegir los artistas dentro del conjunto de la

compania.

En Argentina no se confiere al autor la facultad de elegir los intérpretes de
su obra, y no pueda impedir las representaciones, intérpretaciones o0 sjecuciones

que él desaprusbe.

El derecho de retirar la obra del comercio, llamado también en doctrina
derecho de arrepentirse después de la publicacién, es una consecuncia de! derecho
de pensar. La jurisprudencia extranjera lo ha consagrado, ain en los casos en que

no existen disposiciones legales que lo amparen,

Un escritor, que ha firmado con su editor un contrato de edicién, aparece la

obra; el contrato se cumple y sigue vigente, pero el autor advierte que las ideas



expuestas en su libro no concuerdan con su pensamiento, y, por tanto, la ohra
perjudica su fama y su propio nombre. Por otra parte, el editor ha hecho gastos, y
ha previsto fa obtencién de beneficios. Se presenta un conflicto entre los intereses
morales del autor y los intereses materiales del editor. La solucién debe inclinarse

afavor del primero, quien, por su parte, cargara con la reparacién por los dafios y

perjuicios causados al editor.

"Stolfi se plantea el problema de si es licito reproducir una obra cafda en el
dominio pablico y que ef autor habfa retirado del comercio o repudiado. A nuestro
juicio, como en otros casos especiales en que se halla en juego ef derecho moral,
prevalece éste no obstante el interés general, si blen bajo determinadas
condiciones. Asl, pues, transcurrido un tiempo prudencial, que puede coincidir con
el momento de la cafda en el dominio publico, podrfa admitirse la reproduccién, con
la condicion {que Stolfi sugiere) de que se haga constar en la misma obra, en forma

destacada, la circunstancia referida®.

£l derecho a la integridad de la obra se funda tanto en ef respeto a la
personalidad del autor cormo en la consideracién que debe merecer por sf misma
la plenitud de fa creacién, los adquirientes o ceslonarios sélo reciben la transferencia

de fos derechos pecuniarios sobre la obra y no tienen et derecho de introducirle

* Ibidem.



modificacionss o de desfigurarla sin autorizacién.

El titulo, se afiade formando en cierto modo, parte de la obra misma y por
lo tanto el autor sufre menoscabo si aquél es alterado, substituido o suprimido sin

derecho y es que su funcién no es otra sino la de identificar la creacién.

El derecho de impedir que se omita el nombre o el seudénimo, se utilice
idebidamente 0 no se respete el anénimo; se relaciona con el respseto a la
paternidad de la obra, e! nombre del autor o el seudénimo. Consiste en una facultad

de impedir,

La legislacién en la materia establece que toda persona fisica o moral que
publique una obra esta obligada a mencionar el nombre del autor o seudénimo en
su caso. Sila obra fuere anénima se hara constar. Cuando se trate de traducciones,
compilaciones, adaptaciones y ofras versiones, ademas de! nombra del autor de la
obra original o seudénimo, se haré constar el nombre del traductor, compilador,

adaptador o autor de la versidn.

El derecho de impedir la publicacion o reproduccién imperfecta de una obra
es causada debido a que en algunas ocasiones, {a diferencia en la publicacion y
reproduccion de una cbra es de tal naturaleza, que se afecta la belleza o el espiritu

de la misma. La integridad subsiste en apariencia, porque no faitan los elementos
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materiales de la obra, pero a causa ds la forma grosera, imperfecta o de mal gusto
en que la publicacién o reproduccién ha sido realizada, sea deliberadamente o por
la falta de comprensién de los responsables se produce una lesién al derecho

moral.

Se infiere que, el autor o sus derechohabientes, pueden impedir la

publicacién o reproduccién de ta obra hecha en las referidas condiciones™.
o. REGLAMENTACION

El derecho moral, as/ como la Doctrina también es reconocido por la
Legislacion, esta fase de los derechos de autor tanto de modo implicito como de
manera expresa, y lo mismo en favor de los verdaderos autores o creadorss en
sentido estricto, que en beneficio de los titulares de los derechos vecinos a los de
autor. Los preceptos reguladores de este aspecto moral son los articulos: 20
fracciones |, Il, 3°, 5°, 13, 15, 16, 17, 22, 43, 44, 52, 56, 57, 59, 76, 135 fraccién V,

138 fracciones 1 y I, 139 Y 140 de la Ley Federal de Derechos de Autar.

Cada uno tutelando al Derecho Moral de la forma sigulente:
- "Derecho al reconocimiento de la calidad de autor: articulo 2° fraccién

I, 13, 15, 16, 17 y 56.

" Revista Mexicana del Derecho de Autor ob. cit. pag. 104
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- Derecho de oponerse a toda deformacion o mutilacién de la obra,

- Derecho a su integridad: articulo 2°, fracciones Il, 5y 43.

- Derecho de oponerse a la alteracién del titulo, de la forma y del
contenido de la obra: articulo 5°, parrafo primero.

- Derecho al seudénimo y al anonimato: articulos 17 y 56.

- Derecho de arrepentimiento: articulos 16 y 44.

- Caracteristicas del derecho moral: perpetuidad, inalienabllidad,
imprescriptibilidad e irrenunciabilidad: articuio 3°, en relacién con las

fracciones | y 1l del articulo 29, artfculo 45*%.

Asf también, es necesario hacer referencia sobre algunos preceptos que

refieren delitos contra los derechos morales:

Sobre aeste punto, habremos de convenir en gue las figuras delictivas a los
derechos morales citados en primer término, son los ilicitos inominados
subsecuentes:

La publicacién de una obra sustituyendo el nombre del autor, articulo 135

fraccién V.

El uso sin derecho del titulo o cabeza de un periddico, revista, noticiero

cinematogréfico, programas de radio o television y en general de cualquier

¥ Rangel Medina David ob. cit. pag. 105
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publicacién o difusién peri6dica protegida, articulo 135 fraccién VI

La publicacion de obras hechas en el servicio oficial, sin autorizacidn de la
Federacidn, fos Estados o Municipios y con antelacién a estas entidades, articulos

136 fraccién Il

La publicacién de obras comprendidas, adaptadas, traducidas y modificadas
de alguna manera, sin la autorizacién dsl titular de! derecho de autor sobre la obra

original, artfculo 136 fraccion il

El empleo doloso de un titulo que induzca a confusién contra obra pubticada

con anterioridad, artlculo 136 fraccion V.

El uso de caracteristicas gréaficas originales que sean distintivos de la cabeza
da un periédico o ravista, de una abra o coleccién de obras, sin autorizacién de

quien tenga la reserva de su uso, articulo 136 fraccién V.

La omisién dolosa del nombre de! autor, traductor, compilador, adaptador o
arreglista, atribuible a la porsona autorizada para su publicacién, articulo 138

fraccion 1.

La publicacién dolosa de una obra, con menoscabo de la reputacién del

autor como tal, y en su caso del traductor, compilador, arreglista o adaptador,



artfculo 138 fraccién i,

La publicacién dolosa de una obra, con abreviaturas, adiciones, supresiones

o cualesquiera otras modificaciones, sin consentimiento escrito del autor,

La edicién en conjunto de obras, cuando el editor s6lo tiene el derecho de

editar separadamente, una o varias obras del mismo autor.

La edicién separada de cobras de un mismo autor, cuando sélo cuenta el

editor con facultad para hacerlo en conjunto, artfculo 138 fraccién Il

La revelacién de una obra inédita o no publicada, por quien la ha recibido en
confianza, de parte de! titular del derecho de autor o alguien en su nhombre, sin su

consentimiento, articulo 139.

La insercién dolosa en las obras impresas, de una o varias menciones falsas

de las referidas en los articulos 27, 53, 55 y 57 de la Ley, artfculo 140.

"Los iticitos enunciados responden a la salvaguarda del derecho del autor
para ser reconocido como tal, y la consiguiente facultad de oponerse a toda
deformacién, mutilacién o modificacién de su obra, asf como a toda accién que

redunde en demérito de la misma o mengua del honor, del prestigio o de su



reputacién™;
B. EL. DERECHO PATRIMONIAL.

'"Todas las leyes de derechos de autor presuponen un principio general sobre

el cual estan fundamentadas. Dicho principio podrfa ser enunciado asf:

Todo autor tiene derecho a obtener una retribucidn econdmica por el

producto de su mente"™.

Cualquier produccién intelectual es resultante del trabajo de su autor,

Al crearse una obra, surge, ademés de la relacidn "causa efecto” de la que
ya hemos hablado, una relacién de "propiedad y pertenencia’ sobre el objeto
creado. Tal relacién de propiedad y pertenencia capacita al poseedor para usar y
disponer de tal objeto conforme a sus propios intereses, no excluyendo de ninguna

manera los intereses econémicos.

Este es un principio inquebrantable y est4 a la base de toda estructura de las

legislaciones autorales.

Tienen su fundamento en un concepto de justicia y en una situacién de

® Revista Mexicana del Derecho de Autor ob. cit. pdg. 35
* Herrera Meza Humberto Javier, ob. cit. pég. 55
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interés social. La persona que trabaja tiene derecho de beneficiarse con su trabajo.
El trabajador creativo no puede vivir def reconocimiento a su obra o de influsncia
social; tiene legitimo derecho a participar de los frutos de su trabajo, como el
artesano del objeto fabricado de sus mancs, como el campesino de la cosecha
extraida de su tierra. Todos los que trabajan deben de recibir una remuneracién por

la labor realizada.

Es por esta razdn que a tendencia moderna del derecho de autor, se orienta
hacia una proteccion internacional de la creacidn intelectual, de manera que, cada

Estado sea tan perfecto en lo interno como en el exterior.

En este mundo moderno, los progresos cientfficos, los medios de
comunicacién y de moviiidad, hacen que la difusién de la obra sea répida y

universal, y por tanto, también su explotacién econdmica.

La Declaracién Universal de los Derechos dsl hombre, sancionada en la 3a.
Reunién de la Asamblea General de las Naciones Unidas celebrada en Parfs en
1948, establece expresamente: "Toda persona tiene derecho a la proteccién de tos
intereses morales y materiales que le corresponden en razén de las producciones

cientificas y artisticas de que sea autor”.

Es necesario que todos los Estados incluyendo el nuestro, cumpian con
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dicho mandato. Lograr la cabal proteccion, a los productores intelectuales, de los

derechos que fegitimamente les corresponden.

a. CONCEPTO

El derecho patrimonial es la retribucién que corresponde al autor por la

explotacién, ejecucién o uso publico de su obra con fines lucrativos.

En contraposicion a los derechos morales, tiene como notas caracteristicas

el ser temporal, cesible, renunciable y prescriptible.

De esta parte del derecho de autor se benefician no sélo el creador

intelectual sino sus herederos y causahabientes.

De lo anterior pademos determinar que ef derecho patrimonial, econémico,
pecuniario, es e! derecho de que goza el autor de una obra intelectual a obtener la
justa retribucién por la explotacion, sea que 1a administre por si mismo, sea que la

encomiende a otro.

Ei derecho patrimonial, como el derecho moral, subsiste en la persona del
autor después de la enajenacién del objeto material de la obra. En efecto, puede
el autor o compositor de una obra venderia; més con este hecho el comprador no

ha adquirido el derecho de publicar dicha obra o de vender copias. Por tanto, las



facuitades de explotacién provenientes de la publicacién de los elementos
inmateriales de la obra, deben reservarse al autor, porque son independientes de

fa propledad de su objeto material.

b. MODALIDADES

Entre las modalidades del aspecto patrimonial del derecho de autor, exists
la que, reconocida por la doctrina contemporénea y consagrada por buen nimero
de legislaciones, se define como la prerrogativa establecida en bensficio de los
autores, consistente en recibir un porcentaje del imporie de las ventas sucesivas de

sus obras.

Es conocida como "Droit de Suite", los autores de lengua castellana la
traducen como “derecho de continuacién'; "derecho de participar en Ia plusvalia o
valoracion ulterior de la obra"; "derecho de secuencia en las obras intelactuales";
“"derecho de mayor valor"; "derecho de participacion del autor de las ventas de su
obra". Hay otros traductores gue convierten la citada expresién francesa en
*derecho a fa plusvalia®, "derecho yacente", "derecho de recobrar®, "derecho de

prosecusion”,

Para evitar discusionses respecto al significado y nombres squivocos, resulta

aconssjable conservar y utilizar "droit de suite” como un vocablo francés necesario.
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Francia fue ef primer pals que legisl6 sobre la materia en 1920,

El 11 de marzo de 1957, se abrogé la ley de 1920, lejos de suprimir la

institucion le dio un nuevo impulso.

Para apoyar el reconocimiento de este derecho a los artistas creadores, se
afirma que los derechos patrimoniales como el derecho de reproduccién y el
derecho de representacién publica, tienen aplicacién en lo que se refiere a las
creaciones literarias y musicales, en razén de que han encontrado la maxima
posibilidad de difusion a través de diversos sistemas ds reproduccién.
Paralelamente al nacimiento de nusvos medios de impresién y de grabacién, surgen
para los escritores y compositores grandes oportunidades de obtener un
rendimiento econdmico. En cambio, los representantes de las artes figurativas no
estan favorecidos con esos beneficios, ya que lo esencial del valor de una obra de
arte plastica o figurativa como pintura, escultura o dibuijo, reside no en el monopolio
que tiene su autor de reproducccién o de representarla piblicaments, sino en el

objeto material en que la misma esta incorporada.

También se argumenta que el pintor y el escultor, apremiados por ia miseria,
frecuentemente venden a muy barato precio sus obras y con el transcurso del
tiempo acrecentan su valor econdmico de modo considerable, cuando la fama del

artista ha llegado.
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Posteriormente siguieron las leyes de Bélgica (1921), Checoslovaquia (1926),
Polonia (1935), Chile (1937) e ltalia (1941), tutelando este derecho en diversos
congresos internacionales se tomaron resoltucionss urgiendo el reconocimiento del
"droit de suite" la cual fue aceptada e inserta en el articulo 14-bis como parte del
nuevo texto de la Convencién de Berna, revisado en Bruselas el 26 de junio de
1948, que a la letra dice:

“1) En lo que concierne a las obras de arte originales y los manuscritos
originales de escritores y compositores, el autor, o, después de su muerts, las
personas o instituciones autorizadas por la legislacién naclonal, gozardn de un
derecho inallenable a un interés en las opsraciones de venta de la obra, después

de la primera cesién efectuada por el autor.

2) La proteccion de que habla el parrafo anterior sélo puede exigirse en un
pals de la Union si la legislacion del pafs del autor permite dicha proteccién, y en
la medida en que lo permita la legislacién del pals en que se reclama dicha

proteccién.

3) Los procedimientos para el cobro y el monto de las cantidades serén

determinadas por la legislacién nacional™.

Con posterioridad a la Convencién de Berna se ha reconocido el "droit de

*® Rangel Medina David ob. cit. pag. 111
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suite" en otros diecisiete paises: RepUblica Federal de Alemania, Argelia, Brasil,
Chile, Ecuador, Espafa, Estados Unidos, Filipinas, Hungrfa, Luxemburgo,

Marruecos, Perd, Portugal, Senegal, Tunez, Turquia y Yugosiavia.

Pese a que México es uno de los Estados signatarios de la Convencién de

Berna, no Io ha reglamentado en su ley autoral.

Otra modalidad es la conocida con la expresién francesa "droit de prét",
derecho de préstamo. Consiste en ta remuneracién hecha al autor cuando las
reproducciones de su obra son prestadas o alquiladas por establecimientos abiertos

al publico.

Esta modalidad se justifica, porque el alquiler y préstamo de obras protegidas
por la legislacion autoral evitan la compra de libros y discos, lo que puede conducir
a una disminucién notabls de la venta de dichas obras, sufriendo los estragos de

tal acto, tanto el autor de dichas obras, como el editor de los ejemplares.

En derecho alemén, se entiende por "alquiler” el derecho a utilizar un ejemplar
de reproduccién a cambio de un pago y "préstamo” el derecho a utilizarlo

gratuitamenta.

Originaimente el derecho a remuneracién por el préstamo de ejemplares de

reproduccion a titulo oneroso no aludia més que a las empresas comerciales,
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quedando exentas de pago alguno las bibliotecas pdblicas y las bibliotecas de
empresas. Actuaimente la totalidad de los préstamos, gratuitos o no, de ejemplares
de reproduccién, estan sujetos al pago de una cuota, con la tnica condicién de que

se pongan al alcance dsl plblico.

Resumiendo, conforme al sistema aleman de! "droit de prét" se tiene que
pracurar al autor de la obra una remunaracién, siempre que: el alquiler o préstamo
se lleven a cabo con fines lucrativos por quien alquila o presta; los ejemplares de
la reproduccion los alquile o preste una institucién accesible al publico y que sl

cobro sea hecho por una sociedad autoral.

En e! sistema mexicano no est4 reconocido ni reglamentado el principio del
"droit de prét" al pdblico, si bien es cierto qus existe a Ultimas fechas un seric
movimiento para implantarlo, especialmente en el campo de los discos, cassettes,

videocassettes, videogramas y las peliculas cinematogréficas.

El derecho de arena es considerado otra modalidad de! derecho patrimonial,
que en sus origenes es la expresion que se empled para designar la prerrogativa
que corresponde al deportista de impedir que terceros, sin su autorizacién,
divulguen su imagen mediante transmisiones televisivas o por cinematégrafo, al
participar en competencias o juegos en sitios en los que el acceso al publico no es

gratuito.
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Se ha considerado que e! deportista, en su actuacién, se transforma en una
artista, en una atraccién de las masas y, consecuentemente, en una mercancfa
altamente lucrativa para los interesados en su industrializacién y comercializacion.
Si es remunerado por exhibirse, también debe serlo cuando sus actuaciones o
exhibiciones fijadas en las im&genes de los nuevos procesos de registro, vuelven
a ser mostradas a un publico casi siempre mayor que, por o mismo, reditda a los

fijadores y transmisores de la imagen fabulosos lucros mercantiles.

Este fenémeno ha conducido a reconocer a los deportistas un derecho

conexo o vecino similar al de los artistas intérpretes y ejecutantes.

En la actualidad esta prerrogativa, se aplica mas alld de las actividades
deportivas tradicionales y son beneficiarios adermnds ds los futbolistas, beisbolistas,
basquetbolistas, tenistas, boxeadores, luchadores y toreros, los artistas de
variedades, dsl circo, pilotos de carreras de automéviles, y jinetes de las carreras

de caballos.

Es praciso hacer notar que no hay un consenso general acerca del derscho
de arena como una institucién del derecho autoral. Ya que la ley de la materia
presupone una creacién intelectual, legando a calificarse de absurdo situar al

derecho de arena como un derecho conexo a los de autor.
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Independientsmente de lo previsto en el segundo pérrafo de! articulo 16 de
la Ley Federal de Derechos de Autor, que reconoce el derecho a la propia imagen,

en-México se hace sfectivo el derscho de arena en su més amplia acepcién.

Con la fibre interpretacién del citado precepto legal se llega a entender que
el sistema mexicano del derecho de arena tiene las siguientes caracterlsticas: "la
televisién deberd de pagar el derecho de arena a los jugadores sismpre que la
transmisién o retransmisién sea vendida, quedando la obligacién de hacer dicho
pago a cargo del empresario que compra la transmisién del espectéculo deportivo;
para aplicar dicho principio o no tendré por qué distinguirse la naturaleza intrinseca
de la practica deportiva, por lo que las normas que lo establecen deben hacerse
extensivas a todos los sucesos deportivos publicos y con entrada pagada; en los
cases en que concurren esas dos condiciones (ejecucion publica, con entrada
pagada) el beneficio del derecho de arena debe aplicarse en forma extensiva a los
artistas intérpretes y ejecutantes ain cuando su actuacién no sea un espectaculo
deportivo, ni se desarrolle en un campo ablerto tradicional, lamese arena, estadio,

plaza de toros, hipddromo, cancha de tenis, alberca, etcétera™.

Una de tas modalidades del derecho de autor que atafie no a una fuente

especial de ingresos econdmicos, a una restriccion del beneficio pecuniario, es la

* IDEM
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que puede titularse reprografia licita.

Pertenece al campo de la libre utilizacién de las obras protegidas y permite
la reproduccién por fotocopiadc de una obra, cuando concurren las siguientes
condicionss: que se trate de una obra agotada, no existente en el mercado; que su
utilizacién sea con fines de consulta, investigacién o estudio en actividades
docentes, didacticas o universitarias; que el nimero de copias se limite al grupo
escolar de que se trate; que la repraduccidn dsl trabajo no sea fuente de lucro para
quisn la realiza, debiendo hacerse dicha distribucidn de copias al precio de costo

de las mismas.

Esta nueva institucién juridica, no contemplada de modo especifico en la ley
mexicana, deberia hacerse extensiva a las obras musicales, a las fotogréaficas y a
las reproducciones mediante grabacion, estipulando que de no concurrir las
caracterfsticas de la reprografia licita, ya sefaladas, serén aplicables las reglas

generales de la reproduccién fraudulenta o pirata.

En otras legislaciones, las utilizaciones de una obra protegida son lfcitas sin
el consentimiento de! autor y sin obligacién de pagar ninguna remuneracién, cuando
se trata de la reproduccién por fotografia, por registro sonoro o audiovisuat o por
un procedimiento de equipo electrénico, de una obra ya conocida por el ptblico,

cuando la reproduccién es realizada por una biblioteca publica, un centro de
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documentacién no comercial, una institucién cientifica o un establecimisnto de
ensefianza. Se requiere ademés que el numero de ejemplares realizados esté
limitado a los objetivos de la actividad corriente del organismo y que dicha

explotacién no lesione injustificadaments los intereses del autor.

La modalidad de la licencia legal permite la reproduccion, sin autorizacién del
autor y bajo determinadas condiciones de las obras que no han cafdo aun en el
dominio pubiico, teniendo en cuenta el interés general de que las obras intelectuales

sean difundidas, pero otorgando al autor una retribucion.

A semejanza de lo que ocurre con las licencias obligatorias en materia de
patentes, de las licencias de explotacién de inventos protegidos por certificados de
inventor y de las licencias obligatorias de uso ds marcas, sn las que el titular del
derecho pierde la facuitad de autorizar y escoger al licenciatario y sélo conserva el
derecho a percibir el pago de regalias, en esta figura el autor también pierde el

derecho de autorizar el uso de su obra y de slegir al usuario.

Reconocido por la ley mexicana cuando dispone que se considera por ia
Secretaria de Educacién Plblica una licencia para traducir y publicar en espariol las
obras escritas en idioma extranjero, si al transcurrir siete afios no ha sido publicada
su traduccién por el titular del derecho a ésta. También cuando establece que es

de utilidad publica la publicacién de toda abra intelectual o artistica, necesaria o
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coveniente para el adelanto de la cultura nacional, en cuyo supuesto dicha
autoridad podré declarar la limitacién del derecho de autor, para el efecto de que
se haga la publicacién de tales obras, cuando no hay ejemplares de ellas en la
capital de la Republica y en tres de las principales ciudades del pals durante un

ano, y cuando se venden a un precio que impida su utilizacién general.

Encontramas también et dominio piblico pagante; dentro de las modalidades
del dsrecho patrimonial, dominio piblico general, dominio plblico remunerado o
dominio publico pagado, que consiste en la libre reproduccién de las obras
intelectuales de dominio publico por cualquier miembro de la colectividad, mediante
el pago de una retribucidn a un organismo designadc por el sistema legal

respectivo,

Se le ha definido como el sistema que permite la libre explotacién econémica
de las obras de los autores fallecidos, con la contraprestacién del pago de un

porcentaje legal, por quien comercializa las obras.

El criterio que ha determinado la creacion de esta institucion se basa en que
la utilizacién de las obras caidas en el dominio piblico debe obligar a los usuarios
a abonar una retribuciébn a un organismo de recepcién, que puede ser una

sociedad autoral o una entidad gubernamental.
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ESTA TESIS M) BERE
SAUR BE LA bisdliEba

Sin smbargo, el dominio publico pagante ha sido objeto de algunas criticas,
como las siguientes: que es contrario al principio fundamental de la materia, la
propagacion, la divulgacion sin limites de las obras intelectuales en favor de la
colectividad de cuyo patrimonio espiritual han nacido y que ha suministrado los
elementos necesarios al autor para su creacién; que vencido el plazo razonable
después de la muerte del autor, los derechos pecuniarios individuales entran en e}
acervo de los derechos de la colectividad y en bensficio libre y gratuito de todoes los
que quieran divulgar esas obras; que si ha sido satisfecho el interés individual del

autor, después de su muerte deben ser respetados los intereses generales.

También se ha dicho que resulta injusta la institucién del dominio pdblico
pagado porque se le estd negando a la sociedad lo que le corresponde

ligttimamente.

Pese a las opiniones adversas similares a las sefialadas, la institucién se ha

ido extendiendo.

El porcentaje de las cuotas que deben pagarse por quienes llevan a cabo la
explotacién de estas obras, una vez que cuentan con el permiso respectivo, es

variable en cada pals.

En cuanto al destino de esas percspciones, lo mismo se aplica al
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sostenimiento de instituciones de beneficio social para los autores y sus famialiares,

que a la contribucién del desarrollo de 1a ciencia y de la cultura del pals.

En México, el articulo 81 de la LFDA establece que de el ingreso total que
produzca la explotacién de obras del dominio publico, se entregaré un dos por
ciento a fa Secretarfa de Educacion Publica, para fomsntar las instituciones que

beneficien a los autores, tales como cooperativas mutualistas u otras similares.

Dentro del organigrama de la Direccién General del Derecho ds autor existe
el Depatarmento de Dominio Plblico, el cual tiene a su cargo tramitar las solicitudes
de autorizacién para el uso o explotacion de obras del dominio ptblico. Ahf también
se tramitan los expedientes relativos al pago por el uso de tales obras, asl como las
solicitudes de exencion de pago que pueden ser acordadas para el fomento de

actividades encaminadas a la difusion de la cultura general.
c. FACULTADES

La ley mexicana, concede al autor una autorizacién genérica para usar y

explotar su obra con fines de lucro.

Los derechos patrimoniales de los autores, pueden numerarse conforme a
las sigulentes facultades: publicacién, reproduccion, sjecucion, representacion,

exhibicion y adaptacion.
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Esta categoria de facultades, se ha distinguido conforme a lo consignado por
nuestra legislacién autoral. Por otra parte y acorde al argumento del glosario de la
organizacién mundial de la propiedad intelectual, los derechos patrimoniales

incluyen:

- La facultad de hacer cualquier uso plblico remunerado.

- La facultad de autorizar cualquier uso publico y de exigir una
remuneracion por tal autorizacién,

- La facultad de publicar o reproducir una cbra para distribucién
publica.

- La facultad de comunicaria o darla a conocer al piblico por medio de
presentacidn (obras de teatro) ejecucién (musicales) exhibicion (obras
gréficas) o teledifusion, cable, etc.

- La facuitad de hacer o autorizar traducciones o cualquier tipo de

adaptaciones de la obra y usarlas en publico.

Asimismo, es menester hacer notar el contenido de los derechos
patrimoniales, que menciona la Ley mexicana. Ya hemas hablado del derecho que
tienen los autores al decidir si su obra se da a conocer al publico y bajo qué
condiciones. Sefialamos que el derecho de publicacién suele ser considerado como

derecho moral, puesto que pertenace al mundo interno de las decisiones.
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Dicha decisién, cuando se concreta tiene repercusiones de tipo econémico.
Diremos que la palabra publicacién tiens dos sentidos uno amplio y otro mas

restringido.

En sentido amplio entendemos por publicacién el hecho de dar a conocer
cualquier tipo de produccion autoral sea cual fuere la forma o los medios: palabras,
escritos, sonidos, imagenes, libros, radio, televisién, teatro, etc. En un sentido més
restringido, la palabra publicacion se aplica preferentements a la impresién y venta

de un escrito o de una obra musical.

Diremos por tanto, que e! derecho de publicacidn es la facultad que tienen
los autores y fos compositores de imprimir o autorizar la impresion de sus obras o

composiciones con &l fin de que sean distribuidas o vendidas al publico.

Reproducir una obra significa: multiplicarla en su integridad o en alguna parte
sustancial por medio de cualquier forma material como la fotografia, el grabado, la

cinematografia, las grabaciones sonoras o visuales, la imprenta, la fotocopia, etc.

Nuestra Ley parece querer reservar el término "reproduccién’ para la
multiplicacién de obras en las que se usen medios distintos al de ta imprenta, ya
que dicha expresidn es literal en el texto de! articulado.

"El derecho de reproduccion es uno de las mas importantes componentes
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del derecho de autor en virtud de tal derecho de autor o el propietario de una abra
puede multiplicar o autorizar la multiplicacién de la misma con el fin de obtener

beneficios econémicos™”.

El término ejecucidn de una obra se aplica generalmente a las creaciones de
tipo musical y més particularmente a las interpretaciones con instrumentos
musicales, generalmente sin voz humana; las que pueden ser realizadas en forma
directa o en vivo ante un publico o en forma indirecta por medio de discos,

cassettes, transmisiones, etc.

Ei Convenio en Berna en su art. 3, fraccién lll aclara que la ejecucién de una

obra musical no podra ser considerada como publicacién.

ta Ley mexicana garantiza a todo "compositor” su derecho a explotar
econémicaments y a participar de los bensficios econémicos que se obtengan por

las interpretaciones o ejecuciones publicas de que sea objeto su creacién.

Representacién encierra una gama de actividades relativas a la interpretacién

de obras literarias o artisticas.

Segun el Glosario de la Organizacién Mundial de la Propiedad intelectual que

une los términos ejecucién y representacién dentro de la misma definicién, el

¥ Herrera Meza Humberto Javier ob. cit. pag. 65
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empleo de ambos vocablos esté relacionado con la interpretacion que se hace de
una obra mediante acciones tales como la escenificacidn, recitacién, canto, danza

o proyeccion.

La forma en que se lleva a cabo la representacion o ejecucién puede ser
directa, frente a un publico o por medio de mecanismos ¢ procesos técnicos tales

como micréfonos, radiodifusian, television por cable, microndas o satélites.

Todo tipo de obra dramética, dramético musical coreogréfica, pantomimica,
cinematogréfica y aun folklorica, realizada en forma directa, ante un publico, o a
través de! radio, televisién y otros medios, deben ser consideradas como
representaciones o escenificaciones, sus autores e intérpretes, como se verd, gozan
ds! derecho de autor dentro de los términos de la Ley, y a la correspondiente

retribuci6n pecuniaria por su realizacion.

Las grabaciones y el uso posterior de estas representaciones o ejecuciones
s6lo podréan hacerse con el previo consentimiento de sus autores, de sus intérpretes

y de sus ejecutantes a cambio de los pagos correspondientes.,

La exhibicién o exposicién consiste en la presentacién ante el publico del

original o de la reproduccién de obras artlsticas o fotogréficas.

Sancionado por nuestra legislacion, este derecho faculta a los autores a
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realizar personalmente o por medio de terceros exhibiciones o exposiciones de sus
obras artfsticas, escultéricas, fotogréficas, pictéricas, etc. y obtener beneficios

econbmicos si es el caso.

Por regla general, esta exposicién esta sujeta a autorizacion por parte del

titular del derecho de autor sobre la obra.

La adaptacién es cualquier tipo de modificacidn que se realice en una obra

existente.

Las adaptaciones comprenden cualquier tipo de transformaciones, arreglos

o modificaciones. Podemos enumerar sntre otros: los arreglos musicales, las

adaptaciones cinematogréficas o teatrales o novelas u obras literarias, las

traducciones, los compendios, las transportaciones, 1as instrumentalizaciones,

dramatizaciones, compilaciones y en general cualquier fransformacién total o parcial

de la obra pre-existente.

Este tipo de derechos de adaptacion y de traduccién se consideran como
relacionados con las dos categorias generales de derechos autorales, los derechos

morales y os derechos patrimoniales.



Se relacionan con los derechos morales en cuanto reflejan el interés moral
de los autores sobre la integridad inviolabilidad de la obra. Con los derechos
patrimoniales en cuanto que las diversas transformaciones pusden ser ocasion de

nuevos ingresos, algunas veces mas sustanciales,

Es un principio claro y expresamente establscido por nuestra Ley y por todas
las leyes autorales que para realizar cualquier adaptacién, transformacion,
modificacion o traduccién de alguna obra preexistentes es indispensable obtener

la autorizacién del autor original.

Quien realiza las transformaciones y ain cuando hubiesen obtenido el
consentimiento previo del autor, esta obligado a respetar la reputacién y la firma del

autor.

Los autores de cualquier versién o adaptacién, como veremos disfrutan de

la proteccién autoral sobre aquello que tengan del original sus obras respectivas.

Derecho sobre cualquisr ofro tipo de utilizacién publica de una obra, es
consecuencia de la acelerada evolucidn de los medios técnicos de reproeducciény
de comunicacién, lo que exige que ias leyes en materia de derechos de autor sean
cautelosas y se sirvan de expresiones lo més amplias posible dentro de las cuales

puseden ser comprendidos cualquisr método nuevo de explotar los productos del
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intelecto y de la creatividad humana.

Tal es la intencién del artlculo 4° de la Ley Federal de Derechos de Autor,
misma que no carece de razén debido a que la tecnologia dia con dia acrecenta

esta posibilidad.
d. REGLAMENTACION

La proteccion de los derechos patrimoniales de los autores, encuentra suv
fundamento en el artfculo 2° fraccién ill de la Ley Federal de Derechos de Autor,

que a la lstra dice:

Art. 2°- Son derechos que la Ley reconoce y protege en favor del autor
de cualquiera de las obras que se senalan en el articulo 1° los sigulentes:

R

- ..

lll.- El usar o explotar temporalmente la obra por si mismo o terceros con
propdsitos de lucro y de acuerdo con las condiciones establecidas por esta Ley.

Este precepto es la puerta que nos conduce a las diversas formas de

explotacidén que son consideradas como facultades del derecho patrimonial.
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Por otra parte y como en las demas ramas del derecho, aqui también

encontramos los delitos contra el patrimonio autoral.

Son ilicitos penales que lesionan o general dafios en agravio del patrimonio
de los autores en forma preferencial e indirectamente a los ejecutantes, intérpretes
o productores de fonogramas y audiovisuales. Nuestra legisiacién los ennumera con

fa forma siguiente:

L.a explotacion sin derecho, con propésitos de lucro de una obra protegida,

fraccién | artfculo 135.

La edicion, produccidn, grabacién y publicacién de una obra protegida, con
fines lucrativos, sin consentimiento del autor o del titular del derecho patrimonial,

artlculo 138, fraccién il

La edicién, produccién o grabacion en mayor nimero de los ejemplares
autorizados por el autor o sus causahabientes, fraccién Hi, parrafo primero del

artlculo 135.

La reproduccién con fines de lucro, de un programa de computacién, sin

autorizacion del autor o sus causahabientes, fraccién Hl del artfculo 135.

La edicién, grabacién, explotacién o utilizacién con fines de lucro de una obra
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protegida, sin consentimiento del autor, ni licencias obligatorias de la Ley, articulo

135 fraccién IV,

La especulacién con libros de texto, respecto de los cuales se ha declarado
la limitacion del derecho de autor, mediante ocultacién, acaparamiento o venta de

precios superiores a los autorizados fraccién Vil del articulo 135.

La especulacién en cualquier forma, con los libros de texto gratuitos que
distribuye la Secretarla de Educacién Plblica en las escuelas de la Republica

Mexicana, articulo 135 fraccién VII.

El comercio a sabiendas de obras publicadas, con violacién de los derechos

de autor, articulo 136 fraccién |.

La explotacién con fines lucrativos, de una interpretacion, sin consentimiento

del intérprete, ejecutante, o titular de sus derechos, articulo 137.

La disposicién de gastos de administracion, en cantidades superiores a las
previstas por la Ley por parte de los funcionarios de las sociedades de autores,

articulo 141.

La explotacién lucrativa o utilizacién de discos o fonogramas destinados ala

ejecucién privada, artfculo 142.
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La reproduccidn, distribucién, venta o arrendamiento de fonogramas, con

fines de lucro sin autorizacién de su productor, articulo 142 BIS.



GAPTULO vV
LA COLABORACION ESPECIAL Y REMUNERADA.

Las obras creadas por encargo de persona fisica o moral, se formalizan por
vitud del contrato de colaboracién especial y remunerada, figura juridica
reglamentada en la Ley Federal de Derechos de Autor, que en la actualidad las
industrias dedicadas ala comercilizacion de obras de cualesquiera generos, utilizan

irracionalmente a fin de apropiarse de todos los derechos de autor.

Asl también encontramos, que no sélo la iniciativa privada aprovecha lo
estipulado por la Ley, este es el caso del Sector Ptblico y en concreto la Secretaria
de Educacion Pablica, que con fecha 3 de diciembre de 1982, publica en el Diario
Oficial de la Federacién el Acuerdo por el que se Establecen Criterios para la
Aplicacion de Diversas Disposiciones Contenidas en la Ley Federal de Derechos de

Autor, que a la letra dice:

"Considerando
Que en el sector educativo reside particularmente la
responsabilidad de respetar y hacer respstar los derechos de autor,
de conformidad con las normas contenidas tanto en la Ley Federal de

Derechos de Autor comoa en los diversos tratados internacionales
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sobre la materia, y que la Secretarfa de Educacion Pdblica y sus
entidades coordinadas en el ejercicio de sus funclones, producen y
usan obras protegidas por el derecho de autor y promueven su

creacién, distribucidn y protsccidn, se expids el siguiente.
ACUERDO NUM. 85

Articulo 1°.- La Secretarfa de Educacion Publica y sus entidades
coordinadas, conforme a las normas administrativas de coordinacion
y planeacién, tomaran en cuenta los siguientes criterios respecto de

la aplicacién de la Ley Federal de Derechos de Autor:

a) De conformidad con lo dispuesto por el articulo
59 de Ia Ley Federal de Derechos de Autor, la titularidad
de los derechos de autor sobre las obras intelectuales
o artisticas producidas por la Secretarfa de Educacién
Piblica o sus entidades coordinadas, con la
colaboracién especial y remunerada de una o varias

personas, corresponde a la entidad productora.

Artfculo 2°.- La Direccién General de Derechos de Autor serd



6rgano de consulta respecto de la aplicacién del presente

Acuerdo™®,

Conforme a lo expresado en el acuerdo, es reiterativo la proteccion al

derecho de autor, y contradictorio a lo consignado en sus articulos.

Sobre el particular, se han realizado estudios analizando las obras ejecutadas
por comisién. Al respecto, "La escuela francesa asegura que era perfectamente
licito el pacto por medio del cual se renunciaba a la paternidad intslectual de una
obra; la misma opinién fue sustentada por varios escritores alemanes, pero existen
corrientes que declaran que la paternidad de la obra es inalienable y que el pacto

no es ficito por contrariar a la ley™.

Es importante distinguir dos figuras por madio do las cuales se elaboran
cbras o se llevan a cabo investigaciones que pueden ser causa de confusiones,
generan derechos de autor, mas sin embargo, son motivo de otro tipo de estudio;
dichas figuras son: el autor empleado y la obra encomendada. La primera se rige
por el derecho laboral, el praductor es el empleador y el autor el empleado, existe
la Direccion, Subordinacion y Salario; fa segunda como prestacién de servicios, se

rige por el derecho civil, e productor es el prestatario y el autor el prestador, el

* piario Oifcial de la Federacidn del 3 de Diciembre de 1982.
® rarell Cubillas Arsenio, ob. cit. p&g. 91
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objeto es de hacer y Unicamente existe la direccién; ambas con fines iguales y

naturaleza jurfdica distinta,

A. ARTICULO 59 DE LA LEY FEDERAL DE DERECHOS DE AUTOR.

La colaboracion especial y remunerada se funda en el articulo 59 de la Ley Federal

de Derechos de Autor que a Ia letra dice:

Las personas fisicas o morales que produzcan una obra con la
participacién o colaboracién especial y remunerada de una o varias
personas, gozardn respecto de ellas, del derecho de autor, pero

deberan mencionar el nombre de sus colaboradores.

Cuando la colaboracién sea gratulta, el derecho de autor sobre
la obra corresponderé a todos los colaboradores, por partes iguales.
Cada colaborador conservara su derecho de autor sobre su propio
trabajo, cuando sea posible determinar 1a parte que le corresponda,
y podré reproducirla separadamente indicando la obra o coleccién de

donde proceda, pero no podré utilizar e! titulo de la obra.

Dicho ordenamiento esta incorporado dentro del capftulo il de la Ley,

denominado "Del contrato de edicién o reproduccion', asi fundamentalmente atiende
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al caso de las obras escritas susceptibles de reproducirse por medio de la
Imprenta, y también tiene proysccién hacia otros medios de reproduccién en base

a la aplicacién dsl articulo 60 de la referida ley autoral que expresa:

El contrato de reproduccién de cualquier clase de obras
intelectuales o artisticas, para lo cual se empleen medios distintos al
de la imprenta, se regird por las normas de este capitulo en todo
aquello que no se oponga a la naturaleza del medio ds reproduccion

que se trate.

Se asegura que el analizado articulo 59 se refiere a obras colectivas, que de
acuerdo con los criterios de la organizacién mundial de la propiedad intelectual,
son aquellas que conociéndase el nombre de los autores no se puede determinar
la aportacién de cada uno de slios, es el caso de las enciclopedias, que tienen un
director o promotor como cabeza; a contrario sensu regula las obras colectivas
conocidas como divisibles, aquellas donde es posible dsterminar la colaboracién
de cada autor, ambos casos normados en el capitulo | de fa Mutticitada Ley, titulado

"Del Derecho de Autor" conforme a los siguients:

Articulo 11.- Los colaboradores de periddicos o revistas o de
radio, televisién y otros medios de difusidn, salvo pacto en contrario,

conservan el derecho de editar sus articulos en forma de coleccién
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después de haber sido transmitidos o publicados en la estacién,

periédico o revista en que colaboran.

Articulo 12.- Los derechos otorgados por esta ley cuando se
trate de una obra creada por varios autores corresponderan a todos
por partes iguales, salvo convenio en contrario o que se demuestre la

titularidad de cada uno.

En este caso, para ejercitar los derechos establecidos por esta
ley, se requiere el consentimiento de la mayorfa; los disidentes no
estén obligados a contribuir a los gastos que se acuerden, sino con

cargo a los beneficios que se obtengan.

Cuando la mayoria haga uso o explots la obra, deducira de la
percepcion total, el importe de los gastos efectuados y entregara a los

disidentes la participacién que les corresponda.

Cuando se identifique la parte de cada uno de los autores,
éstos podrén libremente reproducir, publicar y explotar la parte que

les corresponda.

Articuto 13.- Cuando una obra fuere hecha por varios autores

y pueda precisarse quién lo es de cada parte determinada, cada uno
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disfrutaré de los derechos de autor sobre su parte, pero la obra sélo
podré publicarse o reproducirse de acuerdo con lo dispuesto en el
artfculo anterior, debiéndose mencionar los nombres de todos los

coautores de la obra.

Articulo 14.- Musrto alguno de los coautores, o su cesionario,

sin herederos, su derecho acrecerd el de los demés titulares.

Sobre el tema, “Loredo Hil afirma que el articulo no implica renuncia del autor

para publicar individualmente su colaboracion™,

La titularidad en este caso es del productor, persona fisica o moral. La
dectrina mexicana apoyando la opinidn de los doctrinarios italianos, considera un
error reconocer a una persona moral como litular del derecho de autor ya que la
creacién Unicamente es una manifestacion del ser humano, tal reconocimiento
provoca que los autores sean sometidos a la explotacién de los monopolios

capitalistas.

Contrario a esto y en conexién al articulo 59, encontramos el articulo 31 de

la Ley Autoral que manifiesta:

Las sociedades mercantiles o civiles, los institutos y academias y, en general, las

“ Loredo Hill Adolfo, ob. cit. pag. 90
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personas morales, solamente pueden representar los derechos de autor como
causahabientes de las personas fisicas de los autores, salvo los casos en que esta

ley dispone expresamente otra cosa.

Asf También habrfa que tener especial atencion en el primer pérrafo del
articulo que nos ocupa: "Las personas fisicas o morales que produzcan una obra
con la participacién o colaboracién especial y remunerada de una o varias

personas...".

Esto significa que ta colaboracién especial y remunerada no se restrings a

la obra colectiva, también a la obra individual.

Por otra parte se afirma que e} articulo 59 no deberfa aplicarse a todas las
obras, ya que deberé ser un articulo de excepcion a la ley, el sefalamiento de
"especial' que califica a la colaboracién remunerada, se refiere a aquellas
colaboraciones que no inciden en la obra principal, asf tenemos el disefio grafico,
la fotograffa o la obra pléstica, las cuales son utilizadas para ilustrar una

determinada obra.

Una obra realizada bajo la figura de ia colaboracién especial y remunerada
implica que el derecho de autor sea detentado por el productor o en su defecto la

sesién de estos derechos del autor al productor, quién lnicamente se obliga a
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mengcionar el nombre del autor.

El Reglamento para el Conacimiento de Derachos Exclusivos, de Autor,

Traductor o Editor refiere:

Articulo 7°.- El reconocimiento de derechos exclusivos podré
otorgarse igualmente, en los términos y con los requisitos a que se
refieren los artlculos anteriores, en favor de cesionarios de los mismos

derechos, que presenten los comprobantes lsgales de la cesién,

Queda prohibida ta cesién total de estos derechos y privilegios.
El autor o traductor debera conservar siempre una participacién en

ellos, siendo nulo cualquier convenio que no respste esta condicién.

Articulo 21.- Por ‘“pequefio derecho" se entiende la
remuneracién que debe pagarse al autor de una obra dramética,
musical o dramético musical, por la representacién exhibicién o
ejecucién publica de toda o parte de ella, en sitios en que se lucre en

alguna forma.

Articulo 23.- Se considerédn obligados al pago del pequeiio
derecho todas las personas qus, aun no lucrando directamente con

la representacién, exhibicién o ejecucién de una obra, se valen de ella
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como anuncio, o para atraer la atencién publica respecto a sus

artfculos, mercancfas o servicios.
Por ofra parte, la Ley Federal de Derechos de Autor enuncia:

Articulo 1°.- La prasente ley es reglamentaria del articulo 28
constitucional; sus disposiciones son de orden publico y se reputan
de interés social; tine por objeto la proteccién de los derechos que la
misma establece en beneficio det autor de toda obra intelectual o

artfstica y la salva guarda del acervo cultural de la nacién.

Artfeulo 2°.- Son derechos que la ley reconoce y protege en
favor del autor de cualquiera de las obras que se sefialan en el

artfeulo 1°. los siguientes:

I. El reconocimiento de su calidad de autor;

ll. El de oponerse a toda informacion, mutilacién
o modificacién de su obra, que se lleve a cabo sin su
autorizacién, asf como a toda acclén que redunde en
demérito de la misma o mengua del honor, del prestigio

o de la reputacién del autor. No es causa de la accién
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de oposicién la libre critica cientifica, literaria o artistica

de las obras que ampara esta ley y,

lll. El usar o explotar temporalmente la obra por
sl mismo o por terceros, con propdsitos de lucro y de

acuerdo con las condiciones establecidas por Ia ley.

Articulo 3°.- Los derechos que las fracciones 1 y 1l del articulo
anterior conceden al autor de una obra, se consideran unidos a su
persona y son perpetuos, Inalienables, imprescriptibles e
irrenunciables; se transmite el ejercicio de los derechos a los
herederos legitimos o a cualquisr persona por virtud de disposicién

testamentaria.

Articulo 5°. La enajenacién de la obra; la facultad de editaria,
reproducirla, representaria, ejecutarla, exhibirla, usar la o explotarla no

dan derecho a alterar su titulo, forma o contenido.

Sin consentimiento del autor no podrén publicarse, difundirse,
representarse ni exponerse plblicamente las traducciones,
compendios, adaptaciones, transportaciones, arreglos, instrumentaciones

dramatizaciones o transformaciones, ni totales ni parciales de su obra.
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Independientemente del consentimiento previo, estos actos
deben ejecutarse sin menoscabo de la reputacion de su autor y, en
su caso, de la del traductor, compilador, adaptador o autor de

cualquiera otra versién.

El autor podréd en todo tiempo realizar y autorizar

madificaciones a su obra.

Articulo 79.- Los derechos por el uso o explotacidén de obras
protegidas por esta ley, se causaran cuando se realicen ejecuciones,
representaciones o proyecciones con fines de lucro obtenido directa
o indirectamente. Estos derechos se estableceran en los convenios
que celebren los autores o sociedades de autores con los
usufructuarios; a falta de convenio se regularén por las tarifas que
expida la Secretarfa de Educacién Publica, fa que al fijarlas procurar&
ajustar los intereses de unos y otros integrando las comisiones mixtas

convenientes.

En el caso de la cinematografla, serdn determinados por las
tarifas que expida la Secretaria de Educacién Plblica vy los

usufructuarios los cubrirdn por intermedio de los distribuidores.
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Las disposiciones de este articulo son aplicables en lo

conducente a los derechos de los intérpretes y ejecutantes.

Articulo 159.- Es nulo cualquier acto por el cual se transmitan
o afecten derechcs patrimoniales de autor, intérpretes y ejecutantes,
o por el que se autoricen modificaciones a una obra cuando se
estipulen condiciones inferiores a las que sefialen como minimas las

tarifas que expida la Secretaria de Educacién Publica.

Es claro que sl ordenamiento jurldico en materia autoral, es de orden pdblico
y de interes social, y que la libertad de las partes se limita ante este caracter,
asimismo y con fundamento en los preceptos mencionados, se vislumbra la
contradiccién del articulo 59, su falsa interpretacién y fa violacién a los derechos de

autor.
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B. LA PRACTICA Y LA COLABORACION ESPECIAL Y REMUNERADA

El estudio de la doctrina, permite al ser humano discernir las diferentes
corrientes teoricas del derecho autoral, aunado a esto el anallsis de los
ordenamientos que rigen la creacién intelectual, conllevan a lainterpretacién objetiva
de figuras juridicas confusas, que por su naturaleza son motivo de grandes

controversias.

Ofro aspecto tan importante como los mencionados, es el ejercicio
continuado de una actividad, mejor llamada practica o costumbre. es bien sabido
que la costumbre es una fuente del derecho, reconocido como derecho

consuetudinario.

En este orden de ideas, os menester que a manera de ejsmplo
reproduzcamos un contrato de colaboracién especial y remunerada, a fin de
apreciar las caracterfsticas, contenido obligacional, asi como el estado de

indefensién del colaborador al someterse a esta figura:

"CONTRATO DE COLABORACION ESPECIAL Y REMUNERADA, QUE CONFORME
AL PRIMER PARRAFO DEL ARTICULO 59 DE LA LEY FEDERAL DE DERECHOS DE
AUTOR, CELEBRAN POR UNA PARTE EDITORIAL ARZAPLUS, S.A. DEC.V,ENLO
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SUCESIVO "EL PRODUCTOR", REPRESENTADA POR SU DIRECTOR GENERAL

LIC. RICARDO OR0ZCO RODRIGUEZ, Y POR OTRA PARTE, EL C.P. JUAN PEREZ

CORTES, A QUIEN EN ADELANTE SE LE DENOMINARA “"EL. COLABORADOR", DE

ACUERDO CON LAS DECLARACIONES Y CLAUSULAS SIGUIENTES:

.1

DECLARACIONES
"EL. PRODUCTOR" declara que:

Es una sociedad anénima de capital variable, constitufdo legalments, segdn
escritura pdblica No. 1425 de fecha 28 de febrero de 1973, otorgada ante la
fe del Lic. Alejandro Gémez Perez, Notario Publico No. 305 del Distrito

Federal.

El Lic. Ricardo Orozco, esta facultado para celebrar el presente contrato,

segln lo acredita con la escritura plblica antes mencionada.

Tiene su domicilio para todos los efectos derivados del presente Contrato,
ubicado en Angel Urraza 528, Col. del Valls, Delegacién Benito Juérez,

México, D.F.

"EL. COLABORADOR' declara que:

Su Registro Federal de Causantes es PECJ 610117 y sefiala como domicilio
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legal el ubicado en Rio Tuxpan No. 135, Col. Churubusco, México, D.F.

.2 Tiene

capacidad jurfdica para contratar y cuenta con los elementos

necesarios para el cumplimiento ds! presente contrato.

PRIMERA.-

SEGUNDA.-

TERCERA.-

CLAUSULAS

"El. COLABORADOR?" realizar4 en favor de "EL PRODUCTOR", la obra
literaria intitulada "Cuentos de Ayer", ajustdndose a las

especificaciones que al efecto le sefiale esté dltima.

"EL PRODUCTOR" pagard "EL COLABORADOR' la cantidad de
N$1,000.00 (UN MIL NUEVOS PESOS 00/100 M.N.), en una sola

exhibicién, a la entrega de la colaboracion.

Esta cantidad compensa a "EL. COLABORADOR?®, por la calidad de los
trabajos que realice y el tiempo que le dedique, por lo que no padré

exigir mayor retribucién por ningn otro concepto.

"EL PRODUCTOR" como titular de los derechos de autor, podrd utilizar
y explotar la colaboracién a que se refiere la cldusula PRIMERA de
este instrumento, en todas las formas que previens la Ley Federal de

Derechos de Autor.
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CUARTA.- "EL COLABORADOR" se obliga a entregar la colaboracién objeto del
presente contrato a més tardar el dfa 11 de agosto de 1992, a plena

satisfaccién de "EL PRODUCTOR".

QUINTA.-  Para la interpretacién y cumplimiento del presente contrato, asf como
para todo aquello que no esté expresamente estipulado en el mismo,
las partes convienen agotar el recurso previsto en el artlculo 133 de
la Ley Federal de Derechos de Autro, antes de someterse a la
jurisdiccién de los Tribunales Federales de la Ciudad de México,
Distrito Federal, renunciando al fuero que por razén de su domicilio

presents o futuro pudiera corresponderles.

Lefdo que fue el presente contrato y enteradas las partes de su valor y
consecuencias legales, se firma en la Ciudad de México, Distrito Federal al dia 3 de

Enero de 1992.

POR "EL PRODUCTOR" POR "EL COLABORADOR"
EL DIRECTOR GENERAL
LIC. RICARDO OROZCO R. JUAN PEREZ CORTES.

ldéntico es e! instrumento celebrado por el Sector Pdblico, Unicamente en el
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enunciado se refiere al acuerdo 85 expedido por la Secretarfa de Educacitn Publica.

Para que exista una obra es necasaria fa existencia de su creador. Hemos
mencionado que las obras artisticas, literarias, etc., son producto del intelecto
humano, estos autores se ven obligados a aceptar lo establecido en los
mencionados contratos de colaboracion, y a pesar de la existencia de Sociedades
Autorales en nuestro Pafs, encargadas de salvaguardar los derechos de autor, no
se ejercita ninguna accién y las violaciones se siguen presentando, por o que es
importante conocer la opinién de tos autores respecto a este tema, para lo cual se
realizé una investigacién de campo, en la que se hicieron 100 encuestas a
diferentes autores, el 60% de dedicados a la literatura, 20% al teatro y 20% a la

msica.

Para tal efecto fos participantes resolviaron el siguiente cuestionario:

1.- {Conoce la colaboracién especial y remunerada?

2.- L5abe cuales son sus efectos?

3.- {Sabe de la existencia de un ordenamiento legal, que regula los derechos
autorales?

4.- ¢Considera que la colaboracién especial y remunerada viola sus derechos como
autor?

5.- ¢Cree usted necesario hacer reformas a la Ley en cuanto a la colaboracién
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especial y remunerada?

Los resultados obtenidos fueron los siguientes:

- El 83% conoce la colaboeracién especial y remunerada.

- Ei 76% sabe cuales son los sefectos que produce.

- El 100% sabe que existe la Ley Federal de Derechos de Autor.

- El 79% afirma que la colaboracién especial y remunerada viola sus derechos

de autor.

- El 81% consideran necesario hacer reformas al respecto.
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CONCLUSIONES

En el esplendor del Derecho Romano, Ei Derecho de Autor no era
reconocido, se penalizaba el robo de un escrito por el hecho delictuoso, mas
no por que se tratase de una obra, esto era l6gico debido a que no se le
daba la importancia af autor como en la actualidad, pues Unicamente tenfa
el reconocimiento de las clases previegiadas, que era su Unica
remuneracién, consecuencia de la restricciéon de publicaciones y el no
acceso del pueblo. A pesar do lo anterior existieron tres figuras que
constituyen los simientos del Derecho de Autor, la usucapién, la publicacién

contra e! consentimiento y el plagio.

Es claro que la evolucién de la sociedad obliga al hombre ha crear sistemas
que regulen sus actividades; es el caso del Derecho de Autor, conforme se
fueron presentando diferentes ilicitos en la materia fue surgiendo la
necesidad de reglamentarla, ya que no era suficiente el castigo moral de la
opinién publica. Lo anterior, a consecuencia del invento mas grande del siglo
XV, la imprenta, que trajo como resultado la difusion da las obras literarias,
la facilidad del pueblo para obtenerlas y la comercializacién de las mismas
y para evitar el plagio de estas, la legislacién protegié a los editores
otorgandoles privilegios como la exclusividad de explotaci6n, esto provoco

el nacimiento del derecho intelectual, sin embargo, el autor no se beneficiaba,



su retribucidn era minima, asf el derecho patrimonial empieza a ser protegido,

tomando un caracter internacional en Europa.

Independientemente de la Evolucion del Derecho Autoral, no existia la libertad
de pensamiento, la censura prevalecia, los autores obtienen algunas
prerrogarivas las cuales son heredadas y fue en 1813 que las cortes
espafolas reconocen la propiedad de los autores sobre sus productos
intelectuales. Esta situacion se refleja en el México Independients, pero
ninguna ley fundamental trascendi6 en la materia hasta la constitucién de
1917 y con mucho mayor importancia el Cédigo de 1928 cuyas disposiciones

en materia autoral fueron consideradas de dmbito faderal.

Debido a lo sui generis del Derecho de Autor, es susceptible de confusiones
y contradicciones, con todo ello la doctrina dia con dfa adquiere mayor
fuerza. Es necesario no sélo la existencia de sin nimero de tratadistas,
también universalidad de teorias, terminologfa, etc., ejsmplo de eilo s el
enunciado de la materia a tratar, derecho intelectual, derecho de copia,
derecho de propiedad cientifica artistica y literaria, etc. ya mencionamos que
toda obra emana de la creacién del intelecto humano, independientemente
de la naturaleza o género de la obra de que se trate, por todo esto se
considera que la terminologfa adecuada es derecho de autor, derecho que

protege al creador d= una obra.



La Naturaleza Juridica del Derecho de Autor ha evolucionado a través de la
historia, en la actualidad los tratadistas no han determinado que es lo que se
tutela, existiendo diversidad de teorfas, consideramos que la Tasis de
Estanislao Valdes Otero es la més acertada, mencionando dos derechos
distintos de igual fundamento juridico y son: La creacién de la obra que se
reconoce en funcién de la unidad de! objeto y el derecho real del autor que

se funda en los derechos inherentes a la personalidad.

De gran importancia es el contenido del Derecho de Autor, esto encierra dos
tipos de derecho de diferente calidad, el mas significativo el Derecho Moral,
consiste en la facultad del autor de exigir el reconocimiento a su calidad
como autor, es el alma del Derecho de Autor. Se ha criticado la terminologfa,
més el sentido intrinseco la justifica, asf tenemos que el aspecto moral es
perpetuo, inalienable, imprescriptible e irrenunciable, sus facultades se
clasifican en dos secciones, la primera exclusivas o positivas y como su
nombre lo dice inharente§ al autor, las segundas concurrentes negativas, en

determinadas circunstancias pueden ser ejercidas por terceros.

£l derecho patrimonial con gran trascendencia en el Derecho de Autor, es el
cuerpo que al cabo del tiempo fenecs, es la facultad del autor de obtener
una retribucién econémica por el producto de su mente, relacién causa

eiecto, propiedad y pertenencia que capacita al poseedor para usar y



disponer del objeto en diferentes modalidades que puedan ser un porcentaje
de las ventas, una cantidad fija, un anticipo, pago por transmisiones o por
reprografia licita, en general es la explotacién de una obra con fines de lucro
y otorga a los autores las facultades de publicar, reproducir, ejecutar,

representar exhibir y adaptar.

La colaboracién especial y remunerada tiene gran aceptacion entre editores
y productores debido a la comercializacion de obras de todo tipo de
géneros, aunado a esto la situacidn de escritores, pintores, escultores,
investigadores que no cuentan con un reconocimisnto a cierto nivel, los
obliga a realizar sus trabajos bajo esta figura. Y que algunos doctrinarios
consideran perfectamente licito y otros lo contrario. La referida figura no es
la Unica bajo la cual se llevan a cabo indistintos trabajos de conte intelectual
o artfstico, encontramos también el autor empleado, regulado por el Derecho
laboral y la obra encomendada, tutelada por el Derecho Civil, ambos casos

generan Derechos de Autor pero de Naturaleza Jurldica distinta.

Es eminents la comradiccxfén entre fa Ley Federal de Derechos de Autory el
articulo 59 de la misma, primeramente su objeto es proteger los derechos de
autor, el 59 los desampara, una de las acepciones del 59 es sobre la obra
colectiva, existiendo los articulos 11, 12, 13y 14 que regulan esta situacién

en forma muy clara y por si no fuera poco la aplicacién del articulo 59 por los



10.

usuarios esta sobre el orden pblico y €! interes social.

La Ley Fedsral de Derechos de Autor en sus articulos 2° Fracciones ly |, 3°,
5°, 79 vy 159, estipula una serie de derechos en favor de los autores que
protegen tanto el aspecto moral como el patrimonial, permitiendo con ello>
fomentar la creatividad de los trabajadores del intelecto acrecentando el
acervo cultural de nuestro México, sin embargo, todo este logro alcanzado
a través de anos de evolucidén en materia autoral, se derrumba con fa
presencia del articulo 59 que sobrepasa lo emanado de los preceptos antes
mencionados violando sin responsabilidad los derechos de los autores,

haciendo literalmente inoperante la legislacién mexicana en materia autoral.
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