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1. INTRODUCCION

El camino del Taller de Gréfica Popular en la histdria del arte nacional, ha sido
muy extenso, y sin embargo, poco documentado histdricamente; ésta
investigacion tlene como principal meta ia de recopilar en un solo documento e!
material expuesto en muy diversos textos como un primer paso para profundizar
auin mds en cada uno de los aspectos del lrabajo del TGP durante mas de
cincuenta arflos, en cada uno de los capltulos expuestos se da una lfsta
bibliogrdfica para, de ésta manera, guiar &l lector hacia una gran diversidad de
fuentas que le ayude a recibir una informacién mucho més detallada. Se han
hecho algunos intentos por editar libros y folletos sobre las distintas épocas del
Taller, sobresale el libro realizado por Hannes Meyer, “El Taller de Gréfica
Popular, doce aflos de obra artistica colactiva®, en donde resume la primera etapa
del Taller hasta 1949; el resto se han quedado en éso, sdlo intentos.

Esto trabajo busca, entre otras cosas, rescatar el trabajo realizado por 6l TGP
durante los afios cincuentas, que por olro lado, es también parte de la histdria do!
cartal an México. Esto como resultado de una época tan interesante que s8
estaba gestando para entonces, visto desde un punto de vista tedrico, ya que con
lo que s/ podemos contar son con los maravillosos ejemplos de su desempefio
gréfico, mas no con las bases estéticas que merecerfa para un profundo rescate
de su farea artistica.

Por otro lado, la década de los aflos cincuentas, han dejado una honda husiia
en nuestro pals en los diversos dmbitos de la vida nacional. Es una etapa de gran
crecimiento econdmico e Industrial, México deja atrds el periodo de
reestructuracion y de los problemas armados, para dar paso a la integracién
econdmica mundial. Teniendo como antecedente el sexenio del Gral. Lézaro
Ciérdenas; en donde se suceden acontecimientos importantes para la nacidn,
tales como: la expropiacion petrolera, la nacionalizacién de los recursos
naturales, el asilo politico a refugiados europeos. Asf mismo la poiltica interna de
Cérdenas se basé en el fuerte apoyo a la clase obrera mexicana, promoviendo la



unién libre de los trabajadores en sindicatos y agrupaciones tan importantes
como la Confederacion de Trabajadores de México (CTM).

A partir de entonces, los propios artistas se asumen como un obrero méds; los
temas populares serdn el foco central de su tarea pldstics; el cartel se asomé en
muchos sentidos, como un medio y un concepto de manifestacién comunicativa e
ideofbgica. E! TGP lo adopta como su estandarte en favor de las demandas
obreras, sustentdndolo con un estupendo trabajo gréfico, llevando al cartel en
México a transformarse de un simple papel impreso, a darle un cardcter no sélo
de comunicacién de tipo social y politico, sinc también de una drea artfstica con
cualidades proplas. Esta es bdsicamente la gran importancia del TGP en el arte
nacional; rescata un medio que ya existia anteriormente, pero que poca
importancia se le prestd; ademds hacen resurgir la tradicidn del grabado en
México, que habla tenido a extraordinarios artistas como Posada, Picheta y
Manilla, entre otros; una tradicién que slempre se vio interrumpida, algunas veces
por falta de materiales apropiados, y otras por la tremenda fuerza que cobré el
arte pictbrico en México y en todo el mundo a principios de siglo.

EI TGP pasard por muchas y muy variadas etapas durante su histdria, slempre
tratando de mantener el cardcter popular en su trabajo; sin embargo en los aflos
cincuentas, debido a diversas circunstancias, optaré por un publico menos
participativo, un publico coleccionista, exponen sus trabafos en concursos y en
galer/as; en general ése es el ambients artistico del pals. Finalmente so observa
a un Taller sumamente maduro en su desempefio gréfico, pero ya muy agotado
8N SUS recursos plasticos.



2. OBJETIVOS.

OBJETIVO GENERAL: Analizar histdricamente y graticaments la importancia de la

produccién de carteles en el Taller de ta Grafica Popular durantg la década de los
afios 50's.

OBJETIVOS PARTICULARES:
1. Analizar y rescatar la importancia del cartel realizado por ! Taller de Gréfica
Popular como parte de la gréfica nacional en la década de los afios 50's.

2. Analizar el movimiento del Taller de Gréfica Popular como resultado y reflejo de
un periodo histérico trascendental en nuestro pals.

3 Analizar el valor histérico del cartel realizado por el TGP en el campo del Disefio
Gréfico en México.
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3. HIPOTESIS.

A través de ésta investigacion de mostraréa la importancia de la década de los aflos
50's en nuestro pals como un pilar fundamental que sustenta la vida politica,
cultural, social e ideoldgica en la actualidad.

SUBHIPOTESIS.

La renovacién y rescate de los conceptos y caracteristicas contenidos en el cartal
realizado por el Taller de Gréfica Popular, nos ayudard a comprender como un
movimianto ideclégico y pléastico pueden llegar a influlr en determinados
problemas que necesitan una solucién gréfica.



4. ANTECEDENTES HISTORICOS.

4.1. ANTECEDENTES SOCIO - POLITICOS.

Con la toma de poder en 1920 del General Atvaro Obregdn, termina un periodo en
México, fuerte en cuanto a levantamientos armados; preparando al pais para,
finaimente, establecer un gobiemo unificado; se empieza con la organizacién de
fos sectores obrero y campesino quienes hablan permanecido marginados en los
gobiernos anteriores, ademas se disminuye en niimero y en poder al ejército,
accién muy importante si se queria establecer una paz permanente en el pals. Se
hace un gran esfuerzo para emprender el realce aconémico, sin embargo, e!
periodo revolucionario frend, mas bien, hizo desaparecer las condiciones de un
répido crecimiento econémico estructurado durante los treinta afios del poifiriato.

Para 1923 se planea la sucesién presidencial. Se habla trabajado intensamente
en todos los estados de la Repiiblica para rencvar la credibilidad de {a gente an
sus gobernantes. Obregdn favoreci6 la candidatura del General Plutarco Ellas
Calles; por supuesto existian grupos inconformes y rdpidamente Adolfo de la
Huerta, que era el Secretario de Hacienda en ese momento, se convierta en el
lider de la rebefién. E! goblerno de Estados Unidos presta ayuda militar a Calles y
en 1924 contienen ia revuelta. El General Calles se distingui6 en un primer
momento por restablecer la armonfa entre el grupo gobernante y los obreros
organizados, proponiendo planes sociales para elevar e! nivel de vida del
trabajador. Por otra parte, México no contaba en ese momento con una burguesia
importante que se ocupara profundamente de los problemas econémicos del pais
¥y que sustituyera a la burguesia extranjera, antecesora en dicho rol politico. Se
plantean cambios importantes para lograr hacer real el pian econémico del nuevo
goblerno: se crean el Banco do México, el Banco Nacional de Crédito Agrario y
Ganadero, entre otras pequefias instituciones que dan al pafs una base firme en
Su economia intema y perspectivas muy amplias con el extranjero. De ésta
manera se iba recuperando poco a poco la estabilidad politica y econémica; pero
en 1926 sufre otra racaida al agravarse las relaciones con la iglesia catélica,
situacion que nunca pudo ser controlada. Si bien durante el periodo porfirista ta
iglesia gozd de una gran tranquilidad y logré un amplio enriquecimiento, se detuvo
durante 1a revolucién y sobre todo después de la Constitucion redactada en 1917,
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que reafirmé y aument6 las disposicionss anticlericales. También durante el
periodo presidencial de Obregdn ésta relacién fue sumamente tensa. En la capital
se vivia una paz relativa, pero la situacién en el campo era totalments distinta, de
ahi que la politica anticierical resuftara intolerable; se cerraron ascuelas,
conventos y deportaron a una gran cantidad de sacerdotes extranjeros.

A pesar de que la llamada guefra cristéra fue dirigida desde {a ciudad, tuvo un
carécter fundamentalmente rural, ya que es an éste sector de la poblacién en
donde se rasiente con mayor peso las medidas tomadas por €l goblemo.
Pretendian reemplazar la Constitucién de 1917 con la finalidad de eliminar ias
cldusulas anticlericales. -E1 movimiento cristero nunca fue una verdadera amenaza
para el gobierno, pero el proceso de pacificacion fue tento, dificil ® incompleto.

Uno de los tftimos actos de Calles en el gobierno, fue fa creacién de! Partido
Nacional Revolucionario, el cual era un proyecto que funciond a largo plazo y que
pretendfa entonces agrupar a la gran cantidad de corrientes politicas que eran
muy heterogéneas y de ésta manera institucionalizar el sistema politico.y gobernar
en una sola linea af pals.

En 1928 se vuelve a convocar a elecciones para presidente, y si bien el General
Calles habfa logrado cierta autonomia durante su goblerno, Obregén segul siendo
la figura politica mas importants en el pais. Este lanza su candidatura a la
presidencia ya que anteriormente el Congreso modifico la Constitucién
pemitiendo la reeleccidn siempre y cuando ésta no fuera inmediata, provocando
nuevamente inconformidades y una gran cantidad de pequefios ievantamientos
armados, inciuso los propios seguidores de Obregén como lo fue Vasconcelos,
que era una figura de gran peso en el ambiente politico, infiuenciando y
obteniendo el apoyo de los intelectuales del pais. Obrogdn vuelve a la presidencia
en 1928, pero en julio de ese aflo es asesinado. Los principales dirigentes
militares y politicos son convocados y deciden gue el Lic. Emilio Portes Gil sea
nombrado presidente interino.

Cuando en 1929 se convoca nuevamente a elecciones, las divisiones vuelven a
surgir. El partido nombra a Pascual Ortiz Rubio como candidato y gana las
elacciones. Por su parte, Calles adopta la posicién que mantuvo Obregén; ahora
es éi la gran figura en la polftica nacional y a fa vez fuera del gobiemno, es é! quien
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da el visto bueno en todas las disposiciones cficiales, la propia oposicién sigue
muy de cerca 1os manejos gubernamentales, ejerciendo una enorme presién a
Ortiz Rubio, a quién no le queda otra opcién mas que renunciar a su cargo para,
en 1934, ser elacto quien era Secretario de Guerra, General LAzaro Cardenas.

Durante el periodo de Cérdenas comienza reaimente la recuperacién econémica
del pafs. A su vez, se insiste en alentar a la organizacién de obreros y campesinos,
haciendo que éstos presten un apoyo ciego al goblerno. Los artistas e
intelectuales aprovechan este momento para volverse a unir al sector obrero y
colaborar muy de cerca con allos; se crean dos nuevas e importantes instituciones
como {o son: {a Confederacién Nacional Campesina (CNC) y la Contederacién de
Trabajadores Mexicanos (CTM). Se efectia una gran reparticion de tierras; por
supuesto que Calles no vefa con buenos ojos todas éstas acciones y traté de
frenar a Cérdenas, sin embargo sl partido se raorganizé, e! gabinete ya era mas
solido politicamente y decidieron la expulsién de Calles en 1936. De ésta manera
el proyecto nacional crece con gran rapidez, al fin se cumplen los objetivos
revolucionarios con la construccién de una democracia plena, Una de las
acciones principales del gobierno, en esta etapa, fue nacionalizar diversas
industrias para fortalecer sus bases econdémicas y comerciaies. Tales industrias
fueron: la minera, la petrolera, los ferrocarriles y todos los recursos naturales; la
industrializacién del pais se planeaba a través de un complejo industria!
descentralizado a base de “cooperativas” y teniendo como base ia creacién de
nuevas comunidades agrarias. Sin embargo nunca se logré en realidad, ya que a
la mitad del gobiemo de Cérdenas se empez6 a virar hacia una posicién mas
moderada, provocada por las presiones de! gobierno de Estados Unidos.

La expropiacién petrolera hizo que la posicidn de Cérdenas se debllitara ya que,
si bien ésta disposicién fue un acto bien planeado puesto que no hubo ningun tipo
de represién militar por parte de Estados Unidos,no se pens6, por otra parte que
so refiefara en una gran presién econémica. Elios demandaban la remuneracion
de las empresas expropiadas ademés de algunas otras deudas atrasadas;

" bloquearon las exportaciones de plata, se negaron algunas solicitudes de crédito.
Finalmente el goblemo mexicano negocié que los pagos de la deuda no fueran
inmaediatos porque no se contaba con {0s recursos necesarios en ese momento.
La consecuencia inmediata fue un resquebrajamiento interno, sobre todo en el
sector militar, asf como de! mismo partido, es por elio que la politica de Cardenas



PABLO O'HIGGINS.

“€L GRAL. OBREGON Y LOS YAQUIS"



tuvo que dasviar un poco en su proyacto social, observandose una clara
inconformidad de los intelectuales que comenzahan a tener cierta credibilidad en
el gobierno. Cérdenas tiene, mas adelante que preparar y ayudar a su partide en
la candidatura a presidente para el siguiente periodo.

Después de una turbulenta campafia en todo el pals, es electo Manuel Avila
Camacho en 1940, defando atras definitivamente todo tipo de conflicto armado., Ei
ejército es un sactor al servicio de! poder federal que apoya al gobierno en el
plantsamiento de objetivos distintos. La caracter/stica principal durante el periodo
de Avila Camacho fue la unificacién nacional; se llevd a cabo una gran campafia
de alfabetizacién en donde intervienen los intelectuales de! pafs apoyando con
joradas de trabajo en toda la Repdblica. Por otro lado, se da por terminado el
proyecto de reforma social y se continGa con el avance econémico taniendo de
base a la industria manufacturera, aumentando ias exportaciones y
encamindndose a una rapida urbanizacién. Los productos mexicanos mantenian
una gran demanda en &l exterior, sobre todo porque fa Segunda Guerra Mundial
habia detenido e comercio en los palses europeos. Por supuesto ésta
" industrializacién no hubiera crecido sin una agricultura dindmica; el avance del
sector agrario es notable, aumenta sus recursos y obtiene un total apoyo del
Estado.

Los intelectuales del pais nunca tuvieron una posicién definida ante las
disposiciones del goblemno, casi siempre velan por sus propios interases de
acuerdo con fa politica que se segufa en el momento, si ésta les beneficiaba se
unfan a ella y sf no, se volvian a acercar a fos grupos populares para manifestar
aus inconformidades, de tal suerte que es en éste periodo que algunes artistas
salieron mejor beneficiados que ofros gracias a sus relaciones con gente dentro
del gobierno.

Se cambia nuevaments el nombre del partido, ahora a Partido Revolucionario
Institucionat (PRI), ya que ellos mismos dicen ver cristalizados los ideales
revolucionarios.

El sucesor de Avila Camacho en la presidencia fue el Lic. Miguel Alemén, ex
Secretario de Gobernacién y antiguo Gobernador de Veracruz. Su caracteristica
principal fue la de acelerar espectacularments el proceso de industrializacién
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apoyando de manera incondicional a las empresas privadas permitiendo, de ésta
manera, la entrada de capital extranjero que llevé al pals a una gran economia
capitalista. Nunca mas se hablarfa en los cfrculos oficiales sobre el “socialismo
mexicano”, que tanto tiempo permanecié como principal estandarte en fas
campaiias presidenciales en México.

En todo el continente americano, {as naciones estuvieron expuestas
econdémicamente a los riesgos de la demanda mundial, ya que as{ era como se
regufaban los precios de tos productos y, por supuesto demorando Su crecimianto
industrial. Mientras Estados Unidos vive un auge expansivo después de superar la
terrible depresién de 1929. El resto de! mundo anda reacomodéndose igualmente
en ambito econdmico y politico; sin duda que el nuevo siglo ha traido el
nacimiento de nuevas ideas. “El nacimlento del siglo pasé por camblos
radicsles en cuanto al pensamiento humano se reflere, dado que las
monarquias europeas se preocupaban por su blen estar econdémico,
&l pueblo, los campesinos vivian en estados de enorme pobreza,
todas las aspiraciones de justicia soclal estaban por nacer”. (1)

4.2 ANTECEDENTES CULTURALES.

También el nuevo siglo XX, hace nacer en los artistas nacionales una enorme
ansiedad en la bisqueda de una expresién propia, ya que hasta entonces el arte y
sus representantes en México hablan sido impornados principaimente de Francia y
de Espafa. Los j6venes artistas de la Academia empiezan a esbozar temas
poputares, escogen a sus modeios fisicamente distintos, aungue su técnica sigue
teniendo la rigidez de! academicismo. Duranta ésta época el catalén Antonio
Fabrés, Director de la Academia de San Carlos, logré reunir un grupo muy
imporiante de jévenes pintores como Roberto Montenegro, Saturnino Herrén,
Ramdn Ldpez, Benjamin Coria, Amando Garcia Niflez y Diego Rivera. Es en
1910 cuando se organiza una gran exposicién de pintura encabezada por el Dr.
Atl. Los artistas muestran timidamente sus proplos temas sociales, lo mas
sobresaliente entonces es la propia postura det artista ante los acontecimientos
nacionaies, se crea asi una ideologfa digamos “nacionalista’, en una primera
atapa en donde el artista descubre su pals y su entomo como medio de
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inspiracién. En e! mismo afio se forma “El Circulo Artistica” en donde los artistas
consiguen los primeros muros a través de la Secretaria de Educacién Piblica,
planeéndose una gran avanzada cuitural en México. Se instalan andamios en ia
Escuela Nacional Preparatoria; e ambiente era magnifico entre los propios artistas
y de gran expectacién en el circulo intelectual, pero en noviembre de ese mismo
afio estalla 1a Revolucién terminando con el proyscto.

En 1911 se declara la huelga de estudiantes de ia Academia como
consecuencia de la nueva conciencia artistica, se pronuncian en contra de los
métodos de ensefianza para buscar reestructurarlos de acuerdo a su propla
ideosincracia. En ella toman parte, entre otros artistas, David Alfaro Siqueiros y
Alfredo Ramos Martinez, quién después de la huelga es nombrado director y funda
{a primera escuela de pintura al aire iibre en 1913 en Santa Anita. Répldamente
surgieron gran numero de ellas en todo el Distrito Federal; se trataba de salir de
fos talleres y enfrentar no sélo a la naturaleza sino a su propio pals, 1o que
represantaba una acclén en contra de las estrictas reglas del academicisme
prevalaciente y el apoyo en favor del surgimiento de un arte nacional.

Durante la Revolucién, el pals se encontraba no solo dentro de una crisls social y
acondmica, también culturaiments se vive un periodo dificil ya que muchos
intelectuales salen del pals, son deportados o ingrasan a filas, es urgente llenar
éstos vacios y tratar de ir poblando poco a poco la vida cultural del pals. Son los
jévenas los que van ocupando puestos importantas como Gémez Morin en la
fFacultad de Derecho, Lombardo Toledano es Director de la Preparatoria, Cosfo
Villegas es maestro universitario, ademéas, por otro lado, los nombres de grandes
intelactuales como Atfonso Caso y Manuel Toussaint empiezan a cobrar su real
valor en la cuttura nacional.

Una vez que se logra una aparente estabilidad en e pais con el General
Obregén en la presidencia de la Repiblica, se planea un gran proyecto nacional
que incluye, principaiments, el crecimiento cuttural interviniendo un numero muy
amplio de intefectuales imputsados por ia figura de José Vasconcelos, quién habfa
sido Rector de la Universidad y que ahora es nombrado Secretario de Educacién
Publica, Secretaria que habia sido suprimida en el periodo de Carranza. Se lleva
a cabo una gran campafia alfabetizadora en todo el territorio nacional con la
conwviccién de que “Educar es Poblar”, se crean escuelas rurales, se construyen
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bibliotecas, el departamento editorial trabaja intensamente en la publicacién de un
gran numero de fibros, sobre todo la reproduccién de los "Clasicos” como Homero,
Virgilio, Shakespeare, Platén, Tolstol, entre otros.

“Los artistas mexicanos regresamos en 1921 a México, Dlego
Rivera, Roberto Montenegro, Adolfo Best y yo (Manuel Rodriguez
Lozano), sin estar en contacto llegamos todos con ia idea: Intentar
por primera vez un arte que no fuera tributario, que no fuera colonial,
sino real y formaimente mexicano”. (2) En ese afio se organizan los festejos
de Independencia, que no tuviaron el lucimiento que en 1910 cuando se celebrd
el Centenario, pero con éste motivo se llaman a los artistas a decorar algunos
edificios como la antigua iglesia de San Padro y San Pablo en {a que Roberto
Montenegro realizé dos vitrales, También participaron Jorge Enciso, Gabriel
Fernandez Ledesma, Xavier Guerrero y el Dr. Atl.

Rivera regresa de Europa, a Siqueiros se le llam6 de Roma y Charlot llegd de su
pals (Francia) para astablecerse en México; de ésta manera se conjunta un grupo
muy importante de artistas que seran asignados a l0s trabajos de decoracion de
los edfficios oficiales para extender en éste dmbito la educacién y mostrar al
pueblo “su historia”. Aqul empezaria una segunda etapa en donde la conciencia
artistica ya no es s6lo nacionalista, adquiere ahora un cardcter social, como
resuitado de los constantes cambios politicos del goblermo. Se dejan atrs los
aprendizajes y las corrientes extranjeras para dar paso a una propuesta mexicana
basada en ia pintura mural, en ella se trata de revalorizar a las culturas antiguas y
de representar la actual situacién de las clases obrera y campesina. En realidad el
panorama artistico serfa muy amplio y sumamente heterogéneo, sin embargo
todos poselan esa firme conviccién de creer en un arte mexicano basado en la
historia de nuestras antiguas culturas y en las tradiciones populares.

El apoyo del gobierno fue tota! y dan 1os muros de la Escuela Nacional
Preparatoria, “El Ideallsmo de Vasconcelos le hizo suponer que sl arte
heroico podia ayudar a tortalecer fa voluntad de la construccién; las
pinturas murales serian los altares civicos ante ios cuales el pueblo
Isia a reafirmar su fé en e} nuevo orden”. (3) Diego Rivera pinta en 1922 el
anfiteatro de fa Preparatoria con el tema “La Creacién” del cudl una vez terminado
no quiso saber nada de é porque opinaba que resultd ser una alegoria aspiritual y
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no reflejaba el sentir nacionalista. También entran a pintar los muros de la
Preparatoria Fernando Leal, Jean Charlot, Fermin Revuettas, David Alfaro
Siqueiros y José Clemente Orozco; el trabajo realizado en éste lugar represenia
un gran momento histdrico dado fa gran mezcia de ideas y estiios. Poco a poco los
artistas como Rivera irdn encontrando un lenguajs propio; e! trabajo conjunto
dentro de la Preparatoria abre los ojos de {os artistas para el tratamiento de sus
‘tematicas, unos a otros se infiuencian y descubren separadamente un estilo
propio. R ,
Forman el Sindicato de Trabajadores, T&cnicos, Pintores y Escultores, donde se
comienza a gestar el gran movimiento artistico mexicano. Rivera es el encargado
de pintar los muros del nuevo edificio de la Secretasia de Educacion Publica entre
1923 y 1928 en donde muestra su gran calidad artistica y consagra su arte con
gran contenido ideolégico. Asf mismo Orozco y Siqueiros dejaran honda huella en
el arte nacional creando un trabajo impresionante a través da sus murales de
trascendencia universal; alrededor de éstas tres figuras. girara la vida artlstica de!
pais ayn mas alla de sus muertes.

En reafidad fue hasta 1924 cuando el movimisnto muralista se sostiene como tal,
como un mevimiento conjunto de artistas y reclbiendo el apoyo por parte del
Estado. Poco despuds un grupo de estudiantes atacan 1os muros de la
Preparatofia y de la Secretaria de Educacién mostrando su inconformidad con los
artistas. Vasconcelos est4 a punto de dejar su cargo en la Secretaria de
Educacién, Obregén seré sustituido en la presidencia por el General Plutarco Elias
Calles, los artistas comenzaran a tomar rumbos distintos debido a estos cambios;
en 1923 Rivera viaja por primera vez a ta Unién Soviética para pasar un largo afio,
Orozco viaja a Estados Unidos y Siquairos también se va a la Unién Soviética.

Se publica el primer nimero de 1a revista “Contemporéneos” que es ol iniciador
de un gran movimiento literario en el que participan, entre otros, Carlos Pellicer,
Salvador Navo, Xavier Villaurrutia, José Gorostiza y Jaime Torres Bodet, “Ellos
buscaban individuaimente una cuitura mas abierta, capaz de
sprovechar cualquler cosa surglda en cusiquier parte, y sintieron un
peligro en ol rumbo que el naclonalismo exuitante tomaba. Fueron
acusados de extranjerizantes y elitistas, ademés de jotos y
pervertidos”. (4)
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Un nuevo conjunto de artistas se organiza y forman el “Grupo 30 - 30" , entre
ellos se encontraban Gabriel Ferndndez Ledesma, Rafael Vera Cérdoba,
Lecpoldo Méndez, Francisco Dfaz de Leén, Rosario Cabrera, entre otras. Ellos se
mostraban inconformes con la oficializacién que estaba sufriendo el arte en
México, ademés del faveritismo por parte del Estado hacia algunos artistas. Dado
su profundo esplritu nacionalista, éste grupo se dedica a tratar de dar un nuevo
enfoque a la plastica; una da sus metas fue el de mantener su caracter popular,
utilizaron la gréfica a falta de muros, formaron talleres en barrios populares y
organizaban sus exposiciones en pequefias carpas que ellos mismos se
encargaban de montar.

El pals sufria nuevamente una inestabitidad politica por las tremendas luchas
internas en el partido; ésto trajo como consecuencia una reestructuracion en los
planes de estudios en todos los niveles. En 1934 Lazaro Cérdenas es nombrado
presidente y el pals retoma un rumbo un poco mas estable y de crecimiento
econdmico. Por su parte los artistas buscan, después de un arte dficialista, una
expresién més personal, mas intima, mas formal y menos pintoresca, como Rufino
Tamayo que se muestra inconforme hacia el arte de Rivera y compaiiia,
proponiando un nacionalismo distinto y alejado de todo interés propagandistico.
Asl mismo se forma la Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios (LEAR) donde
86 agrupa un gran numero de intelectuales, algunos militantes de partidos
politicos. Ni Rivera ni el Dr. Ati participan en la LEAR por sus inclinaciones
troskistas y fascistas respectivamente. Este grupo trabajaré intensamente en
apoyo a las masas populares y obreros en todo el pals, pero en 1937 debido a
problemas internos, de los que se hablard mas adelante, algunos de sus
integrantes salen para formar el Taller da Gréfica Popular (TGP}, haciendo
desaparecer la LEAR.

Con el inicio de la Segunda Guerra Mundial, asf también por la Guerra Civil
Espafiola, legan a México una gran cantidad de inmigrantes, muchos de ellos
intelectuales, que ayudaran a dar paso a una tercera etapa en el ambito cultural
nacional, Se trata de dejar atras el nacionalismo y la conciencia soclal para crear
un arte cargado de las influencias de las vanguardias europeas y
norteamericanas. Al artista ya no le interesara ser una especie de mediador entre
ol pueblo y el gobierno, su posicién ante los problemas sociales ya no sera de
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batalla, ser& mas de critica y estudio, nunca mas volverd a ser militante. La pintura
dejard de ser el arte fundamental y dominadora de las deméas, se le da un
magnifico apoyo a la industria cinematogréfica, a la danza, el teatro, la misica y la
literatura. El medio cultural y clentifico se enriquece con ia llegada de maestros
extranjeros exiliados en nuestro pals, El goblerno, por su parte, tratara de nunca
utilizar al arte y a los artistas como canal difusor de su ideologia e intereses, sobre
todo por lo conflictivo que ésto llaga a ser.
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5. LOS ANOS 50°s EN MEXICO.

5 1 SITUACION ECONOMICA, POLITICA Y
SOCIAL.

La nueva década recibe & la Ciudad de México con 2°233,709 habitantes segun
el ultimo censo; los ciudadanos buscan zonas fuera del tumuito del centro para
poder establacerse. E! sur se presenta como la opcién ideal, la avenida de los
insurgentes es prolongada y va a desembocar a la nueva autopista México -
Cuernavaca, haciendo que los tines de semana para la gente que asf lo desea
fueran mas placenteros por la rapidez a la que se llegaba a éste lugar de recreo.

Por su parte se atzaba una maravillosa y moderna construccién en medio de una
zona de roca volcanica muy lejos de la vida ciudadana cotidiana: la Ciudad
Universiaria, inaugurada por e! presidente Miguel Alemén en 1952 y puesta en
marcha en 1954. El director general de la obra fue el Arq. Carlos Lazo; se contaba
con edificios de Rectoria, Ciencias, Humanidades, jurisprudencia, Economia,
Comercio y Administracién, Medicina, entre otros. También se construyé una zona
deportiva con un enorme estadio, campos de futbol, softbol, basquetbol, frontén,
tenis y una atberca para 1,000 nadadores. Por supuesto se pintaron murales que
quedaron a cargo de Diego Rivera, Juan O’Gorman, José Chavez Morado, entre
otros.

Tamblén se construye la Ciudad Politécnica en terrenos de San Jacinto. Los
objetivos académicos que se fijan son distintos a los de la Universidad, aqui se
busca una educacién técnica especializada que ayude al crecimiento de las
nuevas industrias; el Politécnico contaba con edificios de Arquitectura, Quimica,
Industria Textil, Energia Nuclear, Medicina Homeopética y Rural, Ciencias
Blolégicas, entre otros.

Se respiraban tiempos de crecimiento y de ambicién, los millonarios se
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mudaban a su nuevo paraiso del sur que era el Pedregal, una zona lejos del
tumuito estudiantil de C.U. y en donde Luis Barragén y Max Cetto se encargan de
construir @se nuevo paisaje mexicano lleno de modernidad. Por su parte la clase
media trabajadora se apretujaba en los nuevos y enormes edificios muitifamiliares
construidos por el Arq. Mario Pani.

Termina el periodo presidencial del Lic. Miguel Aleman y se convoca a
elacciones. El PAN lanza como candidato al Lic. Efrain Gonzélez Luna, el PRl a
Adolfo Ruiz Cortines, el PPS al Lic. Vicente Lormbardo Toledano; es electo
presidente con el 74% de los votos Don Adotfo Ruiz Cortines quien rinde protesta
ante el Congreso de fa Uni6n el 1 de diciembre de 1952. Su gabinete estd
conformado por: Secretaria de Gobernacion: Lic. Angel Carbajal y como su oficial
mayor Gustavo Dlaz Ordaz, Secretar(a de Relacionas: Lic. Luis Padilla, Secretarla
de Hacienda: Lic. Antonio Carrillo Fiores, Defensa Naclonal: Gral. Matias Ramos,
Agricuftura: Gilberto Flores Mufioz, Comunicaciones: Arq. Carlos Lazo, Educacion:
Lic. José Angel Ceniceros, Jefe del Departamento Administrativo: Lic. Luis
Echeveri(a, Trabajo: Lic. Adaifo Lépez Mateos y Jefe del D.D.F. : Lic. Ernesto P.
Uruchurtu.

Para empezar esta nueva etapa se fija et tipo de cambio a $12.50 por ddlar,
devaluacién que se resintié muchisimo sobre todo en la clase obrera y ain més el
el campo, en donde los beneficios del llamado crecimiento industrial nunca se
vieron. Las capitales principales de! pafs y el D.F. acaparan toda la atencitn del
presupuesto nacional. El goblerno recibe un crédito por més de $250,000,000.00
otorgado por el Banco Nacional de la Reconstruccién y Fomento, préstamo
utilizado para el plan de electrificacién en todo el territorio nacional. El goblerno se
va ganando la confianza y el apoyo det grupo industrial, quienas ven una enorme
cantera de beneficios en los proyectos oficiales formando una mancuerna
importantisima para la estabilidad econémica del pals.

Como consecuencia, la poblacién empieza a crecer y a trasladarse a las
capitales, la gante del campo busca mejores condiciones de vida para sus familias
y el D.F. se las ofrece aparentemente. Se agudizan los problemas de empleo,
vivienda y salud. Como solucién a los escasos centros médicos apropiados para
atender a tan enorme poblacion, se pone en marcha la construccién del Centro
Médico ubicado en la avenida Cuauhtémoc. Este contaria con edificios de
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diferentes especialidades como lo son: Cardiologia, Maternidad, Ginecologla, un
laboratorio de investigaciones, entre otras disciplinas, éste edificio no sélo
atenderia a la poblacién del D.F. poco a poco el pals entero demandarla sus
sarvicios; un rasgo més de la enorme centralizacién gubernamental. Respecto a la
actividad politica y econémica la capital es sede de todas las Secretarfas de
Estado, atrayando cada vez a mas y mas personas y estableciendolas aquil y .
abandonar gradualmente su trabajo en sus lugares de origen. Las consecuencias
son gravisimas y se refiejaran en los préximos veinte afios, en donde el gasto
publico rebasaré dramaticamente los ingresos por el producto interno bruto,
volviéndose un pafs magquilador @ importador, reduciendo toda su produccién.

Fue terminado el nuevo edificio de la Secretari a de Comunicaciones para dejar
sus viejas oficinas de Tacuba e instalarse en la moderna colonia Narvarte. E|
Secretario de Comunicaciones, Arg. Carlos Lazo, muere en 1955 en un accidente
aéreo junto con su hijo al caer su avién en el lago de Texcoco. Su lugar es
ocupado por el Ing. Walter Buchanan. La marcha a la modernidad parecia no tener
freno, en e estado de Sonora se empiezan los trabajos para la construccién de la
presa Oviachi mientras que el presidente Ruiz Cortines y e Gral. Cardenas
inauguran la gran presa El Cubano en fa cuenca de Tehuantepec en Michoacan,
asf como también las plantas hidroeléctricas de San Bartolo y El Durazno, lo que ’
significaba una enorme infraestructura y produciendo nuevos empleos e
infundiendo una ideclogla de bienestar y crecimiento, o cual no habfan podido
hacer ios goblernos anteriores.

La primera dama, Sra. Maria [zaguirre de Ruiz Cortines, toma posesién como
prasidenta del patronato de ia Asociacién de Proteccin a la Infancia la cuél
dependia de la Secretaria de Salubridad y posteriormente se inaugura el Primer
Congreso Nacional de Proteccién a la (nfancia, siendo ésta la primera institucion
de su tipo que , a través de una Secretarfa de Estado, aporta beneficios
directamente a la poblacién infantil del pafs.

El gobiemo llevé a cabo una intensa actividad en sus relaciones exteriores,
siendo anfitriones de muchas personalidades sobre todo del sactor econdmico,
vinieron el Vicepresidente de la India, Sr. Radha Krishnan, el Ministro de
Relaciones de Japén, Sr. Katsuo Okasaki, el Subsecretario del Departamento para
Asuntos Latinoamericanos, Harry Holland, el Presidente de la Republica de Costa
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Rica, Sr. José Figueres, el Emperador de Etiopia, Haile Selasie, el cuat agradece
enormemente el apoyo prestado por México en contra de la invasion de tropas
italianas en su pafs. En Tamaulipas se celebra la entrevista entre el presidente de
E.U. Dwight Eigenhower y el presidente de México, Adolfo Ruiz Cortines, en donde
ademds de tratar diversos asuntos de interés comun, inauguran la presa Faicon.
En 1956 se vuelven a reunir en el Estado de Virginia en E.U., junto ¢on el primer
ministro de Canadé, Louis Saint Laurent; se hablé sobre una mejor relacién
politica, comercial y de respeto mutuo entre las tres naciones de América del
Norte.

Son dasignados Embajadores de México: en ltalia Lic. Ramén Betsta, en E.U.
Manuel Tello, en Francia Jaime Torres Bodet, el representante ante la O.N.U.
Rafael Colina y el Embajador de E.U. en México es Robert C. Hill.

Por otra parte, la mujer consigue su derecho al voto para poco después formar el
primer partido de mujeres. El P.R.|. crea el sector femenino mismo que incluiran los
demés partidos, ya que se convierte en un porcentaje elevado de la poblacién
econdmicamente activa. En 1955 participan por primera vez en unas elecciones ~
para diputados, en la que resultan electas cuatro mujeres.

Para 1956 el nuevo tenso muastra que la poblacién en el D.F. es de mas de
cuatro millones de habitantes, descubriendo el tremendo crecimiento en unos
cuantos afos. El Regente de la Ciudad, el Lic. Emesto P. Uruchurtu se da a ia
tarea de embeliecer ésta ciudad; ademés de transformar totalmente la Plaza de la
Constitucién, se manda desalojar a los comerciantes ambulantes del Portal de
Mercaderes, se aumenta el nimero de barrenderos para distribuirios
adecuadamente en las zonas que mas lo necesitan, se construye un nuevo rastro
frigorifico ubicado en Ferrerla a las afueras de ia ciudad y que seria capaz de
responder a [as altas demandas de came en el D.F.. En ia zona de la Merced se
construye el mercado mas grande del Continente Americano ademas de
remodelar toda ésta parte que por mas de treinta aflos sera el centro de comercio
mas importante de todo el pais. Se inauguran (0s nuevos edificios de la Jefatura
de Policia, Trénsito y del Departamento de Bomberos; se dota de agua, luz 'y
pavimento a una gran cantidad de colfonias proletarias que se extisnden
rapidamente por todo e! valle, se construyen escuelas, mercados, hospitales, se
plantan arboles y se adorna con parque y éreas verdes.
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Es designado el Lic. Antonio Ortiz Mena como director general del 1.M.S.S. y
pone en marcha el hospital de la zona 1 (Hospital de la Raza) que ya habla sido
inaugurado durante e} goblerno anterior pero no habfa funcionado por faita de
personal, que atender(a alrededor de mil asegurados diariamente. El viaducto
Miguel Alemén es ampliado, ya que a pesar de ser una de las vias rapidas mas
grandes y que aseguraba un fiujo desahogado de vehiculos por toda ta ciudad no
fue suficiente. Se construye la Ciudad Deportiva de la Magdalena Mixhuca, la mas
grande del mundo que ademds es gratuita para sus usuarios. Es inaugurada la
colonia obrera que cuenta con veintitrés multifamiliares para mas de diez mil
habitantes, con jardines, escuelas y comercios. También abre sus puertas la
unidad Legaria de la Delegacion Tacuba con treinta y nueve multifamiliares, pero
eso0 sf todos viven en {a gran ciudad no importa c6mo. El viejo parque Delta de
béisbol pasa a ser propledad del 1.M.S.S. quisn lo moderniza con una
impresionante estructura de acero dandole una capacidad para mas de treinta mil
aficionados que seran testigos de las glorias de sus idolos.

Esta por terminar la década y es el momento de nuevas elecciones para el
saxenio de 1958 - 1064. El PAN celebra su convencién y dasigna a Luls H.
Atvarez como su candidato; por su parte el PRI en su asamblea nacional nombra
al que era Secretario del Trabajo Lic. Adolfo Lépaz Mateos, quién se lanza en una
gran campafia en todo e! pais con e! apoyo incondicional de la CTM y CNC. Ei 6
da julio se efectuan las eleccionas y en Septiembre e! Congreso de la Unién
declara presidents electo al Lic. AdoHo Lépez Mateos.

Lopez Mateos, quien seguiria la misma ruta que su antecesor, crea nuevas
Secretarias y transforma otras. De éste modo aparece la Secretaria de la
Prasidancia, Bienes Nacionales pasa a ser la Secretaria del Patrimonio Nacional,
Comunicaciones y Qbras Publicas se divide para formar Comunicaciones y
Transportes y la Secretaria de Obras Pubiicas respectivaments, la Secretaria de
Economia pasa a ser Secretaria de Industria y Comercio y también se crea e!
Departamento Auténomo de Turismo.
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5.2 EL AMBITO CULTURAL.

La segunda mitad del siglo se presenta promisoria como cada nueva etapa, por
lo menos esa s la esperanza de los mexicanos que enfrentan una devaluacién
de su moneda y muchos de ellos acuden a las ciudades donde trabajan por
sueldos Infimos y en condiciones de vida precarias. Pero quién lo nota cuando el
resto, clase media y alta, s6lo se dedican a ver sus aparatos de television, juguete
nuevo y muy costoso pero que bién valla la pena pagar sus médicas
mensualidades y distrutar de los adelantos técnicos que ademas ofrecian
diversién y entretenimiento durante horas y horas en la comodidad de su hogar.
En el mes de julio de 1950 se realiza la primera transmisién de televisién que
captan tan sélo sesenta aparatos en la emisora XHTV canal 4. Rapidamente crece
el nimero de televisores en todo el pafs; un afio mas tarde se inicia la XEWTV
canal 2, ambos canales cedidos a la tirma Telesistema Mexicano S.A. del Sr.
Emilio Azcarraga, quién construye Televicentro y crea una empresa privada de
enorme importancia en los medios de comunicacién en México.

Para aquelios que tedavia no podian hacerse de una televisién, les quedaba el
cine de a cuatro pesos la entrada, 1950 es un afio importante en la cinematografia
nacional, sobre todo porque el afio anterior se habfa dictado la Ley
Cinematogréfica buscando apoyar més a los realizadores nacionales, 1950 es e!
afio de “Los olvidados™ de Luis Bufiuel, pelicula que ganaria el premio a la mejor
direccién en el Festival Intemacional de Cannes y en México acapara los premios
Ariel, donde destaca el obtenido por el maravilloso fotGgrafo Gabriel Figueroa.
Entre 1949 y 1950 se realiza un mayor nimero de peliculas que durante toda la
década de los afios 30°s, en 1950 se proyectan un total de ciento veinticuatro
peliculas donde también destacan “Islas Marias™ do Emilio Fernandez y “Hombre
sin rostro” de Juan Bustillo. La industria del cine tiene la esperanza de un futuro
préspero y trata de seguir cosechando éxitos como los de fa década anterior
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llamada “La época de oro". El pliblico cansado ya del cine de ranchos demandaba
un cine de mayor calidad y con una temética distinta, ésta es también la
preocupacion de los escritores y los directores, pero no asi de los productores
quienes permiten que el cine norteamericano fuera ocupando poco a poco éste
lugar.

Tin - Tan, Clavillaso, Resortes y Cantinflas harfan las delicias de la gente en las
salas con maravillosas pelfculas comicas y tratan de alentar a los productores en
invertir en su pelfculas, algunos Io logran y otros se convierten en objetos fuera de
moda. Por su parte Pedro Infante, Jorge Negrete y Luis Aguilar seguirdn en las
marquesinas como estelares en peliculas que pudieron parecer de un gran éxito
pero que en realidad no lo fueron tanto, por tratarse del mismo refrito explotado ya
por mucho tiempo. Ninguno de los realizadores mas importantes harfa peliculas
realmente interesantes para 1951, Bufiuel hace tres peliculas de las que destaca
“Subida al clelo”; ése mismo afio durante la entrega de los premios Ariel, el
Subsecretario de Gobernacién Lic. Uruchurtu, pronuncia un discurso que provoca
mucha polémica y preocupacién en la industria. Fue intarpretado como una
pretensién a nacionalizar la empresa, claro que no fue asl pero es importante
observar que ningun director extranjero realizara algo ese afio; la industria sufrira
a partir de éste momento un sensible deterioro, los productores y duefios de salas
empiezan a construir sus proplos monopolios impidiendo el crecimiento del cine
* naclonal. Para eflos resulta mas rentable distribuir peliculas extranjeras que les
proporcionan ganancias medianas, a jugarsela con producciones nacionales sin
saber cull seré el resultado, Estos son los afios que marcan la politica
cinematogréfica det pals hasta la actualidad, sin que los realizadores logren hacer
algo al respecto.

Durante el gobierno de Ruiz Cortines se dejaron de realizar casi totaimente
peliculas de ambiente arrabalero y de cabaretsras, ésto correspondia con la
politica de la “impieza de la ciudad” que tanto esfuerzo y tiempo le llevé al Lic.
Uruchurtu, cerrando gran cantidad de centros nocturnos y cabarets haciendo morir
con allos la vida nocturna de ia cludad que a su vez era la vida cultural, ya que en
todos éstos [ugares se reun(an los intelectuales, misicos y artistas. Las comedias
ligeras se hacfan casi por receta cambiando sdlo unos cuantos detalles entre una
y otra. El cine de luchadores hace su triunfal y espectacular apariciéq con
peliculas come “El enmascarado de piata” de René Cardona y “La bestia
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magnifica® del Chano Urueta, un cine estupendo pero sumamente criticado, en
éste momento se presenta como una maravillosa propuesta en el cine mexicano,
Incluso en el extranjero se aprecia éstas realizaciones, sin embargo debido a ser
tan débilmente explotado pasé a ser la burla y la verglienza de nuestro cine.
Muere en 1953 Jorge Negrete y Pedro Infante en 1957, tragedia en todo el pals
por la pérdida de sus grandes charros, llorados ain ahora, cuarenta afios
despuss.

El teatro, por su parte, vive una etapa de desconcierto pero preparandose, sin
saberlo, a su esplendor en la siguiente década, donde una nueva camada de
directores sacaria del estancamiento al teatro nacional abriendo las puertas para
propuestas més interesantes sin dejar de hacer comadia y obras musicales. Las
figuras més destacadas son Rodolfo Usigli, Emilio Carballido, Héctor Mendoza,
Rafael Solana, Luls G. Basurto, entre muchos més. Un hecho importantisimo es la
construccién del Teatro de los Insurgentes, ubicado al sur de la ciudad y que se
presantaba con una gran fachada de un mural realizado por Diego Rivera a base
de azulgjos. Su construccion fue sumamente criticada por que se encontraba casi
a las afueras de la ciudad en aquellos afios y toda |a zona de teatros se
encontraba en e! centro.

Las letuis nacionales viven un momento realmente importante ya que retoma su
lugar como la disciplina artfstica principal en la vida cultural de ia nacién. Lo
mismo en todo el mundo, después de la tremenda lluvia de vanguardias pictdricas.
Aparentemente los escritores no aparecfan en el mapa de fa vida artistica debido a
la atencién prestada a los pintores, quienes parecfan tener la Gltima palabra en
todo. “México es una tierra de pintores y lo demas no vale nada.
Naturaimente serfa InGtil tratar de convencer a los compradores de la
falssdad de ésta afirmacién. Lépex Velarde no es un vaior cotizable.
Es tan “ininteligible” como Rivera ¢ Tamayo, pero mientras un llbro de
poemas cuesta diez o quince pesos, un cuadro vale diez o quince mil.
No se puede atesorar poesia. Los poemas no dan Intersses”. (1) Esta
era la joven voz de Octavio Paz que se dejaba escuchar en todas partes y que en
1950 presentaria su libro *El laberinto de la soledad”, casi nada para empezar la
segunda mitad del siglo. Afonso Reyes serfa la cabeza principal de fa literatura
mexicana abriendo e! paso a la sensibilidad de jévenes escritores con un
potencial extraordinario, destacan nombres como Carlos Fuentes, Efraln Huerta,
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Leopoldo Zea, Rosario Castellanos, Juan Rulfo, Antonio Magafia Esquivel, Luisa
Josefina Hernéndez, entre muchos més, que a base de un trabajo serio y
comprometido le han dado un carédcter universal a la literatura mexicana.

Es importante seftalar que la vida cuftural a partir de los afios cuarentas y con
mayor acentuaci6n en los cincuentas, se empieza a diversificar de una manera
muy notable: La atencién no la acaparardn mds los muralistas y algunos escritores
y cineastas; ahora es mucho més rico el muestrario artistico, es sumamente
enriquecedor para el espectador, ya no se sigue una sola tendencia, existen
tantas corrientes como artistas.

También poco a poco se va viendo una especie de comunién en las artes, es
decir, escritores, cineastas, pintores, actores y musicos tienen interases comunes y
los realizan conjuntamente en peliculas, puastas en escena, critica, etc. El ejemplo
mas palpable es el suplemento dominical que realiza e! periédico Novedades
llamado “México en la Cultura® teniendo como directores a Fernando Banitez y
Migusel Prieto y que representa un testimonio de la década de los aflos §0's con el
interés de la difusién de [a cultura nacional a todo el pueblo mexicano. Se
aproxima a la literatura, pintura, teatro, cine, la clencia y la tecnologfa, es
realmente todo un abanico de ideas y propuestas de artistas y cientlficos
mexicanos.Colaboran en &) grandes nombres como Paul Westheim, Justino
Fernandez, Fernando Gamboa, quién lleva por primera vez al mundo una
exposicién de arte nacional que abarca desde la cultura prehispénica hasta las
nuevas corrientss artisticas con un éxito impresionante. También colaboran en el
suplemento Alfonso Reyes, Raquel Tibol, Margarita Nelken, Octavio Paz, Vicente
Rojo quién se encarga de la direccién artistica del suplemento en su segunda
etapa con un punto de vista ya como disefiador gréfico, que poca importancia
tenia anteriorments, pero que ahora ha tomado una vigencia muy significativa,
debido a que el Disefio Gréfico se ha ganado su espacio dentro de las artes
visualas en México.

En 1954 muere Frida Kahlo, en 1857 muere Diego Rivera, en 1955 Maria
lzquierdo y en 1957 muere también Alfonso Michel. Surge también una nueva
generacion de pintores y escultores que rompen totaimente con el arte surgido de
la Revolucién e impondran nuevas condiciones en el arte nacional. Se abren
nuevas galerias, va creciendo poco a poco el nimero de coleccionistas
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adquiriendo obras frescas y propositivas. Una gran cantidad de artistas empiezan
a dejarse ver, puco conocidos en ése momento, pero convertidos ahora en la base
del arte nacional actual. Aparecen pues Alberto Gironella, Alvar Cariillo Gil,
Enrique Echeverrla, Gilberto Aceves Navarro, Leonardo Nierman, Viady, Gunther
Gerso, Vicents Rojo, José Luis Cusvas, Arnold Belkin, Alice Rahon, Francisco
Toledo, Raul Anguiano, Luis Ortiz Monasterio, Juan Soriano, Fanny Rabel, José
Chavez Morado, Luis Nishizawa, Rafael y Pedro Coronel, Lilia Carrillo; en fin una
enorme cantidad de jévenes artistas con un trabajo sumamente heterogéneo.
Cada artista va construyendo su propia propuesta, no hay escuelas definidas,
algunos parten de la ascuela de Paris o Nueva York pero encontrdndose con una
expresion particular y entaramente mexicana. Por supuesto que todos éstos
artistas no surgen de la noche a la mafana, muchos de ellos ya venlan trabajando
intensamente dasde antes, pero es hasta éste momento que Se da la apertura que
no existia a principios de siglo, época de una ideologfa obtusa en cuanto al arte se
refiere.

“Una conclusién firme traigo con respecto a nosotros, después de
un recorrido por cinco palses de Sudamérica: definitivamente sin
excepclion, nl un sdlo artista, nl un sélo grupo de avanzada cultural
tiene en cuenta a la refrita Escuela Mexicana pictérica que continua
slendo plato unico en la minuta de nuestra cultura para consumo
doméstico”. (2) Articulos como éstos del *joven malcriado” José Luis Cuevas
haclan temblar de rabia a los seguidores del muarto muralismo y le daba el tiro de
gracia a la decadente Escuela Mexicana de Pintura, haciendo reflexionar a mucha
gente sobre el nuevo destino dei arte nacional.
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6. EL TALLER DE GRAFICA
POPULAR.

6.1 EL NACIMIENTO DEL TGP.

“El Taller de Grifica Popular es un centro de trabajo colectivo para
produccién funclonal y el estudio de las diferentes ramas del grabado
y la pintura.

“El Taller de Gréfica Popuiar realiza un esfuerzo constante para que
su producclén baneficie los intereaes progresistas y democréticos del
pueblo mexicano, principalmente contra la reaccién fasclsta.

Consliderando que Ia finalidad social de ia obra pléstica es
inseparable de su buena calidad, el Taller deo Gréfica Popular lucha
por clesarroliar las capacidades técnicas individuales de sus
mlembros.

El Taller de Grifica Popular prestaré su cooperacién profesiona! a
otros Talleres e Instituciones culturales, a las organizacionss de
trabsjadores y populares, y a todos los movimlentos e Institucl
progresistas en general.

El Taller de Gréfica Popular defenderé los Intereses profesionales
de los artistas, México D.F. Marzo de 1945." (1)

Esta es la declaracion de principios del Taller de Gréfica Popular, taller que nace
alrededor de 1537 cuando la Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios (LEAR)
sa disuetve terminando con un periodo importantisimo en la pidstica mexicana que
fue iniciada por el movimiento muralista en 1921. La LEAR fue una organizacién
sumamente impartante en su momento al lograr reunir a un gran nimero de
intelectuales que defendian los ideales surgidos de la Revolucién. Como ya se ha
mencionado, ni Rivera ni el Dr. Atl participan en la LEAR debido a sus

38



LEOPOLDO MENDEZ.

39



inclinaciones ideclégicas; el nacimiento de la LEAR coincide con el periodo
presidencial del Gral. Lazaro Cérdenas (1934 - 1940) y cuya politica est4
oriertada hacia ei beneticio de !a clase obrera y campesina, apoyando la creacién
da sindicatos y organizaciones populares. Los artistas participan activamente en
éstos eventos como demostracién de su confianza en los dirigentes politicas del
pals. '

Coincidentemente muchos de los artistas que habian salido del pafs ya sea por
cuestiones politicas 0 no, regresan en ése momento. Cardenas termina con la
corrupcisn Callista y propone un nuevo plan de trabajo; la LEAR se ocupa por su
parte, a brindar apoyo a las organizaciones populares mediante mantas, panfletos,
carteles, organizando exposiciones, entre otras cosas. Su primer encargo fue la
realizacidn de una manta solicitada por el Comité de la Defensa Prolataria para
protestar en contra de la invasién de tropas italianas en Etiopla.

La LEAR creci6 rapidamente. Su publicacion periddica “Frente a Frente” llega a
tirar hasta diez mil ejemplares para 1937; crean ol Taller Escuela de Artes
Plasticas, era un taller colectivo en donde imparten clases, entre otras, Leopoldo
Méndez, Luis Arenal, Fernando Gamboa, Manuel Alvarez Bravo y Rufino Tamayo.
En realidad la actividad gréfica no era tan prolifica como se pudiera suponer en el
taller, debido a la faita de materiales adecuados, ademés del interés principal de
todos los artistas de pintar muros. Sin embargo la presencia de la gréfica da a la
LEAR una caracteristica muy particular, atrayendo a los propios artistas para
explorar y explotar sus distintas técnicas.

En Europa el cartel ha tomado ya un plano primordial en las artes visuales.
Ahora en México se iniciara un camino muy prolifico en ésta érea como parte de la
propuesta de caracter social que gufa a las artes en México para entonces.
Cuando todo parecia pintar de maravilla para la LEAR, ésta se desintegra. “La
LEAR se muri6é do su peor enfermedad, el oportunismo.” (2) Debido a
que contaba con el apoyo cficial, se convirtié para muchos un escalén a puestos
importantes dentro del gobierno, olvidando por completo su trabajo como artistas.

Gran nimero de los integrantes de la LEAR habfan viajado a Espafia al

Congreso de escritores celebrado en Valencia, algunos de ellos prolongan su
estancia en Europa descuidando un poco sus actividades en México. Esto provoca
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un desinterés en el futuro de la LEAR. “Pero algunos de nosotros no
quisimos asistir a los funerales de la LEAR y fundamos el Taller de
Gréfica Popular.” (3)Afirmaba Leopoldo Méndez cuando finalmente la gran
oleada socialista en el arte mexicano ve su desvanecimiento, nadie resisti6 la
tentacién de velar por sus propios intereses, sobre todo estando tan cerca del
poder gubaernamental.

Leopoldo Méndez, viendo el fin de la LEAR, se organiza con algunos artistas con
los que habla trabajado en el Taller - Escuela para formar un taller propio que
avitara el apoyo estatal y no fomentara el oportunismo y el interés desmedido de
alguncs artistas con objetivos distintos a la creacién artistica. '

El taller que en primera instancia se flamé Taller Editorial de Gréfica Popular, se
mantendria mediante las aportaciones que los propios artistas pagaran por
concsepto de inscripcién y donaciones. Sus primeros miembros fueron Pablo O’
Hoggins, Alfredo Zalce, Angel Bracho, Leopoldo Méndez, ignacio Aguirre, Isidro
Ocampo, Everardo Ramirez y répidamente se unen a eltos Ratil Anguiano, Jests
Escobedo, Gonzalo de la Paz Pérez, Antonio Pujol para llegar a formar un grupo
de dieciséis aproximadaments, todos ellos ligados anteriormente de una u otra
manera al movimiento muralista. Sus bases seguirfan siendo las mismas; trabajan
en un local de la calle de Cuauhtémoc, barrio diticit por 1a pobreza en la que vivian
sus habitantes.

Lo que hay que sefialar en ésta primera etapa de Taller, as que todos se
muestran convencidos del caréacter de su trabajo, se ven a sf mismos como
obreros de la gréfica y no personas superiores por el hecho de ser artistas. Su
trabajo se basa en la claridad de sus mensaje, en la ayuda que prestan a fas
clases populares, 10s aspectos estéticos y estilisticos no ocupan el objetivo
principal de su creacién. “Al comenzar no planteamos un programa de
orden estético para revolucionar Ias formas. Nuestros propésitos
tenian tat caracteristica que pesaba mas & fin que perseguiamos.
Nunca hicimos declaraciones de un caséeter puramente teérico. La
gréfica de tema social popular nos lisvé a considerar ias formas
capaces de llegar a [as masas, al pueblo. " (4) Afirmaban sus integrantes;
paro principalmente, y de aqui la importancia del TGP en fa histéria del Disefio
Gréfico nacional, es que su producci6n es enteramente gréfica.
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Pensar en un taller de gréfica en ésta época lleva a un serio cuestionamiento.
Mucho se habla de la enorme tradicién del grabado en México pero en realidad
hay que pensario un poco mas, si bien es cierto que han habido momentos
importantes para &sta disciplina, su continuidad fue slempre pausada. La pintura
representa en estos momentos la escena principal de las artes plasticas de nuesto
pafs, la razén esencial del porqué se rednen tantos artistas alrededor de un taller
de grabado se explica par su carcter popular. “La principal razén del éxito
del TGP es que siempre se ha nutrido y se ha arralgado en lo popular.
El TGP fue una de las primeras agrupaciones en México que tuvo
conclencia de ese problema” (55 Ademés el grabado es una técnica que en
la reproduccién en grandes volimenes abarata enormamente los costos
cumpliendo con los objetivos principales de comunicacién social con Impresos
sumamaente baratos. Asi, el cartel y los volantes son el medio principal en la
difusién de sus ideas, y como tal le concedsn sus propias caracteristicas,
basicamente no pictéricas; ésto no implica una calidad pobre, por el contrario,
slempre se cuidé la calidad del trabajo. “Debemos prestar mucha atenclén;
un mensaje no por ser popular debs estar mal hecho; al contrario:
debe estar bien compuesto, bien Impreso.” (8) Sobre todo si se plensa
que gran nimero de la poblacién mexicano para entonces alin era analfabeta, lo
que obliga a los artistas a realizar ilustraciones sumamente claras que refiejen lo
mejor posible el cantenido del texto que acompafian, cualidad que hace resaltar
tremerndamente el trabajo del Talier al lograr un equilibrio perfecto entre la imégen
vy el texto, aigo que no se habia logrado antes a tal nivel. Por todas las calles de la
ciudad se ven carteles, se reparten volantes, cuelgan pancartas con el objeto de
hacer crecer la conciencia politica y social en el pueblo, caracteristica primordial
del Taller.

El trabajo colectivo del Taller es una cualidad importante de destacar. La LEAR y
anteriormente el Sindicato de Trabajadores, Técnicos, Pintores y Escultores
fracasaron por prestarse a los intereses personales de cada artista, el TGP en
todas sus elapas supo renovarse para no cometer el mismo error, Sus primeros
trabajos para 1937 fueron: el cartei de felicitaciones a la recién creada
Confedaracién de Trabajadores de México {CTM) y el cartel para la Universidad
QObrera. Asf mismo llevan algunos trabajos para presentarlos en una primera
exposicitn en E.U. aunque todavia aigunos de ellos bajo el nombre de la LEAR. A
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pesar de los “buenos momentos™ que vive el pafs con el Gral. Cardenas, no dejan
da criticar fuertemente aspectos politicos que perjudican a la clase obrera,
sosteniendo su cardcter revolucionario dentro de su obra.

El rescate del trabajo de grandes grabadores como Manilla y Posada se
convierte en su base primordial para el desarrollo de su cbra, toman como fuentes
sus trabajos en publicaciones como “El Ahuizote®, “El Hijo de! Ahuizote”, “La
Orquesta”, las Calaveras de Posada; siempre hacen mercitn a que el desarroflo
del TGP es un seguimiento al trabajo de estos grandes artistas, quienes no
llegaron a ser cartelistas estrictamente, pero si explotaron concienzudaments las
técnicas del grabado con una temética puramente popular, de ahl su importancia
para el Taller.

El Taller se muda de la calle de Cuauhtémoc para instalarse en la calle de
Belisario Domlinguez alrededor de 1938. Empieza una etapa sumamente
productiva para ellos; con e! inicio de la Segunda Guerra Mundial, surgieron en
México varias agrupaciones en contra de! fascismo en Europa. Una de ellas fue la
Liga Pro Cultura Alemana, la cudl seré de enorme importancia ya que los ligard
posteriormente con el arquitecto suizo Hannes Meyer que haré histéria dentro del
TGP. Esta Liga les encarga una serie compuesta por dieciocho carteles; a ella se
unen grupos de exiliados espafioles quienes les encargan una serie de quince
litografias bajo el titulo de “La Espafia de Franco” denunciando los horrores de la
dictadura franquista en Espafia. Se sigue trabajando para el Frente Popular con
carteles y volantes, muchas veces los propios artistas hacen las labores de
repartidores por toda la ciudad, tarea agotadora pero que valia la pena cuando era
coh un propésito firme. Los sindicatos acudfan a ellos sin pensario dos veces,
aunque no siempre podian pagar sus encargos, afectando la economia de! Taller
que nunca fue estable precisamente, y todo el tiempo tenlan deudas. Algunas
veces trataban de imprimir alfededor de dosciantas coplas mas de cada trabajo en
un mejor papel para venderios en forma de carpetas a coleccionistas que los
seguian de cerca, y aumentar asi sus ingresos. Fueron duramente criticados por
su poco profesionalismo ya que no les era posible vivir Gnicamente de su trabajo
como artistas; algunos daban clases en escuelas para poder mantenerse. “Sl
blén es cierto que separadamente ninguno de los miembros es un
grabador profesional autosuficiente, el TGP en conjunto (o es.” (7)
respondfan as! a los fuerte atagues de algunos artistas inconformes con el trabajo

45



UCLE BIENOS INSDNTOS
el Yeiago y pricier
ylf

fiid IR ‘\§< f ’){"' IR .§$ ﬁn‘”n"""u'*”'dnrg-mf'.fu,-w
ESTE PERIODICO SE PUBLICA TODOS LOS VIERNES.

T s e 4 Y b M 0

s&r Degpachio general, SAN JOSE EL REAL .\'ﬁl)\:[!l.‘\'r)l

EXFENDIOS C¥ MZXIC0. PAECIO DF. RISCRICIUN.
PainEns DX RaKTO gui xug, Lihrerta de A gulias y OtlE ~ Cince bE XN la Copilal. Cuatra Mentes niciantedon.— Namerotsuem, Em
DAY, Delusd y Letianuon.—Kan JOS B N L TRAL NUM.ZH, Liografls do { Meml.—Fon kn Falsdim,Kels ficatne wilaningos, fraucuds jorte—N-
M. Pernsnies. mero1 rueitos Real .

CRM A0 Vunegan nim. 5%

Lon coreanponanlen ny antenderin con ol Br. D. Filomen

TOMO I MEXI00.~Viérnes 31 do Jullo do 1674, Nitnr. 26.

FELICTTACYON POPULAR,




LEOPOLDO MENDEZ.
"JOSE GUADALUPE POSADA™.

47



del TGP por considerario un arte de menor grado.

Durante los afios 1939 y 1940 el tema principal del Tallar giré atrededor de las
nuevas elecciones presidenciales, el PRM pasaba por una etapa dificil, la imagen
da Cérdenas ya no era la misma, si duda sus medidas en favor de la expropiacién
petrolera le acarreé demasiados problemas. Aun asf apoya la candidatura de Avila
Camacho que pasa muchos apuros durante su campaiia, el trabajo de! Taller es
ahora muy directo y hasta ofensivo en los canteles y liegaron a comrer muchos
riesgos con gente que no vefa con buencs ojos todos éstos actos. El cartel es
ahora mas que nunca un medio que presiona, critica y atenta contra el goblemo.
Los grabados de &stos afios son verdaderas obras de arte, logrando un dominio
perfecto de los valores tonales en el blanco y negro, imégenes bien compuestas y
equilibradas, sin duda es el resultado de un trabajo seric y constante.

Por supuesto que el TGP no era la tnica (aunque si la primera) organizacién
dedicada principaimente al grabado en México. Alradedor de 1938, por iniciativa
de Diaz de .e6n, se fundd la Escuela da artes de! Libro, centro importanta en la
ensafianza de! grabado, donde implanta la catrera de grabador, con un carécter
compietaments distinto, alejado de los temas politicos. Esto atrae a muchos
artistas que tienes intereses distintos en las artes y proponiendo una nueva
alternativa en e! grabado nacional.

En 1840 el TGP realiza con mucha llusién una exposicién en Mosca reuniendo
méas de cien obras. A pesar de que trabajaron intensamente en éste proyacto, el
rasuitado no fue el esperado. Los criticas rusos los hicleron pedazos, comparado
con ellos argumentaban que su trabajo resuftaba muy ategérico, que no ilustraban
los sucesos reales de la histéria ademAs de no representar a la sociedad tal cual
era. Decfan que el realismo se perdia en sus figuras, transforméndolas en
abstracciones particulares, Atacan la impersonalidad en los estilos, no reconocen
un grabado entre artista y artista, todo parece, segtin los crfticos, estar hecho por
una sclo. Esto no era del todo erréneo, ya que Méndez y O'Higgins dominan un
astilo que influencia a Jos demas miembros, no lo copian precisamente pero si se
utilizan los mismos elementos de su lenguaje plédstico. Sin duda ésta critica hace
que los miembros del TGP se detengan a reflexionar sobre lo realizado hasta
entonces, muchos de eilos modifican sus estilos siguiendo casi al ple de la letra )
las criticas de Moscl; actitud que resulta extraiia puesto que Méndez estando en
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Nueva York, gracias a ia beca de la fundacién Guggenheim, visita la exposicidn
mundial de 1939 y critica duramente el arte soviético contemporéneo apuntando
que: “Lo que sl estaba mal en el pabelién soviético era la pintura... en
general era bastante académico y no tuve mayor interés en ver
siquiera quienes eran los autores.” (8)

E! Taller sa retne para tratar de replantear su organizacin interna; algunos de
sus integrantes se retiran provocando una baja sensible en su produccién. Varios
de eflos ss vieron envueltos en el atentado contra Trosky, ef Taller tue sitiado por la
policfa, arenal y Pujol salen del pais por estar ligados directamente con éste
hecho. (Los artistas inconformes que saten del Taller fundan la “Galeria Espiral”
con gran dnimo trabajan en ella pero fracasan poco tiempo después). Por su parte
6l problema econémico del TGP era cada vez mas grave. Los encargos fueron
escasos y mal pagados y exponan pocas veces, paro lo més terrible erata

" desunién entre eilos mismos. En este momento aparece Hannes Maysr, suizo
refuglado en México, arquitecto y urbanista y ex director de la Escuela Bauhaus en
Alemania, ascuela que significa mucho para fas artes aplicadas y e! disefio
mundial, fundada por Walter Gropius y en donde impartian sus chtedras artistas
como Kandinsky, Feininger, Kiee, entre otros. La llegada de Meyer al Taller da un
nuevo sentido de integracién multidisciplinaria en las &reas artisticas, influencia
muy sensible en fa obra dal TGP, La conexién que hacen ol TGP y Meyer fue a
Través de la Liga Pro - Cultura Alemana de la que Meyer era miembro. Ds igual
manera algunos miembros de! TGP pertenecfan a fa Asociacién de los Amigos del
Teatro de la Artes y donde Meyer también participaba.

A Mayer se le hace el encargo de realizar el disefio para “El Libro del Temor
Nazl". Se acerca al TGP para trabajar conjuntamente las ilustraciones resultando
un ejemplo maravilloso de los alcances artisticos que habfan togrado el Taller
hasta entonces. Mayer se integra rapidaments al TGP para emprendar una hueva
empresa: la formaci6n de la Editorial Estampa Mexicana con el propdsito de que
los artistas tuvieran un medio adecuado para la realizacién de sus propias
publicaciones y con un carédcter mas protesional. E! primer trabajo a realizar fue
una carpeta con grabados de Posada, mismo que se interrumpié por la faita de
suministro de papel que provenia de E.U. ya que éste pals anuncia su entrada. a
la Segunda Guarra Mundial. Su segundo proyecto fue una carpela con grabados
de Méndez, desafortunadamenta los trabajos de ia Editorial fueron suspendidos
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porque su local tuvo que ser derribado debido a obras de ampliacién.

Mayer s llamado por et Presidente Avila Camacho para ocupar un puesto oficial
alejandose de su trabajo en ta Editorial, sin embargo ltama a un amigo suyo para
ocupar su lugar, el era Georg Stibi, quién ayudara at TGP a salir de su precaria
situacién.

En 1943 se trasladan a la calle de Regina donde estaran hasta 1945, ahi se
contaba con un mejor locat repartiendo los tres cuartos para poder trabajar
conjuntamente con la Editorial. Stibl, sin duda ser& un maravilloso administrador,
poco a poco las deudas se convertirdn en ganancias, tanto que para cuando &)
sale del Taller para regresar a Alemania en 1946 las ganancias son'ya de catorce
mil pesos aproximadamente. Uino de los logros mas importantes fue la
organizacién de un fichero de clientes constantes y una gran relacién con
coleccionistas de E.U., quienes proporcionan al Tailer una gran difusidn en
distintas partes del mundo.

desde 1941 ia galerla Arte Decoracién empez6 a realizar salones anuales de
grabado en donde los artistas del Taller participaron activamente. £n e salén
convocado para 1944 ee rechaza una litogratia do Méndez titutada “E! gran
atentado” donde denunciaba el atentado en contra del Presidente Avila Camacho.
Causd gran descontento entre los artistas éste hecho, muchos de eltos retiran sus
obras y organizan to que se llamé “La contra exposicién” en el locat del TGP, fue
tan absurdo el rechazo de ésta obra por parte del jurado que el propio Presidente
lo compré, en un acto de solidaridad a Méndez y a los artistas en contre de la
censura. En éste afio se une al Taller Alberto Beltrdn; se le encarga al TGP un
cartel con motivo de la reunién Roosevetlt - Avila Camacho con el tema de “La
buena vecindad” que resulta un cartal significativo no tanto por su contenido si no
porque ios salva nuevamente de sus deudas. E| Departamento det Distrito Federal
convoca a un concurso con el tema de la Revolucian, el lbum presantado por el
Taller no gané pero tan bién recibido que posteriormente se realiza una impresién
ampliandolo a ochenta y cinco gréficas y teniendo un gran éxito en ventas ademas
de darle a! Taller un tema que trataran durante los dos afios siguientes
aproximadamente, preocupandose en refiejar la verdadera problsmatica
raspetando los hechos y slendo menos oficialistas en sus juicios.
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Por supuesto que un grupo reunido como en et TGP nunca fue hemogéneo ni en
estilos ni mucho menos en ideologia, En 1945 replantean su declaracién original,
se discuten cada uno de los puntos contenidos para lograr concretarios mas
objetivamente. El Taller crece en niimero, ahora son diecinueve artistas ademas
de su impresor José Sanchez y su administrador Georg Stibi, de ésta manera se
conjunta un buen equipo de trabajo viéndose a si mismos como un Taller sélido y
renovado. Este afio se cambian nuevamente de domicilic ahora a la calle de
Quintana Roo No. 127 - 1, cerca de la glorieta de Insurgentes. El trabajo toma un
nuevo giro con gl termino de la Segunda Guerra Mundial, se terminan los
encargos de grupos anti - fascistas, se preocupan un poco mas por su desarrollo
parsonal. La Editorial publica un libro titulado; “Incidentes mel6dicos del mundo
irracional” basado en canciones mayas con cuarenta ilustraciones de Leopoldo
Méndez, resultando un libro maravilloso. Alfrado Zalca viaja a Yucatdn y regresa
con astudios para su serle de grabados "Estampas de Yucatan” considerada por
muchos como una obra maestra de la litografla moderna. También se edita el
&lbum “Proverbios” con litografias de Anguiano y un prélogo de Justino
Ferndndez. En 1946 Georg Stibi regresa a Alemania dejando a un TGP maduro
artisticaments pero inestable siempre en su economia y administracién.

La nueva politica del Presidente Avila Camacho con vistas hacia una répida
industrializacién, provoca que las organizaciones sindicales frenen bruscamente
su tarea en favor de demandas salariales y de prestaciones, por consiguiente los
ancargos al TGP eran muy escasos. El gasto realizado por la mudanza hizo que
tuvieran que omitir una de las cldusulas principales de los estatutos del Taller y por
primara vez reciben un financiamiento oficial por parte del Lic. Miguel Alemén para
apoyar su campafia presidencial, acto que no causé mucha controversia ya que
durante toda (a histéria laboral del TGPy estuviercn siempre ligados de una u otra
manera a las instituciones oficiales.

Méndez participa en el 1er. Congreso de la UNESCO. Se le encarga decorar el
telén y la sala de asambleas presentando dos grabados de casi ocho metros de
altura. Por otro lado propone al Taller la idea de la creacién de “murales
reproducibles” mediante la impresién de pliegos de buen tamafio en maquinas
offset, técnica novedosa antonces, y venderlos a precios populares sirviendo como
material didactico en escuelas, ejidos y sindicatos; desafortunadamente nunca se
realizd, pero pudo haber sido un proyecto maravilioso. En 1947 dejan el TGP:
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Zalce, Ocampo, Castro Pacheco y Dosamantes y se reincorpora Hannes Meyer en
la direccién de la Editorial para tratar de hacerse cargo de los muchos asuntes
pendientes a pesar de que su trabajo como arquitecto no le permitfa estar de
tismpo completo. “Hannes Meyer mientras tanto, logré que la Estampa
Mexicana desarrollara una productividad hasta entonces Inalcanzada.
En 1948 aparecieron cuatro publicaciones. Por primera vez, esas
publicaciones y ia hojas publicitarlas correapondientes se sujetaron a
un disefio comun.” (9) Leopoido Méndez tiene la oportunidad de realizar una
serie de diez grabados para la pellcula titulada “Rio escondido” del Indio
Femaéndez, asf como también en “Pueblerina” trabajando conjuntamente con
Gabriel Figueroa.

Méndez vigja a Europa ausentandose del Taller durante seis meses; tiempo que
aprovecha para organizar exposiciones en diferentes ciudades. E! Presidente
Alemén dona una fuerte cantidad para {a realizaci6n de un libro que celebrase el
décimo aniversario del Taller. La unidad del grupo se ve afectada cuando
Angulano publica una carta en un periédico provocando el desacuerdo de todos
por lo que en ella contenla, pero debido a la enorme carga de trabajo no se hizo
nada al respecto para remediar la situacién. Es en 1949 cuando Hannes Meyer
deja el TGP y México para regresar a Europa no sin antes lograr dejar un gran
testimonio de su paso por el Taller con la publicacién del libro “El Taller de Gréfica
Popular; Dace afios de obra artistica colectiva® resultando el tGnico libro de su tipo
que habla sobre el trabajo del Taller y de su incidencia en la artes plésticas en
México. “Asl cuando en septiembre de 1949, Meyer dejé México, se
creé un enorme vacio en el seno del TGP que io enfrenté a un
abilgado periodo de reflexién.” (10}
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6.2 DESARROLLO DEL TGP DURANTE LOS
ANOS 50's.

La década de Jos aftos 50's serd sin duda una etapa llena de contrastas para el
TGP, por un lado el arte en México se diversitica muchfsimo, ya no existe una sola
corriente a seguir. La nueva generacidn habla viajado por Europa y E.U., estaba
en contacto con las nuevas tandencias artisticas del mundo y se le presenta el
tiempo an que deben de ensefiar ese aprendizaje en un arte no solo novedoso y
propositivo sino sobre todo actual. Por supuesto qua encuentran sus bases en el
movimiento surrealista que llega a México en los afios 20's aproximadamente
pero que no es muy tomado en cuenta tanto por los artistas como por los
colecclonistas que tenian ojos solamente para la Escuela Mexicana de Pintura; sin
embargo hubo muchos artistas que crecleron al margen de ésta pintura oficialista
y les tocaba ensefiar ése trabajo.

Es dificil hablar de nuevas agrupaciones, los artistas se dedican & un trabajo
mas individualista, no les interesa mas el irabajo colectivo, e! arte es, de ésta
manera, mas introspectivo. Se vive una época de reestabitizacién en e! arte,
existen quienes combaten fieraments el arte hacho hasta entonces y por otro lado
hay quienes siguen defendiando la idea da un arte para el puablo con una visién
estrictamente realista dafendisnda los ideales revolucionarias, como fos miembros
del TGP.“E!l pintor revolucionario es e que en (o pictérico trata de
sncontrar nuevas formas de expresion y se da eif caso en México, de
que los pintores, como hombree, pueden ser de vanguardia; en o
plctérico son simpies conformistas académicos, porque encontraron
una recela que les pareclé eficaz y ia uaan hasta el infinito.” (11)Estas
oran las declaraciones de Rufino Tamayo considerado por muchos como la
cabeza del movimiento de vanguardia en México.

Por su fado el TGP iniciaba una nueva stapa en su iabor gréfica. Una vez que
ellos mismos explotaron hasta ¢l cansancio los temas sociales, se ven ahora fuera
de contexto en la segunda mitad dal Siglo, v a partir de 1945 tendieron a una
produccién mas perscnal, ahora habla llegado ef momento de hacerla crecer, sus
temas y lenguajes seran individualmente distintos. Con la salida de Meyer, la
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Editorial quedé muy descuidada, si bién se vendian mucho las ediciones
realizadas hasta entonces, se olvidaron se seguir produciendo, nadie se preocupéd
por hacer algo al respecto, ni siquiera Méndez quiso saber sobre 10s asuntos
pendientes ya que la situacién econémica se avisaba estable. La Gnica manera en
que los miembros del Taller se unen es a través de trabajos conjuntos con otras
agrupaciones que solicitan su apoyo, sin duda sus intereses se van distanciando
cada vez mas, alin se siguen reuniendo para discutir las teméticas de los trabajos
aunque con menos animo; de alguna manera pierden profundidad en sus

' mensajes, cada vez es mas superficial el contenido, hay ocasiones en que se
descuida ademds la calidad de la impresién, se percibe una tendencia a
desarrollar obras para exhibicién solamente. “En la primera época Ia funclén
inmediata de su trabajo le daba al T. un vigor y una frescura mucho
mayor. Hoy en dia el ambiente estimula y arrincona més hacla el
salén de exposiciones; para permanecer en nuestra funclén popular
debemos reslizar un esfuerzo mucho mayor. “ (12)

Sus clientes mas importantes por ¢! momento son la Unién General de Obreros y
" Campesinos de México que es dirigida per Lombardo Toledano, mismo que fundé
la CTM, la cuél se transformd rapidamente uniendo sus intereses a los del
goblerno, convirtiéndose en una fraccién oficial més. También participan con el
Congreso Pro Paz surgido del movimianto pacifista. Exponen su obra en la Bienal
de Venecia en 1950 y en la exposicién de Paris de 1952. El INBA se esmera por
difundir en el extranjero el arte surgido de la Revolucitn lo que significa gran
promocién al trabajo anterior del Taller, su nueva produccién es distinta. Una vez
que ef gobierno cuenta con el apoyo de los sectores obrero y campesino, opta por
un cambio total en su politica social, se trata de imitar las resoluciones del
goblernmo de E.U. en contra de 1as fracciones comunistas. Como consecuencia, los
artistas en México que se identificaban con et comunismo, (como casi todos los
integrantes del TGP) van perdiendo graduatmente muchos foros, los compradores
interesados en su obra se alejan, las exposiciones en E.U. son cada vez menos y
ya no se les permite entrar a ése pais, por supuesto ia influencia en talieres
similares se plerde y la continuidad por la que tanto se trabaj6 para exponer sus
obras se detiena. Paro el Taller siguié trabajando y promocionandose con nuevos
coleccionistas, en Europa la situacién para elios era muy distinta, su obra fue
difundida en varias ciudades, con la contribucién de Meyer y de Stibi. Ganan,
muchisimas criticas favorables y venden sus grabados que cada vez tienen mayor
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demanda, ésto tiene algunos inconvenientes ya que frena el desarrollo natural del
Taller y de sus artistas, convirtiéndolos en imprasores de postales ya muy vistas en
México.

Existe un gran interés de instituciones oficiales para apoyar proyectos de funcién
social ilustrados por grabadores ya sea del TGP o no. Alvarado Lang ilustra un
libro titulado “Canto a Cuauhtémoc” editado por el Estado de México; Carlos
Mérida viaja a Guatemala para ilustrar con disz litograffas el dlbum “Trajes
Indiganas de Guatemala”, y an 1951 aparece el libro “El grabado contemporéneo”
de Erasto Cortés Juérez, donde se describe un amplio panorama sobre lo qua ha
represantado la disciplina de! grabado entre 1922 hasta 1950, los datos
contenidos ayudan a ver el desarrolio del grabado en México ademds da incluir
alrededor de Setanta biografias da grabadores, éste fibro ayudd en gran medida a
organijzar con gran éxito una exposicién en 1952 de grabado mexicano
contemporéneo en e Musec Nacional de Artes Plasticas del Palacio de Bellas
Artes.

En 1952 sa convoca a los artistas en general para tratar problemas comunes por
los que atraviesa la vida cuftural en México, ésto a ralz de varias exposiciones en
el extranjero donde el goblerno claramente definfa su posicién ante los artistas al
no permitir un crecimiento en |as artes plisticas y prestando todo su apoyo sélo a
un grupo muy definido. Se plantea como resoluciones el buscar proporcionar un
mayor impulso a los jévenes creadores; la educacién artistica en e! pals es muy
pobre por lo que hay que propaner planes de estudio en todos los niveles de
engefianza. Se forma el Frente Nacional de Artes Plasticas (FNAP) con el fin de
dar salida & todas las probleméticas de los artistas en el pafs. Un gran nimero de
miembros de! TGP ocupan puastos importantes dentro de |a direccidn del FNAP,
gracias a ésto se proyectan actividades alrededor de la gréfica: organizan
muestras, concursos, se itustran libros, es decir, se trabaja fuertamente en el TGP
para no dejar pasar ésta gran oportunidad.

Por su parte |_eopoldo Méndez se ocupa de organizar un homenaje a Posada
que fue pospuesto porque en su momento los asuntos del FNAP requerian una
mayor atencién, sin embargo viajé a Aguascalientes para la realizacién de un
mural que formaba parte del homenaje. Mientras tanto el TGP preparé el cambio
do su comité directivo, las diferencias entre los miembros salieron a la vista, los
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pequefios grupos eran cada vez mas radicales; finalmente se nombra a Angel
Bracho como director, a Francisco Mora en asuntos exteriores, a Adolfo Mexiac
como tesorero y a Maria Luisa Martin en proyectos.

Debido a las duras criticas que habla recibido el Taller, se trato de darle una
nueva ofientacién acercando de alguna manera a quienes habian salide por
cualquier razdn, hacerse de una maquina offset que tantas diferencias les habfa
producido con Siqueiros quién insistia en la modernizacién del Taller sin tener
nada qua ver con él. Estos hechos demuestran la tremenda desubicacién del
Taller, que se siente comprometido absurdamente con un arte revolucionario que
ya no le interesaba ver a nadie. Una vez que Méndez estuvo ausente por un
tismpo de la direccién del TGP , muchos quisieron quitdrselo de encima
mandéndolo a organizar la editorial que se encontraba en condiciones
deplorablas por e! olvido en el que habia caido. “La reorganizacién
contempiaba descartar a Méndez, quién se haria cargo de la
direccion de la Estampa Mexicana. La edltorial que durante afios sdlo
hablia servido de oficina de venta, funclonaria al menos para ocupar a
Méndez y mantenerio alejado del Talier).” (13) A pesar del amblente
tenso que se respiraba entre las relaciones de los miembros del Taller, el trabajo
conjunto nunca se detuvo aunque parezca extrafio, Dabido al Premio de la Paz
obtenido en 1953 por Méndez,quién lo asume como un reconocimiento personal,
el Taller cobra una gran fama en varias partes del mundo. Trabajan en cartetes
con ternas muy diversos, en apoyo a la liberacién de presos politicos en E.U., para
&l Congreso Pro Paz, en apoyo a la causa guatemaitaca en cantra de la invasién
de E.U. en su pafs. Imprimen cualquier cantidad de volantes, las tradicionales
calaveras, pintan telones para varios eventos, algunas murales, no dejan de
llustrar libros; el FNAP organiza una magna exposicién de arte mexicano en la que
el TGP aparta muchas obras. Esta exposicién visitd palses asiaticos y europeos
teniendo una gran acogida entre los visitantes, a su vez Fernanda gamboa, con el
apoyo del INBA, lleva una exposicién muy significativa de arte mexicano por

Europa.

Se podria afirmar que el TGP vive en éstos momentos un periodo de plenitud
craativa aungue seria un tanto engafioso. Los j6venes miembros no muestran una
calidad aceptable y la cantidad de trabajos hacen que en general todo el Taller
deje mucho que desear. Prestan poca atencién a encargos que aparentemente no
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parecen ser tan importantes, asunto que preocupa a los miembros de mayor
antigGiedad, pero su situacién no les permitio detenerse en esos “pequeiios
detalles”. “Aunque en forma modesta, ¢l TGP ha visto dla a dia
ampliarse su mercado; actualmente es muy grande y diverso el
publico que se intaresa por nuestras obras, tanto en México como en
el extranjero. De muchos palses se soliclta nuestro trabajo y se nos
paga por &l ." (14)

Para 1956 en una nueva sesién, se convoca para designar al siguiente comité
directivo, se nombra a Alberto Beltrén como presidente y a Leopaldo Méndez
como secretario general, tratando de dar un nuevo aire al Taller. Por un lado se
establece firmemente cuales son los objetivos de su trabajo a los jévenes
integrantes, encasiilandose aan mas; tramitan el registro para transtormarse en
Asociacion Civil, de ésta manera no se ve méas a Méndez como duefio del TGP, se
trata de unir a los pequefios grupos en disputa para seguir con un trabajo serio y
libre de inconformidades, algo dificll a éstas alturas,

Trabajan en encargos oficiales apoyando la politica de instituciones
gubernamentales en favor de una defensa de la cultura nacional para combatir las
influencias extranjerizantes; el Presidente Ruiz Cortines difunde por todos lados su
plan nacional en favor de la unidad acercando a todos los sectores de la
poblacién. El Taller cuenta con el apoyo del gobierno (no financiero) para el
desarrollo de su trabajo en éstos aftos; con motivo del ciento cincuenta aniversario
del natalicio de Benito Judrez, se organiza una gran cantidad de exposiciones y
participan en conferencias. Durante la séptima teria del libro su local es de l0s més
visitados, aprovechan para vander reproducciones de sus grabados sirviendo de
propaganda a su trabajo. Concursan en el Salén de la Gréfica en é5e affo y un
afic mas tarde trabajan rdpidamente para la celebracién del centenario de la
Reforma.

“Creo que, efectivamante, en ios uitimos afios no hemos
conquistado grandes cosas; pero quizés en México, donde hay tanto
color y tanta luz, el blanco y negro tiene Impacto, cobra Importancia,
resulta noble. En México es Interesante pensar sobre el impacto del
blanco - negro en grandes proporciones.” (15) Esta es sin duda la virtud
principat del Taller y de su incidencia fundamental en el Disefio Gréfico en México.
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A pasar de vivir momentos dificiles, el TGP pretende seguir avanzando en su
disciplina. Tal impacto ha tenido el blanco y negro, que en 1957 el TGP se prepara
para celebrar su veinte aniversario. Se piensa en grandes proyectos, en varios
estados del pals se inauguran exposiciones con éste motivo, reciben falicitaciones
de todo el mundo, se invitan a escritores para que participen en una gran
publicacién. A su vez se abre la exposicién “Vida y drama de México® pero
desafortunadamente no con el lucimiento que esperaba la gente, el folleto resuita
muy pobre y dice muy poco sobre el trabajo del TGP en esos veinte afios de
{rabajo. Algunos de los proyectos planeados nunca se realizaron, sobre todo por

" latalta de interés y las malas relaciones.

1958 es un afio importante: surge un gran movimiento huelguista en demanda
de aumentos salariales que se expande en casl todos los sectores productivos del
pals; algunos artistas participan activamante en elia ya que trabajaban como
maestros y su situacién laboral era carente. Se organiza la Primera Blenal
Interamericana de Pintura en México tratando de desviar la atencién de los artistas
sobre los recientes acontecimientos. Tambien se vive la campafia para la sucesién
presidencial ganando Lopez Mateos. Baltrén y Méndez participan en el disefio do
un periédico que apoya su campafa. Lépez Mateos hace recobrar por un .
momento el &nimo de la izquierda mexicana con acciones significativas como la
liberacién de Othén Salazar, lider sindical que permanecia como prisionero
politico. El Taller trabajé para el nuevo gablerno.

Poco dura fa unidad del grupo, las sesiones de trabajo en donde se analizaban
los aspectos mas importantes y se planeaban los proyectos en puerta, se ven casi
vacfas, précticamente ya nadie aslste a ellas. Méndez viaja a Holanda y se
ausenta por nueve meses para supervisar [a imprasion det libro™La pintura mural
de la Revolucién mexicana”, un maravilioso libro que ilustra la época de principios
de siglo en México. En 1960 se decide no participar en la Segunda blenal

“Interamericana, coma demostracidn da su inconformidad sobre acciones en contra

de la vida cultural por parte del gobierno, pero el grupo de Méndez decide entrar
ya que era una gran oportunidad de proyectar sus trabajos personales a nivel
mundial, Méndez gana e! primer premio de Gréfica.

“A fines de 1960 la escisién del grupo de Méndez decidié el destino
del TGP. Los afios del reconocimlento mundial, de ios honores y los
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premios en México y en el extranjero habian pasado. AGn se
difundian las grificas de antes, pero la mayoria del TGP se
encontraba ante ia disyuntiva de mostrar su maestria con obras
propias para legitimizar su posicién, o de admitir 1a derrota.”(16)
Leopoldo Méndez, Alberta Beltrn, Pablo O'Higgins, Adolfo Mexiac, Mariana
Yampolsky, Andrea Gomez e Iker Larrauri dejan el TGP en ésa afio.
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7. EL CARTEL,

7.1 BREVE DESARROLLO DEL CARTEL EN
MEXICO.

A través de ia historia del arte vemos que el cartel ha tenido un desarrollo
parafelo a las corrientes pictéricas de cada época, principalmente en Europa
donde desde finales del siglo XIX, el catel ya cumple una funcién importantisima
como medio de propaganda en eventos sociales y culturales. A principios del siglo
XX y con el surgimiento de todas [as vanguardias artisticas, el cartel toma un
nuevo curso, sobre todo con la enorme influencia de los recortes y collages
dadalstas que permiten explorar un medio novedoso con cualidades distintas a la
pintura pero con unos alcances mayores aun. Atrae a los propios coleccionistas de
arte que se atraven a comprar carteles; allos mismos organizan exposiciones y
CONCUrsos.

En México la situacién es otra completamente. Antes de la Revolucién, casi todas
las tendencias artisticas eran importadas, incluso los propios artistas eran
europeos pero permitiendo que los ojos de la alta sociedad siempre estuvieran
puestos en las Bellas Artes. Los panfletos y volantes entonces servian solamente
de propaganda al teatro y a la opera, nunca se pensé que la gréfica con ése
cardcter pudiera rebasar sus propios limites. El grabado en nuestro pals permitié
la salida de propagandas alusivas a eventos populares como las corridas de toros,
aniversarios nacicnales y demés temas costumbristas propios de la vida en la
capital. Grabadores como Gabrie! Gahona “Picheta”, Casimiro Castro y J.
Campillo, trabajaron enormemente en estos pequefics panfletos que casi siempre
inclufan textos, a pesar de que la gran mayotia de la poblacién no sabia leer. Los
repartian de mano en mano, a veces fijlandolos en las paredes, siendo éstos los
primeros ejemplos de lo que mas se ha acercado a un cartel para entonces, claro
que con sus caracteristicas muy particulares y posibilidades muy modestas pero
trabajados con una gran maestria, !

Necesariamente tenemos que mencionar al maestro José Guadalupe Posada,
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quién trabajé como grabador durante casi toda su vida. Publicaba su trabajo en
periédicos como “E! hijo del Ahuizote", “El Teatro", entre otros, alimentando dia tras
dia el esplritu mordaz del pueblo, criticando y satirizando al dictador como al
limosnaero. Su produccién es enorme, en la que refleja su gran daminio y
plasticidad en la técnica; podriamos decir que casi toda su obra tiene un carécter
moralizador, contiene un mensaje muy directo a través de la caricatura, por lo que
la gente estaba muy pendiente de sus grabado, las tradicionales Calaveras se
repartfan por toda la ciudad deleitando a todo aquel que las vela, Procuré siempre
orientar su trabajo al pueblo, nunca realizé una sola exposicién, su figura se afza
como un sustento fundamental en ef arte grafico nacional; la gréfica con Posada
adquiere un matiz muy especial, se planea para su difusién a las masas y en elia
se integra un punto de vista del autor sobre el acontecimiento,éstas caracteristicas
permitiran el rapido nacimiento‘ del cartel como tal en los afios cincuenta.

Poco a poco los muros y las paredes se fueran volviendo esenciales para que
los comerciantes anunciaran ahl todo tipo de productos con pequefias
propagandas, los promotores teatrales y el cine prefirieron las paredes a los
gritones que iban de calle en calle anunciando sus espectaculos; finalmente para
1913 el gobierno tuvo que reglamentar la fijacion de carteles en zonas
autorizadas.

sin embargo no es sino hasta la década de [os afios treinta cuando el cartel se

define como un medio publicitario y artistico particular en nuestro pals. Con el
fiorecimiento del cine nacional en la llamada “Epoca de Oro”, el cartel juega un
papel muy impontante ya no es sélo un medio de promocién, también adquiere sus
propias caracteristicas. Ernesto Garcia Cabral, Juan Antonio Vargas, Leopoldo
Mendoza, Roberto Ruiz, entre muchos més, se dedican a trabajar los carteles
cinematograticos en ésa época, en Europa fue el teatro, en México fue el cine. La
industria det cine abre las puertas para que el cartel tenga un desarrallo
.importante, el cartel en México nace y crece en éste dmbito. “A grandes rasgos,
podriamos decir que el desarrolio del cartel cinematogréfico en
México muestra un paralelismo cercano a los altibajos que ha sufrido
ia industria dei cine y, excepto los titimos afios, se encuentra
desligado a los importantes movimientos plésticos (pintura, grabado,
fotogratia) que se han dado en México.” (1) Nunca antes un pinter en
México hubiera pensado en hacer “propagandas”, ni siquiera era considerado un
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arte menor. '

Los propios artistas se fueron dando cuenta sobre el alcance que iba cobrando
éste medio, los mensajes llagaban répidamente a una gran cantidad de personas,
ademas de que su produccién era relativamente barata y su distribucién se
facilitaba en las cludades. El sindicato tormado por los artistas en los afios veintes,
usaron muchisimo el cartel, asf{ como las mantas y panfletos para la propagacién
de sus ideales revolucionarios. También la LEAR le da un nuevo sentido teniendo
comgo base la disciplina del grabado, que al TGP retoma para hacerlo su principal
frente con un estilo Unico e independiente del cantel publicitario cinematogréfico,
sobre todo con la incorporacion de los artistas espafioles refugiados en el pals
como Josep y Juanino Renau y José Spent. El cartet se enriquece de nuevas
técnicas provenientes de Europa pero que poco se filtraban al trabajo propio del
TGP. Josep Renau habfa sido director de Bellas Artes en Espafia. La gran mayoria
de sus carteles son de temas politicos. Su importancia radica en trabajar una
nueva técnica que fue el fotomontaje, abriendo toda una nueva época en México
que a partir de ellos da un salto importante y se le da la seriedad que tanta faita ie
hacia al “disefio”, la gran mayorfa de los carteles de la época son realizados por
ellos, y los que no, estaban visiblemente influenciados en sus técnicas.

Para los afios cincuenta, el cartel en México tuvo una gran sacudida, sobre todo
aquel de caracter politico. Una vez creado el Partido Popular y el apoyo prestado
de los artistas hacia la Campafa por la Paz, se imprimen una gran cantidad de
carteles. Su alcance fue tal que el gobierno prohibl6 la fijacién de carteles en
todos los muros. Por supuesto que la produccién de carteles en los afios
siguientes se vio afectada de una manera importante a pesar de la inconformidad
de los artistas y, por otro lado, la recaida en el trabajo del TGP. E cartel de cardcter

- ipcial vio su decadencia cuando habia alcanzado una plasticidad plena y una
§ran madurez.
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7.2 EL CARTEL DEL TGP DURANTE LOS ANOS
50’s.

El cartel ya como una disciplina artistica crece enormemente en todo el mundo,
Las palses socialistas alcanzan un gran nivel en los afios cincuentas, no sélo
porque se preocupan por mantener fa claridad del mensaje en sus ilustraciones
bajo el sello del realismo - soclalista, por su composicidn y colores. Incluso en la
técnica son muy novedasos, casi todos sus impresos se trabaljan en litografia a
color y se imprimen en offset. Podemos observar que los carteles soviéticos ya con
su acoplamiento a la ideclogia socialista hace al cartel el medio idéneo para la
divulgacién de la idaologla del goblemo. Por su parte, pafses como Polonia y
Checoslovaquia, a pesar de su cercanfa con la URSS, desarrollan su propio
cartel, sus caracteristicas son completamente distintas, su técnica en el dibujo
permite una mayor expresividad, preoccupandose un poco menos en los rasgos y
posicionss de los persanajes. En éstos afios, el cartel en Inglaterra, Francia y
Espafia reine a una gran cantidad de artistas quienes avanzan en la bisqueda
dal lenguaje y comunicacién propios de éste medio. Pero sin duda esen E. U.
donde el cartel cobra su real importancia, volviéndase un producto y un medio
innovador con un sentido comercial basicamente. Promueve el tépido crecimiento
de las industrias que despegan econdémicamente acabada la Segunda Guerra
Mundial, Este sentido publicitario del carte! se esparca al resto del mundo y se
fitra a muchos otros medios de comunicacién.

Por otro lado, la situacidn en México es otra completamente. Parece increfble
que teniendo un contacto muy cercano con artistas del blogue socialista, con
franceses, aspafioles y norteamericanos, el cartel no solo no avanza, sfne que se
va estancando. Ya no es ni siquiera lo que se liag6 a hacer en los aftos treinta; la
calidad temética se atoré gravemente. Despuss de tantos arios de trabajo en el
TGP, sus propositos citados en la carta de estatutos se siguen manteniendo. El
estuerzo intenso de todos los miembros, levéd al TGP a acumular grandes logros:
se constitugen como un taller independiente dedicado a la produccion gréfica, sus
carteles son conocidos en el mundo déndole un lugar impaontante en la histéria de
las artes y el disefio en México. Sin embargo, los afios cincuentas serén la
disyuntiva para replantearse su trabajo en el futuro. Algunos no se preocupan
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mucho en ello, viendo solo su éxito comercial y sin muchas pretensiones de crecer
plésticamente. Sin duda el tiempo los rebasara ficilmente haciendo del Taller un
local de postales y recusrdos; de no haber sido por la industria cinematografica el
cartel habrfa tenido basicamente un solo contexto que es el de carécter soclal; el
teatro, la opera y las exposiciones de pintura no ponlan mucho interés en
promocionarse en carteles que invitaran al pablico a animarse a visitarios,

En el TGP, la tendencia a seguir a Méndez, aumenté paulatinamente durante los
aflos cincuenta. Los miembros jévenes tanto como los de mas tiempo, no tuvieron
tiempo ni le dedicaron su esfuerzo a estudiar otros lenguajes, aisiéndose en su
trabajo que ya se habla explotado durante mas de quince afios y que reaimente
no los llevarfa muy lejos. Sus modelas siguen siendo Posada y {os muralistas,
increfble ya que ninguna de éstas propuestas podian considerarse vigentes a
ésas alturas, ya hablan sido exprimidas. En sus inicios llamaba la atencién un
taller de grabado airededor de la avalancha pictérica en México. Viendo al TGP
después de quince aiios, aparece en la década de los afios cincuenta, como un
taller agotado, sin el propdsito de colaborar en una avolucién natural de su medio
grético. Es en éstos afios que el TGP reafizard sus ultimas obras de interés para
después desaparecer précticamente del medio artistico nacional. En el Taller se
opté casi inconscientemente por simplificar el contenido y el cardcter genera! del
cartel, ademés de descuidar su calidad, segun se dice que por la tremenda carga
de trabajo. Carteles como el del “Partido Popular” (un hombre portando una
antorcha en la mano derecha FiG. 1) realizado por Alberto Beltrdn en 1950, dejan
mucho que desear sobre todo de éste estupendo artista, miembro importante del
Taller; el grabado que ilustra el cartel es una simple vifieta, no aporta nada a la
lectura general de ia obra, ia composicién es muy pobre con una tipografia muy
inastable por la combinacién poco propositiva de sus tipos dando unos brincos
enormes que obstruyen la lectura ordenada de fa informacién como {o habian
venido haciendo antericrmente. El cartel demuestra sl un carécter informativo,
pero plerde su expresividad y su intencién de atraer al espectador hacia una
verdadera obra de arte pegada en ios muros de la ciudad. Nos ensefia éste cartel
el poco interés para darle al “lector’ una nueva propuesta visual y no una ya muy
vista.

Adolfo Mexiac, uno de los integrantes del Taller mas activos durante éste
fperiodo, es un artista que respeta su trabajo y io trata de una manera muy
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protesional; sus carteles tienes una gran fuerza y demuestra su atencién en la
composicién. Sin embargo su propuesta peca de no ser nada nuevo, muy bien
trabajada sf, pero no nos ofrece un panorama distinto en el cartel del Taller. Un
ejemplo es su cartel para el Segundo Congreso Mundial por la Paz, (FIG. 2)
realizado en 1951, es un ejemplar muy destacado de la obra gréafica de éste
artista, suformato (30 x 35 cm. ) @s un poco inusual en los carteles dal Tallar. Este
tipo de formatos propician que la composicién tenga un sentido descendente, as
decir, su lectura va de arriba hacia abajo, permitiendo un gran orden; en la parte
superior, abarcando un poco mas de un tercio del formato, aparece un maravilloso
grabado realizado en linbleo y conteniendo a grandes rasgos el carécter general
del cartel; ia tipografia muestra el interés del artista por establecer distintos niveles
de lectura, es decir, que es lo que se lee primero de acuerdo al tamafio y el tipo y
después lo que se lee en segundo y tercer términe de acuerdo a la importancia de
la informacién. Mexiac estudié primero en la Escuela de Artes del Libro. Trabajé
muchfsimo en ilustraciones para textos, libros y revistas, de ahf su gran interés
sobre [a tipograffa integrandola adecuadamente a una imégen. Sus trabajos son
sumamente exprasivos, de ahl su fuerza, comprometidos radicalmente con su
ideologfa. Sus carteles sobresalen tamblén porque recorre todo el formato de!
papel; no existen zonas débiles o sin trabajar, ésto como parte de su composicidn.

A pesar de que la prohibicién de Ia fijacién de cartales en éstos afios, perjudicé
en gran medida ia produccién del Taller, nunca se dejé de trabajar en ellos. Para
1953 se celebra el Cuarto Congreso de la C.T.A.L. (Confederacién de
Trabajadores de América Latina) en Santiago de Chile, el TGP participa con varios
carteles promoviendo el evento. O'Higgins y Mora realizan un cartel con éste
motivo (FIG.3) impreso en dos tintas. Es un buen cartel del Taller; en la parte
central abarcando casi todo el formato se Imprlmé 6l enorme grabado trabajado en
lindleo, en la parte superior como en la inferior de! cartel se dejan dos bandas
donde sae coloca el texto, éste contiene cambios de tamafio y tipo para darle una
lectura ordenada y jerdrquica; éste es un cartel tipico del TGP por llamario de
alguna manera, debido a las particularidades de su composicién, centrando toda
la atencién y su caracter en el grabado central. Un trabajo muy serio y profesional
cargado de una estampa pléastica extraordinaria. Sus dos titas (negro y rojo) le
suman un tramendo dramatismo al cartel; sus luces son muy contrastantes, hay
pocos grises, fas expresiones de (0s personajes estan muy acentuadas. Sin duda
la grafica nacional vive un bueh momento, los artistas se exigen mucho en su
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trabajos individuales y el cartel como una disciplina esta a penas por mostrarse en
el futuro, ya no con el TGP sino con otros grandes artistas.

jLibertad inmediata para demés presos politicos! es el texto del cartel de
Francisco Mora que en 1953 era miembro de la mesa directiva del Talter y
pertanacia al grupo que no vela con buenos ojos a Leopoldo Méndez y queria su
salida. En éstas fechas la tarea del TGP se centra principalmente en carteles para
la ayuda a Guatemala que era invadida por tropas de E.U.; al TGP se le concode
el reconocimiento mundial por su solidaridad.

El Frente Nacional Proletario de Delensa da los Perseguidos Politicos, encarga
al Taller una serie de carteles en favor de su campafia en contra det
encarcelamiento de prasos polfticos en México exigiendo su pronta tiberacién.
Este movimiento es secundado por el Partido Comunista Mexicano, cobrando una
fuerza tremenda en todo el pals. El cartel de Mora (FIG. 4) fechado en 1953,
obsarva una marcada influencia de los grabados del maestro Fernando Castro
Pacheco en ia década anterior. Ei blanco y el negro se intercalen para marcar
radicalments las luces y las sombras sin pasar por medios tonos. Aparecen ias
figuras de cuatro personajes, ublcando en un primer plano de lado izquierdoe, (casi
ocupando la mitad del formato) al personaje principal, un hombre rompiendo los
barrotes con la mano izquigrda libsrando a l0s presos y con la mano deracha pide

ayuda al pueblo para hacer fo mismo. Al igual que otros canteles de! TGP, la
tipografia se coloca en las tiras superior e inferior sin interferir con fa imégen
central. Resulta un trabajo excelente a pesar de los problemas por los que pasaba
el Taller, la reorganizacion les costé mucho y sin notarlo se encaminaban a un
declive en su funcionamiento como taller colactivo, 1o muastran nuevas
perspactivas en et 4rea de la grafica.

A pesar de que la caracteristica principal del Taller fue siempre mantenerse lejos
del financiamiento estatal, prestd ccasionalmente sus servicios para apoyar
campafas del partido oficial, mucho se debe a la gran heterogeneidad del grupo,
fo que nos da una perspectiva de que el TGP posafa sus propias ramificaciones
ideolégicas, tas posturas eran muy diversas y hasta encontradas. Adotfo Mexiac
realiza un cartel en 1953 (FIG.5), en llamamiento a la unidad obrera para apoyar el
programa del Presidente Adolfo Ruiz Cortines a través de la CTM. Es un carte!
impreso en dos tintas (negro y rojo). De nuevo el trabajo de Mexiac es
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sobresaliente, el grabado est4 igualmente en el centro abarcando casi todo el
formato. El tema, los trabajadores empuiiando banderas y caminando hacia la
ynidad nacional, presenta tres planos: el primero, el mas importante, se muestra a
un hombre y a una mujer guiando al resto del grupo pero al mismo tiempo
formando parte del mismo contingente, no sobresalen por ningun tipo de rasgo
fisico ni de actitud sino sélo por su ubicacién en primer plano. No podemos decir
que es un cartel sobrasaliente de su época, ni tematicamente ni en tratamiento, su
mérito radica en en conservar fisimente aigunas de las cualidades de! Taller, como
lo es la composicién y la calidad de impresidn.

Ya para fines de la década, el desinterés de los miembros del Taller es sensible,’
no obstante los grandes reconocimientos que recibieron en éstos aflos, sélo sirvid,
aparentementa, a muchos para mostrar su trabajo individual. Andrea Gémez,
quién pertenecia al grupo de Méndez y saldrla de! Taller junto con otros , era una
artista de {a que poco se conoce su trabajo, pero tiene una serie de carteles muy
interesantes. Sobresaliendo por Su sobriedad, sin perder la objetivi'dad sobre los
problemas del momento. '

Su cartel sobre la prohibicién de las bombas atémicas, (FIG. 6) fechado en 1957,
a primera vista puede parecer un ejemplo regular de su obra, pensando sobre @l
atiborramiento de imagenes de éstos afios en los carteles publicitarios. Es
interesante encontrar trabajos comprometidos sin ser ofensivos y sin la necesidad
de sobrecargar de imAgenes el cartel para expresar su punto de vista; su propésito
s s6lo concientizar a la gente sobre el futuro de la era atémica después de vistos
los resuitados en la Segunda Guerra Mundial.

Estos ejamplos nos ofrecen un pequeiio panorama del trabajo realizado en
6stos afios por los artistas del TGP, Su evolucién temética y pléstica tiene sus
ralces en los inicios del Taller, éste sello tan caracteristico no les permitié renovar
su vision artistica sobre los acontecimientos culturales nacionales y mundiales.

Por supuesto que el Taller sigue funcionando, incluso hasta ahora, aungue sdlo
como un centro docente de mediana calidad que sobrevive del recuerdo, sin duda
los afos cincuentas resultan ser el periodo en que su incidencia en las artes
plasticas y en la opinién publica desaparece. Su mérito radica en haber abierto un
nuevo canal de comunicacién entre el espectador y el artista; éste medio fue el

cartel.
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ICONTRA LA GUERRA Y POR EL DESARME;
iPor el Alivio de la Tensién Internacional!
iPor la Aunistad y Colaboracién entze todos los Pueblos! -

{Por la Independencia y Soberania de México!
WOVIMIERTO MERICAYD POR LA PAZ, AV, JUAREL Mo, 1030 TEL 213678 MERIGO, B.
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