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fa apasionante aventura en la ¢gue estamos

camprometidas consiste en examinar todas las

historias, todas las estadisticas, confesiones,

autobiograffas, biografras, y crear con todo ello
nuestras normas de conducta individuales, para

conseguirlo no tenemos mis remedio que admitir la
necesidad de un examen introspectivo personal, al ‘
que nuestra cultura se ha opuesto durante mucho
tiempo. S¢lo asi saldrs a la luz camo somos las
mujeres cusles son nuestros reflejos, qué es lo
que nos gusta y nos disqusta, y asi marcharemos

hacia la realizacisn de nuestros desecs .

Anais Nin
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 INTRODUCCION

' sabido es que para elegir tema y autor para desarrollar
wna tesis debemos partir de un-interis personal; esto ha sido
clave para m(, “ya ‘que veo en la literatura un quehacer
artistico q.lepfaéﬁta;indirectamente 1o humano y lo real, es
un adelantarse a nunstms sueros v deseos.

' Me ha-'inﬁeresado saber caw escriben sus personajes
femeninos las autoras. Para analizar tales aspectos he
elegido a Rosario Castellanos y a Elena Poniatowska.

Flegi dos novelistas porque existen paralelismos y
constantes ‘en ambas autoras que Te propongo rescatar y
subrayar sus valores, ya que considerc importante tomar en
cuenta en el estudio de la literatura el campromiso  como
escritoras; que va desde la asuncidn del cuerpo como mujeres
que escriben y siguen una tradicien literaria, ademis trabajan
artisticamente la identidad de las mujeres y la opresisén de
los sin tierra ampliando y profundizando dicho compromiso como
escritoras.

Me propongo nostrar la visisn de la mujer cano participa
con su cotidianidad en la historia para mantener o romper una
serie de valores establecidos y camo Rosario Castellanos y
Elena Poniatowska lo expresan artisticamente, a traveés de sus
personajes; Catalina Diaz Puiljs y Jesusa Palancares. Aungue
es difrcil hablar de algo que aun se desconoce mucho, ya que
la conclencia como mujeres oprimidas es relativamente

5



reciente, considero por estas razones de gran interss el
anslisis de los personajes literarios femeninos ya que "El
arte siempre ests un poco mis alls del mundo puramente
personal de la mujer" (1)

Me interesaron ademss las obras Oficio de tinieblag y
Hasta _no verte Jesss mio, porgque considero que existe en
nuestro pafs un gran atraso en los estudios de la mujer; esto
se refleja también en los anslisis literarics ya que excep-
cionalmente se incluye la categoria de género, "enterndido este
concepto como una constitucien secial, cultural e historica’
muchas veces independiente de las caracterrsticas bicleicas
de su sexo" (2)

Un gran aporte del feminismo, es la incorporacisn de la
categoria de género a las diversas disciplinas; a la historia,
sociologia, antropologia, en el campo de la pintura, cine y
literatura. Esto ha hecho que las mijeres se miren de manera
diferente y tambi¢n ha influido en las escritoras como es el
caso de Rosario Castellanos y Elena Poniatowska, con gran
acierto captaron a travis de sus personajes; Catalina Diaz
Puiljs y Jesusa Palancares, el problema de identidad para las
mjeres,

En Catalina Diaz Puiljs tenemos como el ser marginada de
di ferentes actividades la hace ser uma ilol o bruja. Pero de
esta manera actuars como importante personaje en el levanta-
miento por el derecho de su pueblo a la tierra, y a travis de
la cotidianidad de Catalina, Rosario nos ofrece un microcos-
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mos preciso de las distintas desigualdades que recaen en las
mijeres indigenas,

Rosario castellanos tiene el mérito literario de ser un
antecedente importante para muchas escritoras (es), que con
él -tie;npo crece pues se plantes acertada y lwcidamente
problemas que tienen una gran vigencia artistica camwo "ser
mujer” y talentosa narradora de la misma manera, Emanuel
Carballo dice de ella:

. + « En una sociedad como la nuestra, organizada en
torno a conceptos disesados por los hombres para su
propio beneficio, Rosario Castellancs desterrs el lugar
comn de la inferioridad de la mujer respecto al
honbre: su inteligencia, coherencia y aptitud para las
letras estuvieron por encima de casi todes los miembros
de su generacien . . . (3)

Por otra parte Elena Poniatowska con su personaje
Jesusa Palancares nos expresa los ideales de algunas myjeres
que participaron tarbien como oprimidas, pero luchando por
ciertos ideales en la revolucie y otros hechos de la post-
revolucién y transgrediendo la imagen tradicional de la mujer
fueron forjandose una identidad distinta como fue el caso de
Jesusa Palancares,

Elena Poniatowska plasma los sentimientos, actitudes,
contradicciones y pricticas de alqunas mujeres, enfatizande
dichas contradicciones en el personaje protagénico, ya que en



¢l existen los conflictos entre las funciones convencionales
asignadas tradicionalmente a las mujeres como son: el trabajo
deméstico, 1la reproduccitn y la sexualidad. En Hasta no verte
Jesys mig, observamos la protesta incipiente de una imagen de
la mujer no tradiciomal y tambien las contradicciones y
ambivalencias de Jesusa Palancares.

Uno de los importantes valores literarios de Hasta no
v Jesis mio, es; el partir de un testimonio y construirlo
literariamente come una lograda navela.

El mstodo que aplice en mi investigacisn es el sociols~
gico, pues integra una visisn de lo que representa para mi la
literatura y es, la vinculacién entre escritura y sociedad me
basars en las mediaciones propuestas por Juan Ignacio Ferreras
en Fundamentos de Sociclogia de 1a Literatura algunas de ellas
son, la relacitn que tienen los autores con los temas, las
problemsticas que abordan su relacisn con la escritura (4).

Las obras analizadas fueron publicadas por primera vez
Oficio de tinieblas en 1962 y Hasta no verte Jesis mio, su
primera edicién data de 1969, me parecen representativas del
momento de transicien que estin viviendo las mujeres, sobre
todo en el terreno artistico. En la decada en que fueron
escritas se empezé de manera mis consciente a aceptar la
preocupacisn de construir una nueva identidad de la mujer ya
que se generaron algunos cambios en el contexto histsrico.
Rosario Castellanos y Elena Poniatowska vivirin las fuertes
contradicciones de los comienzos de una sociedad moderna en



nuestro pais (aspecto que ampliaré mis adelante), pues a
partir de los 60 las mujeres de manera incipiente hacen valer
sus derechos; al voto conquistado en 1953, el derecho a la
cultura, al trabajo econamicamente reconocido, se expresan
tanbien las protestas contra la antidemocracia politica cue
traers por parte del Estado resultados violentos en octubre
de 1968,

El significado de esta década de los 60 en nuestro pafs
aun no ha sido ampliamente estudiado, ni valoradas cabalmente
las repercusiones que socialmente trajo consigo. Considero
que dicha decada influys en las escritoras estudiadas. Rosario
Castellanos estuvo muy actualizada de la lucha que las
norteamericanas venfan haciendo en su libro Mujer cue sabe
latin, tiene un articulo dedicado a Betty Friedan llamadv
anslisis y praxis esta feminista fue muy importante en la
década de los 60, con su libro la_Mistica de la feminidad,
ahora bien es importante tomar en cuenta que entre las
publicaciones de una obra (Oficio de tinieblas) y otra (Hasta
no verte Jesis mo), hay una diferencia de siete aros que es
miy breve ademss se manifiestan en la misma década sin embargo
es importante ya que Elena FPoniatowska viviri el sismo
politico que significs la represisn estudiantil antes de 1la
publicacién de su novela, por lo mismo no es gratuito que
Hasta no verte Jesis mfo, esté dedicada "a Jan, mi hermano; a
todos los muchaches que murieron en el 68; amo de Tlateloleo",

Para Rosario Castellanos el contexto fue distinto ms
cerrado, los valores culturales de nuestro pais eran puestos



en duda muy excepcionalmente y aisladamente y lo que prevale-
cfa para las mijeres eran los arquetipos tradicionales de
esposa y madre estaban mss reforzados y se tenfan como las
formas posibles de realizacisn como mujeres y se esperaba de
ellas que se preocuparin solamente de casarse Y que fueran
madre-esposa, su existencia se justificaba no por ella misma
sino que debia ser para los demss y carenciada de sf misma.

Por ello es comn gue hasta nuestros dras las mujeres
escritoras estén a la defensiva de los valores tradicionales
que imperan para las mujeres y se ocupen mss de ser buenas
esposas y tener la excelencia como madres y despuss escrito-
ras. Rosario Castellanos y Elena Poniatowska no han estado

excentas de estas contradicciones.

Rosario castellanos entre otras consideraciones en
Mujer que sabe Iatin, analiza las dificultades para convinar
el ser profesionistas o escritoras y mijeres con los rituales
cotidianos que conlleva el vivir en sociedades con valores
patriarcales. "Mujer que sabe latin ni se casa ni tiene buen
fin'll

En su poema '"Meditacisn en el umbral" nos dice:

No concluir las leyes geomstricas, contande
las vigas de la celda de castigo

como 1o hizo Sor Juana. No es la solucien
escribir, mientras llegan las visitas,

en la sala de estar de la familia Austen
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ni encerrarse en el stico.

de alquna residencia de Nueva Inglaterra
Yy sorar oon la Biblia de los Dickenson
debajo de una almchada de soltera. (5)

Elena Urrutia en su artfculo "Qué escribe la mujer en
Mexico" dice: la mujer escritora "Se ve constantemente
solicitada por multitud de quehaceres domssticos que la ahogan
cerrandole mis aan las puertas a ese mundo que en teorta
deberia abrirsele gracias a su genérico arraigo a la comuni-
dad”,

Siento que a las mijeres ({escribe Elena Poniatowska)
escritoras o no~ les cuesta tanto trabajo sierlemente vivir,
la adaptacién es tan dura, que tedas sus fueraas se d@qastah k
enwotanmistemosoytanllenodesorpresas quees ‘el
acontecer diano (6) : :

Elena Poniatowska en reciente entrev1sta comentarﬁo su
novela Tinfsim dice: S

"Ohviamente Tina no regress de donde ests para decirme
que¢ sent@a y cusles eran sus reacciones.

Yo le atribuf los que hubieran sido mios. Al principio
habfa hecho una Tina Modotti mucho mss dependiente,
mucho més Elenizada aunque aparentemente soy muy libre,
soy muy dependiente del hombre, mucho mis de lo que fue
Tina Modotti, y eso procur: corregirlo pero ain asfi,
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pudéhaberhed\ouna'l‘i.nams fuerte. . . pero no lo
hice." (7)

Por otra parte al tomar en cuenta camo influye el
contexto sociopolitico en el que estas autoras escriben, es
importante semlar que teniendo presente que la historiay la
literatura tienen objetivos distintos por la forma ocomo
trabajan la realidad. La historia tratando de objetivar la
realidad y la literatura ficcionando dicha realidad. Encon-
tramos en las novelas estudiadas que se expresa cierta unidad
posible entre la literatura y la historia con los conocimien-
tos que las autoras tienen de estas disciplinas y haciendo
uso de estos conocimientos los expresaran en la visien del
mundo que tienen como autoras y que se desprende de la
historia novelada y de las formas discursivas que adoptah
pues no escriben para los dominadores sino para agquellos que
aspiran a "otro modo de ser humano y libre". Como deses
Rosario Castellanos.

Esta época de la dicada de los 60 ayudars ya que
ampliars el espacio literario en donde se permitirs la entrada
a los temas que hombres y mujeres han ahordado a través de lo
personal unido a lo politico.

Es importante sesalar tambien que los cambios en el
contexto que geners dicha decada de los 60, contribuys a una
lectura distinta dorde los lectores de hoy en dia son mis
criticos estsn dejardo de ser meros receptores, la lectura que
hoy se hace es mss participativa, los autores estan mis en
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contacto con sus lectores que en otros tiempos y nos damos
cuenta de camo los autores se preocupan mis por la presencia
de los personajes femeninos en su cbra e incluso involucrsn-
dolos en problemas sociales del pais,

Considero por otra parte que las escritoras asumen con
mis responsabilidad su oficio aun sabiendo que "dos golendri-
nas no hacen primavera" y con las contradicciones asumidas
claramente estas autoras estudiadas se comprometen como
escritoras y hacen que en tiempo dificil como es el presente
halla confianza para que se exprese un canbio para los
oprimidos incluyendo en ¢l a algunas mujeres escritoras.

Tomando en cuenta los aspectos anteriores y deseando
hacer explicito el objetivo de este trabajo lo que voy ‘a
tratar de probar es camo el compromiso de Rosario Castellanos
y de Elena Poniatowska se expresa asumiéndose como mujeres que
escriben y recrean este compromiso de sus personajes femeni-
nos construyeérdoles una identidad transgresora.

13
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CAPTIULO T

El contexto histsrico-literario

de las novelas Oficio de tinieblas v
Hasta no verte Jesus mig.



A.~ El Contexto Historiceo

Hacer una lectura de las novelas de Rosario Castellanos
Oficio de tinieblas (1962) y de Elena Poniatewska Hasta no
verte Jesis mio (1969), implica tomar en cuenta el contexto
histérico literario en el cual se produjeron ya que partimos
del concepto de literatura: "la literatura o mis bien lo que
consideramos como tal- no es, como lo supone y a menudo lo
afirma la filosofia idealista, una esencia siempre identica a
st misma, sino un campo de fronteras y contenides fluctuantes
que se constituye y reproduce histérica y socialmente" (1).

Por ello al analizar las novelas; de Rosario Castella-
nos y de Elena Poniatowska, desde la relacish que guarda la
literatura con la historia es necesario tener presente que
existe dicha relaci¢n al establecer ciertas mediaciones entre
las novelas estudiadas y el contexto en que se produjeron, en
este sentido tomaré en cuenta algunos hechos que me han
parecido relevantes y que se expresaron en esta década. En
estos anos de los 60 se hablaba aun mucho de las aportaciones
de la revolucién, sin embargo tal revolucisn sers puesta en
tela de juicio por algunos intelectuales que escribiercn en
este tiempo, entre esos intelectuales se encontraban las
autoras estudiadas en este trabajo. Al referirmos a ellas en
relacién con lo que escriben tenemos presente que cuando lo
hacen conocen mss su pasado que el momento en el que escriben
y que ellas mismas viven las contradicciones de su tiempo,
sin embargo también hemos considerado que algunos temas como
son: el derecho de los oprimidos a la tierra, a la educacien,

17



a poseer una identidad como mujer y no ser marginada por
ello, en parte seran propiciades por el contexto histsrico
cultural de esta decada, las novelistas recrearin por medic de
distintas tecnicas narrativas dichos temas, Los valores que
Rosario Castellanos y Elema Ponjatowska ponen en tela de
juicio no les toman de manera directa y fiel de la realidad
sino que existe una relaboracién que trabajan por medio de la
ficeisn inspirandose en algunos temas de la realidad concreta.

Uno de los rompimientos o desviacicnes que se expresa
en estas novelas en el nivel del discurso tradicional, es el
de la mujer como personaje principal y la asuncisn de una voz
la de Rosario Castellanos y la de Elena Poniatowska como una
escritura de lo que hemos llamado el "ser mujer". Es decir,
escribir desde el cuerpo como mujer y es asumir una voz que
elige una perspectiva especifica del mundo que se expresars en
las novelas, tambien elegirin cilertos temas y elementcs
discursivos que aunque no son exclusivos de las mujeres, en
estas novelas si se expresan rompimientos con respecto a los
cahones tradicionales.

las historias de estas novelas nos dicen que no han
existido o no se han efectuado cambios significatives en
nuestro pafs para los oprimidos, pues las marginaciones y la
dominacién contincan y en ese sentido es importante escribir
simbslicamente de la situacisn de los oprimidos y entre ellos
de las mujeres.

18



El realismo que nos muestra Rosario Castellancs en las
descripciones costunbristas de San Juan Chamula y Poniatowska
en las descripciones de las vivencias en la Revolucien, y
post-revolucién que con el personaje de Jesusa trabaja, tiene
la virtud de hacer que nos imaginemos hechos en espacics y
tiempos a los que no tenemos acceso. Muchas veces se ha
marcado como poco meritorio este estilo de literatura
realista sin embargo considero que no es vilido comparar estas
novelas con las de otros autores que han elegido otros
elementos discursives para crear su propio estilo. Ios hechos
histéricos reales en la literatura tienen una relaboracisn un
trabajo imaginativo y el mérito o aclerto es que nos convenza
en ese mundo de ficcien que nos estin proponiendo. Este estilo
de literatura realista que eligieron Rosaric Castellancs y
Elena Poniatowska, tienen sus propios vehiculos o desviaciones
discursivas, ya sea a travis del lenguaje reflexivo y
descriptivo de Rosario Castellanos o el uso de modismos en
Elena Poniatowska.

En Oficio de tinieblas, Rosario Castellanos trabaja un
sincretismo religioso es un pasado, la crucifixien de un niro,
hecho que en realidad ocurris alrededor del amo de 1869 y en
este acontecimiento se inspira Rosario Castellanos, hacisndolo
presente en el periodo cardenista (1934-40) (2).

El indigena ha sido y sigue siendo un ser marginado nos
dirs Rosario Castellanos, lo han tenido marginado los
intereses de la burguesia terrateniente apoyada por las
instituciones estatales y eclesissticas.
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Por otra parte los titulos de las novelas marcan las
intenciohes alegéricas que tienen sus autoras Oficio de
tinieblas, en sentido literal se refiere a los oficics
religiosos practicades en viermes santo y en sentido alegsrico
hace referencia a la espera de un nuevo amanecer se nos dice
al final de la novela de manera textual y a la vez simbslica
"Faltaba mucho tiempo para gue amaneciera" (3).

En Basta no verte Jesus mio, Elena Poniatowska trabaja
el tema de la Revolucién y post-revolucien, pero como hemos
sefalado poniendola en tela de juicio en el actuar de su
persohaje central: Jesusa. Este personaje da cuenta de sus
andanzas de camo fue testigo y participante a la vez de hechos
fundamentales y sin embargo a pesar de ser una mujer cque
lucha se encuentra al final de su vida igual de pobre y
marginada como lo ha estado siempre antes de la revolucién y
despuss de la revolucisn.

I1a novela Hasta no verte Jesas mio, su trtulo en sentido
literal quiere decir "hasta acabar con mi trago" de dorde se
deduce gue el personaje es una bebedora y en sentido alegsrico
hace referencia a una manera de ver la vida es decir hasta no
ver a Jesis mi vida no tendrs sentido nos dirs simbélicamente

Jesusa.

Se ha tratado de no darle un justo valor a esta novela
aludiendo, que Elena Poniatowska sslo reproduce ccn ayuda de
la grabadora lo que Jesusa le ha contado sin ewmbargo la
autora ha elegido en el proceso de su trabajo literario las
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formas discursivas y una visisn del mundo para su personaje.
Elena Foniatowska reconstruye y desvia lo puramente coloquial
dandole validez a hechos que generalmente para los escritores
han carecido de importancia. Ha desviado el relato original
de Jesusa, imitando, omitiendo, reconstruyendo muchos
elementos de la versién oral hay un trabajo discursive que nos
plantea Poniatowska a travss del uso de modismos en el habla
Ge Jesusa. Estos elementos han hecho que Hasta no verte Jegss
mio, sea caracterizada cono wna de las mejores novelas
testimoniales de la literatura latincamericana.

Tomando en cuenta estas consideraciones discursivas
generales en: Oficio de tinieblas y Hasta no verte Jesus mio,
tenemos que fueron producidas en el siguiente contexto, a
nivel internacional se expresan protestas sociales my
significativas principalimente a través de los movimientos de
la juventud estudiantil como el mayo francss de 1968, el
movimiento estudiantil mexicano de ese mismo aro que culmine
con la matanza del dos de octubre, la gran cantidad de
rebeliones estudiantiles en Estados Unidos y el auge de los
movimientos contra la guerra de Viet-Nam.

Culturalmente, se manifestaron varios wmovimientos
entonces considerados come de vanguardia y que actualmente
son parte incluso de la cultura de masas (misica, pintura,
teatro, cine, video, otrog), muchas costumbres y hibitos
sociales iniciades en esa decada y entonces catalogados como
escardalosos, ahora son tambisn parte integrante de la vida
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cotidiana; ‘at':titud mis permisiva en las relaciones amistosas
y amorosas, entre padres e hijos, alumnos y maestros.

. A nivel : nacional hecho primordial es el llamado
. maviniento ferrocarrilero (1958-1959), que realmente marca el
comienzo de la movilizacién social de la siguiente dscada.

Ia izgquierda mexicana sin ser dominante tuvo una
influencia destacada en estas movilizaciones sociales y en
los anbientes artisticos culturales previos a la década de los
aios 60. Sus antecedentes mss irmediatos se remontan a 1944
cuando se crea la Liga Marxista Mexicana; en 1947 se integra
la Mesa Redonda de los Marxistas Mexicanos y en 1948 aparece
el Partido Popular con su lider Lombardo Toledano: También es
importante que a raiz de una escisién del Partido Comunista
Mexicano surgiera el Partido Obrero Campesino Mexicano FOM
estos grupos haran una labor no amplia pero si significativa;
por ello, no sers gratuito que un lider fundamental del
movimiento ferrocarrilero, Valentin Campa, provenga de la
linea del pensamiento marxista (4).

Ya en los aros sesenta se realizs la Primera Conferencia
latincamericana por la Scherania Nacional, la Pmancipacien
Econdanica y la Paz. Bajo la influencia de séste hecho se forms
el Movimiento de Liberacién Nacional; origenes cardenistas,
con una anplia militancia de intelectuales y un cierto peso
popular.
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A nivel econamico los gabiernos de Lépez Mateos (1958--
1964) y de Gustave Diaz Ordaz (1964-1970) impusieron el
llamado "desarrollo estabilizador" el cual origina el tambien
1lamado "milagro mexicano" que incluso se sigue mencionando
en los recientes libros de texto para la ensesanza primaria.
Oficialmente se da por supuesto que existis "paz social" sin
embargo, estos pericdos tienen otra cara, la de persecucidn a
los simpatizantes de la democracia sindical y de la corriente
comunista ass comc a sus organizaciones tambien wivis la
represien el mavimiento campesino que llegs hasta el asesinato
del lider agrario Ruben Jaramillo y su familia (1962) (5).

Fn 1958, el movimiento obrero tiene un auge con las
luchas de los ferrocarrileros, los electricistas, los
petroleres vy los telegrafistas todos elles exigiendo mejores
cordiciones de tmbajq Yy protestando tenazmente ademss contra
el control gubernamental a travées del sirdicalismo blanco;
también se manifestars el Movimiento Revolucionario del
Magisterio dirigido por Othen Salazar.

La respuesta por parte del gobierno no se hace esperar;
ese mismo aro, desde los lideres "charros" hasta el Presidente
de la Repiblica critican duramente al movimiento magisterial,
se reprime a los petroleros en el Monumento a la Revolucisn
y, en marzo de 1959, se desata la represisn con lujo de
violencia por parte del ejército contra los ferrocarrileros
encarcelando a sus lfderes Demetrio Vallejo y Valentin Campa
y a otros 10 mil ferrocarrilercs mis en todo el pais. En la
ciudad de Monterrey el dirigente sindical Ramén Guerra Monte-
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mayor es mimdo y le pint:amn las umas de los pies y de las
mams para hacerlo flgumr com crimen de hamosexuales (6).

’ El gobiermo vigilaba que el control de los sindicatos
fuera férreo; sr el objetivo fundamental de la efervescencia
cbrera habta sido la descorporativizacien de los sindicatos,
el gobierno sofccars con los medios brutales que tan bien
conoce: la violencia y el encarcelamiento. Sin embargo con
todo y la represisén, las luchas continuaron; los maestros de
la seccién IX declararon el 10 de junio de 1960 un paro
indefinido de labores. Fn julio de 1960 en el salén de actos
de un sindicato cerca de la prisisn de Lecumberri, se habsa
realizado el Primer Congreso Pro Libertad de los Presos
Polfticos que sélo traerra resultades hasta mss de una decada
despu¢s de lucha continua, con la amnistfa decretada en el
periodo de Iuis Echeverria (1970-1976).

Otro hecho histsrico fudamental es el triunfo de la
Revolucien cubana (I de enero de 1959), que habrs de cambiar
el curso de la historia latincamericana, en el caso de Msxico
habrs una transformacisn en la visisn de nuestro pais. En un
amplio sector de la poblacisn, geners cambios importantes en
la conciencia social, en otyos como el de los empresarios
origins temor lo cual los 1leve a provecar una recesisn
econamica entre 1960-1961 en esos ass ho invirtieron en las
enpresas nacionales y se llevaron sus capitales a otros
paises, ante el azoro que le causé dicha revolucien.
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A nivel intermacional, en los asos 60 surge el movi-
miento feminista que se expresars principalmente en Estados
Unidos, Italia, Inglaterra y Francia; en Mexico aparecersn los
primercs nicleos con significativas criticas al papel tradi-
cional que venia jugando la mujer, se dars ademss una irrup-
cien acelerada de las mujeres en espacios sociales que le
estuvieron vedados por mucho tiempo.

I1a lucha de los jevenes y de los estudiantes habrs de
ser un elemento constitutivo de un carbio en las estructuras
jerirquicas en pafses muy distintos como: Alemania, Japen,
Estados Unidos, Mexico y Francia; en este ultimo pais los
estudiantes harin un importante movimiento en mayo de 1968,
51 bien empezs protestando contra la antidemocracia universi-
taria, su movimiento se extendis consiguiendo incluso cierte
apoyo obrero; también a nivel social se expresaron demandas
con consignas libertarias contra la represién sexual: "Amaos
los urws sobre los otros". "Cuando mis hago la Revolucién, mis
hago el amor, cuando mis hago el amor mis hago la Revolucien'

(7).

A nivel naciocnal la lucha estudiantil sers clave para
el margen de democracia cue hoy tenemos. Sus antecedentes mis
irmediatos se marcan cuando en 1966, el primero de octubre,
una manifestacién estudiantil en Morelia concluye con el
asesinato de un joven y la responsabilidad sers de dos agentes
de la policia que se hacfan pasar como estudiantes. E1 ocho de
octubre, ante las protestas que esto causs, intervino el
ejercito federal y 600 personas fueron detenidas.
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En 1967 se expresaron también luchas ante el control
gubernamental en la Universidad de Sonora y el ejécito
intervendrs sofocando el movimiento,

En el ciclo de estas luchas de los awos sesenta se
expresars un cambio con respecto a las viejas tradiciones de
lucha estudiantil. Ia insurgencia obrera de 1956-1959 y las
1uchas guerrilleras que se desencadenaron por toda Latincame—
rica desputs del triunfo de la Revoluci¢n Cubana, coadyuvaron
para crear un nueva conciencia y fuerza estudiantil y
desechar politicas corporativistas que prevalectan en las
universidades del pats.

El movimiento estudiantil en la Universidad Nacional
Autsnoma de México se manifiesta por el respeto a la Autonomfa
de la Universidad y ante la falta de libertades ciudadanas.

El punto culminante de esta lucha estarsi expresado en
el vltimo pliego petitorio del movimiento donde se pedta:

1.- Libertad de todos los presos politicos.

2.~ Derogacisn del articulo 145 del Csdigo Penal
Federal.

3.- Desaparicien del cuerpo de granaderocs.

4,~ Destitucisn de los jefes policiacos Iuis Cueto,
Raul Mendiolea y A. Frias.

5.- Indemnizacisn a los familiares de todos los
nuertos y heridos desde el inicio del conflicto.
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6.~ Dbeslinde de responsabilidades de los funcionarios
culpables de los hechos sangrientos (8).

Ias demandas del movimiento estudiantil- afectan.
sensiblemente las bases autoritarias y dictoriales -del”
sistema mexicano. Javier Barros Sierra, Rector en este ber.:iodb' .
de la UNAM al iniciar una marcha dijo: ‘

"Sin snimos de exagerar, podemos decir que se juegan en
esta jornada no sélo los destinos de la Universidad y
el Politénico, sino las causas mss importantes, mis
entrasables para el pueblo de México ... afianzaremos no
selo la Autonomia y las libertades de nuestras casas de
estudio superiores sino que contribuiremos fundamen-
talmente a las causas libertarias de Mexico" (9).

B.~ El Contexto Literario

En este canpo se expresars en los arcs 60 el boom
latinocamericano que estimilars una nueva sensibilidad y toma
de conciencia politica con autores imprescindibles como
Gabriel Garcia Marquez, Julio Cortszar, Carlos Fuentes, Mario
Vargas Llosa, y otros.

El éxito de 1a narrativa latinoamericana, sobre todo en
Furopa, se halla timamente vinculado el surgimiento de la
Revolucién Cubana, que modifica radicalmente la forma de
entender a los paises en dorde dicha narrativa se expresa. En
los asos sesenta también se manifiesta como ya sesalamos, un
auge en Europa de los sectores democraiticos y antimperialis-
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tas; los estudiantes, los' artistas y “algunos grupos de
obreros ‘veian con optimismo las protestas y ‘luchas de los
paises de Amrica Iatina y se sentfan ligados a ellas.

En nuestro pais era muy visible e incluso festiva la
presencia del boom. Carlos Monsiviis, en dias de quardar, dice
que se lefa en la barda de una preparatoria de Coyoacsn, "“E1
mundo sers de los Cronopios o no sers, Julio Coartizar", y se
definfa: "Cronopio: mezcla de Beatle y Che Guevara".®

En nuestro pars publicaron de manera destacada, entre
otros autores Sergio Galindo chras como Polvos de arroz,
1958; El_bordo, 1969; Jos¢ Agustin cres una de sus mejores
obras hasta ahora 1a tumba, 1966; Parmenpides Garcfa Saldama,
Pasto Verde, 1968.

Carlos Fuentes escribis las siguientes novelas (la
reqien mss transparente, 1958; las buenas conciencias, 1959;
la_muerte de Artemio Cruz, 1962; Cambio de piel, 1967; Zona
sagrada, 1967; Cumpleasos, 1969; Una novela corta pura, 1962;
Un libro de cuentos Cantar de cieges, 1964; Ensayo la_Revolu=
cisn de Mayo, 1963; la Nueva novela His icana, 1969).

Este autor fue unc de los escritores mss importantes
de esta decada influys en los escritores jevenes y en los
distintos grupos literarios en su obra era notoria una gran
responsabilidad en el oficio como escritor por sus licidos
anilisis politicos y las innovaciones literarias constantes
cue aportaba en cada cbra que creaba.
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Octavio Paz escribie Salamandra, 1962 y de los hechos
de la represien al movimiento estudiantil del 68, escribis
-Posdata, en 1970, José Revueltas algumas de las obras
literarias que publicé en esta dscada son: Dormir en tierra,
1960; €l ensayo Schre un Proletariado sin cabeza, 1962; los
errores; 1964.

Jose Agustin, en su Tragicomedia Mexicana, nhos dice que
a fines del pericdo de Ispez Mateos y a principios del
diazordacismo apareciercn especialmente para las mujeres las
revistas Xena, Claudia de Msxico, Rutas de pasisn, y otras del
mismo tipo, que encerraban a la mujer como la sociedad lo
hacfa también en la cocima, y la relegaba a la costura ¥
confeccien de ropa, a los chismes sobre artistas, a la
apologia de las modas y de la vida de los rices, especialmente
sl eran aristecratas. Sin embargo al mismo tiempo que esto
sucedfa para un buen namerc de majeres apareciercn obras
espléndidas de autoras cane Elena Garro los recuerdoes del
rvenir, 1863; la semana de colores, 1964; Inés Arredando 1a
seaal 1965; Julieta Campos Muerte por agua, 1965; Celina o los
gatos, 1968; luisa Josefina Hermandez la _plaza de Puerto
Santo, 1961; la colera secreta, 1964: La noche exquisita,
1965; El valle que_elegimos, 1965.

Rosario Castellancs y Elena Poniatowska ademds de
escribir las novelas que son el motivo principal de este
trabajo, y que aparecieron en esta deccada de los amos 60
tanbiin se involucrarch por medic de su quehacer literaric en
los hechos de 1968,
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Rosario . Castellanos escribi¢ MEMORIAL DE TLATEIOLOO;
este poema fue publicado en la revista jSiempre! a rarz de la
represien en 1968 a los estudiantes. Muestra su aspiracin de
un amanecer distinto para este pais. Dos estrofas de este
poema son las siguientes:
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MEMORTAL DE TLATELOLQO.

. 1a oscuridad engendra la violencia
y 1a vicléncia pide oscuridad
pa.rmrcuajar el crimen.
For eso el doe de octubre aguards hasta la noche
para que nadie viera la manc que empusaba
el arma, sino sslo su efecto de relampago.

.. .Recuerdo, recordemos.

Esta es nuestra manera de ayudar a gue amanezca
sobre tantas conciencias mancilladas

scbre un texto iracundo, sobre una reja abierta,
sobre el rostro amparado tras la camara.

Recuerdo, recordemos

hasta que la justicia se siente entre nosotros. (11)

Por su parte, Elena Poniatowska escribis Ia_noche de

Tlatelolcn, relato sesalando como la mejor obra klitem'r‘ia
escrita sobre este hecho hasta ahora.
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CAPITULDO 11

LA IDENTIDAD EN LOS PERSONAJES FEMENINOS:

CATALINA DIAZ PUItJA'Y’JESUSA“PALANCARES



A.~ Oficlo de tinieblas. Cotidianidad y transgresien.

He considerado importante sesalar en este capitulo,
antes de iniciar mis comentarics de_Oficio de tinieblas y
Hasta no verte Jesds mio, que el cbjetivo del trabajo no ests
fundado en afirmar que la escritura de las autoras estudiadas
sea igual, o que una sea mejor que la otra. Tampoco sostene-
mos que desarrollen un estilo muy parecido (asumir la es-
critura desde la perspectiva como mujeres) sino como hemos
aludido en el primer capitulo, tienen un contexto histsrico—
literario comn.

Tomamos en cuenta para ubicarlas literariamente, mis que
sus edades su produccisn. Existe una diferencia de ocho aros
entre el nacimiento de una y otra que es poco significativa:
Rosario Castellanos nace en 1925 y Elena Poniatowska en 1933.
Sin embargo, hemog encontrado que a Rosario Castellancs se le
ubica en la producci¢n de harradores pertenecientes a los asos
50 junto a Elena Garro, Josefina Vicens, Juan José Arreola,
Juan Rulfeo, Jos¢ Revueltas en tanto que a Elena Poniatowska
se le coloca entre las autoras que producen en los aros 60
junto a salvador Elizondo, Jos¢ BEmilio Pacheco, Sergio
Fernsndez, Inisa Josefina Hernsndez e Inss Arredondo.

Entre la publicacisn de una y otra novela existen siete
aros de diferencia hecho que tenemos presente, pero que
consideramos que no es fundamental. [o que tomames en cuenta
para el anslisis son las constantes y similitudes que aparecen
en sus novelas y las mediaciones que propone Juan Ignacio
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Ferreras en_Fundamentos de Sociologsa de la literatura ', su
relacién con la escritura, con los temas que abordan y las
problemsticas que tratan, con la visidén del mindo que expresan
sus personajes, con las tscnicas discursivas que eligen, con
el tipo de lectores a los que aspiran llegar en el caso de
Elena Poniatowska y por cusles deseaba ser lesda Rosario
Castellancs. Estos elementos son los que tenemos presentes
para observar cimo se implican y los resuelven como narradoras
ast como también las restricciones que tuvo Rosario Castella—-
nos y tiene Elena Poniatowska para escribir sus novelas; tam—
bien precisamos que sostenemos que el genero no es reconocido
en la construccién de frases o estrategias discursivas, Ia
intencisn es, mss bien, mostrar por qus y cemo hoy algunas
escritoras estin comprometidas en practicar elementos
discursivos que les sean propios para llevar a cabo sus pro-
puestas narrativas.

Veo necesario mencionar aquf de manera sucinta que
Rosario Castellancs y Elena Poniatowska, ejercen un oficio
tue se practica desde hace siglos, sabemos que ya desde antes
de la conquista las mujeres nahuas, participaban en la
literatura camponiendo poemas ¢picos y dramsticos y en la
elaboracisn de los cedices que constituran el recuento
histerico en las sociedades precolombinas. Al fundirse las
etnias y crearse el mestizaje, las mujeres de la nueva socie-
dad colonial participaban en la literatura como cronistas y
damas de la corte elaboraban scnetos y salutaciones al
virrey, hasta 1llegar a la figura mis destacada: Sor Juana Inis
de la Cruz’. Fn esta autora encontramos va una identidad
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sentimental y el aprerdizaje de un estilo miy propio que le
va a dar a la mijer relevancia en el campo literario.

) Durante la postrimeria de la Colonia y la Independencia

son los novelistas los que se apropian de la imagen y la
identidad de la mujer desde un punto de vista masculino,
definen una imagen de la mujer esteriotipada.? Encontramos
que durante la mayor parte de la Colonia y hasta el siglo XIX
habta sido relegada hacia el campo religioso ya que su parti~
cipacién en la cultura y en la politica era negada.

Ia participacisn de la mujer de manera activa en los
movimientos populares de principios de siglo y en 1a Revolu-
cién Mexicana, van a generar un cambio en su conciencia que
1e hars participar con restricciones y no de manera amplia en
la escritura hasta los asos 50.

Ia decada de los 60 sers crucial para el desarrollo de
la escritura de las mujeres por el impacto del wovimiento
feminista intermacional unido a los conflictos politicos en
nuestro pars que influyeron en la concientizacien de 1la
escritura como un oficio que tambisn le debe pertenecer y es
én esta dscada donde escriben las narradoras las novelas que
son cbjeto de nuestro estudio.

Por otra parte, considero que el problema "particular"
de la identidad y de su estudio, que elegi para este caprtulo,
nos ayuda a comprender las preocupaciones de la mujer en su
relacisn con la historia ya que ponen al descublerto las
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formas del daminio masculino y de la sociedad mediante las
estructuras ideclégicas y econamicas que mdelaran a las
novelas. Por ello, cuando hablamos de la estructura interna
de la cbra es importante tomar en cuenta camo el harrador
expone las distintas problemsticas y cusl es su significado
para los personajes y finalmente para la historia de 1la
novela. En este sentido he tomado muy en cuenta la importan-
cla de la cotidianidad y la transgresién para conformar el
tema de la identidad en Catalina y Jesusa, va que considero
que las autoras tienen una propuesta coherente con su concep-
cién de personaje. Son personajes con valores degradados en
una sociedad degrada pero en bisgueda de valores auténticos.
Para decirlo en palabras de Goldwarn.

En la historia de ofjcio de tinieblas, se narra el
alzamiento y el choque violento entre los tzotziles, poblado-
res del valle de chamla en los altos de Chiapas y los
habitantes ladinos de cCiudad Real (antiguo nombre de San
Cristdbal de las Casas), la novela se basa en un hecho
histerioo real un alzamiento de los indigenas tzotziles que
ocurris en Chiapas en 1867-1869)%. Ia novela nos presenta la
vida del poblado de San Cristdbal en donde se expresan los
prejuicics coloniales, la oposicién de los caciques a la
reforma agraria, nos narra la miseria que sufren los tzotzi-
les y sus arejas costumbres. El indigena vive estancado en la
miseria y en la servidumbre pasando hambres, penurias, chser-
vamos un corportamiento de profundo menosprecio y abuso hacia
los tzotziles por parte de los ladinos que se manifiesta en
el maltrato de cada personaje ladino hacia los tzotziles.
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Desde la violacién perpetrada por Cifuentes a Marcela, al
principio de la novela en el capttulo II, el comportamiento
de la iglesia a traveés de sus representantes en el ocbispo y
el sacerdote, el de los caciques, el gobierno al desoir sus
reclamos. Hay una critica a la iglesia catslica en la novela,
ya que se ve una complicidad entre el clerc y los ladinos
latifundistas de Ciudad Real. Rosario Castellanos también nos
describe a los sacerdotes como personas interesadas y de
pocos méritos humanos son acomodaticios en su situacien de
bienestar social econamico.

Rosario Castellanos nos muestra los prejuicios del
clero hacia los tzotziles por medio de dislogos y acciones de
los personajes, ast como el anslisis que hace el narrador
amisciente, hay desprecio finalmente de el obispo Alfonso
Caraberal y el sacerdote Manuel Mandujano.

Un aspecto muy importante que cbservames en la vida
cotidiana de el indigena y que es parte importante en la
construccien de la novela es la religisn, lo vemos desde
Catalina hasta abarcar la comunidad. Existe un sincretismo
pues se expresa un culto a deidades cristianas y paganas a la
vez, Rosario Castellanos presenta a sus personajes descri~
biendo lo individual hasta dames sus concepciones como
colectividad pues Rosario, muestra también el aspecto violento
¥ prejuicicso o mejor dicho supersticioso del indigena, es un
ser al cual las circunstancias de no reconocimiento lo
orillan a la degradacisn. Tiene la autora un conccimiento muy
personal pero sobre todo muy profesional, se muestra al
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recrear las circunstancias para cada perscnaje dedicindoles
caprtulos completos para cada grupo; a los tzotziles, a los
coletos. Elemento muy importante que se desprende de la
novela es que fimalmente Rosario Castellanos nos muestra
rasgos que problematizan al ser humano cque son universales
cano los sentimientos de odio, miedo, deseo de justicia, el
inter¢s por el poder, los prejulcios, la desesperanza, la
angqustia, todas estas son reflexiones para los lectores de hoy
en dia ya que nos vemos implicades en las mismas.

Hay una preocupacisn en el narrador y es que la
justicia, es decir que el reparto de tierras se lleve a cabo
¥ no s6lo ests planteada en términes juridicos, pues asf es
propuesta por Fernando Ulloa, sino tambien de manera religiosa
o mritica pues Pedro Gonzslez W. le susurra al ordo a Catalina
para cque ella se comnique con los dicses y les pida que
devuelvan los coletos la tierra gque antiguamente les pertene~
©ta, entonces para los tzotziles ests visto el mismo conflicto
en teminos religiosos.

Fernando Benitez, en su libro_lézarg Csrdenas v la
Revolucien Mexicana ITT, EL Cardenismo. Sesala que al tomar la
presidencia Cirdenas, se propuso llevar a sus sltimas conse-
cuencias el Plan Sexenal, acelerando el reparto de tierras,
la construccisn de escuelas, la unidad de la clase obrera y
aumentando el monto de los creditos destinados al campo, El
presidente tenra claridad que la destruceisn del latifundio y
la proteccién de los derechos de los obreros eran condiciones
necesarias para el desarrollo, perc este cbjetivo econamico,
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implicaba un combate implacable contra los hacendados, lés
industriales, los ccman:xanta, Y los inversionistas naciona-
les y extran]eros

Este canbate sers la homwologia que se narra en’ oficio de
tinieblas. Entendemos como hamologra a uno de los conceptos
operativos que en el método sociolégico, basado en Go‘ldmann
nos explica Juan Ignacio Ferreras: '

Homologia. .. significarfa la igualdad, la unicidad entre
el sujeto colectivo de la cbra y el sujeto colectivo de la
sociedad (o uno de ellos). Sociolegicamente, esto significa
que la visisn del murdo que se materializa en la obra litera-
ria; los modos de recordar, esperar, sufrir, comprender,
razonar, etc., de un gnpo, son los mismos modos que se
materializan en una cbra literaria.t

Continuando con el anslisis que hace Fermando Ben(tez
nos dirs que el campesino, se ha encontrado reducido al
abandono a'la explotacisn, cbedeciendo a patrones religiosos
y migicos, desconfiado de los otros y de st mismo, analfabeto
y entregado a la embriaguez. Ia politica de Cirdenas era
confiar en la escuela en el reparto agrario para liberarlo de
sus explotadores incluyendo a la institucien religiosa.l

Estas ideas de lucha por la tierra y en contra de el
poder de la Iglesia hacen crisis con los resultades de la
Revolucieén Mexicana y son los cbjetivos por los que se
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levantan los 'tz'otzila;. 1a obra hace eco de estas demandas,
las c:uala se mrmmMm con 1a realidad histérica sesalada
" por Fe.mamh Benftez en su ensayo.

- Los personajas en la navela camo representantes de los
gmpos en pugna; Catalina y Pedro Gonzslez representan la
reivindicacisn de las tierras y a sus antiguos dioses.
Ieonardo Cifuentes representa al grupo de los terratenientes
y al poder de la iglesia de los coletos.

1o que Fermardo Benitez come excelente historiador
relata en unas cuantas psginas, la novelista Rosario Caste~
llanocs se demorars y desviars discursivamente a traves de sus
personajes, las problemsticas y otras tecnicas, es estetica-
mente valioso que la autora retome las complejidades que
conlleva la destruccisn del latifundio y el enfrentamiento con
los hacendados y simbslicamente nos describe lo que significa
obedecer a patrones migicos y el confiar en la educacisn y la
entrega de las tierras para que sean libres; los tzotziles.

Vargas Llosa en_la verdad e las mentiras, nos dice "que
la literatura cuenta la historia, que la historia que
escriben los historiadores no saben ni pueden contar. ..

Al analizar el manejo de el espacio, - encontramos que :
los lugares sersn amplios para los hombres. temtementes y
my reducidos para las mujeres y los :u‘dtgenas, el tema de la
novela centralmente sers el de la lucha por éspacm o la
tierra.
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Ios espacios en los que se mueve Catalina son redu-
cidos; el jacal, la cueva para sus oficilos religiosos e
incluso Ja carcel a la que se le llevaré arbitrariamente junto
con otras mijeres. El problema de espacio nos dirs Rosario
Castellanos, finalmente es un problema de justicia. Ios
coletos (naturales de Ciudad Real) estan en contra de devolver
las tierras a los tzotziles y antes de permitir que la
reforma agraria se 1lleve a cabo estallars el enfrentamiento
violento.

1os espacios estin muy demarcados, claramente a travss
de ellos las diferencias de la situacisn social y existencial
de los personajes, ubica muy certeramente Rosario Castellanos
a sus personajes pues une los conflictos existenciales al de
el espacio., Las dos opresiones que padece Catalina estan muy
bien descritas en los reducidos lugares en los que se mueve.
Catalina cprimida como Teotzil y come mujer, independiente-
mente de lo errstico de sus oficios, no tiene la libertad de
culto y como mujer se le niega su identidad como sacerdotiza,
no tiene las posibilidades para cambiar sus circunstancias,
ni su historia personal esto plssticamente esta ubicado en la
cueva de Zajal-Henel.

Catalina al estar el mayor tiempo confinada a los
lugares tradicionales para las myjeres, no tiene las oportu-
nidades por ejemplo que se le presentaron a Pedro Gonzslez
Winiktén, su marido que se mueve a otros lugares mss amplios,
como el conocer unma hacienda en Tapachula, que le brinda la
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oportunidad de aprender a leer y de conocer en boca del
presidente su derecho a la tierra,

Al encontrarse Catalina en espacios tan reducides su
escape sers oficiar camo ilol, los wnicos espacios a los que
accede sarsn; la casa o jacal, la cueva y la circel, Carece de.
lugar aungque camo etnfa ostenta los antiquisimos titulos de
propiedad de la tlerra pero los coletos no reconocen a. los
teotziles como sus legitimos dueros.

En cuanto al tiempo la cosmovisien de los indigenas de
San Juan Chamula ests ubicada en un tiempo mrtico que es
subrayadamente religioso, para los coletos el tiempo es otro
"modermno" que significa mss bien poder para el despojo de la
tierra y tiempo para explotar a los tzotziles. Se desprende
de la narraci<n que unir estos dos tiempos es muy difrcil por
la lucha de castas y precisamente por lo que aboga el
narrador amisciente al insistir en la injusticia y degrada~
cien a las que son sometidos los indigenas, es por la supre-
slen de los privilegios de casta que tienen los coletos.

Tiempo de lucha de castas ubicada en pleno siglo XX, amn
oon los propssitos de restituirles la tierra a los tzotziles
por parte del gobierno a través de la reforma agraria, los
coletos lo impedirin. El presente es de tinieblas, amaneceres
venturosos, no se vislumbran para los tzotziles, es un tiempo
para continuar oficiando a sus incomprensibles dicses con
sacrificios (el del Domingo), para igualarse a los coletos y
tener la tierra que tanto requieren. Nos damos cuenta de que
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se detiene el tiempo para los tzotziles porque se detiene
nuevamente el cambio al volverse a la misma situacien de
explotacisn y de despojo. Oficio de tinieblas, nos semala el
problema del tiempo al marcar la lucha contra éste como una
lucha por el cambio y no las tinieblas,

El tiempo se presenta como un adversario para Catalina,
qui¢n tiene una carencia de identidad como consecuencia del
modelo patriarcal de concebir a la mujer, Catalina no puede
ser madre se rebela creando fdolos, sin embargo no podrs
canbiar sus circunstancias ancestrales, no es el momento aun

para ello.

El tiempo es mitico para los tzotziles y se nos presenta
en la constante alusién a sus dioses y como cosmovisisn, Ia
novela empieza con un relato mitico de la fundacién de San
Juan chamula y termina con la narracisén de la nana de Idolina;
Teresa mitificando los hechos ocurridos por la lucha de la
tierra.

Ia tradicién literaria prehispsnica se -encuentra
presente en Oficio de tinieblas, a través de las leyendas y
los mitos. Es uno de los grandes méritos de Rosario Castella-
nos como escritora, tomar dicha tradicién en la cosmovisisn de

los tzotziles.

Ia estructura que Rosario Castellanos enplea ‘en oOficio

de tinieblas, tiene las caracterfsticas de.la novela tradi-
ciomal ' (planteamiento, clfmax y' desenlace), con minimos
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elementos retrospectives. En los seis primeros capitulos
describe el universo de los tzotziles que va desde el abuso
de las atajadoras mujeres que pricticamente les roban las
mercancias a las indigenas, pues les entregan unas cuantas
monedas por sus objetos para la venta, luego la violacien de
Marcela por parte de Leonardo Cifuentes, el trabajo de Pedro
Gonzslez Winikten en una finca de Tapachula. En los caprtulos
del VII al XV, nos describe a los coletos habitantes de
Ciudad Real sus prejuicios culturales y politicos, al negarse
a la reforma agraria. A partir de el caprtulo XVI hasta el XL,
sers el conflictivo encuentro entre estcs dos universos. El
narrador ominisciente va caracterizando a sus personajes en
su propio ambiente y con rasgos muy individualizados, Esta
emnisciencia le permite ir haciendo juicios valorativos sobre
distintas problemsticas; la tierra, la educacien, el poder del
clero, la denigracién de los tzotziles, la situacien de las
mijeres,

En el orden gque hace de la presentacién de los hechos
Rosario Castellancs tiene una visien sociolsgica, nos muestra
el dominador comin que existe en ciertos sectores ya sea en
el de los indigenas, se basa en la observacisn de la conducta
social de manera subrayada. Dignifica a algunos de sus
personajes cuando los ubica en las circunstancias en las que
viven por mis limitadas cue éstas sean. Al describir la
existencia de estos personajes reflexiocna sobre el sufrimien-
to humano en besqueda de su propia identidad ya que, cuando.
retoma cada hecho y cada mito, nos revela lo que se es y lo

46



que se quiere ser, Plasma situaciones y busca el fondo de las
acciones para explicar sentimientos y valores.

Rosario Castellanos nos lleva con la lectura de Oficio
de tinieblas a su mundo hecho de vivencias autoblogrsficas que
se conjugan con las reflexiones y chservaciones trasponiendo
los tiempos nos entrega una propuesta en su novela se apropia
vslidamente de lo real transformindolo a traves de la ficcian.
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1a cotidianidad de Catalina Diaz Puiljs.:

1a identidad se ha definido camo los hechos que hacen
ser a una persona. No es gratuito entonces cue; los hechos y
los mitos sean el cbjeto de anslisis en el libro El segundo
Sexo. de Simone de Beauvoir, libro clssico para acercarnos y
saber qué es "Ser Mujer". Valora ente otros aspectos dicha
autora la desmesurada importancia que la sociedad cultural-
mente le ha asignado a los hechos de ser madre y esposa Y nos
dice que "Ia mujer no nace se hace". En el personaje femenino
que analizamos. Catalina Diaz Pulljs, vemos caw se irs
forjando su identidad de mujer a través de hechos y mitos
demandados por la cultura de su pueblo, en la cotidianidad.

Ia misma Rosario Castellanos nos dice: "Porgue los
sentimientos no son algo dado por la naturaleza sino creado
por la cultura. Porgue los sentimientos como todo el resto de
las aptitudes hmrénas, _se educan"(9) . V

Ias aptitudes de catalina Diaz Puiljs se fueron entre-
nando en'su vida diaria para ser ella un ilol, fue margihada
a traves de las distintas opresiones de etnfa, de genero, ,de/ ‘
clase. S

A Catalina no se le implicaba en el xm.mdo de los_r
sentimientos que dan lugar a hechos fundamentales o que han
sido valorados culturalmente como los mus inportantes
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Los sentimientos de Catalina Diaz Puiljs son al princi-
plo de la novela positivos, incluso felices.

) Catalina Draz Puiljs, apenas de veinte aios ‘pero ya
reseca y agotada, fue entregada por sus padres, desde
la nisez, a Pedro. los primeros tiempos fueron feli-
ces...(10).

Sin embargo, despues al darse cuenta gue no podrs tener

Fue nublindose la luz y queds confinada en un mundo
sambrfo, regido por voluntades arbitrarias y aprendis a
aplacar estas voluntades cuando eran adversas, a
excitarlas cuando eran propicias, a trastocar sus
signos. Repitis embrutecedoras letansas. Intacta y
delirante atravess corriendo entre llamas. Era ya de
las que se atreven a mirar de frente el misterio. Una
"jlol" cuyo regazo es arcsn de los conjuros(ll).

Trastoca los signos, sus voluntades y aprende a
expresarse de panera distinta como una ilol. Las demss mujeres
se dedican a las labores diarias y a la maternidad.

...Todas inclinadas bajo el peso de su carga (la

mercarcia, el nifo pequeic dormido contra la ma-
dre)...(12).
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1a cultura dada para las mijeres indigenas tzotzilé es
el sentimiento de maternidad, al cual catalma no- tlene
acceso, puesesunamjerestérilysinolefuedadoser
madre, educa sus voluntades para los conjuros 14 filosofa_,
Agnes Heller, posterior a Rosario Castellar)os_pea_:o con michas,
similitudes en la opinién que le asigna a los sentnm.entos nos
dice: .

Nuestros sentimientos sélo pueden realizar su funcien si’
incluye su propia evolucien desde el punto de vista de
las exigencias sociales, el sistema de costurbres de la
cultura concretamente dada (13).

Otro signo de identidad fundamental es la lengua y
Catalina no temdrs acceso al espaiol, si fue rechazada
socialmente por no poder procrear, posteriormente serd
rechazada del mundo social de Pedro su marideo a través de la
separacién del idioma espaol que aprerdis cuando dejé¢ su
choza para irse a trabajar a una hacienda en Tuxtla y que
luego usa con Fermando Ullea y Cesar Santiago para discutir
sobre los cambios propuestos sobre la tenencia de la tierra.
catalina vive otra afrenta:

catalina volvis a replegarse en el silencio.-
Pero incansablemente urdia, como la aras su -
tela, modos de separar a Pedro de esos advene-
dizos con los que hablaba en espamol...(14).
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Tanbisn sers separada del mundo de los hechos histericos
esenciales para su pueblo y cque Pedro planea con los demss,
cano es el luchar contra los coletos para recuperar la
tierra,

~ ¢Dénde estsn las armas? ¢Y el dinero?

Y los jefes? Antes de que alcanzsramos a le—
vantar el machete ya los ladinos nos habrian
acabado a ba}azos.

El jinete trastabilla y luego recupera su egui-
1ibrio,

- Hay que consequir 1o que nos falba.

I1a zan]a honda, que nos advn:tle en el vertlgo
de la carnera ‘

-a_C&m? :

YPedroqueseadelantaadecu:, sequro y
ertiglmtico" ‘

-!osecmn.

EL sabe camo. Los demss callan vencidos por la autoridad
del que afirma. ¥ espemn, ’

1a conversacién continva fuera del jacal, en
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el paraje, en el campo Catalipa los sigue des-
de lejos, ansiosa, rechazada, JQué dicen ahora?
palabras de howbre, juramentos. (15)

Los deseos de Catalina de ser madre no se &(_mplen, se
vers sesalada, tambitn sers expulsada de otras actividades
como hablar espaiol y trazar planes politicos y es entonces
cuando vemes cues

+++ El circulo de aislamiento que rodeaba a '
Catalina se cerrs. Y ella queds enmedio, con
la fiebre fria que le martirizaba las sienes,
con aquel delirio que le llenaba los ojos de
imsgenes ahsurdas. .. (16).

También perdis el amor de Pedro:

.+« Entrs en su vida de mujer con el amor de
Pedro sosteniendola. Y luego los asos de cavar

en la roca sin la recorpensa de una gota de —-
agua. Todo el alrededor era desierto y sed. EL
sufrimiento la adiestrs en ciencias sombrias..,

17).

Rosario Castellancs cambia el destino de su personaje
de mujer confinada por las distintas marginaciones y la hace
duesa del destino y lider de su pueblo.,

.« All{ estin las piedras: son tres, como -
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antes tres. Eres dueaaxdeliyd@tim..; (1) '

Catalina al da;cubrlr los ldolos tendrs acceso a un
cierto poder Yy autoridad sobre su pueblo, que antes -1a habra
rechazado, paro luego se dejars guiar por ella.

«+o ¥ Catalina habls. Palabras inccherentes,
sin sentido.Se agolpaban en su lengua las ims-
genes, los recuerdos. Su memoria ensanchaba
sus lmites hasta abarcar experiencias, vidas
que no eran la suya, insignificante y pobre.
En su voz vibraban los suess de la tribu, la
esperanza arrebatada a los que mueren,las re-
miniscencias de un pueblo abolido.

El haz de potencias cesidas en torno al hombre
de Catalina se desats y a travéév’dev"_iést'g‘des'-‘ .
garraniento de la - personalidad; empujado por
el delirio, se desbordaba el anhelo’ colectwo. Ve
(19). , e

De esta manera retomando la cotidianidad, es que
Construye Castellanos un personaje complejo, Poniatowska nos
dice al respecto:

...En sus novelas Baldan Cansn y Oficio de
tinieblas, en sus cuentos de Ciudad Real y los
convidados de agosto, Rosario refleja la coti-
dianidad. Lo fantsstico, lo msgico proviene de
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la situacien fielmente descrita, no del deli-

rio de la autora. Nunca invierte los terminos
de la realidad, nunca reine elementos, dispa-

res describe lo concreto, Su arte es la obser-
vacisn, de increible estrelazamientos, eso si,

de celulas, las de su piel con las células de

esta desenfrenada creacidén tropical que es la
naturaleza de Chiapas. Rosario Castellanos no
se disfraza de ~maga le basta con retratar la
vida diaria de Catalina Draz Puiljs, registra

sus palabras para brindarnos un universo nuevo
.ee (20)

No se disfraza de maga para recrear la realidad de
Catalina; sin embargo tiene una profunda visisn del universo
de la ilol, que ha estado presente en la histbria, en las
épocas medieval y renacentista, en los pafses europeocs y en
nuestra cultura tambien. '

Existe la sensibilidad en Rosario Castellanos para
seleccionar (aquf radica su mérito y no en la fidelidad a la
realidad) la situacién de michas mujeres sesaladas como
brujas, acusaciones clssicas para las mujeres que participaban
politicamente y que conocemos a través de un gran namero de
juicios inquisitoriales que llevs a efecto el Santo Oficio
para quemar los cuerpos y acabar con las ideas que intentaban
hacer cambios para tener sociedades mis justas e igualitarias.
Catalina Dsas Puiljs tres siglos después puede encarnar
perfectamente cualquiera de estos personajes, ella lucha
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tambisn contra el poder.las s;militudes entre las sociedades
medievales y el cmportamiento del pode.r, que Rosa:io
Castellanos ubica en pleno siglo xx, “crean un parentesco que
hermanan a estas nujems qu han’ “-intentado cambiar la -
situacien de dominio, ya' sea eontra el seror feudal en la Bdad “
Media o en el caso de mtalina contra el caciquismo de los
seiores de Ciudad Real

Catalina lucha "desde el lado moridor" segin la
caracterizaciin de personaje dialsctico que es coherente en
una realidad con muchas contradicciones que hace Evodio
Escalante en su libro José Revueltas una literatura del "lado
moridor", la actividad de este personaje esta respaldada por
el pensamiento msgico en su parte "moridora" al tomar el papel
de ilol es la referencia al universo que priva en las
sociedades indigenas que han creado un sincretismo entre la
cultura heredada de los antepasados y la nueva impuesta por
el cristianismo y la colenizacien. Los viejos dicses tienen
nuevas caras Y ahora pueden ser San Cristebal, San Agustin,
San Juan o el mismo Cristo.

Su parte contraria es la lucha por el derecho a la
tierra y el respeto a su identidad.

Al final de la novela Catalina Diaz Puiljs tendr: el
mismo destino que muchas mujeres acusadas de brujas morirs de
manera ignorada victima del poder, No deja de ser curioso que
sea en estos hechos politicos sociales dorde las mijeres
encuentran cierta identidad genérica.
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Ia tranégr%ion'en»catélh}a.“

La transgmian en catallm radica fundamentalmente en
el” actuar diferente al comin de los personajes literarios
femeninos en'la narrativa mexicana.

Es. un personaje que desde "el lado moridor de la
literatura" actua dialecticamente lleno de contradicciones
kpe.m que lleva en st elementos que aportan gran ricueza
literaria.

Ubicamos este personaje camo un antecedente importante
de Jesusa Palancares en Hasta no_ verte Jesus mfo, pues
transgrediendo las normas desmitificars instituciones y nos
entregars otra visien muy distinta a la oficial de nuestro
pais. Leal Menchaca seiala:

...Se afirma que la novela YQOficio de tinieblas,-

encierra un profurdo pesimismo, producto del desen-

garo hacia las instituciones, y, scbre todo a los

supuestos avances que dejsé la Revolucién o el Car— °
denismo, porque la novela sin ser realista nos pone

frente a una realidad...(21)

En el mismo sentjdo Sommers citado por Ieal Menchaca,
opina lo siguiente:

... Con respecto - a la historia,  por lo tanto, este
1ibro de Rosario Castellanos funciona como un libro

56



desmitificador tanto en términos de referencia irme-
diata -el Mxico Cardenista- como en su implicita re-
levancia para los lectores contemporinecs de los amos
sesenta hacia quienes estaba destinado. Ofrece, (camo -
sslo podria haberse hecho dentro de las estructuras
sociales de Chiapas), una visién detalladamente cri-
tica de los fracasos de las politicas de intencien
reformista que pretendra mantener las mismas estruc—
turas bssicas...(22)

Estas estructuras serdn puestas al descubierto al luchar
contra el latifundio y quien colabora en ello, con el
levantamiento de la recuperaci¢n de la tierra, sers Catalina
como personaje unificador y protsgonico de su pueblo. Rosario
Castellanos ha sabide hacer visible a Catalina Draz Puiljé,
pues Castellancs ha cbservado en otros espacios donde se
encuentran las mujeres haciendo historia y no en los mismos
lugares en donde se expresa la masculinidad y asi Catalina
Dfaz Puiljs, resiste a una cultura deminante conformando su

papel de ilol.

Es my logrado el universo literario en Oficio de
tinieblas, hay una gran capacidad reflexiva, para el trata-
miento de su personaje protagsnico a travées de las contradic-
clones que van encarmindose en ella, es un personaje complejo,
con sufrimientos distintos donde existen diversos conflictos.
Es un personaje fuerte, no a la manera del marxismo ortodoxo
"mujeres de hierrc", ni a la manera del feminismo radical
siempre personajes positivos.
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Rosario Castellancs ademss recrea su historia con un
personaje tradicionalmente vituperado camo es el de la bruja,
la autora toma partido al estructurarlo a traveés de distintas
seaas; ldeolegicas, econsmicas y de genero.
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B.- Hasta no verte Jesis mio. Cotidianidad y Transgresien.

Ia historia de esta novela nos cuenta las andanzas de
una mujer: Jesusa Palancares de camo fue testigo y partici-
pante de hechos histsricos fundamentales para nuestro pais; en
la Revolucisn Mexicana y en el periodo de la post-revolucien
abarca casi seis decadas. Es una mujer que lucha, sin embargo
a pesar de gue toda su vida fue de trabajo duro, se encuentra
al final de su vida sin ninguna posesisn ni valoracien social.

Ias vivencias de Jesusa en Hasta no verte Jesus mio
estin muy blen descritas son muy detalladas las pésimas
condiciones de vida gue tiene, sin embargo existe fuerza y
voluntad para irse construyendo una identidad.

Elena Poniatowska, no sslo se limita a contarnos lo que
vivie Jesusa en la Revoluci¢n y la post-revolucien, sino que
coherentemente nos hace una propuesta literaria, pues existe
una manera de representar lo dicho por su personaje Jesusa,
El personaje es tiranizado por las personas ¢ue lo van
rodeando a 1o largo de su vida, su madrastra que utiliza la
viclencia para "educarla", despuss su marido Pedro Aguilar,
pero a sste se le enfrenta para ya no recibir malos tratos,
se defiende. Al llegar al Distrito Federal empieza otro tipo
de dureza en su diario existir. Nos narra la explotacisn que
sufre por parte de las patronas a las que sirve, siempre estin
abusando de ella "asi son los ricos" dice Jesusa Palancares,

ES una mujer que se basta as; misma dentro de sus limitadisi-
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mas circunstancias, es un ser libre, siempre ests eligiendo
cambiar de situacisn.

La visién del mundo en Jesusa. A fines del siglo pasado
y principios de éste se desarrolla en Mixico, como influencia
que venfa de Buropa, el espiritismo. Figuras tan importantes
y determinantes en la historia nacional como Francisco I.
Madero llegaron a tener esta cosmovision que se expandis como
una corriente que alcanza una gran influencia en los antece-
dentes de la Revolucisn Mexicana. No selo Madero y su circulo
sino grardes grupos a lo largo del territorio nacional,
ejercian el saber recientemente importado de Europa. Madero
decia ser guiado por el espiritu de Jusrez al que acudia en
busca de consejo al invocarlo en las sesiones espiritistas.
Este conocimiento que probablemente fue asumido por las
tropas que seguran al "apostol" se va a comvertir en una
visien integral. Jesusa tiene esta visien, se comunica con su
familia a traves del espiritismo, hay seres con bordad que la
cuidan, seres marcados para guiarla y ayudarla que ya estin
miertos y se le presentin sélo en lo sagrado a traveés de la
Obra Espiritual, son los muertos los que la ayudan porque los
vives no y son comida para los zopilotes incluy:ndese ella
misma, en el imaginario que nos presenta. Nos dice en el
sltimo capitulo Jesusa:

Esos son los que linpian los pueblos de las epide-
mias; viene la mortandad de la indiada, de la ca-
ballada, de la juanada, del animalero de cristia-
nos 'y bestias y los zopilotes se 1o embuchan todo.
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1Y ni los numores!. Ojals los zopilotes tamb:.m pu-
diersn tragarse  la maldad cuando nos dejan l:.mpJ.os'
camo calacas, pero ¢ésa siempre se queda en la tie— -
rra. (23).

Jesusa moralmente es una mujer integra es solidaria con
los demss, siempm ests presentando su ética a traves de
refranes y observaciones sarcssticas, tiene un conocimiento
de la vida, rechaza la mentira, los malos tratos, la dejadéz
de algunas mjeres, el poder de los 'revolucionarios". Cuando
lucha contra la cristiada, es muy incisiva con el clero,
valora el trabajo, la fuerza de voluntad y la critica ast
misma, dice siempre que fue "mala, peleonera y bebedora.

Hay una ideologia o visisn del munde que reivindica
Poniatowska en Jesusa ‘Palancares, al rescatar el espiritismo
y construirle una identidad con los medios que el personaje
‘tiene al alcance; el trabajo, la integridad, la voluntad, lo
religioso y la lucha contra cualquier poder, el de la familia
pues se le enfrents a su padre, el de los "revolucionarios'
es muy critica con los lideres del movimiento armado, se
enfrenta al marido, después a las patronas, sensura al clero.
A través de Jesusa reconocemos una realidad; la de los
oprimidos de casi seis decadas de nuestro pats.

En cuanto al espacio Jesusa se maneja, en lugares
reducidos durmiendo en cualquier rincen en las csrceles, junto
a las paredes sin techo, estaciones de trenes, balcones donde
la echaban a dormir sus patronas sin embargo conoce casi todo
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el pafs. Su padre fue muy caminante ella aprendis de ¢l a ser
caminante tambien, nos cuenta Jesusa que participando en la
revoluci¢n vivirs en; Acapulco, Chihuahua e incluso pasa la
frontera de Mexico a Estados Unidos, tambin conoce el centro
de la repilica al unirse al segundo batallen contra el
* movimiento de los cristercs.

"Hay un excelente manejo de los espacios reducidos; las
‘cocinas, las vecindades, las circeles, pero también de los
lugares pdolicos; los cabarets, los templos, los cines, las
calles y de los lugares de trabajo en los que se desenvuelve
Jesusa; las fibricas, los hospitales, pelugquerias, boticas,
pero no le pertenece nada.

Al fin de cuentas yo no tengo patria. Soy como los
hungarocs: de ninguna parte. No me siento mexicana ni

reconozco a los mexicanos. Aqu no existe mis que la

pura conveniencia y puro interés. Si yo tuviera dine-
ro Y bienes serfa mexicana, pero como soy peor que la
basura, pues no soy nada (24).

A través del testimonio oral de Jesusa, maneja Elena
Poniatowska un tiempo concreto, cronolegicamente restrospec-
tivo pues la historia comienza con los recuerdos de Jesusa.
Nos cuenta camo vivis su niséz con mucha pobreza pero feliz,
cuando muere su madre empezarin sus perurias como huérfana,
tiene que trabajar siendo muy nisa recibiendo muy malos tratos
de su madrastra Evarista y luego de sus patrones, siendo
adolescente se incorpora al movimiento armado pues su padre
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se une camo soldado en el ejército, andando en la revolucidn
la casarsn con Pedro Aguilar capitin de caballerra a los
quince ams. "Ml marido se 1lamaba Pedro Aguilar; tendria uncs
diez y siete aros, dos mss que yo" (25)

Jesusa vive tres asos casada y luchando en el norte del
pafs. Su marido muere en combate. Ella inténta reqresar a su
tierra pero se queda a medio camino en el Distrito Federal
pues le roban sus pertenencias y su dinero en la estacien
Lindavista. Es aun joven nos dice "Yo no habra cumplido
dieciocho anos" (26), a esta edad, es cuarklo empleza a vivir
en el Distrito Federal, desde el capitulo 13 hasta el fin de
la novela, caprtulo 29 cuardo Jesusa tiene casi setenta asos,
deducimos pues sesala al final del caprtulo 25 cuando se
entregan unos terrenos de parte de Lszaro Cardenas en la
colenia la Joya a una familia con la que vivia, nos cuenta
Jesusa "Eso fue hace veintinueve asos" (27).

En su vejez expresavs su esceptictsmo ante la gente que '
la rodea por la ausencia de solidaridad, vemos a Jesusa al
final en una actitud de espera serena de la merte.

No puede cambiar su vida llena de adversidades pero
resiste con su cosmovisisen espiritista. Es initil apegarse a
la vida "estamos prestades" venimos a pagar deudas que
tenemos de nuestras vidas pasadas. Toda su realidad se la
esplica de esta manera, lo demss no importa, pues ya todo ests

escrito.

63



La narradora en toda la novela sers Jesusa, ya que la
estrategia discursiva que utiliza Elena Poniatowska es el
testimonio personal en su personaje central; Jesusa. la
perspectiva que eligis es utilizar la primera persona del
sinqular, todo lo cuenta Jesusa. Poniatowska le da la voz a
su personaje y tiene el talento para transformar las anécdotas
y vivencias de Jesusa y estructurar una excelente novela. El
‘trabajo de elaboracisn y verosimilitud de el habla de Jesusa
es de alta calidad y lo logra trabajando los vocablos
ropulares, recogiendo refranes y respetando una sintsxis,
relvindica la memoria y la cultura cral en la escritura que
hace, a través de el monslogo, no hay gratuidad en los hechos
que Jesusa nos cuenta; recreando la religiosidad, la sexuali-
dad en la historia personal unida a la del pats, de esta
menera registra hechos muy importantes.
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1a cotidianidad de Jesusa Palancares. -

Pilar (:_givo considero ha de__fihido de manera precisa la
cotidianidad, nos dice: s '

Io cotidiano es un términe que nos arrastra a pensar
en lo monstono, en lo intrascendente, y en la repro~
duccien en serie de dias similares idinticos plancs
¥ hasta enajenantes: la vida cotidiana es definida
en este sentido, como toda actividad y conjunto de
hechos, costumbres y hibitos que, por decirlo asi,
quedan fuera de lo significativo y excepcional es de-
" cir, de lo trascendental... (...)

... Queremos sesalar que la riqueza o pobreza de lo -
cotidiano se determina por una jerarquizacien y divi-—-
sien de tareas impuestas por una determinada situa—-
ci¢n histérica, pero es sslo su lugar en la jerarcui-

zacisn, lo que hace parecer camo pobre o rica o mise-
rable ~cuando~ en realidad es la fuente oculta de -
grandes riquezas. (28).

El personaje de Jesusa es de gran vitalidad, en cuanto
a su cotidianidad tiene mucha fuerza con una gran inteligen-
cia y ademss ests muy consciente de lo que vive a su alrede~
dor, no se amedrenta.

Cada psgina de esta novela es algd uevo que le sucede
a Jesusa por eso el ritmo que maneja la autora Elena Ponia-
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towska, en la narracisn es muy logrado. Io que pudiera haber
sido una vida monstona en otra rujer, en Jesusa es vitalidad.
Ya que muchas mujeres viven o mejor dicho padecen la opresisn
de género y estan encasilladas ya no luchan a diferencia de
Jesusa que siempre protesta.

Un elemento importante de la cotidianidad es caw se
expresan las relaciones honbre-mujer, Jesusa por ejemplo se
indigna mucho de cemo se enamoraba en esa ¢poca, se indigna
porgque €l hombre que tiene interés en ella, Pedro, habla con
el paps Y no con Jesusa para arreglar el matrimonio que
despu¢s padecers Jesusa,

Otros hechos que Jesusa nos va entregando de su vida
son: su estancia en el D.F. Ve una ciudad inaccesible cuando
la compara con la provincia y nos cuenta de camo vivie sola;
y esa soledad no la vivi¢ angustiada, Jesusa se enfrents a una
vida muy difrcil como mujer, nos va enterando de los diferen-
tes trabajos que realizs como sirvienta, como cbrera, como
auxiliar de enfermera, serdn un esfuerzo de sobrevivencia y
de independencia scbre todo en su calidad de husrfana, ya que
tiene que sufrir las innumerables carencias en el afecto y en
sus recursos cotidianos tiene mucha pobreza en su ropa, en su
comida y vivienda.

En la construccisn de una identidad tradicional un rasgo

importante ha sido la maternidad, en Jesusa observamos que no
tuvo hijos, carece del papel de madre, aun tomando en cuenta
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la p:mencia de Perico a quien le brmda cu.ldados Yy afecto
camo hijo adoptivo OX Un tiempo : : :

En cuanto al matrineni, é.uaﬂes__ n’
nos dice: "Cano desde chiquilla na
libertad, todo mi gusto era ardar_sola en’el ca:rpo o'arriba
de un cerro"(29). :

Jesusa representa-a . un nmero de mujeras quiz.i may
pequeso que participaron de wanera dlstmta a los convenicio-
nalismos de esa época Y esto hace que su actuacien sea mss
significativa,

Otro aspecto. que cbservamos es que no hay lazos de
solidaridad femeninos. En cambio la conciencia histerica si
aparece mss definida aunque en vias de desarrollo.

En esta novela es importante lo sagrado come en la vida
de Catalina bfaz Puiljé. Tambien en Jesusa Palancares tendra
un valor fundamental para relacionarse con su gente. En
Jesusa sers el espiritismo que es para ella asumir un concepto
del mundo y de la vida entre los que se entreveran el
cristianigmo y algunos elementos de la filosofra oriental que
tienen que ver con la metempsicosis y la transmigracien de las
almas. Jesusa tiene este "conocimiento", ella nes dice que
“esta es la tercera vez que reencarno'. Su madre muerta y su
hermanoc muerto siempre la acomparan y le ayudan desde el mis
alls, una realidad en la que se entremezclan los vivos y los
mertos.
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Esta es la visian integral a la que Jesusa Palancares
accede, - este pensamiento religioso-espriritista sers el
ordenador de la cosmovisisn en Jesusa.

Camo hemos venido observando en Poniatowska lo cotidia-
no es fundamental para formar una ideologia distinta en su
personaje, Pilar Calvo sesala:

... Ia ideologfa es una determinada visisn de

la realidad y una explicacién de los aconteci-
mientos que ocurren en ella, es una lyjica de

la que podemos valermncs para dar cierta explica-
cimn a lo que cbservames, a lo que nos ocurre,

a lo que hacemos o provocamos diariamente. A la
vez, sumidos en esta legica, podemos extraer —-
las respuestas ante tales situaciones ... (...)

... Y es precisamente en la vida cotidiana don-
de surgen ideas y acciones aunque no bien estruc-
turadas, habitos y otros elementos latentes que
forman parte de lo que podriamos llamar elemen—
tos ideolsgicos no dominantes. (30)

En este sentido la ideologfa que Jesusa nos va trasmi-
tiendo con sus hechos cotidianos como su rebeldia, formando
parte de las mujeres que combatieron en la Revolucisn
Mexicana, rompiendo moldes en el comportamiento tradicional
cano mujer. Son parte de una ideologra no dominante que ha
estado ausente en la narrativa de dicho periedo histeérico,
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pues en los personajes femeninos las actividades hechos por
las mujeres se subvaloran y son presentadas como intrascen-
dentes y entonces los mecanismos de conformacien de la
ideologia dominante siguen ocultos en la literatura mexicana

o My poco explorados.

Considero otro elemento valiocso en la escritura de esta .
novela el que Poniatowska vea como mujer a su personaje y k
observe la subjetividad pues en Jesusa Palancares encontramss
la forma en que se es mijer ante un tipo de sexualidad
daminante por ejemplo ardando en campasa.

Yo nunca me quite los pantalones, no mis me los
bajaba cuando ¢l me ocupaba, pero que dijera yo
me voy a desvestir porgue me voy a cobijar eso no
(+++) Bhora es cuardo veo yo por alli que se
estsn besuqueando y acariciando en las puertas

A mi se me hace raro porgue mi marido nunca an-
duvo haciendo esas figuretas. El temra con qué

y lo hacta y ya. (31).

Otro aspecto que debemos hacer notar, es la clara
implicacién de Elena Poniatowska para rescatar, la visien
subjetiva de Jesusa y desarrollarla para alcanzar lo épico.
1o colectivo lo encuentra en la Revolucién Mexicana, por
ejenplo Jesusa narra lo siguiente.

No pregunts por los maridos de las mujeres sslo
por mi paps para que no fueran a pensar mal.
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Salis mi paps vy le dice al general:

- Me permite tantito unas palabras.

Ya se adelanto mi paps.

Nosotros estibamos en la esguina namas oyendo..
Entonces le dice mi paps:

Soy Felipe Palancares.

- 51 seior, lo s¢ ... y usted tiene una hija

que se llama asf,..

- 51.

- Pués aqui se la verngo a entregar. A usted le
remito una hija y le remito a estas mujeres
que fueron avanzadas entre Agua de Perro y
Tierra Colarada.

¥ entonces le dice mi paps:

- ¢Quien es usted?

- Yo soy el general Zapata

- ¢Usted es Bmiliano Zapata?

- Yo soy.
Voltis mi paps a ver si no habra resguardado~
que lo viniera escoltando.

- Pues se me hace raro que usted sea el general
porgque viene usted solo.

- S5i vengo solo escoltando a las mujeres que voy
a entregarle.

(...) El general Zapata mandaba destacamentos a
combatir de uno por wno; nunca movilize a toda
la tropa. Muchos se quedaban en el campamento -
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Dice:

con la impedimenta, las mujeres y los nisos. Las
brigadas peleaban por emboscada; atacaban donde
menos se 1o esperaba uno. Ese dia camenzsé la ba-
lacera a las dos de la masana y siguis todo el -
dta hasta las cinco de la tarde en que el General
Morales y Molina ordens que sali¢ramos todas las
mujeres, que dejiramos la plaza sola Yy que tam—
bien salieron todos los del pueblo a dejar chil——
pancingo vacio, todos fuimos hasta Moechitlany -
hasta alls nos alcanzs la balacera porgue los 2a-
patistas se fueron persiguiendonos...(32).

También consideramos que Jesusa, desmitifica heroes.

Yo si a alguno odio mis, es a Villa. Nunca lo

. 1llequé a ver de cerca, nunca, y qué bueno por

cque le hubiera escupido la cara. Ahora me con
formo con escupirle al radio. Or que lo iban a
pbne.r en letras de oro en un templo. {Pues los

" que lo van a poner serfan tan bandides como él

o tan cerrados! Tampoco les cref cuando salis
all{ en el radio que tenra su mijer y sus hijas.,
puras mentiras pues qué ;Cusl familia? Eso no
se 1o creo yo ni porgque me arrastren de la len-

Ese nunca tuvo mujer. El se agarraba a la que
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més muchacha, se la llevaba, la trafa y ya que
se abirria de ella la aventaba y agarraba otra
eee (33).

8in duda alguna Poniatowska capts con el perscnaje de
Jesusa los sentimientos cotidiancs y sus conflictos de esta
manera, construys criticamente un perrodo inportante como es
la Revolucisn Mexicana. Con Jesusa sabenos de la visién que
algunas mujeres tuvieron de ella, para darnos cuenta que no
todas "las adelitas", participaron pasivamente y ocupando un
papel tradicionalmente sin voz. Poniatowska recupera la visien
de las sin voz Jesusa dice.

No estaba acostumbrada a hablarle a la gente de
aqui y hasta la fecha soy como un burro, me que
daba en las mismas. Nomss sabfa hablar dentro -
de mf, quedito me hablaba yo y las ideas me da-
ban vueltas dentro camo pelotitas y me atolon——
draba... (34)

Ia hamologia en Hasta no verte Jesus mio Goldmann define
la hamolegfa como "la transportacisn al plano literario de la |
vida cotidiana,.."(35) y los aspectos mis importantes de la
vida social. Tomando en cuenta esta definicisn no sers
coincidencia que en el parsonaje de Jesusa como parte de un
grupo secial se encuentre una homologia con la vida de Madero.
Finalmente como grupo social perseguran en lineas generales un
mismo ideal; una sociedad sin injusticia. Veamos algunos
hechos.
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Ia vida cotidiana de Jesusa Palancares ests regida por
1a mediunimidad, por el espiritismo. Al ir leyendo el libro
de Enrique Krauze Madero, el mistico de la libertad, fus
encontrando muchas similitudes entre lo que era la ética en
la vida diaria de Madero y la moral por la que se rige Jesusa
en su ocotidianidad; que es el principio "Ama a tu préjimo como
a ti mismo".A los dos, los acompasda un hermano muerto que los
culda a Madero su hermarno Rasl muerto a los cuatro amos
accidentalmente y a Jesusa, su hermano Emiliano muerto en una
pelea en los axos de la Revolucisn, Para Madero las ensesinzas
de los espiritus; Melchor Ocampo, Benito Jusrez, gquian su obra
politica. Jesusa tendrs de protector en la mediunimidad al
celebre medico Mesmer, que le aconseja como actuar de manera
justa.

Ia idea que tienen Madero y Jesusa de la muerte es
similar, Madero dice: "No vacilo en exponer mi tranquilidad,
mi fortuna, mi libertad y mi vida. Para mf que creo firmemente
en la immortalidad del alma, la muerte no existe." (36). Y
Jesusa dice "porque nosotros venimos a la tierra prestados,
no es verdad que venimos a vivir sobre ella. Estamos solamen-
te de paso..." (37)

Madero y Jesusa son elegidos en la Obra Espiritual para
contribuir en el avance de la humanidad. Madero en una carta
a su padre le explica:

He sido elegido por la Providencia . . . no me arredran
1a pobreza ni la prisisén, ni la muerte ... Creo que sirviendo
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a mi patria en 1as actuales conilcmms cumplo con un deber
sagrado obro de acue.nio con el plan’ divino .7[ " (38)
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1a traxx'sqreﬁian en Jesusa.

Jesusa transgrede el rol tradicional de mijer, pues se
construye una identidad no comvencional actuando en la
Ravolucisn Mexicana y en la post-revolucien,

El tratamiento del personaje es transgresor, ademis
porque la presencia de las mujeres dentro de la narrativa
mexicana de la Revolucisn tiene mayoritariamente un papel
secundario, pocas veces protagenico (Ia negra angustia), son
silenciosas, juegan un papel de sombras de los persohajes
protagenicos. Paredes Chavarria sobre este particular sesala:

En la historia literaria de Mexico ni ain los novelistas
de ideas avanzadas han podido trascender al rigor del
sexismo al condenar todo asomo de rebeldia en la mujer
contra su situacisn inferior ...{...)

las revoluciones polfticas no han significado necesa-
rias revoluciones morales y mucho mencs tratindose de
la emancipacién de la mujer . . . (40)

Jesusa lucha solitariamente por su identidad individual
y social. Se coloca en un espacic conflictivo y transgresor
al negar en su vida como furdamentales los roles tradiciona-
les (de esposa y madre). la percepcién que tienen Jesusa del
hombre sigue siendo la de un poder coercitivo que entra en
contradiocisn con la necesidad de la mujer de cotwvertirse en
sujeto de su propia vida y de la historia.
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Jesusa es un personaje que responde peleardo, enfren-
tindose, cuestionando, de igual manera se enfrenta a  los
harbres ¢ a las mijeres. Al unirse a la revolucién no entra
en campara sino en compasa (dice ella misma), es decir ‘
acompaiando a un familiar en este caso acompasa a su padre y
despuss a su marido Pedro Aquilar,

En cuanto a la sexualidad existe una ausencia total del
placer fisico y observamos el machismo de su marido Pedro,
aparenta ser un buen hombre pero despuss no le permite a
Jesusa ni basarse y utiliza la violencia contra ella.

En poder de mi marido nunca me basé porque ¢con quisn
andaba quedando bien? Y no podfa voltear a ver a nadie
ni me podra cambiar ni me podia peinar. No tenfa ni
escarpidor, me rampié¢ dos escarmenadores y hasta una
estregadera de cuando era soltera. Si de chiquilla
andaba mugrosa y piojosa, con mi rnari_do se me agusans
la cabeza. El me golpeaba, me descalabraba y con las
heridas y la misma sangre me enllagué y se me acabsé el
pelo que era largo y rizado. Allf en la cabeza estaba
la plasta de mygre y allf seguia porgue no me podia
carbiar. (41)

Como mujer su posicien es contradictoria y ambivalente
en la novela, hace una critica constante a ciertas mujeres que
permiten malos tratos de parte de los hombres, pero tambien
seaala a los hombres como abusadores y contracorriente va ha-
ciindose de una identidad como mujer.
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Resumiendo diremos que por medio de la identidad,
valorando en sus personajes la visisn mitica religiosa,
uniendo la historia personal a hechos histsricos ms amplios
Rosario Castellanos y Elena Poniatowska, en sus novelas
expresan un campreomiso con la realidad que las civounda.
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. CAPITUIO III
EL COMPROMISO COMO ESCRTTORAS EN ROSARTO CASTELIANOS
' Y ELEMA FONIATOWSKA



A. Ser Escritcra.

Hemos visto en el caprtulo anterior que tiepen un
campramiso las autoras en la presentacisn de sus personajes
femeninos protagenicos al construirles una identidad distinta
camo majeres, retomando la cotidianidad y la transgresisn,
continuaremcs el anslisis observando camo se comprometen ellas
mismas como mujeres que escriben en otros niveles, no sélo en
sus personajes femeninos. Tomaremos en cuenta para empezar la
mediacisn que existe en cuanto a la relacisn de las mujeres
con la escritura, tenemos que una de las posturas de las
mijeres que escriben se encuentra a grandes rasgos en la
siguiente cita:

(...) Parece que la mujer no ha logrado superar su
exclusiva cordicien femenina, del mundo y del espiritu.

Por esto todo reswlta indefinible, el hombre es su
oficio y la mujer ey; su cuexpo, se dice. Parece que ain
es asf, porque 1a’ mujer arrastra su entram a todas

(...) Hubo quién dijo que la literatura femenina va ha
permitir mostrar 1o que es la mujer ¢ y que es ?.
Todavia la mujer en la literatura anda sobindose
primitivamente, todavia transcribe sus humores en vez
de contemplar al mando para hacer con ¢l su literatura.
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{v.s) La mujer siempre anda queriendo entrar en el
muindo femeninamente, como si fuera una maravilla. El
hambre hace cosas y ya, no anda derramando su sexo para
etiquetarlas. (1)

De manera agria, Ethel Krauze, en uno de sus articulos
periodisticos, propone que las mujeres se olviden de su cuerpo
Y sus problemas came tales. Sin enbargo hoy no podemos
ignorar el lugar que la mujer ha ocupado y ocupa socialmente
para que escriba como lo hacen los hombres olvidindose de su
cuerpo, es necesario que existan condiciones para ello.

Ia mayoria de los(as) escritores(as) y criticos(as)
hasta ahora no han incorporado a la creacién la categoria de
género y debemos explicarnos por qué.

Ya desde "Una habitacisn propia" Virginia Wool.f plantea-~
ba la necesidad que para escribir la mujer debe tener
condiciones materiales; hoy sabemos que no s¢lo se requiere
de las condiciones concretas como una habitacien propia, sino
tanbien de las subjetivas y de la apropiacién de un cuerpo que
actualmente no le pertenece, puesto que no se trata sslo de
destruir la condicien de explotacien, sino tambien la de
opresidén. En este sentido, es deseable que la mujer experi-
mente en el terreno literario la incorporacien de su identidad
como mujer. Dado que la artista no crea su obra bajo situa-
ciones abstractas, la obra literaria no va aparecer auténoma~-
mente en una sociedad, sino que se expresars en un abito
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histérico determinado y con una ideologra tambien miy particu-
lar.

Debemos tener presente entonces, gque la literatura no
existe separada de una génesis histérica. En este sentido la
praxis imaginaria no es solamente individual; lo que deseanos
y ests expresado en la literatura, es tambisén parte de una
prictica social. Finalmente de una u otra forma un gran nanero
de escritoras contribuyen a la transformaci¢n de las mujeres
¥ hawbres, o bien, puede defender un status guo.

¢Cusl ha side la prictica social que ha desarrollado la
mujer? (Y cusl es esa prixis imaginaria?. Para responder a
estas interrogantes tenemos que observar los lugares que ha
ocupado y sique ocupande mayoritariamente es decir los de
madre y ama de casa. No participa destacadamente como el
hombre, ni en la esfera politica, ni en la cientifica y
artistica. Por ello la gran mayoria de las mujeres que
escriben no tiemen la preccupacién de los grandes temas
pblicos; nos encontramos en sus textos los temas privados
"personales" como son los amorosos, el hogar, los hijos, o
bien sentimientos tntimos la soledad, el miedo, la culpa y el
resentimjento. Ia mujer cuando escribe lo hace como ocupando
un oficio que no le corresporde, avergonzindese o incluso
ocultando su inter¢s.

Anais Nin semala como lo que la mujer "desea" es ser
musa chjeto de inspiracién y no creadora.
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Durante demasiados siglos las mijeres se han ocupado de
ser las misas de los artistas. Sequramente habrss lerdo
en ms diario cuando yo querra ser la muijer del artista.
En realidad estaba intentando evitar la cuesti¢n final,
es decir que tenfa que hacer mi trebajo yo misma. En
las cartas que he recibido de mijeres, he encontrado lo
que Rank ha descrito como la culpabilidad de la crea-
cisn. Es una enfermedad muy curiosa que no ataca a los
hombres, porque la cultura anima al hombre para que se
convierta en el gran mdico, el gran filssofo, el gran
profesor y el gran escritor.

Realmente toda esta planificado para empujarle en esta
direccien. Ahora bien, a las mujeres no se les pedia
esto, y en mi familia, como probablemente en la tuya,
simplemente se esperaba que me casara, que fuese esposa
y criase hijos. Pero no todas las mujeres tienen talen-
to para esto. (2)

81 se ha dicho que la mujer "desea" ser musa, considero

que es parte de la alienacien a la que hoy la mujer esta
sujeta. En ese sentido me parece que es correcto el estudio
que hace Agnes Heller, al definir les sentimientos, no sslo

come motivacién sino también como informacién que atiende a
toda una serie de valores morales, los cuales en ultima
instancia conforman nuestra informacisn al sentir, En palabras
de Agnes Heller: 'Actuar, pensar, sentir y percibir son por
tanto, un proceso unificado. Durante el desarrollo del Ego,
accisn, sentimiento, percepcisn y pensamiento se diferencian
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funcionalmente Y, en un proceso paralelo, se reihtegran
nutuamente en seguida".: i

Entonces, todavia ahora las. m;ems éétﬁéﬁ; piénsan, _
sienten y perciben de manera alienada por el: lugar que la
sociedad les ha impa&sto, y tampoco partlcipan, 1ibr:emente en
la literatura,

Debemssospecharnuchodeloscbnsejosquesgdana
las escritoras de olvidarse de su cuerpo y de transcribir sus
humores y en lugar de esto contemplar el mundo y- hacer
literatura en abstracto; como si parte importante del mundo
no fueran los cuerpos y los humores. Asf pues a despecho de
esto no quste a nuchas escritoras y escritores, los tenemos
que asumir también como parte de la literatura.
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B. Rosario Castellancs
1. Asuncien de escritura desde la perspectiva como mujer.

Tomando en cuenta los aspectos anteriores observamos
que Rosario Castellanos, aan antes de los cuestionamientos que
socialmente se hicieron en los 60, se llegsé a preguntar en
1950 al hacer su tésis Sobre cultura femenina,

. . . Pero ¢hay un modo especifico de pensar de noso-
tras?. Si es asi fcusl es? Los mss venerables autores
afirman que una intuicién directa, oscura, inexplicable
y generalmente acertada. Pues bien, me dejars guiar por
mi intuicisn ... (4)

Ia intujcisn como escritora es una de las mus altas
cualidades de Rosario Castellanos. En su tssis encontramos su
preocupacién por el anslisis de la cultura dominante y cano la
vive la mujer con cusles especificidades.

.+ « 12 legica ~insiste Rosario- pone a mi disposicien
diversas vias a las que dencmina mstodos. Vias legicas
cano era de temerse. Pero yo no sslo no estoy acostum-
brada a pensar conforme a ellas y sus canones (ni
siquiera estoy acostumbrada a pensar), no sslo mi mente
femenina se siente por completo fuera de su centro
cuando trato de hacerla funcionar de acuerdo con
ciertas normas inventadas, practicadas por hombres y
dedicadas a mentes masculinas, sino que mi mente
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femenina ests muy por debajo de estas normas y es
demasiado debil y escasa para elevarse y cubrir su
nivel. No habrs mss remedio que tener en cuenta esta
peculiaridad ...(5)

Al leer estas consideraciones cuatro decadas despuss
encontramos que en Rosario se expresaron centradicciones y
preguntas que su contexto histérico y cultural no le ayudaron
mucho a resolverlas, sin embargo es la iniciadora en nuestro
pais de un debate aun no resuelto pero ella ha contribuido con
su prictica como escritora a esclarecernos la situacisn de
desventaja respecto al hombre que existe en las mujeres
avanzando mss alls de sus primeras teorizaciones.

Relfexiona Castellanos y agrega en su tesis:

1a mjer segun definicisn de los clssicos, es
un varén mutilado. Pero no obstante lo que el
concepto mdica de fealdad intrinseca y extrin
seca, de parslisis en el desarrollo, de despo-
j0 violento, no ha habido mujer que halla des-
perdiciado la oportuidad de contemplar su ima-
gen reflejada en cuantos espejos le depara su
suerte. Y cuando el cristal de las aguas se en
turbia y los ojos del hombre enamorado se cie-
rran y las letanias de les poetas se agotan y
la lira ermudece, ain queda un recurso: cons—-—
truir la imagen propia, autorretratarse, redac
tar el alegato de la defensa, exhibir la prue-
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ba de descargo, hacer un testamento a la poste
ridad (para darle lo que se tuvo, perc ante tg
do para hacer constar aquello de lo que care--
cis), evocar su vida ... (6)

Rosario Castellancs sers una de las mss consecuentes
narradoras para entregar las pruebas de descargo, ya que
retoma en la escritura las contradiociones como mujer,

En Oficio de_tienieblag, de manera reflexiva evoca sus
experiencias como habitante que fue de Chiapas y en su
personaje Catalina Diaz Puiljs estan presentes los temas de la
explotacisen de los sin tierra y la problemstica de opresisn de
las mujeres y camo la viven en su cotidianidad y en el caso
de Catalina Draz Puiljs camo transgrede el prototipo de
personaje femenino tradicional. Como ya aludimos en el
capitulo anterior Rosario Castellanos caracteriza a su
personaje en su especffico ambiente cultural retomardo los
mitos de su pueblo tzotzil y exhibe las prucbas de descargo
para la ilol, retoma la vida de Catalina Draz Puiljs y
construirs una identidad en Oficio de tienieblas, pero que a
su vez a Rosario Castellanos le facilitars su identidad como
mujer escritora y asi formarse una imagen propia.
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2.~ Tradici¢n literaria desde la perspectiva como mujer en:
Rosario C‘istellanos

. Rosario Castellancs, me parme,lectﬁra obligada en la
tradicisn de nuestro pars por la preocupacisn e interss que
manifests en la escritura desde la parspectiva como mujeres.

Octavio Paz en Log hijos del 1imo, define a la tradicisn
de la siguiente manera: "Se entiende por tradicién la
transmisien de una generacisn a otra de noticias, leyemdas,
historias, creencias, costumbres, formas literariasy artisti~
cas, ideas, estiles..." (7)

Al analizar la tradicien literaria en Virginia Woolf,
Rosario Castellanos semala lo siguiente:

51 virginia Weolf las evoca no es por mera simpa-
tia no es para conparar soledades, rechazos, burlas
escindalos: es decir, fundamentalmente por sentido
de la tradicisn y porque si le es preciso conocer
y situarse en tanto cque como escritora tiene qu me-
dir a guienes le antecedieron...(8)

1o que Rosario Castellanos ests razonando de Virginia
Woolf, es lo que aplica para si misma, pues en nuestro pais
sers una de las més importantes estudiosa de la literatura de
las mujeres con esta obra Mujer que sabe latin, ademss es una
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precursora de la gimcrftica segun las consideracione de
Showalter. - :

shcwalter dlstingue entre otros, dos tipos de critica
fenumista El prnnaro es’ el que ‘trata de la mjer como
lectom, y en el que Showalter denamina Merstica feministal.

2 ' qua tzata de la _mujer como escritora,
Y Shwélferi‘ 16_ llama "ginocrltica"

) . .Ehtre las preocupaciones principales de la "ginocri-
tlca" fJ.guran "la historia, temas, gmeros y estructhuras de
la literatura escrita por mujeres" as( como la "psmodmamca
de la creatividad de la mujer"...(9)

Oficio de tinieblas, es un claro ejenplo de lo que es
la ginocritica ya que es un anslisis critico de una situacien
histsrica social en la perspectiva de su autora que a través
de un personaje femenino central y con una sensibilidad nuy
propia echa una mirada, al universo de las mujers indigenas
que se encuentran representadas en Catalina Diaz Puiljs.

Rosario Castellancs es estudiosa tambien de la tradicien
literaria de las novelistas latincamericanas de las que hace
la siguiente consideracién en su libro Mujer que sabe latin.

Las novelistas latincamericanas parece haber
descubierto mucho antes, que Robbe Grillet y
los tetricos del noveau roman que €l universo
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es superficie. Y si es superficie pulamésla pa
Tra que no oponga hinguna aspereza al tacto, -
ningin sobresalto a la mirada. Para que brille,
para que resplandezca, para que nos haga olvi-
dar ese deseo, esa necesidad, esa manfa de bus-
car 10 que ests mss alls, del otro lado del ve-
1o, detrss del telsn (10).

Esa reflexién que hace Rosario Castellancs se va a
convertir en un canon, nos va a brindar en sus novelas los
relatos realistas, sin barroquismes un ejemplo como ya
observamos en la estructura que emplea en Oficio de tinje—
blas, es lineal con algunas retrospectivas y con un narrador
ominisciente. Como parte de la novelistica latincamericana
Rosario Castellanos en Oficio de tinieblas, hars su contribu-
cien pues antes de Castellancs, en la literatura mexicana "la
superficie" necesitaba un cierto brillo, que ella vino a
imprimirle como escritora. En Brasil tenfan ya a Clarice
Lispector, en Chile a Maria Inisa Bombal como mujeres escrito-
ras con altos valores artssticos.

Rosario Castellanos se preocupars por conocerlas a fondo
y tomar de ellas ciertos valores para conformar una tradicien
literaria como mujer, retomindo el tema de la cordicién de la
mujer, Es importante cbservar que no sslo se interesars por
las latincamericamas sino estudiars también a escritoras
eurcpeas y norteamericanas como; Doris lessing, Virginia
Woolf, Lillian Hellman, Karen Blixen entre ctras y serdn
fundamentales para la creatividad de Rosario Castellanocs ya
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que plasmars esta: tradicien en su novelistica, en su cbra
postica y en el ensayo.
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3.- Interes por los oprimidos en:
Rosarie Castellanocs.

Hoy considero vigents hablar del copromiso de los (las)
intelectuales en este caso de Rosario Castellanos por los
oprimidos. Se habla del mismo en coloquios, revistas, aulas
y otros espacios donde se ests produciendo un trabajo
intelectual y literario, se ha sesalado la crisis de ideolo-
gfas y el estancamiento o para algunos el derrumbamiento de
valores humanistas y politicos.

El compromiso de la novela Oficio de tinieblas, se
expresa en la visien del mundo que los personajes desarrollan,
uniendo las demandas de las mujeres con la lucha general de
los oprimidos; por el derecho a la tierra, a leer y escribir,
Iuchar por un pafs donde se les reconozca verdaderamente, no
s6lo para ser tomados en cuenta en los discurses demagegicos.

Dicha novela esta llena de mensajes, su construcci¢n
unir lo cotidianc a hechos claves, es narrar con estilo muy
propio, pues subvierte el orden al plantear una visi¢n del
mundo que toma posicidn frente a los hechos de justicia y de
esta manera se compromete ademds proponiendo nuevas formas de
narrar la historia "general" y a la vez la historia de las
muijeres. Asi se aumple lo que Francoise Perus semala:

..."Pero la literatura, que no es propiamente un
saber, sino una prictica especifica situada en el
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nivel de lo tyivido", "sentido", ...

"wercibido", no participa de la misma manera que
las distintas disciplinas cientificas de la cre—
ciente divisian social del trabajo intelectual; -
por cuanto aprende de la realidad en el nivel de
los efectos objetives de las estructuras y de los
proceses sociales sohre sus agentes, la literatura
participa necesariamente del conjunto de las for--
mas culturales (imsgenes, representaciones, simbo-
Jos) a traves de las cuales tales efectos son vivi
dos y percibides...(11)

Ios lectores reconocemos una realidad literaria en
donde se inbrican los efectos objetivos y subjetives de los
hechos histéricos sobre los personajes y de esta manera
participamos de smbolos culturales que nosotros reconocsmos
como forma de narrar distinta, es decir, no neutral sino con
un compromiso con los oprimidos por parte de Rosario Caste-
1lanos.

Para Rosario Castellanos y coincidentemente Elena
Poniatowska. La idea del compromiso en la literatura se
expresa como la afirmacisn de un bien, de una ¢tica. Con
Oficio de tinieblas, deducimos que Rosario Castellanos,
escribe para aquellos que aspiran a una sociedad mis justa e
igualitaria, preccupaci¢n que tambien encontramos en Hasta no
verte Jests mo.
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Una reflexisn que considero muy certera que hace Vargas
llosa sobre las mentiras de la literatura y creo que en el
ejemplo particular de Oficio de tinieblas es vslida pues a
través de las mentiras literarias como la trasposicien del .
tiempo de 1867 a 1936 apreximadamente y sin serle fiel a los
hechos histericos que recrea la novela.

For si sola, ella es una acusacien terrible contra
la existencia bajo cualquier r«imen o ideolegta:

un testimonio llameante de sus insuficiencias, de su
ineptitud para colmarmos. ¥, por lo tanto, un corro
sivo permanente de todos los poderes, que quisieran
tener a los hombres satisfechos y conformes...(12)
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C.- Elera Poniatowska.
1.~ Asuncien de la escritura desde la perspectivé como mujer,

Es muy importante lo que la misma Poniatowska nos dice
al respecto, sobre este punto: N

Ia actual literatura de las mujeres ha de venir como
parte del gran flujo de la literatura de los oprimi-
dos; la de los sin tierra, la de los pobres, los que
aimn no tiepen voz, los gque no saben leer y escribir,

... Sin enbargo este nuevo idioma late ya en la es—-

critura mal y bien llamada femenina la que tejemos -

entre todas, la interdependencia que puede acabar con
la dominacien patriarcal y que vamos entrelazando -

las unas y las otras... (13)

Encontramos aquf una idea muy clara de Poniatowska sobre
la literatura "de los oprimidos!, chservamos que en Jesusa
estan presentes estas opresiones; mujer sin terra aun cuande
particips en una revolucien que tenia como objetivo repartir
los latifundios a los sin tiera. En Jesusa estan tarnbien
presentes las demis opresiones, la pobreza, la de los que no
tienen voz y la de los que no saben leer y escribir. Sin
embaryo Jesusa Palancares rompe el silencio de michas mijeres
ocupando espacios considerados como "sin historia". la
perspectiva que encontramos en Hasta no verte..., es el de
una historia total en donde es retomado "lo personal, no sslo
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los "grandes problemas histsricos", entendiends como personal
lo que abarca las dimensiones de la esfera privada; la
sexualidad, la reproduccien, el trabajo damstico, la sociali-
zacisn de los hijos. Se establece asf uma visisen integral del
conjunto de la experiencia histerica de la mujer no se deben
reproducir los antagonismos en un nivel conceptual, separando
rigidamente el ambito de la "reproduccien®, lo "privado" de lo
"oblico", el trabajo daméstico del asalariado, lo individual
de lo colectivo.

Tomando en cuenta las consideraciones anteriores, un
elemento notable es que muchas veces se ha planteado que la
palabra de la mjer es la palabra subterrinea, el secreto, el
chisme; no el discurso piblico, no la oratoria ni la discu-
sien, .

El lenguaje oral es algo que han' desarollado las
mirorias, los grupos marginados, en este caso, las mujeres,
a las que se les ha negado el acceso ~Ia;1as yletxas, al
discurso escrito.

Poniatowska, en su cbra Hasta no verte Jesig mfo, tiene
un claro compromiso con las mujeres y aun va mis alls, pues no
es con cualquier tipo de mijeres sino con las ms oprimidas
come son las que no tienen voz; como en el caso de Jesusa.

Con respecto al sector de mujeres quizs mss oprimido que
encontramos en nuestro pats, las campesinas, dice Iourdes
Arispe que... "Quizé sean (...) los seres a quienes la
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historia ha impuesto mayor silencio". Algunos dirin que ese
silencio es producto de su cercania con la naturaleza, "Pero
el campesino tambisn vive en la naturaleza y no ha sido tan
callado".

Es més probable -como también lo afirma Iourdes Arispe-
que ese silencio sea una muda protesta: '"Si no se quiere
reconocer mi existencia, callo tambi¢n. A ese silencio forzado
se debe quizs "que el inconsciente mexicano este poblade de
mitos y estereotipos de la mujer capesina: la indita sumisa
(+s+) la hembra bravia surgida de las fantasias y temores
masculinos" y otros estereotipos populares.

Es probable también que no se escuche a la mujer
canpesina "Porque incomodan (...) cuando despliegan un
conocimiento hondo (...) sobre el mundo natural: porgue
extrasan cuando describen una cosmovisien integralista del
universo; ...." (14)

Estos conceptos de Lourdes Arizpe ilustran muchos de
los elementos contenidos en Hasta no ..., Jesusa hija de
canpesinos con una visisn del mundo propia de la myjer que ha
vivido y conoce el campo, tiene una visien integralista del

universo.
Poniatowska, expresa esta visién integralista a través

del habla cotidiana de Jesusa, haciendo un txabajo de gran
valor creativo para construir esta novela testimonial.
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Por otra parte cbservamos que hay muchas mujeres que
estin escribiendo hoy de manera tradicional y se miran con
ojos de hawbre y han escrito mirsndose de tal manera. Muchas
veces deseando negar las condiciones en las cuales escriben
y tratando de evadir las situaciones que las mujeres viven
actualmente.

con r&pecto a la yelacian hombre-mujer dice Ann
Foreman.

¢Pero es correcto el anslisis gue hace Sartre
del inevitable fracaso de las relaciones inter-
personales?. Es una caracterrstica universal de
estas relaciones que al establecer nuestra pro~
pia identidad reducimos siempre al otroa un -
objeto; o, como Sartre dice, que la experiencia
personal se estructura continuamente por las ac-
titudes de subjetividad y alteridad (la reduc~—-
cisn del otro a un objeto), las cuales no estsn
repartidas igualmente entre todes los irdividuos
de la sociedad. Fs mnus frecuente que los hombres
se apropien de las mijeres como instrumento de -
placer sexual. La mujer, por otra parte, adopta
la actitud de un objeto fascinante y seductor -
con la esperanza de que el hombre la escoja a -~
ella y no a otras, Es éste el aspecto del proble
ma que Simone de Beauvoir trats en su libro E1 -
Secundo Sexo. Opinaba esta autora gue en la rela
cien entre el irdividuo y el otro, la mujer es el
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otro supremo contta el que el harbre se define a
si _mis:i\o camo sujeto. Al expresar la otredad del

. hombre, - 1as mujeres niegan su propia irdividuali-
dad.’ . (13)

Otro aspecto a tomar en cuenta, al analizar la asuncisn
de una escritura desde la perspectiva camo mujer es camo
algunas mujeres escriben con culpa y sintiendo que ocupan un
oficio que no les corresponde.

Ia sociedad ha asignado a la mijer arbitos diferentes

que a el hombre. A éste, el ambito pdblico, y a la mujer el
abito privado: esto necesariamente se ha reflejado en la
literatura y creemos que es miy poco aun lo que las mujeres
han dicho de s mismas en la literatura mexicana.

¥a hemos escuchado muchas veces de la poca necesidad de
que las mijeres escriban pues finalmente los hombres lo hacen
por ellas; se sepalan por ejemplo, los magnificos personajes
femeninos que ha creado Flaubert, y se considera que ya ests
dicho todo lo que se dee saber sobre la mujer en su Madam
Bovary. En este sentido, Poniatowska profundiza con su
personaje una forma de escribir como mujer, ya que retoma de
manera importante el universo femenino, Anais Nin sesala:

Ia mujer tiene este papel vitalizador, pero la
mujer artista tiene ademss que fundir creacisn
y vida a su modo, o en su dtero si se prefiere.
Tiene que crear algo diferente a lo que crea -
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el hombre. El hombre cres un mundo segregado
de la naturaleza. La mujer debe crear en el -
misterio, los tormentos, los terrores, los in-
fiernos del sexo, batallar contra las abstrac-
ciones y el arte. Tiene que independizarse del
mito creado por el hambre, no ser creado por -
el...(16)

A 1o que se refiere Anais Nin, es precisamente a "poner
en su lugar" escs aspectos tan importantes como ‘es -la
subjetividad de la nmjer que hasta ahora ha estado subvalora-
da. : -

'iderarros importante es “la’ poca’
herencia realnen similada ‘de '1a -literatura’ hecha por .
mujeres e.n las gmemciones pasadas esto ‘ha hecho decir a
Mendez Adnana :

"'Ia”mujeréta iﬁpedida a escribir con su pro-
pia generacisn en sus huesos" (...} no por que
le falten generaciones de escritoras pasadas o -
presentes con quien se pudiera identificar, si
no por el escso valor concedido a la literatu-
ra de las mujeres (...)" (17)

Lo anterior es grave considerando como lo dice Elliot
citado por Mindez Adriana que la "tradicisn no es una herencia
ripidamente asimilable sino un oconocimieto arnduamente
adquirido...". Enfatizando el significado de esta situacisen
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Elaine Showolter, citada tambien por Mendez Adriana, nos dice:
cada generacidén de escritores se ha visto forzada a redescu-
brir de nuevo el pasado, imaginando una y otra vez la
conciencia de su sexo'. (18)

Por otra parte, se quiere sequir juzgando a la litera-
tura escrita por mujeres con los canones tradicionales,
eststicos, sin tomar en cuenta que en las eltimas décadas las
myjeres han participado mss ampliamente con nueves temas y
formas en la produccien literaria.

Revisando la actitud hacia la mujer en la literatura
mexicana, en su trabajo: la emancipacien femenina a travss de

los novelistas mexicanos de la Independencia a la post-revo-
lucien Paredes Chavarrra dice:

Ia discriminacisn sexista patente en nuestra no
velistica se extiende a la actitud con que cri-
ticos, editores, historiadores y antologistas -
juzgan a-la mxjer novelista lo cual coadyuva a
fomentar en las novelistas mismas un prejuicio
que inhibe su competitividad y fe en la trascen-
dencia de sus obras. (19) V

Por todas estas razones es importante tomar en cuenta
coano Elena Poniatowska construye una identidad litraria no
convencional en el persomaje femenino de Jesusa Palancares,
lo hace tomando como mujer escritora el compromiso con uno de
los sectores mss oprimidos, las mujeres sin tierra y revalo-
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rando el cuerpo, la subjetividad y el discurso oral como
mijer. ’ : '
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2.- Tradiciam literaria desde la perspectiva como mujer en:
Elena RMatds}a.

...Rosario fue una gran escritora mexicana y lo
fue no s¢lo para s{ misma, sino para las dems;
las gue vendrfan despusés. Abris grande la puerta
de la literatura femenina y la inicies. En cierta
forma, es gracias a ella que escribimos las que
ahora preterdemos hacerlo...(20)

Este reconocimiento de Poniatowska para Rosario
Castellanos es clave. Ya que lleva a cabo con su propic
astilo una continuidad en las que fueron preocupacicnes
literarias de Rosario Castellanocs. Estilisticamente tanbien se
Preocupa por recrear la realidad de los oprimides, asumiéndose
como mijer.

En las obras escritas por Elena Poniatowska reconocemos
que existe una seguimiento en el tema de la condicien de la
mujer por ejemplo algunos cuentos en; De noche vienes, "El
limbo", "Ia casita de Sololoi" en Querido Dieqo te abraza
Quiela, en Hasta no verte Jesss mio y Tinfsima.

El acto de asumir este tipo de escritura como lo hace
Elena Poniatowska es de compromiso, ya que lo hace inscri-
bisndose en cierto espacio es decir, el de las mujeres en este
caso y nos transmite como escritora sus valores a travées de
los temas y el discurso que recrea.
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Por otra parte queremos semalar gue cuando hablamos ‘de
una literatura desde la tradicien literaria de las muxjeres
partimos de la concepcitn de que "lo femenino" no es un dato
biolarico sino un elemento construido scbre la base de muchas
concepciones y pricticas culturales y politicas, Ya que la’
literatura desde el cuerpo de la mjer es la expresian de la
condiciéin de la feminidad en la sociedad contenporinea. Por
elleo cuando se continsa trabajando por una escritura y una voz
de las mujeres, no es sinplemente trabajar por el derecho de
que algunas de ellas entren al espacio de la creatividad
literaria, sino de que sus escrituras se entrelacen e invadan
los lugares de muchas que hoy permanecen segregadas. Escribir
es utilizar ung serie de smbolos que tienen sus rasgos
corporales y no son necesariamente los biolegicos de quien
escribe, un buen ejemplo es Margarite Yourcenar en Memorias
de Adriang, o el de Josefina Vicens en El Libro Vacio.

Consideramos que cuando se manifiesta un trabajo
artistico valioso como 1o es Hasta no verte Jesis mio, en el
interior de las formas instituidas de la palabra se ests
ganardo, un reconocimients en terrenos que han sido interna-
lizados solo para "los creadores" por muchas mujeres.

En la literatura mexicana contemporinea, puede decirse
que con Poniatowska la puerta de la literatura desde el
cuerpo continia su tradicien y aun ast pensamcs que gueda
mucho por decir a las mujeres, es mis lo no escrito y esta
prictica de la escritura desde el cuerpo de la mujer debers
anpliarse.
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3.= Interes por los oprimidos en:
Elena Poniatowska.'

Hasta no verte Jesss mto, es un testimonio muy fresco
scbre la Revolucien Mexicana y el periodo post-revolucionario.
1a visisn que Jesusa nos transmite de dicha revolucisn, es
precisamente la ausencia de la misma, pues finalmente nos va
probando con sus experiencias que para los oprimidos no ha
canbiado nada, ya que a pesar de que se trata de imponermos
ura visisén demagsgica; de que en nuestro pars se llevs a cabo
una "Revolucisn" esto se viene abajo con el testimonio de
Jesusa,

1a lucha que dio Jesusa ests artssticamente reflejada en
esta novela Y en la memoria histsrica de los oprimides, como
ella y que Poniatowska rescata. Adelfo Gilly sesala:

La revolucisn queds interrumpida. Quiere decir que no
‘alcanzs la plenitud de los cbjetivos socialistas poten-
cialmente en ella contenidos, pero tampoco fue derrota-
da; que no pudo continuar avanzando, pero sus fuerzas
no fueron quebradas ni dispersadas ni sus conquistas
esenciales perdidas o abandonadas. Dejs el poder en
manos de la burguesia, pero le impidis asentarlo en
bases sociales propias; le permitis un desarrollo
social. Deje un cambis en las manos y en la cabeza de
las masas, una sequridad histsrica inextinguible en sus
propias fuerzas, en sus propios métodos, en sus propios

108



harbres, en sus propiocs sentimientos pmfundos de
solidaridad y fraternidad desarmllados, probados y
afirmados en la lu::ha, en el tmbajo y en-la vida
cotidiana . . . (21)

Estos elementos se.aalados poz:' Adolfo Gilly, se encuen-
tran tmbajados literariamente por Elena Poniatowska ya que
la preocupacisn social es una - constante. la Revolucien
Mexicana aparwe “oam traiciorada o interrumpida, hay
preoaxpacién: por ‘1a yvealidad social, a traves de la vida
cot:.diana deiJwﬁsa Palancares,

Considero mportante semlar aqui que la chjetividad que
exlste en’ ‘la; ‘historia no es la unica via que tenemcs para
reconocer . clertos  acontecimientos de nuestro pais, en la
literatura nos ubicamos en la ficeien y Elena Poniatowska nos
entrega atisbos importantes a través de esta ficcisn sobre
hechos fundamentales que hoy la historia no ha contemplado.
Ia autenticidad es importante pero en la capacidad del
rovelista para ser coherente y convincente en el mundo de
ficclen que nos ests presentando en este caso a traves de
Jesusa Palancares.

Para finalizar me parece fundamental seszlar que Oficio
de Tinieblas y Hasta no verte Jesss mto son obras en donde no
sélo tenemos los temas privades ya que las autoras muestran
una preocupacien subrayada por la historia una sublevacisn
indigena narra Rosario Castellanos y algunos hechos de la
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Revolucisén Mexicana y post-revolucién Elena Poniatowska en
ambas existe una preocupaci¢n por recrear la realidad social.

En Rosario Castellancs y Elena Poniatowska, encontrames
intereses literarios semejantes como son: el tratamiento de
los temas de los oprimidos, la identidad de las mujeres, el
universo del "ser mujer", a travis de la valoracisn de la
cotidianidad eombinando ésta con hechos histericos importantes
de nuestro pais.

En este sentido considerc que son significativas
representantes de un oficio,donde se cumple lo que Aralia
Iépez serala como importante en la narrativa de las mujeres.

+ + « Encarnar la literatura de la mujeres comprendien—
do 1o que significa ser mujer en una sociedad que se
fundamenta en la opresi¢n, implica tambien cuesticnar e
historizar la nocitn de "subjetividad" y explicar lo
psicolegico, lo fantsstico, lo imaginario, en terminos
de materialidad de las estructuras sociales . . . Y la
indagacien por una supuesta "postica femenina", adquiere
consistencia y utilidad come preictica cultural de
resistencia a la opresién . . . (22)
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CONCIUSTONES

En el desarrollo de este trabajo camenzamos analizando
caw las autoras Rosarioc Castellanos y Elena Poniatowska
escriben las novelas Oficio de tinieblas y Hasta no_verte
Jegis mie, en una de las décadas mus vigorosas de este siglo
los 60 las protestas sociales que se expresaron fueron; el
movimiento cbrero, en las revueltas estudiantiles, asi como
tambien algunas manifestaciones artisticas y culturales cue
generaron ciertos cambios en la conciencia secial y cultural

en nuestro pais.

Dichas autoras, asumen un canpromiso entendido ¢ste como
un bien stico que se plasmars en su trabajo literario asumien-
do rasgos discursives especificos; como el asumir unma
escritura en donde el discurso literario estars trabajando
desde la eleccién de los temas; la cotidianidad y la trans-
gresisn como aspectos fundamentales para la conformacien de la
identidad en las mujeres como personajes centrales que
participan en hechos histérices inportantes transmitirsn en
sintesis una visien del mundo muy especifica.

Rosario Castellancs y Elena Poniatowska, muestran una
afinidad en la forma de trabajar dicho compromiso y lo
expresan inspirindose en hechos reales para ficcionarlos en
sus novelas. Rosario Castellanos trebaja en Oficio de
tinieblas, una sublevacisn indigena realmente ocurrida
alrededor de 1869 y recrea como personaje central en la misma
a Catalina Diaz Puiljs y Elena Poniatowska, trata la Revolu-
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cién Mexicana y el periodo de la post-revolucien a traves de
Jesusa Palancares como personaje central. Asumen en sus cbras
un compromiso como escritoras mujeres tambiin social escriben
desde una conciencia de st mismas enriquecida por una perspec-
tiva histérica de esta manera desde la literatura las autoras
proponen otros modelos de ser mujer.

Es jmportante subrayar que existe un- aspecto del
compromiso de Rosario Castellanos y de Elena Poniatowska al
retomar la identidad de Catalina Diaz Puiljs y de Jesusa
Palancares, pues hemos visto gque la identidad para las
mijeres, es un importante hecho que considaramos hoy se sique
haciendo necesaria su construccisn para desterrar identidades
enajenadas y las escritoras, se han ocupado de ello aportando
distintes recursos narratives. Rosario Castellanos, trabaja
mss la reflexisn en su personaje; Catalina Diaz Puiljs y Elena
Poniatowska tiene el mérito de captar la historia de muchas
mujeres del periodo post-revolucicnario y trabajar arttstica-
mente el habla de Jesusa a través del testimonio novelado.

Comprometidas como autoras recreando importantes hechos
histséricos, a través de sus personajes los integran a la
narrativa mexicana dignificindolos, pues son mujeres sin
identidad, sin historia, sin tierra, sin voz. Sin embargo,
estos personajes aparecen muy ricos por la profundidad de sus
contradicciones y transgresiones.

Es importante sesmlar que en: Oficio de tinjeblas y
Hasta no verte Jesis mio son obras gque tienen un . alto valor
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y estin marcando un tipo de perscnaje femenino distinto,. sa
interesan en lo exterior no solamente en lo spbjéti\io y esto
contribuye a que halla un gran avance en la expresisn
literaria como narradoras. SR

Otro aspecto afin de este oampromiso es la tradicisn
camo elemento fundamental en la creacien como mujeres, ya que
su conformacien como narraderas, esta hecha en estas autoras
a base del conocimiento de los temas y recursos cue otras
autoras coincidentemente tanmbién han trabajado.

Rosario Castellancs, fue una estudiosa de Virginia
Woolf, de Clarice Lispector, Marta Iuisa Bombal y otras
fundamentales autoras dedicandose incluso con especial
atencien a escribir sobre sus aportaciones en su obra Mujer
gque sabe latin, Elena Poniatowska sigue los trabajos de
Rosario Castellanos y con su obra continsa dicha labor, toma
cono personajes literarios principales a mujeres, tenemos
entre otros ejemplos a; Quiela, Jesusa y Tinisima.

Existe un paralelismo entre las dos autoras al hacer un
rescate de lo cotidiano a travis de las labores que las
mujeres hacen, asf explican Rosario Castellanos y Elena
Poniatowska como se construye la identidad de "ser mujer.
Una constante mss en las dos autoras sers 1o migico o religio—
50, lo encontramos en los dos personajes femeninos estudia-
dos; Catalina Diaz Puiljs y Jesusa Palancares.

116



Rosario Castellanos v Elena Poniatowska contribuyen con
sus perserajes femeninos hac.Lendo una literatura desde el
cuerpo de sus personajes y a partir de su propia praxis como
escritoras,

For ultimo “encontramos coincidencia entre estas
escritoras que produjeron en el mavimiento-politico-sccial de
los 60, en la adquisicisn de una conciencia de su condicien de
myjeres, paralela a la asuncisn de un compromisc en la
literatura. Son mujeres participativas y lo hacen con la
Jrrupcien de un nuevo discurso que rompe el esquema clésico de
la mujer pasiva y domsstica en la literatura.
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