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RESUMEN DE LA TESIS

La presente tesis trata de realizar un estudic basado an las
investigaciones literarias y los estudios criticos que se han
escrito . sobre el teatro de Don Pedro Calderdn de la Barca, pero
considero una aportacion mi enfoque desde una perspectiva drabe-
musulmana sobre algunas de sus obras dramaticas que tienen una
aatrecha vinewlacion con la influencia de la civilizacidn
isldmica en Espafia.

El propdsito principal de esta tesis es tratar de descubrir
y demostrar de una forma documentada "El fondo isldmico en el
teatro de Calderdn de la Barca'.,es decir, los elementos isldmicos
utilizados por Calderdén en algunos de sus dramas después de haber
modificado su forma y encarnado su contenido musulmdn  en sus
creaciones teatrales. Para llegar a esta meta fue menester hacer
una breve gira literaria sobre alqgunos escritores y misticos
espafioles que vivieron antes del gran dramaturgo, con el fin de
arrojar un poco de luz sobre sus producciones y sus auténticos
manantiales de que nutrieron su sed intelectual. |

. Tomé, por ejemplo, los elementos isldamicos en el Arcipreste
de Hita y su relacién con la cultura drabe. El influjo del Coran
en Fray Luis de Granada vy su egtrecha vinculaciodn con la exégesis
del Imam El-Cordobés al tratar de demostrar la existencia de Dios
tomando la granada como un ejemplo. Iutego intenté hacer un Dbreve
comentario sobre el concepto de los siete castillos de Santa
Teresa Yy  su relacion con las moradas del erudito - musulmidn el
Nuri vy los textos del Nawadir. La influencia del sufismo isldmico
en San Juan de la Cruz y c¢dmo aclimatd el concepto del amor hacia
- las montaflas y el sentido de la luz divina a su poesia. |

Calderdén fue heredero de una tradicion cultural que pase de

generacién en generacioén que de una manera viva y fecunda llega

“hasta &1l y ge hace presente en su teatro. Por eso los criticos

tanto espafioles como extranjeros le han considerado el Qltimo

aglabon  en esta cadena y &l sello de la dra maturgla espaliola en

el Siglo de Oro. |
‘La influencia musulmana llegd a Calderén como un rio

subterrdaneo por medio de dos vias: la primera, fue indirecta.

mediante de la Summa Teoldgica de Santo Tomas de Aquino, ya que
el fundamento ideoldgico de su teatro es tomista y, & su veg, &l
pilar de la Iglesia Catdlica fue influido por el pensamiento del
Islam; la segunda vertiente es el conocimiente directo que el

‘migmo Calderon tiene del Sagrado Cordn y que puso al servicio de
su teatro en algunos de sus pasajes. Y asimismo us¢é variog

conceptos teoldgicos y filoséficos isldmicos  que habian
constituido una relevante polémica entre los eruditos musulmanes

y loz 3abiog espaficles durante siglos y que €1 nuevamente pone al

servicio de sus argumentaciones en defensa de la fe catdlica,

din duda alguna, podemos observar la influencia del Sagrado Cordn.
en el pensamiento de Calderdn al tratar de exponer y presentar el

concepto del honor y la honra como un patrimonio que pertenece a
Dios, Yya que este concepto no existe en la Biblia, gince en el
Coran que representa, a su vez, el eje central de los
acontecimientos en El alcalde de Zalamea.
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En El Gran Principe de Fez también se ve c¢laro el influjo
del Islam al tratar de discutir la identidad de Jesius vy la
virginidad de Maria, a través de un encuentro teoldgico entre un
moro desconocido Yy San Ignacio de Loyola. También pertence al
Coran el concepto del tributo y el Imperio de Satdn, asi como la
funcion de los dos genioz y cémo Calderdn log tomd del Sagrado
Coran v los empled como bases principales en su obra. Su critica
basada en datos precisos sobre la poligamia muestra su contacto
directo con el libro sagrado. Y finalmente, la grandeza del
estilo cordnico estd presente en algunas metaforas y expresgiones
poaticas, También utilizé elementos cordnicos en su descripcién
del sacrficio de Isaac aunque no comulgue con el concepto de que
2l sacricio fue de Ismael. Calderdn de la Barca esta tan imbuido
de 1la cultura musulmana que dispone su entierro a la manera del
gufli musulman., Todo esto seflala una admiracidén asombrosa por
parte del poeta hacia la cultura musulmana.

Con regpecta & Amar después de la muerte Calderdn se ve como
gran humanista que defiende los valores, la virtud y log dersecho
humanos encarnando su sensibilidad como dramaturgo al defender a
una minoria morisca que sufrié largos y dificiles momentos para
mantenar 20 religidn. Calderdn describe este escenario con mucha

honestidad com s8i fuera uno de ellos. Sin embargo, al tocar Yy

digoutir al  Islam como religidén celeste y al Profeta Muhammed

,gMahpma), como Mensajero de Dios., Calderon manifiegta 2w
fanatismo aungque ¢l sepa bien gque los dos son verdaderos a la luz

~campo de la investigacion de esta importante rfuente histérica-

de la Biblia, en la que creia como demostré en la tesis,

De esta forma esta tesis puede abrir el campo de las
investigaciones hacia nuevos estudios que amplien el interés por

la cultura musulmana y enriquezcan a la citica literaria en el

lltrrarla.

Directora de la tesis

D oula .

Dra. Paciencia Ontafion
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SUMMARY OF " EL FONDO ISLAMICO EN EL TEATRO
DE CALDERON DE LA BARCA "

The present dissertation attempts to carry out a study based on
literary research and critical studies which have been written
about the theater of Don Pedro Calderén de la Barca which might
lead w3 to prove my thesis that there is, in fact, an Islamic
background in some of his plays due to the fact <¢f the great
importance of the Arabic culture in Spain. What could be

considered in this work an original contribution to furthar

studies on Calderdén is the fact that his theater is seen from an
Arab-Islamic point of view.

I try to find and point ocut the Islamic elements which I
consider to be present throuhghout some of his works and, though
very much diluted and hidden in the Spanish cultural
enviorenment of the Seventeenth Century. could only be detected
by agomeons who shares the same heritage that gave birth to the
civilization that fluorished in Spain. |

- In order to arrive at this point I considered a need to make

a brief tour through some of the Spanish writers previous Lo,

Calderon, specially the mystics, in whom the Islamic elements are
evident and discover the sources they had used. For exampls,
there are obvious Muslim elements in-El Arcipreste de Hita due to
his close neighborhood with the Arab world in Spain of that fime,
It was apecially interesting to discover the influence of the
Holy Qur'dn in Fray Luis de Granada and his relationship with the
pxege=is by the Arab theologian El-Imam el Cordobés when he tries

- to prove the existence of God through the praise of such a humble
- Iruit &3 the granada. In Saint Teresa is very interesting to

discover how much she owes to the text of -the Muslim scholar El

- Nuri and the writings of El Nawadir in her famous metaphor of

the Seven Castles. San Juan de la Cruz is immersed in the Sufism
a3 far as his concept of Divine Light and takes from The Prophet
Traditions in his 1love  for the mountain. Calderén is= an
unguestionable heir of this literary and philosophical
traditions, which, in turn, will appear in his works. :

| The Iglamic influence flew like an underground river

| throughout many centuries and shows up in some of Calderon's
playa. It c¢ould be considered as having two main streams, an
indirect one is through the thought of Saint Thomas Aquinas whose

Bumma Theologica is the corner stone of the catholic thinking and

of Calderon's arguments in his plays. The work of the great:

theologian was very much influenced by the Islamic thouhgt. The
other stream comes from the fact, that Calderon himself knew from

first hand the Holy Qur'dn and took some aspects as a direct
source either for the plot of some of his plays. or used 3sdm.

ideological concepts in them. As an example of his knowledge of
the Qur'an could be the concept of honor as the patrimony of the
gonl 'and  which belongeg to God. This concept 1is specifically
stated in the Qur'dn and is the fundamental idea of" El Alcalde
de Zalamea. |




The play "El Gran Principe de Fez'" is essentially Islamic
from the plot itself, the convertion of a Moorish prince to the
catholic faith, to the theological argumentations between a Moor
and San Ignacio de Loyola as well as some elements that belong to
the Islamic religion such as the identity of the Prophet Jesus
and his mother Mary. It is also interesting to note the influence
'of the Qur'dan in Calderon's style as well as the use of some
metaphors. All this means that Don Pedro Calderon de la Barca
Knew and admired the Arab and the Islamic religion though he was
forced Dby his religious beliefs to fight it,.

In "Amar Despues de la Muerte' Calderon shows a great

simpathy for the suffering of the Moorish minority when they
were persecuted an driven out of Spain. It also shows his great
human quality in his love and admiration for that people and
their values.

It is my hope that my work might open a new point of view
in future analysis of Spanish Literature as well as a new field

3

of  research in the Islamic Arabic heritage which will enrich_'

literary criticism.

\p\ Oulo_ irectora de la tesis

Dra. Paciencia Ontafion
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INTRODUCCION

La presente tesis trata de buscar un camino. basandose en la
critica y los estudios existentes para encontrar la influencia
del pensamiento isidmico en algunas obras teatrales de Don Pedro
Calderén de la Barca. Su finalidad es mostrar que esta busqueda
nos hace descubrir la importancia de los elementos musulmanes
utilizados por el ultimo piiar de la dram&turgia egpafiola en el
Siglo de Oro . Asi podemos ofrecer una nueva Yy enriquecedora
lectura desde el punto de vista isldmico, y a partir de la
experiencia proveniente de'un fondo culturai considerado muy poco
en la historia de la critica. En esta investigacidn preténdo
discutir y analizar en forma objetiva, las cuestiones filosdfico-
religiosas planteadas por el autor en algunas de ads obras y as{
hacer una aportacidn original a la critica sobre este autor  tan
leido y comentado. Considero gque, después de haber recorrido

arduamente la abundantisima critica calderoniana y comentado

| las obras en las que encontré més evidentes estos elementos que

me interesan principailmente, puedo demostrar la existencia del

'“!ondo isldmico en el teatro de Calderdn de la Barca".

En el primer capftulo trataré de arrojar un poco de luz

sobre la influencia dgl Islam_eh:algunos esctitbreg aapaﬁoles 'y,

8u relacién con otrda eruditos y poetas musulmanesfqué-ejerciefbn

un papel'notable-en la cultura de:Eapdﬁa durante lalkdad7ﬁedia y

'que, como un rio'aubterraneo, sigue nutriendo la literatura
‘espafiola y aflora en momentos especiales manifestdndose con

caractefisticas_ eapécificna en aigunoé escritofes.' Esté ;fasgo'




.

puede versge en el Arcipreste de Hita y su estrecha convivencia
con el mundo A&rabe, en Fray Luis de Granada y la influencia
cordnica en las bellas imdgenes y metdaforas con las que ilustra
"la Introducciodn al gimbolo de 1la fe", asi como el camino mistico

de Santa Teresa permeado por el sufismo en el concepto de los

siete cagstillos, el de la luz divina, las lamparas de fuego y el

amor a la montafia en San Juan de la Cruz,

En el segundo capitule, "Calderdn y su época" intentaré dar
un marcb tedrico: la relacion teatro-sociedad, sociedad-teatro;
continuaré con el marco histérico social que nos permita
gituarnos en el mundo del que nace al teatro de Calderdn, el cual
le confiere sus caracteristicas unicas y que a su vez, responde a

las necesidades y gustos de aquella época, y de allf voy a

_ analizar el fondo filosdéfico-~religioso del teatro calderdniano.

Para completar este panorama aludiré a la vida de Doh Pedro

Calderén de 1la DBarca, su formacién filoséfica, religiosa Y

literaria.

La critica calderoniana, en general sobre los grahdes de 1la

literatura espafiola haasta el Siglo de Oro, puede considerarse

como dividida en dos partidos: el primero encabezado pof Menéndez

y Pelayo y sus seguidores como Valbuena Prat, EUQenib Frutos,
Bruce Wardropper Yy Manuel Duran. Todos estos cr1ticbs pretenden
'demostrar'dé.una forma definitiva que la produccioh"teatral' de -

Calderén de la Barca fue el fruto dél‘triunfo‘del Cristianiamo _

ya que' "Cdlderdn e un poota cntdlico por oxcelancia...Esto

| eapiritualiamo criatiano dogm&tico y reaualto o alma do todoa

loa dramas roligioaos del poota“ (1)

{1) Menéndez Y Pelayo. algerég Y su tgatro. Buenos Airos
Ed Emecé 1945, pp. 306—30?
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Desde el punto de vista de Menéndez y Pelayo podemos entender que
la formacidn intelectual de Calderén como poeta y como tedlogo
tiene una sola fuente: la teologia catdélica, gin congiderar que
las profundas raices de la teologla cristiana eatan fuerte-
mente entrelazadaa‘con los grandes escritos teoldégicos islamicos,
tanto espafioles como drabes que participaron en la evolucidén y la
iluminacién del pensamiento escoldstico de Europa en la Edad
Media, como veremos mde adelante. Valbuena Prat apoya el criterio
de Menéndez y Pelayo en eate punto diciendo que: "Para las ideae

teoldégicas de Caldersén cuya posicidén es la necescolédstica de la

- d4poca...Calderén temperamento sintétizd, sistematizador, supo -en

‘los autos mis construidos dar unidad dramdtica a los principios

teoldgicos de la Summa de Santo Tomds'".(2) Pues, en este aspecto,
Calderdén de la Barca no solamente trata de dar a su teatro .un
fondo religioso, sino que quiere drama;izar en una forma poética
los conceptos teoldgicos del paladin del Catdlicismo, Santo Tom&s
de Aquino. Por su parte, Eugenio Frutos afiade que:” clldefOn u§
liga a su tiempo y a su medio. Sus influencias filosdficas no
son, gin embargo, muy concretas., Sin duda, la gran escoldstica Y
la mistica espafiola las tenia ante su vista, pero lap inspira-
ciones mdu procisan_salen dg lae B@gradaq Eacriturua'y d§ los
Padrel.dolia Iglouia".(a) Calderon-se'convierte en.al,defqﬁsor:de.

la teologfa, la Biblia y de la patristica. Es decir, un mundo.

complejo, especializado, perteneciente a estudiosos e iniciados

que é1 entrega al gran publico de su tiempo. Su labor en favokide

su religién lo convierte en una especie de - mimionero, de

(2)V. Prat, Historia de la literatura espaficla, t. II, pp.667-668.
(3)Eugenio Frutos,"La filosofia del barroco y el pensamiento de -

Calderdn, "enRevista de la Universjdad de Buenos Ajggs.~19ﬁﬂ.g.2;1 '_
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predicador y de evangelizador. Luego Parker sefiala que los
elementos religiosos dramatizados en el teatro calderoﬁiano ge
deben a la ensefianza del tomismo mas que al agustinanismo. "Al
miemo tiempo Calderdn era un fiel estudiante de BSanto Tomds.
Mientras el marco de sus ideas es agustiniano y franciscano, los
detalles eatdn invariablsmente llenos de una terminologia
puramente tomista y técnica. Cuando analiza los conflictos
morales casi siempre recurre s Santo Tomds para las partes que la
Yazén y la voluntad deben representar y para la definicién exacta
de las virtudes y los vicios".(4) De alli, podemos comprender que
no 86lo los criticos espafioles, tan catdlicos ellos mismos y tan
defensores de su fe, sino la critica inglesa también comparte
este punto de vista ain en aspectos tan especificos como el
estudio profundo que hace Bruce W. Wardropper sobre el diablo, en
el drama de Calderdn cuando dice: "Este es otro ejemplo de la
fidelidad de Calderdn a la filosofia que formé su pensamiento,
con Banto Tomds y ocon 61 todos los tedlogos morales catélicosm
sostienen que los pacados de la carne son menos graves que leg de
la mente"(3).

Sin embargo, a través de la historia y especialmente daedb
el wsiglo pasado en que se revisaron y corregieron los conceptos
sobre la civilizacién ialdmida en Espaﬁa. algunos_crjticoa. como
el padre Asin Palacios, Angel Gonzdlez Palencia, Américo Castro y

Karl Vosﬁler nos han sefialado cudnto le debe el arte eapafiol al

mundo drabe con quien conv1v16 tan estrechamente duranta un
'ti'empo tan largo que, en su momento, fue un eJemplo sin par cle S

,tolerancia. Y 8i "nos aqorquemcs al punto di viuta.-no da algan

(4) A.A Parker. Trad, Escorial. 42. 178. citado por Eugenio Frutes

en, La filosofia del barroco y el pensamjento de Calderén. p. 225.

(5)B Wardropper,Cr1§19, Essays on lnggggg gg glg rQn,N York 1965. p21
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musulméan fandtico que eiga deplorando hoy la pérdida de "la perla
de! Islam", Espafia,...sino de los muchos historiadores modernos
que, ocon toda la imparcialidad que msu oficic les impons, acaban
fascinados por el dinamismo de esa expansisén,y por la humanidad,
la tolerancia, el amor al trabajeo y a los placeres de la vida, do
la cultura y el arte que mostraron loe mahomotanos en todos los
paises en que esatuvieron. Esto se aplica particularmente a
Espafia. Un Cervantes, un Géngora, un Lope de Vegal(y también
Calderdn de la Barca), sin dejar por supuesto de ser cristianos y

espafioles, vieron siempre a los moroﬁ con un carifio que jamds me

tuvo para los godos. Y este carifio se referia a cosas muy

concretas de la civilizacioén isldmica, que si habia mido la
fecundadora de la ciencia y la filosofia medievales, tambhién
habia mostrado un tenaz gusto por las cosas huenas de la

vida".(6) Esta civilizacién dejé huellas que no se borraron con

‘la desaparicién de esa gente del suelo espafiol, 8ino que su

existencia quedd arraigada especialmente, en la religiosidad dél

pueblo espaficl manifestada en su litertura: "La huella isldmico~

Judaica ha de ser tenida en cuenta y hay que reconogerle, sin |

- acrimonia y sin melancolfa. Algunas de laz més 1mportantaa'

creaciones de la civilizaocdn espaficla durante los siglos XVI vy

XVII, e incluso duranto al XVIII son marou aspectos do la

'singulariuima roligiosidad de eBe pueblo...“ Este espirztu :dio

frutos importantisimos en el Siglo de Oro." Frailog,_-monjag o

clérigod fgorbn muchaa de las figuras univoraalea_de lagjlotrau

espafiolas (es decir, hombreﬁ'y mujorea_dedidndoa'a la religién), -

(6) Anton:o Alatorre, Los .901 gﬂg_ gg Mg lenqua esgaggla, México.

Primura reimprealon F. C. E.. 1991 p. 73.

-
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Fernando de Herrera, Juan de Avila, Juan de la Cruz, Teresa de

Jesus, Luis de Granada, Luie de Leén,...Lope de Vega, Calderdn vy
Tirso de Molina...."(7) Calderdén de la Barca, egpecialmente con
este espiritu religioso lo llevard a hacer de su teatro un
instrumento de defensa y explicacién de la religién; una especie
de cruzada o de guerra contra los moros, los paganos y herejes
protestantes en el nuevo estilo de su sgiglo mediante complicadi-
simas argumentaciones para defender un dogma. Y asi afirma Ludwig
Pfandl :“E] sentido caballeresco de la fe, que durante siglos de

lucha entre la Cruz y la Media Luna habia penetrado hasta la
médula en el alma del pueblo, continda despierto, y en la época
de la colonizacién de América y del incremento de la Reforma ve
brillar un nuevo ideal: la defensa en el Occidente y la
extension, allende los mares, del reino de Dios",(8) El siglo de

Calderdén serd heredero privilegiado de ese gapiritu Yy Calderdn de

'la Barca uno de sus mds exaltados defensores.

En un personaje de la dimensién intelectual de Don Pedro

Calderdn de la Baréa este espiritu religioso no es sdélo algo gque

flota en el ambiente, sino es una parte esencial de su formacién

que lo adquiri¢é a través del enriquecimiento filosé6fico de la

corriente cultural islémica y judfa en la Edad Media que se

extendid hasta el Siglo de ofo.ﬁLa-plioologia de los sQnt!doi del
poeta .(Caldprén) deriva cqgi intirgmoﬁto doi"bapjritu de los
aristotelicos ardbigofjudios, Y rreguéntimontq ﬁe.'coniumn _on 
'pon-amiohtou misticos y tooloqiddi“.(9)_Con¢eptos:.que ”Ilegqrgh

_hasta su época y conformhrdn la doctrina expuesta en su teatro

(7)A.Castro,La realidad histérica de Espafia,México,1987.pp.192-93.
- (8)Ludwig Pfandl, Historja de la 1lit., nacjonal esgpafiola en la
Edad del Sjglo de Oro, Barcelona, ed.2d. Ed. Gustavo, 1952. p. 2.
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aunque "no indican un inmediato antecedente ardbigo-judio, pues
estas 1deas fueron recogidas y transmitidas por la escoldstica
cristiana, fuertemente tefiida, como sabemos, de arabismo'.(10)

La influencia &rabe-isldmica en Calderdén puede provenir de dos
vertientes quizd subterrdneas vy alsjadas en el tiempo, pero
reales y presentes en su obra: una, la indiscutible presencia vy
permanencia del mundo &rabe en la vida cotidiana espafiola que no
desaparecid con la expulsién de los moriscos y de mil maneras
permanece dando al cardcter y al paisaje espafioles un aspecto
Unico y diferente. Ambiente del que Calderdn no es propiamente

herederoc, 8ino que es parte de su realidad circundante, de ‘la

'mantalidad de sue compatriotas, y del ambiente en la historia, en

las leyendas, en 108 recuerdos, es decir en la cultura en
general. La otra, su formacién intelectual, que como era lo
vigente en todo el mundo catdlico, estd fundamentada en la Summa
Teolégica de Santo Tomds de Aquimo cuyo autor vivié en un mundo
impregnado de arabismo ya que el sur de Italia en el siglo XIII
estaba .tan influenciado por esta cultura como la misma Esapafia.

" Bajo los reyes normandos, principalmente Roger
II (1101-1154) y Federico II (1215-1250). Ambos
gobernantes son conocidos como los<< dos wsultanes
bautizados de Siciliad>, debido a la fascinacién
que sintieron por la cultura ardbiga; y s=se
rodearon de eruditos Judios, musulmanes y
cristianos que se dedicaron a traducir obras
drabes al latin. Adn més importantes, Federico
fundé la  Universidad de Napolees en 12249 y 1le
concedid  una cddula real, proveyéndola de un
programa de estudios orientales y animando a los
eruditos a  continuar sus investigaciones Yy
estudios. En esa universidad estudié Tomds de
Aquino y se pumso en contacto con el contenido de
las obras drabes".(11) '

(9)Margraff, gcitado por E. Frutos en La _..___su_:los f1a del _g;:m_c._ Pp.228.
(10) Margraff, op. git., p. 229.
(11)Anwar G. Chejne, Hist. de Espafia Muaglmggg,Madr1d 1988 p. 367
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Eato geflala que Santo Tom&s vivio durante el florecimiento
de la cultura islamica en el sur de Espafia y Sicilia Que
irradiaba hasta la Universidad de Ndpoles, alma mater del gran
tedlogo. Esta valiogisima huella permanece intacta en el devenir
histérico; las huellas del Sagrado Cordan se filtran hasta

Calderén y aparecen en algunae de sus obras ya que “En otras

comedias de martires, Calderén aprovecha pasajes religiomsos -
sacados del Evangelio de San Juan, de la Epistola a los
Corintios, hasta del Coran-como hase de su sermén dramdtico”,(12)
Por lo que intento seflalar la existencia de una influencia

islamica en el teatro calderoniano tanto histérica como teolégica

- en algunos elementos determinantes en las obras que analizaré a

lo  largo del presente trabajo y que han podido. pasar
desapercibidos por criticos y lectores que no han estado ‘en

contacto con el Islam. |

El tercer capitulo, cuerpo fundamental de este trabajo, que

constituye el andlisis del fondo isldmico en El gran principe de
Fez, drama histérico -filoséfico-teolégico en el gque encontré no .
86lo evidentes huellas islémicas, sino déacubri el interés del

dramaturgo en el Sagrado Cordn por un lado, y por otra p#rte, su

actitud como tedlogo hacia el Islam y hacia el_Profeté Muhammed

(Mahoma). Por esa razén trataré de aclarar un punto importante

 desde la perspectiva drabe musulmana con respecto al Islam visto
‘por Calderdn enﬁre otros puntos.trdtados en su ébra;5

-~ En .51 algalde de Zalamea intentaré discutir vy seﬁqlar- tres

puntos  que tienen una vinculacién con la civilizacién musulmana

(12)Bruce Wardropper, préloge El migice prodigioso de Calderén
de la Barca, Ed. rei Letras Hispdnicas, México, 1988, p.35.
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en Espafia que se quedd arraigada en las costumbres del pueblo
espafiol como una parte esencial en su tradicidén social a pesar de
la desaparicion del Islam de su tierra,

Primero, el concepto del honor y la honra. ¢(Acaso hay una
relacioén directa o indirecta en cuanto a eate concepto entre los
cristianos y los araﬁes musulmanes? Para que el lector entienda
el significado de este concepto utilizado por el dramaturgo, hay
que buscar esta relacién y comprender la actitud rigida vy
vengativa por parte de Pedro Crespo y su hijo cuando quisieron
véngar del capita&n o lavar la honra de Isabel a ia manera de los
drabes, s8in pensar en las ensefianzas hiblicas que exhortan el
perdén del culpable. Pero prefirieron ojo por ojo como insta el
Cordn. Segundo, o) significado del honor a la luz del Cordn vy
icémo los &rabes pgganoa.inventnron egte concepto y su relacioén,
8u cercania o eu semejanza en la obra que nos ocupa y c¢oémo
Calderén 1lo empled en su pieza de teatro.? Tercero, la metdfora
d4rabe en el estilo de Calderén y 8su relacidn éon algunos
veréiculoa del Cor&n y las tradiciones del Profeta Muhammed.

.La obra 'Amg; degpués de la muerte trata de plantear la

problemdtica historico social de los moriscos y su resistencia en

lo que fue e)] reino de Granada. En cuanto a esta obra haré una

explicacién 8obre alguhos elementos que tienen que ver con la

| civilizdcion”mUSulmana Y que fueron utilizados por el dramatﬁrgof
Ademds moéiraré la aimbati& del4dramhtutg6 por los moriscos. |

| ..El'_ﬁltimd__capitulo fesumo la acobthcién de 1a .inf1ﬁqncia'
'.ialdhicﬁ en Caldarén“dp la Barca y:au.qctitud &scéticd ai'dfdenar

- con todd'detqlle su entierro.
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La existencia de un fondo islémico en la obra de Don Pedro
Calderén de 1la Barca no es mads que la continuacién de la
tradicién mds antigua y de mayor abolengo en la literatura
espaficla que vya para el siglo XVII estaba atenuadh por muchos
elementos tanto externos, corrientes literarias y filoséficas
venidas de fuera, como internog: la fuerza con que se tratd de
borrar los Gltimos reductos de 10 drabe. En eate capitulo intento

hacer notar cémo esa corriente es inherente a la literatura

egpafiola. "Desde sus hermosos y complicados origenes, la

literatura esapafiola proclama a gritos su mestizaje",(13) que fue
expresdndose Yy evolucionando en ambas direcciones: la 4arabe Yy la
espafiola pero que en la Edad Media siendo ma&s refinado vy

avanzado el mundo d&rabe, no quedaba mis que aprender de

~é1."Espafia cuenta con unas huellas del Islam y del Judaismo que

dotan a su cultura de una fecundidad tan compleja como

admirable".(14) Proverbial es ya la tolerancia y la armonia con

que convivieron las tres culturas, "pese a la guerra de la

Reconguista y los disturbios Y persscusiones osporudicaa. los
contactos culturales y humanos fueron continuos y.norﬁaloa“.(ls)

Tal es el caso del Arcipreste de Hita.

A pesar de los avatares hiatoricoa. los cambios en la
- mentalidad de la sociodad eappﬂola on el aiglo XVI, laaifbaaeé_.
 profundae de la esp:ritualidad musulmnna quednron comé cimiontos
-de la mistica espanola. no s8délo en cuanto a los conceptos y laé

- ideas, s:no muy especialmente en cuanto a la forma de expreear :

(13) Luce LOpez~ Baralt, Lg“ huellag del g am, gg 1la 11;_ _gg¢ p.39

(14) Luce Lépez —Baralt, gg; cit., p. 33.

~(15) 1Ibid, p. 34
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sus experiencias y sus revelaciones, es el lenguaje lo due

determina la literatura mistica, "Los drabes, como se sabe venian

utilizando e)] lenguaje de la éovolacién cordnica para fines

artisticos desde hacfa varios siglos”.(16) De esta tradicidn toman
San Juan de la Cruz y Santa Teresa sus maravillosos conceptos vy

originales imigenes reltacionados con el sufismo.

Mencionar estos casos, obsgervar estas formas de expresgion,
descubrir su origen comin no es, gino un intento de sefialar el
camino de lo que sucederéd con Calderén de la Barca mucho tiempo
después y en diferentes circunstancias y por otros-motivoa; pero
que' confirma, una vez mi&a, la importancia del fondo islémico en

la literatura espafiola.

© (16) Ibid, p. 27.
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CAPITULO I

La corriente islémica en la literatura espaficla ' a ‘través de

algunos escritores,

- El Arcipreste de Hita
- Fray Luis de Granada
- Santa Teresa de Jesus
- San Juan de la Cruz
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LOS ELEMENTCS ISLAMICOS EN EL ARCIPRESTE DE HITA

Es bien gabido que muchos invest igadores, ensayistas,
comentaristas, escritores y fildésofos han escrito sobre El
LIBRO DE BUEN AMGR de Juan Rufz, pero deasde el punto de vista
social, econdmico vy tal vez politico. 9in embargo, pocos han
escrito sobre esta obra maestra desde el punto de vista musulmian.
Por esa razdn trataré de hacer un estudio breve de loa elementos
iélamicos que existen en el pensamiento del Arcipreste de Hita vy
mostrar sus fuentes originales procedentes de la cultura
musulmana. El motivo principal dé eate estudio es tratar de
llegar a una demogstracidén documentada de gque Juan Ruiz fue
influfdo en algunos aspectos por la corriente éultural del
pensamiento musulman. El primer elemeﬁto isldmico éxistenté en su
obra estd en la pfimora estrofa que expresa la mnldicidn'para con
los judfos."Sefior Dios, que a los jodios, pueblo de
perdicion”. (17) _

8i investigamos en la Biblia sobre el término de la
perdicisén de los judios. no podemos encontrar ninguna referencia
que’ la explique o© seflale este gentido. Pero, ai tratamos de

buscarlo en el Sagrado Cordn podemos hallar varias referenciéa

'patontea que coinciden con la opinidn do nuestro oscrztor con

rospecto a este signxficado de ia perdicion Y la causa pr1ncipal_'

del concepto de la maldic!én de Dios para el pueblo judio

_ Hahiamo- acoptado la promnln.do lo- 1|raolIQl- Yy 1..
‘enviamos apdstoles., Y cada vex que un apdstol les
anunciaba - algo que no satisfacia su ooncupinconcia.

doumnntian & unos y asouinahnn a otron.(la)

“(17) El1 Arcipreste de Hlta. El mm de buen m Bsﬂ:iL &.._..

1., Ed. Clasicos Castillanoa. 1974. p. 1.

_5(18) E]l §Qﬂ£ﬂ§2 QQIQQL QQIQ 2 . Q_!!Q ZQ* P 259,

—
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Esta aleya nos muestra que el motivo trascendental de esta
perdicién proviene de una promesa que Dios hizo al pueblo judilo.
En ella, [esta promesa] se nos informa que Diog envié varios
Profetas y diferentes Enviados a aquel pueblo pafa ensefiarle el
camino hacia Dios, a través de la interpretacidén vy la
explicaciéon de las Escrituras y 1los Libros revelados que
contienen losg principios basicos que guian a la humanidad hacia
el camino recto. Pero el resultado es que cuando llega cualquier
Mensajero de Dios para predicar la Palabra y establecer los
mandamientos de Dios, los judios lo rechaznban y 8e burlaban de

é] negando su profesifa, pretendiendo que ellos son el pueblo

elegido. Por consiguiente, no necesitaban escuchar a otra

propaganda religiosa, aunque sea recomendada y revelada de Dios.

El motivo fundamental es que la aceptacidn de otra religion és

negar la suya, ya que la segunda religién serd miss valida que la

primera y de aqui el judfo siente que perdié su preferencia y su
prestigio como pueblo preferido y favorito cbn respecto a los

demds. Para lograr mantener el eatablpcimionto de su dreencia

como Unica religién hay que combatir la segunda, por eso, unos de

"ellos gi hubieran sentido que este Profeta o aquel Enviado

pudiosg conatituir un peligro para el Judaismo, lo hubiefan

asesinado y 'qtrou lo hubieran desmentido totalmenté.' Por e@ta'
‘razén, el Sagrado cbrdn hoé.prﬁsenta dos ojgmploﬁ'sbﬁrQ lﬁ Tcaus&
'pricipﬁl de.la.pordicidn_y lé maldicioh d§ lbe_IJudids;.'briﬁerb'

déémbhtioron a'ios Enviados de Dios como por.ejemplq Lut, Elfas

-Y a1_Profeta Muhammed, (Mahoma) . -
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Los incrédulos, de entre los israelies, fueron malditos

por boca de David y por Jesus, hijo de Maria, a causa

de su rebeldia y profanacién. no se reprochahan, entre

81, lo 1ilicito que cometian. iQue detestable cuanto

cometieron!.(19)

Segundo, se refiere a la matanza y la traicién de aquel
pueblo a la crucifixidn del Profeta Jesus ya que elloa mismos
desobedécieron la orden de Dios. Ademé4s el texto cordnico indica
que eate pueblo fue maldito por boca del Profeta David y Jesus,
ya gque el pueblo mencionado cometidé muchos errores; permitio lo

que habfa prohibido y prohibié lo que habila permitido. De allf,

Juan Ruiz tomd la idea del versiculo cordnico y empezd el

prdlogo de su obra maesstra.
Por otra parte, Maria Rosa Lida seflala con gran cuidado losg

elementos isldmicos existentes en la obra del Arcipreste.

Juan Ruiz entiende y cita frases en drabe wvilgar Yy,
como . las cita ein traducirlias, quiere decir que eran
también corrientes para su pddlico. En el wiglo XIII se
habsan traducido del drabe al ceastellano michas obras
cientificas y algunas literarias de intencién
diddctica; los grandes autores del siglo XIV no
traducen: elaboran artisticamente motivos de (T
literatura, adoptan - su estructura y su planeo
diddctico. (20) ' :

El conocimiento de Juan Ruiz del idioma &rabe vulgar le 'diq

gfan posibilidad d§ conocer a fondo la literatura musulmana para

citar, copiar o traducir-refranos. tradiciones o vorniculoa en su

libro después de haber cambiado su contonido “islémico a los

maticea criatianos en su forma Puesto que Juan Ruiz vivio entre

| loa drabea en Enpaﬁa y tomoé de elloa lo que le convonia y quizd j

| fhubo intluencias dobida a la convivencia.

 (19) El Sagrade Corsn, sura 3, alevas 78 y 79, p. 260,

(20) Maria Rosa. lea de Malkiel Dos ghzgg mggg&xgg ggngnglgg* 2; Lﬁ_
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A través de una cuidadosa lectura de su obra podemos mostrar
otro elemento que pertenece a la cultura musulmana y fue
utilizado por Juan Ruiz,

Por ende comencé mi libro en el nombre de Dios e tomé %

el verso primero del Salmo, que es de la Santa Trinidad

o de la fe cathélica,...el verso que dice; Tta Deus

Pater, Deus Filius e ceter, (estrofas 160-163) (21)

Este curioso principic, que semeja al Cordn, difiere de la
forma usual c¢on que comienzan 1los libros cristianos., La
originalidad del Arcipreste, sin duda. son sus lecturae cordnicas
que lo llevaron a emplear una forma religiosa diferente. Con la
ayuda de Dios pretende comenzar el Libro de buen amor vy L

terminarlo, cuestidén que coincide con una tradicién del Profeta

Muhammed que dice "Al hacer cualquier cosa si no se menciona el

nombre de Dios, serd rota".(22). La explicacién de esta tradicisn :

gignifica que cualquier ser humano que pretende lograr algo,

R —

tiene que mencionar el nombre de Dios antes de comenzar. Porque
8i no menciona el nombre de Dios nunca tendrd éxito y el éxito

gignifica aquf la bendicidén del Creador, es decir, de Dios. Esta

bendiqion guia y lleva al ser humano hacia el camino més f&cil : o
con el fin de lograr su objetivo.Américo Castro compara el libro S

do buen amor con el El Collar de.la Palomn. arlrﬁlndo quo Juan | : ' ;;l;_; 

Ruiz habia dado un contonido criutiano a lo oxprolado por autor_
” munu1m&m Ibn Hazm o Abon Hazam (23) |
| Caatro demueatra que la 1nfluenc1a musulmana ex1ste tanto- '

en la estructura misma del libro como en los elementos que io‘

conforman. religioses, musxcales~la mencién de 1nstrumentos :

(21) El Arc:preste de Hlta. op. cit., £, I. pp 15 y 16

- (22) Tradicién de Bujari y Muslim, EIl Ca1ro. 1960. p. 80
'(23)Joae Raed.Arcipn. dg Hita Q;egursor del renag1 B.Aires, 1975 p.54.
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drabesg, conceptos sociales, la alcahueta-las costumbres y algunas
ideas cristianizadas y vertidas al castellano de la época hacen
de ¢l una de lag primerag obras maestras de esta lengua de todos
los tiempos.
Libro de buen amor, recordemos aqui que el contacto
cotidiano del Arcipreste de Hita con 1o musulmidn es
palmario y no es susceptible de ser puestc en duda. El
enigmdtico autor (haya nacido o noe en tierras
musulmanas al sur de Espafia, como viene proponiendo
recientemente Emilic S4e6z en una tesis que dista mucho
de estar definitivamente demostrada) sabe rimar en un
drabe dialectal impecable; 1lleva a cabo Jjuegos de
palabras con vocablos de origen drabe. (24)

El dominio del 4rabe por parte de Juan Ruiz le permite rimar
prosas en d4rabe y por supuesto la capacidad de trasladar las
i@eaa. metdforas y contenidos isldmicos al castellano. ¥ pafa que
su libro lograse su objetivo dentro de la sociedad espafiola, fue
necesario cristianizar su fuente isldmica afiadiendo matices
propios tanto en el contenido como en la forma. |

Para el arabista Francisco Ferndndez y Gonzdlez, el
libro (el 1libro de buen amor) guarda identidad con los
maqgémdt (reunién donde un narrador cuenta en primera
persona sus propias fechorias), creador por el autor
drabs Al~ Hamadhani. (25).

Otro estudio realizado sobre Juan Ruiz seﬁala que eatuvo

influido por una obra drabe muy semajante al Lih:g de nugg gmgg :
'. en 8u  estructura llamado los maqémait del autor muaulmdn Al-
| -HaquhAni. Los mnqamdt narran en una forma poética -rimada_'la‘
: autobiodrqfia del autor, que refleja la vida social, religiosa ?

politica; los instrumentos mugicales igual que én'lak obra del

Arcipreste, pero en lengua drabe.

(24) Luce Lépez Baralt, ﬁuéllas del Isglam, Madrid, 1989. p. 49.
(25) José Raed, op. git., p. 54.
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no parece andar ,..muy lejos de ciertas creencias

vulgares que no son estrictamente de origen cristiano

sino musuiman. (26)

Finalmente, podemos decir que existe verdadera influencia
isldmica en El libro de buen amor como c¢onsecuencia del
florecimiento de la cultura musulmana en Espafia que dejé huellas
evidentes en el pensamiento de la mayoria de los escritores de la
lengua esgpafiola, no 8é6lo en la Edad Media, sino se extendidé hasta
variog siglos después. Por eso " No podemos perder de vista que
estamos ante un ligero escritod<en jograria’>> y que todo cuanto
en 6] em decisivo va marcado con un sello popular. La procedencia
de sus ideas sobre el buen amor hay que buscarlias , precisamente
por ser bdsicas, en lo absorbido de una manera esponténea e
inevitable en la sucesidn de dias qud integran en una vida en
intimo contacto con lo musulmén,.(27)

Por otro lade. no sélo la influencia y la penetracion de las
ideas, 1o estrictamente filogéfico, religioso o lo aprendido en
libros, sino el producto de su diario contactoe con el mundo
musulman.

Rodriquez Puértolas insiste asimismo en el hecho de que

la cultura oriental formaba parte de la realidad vital

de la Castilla del siglo XIV. Para el Arcipreste  esta

o9  una corriente que no es estricta y solamente

cultural, esino también, y precisamente, ambiental y

real, al contrario de )os conocimientos latinos,

latinomedievales Yy occidentales, puramente librescos
para Juan Ruiz en la mlyor_parto de 10l_ca-o-.(28) '
‘Lo que tiene de vital, de duténtico la obra del Arcipreste

ge le debe en gran parte al mundo arabizado'en”quo-le tdcé vivir,

(26) J. Rodriguez Puértolas, A;g;n:gg&g gg Hita. Madrid.1978.p.70.

{27)Puértdlas,El buen amor,en relec.de. _J&.MMLSOVHM 1977.p. 73(

(28) Luce Lépez, op. gj;,. p.49.
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EL INFLUJO DEL SAGRADO CORAN EN FRAY LUIS DE GRANADA

El propdésito de este estudio es intentar demostrar que Fray Luisg
de Granada fue influido por el Sagrado Cordn en su obra titulada
INTRODUCCION AL SIMBOLO DE LA FE . Es obvio que esta obra trata
de demostrar totalmente la existencia de Dios a través de la
contemplacién en las criaturas que existen en nuestro mundo. El
autor nos expone alguncg ejemplos de plantas que dan varios
tipca de frutas come higuera, vides, .membrillos. cidros vy
granadas.

Sin embargo, lo extrafioc es que Fray Luis de Granada dejo
todas estas frutas y eacogid solamente la gran&da para realizar
una interpretacidn detallada basada en la razén, con el fin de

llegar a su meta como teologo. Tomando la granada como un ejemplo

mnterial.‘ la describe como una mafavilla de_la naturaleza en su

hermosura de sus granos rojos, cada uno como una joya creada por

Dios y ante la admiracién que nos causa algo tan bello y‘ tan
humilde debemos dirigir nuestro pénsamiento al Creador de ella.
Al estudiar la Introduccién del gsimbolo de la fe podemos

obaqrvar- que Fray Luiq de Gr;nqda gigue el camino de los

‘misticos, comentd la Biblia y la prlica a la luz de su. propia
"senaibilidad pdética; No ea_d@.éktraﬂarMQue un autor détolico
intefbreté la. Biblia y’d&n es0 cdﬁ,extfémo' cuidado, -pueé_"la'
'Inquiaicidn ofu muy severa al juzgar cualquier eerr 6_ buaﬁQuier.

'intepretacién. Y as{ el autor nos explica la fertilidad de las

plantqé,'la hermoaura'dé'los campos y menciona algunas frutas.
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...Mas ({quién podrd declarar 1la hermosura de los
campos#, ol olor, la suavidad y el deleito de los
labradores? (Que podrin nuestrae palabras decir de este
hermosura? Mas tenemos testimonio de la Escritura, en
la cual e}l santo Patriarca compard el olor de los
campos fértiles con la bendicién y la gracia de los
santos. El olor, dijo 61, de mi hijo es como el del
campo lleno. (29).

Para descubrir los antecedentes de la idea de la fertilidad

y la hermosura hay que buscarla en la Biblia, ya que la base de
egta descripcién escrita por las propias palabras de Luis de
Granada proviene precisamente de un didlogo realizado entre Isaac
y Jacob. Y podemos observar su autenticidad en los siguientes
versiculog.

iOh, el olor de mi hijo, es como el de un campo fértil,

Yavé ha bhendecido. Dios te dé el rocioc del cielo y 1la

fertilidad de la tierra, y abundancia de ¢trigo vy

mostos. (30). :

Estas palabras biblicas nos expresan el amor de un padre

hacia sau hijo; Isaac estd elogiando a su hijo Jacobo utilizando

un eatilo metaférico para mostrar su felicidad, y est4 compnrahdo

el olor de su hijo con el aroma de un campo fértil. Pero lo mds

importante eon este aspecto es que no hhy ninguna referencia que

gefiala el concepto de la granada, sino que el versiculo. antérior'

denota el trigo y los mostos. Em decir, la relacién entre la .

Biblia Y la granada como un simbolo de fe no existe en- absoluto.

Y  d6 alli shrge_ la pregunta’ide dénde tomé Fray Luib.jeate

conceptd de la granada?.

Empero, en el Sagrado Cordn hay una aura. que coincido f 

precisamente con el sfmbolo de la fe de Luis de Granada. El

(29) Fray Luis de Granada, Antologia general de la literatura
ff de Angel del Rio. Nueva York, 1954. p. 436.

(30) La Biblia Latinoamericana, Génesjg: 2_; 22y Zﬂ; n; ﬁ_;
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objeto principal de esta sura es gular a la mentalidad y al
pensamiento de los incrédulos 4rabes hacia'la existencia de Dios
al pensar en las plantas y contemplar las frutas, inclusive la
granada.

Pues el artificio de una hermosa granada jcudnto nos

declara la hermosura y artificio del Criador!(31).

Para aclarar easte punto ampliamehte debemos acercanos un
poco mds hacia el Sagrado Cordn, con el fin de intentar arrojar
un poco de luz sobre el manantial auténtico de lo cual parece
que el autor tomé la idea principal y realizé su interpretacién
famosa.

Y %1 es quien envia el agua del cielo. Con ella

germinamos toda clase de plantas de las cuale=

producimos verdes tallos y de éstos granos espigados, Yy

las palmeras de cuyas espatas penden racimos al alcance

de la mano; los vifiedos, los olivares v los granados

que los hay semejantes y disimiles. Reparad en su fruto

cuando fructifica y en su madurez. Por c¢cierto que en
esto hay maravillas para los creyentes.(32)

Al observar este versiculo podemos ¢omprender Que B8u

~objetivo principal es llamar 1la atencién del hombre &rabe

idélatra para pensar en las criaturas, el universo y en los
fon¢menos' naturalea que suceden diariamente en la  vida del
hombre, con el fin de llegar a reconocer la existencia de Dios.
La misma aloya'nos ofrece el agua como un ejemplo simple ~para

cohtemplar en'ella'al caer del cielo y se mezcla Qoh la tierra.

De la consecuencia de esta operacion sencilla y comun ‘ante los

ojos del ser surgen y apareceh varias plantas; difefentea _frutas-

(31) Fray Luis de Granada, op. ¢it.., p. 436
(32) E1 gggradg Cordn, sura 6, aleya 99. p. 275.
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y distintos sabores. Entre ellas se encuentran uvas, aceitunas vy
granadas. La diferencia entre las tres frutas existe en el color,
sabor y tamafio aunque las tres son productos de la migma tierra y
de la misma agua. Pero el propdésito fundamental de esate ejemplo
8 despertar y motivar al pensamiento del hombre en estas
criaturas, sobre todo al pensar en la granada como simbolo de fe.
8i recordamos la dpoca de la existencia del Islam en Espafia,
encontramos que las tres frutas como 8simbolos de fe fueron
analizadas, comentadas y descritas por el tedlogo musulmdn Abu
Hamed el—Cordobés, que vivié en Espafia en el siglo X111,
precisamente en Cérdoba, su tierra natal, desde su nacimiento
hasta su muerte. Por eso los drabes lo llamaron "“El Imdm el-
cortobi" es dedir. el tedlogo cordobés porque compuso una obra
valiosa—-desde el punto de vista isldmico— para explicar el
Sagrado Cordn detalladamente, 1lamada"Exégesis del Cordobés" que
contenia quince volumenes, En el tercer volumen describié
pormenores de la granada diciendo:
El prestigio de la granada entre las frutas como ol de
la Reina para con el ser humano...ya que sus semillas
semejan 1as Dperlas Yy las esmeraldas que los reyes
hermosean sus coronas ... Ademds la fe existe en su
brillantez Que atrae al corazén del creyente ya que
sus filas estdn puestas de una forma magnifica que
sefiala, #in ninguna duda a la Sabiduria Divina...y i
el hombre piensa un instante en esta fruta dejando - el
~orgullo de su ignorancia atrids de su espalda, tendria
‘que comprender que este dimbolo sencillo tiene gran
posibilidad de llevarlo al camino de la existencia de
Dios...Pero  la naturaleza del hombre es la polémica 'y
le gusta la ingratitud como dice el Cordn: <<Que el
~ hombre es ingrato para con su Creador>>".(33) : -

Al tratar de hacer'una andlégia entre las palabras de Ffay

(33) El Imam el Cortobi, Exégesis del Cordobés, t.,III, Libano,
'1950. p. 192, | S |
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Luis de Granada y la exégesis del Cordobés tanto en la forma
como en el contenido, podemos llegar a decir gque la granada como
un simbolo de fe en la interpretacién del tedlogo d4drahe se
distingue por 8u originalidad, vya que la idea estd tomada
directamente del Cordn, Mientras que la obra de Fray Luis de
Granada no tiene ninguna relacidn con la Biblia, ya que no se
encuentran en ella temas como éste. Fray Luis de Granada debe
este punto a la cultura isldmica y no se trata de un tema
completamente original.

A la luz de lo que hemos dicho anteriormente, podemos decir
que Fray Luis de Granada fue influido por el Exégesis del
Cordobés o directamente a través del Cordn y de alli sacd su
propia interpretacién sobre la granada, debido Q que las palabras

cordnicas muestran en una forma explicita el camino para llegar a

comprender la existencia de Dios a través de las criaturas como

simbolos de la fe.

Por otra parte, el autor expone una cueation teblogica que
aaﬂala que cualquier cosa creada tiene que estar bajo el control,
la soberania y la sabiduria de Dios.

Porque hasta en esto se vea cémo en ninguna cosa oriada

se durmidé, ni perdié punto aquolla soherana providoncia
y sabiduria del Criador (34).

o El qué no duerme es Dioa Y cuida dia y noche de toda la
bolleza que ha creado; como 8i el un1co f1n de esa belleza: fuera
causar lq admiracién del ser humano y hacerlo dir1gir au

penaamiento"-n - Dios, al Todopoddroso. Creador de todo,

(34) Fray Luis de Granada, op. cit,, p. 436.
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Omnipresente, quien ha creado las leyes inmutables por las que ge
rige la hermosura que nunca cambia de las flores y las frutas vy
gquien ha trazado la o6rbita inalterable de los astros.

El s0l y la luna recorren asu ¢érbita sistemsticamente. Y

las hierbam y los drbolea se inclinan ante g1.(35).

El primer ejemplo de estas criaturas son el sol y la luna,
Cada uno corre en un rumbo fijo y en un circulo concreto, de modo
que ninguno puede chocar con el otro o salirse fuera de su linea,
moviéndose con precisién sin manifestar ningun desacuerdo, porque
estd sometido a la Ley de Dios. El segundo ejemplo son las
hierbas y los &rboles. Estas criaturas, cuando se inclinén.
estan adorando a Dios a su manera, estdn rezando y glorificando
al Creador. Este ejemplo es igual al hombre; cuando reza, inclipa
su cabeza Yy s8u cuerpo. Lo mismq pasa con las hierbas y los
drboles que se inclinan, mueven sus ramas y sus hojas con el fin
de elogiar a Dios, porque cualquier criatura fiene que alabar a
Dios como mencicna el Corin.

Low . nioto cielos y la tierra, y todo cuanto en_'illos

existe, leo glorifican. INada existe que no celebre msus

alabanzas!. Pero no comprendéis sue alabanzas.(36) '

Y continia apoyandose en el Coran, directa o]
indicrectamonte. consciente o incosciOntémente para.qxplicar la
magnificen¢ia de la cfencién_como un acto da.adornciOn a.Dios, 

{No riparii acaeo on_quoffodo cuanto hay'dn-lo§  éioléi :

Yy todo cuanto hay en la tierra se prosterna ante Dios:

ol wsol, la luna, las estrellas, las montafias, los
drboles, los qnimnlga Yy muchos humanos?.(37) £ o

(35) El Sagrado Cordn. Sura, 55, alevas 5§ y 6. p. 640.

- (36) El Sagrado Cordn, sura 17, aleya 44, p. 396.

(37) El Saqrado Coran, sura 22, aleya 18, p. 442.
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Agui, el Cordn nos da una visién completa de las cosas gue
adoran a Dios, cada una a su modo y en su idioma.

Por otra parte, podemos observar la diferencia gque existe
entre la referencia de Fray Luis de Granada y el versiculo
Sagrado: el autor empled la frase "Porque hasta en esto se vea
cémc en ninguna cosa criada se durmié”, El saentido de la
creacién y la omnipresencia de Dios en las criaturas equivale al
significado <cordnico de “Nada existe que no celebre sus
alabanzas". Es decir, la palabra adecuada aguil seria alabanza,
La alabanza se advierte a través de la inclinacidén de las ramas y
las hojas de 1las plantas gue sefialan el rezo a Dios como lo

aclara el texto cor&nico. Ademds, la frase "no pidid punto

aquella msoberana providencia y sabiduria del Criador", sefiala el

concepto de la creacién y el cuidado de su soberanfa y a que
todo estd sometido & un sistema absolutamente divino y nada puede

desobedecerlo.

Pues ( por qué los hombres, que son tan agudos en
filosofar en las cosas humanas, no 1lo serdn en
filosofar en el artificio de esta fruta, y reconocer
por ¢é1 la sabiduria y providencia del que de un poco de
humor de la tierra y agua cria una cosa tan provechosa
y hermosa?. (38),

Fray Luis de Granada plantea una pregunta tecldgica con el

fin de llamar la atencién del hombre inteligente hacia las cosas

creadas  por Diovs. La meta principal de esa pregunta es incitar
el pensamiento del hombre a pensar en la soberania de Dios a

‘través de sus criaturas, con el objeto de reconocer su existencia

o filosofar sobre su creacién como el autor intenta con su

(38) Fray Luis de Granada, op, cit,, p. 437.
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pregunta. Por lo tanto toma la granada como un ejemplo, ya que
easta fruta se nutre de agua y de tierra, y crece hasta hacerss
de la forma conocida. Ademas tiene un hermoso color ¥y un rico
gabor, a pesar de lo cual, el hombre come egta fruta sin pensar
un momento en sSu creacién. No obstante, el hombre inteligente
puede entender la creacidén de esa granada si se detiene a pensar
en ella, y por lo tanto llegar{ia a comprender a su Creador, su
soberano, es decir Dios. En otros términos, Fray Luis de Granada
eatd utilizando algo material como esa fruta "granada" Yy por lo
material 1llega a comprender 1o espiritual para concebir vy
demostrar la existencia de Diosg a través de las cosa creadas por
El, ya que su mdtivo es teoldgico.

La introduccién al simbolo de la Fe es la obra mds

extensa de Fray Luis de Granada. Su fondo es teoldgico

y comienza demostrando la exietencia de Dios. (39)

Por otra'parte. al fijarnos en el eimbolo de la Fe a través
del Sagrado Corin, podemos sefialar que habia una relacidn
semejante entre la pregunta antes planteada por Fray Luis de
Granada y el versiculo coranico; Ya que esta semejanza= o esta
cercania .huestra'que tal vez el autor leyé este vérsiculo y lo
redacto a su mahera. De modo que, El Cordn plantea la misma idea
en un estilo m4s profuhdo y'signi:icativo. o
| [El Graciabil{simo!. Ensefio e Cordn. Cre¢ al hombre.

Le ensefio la elocuencia... Y la tierra, 21 la ha .

asentado para sus criaturaes, Hay ahf frutas y ddtiles

con - racimos envainados,Y el grano con su cédscara Yy

- fragancia. Entonces, (cudl de las dddivas de vuestro
_Dios_ negaréis?...21 ha hecho que los dos mares fluyan

-(39).Varios_autorea. Lit, espa. y mexjgg; Mexico.7ned.1977.p.134.
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libremente...s8 encuentran...Surgen de ambos perlas,

grandes y pequefias... hay ahi frutos y ddtiles vy

granadas...Entonces, {cudl de las dadivas de vuestro

Dios negaréis?, (40)

Dios ofrece al hombre una vision concreta y un modelo
preciso sobre el simbolo de la Fe. Comienza el texto sagrado con
unc de los nombres de Dios. Luego describe de una armonia
eptelistica cémo Dica cred el mundo segun un orden perfecto, cred
tambien al hombre otorgdndole varias caracteriaticas peculiares
que le permiten aprender del Cordn y de éste el hombre adquiere
la elocuencia, ya que la elocuencia viene por medio del estudio,
el ejercicio y el conocimiento., Y cuando ol hombre posee estos
conocimientos, puede pensar en las cosas que le rodean, es decir
la tierra.l! Como fue hscha por Dics? En la tierra hay varias
frutns. entre ellas granadas, ddtiles, grano y fragancia, todo
hace pensar en Dios. Sin embargo el hombre niﬁéa'la soberania vy
la voluntad del Creador. |

He aquf 1o que hizo Fray Luis de Granada, cuando tomé el
ejemplo de esta sura, la granada, y lo aplicd de la misma _mnnera
como seflala el versiculo antes mencionado: "Entoncou{ ¢ cudl de
las dadivas de vuestro Dios negaréis"?. For eso el GUtOf” plantea

eata pregunta dirigida a loa hombraa agudos mencionnndo que la

tlerra y ol agua son la fuente de la vida.

- (40) E_ Sagrado Cordn, sura, 55, aleyas 1—4, 10 11 19 Yy 22
pp 640-641 .




-27-

LOS SIETE CASTILLOS ISLAMICOS EN SANTA TERESA DE JESUS

Es sabido que Santa Teresa ocupa un lugar sobresaliente en la
literatura espafiola. Llegd a este hivel notable por medio de su
produccidén literaria religiosa, especialmente en el campo
mistico. Debido a que eata escritora dedicé su vida a interpretar
y aclarar algunos puntos misticos que expresan el mundo de la
agpiritualidad enfocande 8us explicaciones desde el punto de
vista cristiano. Sin embarge, si intentamos buscar algunos
conceptos expuestos en sus obras, podemos observar que el
gufismo isldmico se infiltréd e influyd en su pensamiento de una

forma notable. Una de las huellas isldmicas que ejercis un bapel

importante en su obra es el concepto del simbolo de los siete

castillos concéntricos del alma y su relacién con ld cultura

ial&mica.

que es conmiderar a nuestra alma como un castillo todo
de diamante o muy claro cristal, adonde hay muchos
aposentos, ansi como en el cielo hay muchas
nmoradas. (41) : - .

A la luz de esta referencia, Santa Teresa de Jesus nos
presenta un concepto aignificdtivo sobre la estructura del alma Yy o

_nos da un ejemplo vivo con el fin de eimplificar el mentido del

alma, diciendo que el alma es como un castillo. Tal v02_ eé£e

castillo estd hecho de diamante o de cristal y dentro existen
”._'muchas_ habitadionps. 0 estancias;'como en el ciéio hay muchas -
moradas. Pero. lo que nos quiere explicar Santa Teresa 3no”'ea£&

claro 'y tampoco compiéto, Ya que la'ideg de'éste castilio_:fhe

(41) Santa Téresa.-Qpng Completas. Estudio preliminare .
por Luis Santullano .Madrid, Ed. Aguilar. 1957 p. 296.
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tomada de un texto islamico que pertenecia al sufismo
representado por dos eruditos musulmanes: el primero era Abu
Hamid al-Gazzali que vividé en el siglo XII, y el segundo era el
autor andénimo del texto de los Nawadir que vividé en el siglo XVI.

Por otra parte, el P, Asin Palacios demuestra de una manera
precisa que hubo influencia isldmica en el concepto del aimbolo
de las siete moradas de Santa Teresa, tanto de Abu Hamid al-

Gazzalil como del texto anénimo de los Nawadir.

Asin logra documentar entre los misticos musuimanes el
esquema hdsico teresiano y por la primera vez da gon la
imagen mistica de los siete castillos concéntricos del
alma que Santa Teresa sintié que le inepiré Dios cuando
le pedia que hablase'por ella"., El maestro considersa
que el simil tuvo un desarrollo relativamente rdpido en
la literatura mistica islamica, desarrolio que ocreyé
posible rastrear desde abu Hamid al-Gazzali(o Algazel)
en ol siglo XII hasta el texto anénimo de los Nawadir
en ol miglo XVI.(42)

Segin la opinidén de Asin Palacios, podemos entender que el
concepto de los siete castillos o moradas no fue inventado por
Santa Teresa como el mundo occidental pretende,_sino eate tem&
fue planteado y analizado detalladamente desde el siglo XII y al

siglo XVI, por parte de los sufles musulmanée a lo largo de

varios siglos antes del nacimiento de Santa Teresa. -Ademaa el

padre' Asin nos dice que el simil de los castillos adquirio ‘un

desarrollo  notab1e en Santa Terbsa a travéé dél texto de 1los

. Nawadir: "adquiore ya un comploto dolnrrollo Y se nos ofrece
'cémo precedente del torot!ano en un pasaje, do-graciadamonto.'

anénimb.'do los Nawadir, curiosa combiidcién do rolatqa Yy

(42) Luce Lopez-Bara_lt _g_q_u_ del ;_m en _l._e .Lu_m.usm
-eapafiol g p. B0,
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pensamientos religiosos debida a Ahmad al-QQalyubl y redactada a
finem del siglo XVI". (43}

Podemos observar la similitud que existe entre el texto
teregiano y el texto andénimo de los Nawadir. Esta similitud se
nota claramente en la jerarquia de los castillos, y las materias
primas utilizadas para sgeflalar a cada grado de estos niveles.
Ademds la cercania que existe entre las ideas y los objetivos de
ambos textos muestran el influjo palpable del sufismo isld&mico en
él pensamiento de nuestra escritora. Sobre todo hay otro factor
eaencial que apoya nuestro juicio: la antigliedad entre los textos

que nos ocupan.

Puso Dios para todo hijo de Addn wsiete castillos,
dentro de 108 cuales estd El v fuera de 108 cuales estd
Satands ladrando como el perro. Cuando el hombre deja
que se abra brecha en uno de ellos, entra por &1
Satands. Conviene, por tanto, que los vigile y guarde
ocon todo cuidado, particularmente el primer castillo,
pues mientras permanezcan incdlumes y en pie asus
cimientos no hay mal que temer. El primero de los
castillos, que es de ciéndida perla, es la mortificacion
del alma wsensitiva. Dentro de ¢1 hay un ocastillo de
esmeralda, que es la pureza y sinceridad de intencién.
Dentro de 61 hay un castillo de brillante loza, que es
o]l cumplimiento de los mandamientos de Dios positivos y
negativos., Dentro de 61 hay un castillo de piedra, que
(Y] ‘la gratitud a 1lom beneficios divinoese y la
conformidad con el divino beneplécito. Dentro de ¢l hay
un castillo de hierro, que es el dejamiento en las
manos de Dios. Dentro de ¢1 hay un castillo de oro,
que o8 la oontomplacion de Dios- glorificado vy
-honrado aoa-(44). '

Loa castillos creados por Dios para el ser humano son; el de ”
'candida perla, el de esmeralda, el de brillante loza, el de

: piedrd. el de hierrd y el de oro. 9in embargo, Terééa dé .Jeéua

(43) Asxn Palacios. g;mii ds 19_ ggg;il;gg Y

mmﬂ_e_ del
alma en la mistica A_ezm.;.g.a y en Santa Teresa. M—Andalus 1946.p. 266

(44) Miguel! Asin Palacios, op, ¢it,, pp. 267 y 268.
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indica a su castillo como cristal. El cristal equivale en este
texto al castillo de perla, ya que el simil entre los dos es la
transparencia que sefilala al corazén del creyente. Segun este
sistema podemos llegar al séptimo castillo.

El Sagrado Cordn nos da otra visién patente del castillo,
como proteccién del creyente ante Satands. Este castillo expresa
la fe absoluta en Dios, y a través de él, el musulmid&n puede
desafiar y vencer el poder de Satands, ya que la fuerza del
creyente proviene de la que Dios otorga a su alma, Esta fuerza se
considera fuerza divina puesta en el corazén del hombre, por 1lo
tanto, el diablo no puede dominar al creyente y tampoco puede
acercarse a él: " Excopto, de ellos, a tus siervos sincexros” dice
ol Cordn.(45). Es decir contra los servidores de Dios, Satands no
tendré poder y " servidores" son los creyentes musulmanes.

Miguel Asin Palacios tenia razon cuando sospechaba que

ol simil de los siete castillos deberia ser algo mas

antiguo que el siglo XVI en que documentd @] texto de

los Nawadir...El tratado mistico de Abu~l-Hasan al~

Nur{ es de perticular interés porque ningun otro autor

de los documentados hasta ahora(exceptuando al andénimo

autor de 1los Nawadir) organiza los elementos del
simbolo de manera tan ceroana a Teresa como Nuri, (46)

9in embargo, al echar una ojeada profunda a las moradas de

Santa Teresa y los caatillos'del anénimo autor. podemos observur:

f__la cercanic o casi la seme janza ‘que ex:ate entre los dos textos,
'ya que amhos hablan de un concepto mistiCo Y exprasan las_ ideas

'espirituales . por medio de un estilo simb611co que mueltra Y

- encarna la contemplac16n del sufismo y su rglacién con el mundo_"

MS)E.LMQQ.M@.QLLQ_QM Lp 560
(46) Luce Lopez Baralt, op. ;;a. p. B82.
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egpiritual abstracto, es decir el mundo invigible. GSegun la
opinién del sufismo hay dos ciencias: la primera ea la ciencia
vigible que se adquiere a través del aprendizaje en las escuelas
O en las universidades; y la otra ea la ciencia invigible. Esta
la otorga Dios al gser humano a través de un 4dngel, de un hombre
piadoso. Este concepto del sufismo estd en el Sagrado Coran:

Y 86 encontraron con unc de nuestros siervos, a quien

habfamos agraciado con nuestra misericordia e iluminado

con nuestra ciencia. Y Moismés le dijo: {Quierems que te

miga a condicidén de que me instruyas en la verdad que

te fue revelada?, Le dijo: Por cilerte que eres

demasiado impaciente para estar conmigo. (Cémo podrias
abstenerte de inquirir acerca de los sucesos que no

comprendan?. (47)

Estas palabras sagradas nos relatan que un dfa Moisés dijo
ser el mejor conocedor y el mejor sabio del mundo. Dios escuché
esta frase que muestra el orgullo y la vanidad del ser humano.
Al mismo tiempo Moisdés a su vez, oyd gque habia un sisrvo mas
sabio que &1, y se fue a buscarlo y cuando le encontré le dijo:
"¢Puedo acompafiarte para aprender de tf ciencia revelada 'por
Dioa?“..Y la respuesta fue interesante: "ty no puedes soportar mi
compafiia, ya que mi ciencia es una ciencia divina, es decir segun
los tedlogoes vy los sufies nmusulmanes e85 la ciencia

1nv1i1hlc“(48). Esta ciencia se refiére:al cagtillo de brillantes

segin los Nawadir que expresa el cumpiimientb'de kos mandamiénto$_3:

de Dios. Sin embargo, al convivir Moisds con este éiervo piadoso,

Moisés a su vez observé que este siervo cometid varios - errores
gegun Bu ciencia que son conaidoradds_inmorales. ya que 8u

éienCia es'limitdda."ssto siervo piadooq es ol Jédet'qﬁo Dios 1le

(47) EL Sagrado Corén, sura 18, aleyas de 64 a 68. p. 409. =
(48)Abdel Muez Kattah,_ggg los Enviados de Dios en el S, Cerdn,p.Bl,
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cred y otorgéd la ciencia divina antes qgue Moisés; y estd vive

todavia hasta el Dia del Juicio". (49)

En fin, a la luz de este texto cordnico podemos llegar a la
conclusidn de que existe una ciencia invisible, " ciencia divina
o espiritual” que tiene una relacién estrecha con 1los siete
castillos, segun Algazali y segin lag moradas teresianas,

Haz de saber que Dios ~jensalzado seal~ creo en el
corazén de los creyentes siete camtillos con cercos Yy
muros alrededor.,Ordend a los creyentes que estuvieran
oen o] interior de estos castillos y colocé a satands
afuera y les ladra desde allil como ladra el perro. E)
primer castillo cercado es de corindén y es ol
conocimiento mimtico de Dios~jens&lzado mse2i-; Yy a 8u
alrededor hay un castillo de oro que es la fe an Dios~
iensalzado seal!~-~; y a su alrededor hay un castillo de
plata que es la pureza de intencidn en los dichom y 1la
accién; y a su alrededor hay un castillo de hierro que
es la conformidad con el divino benepldcito~iensalzado
geal~; Yy a su alrededor hay un castillo de bronce que
es la ejecucioén de las drdenes de Dios—lensalzado sea!l-
} ¥ a sy alredsdor hay un castillo de aiumbre que es el
cumplimiento de los mandamientos de Dios positivos vy
negativos; y alrededor de 61 hay un castilloe de barro
cocido que es la educacidn del alma sensitiva en toda
accién, Como dice la palabra de Dios-jialabada asea!-
1<<Contra mis servidores no tendras
poder>>(Cor.X11,40). El fiel estd, pues, en el interior
de estos castillos, y el que entd eon castillo de
corinddn, Satands no tiene manera de llegar a 61,
siempre que el filel cumpla con las reglam de la
educacién  del alma sensitiva, Pero 21 deja de
cumplirlas y dice<<no es necesario>>, entonces BSatanss
obtiene do 41 este castillo, que es barre cocido vy
codicia el prdximo. Cuando el fiel se vuelve negligente
-en ‘el cumplimiento de los mandamientos de Dios
poaitivos y negativoe, obtiene Satands de ¢1 el
oastillo de alumbre, y codicia el tercero. Cuando el
fiel abandona 1la conformidad con el benepldcito de -
Dios~iensalzado sea!-, toma Satands el ocastillo de
‘cobre y codicia el cuarto, y asi sucosivumnnto hasta ol
dltimo caltillo (30)

Al hacer_ una breve comparacidn entre el concepto de las

moradas y el de los castillos, podemos observar que el autor

(49)Asin Palacios,.El Islap _Lig_;mmgg_,_mutarco Madrid,1871.p.11.
(50) Abu-l —Haaan al-Nuri, Texto anénimo y ge encuentra en la edicion
de Paul Nwyia, tomo XLI y, Fasec, 9 Beyrouth, 1968. pp. 135 y 136,
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musulmdn c¢ongidera al demonio enemigo del alma, encarnandc esta
figura diabdlica en un perro que ladra. El objetivo esencial de
este simbolo es que el perro para el musulman es un animal
inmundo en el momento de la oracién. Pero Teresa lo considera

come un animal salvaje utilizando el simbolo de alimafia, y esto

nos 1lleva a que el significado de su idea no estd claro, ya que

un animal salvaje no puede vivir o convivir con un hombre en la
vida diaria, pero un perro puede compartir la vida del hombre.
Por lo tanto, podemos llegar a la interpretacién de que existe
una armonia Yy una estrecha concordancia entre la impureza del
perro y la oracién del musulmidn, 1o cual geflala de que la palabra
es adecuada. Pero el término de alimafia no es conveniente. Esto

podemos observarlc en las lineas que siguahz

Nuri compara al demonio enemigo del alma con un perro:
Santa Teresa con alimafias. La santa pareceria nis cerca
de lom sddilies del wmiglo XIII que hablaban
concretamente de la turba de alimafias y bhestias que
asaltan el castillo interior. Pero el mistico bagdads
tampoco estd demasiado lejoms de la reformadora:
recordemos el impacto que tiene para un mnusulman,
acostumbrado & ritos purificadores como la ablucién, la
nocién de la impureza. El perro es el animal impuro por
excelencia en el Islam(un fiel no debe rezar por donde .
ha pasado un perro). De ahf que el<d<{perro>> de Nari
traduzca = emocionalmente por las<<alimafias>> o
{{hestezuelas>> con las que Banta Teresa oelige
metaforizar nuestras impurezas o e! demonio mismo. (%1)

A 1a luz de esta referencia podemos comptpnder que hay' una

cercania entre los dosa téxtoa..y amboa'aon‘materialaa .vaiioaos.

Sin embargo, en- el texto isldmico encontramos una _ralécion |
estrecha y éignjficativa en el qastiilo de <<barro cocidod> y la

creacién del ser humano, ya que el hombre fue creado de"harro.

(531) Luce Lépez— Baralt, op. git.,, p. 64.
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Ademd&s, cuando el hombre alcanza un nivel alto de pureza
espiritual, puede llegar a expresar la unidad con la divinidad.
Ea decir, el ser se libera de lo material que significa"el barro"
y entra el mundo de la espiritualidad que expresa la pureza y la
limpieza sefialadas por el simbolo del cristal utilizado por Santa
Teresa. Esta actitud podemocs comprenderia a través de las
siguientes palabras:

Y osaré afirmar, que si verdaderamente es unién de

Dios, que no puede entrar el demonio, ni hacer ningun

dafio; porque estd Bu Majestad tan junto y unido con la

esencia del alma, que no osard llegar, ni aun debe de

entender este mecreto. (352)

Finalmente podemos llegar a la conclusién de que hubd una
influencia notable en el pesamiento de Santa Teresa de Jesde por
parte del Islam en sus moradas concéntricas. Esto ha sido
demostrado por Luce Lépez Baralt en su libro y también fue
atirmado por Asin Palacios en su articulo.

Lo que 81 proponemos es que la materia prima del

simbolo de los siste castillos o moradas del alma es

isldmica, Los musulmanes elaboran el simil a lo largo
~ de la Edad Media. (33)

Sin embargo, la diferencia es notable, ya que el texto del
autor muéulmdn eg mis antiguo que el teresiano por tres siglos.

Lo que sf nos parece de importancia definitiva es que

#élo entre los drabes encontramos perfeccionada la

alegoria de los siete castillos concéntricos(que a su

vez son las moradas ascético-misticas) que los

occidentales hemos creido inventd la genial Teresa de

. JesGs como una originalisima  amplificacién de la
- equivalencia del castillo del alma.(54) B

| :(52) Santa Teresd. op, cit., p. 429..
~ (53) Luce Lépez Baralt, gp. cit., p. 85,
{54) Idem. g '
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ElL. SUFISMO ISLAMICO EN SAN JUAN DE LA CRUZ

La corriente isldmica en San Juan de la Cruz representa un
factor fundamental en su pensamiento mistico. Para demostrarlo
intentarémos exponer y discutir dos agpectos misticos planteados
por el poeta en su obra, Nuestra tarea ens descubrir los
elementos isldmicos que existen en dos agpectos y sus fuentes
principales, tanto del Sagrado Coré&n como a la 1luz de las
tradiciones del Profeta Muhammod. i

El primero es el concepto del amor a las montafias y su
relacién con ellas " Mi amado las montafias" (55). Al analizar egta
frase, podemos observar que no hay ninguna relacién directa o
indirecta entre el amor puro o el amor mistico de Jan Juan y las
montafias; nuestro poeta no tiene ningun poder © potencié sobre
lha ‘montafias que le permita eastablecer un tipo de ligazdn ‘
egpiritual. Ademas' nunca participé en una batalla, ni realizd
milagros como el Profeta. El mistico no nos presenta ninguna
explicacién logica, ni concreta sobre este amor, |

Sin embargo, si tratamos de.interpretar au frase a la luz de
una tradicién isldmica del Profeta Muhammed, podemos encontrar .
una estrecha relacién y un lazo esbiritual que manifiestan el

concepto del amor a las montafiag: "Esta montafia nos. quiore Y la

IQUorcmon"(SGJ T - o _' o I;{; Sy
Es -ab1do que el Profeta lucho en las montaﬂua de Ohud y de L P
Zaur Yy legré varias victorias marcadaa en la histor:a de la

Cultura islamica contra los Arabes idélatraa Por lo tanto, hubo

© (55) San Juan de la Cruz, Qbras Completas t. II. Cdntice espiritual
- ¥ pogsijas, Madrid, Ed. Junta de Andalucia Turner,1991. p.{6v}. =
(56) Mahmuod Muhammed Imarah, La predicaci¢n islédmica. p. 511.




un simbolo de amor y de amistad entre el Profeta Muhammed vy las
montafias. Sobre todo, cuando el Profeta fue herido en un pie, al
terminar la Dbatalla, pididé la ayuda de Dios, engequida dos
dngeles vinieron hacia él, el de la montafa de Zaur y el de
Ohud, con el fin de obtener su permiso para levantar las dos
montafias sobre los idélatras y los infieles que vivian en la
Peninsula ar&biga. Pero, el profeta no quiso y les dijo: Dios no
me credé maldecido o maleante, sino soy la mimericordia de 1la
humanidad. (37). De aquil surgidé un relacion de amor y de amistad
entre las montafias y el Profeta Muhammed basada en un concepto de
compasién, conmiseracién, y piedad, ya que si el Profeta .hubiara
ordenado a los dos dngeles que destruyeran esa gente.pagana. lo
hubieran hecho con facilidad. Pero, él1 no quiso hacerlo por dos
razones: la primera, su personalidad que es un ejemplo de bondad
en s8u trato con la humanidad hasta se reflejé con las montafias,
porque no queria lastimarlas a causa de este acto; la segunda, no
quiso destruir o acabar con este pueblo, ya que tenia la
presciencia de que iban a salir de aquella nacién muchos
creyentes que iban a reconocer y abrazar al Islam, vy bara
manifestar este sentido de amor dijo: OQhud es una montafia nos

quiere Yy nosotros lo queremos.(38). Esto sucedio porque - Dios

apoyé a su Enviado con milagros. Pero en el caso de San Juan no

existe ningun s1gno que seflale gue tenia una relacién espiritual

con las montaflas, solo en el pentido de que '"cada una de estas

grandozau que se dioon en Dlos.y todas  ellas Juntas - son :

Dios". (59) Este punto es incorrecto, porque Dioa es el Creador Y
"no es la montaﬂa. |
(57) Abdallah Shihatah, El quia del Profeta, El _Ca:ro 1974.p. 23..

- (58) Mahmoud Muhamed Imarah, op. git,., p. 367.
(59)Jorge Guillen, nggua:g Y pogsxg. Madrid,Alianza,1972. p 107.
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Desde el punto de vista islamico, éata opinién es equivocada
e ildgica, ya que lo que es correcto segun el Sagrado Cordn egtd
cambiado por nuestro mistico, como se ve en la cita anterior
debido a que, la voluntad y el poder de Dios se pueden ver en las
montafias, en la tierra, en el aire, en las plantas y en las aves,
pero no todas juntas son Dios, porque Dios no se encarna en nadie
y tampoco tiene semejanza, "Y es incomparable",(60) Ni el
entendimiento del hombre puede alcanzar la esencia de Dios. Por
esa razdén, el profeta Muhammed nos ofrecé una tradicién gencilla
en la forma y_profunda en el contenido que coincide con este
punto: Pensad en la creacidn y no en el Creador, porque & Dios no
lo alcanza el entendimiento, (61),

El_-aegundo punto sobre ol amor mistico a través de emplear
algunos elementos que sefialan la luz divina y se puede ver en
estos versos de San Juan: |

Con llimm que consume y no da pena
iOh lamparas de fuego,
"En cuyos resplandores

Las profundas cavernas del sentido,
Que estaba omscuro y ciego

Con extrafios primores
Calor y luz dan junto a su querido!(62)

El concepto de "luz divina" no fue inventado por nuestro

 m1stico. como el mundo_occidontal ha_creido;'eino que e debe' a
la . influencia islémica 9n e1 peneqmientd dé San Juan. -ya_'que.
estas palabras estdn derivadas exactamente del. Sagrado Cordn

“donde aé:explica la divinidad de Dios como " Luz".

Dios es la luz de los cielos y dd_la'ticrra, El ejemplo .

(60) EL Sagrado Cordn, sura 112, aleva 4. p. 781.

(61) Introduccidn del Sagrade Cordén, p. 93.
(62) San Juan de la cruz, op. git., p.[211lv].
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de su luz es como el de un nicho en el que hay una
ldmpara; la ldampara estden un fanal, el fanal es como
una estrella brillante. Esa lémpara estd alimentada por
ol aceite de un 4rbol bendito, del olivo, que no es
oriental ni occidental, cuyo aceite alumbra aunque no
1o toque el fuego. iEsa luz sobre luz! Dios conduce
hacia »su luz a quien le place. Dios ejemplifica a los
humanos; porque Dios es omnisapiente. (63)

Al hacer una breve comparacioén entre los dos conceptos,
podemoa observar que San Juan cambidé el contenido del veraiculo

sagrado utilizando la palabra~fyego'en el lugar de la“lyz'. Es

decir "lamparas de fuego", 3i pensamos en esta frase podemos

entender que no hay lé&mpara de fuego, sino las ldmparas de luz,
ya que fuego expresa un concepto de tortura, de hoguera, de
espanto y de vehemencia para el hombre. Y la luz sefiala a la
claridad en el entendimiento, la radiacién en el conocimiento Y
el elemento que luzca al camino del hombre. Pues el empleo del
término"fuego" es contradictorio con el de "]luz", Adomds, la
palabra ‘'"resplandores' sefiala los rayos de 1luz y no los de la
llama. Sin embargo, en el ultimo verso usa la pdlahra luz " Calor
Yy luz dan junto a su querido”, porque si se dice calor y fuego,
éste qﬁemaria al querido.

Empefo, 8i tratamos de explicar este punto'a la luz_:del

' Sagrddo Coran_podemoa encontrar una visién clara vy conveniontq

con feapecto'al'concepto de la luz divina. Empiuzq ol veréigdldr
‘con uﬁa-idea-concreta'aobre ln'idéntidad de Dios.'afirmando que

-Dios eafla luz de los cielos y'fdé la-tierra;_Luegq_noﬁ praéqnta

| uhA' 6xpiicacién- sendilla_sobre la divinidad y para que el ser

humano comprenda hdy_que darle un ejemplo visual. Por lo tanto

(63) EL Saaradoe Cordn. sura 24, aleva 35. p. 459.
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gitua la luz como en un nicho dentro del! <cual hay un fanal vy
dentro del fanal hay una ldmpara- A partir de ahi San juan de la
Cruz tomé la idea de su verso— ya que' San Juan no parece hacer
otra cosa que aclimatar al castellano las pogibilidades
lingllisticas Yy poaticas de la poesia mistica en  &rabe
cldsico" (64) Luego nos dice el Cordn que esta lampara es como una
estrella brillante y la luz de ésta estd alimentada de un 4&rbol
bendito de olivo,- es decir como 8i fuera la luz de la lédmpara
que ge alimenta de aceite de olivo— esta luz no ée enciende de un
drbol oriental ni occidental. Su luz es luminosa, brillante vy
resplandeciente sin que'nadie la toqué, porque e8 luz divina.

Por otra parte, Bronowski nos ofrece una interpretacidén
clara que se relaciona con nuestro tema sobre al concepto de la
luz de Djos.

Mahoma habia sido firme en su concepto de que ol Islam-

no debia de ser una religidn de milagres, eino estar

basada en el contenido de un modelo de contemplacidén vy

- andlisis. Los escritores musulmanes despersonalizaron y
~dieron forma al concepto de Dios: el misticismo del

Islam no es de sangre y vino, de carne y pan, sine de

un éxtasis sobrenatural.“Allah es la luz de los cielos

y de la tierra. Su luz se puede comparar a un nicho que

se cilerra, una lé&mpara, la ldmpara dentro de un cristal

que Dbrilla como una estrella, 1luz esobre luz., En: _

templos, cuya construccién ha sancicnado por Allah para

recordar su nombre y en los que es alabado de la mnﬂana.
-~ a.  la noche por nombre que no trafican, ni '
benefician, ni se desvian en estarlo rqcor@ﬂndo'.(éS)

Eate" es el 'qonceptd de la luz divina que contnene _la

hermoaura en La:expresiOn. lé'qrmqnia en las ideas y la dulsura

del signifjéado qQé puedan encantar vy atraer el séntimiento dal

hombre hacia su Creador.

(64) Luce LOpez ~Paralt, gn Juag de la Czug Yy EL Islam, p. 11.
(65) Jacob Bronowski, The Ascent of Man. Ed Little, Brown
~and Company., Boston, 1973. p. 166 _
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EL TEATRO Y LA SOCIEDAD

El dramaturgo o el novelista necesariamente refleja en su obra

las circunstancias sociales, los problemag, los asuntos de su

época, los aspectos politicos e histodricos de la sociedad en que

vive, Para los lectores de nuestra época constituye la literatura
el documento mas valioso para conocer la sociedad en que nacidé vy é
a la que iba dirigida."La obra de un escritor es en buena parte
la suma de sus vivencias. A su vez el escritor estd inmerso en un
contexto social, al que no es f4cil escapar; vy sin ombargo existe
cierta~intemporalidad'en el arte...Es evidente que toda obra esta
determinada por la sociedad a la que pertenece su autor, pero lo
arduo es deslindar la creacién de su punto de partida".{l) Por :
ello podemds decir que especialmente el teatro es lé historia
social del pueblo; sin el marco histdrico tampoco g8e puede P
comprender el pensamiento de un pueblo, ni el del dramaturgo, vya
que o) dramaturgo es e) portavoz del piblico y la sdciedqd es su
escenario. " Ante todo, la literatura refleja costumbres,
gmbionﬁpn. modos de pensar, cropnciaa y problemas colectivos. por
lo tanto, la iiteratura o8, sognn la férmula clasicamente
aceptada, la oxprooién de una sociedad concreta".(2)

Es verdad que entre el teatro Yy la aociedad hay una

estrecha vinculaczdn ya que el dramaturgo depende mas que ningun'

otro artista del favor del publico a quzen tiene que satisfacer- o

creando una eatrecha dependencia entre ambos El objetzvo'

”principal de toda_obrg teqtral_es entretener, d:vert1r y dar

~ (1)Arturo Souto,Literatura y ...Q_I_G_CLEL.Méxmo ed, ANUIES, 1973.p. 29 e Tt
(2)Andrés. Amords, Introduccién a la 1;g;gg ;g, Madrid, Ed : - e
Caatalla. 1980 pp. 91-92.




S S

~41-

gusto a su publico. En este caso, podemogs aplicar la opinidén de
T.8. Eliot sobre el teatro isabelino al teatro de Calderdn que
"] peor pecado que puede cometer la poemia es el aburrimiento; a
los dramaturgos isabelinos les msalvé, casi siempre, y les galva-~
nizé hasta 1la vivacidad la necesidad de divertir. 8u vida
dependia de ello: o divertian o morian de hambre". (3)

En la relacidén arte-realidad, sociedad-teatro existe un
principic general gue debemos recordar al analizar el teatro de
Calderén con relacién al siglo XVII espafiol."El drama es una
abstraccién de la realidad, por consiguiente, ésta va a aer
representada con sus contradicciones, sus juicios de valor y su
enfoque ideolégico y filosstico...en el drama se hace una propo~

sicién que pueda convencer al esgpsctador de conductas o ideas...

en ol teatro se dirimen, simultdnsamente, las cuestiones morales

e ideoldgicas que preocupan al hombre".(4) Esto es particular—

mente interesante desde sl punto de vista de mi investigacioh ya

que est4 enfocada a la ideologia de una obra dramitica. En esta

abstraccién de la realidad, que es profundamente la realidad

que interesa al poeta, podemos wver que la fantasia, la -

imaginacion y la invencion de una anécdota que es tnmbién lo que

‘interesa al espectador no es mds que el estrato mas profundo. mdai
elevado Yy mas irreal de la roalidad eocial de que nace la obra de:'
arte y_a la que refleja. La ao;;edad es la_materin prjma pgrn;_el
o dramétqrgo 4 ": 21-{t§dtro ha'uﬁ-ﬁcto social quef'implidi_-al

individuo, la colectividad y la dindmica histérica- mocial

proaonta on el momonto do la creacion. El oupoctador no es un

(3) .T.S. Eliot, Funcién de la poesia y funci¢n de la gritica,

Barcelona, Ed Seix Barral, S.A. 1968. p. 66.
(4) Claudia C. Alatorre, Andlijsis _gl drama, México, 1986 p. 27.
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sor pasivo...la verdad es que el hecho teatral va haciéndo una

profunda huella, a velocidad vertiginosa, le provoca juicios de
todo tipo".(H)

Sin embargo, lo que nos interesa no es esta relacioén en 81,
gino la existente entre arte y sociedad; y el reflejo que hace el
uno de la otra estd la verdadera obra de arte. El modo cémo el

artista se vale de 1la realidad, la transforma, la hace poesia.

Por eso "lIa literatura estd penetrada de sociedad. Loe materiales
que utilizan provienen esencialmente de la psocledad, de 1la
historia de la msociedad...Jin embargo, existe asiempre  ema
mediatizacion de la forma, la cual determina que la obra
literafia no sea jamds un reflejo puro y mimple de la aociadad; Y
a la vez, hay fendmeno de resonancia de modificacidn del devenir

histérico. Resulta muy dificil analizar una obra literaria en

- términos de puro reflejo...el estudio de esa especia de

ambigliedad, de presencia-aueencia de 1la sociedad en la

literatura, lo que privilegia el campo de la actividad

litoraria“.(ﬁ) Por consiguiente, el dramaturgo o el novelista
traia de ofrecer al publico una obra divertida que nd_refleja la
realidad auténtica de la sociedad, sino refleja aquella sdciedad
por medio de su imaginacén, su ficcién y s8u técnica como

eacritor, el resultado es una obra que expresa lo real y_ lo

irreal de la soc1edad al mismo tiempo. Por eso " Los dramnturgoa -
“son pootas. no historiadorea, y el objeto do la poesia dramatica
|  dui lo universal, mientras que el de la. historia ‘o 1o

zp&rticular. Un tema histérico, para lqs"dfama;urgos sspafioles,

" (8) Claudia Cecilia Alatorre, op. cite, p- 20

(6) Roland Barthes, Qué es la literatura, Barcelona, Ed Salvat
. No 95 1975, pp 16 y 19.
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era exactaments lo mismo que para los contempordneos: un medio
para expresar una verdad universal, no para pintar un cuadro
histérico".(7) En el Siglo de Oro los dramaturgos eran poetas, no
86lo en el gentido de creadores y artistas como se les sique
congsiderando, sino con un oficio riguroso en el arte de la
vergificacion. Por eso cuando el dramaturgo muestra una cierta
actitud relacionada con las circunstancias de la sociedad en que
vive, la convierte en una verdad universal, de alli su valor como
obra de arte, puede expresarlo en un estilo directo, irénico y
sujeto a. una amplia gama de interpretaciones. Pero 1o més
importante es que el dramaturgo presenta la realidad en una forma
viva y wvital que penetra hasta el fondo del sentimiento del

publico, mientras que el historiador narra los sucesos pasados en

una forma imparcial que no despierta el sentimiento del lector

hacja el acontecimiento mismo, ya que el historiador trata de
hacer una descripcion del pasado en una forma cientifica.

En el escenario el protagonista no s&élo refleja lag
condiciones socialea Y religiosas encarndndolas por medio de una

representacién palpable ante el publico, sino resefia el modo de

pensar, del comportamiento y los puntoa'de vista contradictorios

existentes en la sociedad. Porque el significado del eapectaculo

es plantear 'una'cueatiOn peculiar, tal vez “histérica, social,

filosbfica o religiosa relacionada con esa sociedad, deade. luego

envuelta en la fantasia, la imag:nac16n Yy valiendoso de todos los

recursos ‘de 8u arte para armar esa magla que constxtuye 1a

'H_reprentaclén teutral por ello "_En Egp;ﬂa_lg cqmadia no . r,glgja'

'(7) Fellpe Plcatoste“ “QBQQQE_ AA HAEBIALQZAS en Haggal Dgrﬂn

'y Roberto Gonzdlez Echevarrjan, eds: Calderdn y la Critica:
- historja v apntologia, Madrid, t., I. Ed. Gredos, 1976 p. 3%3.
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la realidad de la sociedad y de sus valores, sino la forma como
el publico entiende y malentiende los prejuicios, expectativas y
mitos wsociales relativos a esa sociedad".(8) De este modo se da
la estrecha vinculacién entre el teatro y la sociedad que se
manifiesta en el didlogo, en la actuacién de los protagonistas,
en el movimiento vivo de cada papel realizado que conmueva Yy
despierte la consciencia del publico. Todo esto junto muestra la
relacién coherente entre la sociedad y el teatro.

Es un teatro singular para un publico también muy singular
ya que " El aficionado al teatro (en el siglo XVII) aceptaba el
credo dol'autor s iba preparado para los conflictos internos mdse

profundos y los dogmas encarnados en la escena. lLa omnipresencia

de la roligidn en la vida diaria espafiola lo predisponia

o e e

favorablemente hacia un género teatral que Calderdn suministraba
generosamente”.(9) La funcion del arte teatral desde la Edad
Hedia_haata o)l Siglo de Oro y muy especialmente en Calderdn de la

Barca, es transmitir las ideas y los conceptos ideoldgicos de 1la

Iglesia, como s8i fuera una misa directamente o un discurso
evangélico para despertar el espiritu religioso del publico

aprovechando el sosiego ambiental o el relajamiento mental Y

oﬁocional del eapectador para recibir esa idea 6 ése precepto
reiigiobo con - el objeto de arraigarloa en el pensamientO;_dol

'espectador de una fqrma_ efectiva y de un _modo"f&éilmbnte

comprens;vo.
Calderdén de | 1a Barca es dramaturgo de una pieza. no hay o

tituheos, no hay oscilaciones en su penaamionto y los conflictos ~ oo b

(8)Elder Oléon, y Bruce Wardropper, Teoria de la Comedia, La comedia
espafiola en Sigleo g_ oro.. Barcelona. Ed. Ariel. 1978. p. 230.
(Q)R Silva:lng Relig.Dramas of Calderén"BS3.Vol.XV.NQ57. 1938 p.177
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de las obras mismas se dan dentro de ese marco y escribe para un
publico ortodoxo puesto que'el catolicismo integral del dramturgo
y del wespectador crearon una corriente de simpatia que ningun
otro elemento de la vida nacional podria haber logrado".(10)

Por otra parte, el teatro de Calderén es dogmdtico,
moralista, teoldgico, exaltadamente catdélico pero al miemo tiempo
es8 vivo, entretenido, 4gil, cargado de emociones y conflictos con
los que se identificaba en el espectador de su época y conmueve a
los lectores trescientos afios despuds vy sobre todo,
egencialmente poético." En este sentido, el teatro es un Dbuen
exponente de la sociedad Yy a la vez influye directamente en ella;
la oratoria sagrada pone a veces su vehiculo expresivo al nivel
dol lenguaje popular para que llegue a todos el adoctrinamiento y

la censura. Hay, pues, una corriente de mitua influencia

constante: el pnhlloo determina ciertas caracteristicas de 1la
obra teatral o del sermén y a su vez recibe el impacto de ellos |

sin intermedio alguno”.(11) La sociedad recibe del teatro una

predicacidn religiosa o una obra social que dirige y conmueve al
gentimiento del espectador hacia uha cierta meta proyectada pdr
la inteligencia, la habilidad y la técnica teatral del dramaturgo

al redactar &su obra. Ademdz el = espectador sigue los

acontocimientos desarrollados en la representacidn sin_ﬁentir que
haya ambigﬁed&d en las ideas, en la actuacién ° désacuefdo en los
papeles de los personajea que provoque a sacar al espectador del 
ambiente de lu obra. Puesto que" El arto no es 1gua1 a ln vida.; 

faunquo la -ocha muchas vocoa En la vida. 10. lucoloa ocurron al

(10) Iden, y o
(11)A. Rodriguez Moﬁ:no. Cons c1 n gritica y 1

| d histérica
egpafiola de los Sjiglos XV y XVII.Madrid, Caata11a 2Qed..1968 PP- 18 19
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azar y por casualidad, En el teatro, las experiencias vy

situacionss no ocurren asi, sino que estdn escogidos vy
artisticamente colocados en cierto orden climdtico, que en la
opinién del dramaturgo, van a producir sl efecto que éste desea
evocar en el lector o espectador".(12)

Es obvio que la vida del hombre estd sometida a las leyes de
la Providencia Divina que dominan todas lag actividades del ser
humano e inclusive su destino., La vida del ser estd subordinﬁda
a la suerte y la casualidad. Mientras que la vida de los
protagonistas dentro de la obra teatral estdn sujetos al nivel
del pensamiento y de la técnica del dramaturgo al distribuir cada
papel que llevan loa bersonaie y segin la trayectoria principal
del mismo dramaturgo. Es decir, la fortuna o la desgracia del

-protagonista estd completamente planeada conforme al deseo
intelectual del autor. Eate punto coincide primordialmente con el
concepto del arte teatral que dice: "la comedia es un reflejo do
la vida exactamente en la medida en que la vida es un reflejo de
;a “oomedia'. (13) Y Calderén maneja el destino de sus
protagonistas no 8élo hacia el fin que convenga la accién
'planoada, sino a la propﬁesta doctrinal que defendera Yy cuyo
triunfo acbemoa de antemano sus lectores actuﬁlos Y 4que, desde

luego, sabia, aceptaba y aplaudia su publico.

"En cuanto al propésito fundamental de 1la 'obrn-'drﬁm&ticd .

'podemos' precisar en que su factor intrinseco es lcqhmovqr_ﬂql

:sehtimiénto 'y la imaginacion del publico hacia Qn‘ objotivo

boncreto. El teatro es una especie de templo en donde el orador

: (12) Everette Ww. Hesse. LA ggmggig Yy sus 1n£g:pr§;§gL Hadrid
"Ed. Castalia, 1973. p. 20.

 (13)Cesdreo Bandera, Mimesis Qsm!.ls&ﬂm ngmmm.__w_;__
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expone su discurso para inclinar a log oyentea hacia cierta
ideologia. Asi también el dramaturge trata de extender su
pensamiento a partir de una idea o un principio esencial, por eso
el propésito principal del arte dramstico es estimular y guiar
la imaginacién del publico hacia cierta meta., El drama ha de
servirse de los recursos artisticos del teatro para crear una
okporioncia que estd dotada de belleza y significado humano. La
técnica conmsiste en usar sélo esom artificios que han resultado
mie eoficaces para explorar las ventajas de este medio".(14)
Sostener el propéeito de mover la inteligencia y el sentimiento
del espectador a través de una obra teatral no es fécil
especialmente, tratdndose de un tentro.como 61 de Calderdén due
presenta  "uyna problematica filomdfica, dificil y retorcida, vy
muy rica en matices Yy perspectivas, Con todo, se trataba
primordialmente de agradar al wvulge'.(13)

8in embargo, sme puede criticar o interpretar la obra teatral
de varias maneréa y de distintas formas segun la ideologia del
investigador y su época. Obviamente, cada estudioso tiene un
pensamiento, un ahalisis.o un punto de vista que es totalmente
divergente del otro, por eso el critico o el_investigador .puede

descubrir Yy sacar de la obra un huevo concepto o un comentario

valioso que tiene una estrecha vinculacién con 'qu__cultura._
-qspociélmente cuando esa cultura oxiatia'en'la misﬁa'bﬁtria';del
‘dramaturgo y asi descubrir remotas raices, rasgos 1mb§fr&bl§é' Y
'mnﬁices sutiles que permitan"una:fectura diférqnté; Entonces,

"El eignificedo tothl_ de una'cdmddia nunca se agota con una

(14)'Evere£te Hesse, op, git., p. 20. o o
(18) Valbuena Briones.'El goncepto del hado en el

Calderdn", Paris, Bulletin Hispanic, t., 63. NQ 1-2, 1961, p.48.
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explicacidén, porque el significado ha de querer decir diferentes
comas & distintos lectores sensitivos en diferentes dpocas'.(16)
Como es el casgso del]l presente trabajo en que me centraré en
encontrar los elementos isldmicos en el teatro de Calderdn de Ila
Barca y desde una perspectiva diferente, ya que " el critico
literario, en cambioc, me enfrenta a sf mismo, trabaja con su
propia experiencia, con su propio yo".(17) |

En esto radicaria la aportacién que esta investigacion
presenta a los estudios calderonianos partiendo de un contexto
cultural diferente y a través de un largo camino en el
conocimiento de wuna lengua, una cultura Yy una produccion
literaria que me es ajena, pero apasionante, ya que"la literatura
no existe propiamente como hechoe objetive y clasificable o.
rotulable de una vez por todas, sinc que busca su realizacién en
las distintas subjetividades, en las diversisimas concionciaﬁ
- individuales".(18)

(16)E.Hespe,Andli.e interpre.de la comedia,Madrid,Casta.,39ed,1968.p13
(17)A.Alatorre, "Que es la critica", E,gniv,gg ﬂéxico.t .xxyI1.1973 p. 4

(18) Antonio Alatorre, op. cit., p. 6.
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EL SIGLO DE CALDERON

El siglo de Calderén es un siglo lleno de contradicciones, luchas
religiogas, polémicas filoséficas, decadencia econdmica y el
triunfo catédlico de Espafia. Para entender estos sucesos hay que
hacer una breve resumen de estos acontecimientos y revisar sus
antecedentes para poder comprender la posicién de Espafia con
respecto a Eﬁropa Y con respecto a su propia realidad. Ya Espafia

disfrutaba desde hacia dos siglos de una absoluta unidad

politico—réligioaa después de haber expulsado a moros y judios y

perdido junto con 1la riqueza cultural y econémica que ellos
representaban los ultimos rasgos de aquelxa tolerancia vy

convivencia que le ;dieron caracteristicas anicas a la

civilizacién espafiola. Se forja asi, en este momento, un nuevo

cardcter 'nacional que va a determinar la imagen de la wdltima

etapa de su Siglo_de Oro, época en que dominarAd, sobre toda
expregidén artistica del teatro de Caldersn de la Barca.
Espafia en el siglo XVI habfa recibidio las corrientes

liberadoras del Renacimiento a través de la influencia' que

'ejercio- este despefﬁaf  dé1 mundo enlios inte}dctuhleé _dq*'ia'
'-éPOCG‘ "Espafia se abre a todos los vientos de'la'univorqaliddd f~
,.std préximn a roalizar su . ideal de armonizar las nuévas' iana _*'
con el legado oapiritual del paaado“ (19) La f1losof1a tomista
aristotélica habia gido reduc1da a fdrmulas vaciaa de conten1do_ 
en que se discutian propuestas. cuyo f1n era la d:scusion miama..

"En las univorsidadou espaﬁolas dol poriodo hmnanista Y dol_

(19) . Angel de Rio, H;stor;g de lg ;tera;ggg gagaﬁo;a, Nueva
) York Vol, I. 42 ed. 1956. p. 133. -

e o ey e




-50~-

primer Renacimiento, es decir el reinado de Fernando e 1Isabel,

las diferentes corrientes filoséficas se hallaban repressntadas
simultdneamente en competencia md&s o menos pacifica. Lo unico

que tenian de comun entre sif era el degenerado método escoldastico
que se agotaba en disputas esquemdticas y en minucias verbales
dialécticas y sofisticae".(20) Es decir, la escoldstica y con
ella la Edad Media habian llegado a un callején sin salida vy
presentaban un terrenc propicio a nuevas ideas. En la época del

Renacimiento el hombre busca el concepto de nuevos valores tanto

sociales como filoséficos— religiosos y tenia que descubrirlos a

través de la continua investigacion en su pasado " Seria posible
definir el Renacimiento como aquella época en la cual los
filésofos, los artistas Y los poetas, quieron‘ regresar a la
Antigledad para encontrar la Edad de Oro, Eata_ relacién entre
inocencia y utopia se encuentra, en efecto, en Tomds Moro ...y
también en Erasmo .,.Pero si el Renacimiento es ¢poca de
entusiasmo Yy utopias es también época de profundos

desgarramientos. Edad critica, ss presenta como una época de

crecimiento en la cual tradicidén y renovacién entran on lucha

para doiombocar en el gran' cisma de la Reforma vy la

Contrarreforma". (21)

_‘La anfluencia de Erasmo de Rotterdam “uno de los tres
gigantes de la hintorin oapiritual de su gonoracibn. con . Martin

‘Lutero y San’ Ignacio ...e]l maestro de la tiloaotia cristiana dol'

Ronacimionto. el amigo de Luis Vives ... _Eraamo' qa' un

'yj[reyolucionario del pensamiento, precisamente en el hecho de que :

(20)Ludwig Pfandl, Historia de la 1teratura nac;onal sgaﬂola. B

Barcelona., Ed. Gustavo b1li 2aed. 1952. p.16.

(21)Ramén X1rau Palabra y s:lencio,Méxlco. Siglo XXI, 2ﬁed PP. 34~35.
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vuelve a las fuentes", (22) fue decisiva no gdélo en el campo de la
filogsofia y de la teologia, gino en el de la revaloracion de ios
estudios biblicos al traducir y estudiar las Sagradas Escrituras
guiado por los conocimientos de las lenguas antiguas y 1la
posibilidad de verterlas a las lenguas modernas para el uso de
la gente. La posibilidad de que la gente tenga acceso a los
textos sagrados en su propia lengua y de que pueda interpretartos
libremente va a constituir la gran revolucién del Renacimiento ya
que esto lleva a la gente a una 'relacion con Dios, s8in
intermediarios, con plena libertad de conciencia y haciendo de
esto una experiencia mistica personal. La Iglesia Catélica teme
perder con esto autoridad y su poder se tambalea, lo que la
llevard a replegarse en el mis absoluto autoritarismo. Por otra
‘parte, esta libertad es peligrosa y puede desembocar en todo tipo
de aberraciones que creardn grandes diferencias y 'llevaran al
mundo de entonces a las.cruentas. interminables guerras religio-

gas, coh que entristecia a Erasmo , pues éu ideal era de paz vy

armonia."g] erasmismo, de hecho, sin duda bajo la influencia del

luteranismo tuvo méds bien una evolucion en el sentido de una

revigorizacién de la fe en los misterios propiamente criltianoa.
Pero...en sus iibroq_hubia un peligro de muerte para la docmltica

cf,.ti.n,",(za; 'Y esto significaba un peiigro para la- religion

tal como la'concebia'la Iglesia Catélica, con sus ritos, sus.

_agcramentoa "y todo el aparato externo en que basaba su fuerza y

su  poder." Mds deciqivofquo la miema observancia de todos los

ritq- Y plegarias, de todos los ayunoi'y que oir todas las milqb

' (22) Léon-E. Halkin, Erasmo, México, Ed. F.C.E.1971.pp.10,12y14.
- (23) Marcel Bataillon, Erasmo y Espafia, México,F.C.E, 1982,p.606.
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on la direccién personal de 1la vida en el espiritu de
Cristo".(24) Seguramente la influencia de Erasmo fue muy grande y
revoluciond el pensamiento de toda Europa; dejé huellas en la
literatura de 1la época que ge reflejdé en su pasién por los
cldsicoa griegos y latinos en su actitud critica de lo
contempordneo y especialmente de la iglesia. Su actitud moral se
extendidé en todos los aspéctos de la vida y su fama. como
reformador religioso es considerada en la literatura como fuente
de inapiracién en la conducta humana, sobre todo como ejemplo de
la libertad de juicio, la humanidad, la tolerancia y la bhiusqueda
de la verdad del Evangélio. Esta doctrina aceptada
entusiasmamente por tedlogos, escritores Yy misticos congtituyd

una verdadera revolucién espiritual,

Los acontecimientos histdricos y politicos se encargardh de

borrar mucho del espiritu erasmista en Espafia, puesto que Felipe
I1 se somete tot&lmente a Roma y se conviefte en o] defensor de
la fe entendida como la fuorza nprieionndora de las conciénciaa
en un mundo amenazado por la libertad y que para sobrevivir se

valdrd del terror de la Inquisicién."La iglesia y su wmefiorio

feudal sobre la tierra eran el vinculo efectivo de unién entre

los diversos paises; la organizacién eclesidstica feudal

-antiticaha con los 6leos de la roligion. el r‘gimnn politico :

aecular dol feudalismo". (25) En otros térmanos. podemos decir que
la Iglesia Catdlica fue. en aquella época, no sélo una _orgqn;zn-

cién espititual, sino la potencia econdmica, aocial y politica

‘mas poderosa_despues'de la monarquia. E} poder'de una'inatituciOn:

(24) Stefén Zweig, Erasmo de Rotterdam, México, 1948. p. 82

(25) Marx y Engels, citado por L. Osterc, el pensamiento gocjal Y

politico del Quiiote, México, UNAM, 1988, 3aed. P 38.
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sustentaba a la otra no por intereses mezquinos y egoistas
sclamente, sino porque en las dos radicaba la unidad de Espafia vy
la certeza de que este pueblo fue eacogido por Dios para defender
la unica verdadera religidén en Europa y extenderla al mundo
recién descubierto, segun la opinién de la monarquia espafiola en
aquella época. Bajo este espiritu religioso, hallamos que el
mismo Calderdn de la Barca expresa y defiende estos conceptos en
sus autos y en algunas obras en que ropresbnta al paganismo del
nuevo mundo Yy la Secta de Mahoma conquistados por la fe en

Jesuéristo segun la unica posible vorsioh. la catélica espafiola.

Y sobre todo, la fuerza econdmica de 1la Iglesia Catdlica .

representaba gran parte del movnmiento politico del pais, Puoq;o
que" dos terceras partes eran traspasadas al Estado, Yy una
tercera parte a la Iglesia".(26) Eapafia vuelve a una religiosidad
medieval, Yya que "La poderosa regeneracidén de la teoclogia y con

ella de la filosofia escoléstica. es otro aspecto ssencial de la

Contrarreforma espafiola".(27) Pero mucho mds rigida, ya sin la

posibilidad de aquella convivencia y aquella libertad en que

‘trabajaron los traductores de la escuela de Toledo y cuya

cohvivencia' fortalecia sus respectivas croonciai.' cuando "la

filosof 1a do Aristételes también rointroductda por lo. lrlbo- -o_

convlrtid on un elemento bdsico de la concopoidn del nundo ‘que

doninar!n hasta ‘bien entrado el . Renacimiento". (26) Por ;otra-

parte. la intluencia del Protestantismo en Europa' réprisentdda ”
por los soguidores de Lutero y Erasmo era para la unidad Cutolica :

encabezada por la morarquia espafiola como una espina o un dolor x

(26) Vladimir Oleriny, Cervantes, Ed, Bratialava. p. 14.
- (27) Ludwig Pfandl, op, c¢it., p. 13.

(28)H. Alfvén.Qrigen y svoluci¢n del uni grgg.Barce Salvat, 1973 p.32 |
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grave en 8su columna vertebral, que le obligé a hacer una
operacién purificadora por lo que" Los Proteatantes achacan al
catolicismo extremadamente radical de los Austrias la calida de
Espafia". (29) Pero el motivo principal de esta caida era la crisis
enondmica que ocurrié en el pais, como una grave consecuencia de
las guerras y situaciones contl:ctivas con el resto de los paises
europeos ante el régimen religioso y politico de Espafia en el
siglo XVII. En el reinado de Felipe IV, todo esto aumentd el
estancamiento en los recursos debido en gran parte a la
expulsion de moros y judios que habian constituido una
importante fuerza econdmica. |

Espafia se convierte en la protectora de la fe catélica y del
espiritu de la Contrarreforma, su catolicismo y su religiosidad
se hcent&an como nunca. La Contrarreforma y el barroco con sus
caracteristicas especiales tenian qub florecer particularmente en
Esbaﬂa. pues desde tiempo atras estaba preparada para ello ya

que " 1la filosofia drabe, tan racionqlilta y a la vez tan

mistica, ya estaba muy bien adoctrinado y educado en el manejo

dialéctico de las ideas ambiguas, y de las verdades a dos ases, Yy

de los pensamientos mi.tnriolon"(SO) Puesto que Espafia aintié su

rosponaabilidad religiosa hacia el resto de lon paisea vocinos .

del mismo continente, como si fuera el raprosentanto de Dios en

Hla tierra y tenia la obliggcién complota de aplicar la loy‘de la
Iglodia por la mnla o por la buéna ain acoptar ninguna diécusionl
T.razonable que permitiera la mds leve fisura al dogma catdlico Ya

quo " LI fe cutéliou 1nprogna tan protundamonto ol alma olpaﬂola -

ot e R R e e oA

~(29) Calderoén, ﬁMﬂMLMLMMm ona,
Estudio preliminar de Amug ¢ Isasi.Ed. Bruguera. 1968. p.11.
(30)K Vosaler _n;;gg__gigg lg lit ,g pgn,gg ;g o de Qr .P. 95 -
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que no hay aspecto de la vida individual o colectiva a la que no
enté asociada a ella... esto explica el lugar que ocupa el
clero en la sociedad espafiola, la importancia que revisten todas
las manifestaciones en las que se exalta la gloria de Dioa, en
fin el papel que desempefia la Inquisicién, fortaleza de la
ortodoxia contra todas las desviaciones del pensamiento y de la
prdctica religiosa".(31) Dentro de estas manifestaciones y sujeto
a la mds estricta ortodoxia, estd el teatro de Calderdn quien
"egon grdndxnima escrupulosidad, no sdélo por rozarse su asunto con
la religién, sino porque las comedias merecian entonces una ruda
persecusion por cierta parte intransigente del clero. Nueastro
poeta dice que tenia constantemente miedo a Qque en las copias de
sus dramas cometiesen algun error que le sujetase a
censuras". (32)

A pesar de que Espafia est4 viviendg,una real decadencia de
su obsgesiva religiosidad y como un contraste digno del arte
barroco, la vida diaria, gobre todo en la corte en Madrid, es
fastuosa, frivola, dvida de diversiones, al mismo tiempo rodeada
de miseria y de unas fdrmas.de supervivencia en las clases bajas
“como sacadas de las novelas picarescas." Madrid, a partir de -quh
Felipe Il instala la corte en ella se convierte en pocos afios en
-ln-cihdnd adonde afluyen, en abiqirrada confusion, dristdérat;u._

'caballorOl...toda 1a energia sobrante de un pais cuyoa ldealba
1ompiozan a fallar. que ya no oncuontra hazaﬁas hcroicas on qué
- omploar-o. Nace ali un centro cortoaano de vida artiricial on 01 

que alternan la galantoria y la intriga con ol p!cariamo. la

(31)M. Deforneaux La vida ggtig en E_gg_gg Sig.de Oro.B.Aires,p.127
(32)Felipe Picatoste "Qongegto de la Egtugg]gza"gg Manuel Duran.eds.,
Calderdn y la gritica: his. y anto. Madrid,1976.t,.I.Gredos. p. 183.
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austeridad religiosa con la licencia y la riqueza con la miseria,
pero que es todavia la capital de un gran imperio, sustentado por
el doble fervor mondrquico y catélico",(33) En fin, se dan en
ella todos los contrastes que reflejard el estilo barroco,

8i 1 Renacimiento representa para el hombre europeo una
nueva vigion de la vida y su objetivo principal es aiogiar Yy
exaltar @l poder de la naturaleza humana, investigar y descubrir
el secreto misterioso del mundo, este c¢oncepto ite impujé a
valorar vy apreciar la vida terrenal. Esta vigsion de la vida fue

cambiando debido a las circunstancids que hemos analizado hasta

que llegd en el siglo XVII, a un paso negativo que se caracteriza |

por el pesimismo absurdo hacia la naturaleza, ya que se considera

al mundo como una existencia falsa que no tenia ningun valor.

‘“Espafia entra en una grave crisis que en el terfono estético

produce las exageraciones del barroco; y en el moral, amargura vy
desengafio. A 1a fe del humanismo sucede la desconfianza sobre la
naturaleza humana reforzada por el ascet ismo cohtrarratdrmiata.

hermano gemelo dol'puritnniamo oh los paises protestantes.. . El

~ideal de la universalidad cristiana ha caducado. Europa se halla

eécindida en lo religiomso y en lo politico. Laa'nacionoe luchan

por' la supremacia, u-ando todas ian armas que 1a doctrina ¢e

'Haquiavolo sanciona". (34) "En ese momdntd do convulsibn} como dnn'__

‘ aparcntt paradoja. se dearrolla un poriodo artistico que hace de

‘ 1600 uno de 1oa Sigloa de Oro oupaﬂol: ol Barroco. Para ontonder-'

el barroco espafiol, al aiglo XVIl y, en ultima 1natanc1a._ g_

| c§1doron ‘de la,-Barcu. es nepgaario. roviaar varioa -do los

(33) Angal del Rio, His ;ggla de la ;1te:atur es ggﬁolg.t.l p.249,
(34) Angel del Rio, op. ; . P T287. _ _ _
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problemas que originaron la crisis del siglo XVII;"(35) el
catolicismo determind la clase de problemas que tuvo Espafila vya
que en los paises protestantes de Europa, el regimen de 1la
burguesia tuvo un desarrollo notable que propicidé el progreso, la
democracia y la revolucién industrial. Mientras que en los paises
catolicos el poder politico estaba sometido a la Iglesia.
Ademas la Inquisi~ c¢ién a su vez, se convertié en un poder
religioso vy civil, La union Iglesia Estado con la Inquigicion
congtituyeron un mecanismo estatal para defender esta wunidad
indisoluble de poder absoluto, pues ambos poderes se consideraban
de origen divino.Sin embargo, la realidad es que el propio rey
delegaba su poder a sus validos quienes en realidad gobernaban
Espafia satisfaciendo sus ambiciones personales y propiciando una
gran corrupcion que embargaba a la_sociedad enteta. Espaﬁa' vivia
una suerte de sueflo, de gloria y de grandeza que no corresbondia
a la verdadera pesadilla que era la realidad de la miseria en que
todas estas circunstancias histérico- soci&leé la habian _sumidb.

El pueblo tuvo gue soportar, entre otras cosas, el renacimiento

'de_ un regimen feudal que puso la tierra en manos de unos pbcos 
propiciando 1a pobreza de muchos y sostener un ejércitc que

servia_bafafprbteger los intereses de la corona y de la -.nobleza.

Esta. situacién estaba sustenﬁadq_en una ideologia'que= la hacta

poaiblé: ~ “"Ya que la teologia y la politica al .aorVicip--dél'
:Estado; para justificar él'ppdar del rey'dégde todos los puntos

de vista posibles”.(36) Por eso cuando Carlos II terminé su

reinado, Eapaﬂa ya'no'era ni la sombra de lo que hgbia sido

(35)Jose Amezcua,Calderén apéstol v hereie.México,UAM.1981pp,41f42,

{36) José Amezcua, op. ¢it., . p.42. | .
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porque en 1681 la decadencia de Espafia estaba consumada.

La wvida cotidiana en el siglo XVII espafiol debhe haber
fluctuado entre el temor y la falta de libertad y el falso
orgullo y la soberbia de la gloria de ser todavia el imperio en
el que no se ocultaba el sol, entre el fanatismo y la intransi-
gencia, entre la fastuosidad., el derroche y la inconsciencia. i
Que lejos estaba el pueblo egpafiol del ambiente de tolerancia, de
apertura-a pesar de las guerras medievales-de progreso y de

trabajo del que disfrutdé ocho siglos!:

Por un lado se 1luchaba contra la herejia
protestante Y por otro se perseguia a los
{cristianos nuevos> conversom que por aer de
sangre mora o judia eran considerados <elementos
impuros> en la constitucién de 1la raza. Bajo
pretexto de atender a esta sagrada misién, la
Inquisicion lograba mantener al pueblo en un
estado permanente de sometimiento Y

" temor...mientras los demas paises eurocpeos iban
asimilando ideas nuevas que les habian de llevar a
la democracia politica y a ia revolucién
industrial, Espafia se encerraba cada vez mis en si
misma, haciendo alarde de un catolicismo y un
casticismo igualmente intolerantes. (37)

Como resultado de esta gituacién y como reflejo de la
.miama e da un expresion artistica muy especial que es el arte
barroco._tendencia que dominara gran parte del siglo XVII en
todas sus manifestaciones :

‘"No es facil definir el <<barroco>>, quizd md® un
~ estado de dnimo que un sistema de formas; en
“Espafia, en muchos aspectos, muestra una afinidad
bdsica con todo el barroco europec, recargado y
. rebuscado en las formas, al mismo tiempo .que .
profundo  y pesimista en su sentimiento
neocestdico...y en un repliegue a la conciencia
-moral del individuo,...la literatura espafiola tiene
rasgos. peculiares, debido a su diversa posicién

(37) José Amezcua. op. cit., p.20.
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historica, y al hondeo influjo de la teologia
escoldmstica, a la conciencia de que la hegemonia
espafiola ha pasado su cenit y ha de decaer, como
ya decaen su corte y su economia, y, finalmente, a
la persistencia de la tradicién popularista,
heredada de !a Edad Media..,.Todo ello- y muy
directamsnte la teologia combinada con el
idealismo petrarquesco~ da lugar a una
complacencia en los contrastes de conceptos",(38)

La crisis religiosa, social, econdémica y politica en esa
época llevd a la gente a despreciar todo lo que pertenecia a |la
la vida terrenal y la condujo a la obsesion religiosa. Esta  idea
de la falsa apariencia de la vida con la de .caducidad de las

cosas, se convierten en un desengafio. Y esto, a su vez, se filtré

en la literatura, egpecialmente en la mistica esgpafiola que aun .

pervive después de su auténtico egplendor del siglo anterior bajo
el concepto de "sentimiento del desengafio" que se reflejé en casi
todos -loé fendémenog literarios de ia época. Estos elementos
determinaron en la aparicién del Barroco.

De 1lo que hemos dicho anteriormente, podemos mencionar que

el siglo XVII estaba lleno de manifestacidén, polémicas, cues~

tiones que producen el pensamiento del hombre espafiol a moverse

hacia un nuevo espiritu que refleja"los caracteres del Barroco-

melancolia Y desengafio, racionalismo q-inteloctualiamo. inespa-
cidlidad e 'intemporalidad éﬁtd s, abastraccidn coimadiaima. )

-:alegori-mo. oxquiuitoz. derormncién de la realidad o] 11usioniemo.'

intencién, coincidoncia o compouicion de contrarios Y

_g1u31¢n",(39) Todo esto 1o lleva a la crisis del rac1ona11smo Y
unaf completa desconf1anza del hombre ante su prdpia capadidad 

para explzcar al mundo y expl1carse a 31 mismmo.

(38) Jose Maria Valverde, Breve historia de la literatura
espafiola, Madrid, 1969, Ediciones Guadarrama . p. 115. '

 (39)E. Frutos.gg'f1loso del barr0go Y el pensa.de Calderén p.199.
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El racionalismo sgignifica para el hombre comprender vy

explicar lo religioso y lo filosdfico a travées de la confianza

- total de su razdén: el empirismo asemeja el racionalismo, pero un
poco diferente en el aspecto de que el empirista tiene que
comprender 1los conceptos religiosos y los filosoficos por medio
de 1la prueba, la experiencia personal y la inteligencia humana.
Las cuestiones filosdéficas y los problemas religiosos que :

caracterizan al siglo XVII espaficl son diversos. Ademas estdn i

basados en argumentos teoldégicos que identifican con rasgos casi
universales en el campo literario, politico y social. "El1 arte
barroco no sdélo se deriva de las condiciones especificas del
siglo XVII, sino que fue utilizado como un medio para prestigiar %
al “sistema politico dominante en esbs momentos: el Dbarroco

sspaficl es conservador y ortodoxo por esas circunstancias". (40)

En esta misién del arte participaron, quizd4 con mayor ¢ menor
conciencia todos los artista e inteléétuales de La época y muy
especialmente Calderén en quien "La barticipacion activa... en
" 1a ideologia dominante en su época_qui, desde luego é1 aceptaba;

pero sobre todo, en la que crefa; por lo mismo, nuestro

dramaturgo contribuyé eficazmente a difundirla por medio del

!
-
i
i
[

género méds propicio por ello, la obra didactica, cuyd'ke:octo

sobre el espectador debe ser precisamente <el de mb§6f1¢ a la
acciond”, (41) |

El teatro no es un foro de argumentaciones, ni -una aula . | o

donde fse diluciden problemas filosdficos , o8 antés'qué nada vy

| sbbré todas las_cosas. e1 1ugar donde la poesia toma  cuerpo' y_ 

(40) José Amezcua, op. cit., p. 45.
{41) José Amezcua, op. cit., p. 177.
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voz, donde la magia del escenario nos abstrae de la realidad,
donde la accion nos emociona y nos conmueve su campo verdaderoc es
del inexplicable momento de la creacioén artistica. En el la

fantasia y la imaginacion reinan indiscutiblemente, En el periodo

‘barroco, el teatro habia llegado lejos en todos log aspectos,

desde la eascenografia y la técnica hasta los temas, los
argumentos y el mismo fondo ideoldégico, como hemos visto, Nada‘es

facil, sencillo, elemental y simple. Quizd4 debido a este gusto

por lo fantastico y lo éxotico son tan favorecidos por el publico

las . obras que se refieren al mundo &rabe . Ya para entonces los
arabes, léj;noa en el tiempo y en la higtoria, eran como una
leyenda llena de magia y miaterio, muy atractiveos tanto para el

escritor como para su publico.

' b e e




—-62-

LA VIDA DE CALDERON

Para desgcubrir el fondo islamico en las obras de Calderdn de 1la
Barca. hay que invesgtigar cuidadosamente todos los elementos
esenciales que influyeron en su caracter des¢e su  temprana
infancia, su aprendizaje, su madurez y su triunfo como uno de los
me jores dramaturgos espafioles y "el sello" de la dramaturgia de
los 8iglos de Oro, | |

Fedro Calderén de la Barca vivio una infancia triste,
marcada por la privacion del carifio maternal, ya que'perdi¢ a su
madre cuando aélo tenia diez afios de edad; Este hecho dejo una
huella de melancolia en su natulareza y lo volvié pesimista en
cuanto a su destino en la vida,

Desgraciadamente, el 22 de octubre de 1610, fallecfa su

madre. Este hecho le debié de impresionar fuertemente,
hasta el punto de que pesaria durante toda la vida.(42).

Sin embargo, llevéd su vida de una forma normal, como'

cualquier nifio, bajo el amparo de su padre; pensando que el
carifio paternal tal vez le ayudara a recuperar algo de. lo que
ﬁerdid Pero cuando "8u padro Don Diego cdmetié la oquivocacidn
de volvor a casarse en segundaa nupcias con Dofia Juana Froyro.

doapuds de guardar cuatro aﬂoa de viudaz en 1nomnr1a de su

:antorior espoaa".(43). El factor ps:cologzco de estas c1rcuns— 
tancaas sociales afectaron fuertemente a la personalldad Yy deJo-

: algunos 51gnos 1nterrogator1os Y amb1gﬁedades en su caracter que-

- 8e refle:aron en sus obras. Después, al morir su padre se

' (42) Pedro Calderén de la Barca, Obras Completas. t, IL,
~prologo de Valbuena Prat Madrid, Ed. Agualar. 1987. p 17.
43) Idem,

APy T e B R S e i R

. e bbbt AT
JS—




-63-

increment¢é su tristeza y de alli empezé a desarrollarse el
problema familiar con su madrastra a causa de la herencia. Todos
estos acontecimientos se dgrabaron en la mente de Calderdn. Su
formacién intelectual fue soélida. ya que " estudiaba
gramdtica Yy retoérica con los Jesuitas en el Colegio Imperial de
San Pedro y San Pablo...y que acudi¢ también a las clases de
matemitica Yy astronomia de la Academia Real. También estudid,
segun propio testimonio, en la Universidad de Alcald de Henares,
Un saber Yy un pensar esencialmente medievales fué 1o que estas
escuelas le brindaron". (44). Ademds su dominio del latin le abrié
un nuevo horizonte intelectual para conocer Yy comprender las
obfas maestras de los antiguos autores, tanto religiosas como
filoséficas, El colegio fue para é¢1 como un taller eh el que

realizé sus pruebas de redaccién, al poner en prdctica  sus

habilidades como esacritor y critico y dominar el estilo literario

plenamente en relacién con el  planteamiento de problemas o

praguntas filoséficas o religiosas., Al mismo tiempo formé su

‘manera de pensar, de argumentar los temas y de definir sus

propésitos. Logré todo esto a travées de la lectura, la

_investigacién y el andligis de las obras cldsicas y medievales,

Las obras_ medievales suponen el pensamiento 'teélogico Y

| filpséfico.de la Edad Medid e incluyen las bbfas de los eruditos-

y los filésofos musulmanes como las de Averroes, Avicena 'y

. AlgaZel._'que tuvieron una importancia singular“para lqé subios :
'1cristianos._ cuyas doctfinas.-teologicas fueron estudiadaé- 'y

 ana1izadaB en las Universidades occidentales. Ademas_ -~ "Bus

(44) Carlos Vossler. Lope de Veqa y su tiempo, Madrid,

1933. p. 16. -
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entudios en o] Colegio Imperial de los Jesuitas en Madrid sin
duda alguna le dieron una formacién adecuada a lo gQue luego
necesité como autor dramdtico. All1 aprendié latin y retérica,
hizo copiosas lecturas de los autores antiguos y se le enasefié a
combinar argumentos con elegantes figuras de diccién, con objeto
de cultivar el arte suasorio y al mismo tiempo examinar vy
comprender la psicologia tradicional del neoescolasticismo.
Aprendié a argumentar y a definir y, en ese sentido, sus
posteriores estudios de leyes en Salamanca indudablemente también
contribuyeron a su formacion".(43) En otros términos, la suma de
los estudios realizados en el Colegio de los Jesuitas le dio 1la
oportunidad para desarrollar su talento artistico y. adquirir
nuevos métodos de comprender el estilo retérico a través de la
herencia cutural de los grandes fildésofos musulmanes orientales y
los musulmanes espafloles, ya qﬁe todas estas obras habfan sido
traducidas dél drabe al latin. El latin era una lengua esencial
dentro de la Universidad, especialmente cuando el estudiante
queria hacer una carrera de teologia. "Calderon estudio en Alcala
de | Henares, vy mis tarde en S_ulmnca. la carrera
eclesidstica”. (46)

Por Otra parte es de gran importancia pafa nosqtros  conocer
algb sobre 1o que significab& una Uniyersidad.en.oaa .épocﬁ=' El
hiqunist&: francés Defourneaux nos ofrece una amplia vision
édb;a'lo.que se enseflaba eh' la Universidad de Alchla.y_quién 'ia
.'fuhdo.' | | |

la_quo_fundo in Aldald de Honaron. on los pfiuiroa aﬂos

(45) Edward Wilson, Historia de la literatura espafiola,
~ (Teatro, en el Siqlo de Oro). Barcelona. 1971. p. 166.
(46) Calderdn de la Barca, op. cit., p. 17. .
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del siglo XVI, el cardenal Ximénez de Cisneros,

arzobispo de Toledo y canciller de Castilla, Por su

organizacién y su orientacidn intelectual, se presenta

como una creacion caracteristica de los tiempos

nuevos... Yy que representa la autoridad real; su

ensefianza, abandonando el derecho civil, se orienta
hacia la teologia...y hacia el estudioc de las letras
cldsicas, incluidos e] griego, el hebreo y la critica

filolégica de los textos. (47)

El personaje del Cardenal Cisnercs es conocido tanto en la
mente como en el corazon de los moriscos., ya que este hombre jugo
un papel importante para convertir a 103 musulmanes espafioles
después de la Caida de Granada, utilizando varias medidas para
convencer a la minoria de que abrazasen el Catélicismo. entre
ollag, el uso de la fuerza, quemar a la gente viva: también
dadivus de regalos y sobornos a los Alfaquies.

Sin embargo, todos sus intentos fracasaron salvo el uso de
la fuerza que le dio gran éxXito y una cercania con la autoridad
mondrquica. Por otra parte, cuando construyé la Universidad . de
Alcald no olvidé s8su entusiasmo religioso y su fanatismo,
concentrando los estudios en las ciencias teologicas; dejando el
derecho civil a un lado. Esta preocupacioén y aquel interés tenia
mas de un significado: ‘primero Cisneros, a través de su

comunicacién con los moriscos, supo bién que el elemento

principal que habia organizado sus vidas. era  ia religiénz'

islamica; y el Isldam a su vez, estd fundado en el Cordn. y la.

lengud 4rabe. Al mismo tiehpo. la razon constituia la base

trascendental de la religion, Cisneros no tuvo éxito en convencer

'a los moros por lafrazon, ya que la rqzén'surgié de'Ialteolqgiu g:

musulmana. Entonces este Cardenal tomé en consideracién esta

{47) Harcelin Defourneaux, La vida cotidiana en Espafia
" en el Siglo de Oro. Buenos Aires, Librairie Hachette,
1964, p. 197, o
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lectura y la aplicéd literalmente en el sistema de la Universidad:
el estudio de la teclogia 3ge convirtidé en un requigito
obligatorio para todes log egtudiantes,

Al discutir el tema de que ai Calderén conocidé las obras

drabes escritas vy vertidas en latin que existian en la

Univeraidad de Alcald, Pedro Longa nos propone una interesante
vergsion gobre el interés intelectual del fundador de aquella
Universidad y log libros que existian en ella:
Cisneros aprovechd estas circunstancias para recoger
gran.. .numero de obras ardbigas que envié a la
Universidad:de Alcald: juzgaba con acierto que el pasto
literario fomentaba la adhesién de los moriscos a las
prédcticas del Islam.(48)

Al revisar esta referencia a la luz del posible contacto de

Calderén con el pensamiento musulmdn, 'podemos obgervar que

Cisneros aparentemente quéria alejar a los moriscos espaﬂoles de
su creencia -isldmica. Su propdsito esencial era eliminar la

~cercania entre las fuentes originales de la teologla y la mihoria,

estaba cansada y fatigada del_fanatismo de este cardenal, el cual

ordend | enviar estog libros a aquella Universidad. Sin embargd,

el comentario sobre la conducta de Cisneros todavia no estd
completo, porque si queria destruir o acabar con estos  libros
debfan de ser quemgdos totalmente: pero guardar las obras

"~ ardbigas _en~'unf¢entro intelectual como la Univérsidad;. sUPOne_

recqnocer elﬂvdlor de_estd herencia cuitural} tdnto_ fildébfica

'cdmd 'tedlogica; Pdrque Cisneros aplicé_el conceptd de la ' razén

ccn 108 moros y no tuvo éxito, es decir estas obras contenfan’

'_(48)-Pédro Ldngas PnrtidaaQ_Lg vida religiosa de los moriscos,
Madrid, -1915. p. XXXVIII. -
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fundamentos teoldgicos dificiles de rebatir. Segundv, ei tenila
la posibilidad absoluta de quemarlas, pero no lo hizo, lo cual
indica el interes de que aun disfrutaban en aquella época y que
formaban parte importante del acervo filosdéfico y teologico de la
Universidad. Por consiguiente. las obrasg ardbes existian en la
misma Universidad en la que Calderdn estudié, libros gque hablaban
de religiOn. de filosofia y de teologia 1isldmicas. Calderdn
eséogio la carrera de teologia, dominidé el latin, y aprendi¢ de
log maestros de la Univeridad la defensa de la fe Catdélica con la
filosofia medieval. A mi me parece que nuestro dramaturgo conocid¢
el pensamiento muéu1man a fondo gin mencionar una séla palabra.
De la misma forma que su vida estd marcada por influencias
musulmanas de las gque nunca hablé.

Esta wvida de Calderdén estd llena de misterio, gilencio vy
cdntradiccionea; Al mismo tiempo, su cardacter 6omo ser humano
e9t4 caracterizado por. la complejidad, la vehemencia y 1la
rigurosidad consigo mismo.

Calderén , riguroso para consigo mismo, exige mucha'

inteligencia y espiritu de seguimiento de aus

oyentes, (49). ' '

: Esﬁas caracteristicas se reflejan claramente en su trato con
su- hijo. Un hijo. deade el punto de vista humano, es una pieza
del corazén qﬁe lleva la misma.sgngré. carné:y 'hues§s 'de..su
_pédre; Sin embargo, Calderén nego totalmente 1a paternidqd y-dqjd

- al hijo a sufrir con su madre las éircunstadcias difIciles.de'ia

(49} Charles.V. Aubrun, La Comedia espafiola (1600-1680),
“Madrid, 1968, p. 195. | NN -
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vida, tanto econdomicas como sociales, mientras el disfrutaba una
vida de pompa Yy suntuosidad con las mujeres nobles que
pertenecian a las clases aristocrdticas. Y lo que es curioso vy
contradictorio es que ¢l mizmo es un gran defensor de la honra vy
el honor. Hasta qué punto llegdé su rigor para con su hijo que
jamds pronuncié la palabra " hijo" sino "sobrino", cuando gozaba
de un prestigio especial ante la corte, haciendo amistades con
los reyes, reinas, principes, mujeres finas y nobles, mientras su

familia vivia en la oscuridad y sola; cuando presintié que su

hijo iba a morir se apresuré a reconocerlo, pero demasiado tarde,

'ya que el nifio nunca gozé el carifio ni la ternura de su padre.

Esta es una de sus diferencias con <Calderdén de la
Barca. Calderdn, a su hijo, en los primeros tiempos, le
llamé ‘“sobrino"; solamente al final, le llama “hijo".
Lope jam&s oculta la paternidad. Goza y sufre con ella.
Era un padre con una gran ternura lirica.(30).

Si este comportamiento indica algo —cosa extrafia-ya habia
expresado la dureza de su cardcter y la crueldad de su ICOrazbn.
Porque Calderdn nunca sintio piedad ni ciemencia Y ni compasidén
paré con su hijo:

De uh Amorio. del que no poseemos ni el nombre de la

mujer, tuvo un hijo ilegitimo, llamado Pedro, como el

padre; que naceria algo despuéds de 1647, y antes de los
diez aﬂos habfa muerto, (51). :

Sin'embargo. nuestro dramaturgo siempre ha ocultado la

reaLidad de su hzjo De esta actitud paternal podemoa llegar a la_

conclusién de que un hombre con estas caracteriat1cas Y 'estas_

cual idades extrafias, nunca'dir& nada de su vida pfopia_y menos de

(50) - Alvaro Arauz, Lope de Vega z aldergn g_ _g

Barca. p 17,.
(51) Valbuena Prat. El ;eatr esgaﬁgl en su ;g o] gg Or

Barcelona. 1969. p. 250,
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las fuentes que influyeron en su pensamiento. Empero., slempre
despueés de ia noche viene el dia y eésta es la voluntad de Dios
en la tierra y la tarea de los investigadores es buscar.

Alvaro Arauz sintetiza la personalidad de Calderon al
decir que es "cerrado como una figura geométrica':

La vida de Calderén de !a Barca ha quedado inédita. Su

existencia estd rodeada de silencio, No nos ha

comunicado, com¢ 1o hizo Lope de Vega, nada de a1
mismo. su vida interior de hombre no se conoce, y en

sus contactos con el exterior aparenta una reaccidn

impersonal, Es cerrado como una figura geométrica. Dejé

la impresién de ser una fisiologia matemdtica y de

haber mantenido abscolutamente el orden puro. Se oculta

-on  Mu interior...En sus obras no queda- ¢ cede— nada

de su vida, Silencia su existencia. Nada, Sélo su obra.

Ni 61 ni los otroe hablan de su vida. (852)

Y en este caso, como giempre es de desear., 1o que importa
del artista es su obra y si las circustancias de su vida persocnal
nos ayudan a entenderla, es interesdnte conocerlas y analizarlas;
pero quizd no tengamos derecho a juzgarlas. Y si €1 quiso
rodearse de ese silencic impenetrable es sélo para que 8u  obra
brille con la luz propia de sus méritos sin las sombras que su
vida pudiera proyectar.

| De lo poco que ¢l mismo dejoé traslucir, la transformacidn de

su perscnalidad al pasar de una vida profana a una 'sacerdotal;
podemos encontrar y descubrir elementos que nos ofrecen tal vez
algo sobre su éaracter. La muerte de su hijo seguraménte inflqu

':en gu sensibilidad y también la pérdida de su “amante, es decir

. la madre de su hijo quiz4 cerraron su corazén al amor.

‘pero nada ge sabe de estos amores ni'de la madre, qud

(52) Alvarc Arauz, op. cit., p. 39.
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debid de morir pronto. Es posible que este ultimo
suceso acabase de mover el &nimo de Calderdn, que en
1651 decidioé ordenarse de sacerdote, (53)

Estos dos acontecimientos despertaron su conciencia sobre el
sentido de la vida y lo mds natural dado el ambiente religioso de

Su tiempo y su propia inclinacidn hacia sgentimientos misticos,

como 1o expresa en su teatro religioso, provocaron un cambio
pogitivo, pero ya en el otofic de su vida, dejandoc las aventuras
Y consagrdndose a la vida religiosa. Tal vez esta decisién
témada por su voluntad simbolizé el arrepentimiento por lo que
habia hecho con su hijo y su esposa, por lo que buscaba el perdon
de Dios al dedicar el resto de su vida al servicio sacerdotal.

Acamo de resultas de un desengafioso poderoﬁo. tal vez

por la muerte de la amante, se decididé la vocacion de

Calderdn, que se ordena de sacerdote en 1631, y lleva

desde entonces existencia ejemplar.(54)

Acagso otro motivo le incitd a cémbiar la forma de su vida:
su madre queria un sacerdote desde el nacimiento del hiﬁo, ya que
en esa época el hombre de la iglesia tenia el respeto del pueblo

Y - buena fama entre la sociadad.” cref, y mi sefiora madre

religiosamente astuta...,dio en que habia de sér .cura".(SS)

Entonces Calderén decidié lograr el suefio, la esperanza o el

deseo de su madre con el fin de ganar su perdon en la otra vida,

ya que su madre ocupaba_un_lugar_especial en su corazén:' pero

- _huncaf-mencipné el papel de madre en su teatrb_o es  un papel

secundario.

.Parbce Que la madre de Caiderén habia deseado que -déte"
fuera clérigo, pero este deseo no se vio cumplido por

(53) Juan Luis Alborg, Hist. de la 11;..esgaﬁbla. p._663.
- (34) Valbuena Prat, op. cit., p. 250. L ;

(55) Emilio Diaz Echarri, His. de la lit.espan.tomo I, p.533.
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el dramaturgo, y sélo se ordend cuando le llevée a ello
su propia iniciativa, en el afio 1631, (56)

Tal vez este cambio surgié por dos razones: primero la
espevanza Yy el desgseo del perdén de Dios y la voluntad de abrir
una'nueva pagina en su vida que empezase por la pureza espiritual
y la purificacién de su pecado a través de la obediencia y la
sumisién a su Creador. Segundo, al llegar a la madurez
intelectualmente queria sSer fiel consigo mismo primero y
jugstificarse intimamente por medio de la produccién de los Autos

sacramentales que encarnaban el Catdlicismo en su teatro.

(56)'Varios autores, Higtoria de la L1teratufa 1 (Antigua ¥

"Medieval). Publicada por Univers1dad Nac1onal de Educac1on' '

Distanc:a Madrid, 1982, p 235
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CALDERON Y SU FILOSOFIA RELIGIOSA

Los' principics religiosos de la religion Catélica desempeflan un
rol trascendental en el pensamiento de Calderén de la Barca.
Porque " La religidn es el tema primordial de Calderdn"(37). Para
manifestar este espiritu prefiade de una fe firme y profunda hay
que encarnarlo en algeo vive y vital con el fin de atraer el
sentimiento de la comunidad en la que vive. El mejor modo de
comunicacién para llamar la atencion de esta muchedumbre es sl
teatro.

Calderdn, animado por su fe, y armado de un prodigioso

saber flisdéfico y teoldgico, tomé el punto de partida

caracteristico del "auto" para tejer sobre 4l

variadisimas estructuras escénicas: en todo el teatro

universal... (58).

El arte teatral tiene dos funciones: la primera traduce la
imaginacién c¢reada por el dramaturgo a una realidad viva vy
palpable a través de los personajes de la obra que actuan en el

escenario; la segunda ofrece a los espectadores una serie de

gentimientos y emociones que despiertan la conciencia, tanto

humana como religiosa, por medio de las ideas, los gestos y las
.actitudes dramaticas. Uha de las finalidades de. Calderén es
- revivir el sentimiento reiigiosq del pasddo. Y para convénber .a
lg mayoria'de la gente'y tener éxito, h&y que'apoyar_su'téqriaﬁo_

Su propdsito con la razén, La_rézon para el drumathrgq_existe' en i

la .filosofia y la teologfa. De cuando en cuando un concepto

‘filosdéfico no coincide con otro religioso. pero'para establecer

.una armonia entre los dos, hay qu dar preferencia al elemento

(57) Angel de Rio, Historia de la literatura espafiola. p. 438.
{58) Martin de Riquer, Historia de la literatura universal.
t, II. Editorial Planeta, Barcelona. 1968, p. 305. '
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teoldgico con el fin de evitar la contradiccion. Desde luego, se
puede llegar a la meta principal con gran éxito para explicar lo
religiogso de una forma sencilla y convencida.

La concepcién filosdéfica religiosa de Calderdn surgio del
influjo directo del pensamiento teclogico de Santo Tomas de
Aquino., por medio de la Summa Teoldgica., ya que ambos eran
sacerdotes y tenlian el mismo interés por la religion. Tomas de
Aquino fue influido por el pensamiento musulm&n a travég de las
obfas tecldgicas y filosdéficas de logs erutidos musulmanes del
Oriente y de los de Espafla como lo demostramos anteriormente.

Ademds, hay algo en comun entre los dos personajes: Tomds oculta

lags fuentes de su Summa Teoldgica y cuando menciona algo que se

refiere a log eruditos musulmanes, le basta utilizar el término
"se -dice", como lo demostré el arabista, el padre Asin Palacios

en 8u libro:

No es de extrafio que Santo Tomds de Aquino, conociera a
fondo la filosoffa 4drabe, y la refutara en unos casos,
y 1la adoptara en otros, si convenia a su labor
apologética, comc en el punto de la armonia entre la
revelacion y la filosofia, segin demostrd hace aflos don
Miguel Asin. (59)

De alli podemos ‘seﬁalar que Tomds de Aquino conocidé la

filogof{fa y la. teologia musulmana a fondo a través de las

traducciones latinas realizadas en la Escuela de Traductores de
Esbaﬂa 'Ya. qué'“.En ad Sﬁmma contra gentiies. Tomas_ de 'AqUiho;i
-tormula gravos dudas contra las profacias de Muhoma...aunquo_

..conucientomente cita autores Arabes. e-inconaciontemente'_aaimiln |

'sus opiniocnes. Estuvo claramente influenciado por*loa'riioaofop‘

(59) Agnel Gonzdlez Palen01a. Moros x Crlstlagos en Esgaha
Meg1eva1, Madrid, 1945.p. 54.
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drabes en el intento de reconciliar la fe y la razén—~tema dsl que
ya se ocupéd en Oriente al-Kindi en el siglo IX, y en al Andalus
Ibn Hazm en el siglo XI, y Averroes y Maimondes mas tarde".(60)

Calderén oculta su vida y niega también con su silencio que fue
influido por el pensamiento musulman medieval y gque conocié el
Sagrado Cordn como muestra en EL Gran Principe de Fez donde toma
Y modifica algunos de sus versiculos "El Gran. Principe de
Fez,...apasionado de las ciencias, aparece al lado de un docto
alcoranista, Cide Hamete...El paisaje asobre que medita el
Principe es una sura del Cordn, y en verso la traduce as{

Calderdn". (61) _ §

A la luz de las dos confirmaciones anteriores podemos 'l
concluir que nuestro dramaturgo fue influido por dos corrientes
isldmicas: la primera; indirectamente, a través de la Summa

Teoldgica del paladin de la Iglesia Catdlica, Tomds de Aquinoﬁ'la

gsegunda, por el contacto directo con los versiculog del Sagradb

T -

Cordan traducido al latin.

Calderén formé sus ideas dentro del movimiento AR
filomdfico-teologico de su época.., conocié hién a San - A
Agustin y Santo Tom4s, los problemas de los debates  en it
la cuestién <<{de auxiliis>>~ Bafies y Molina~; B8an '
Bernardo y San Buenaventura alternaban con los
necescoldsticos coetdneos en las fuentes doctrinales
que pueden precisarse,(62), : - o T
Al pensar en la filosofia teatral de Caldersn, podemos ver
‘que las ideas y las opiniones criticas £ratadas'en sUs=Obras"sé'
:cqnsideraban como'un reflejo real del pensamiéntd catélibé.
| Empgro. nuestro dramaturgo qddpto alguhas formas'después;,de 

haber modificado y aﬁadido los matices drtistiébs -pafq - que

(GO{Ahwar G.Chejen.His. de Espa.musulmana,Catédra,Madrid,1980.p.369. . | - ...
(61)Jogé Cossio,"Raciconalismo del arte dramiatico de Calderdn,en R.
Cruz y Raya, t., VII, 19-21 octubre~diciembre, Madrid, 1934. p. 51.
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fueran adecuadas al ambiente teatral. Y se puede distinguir el
sabor del estilo arabe en sus obras,

Y es Calderdn, mas que Lopes, quien logra dar una unidad

dramdtica a los principios teoldgicos de Santo

Tomds. (63)

Por su protundo agentimiento religioso vy su talento
artistico, Calderén gquiso hacer una aplicacioéon casi completa de
log principios esenciales de la teologia de Tomas de Aquino a su
teatro. El poeta aparecié¢ en una é4poca en la que ya habian
gurgido los gigantes del teatro espaﬁol del Siglo de Oro, en la'
que habia muchas rivalidades y diferentes competencias entre los
hombres de letras. Cada uno de ellos queria ofrecer lo mejof “de
su calidad artistica y 1o que més influyese'en el sentimiento del
publico. Por eso Calderdn como excelente dramaturgo se centro en
utilizar el elemento religioso con el cual se podia mover més el
sentimiento del pueblo espafiol, ya que este elemento viene de la

fe. y la fe mueve montafias.

Valbuena Prat nos proporciona una vigioén clara que muestra

‘que nuestro dramaturgo absorbié su sed religiosa de la misma

fuente de la<<Summa>>, aprovechando sus elementos tanto

~ filos6ficos como teoldgicos para tejer sus 'obras teatrales.

“Respecto al tomismo, Calderdn a través de los setenta y tantos

 autos nos muestra una explicacidn de los principios de'la-.Sumﬁ§;~
'y una <<summad>> dramitica a la vez. No 8610 en grandes _linééé.

. aino_,'onj puntos concretos, el <<tomismo>> de :Caidqrbn L

ovident@.f64);

~ Por otra parte, Valbuena Prat'afirma que Calderon conocio a

(62) Valbuena Prat. El teatro espafiol en el Siglo de Oro.p.252.

(63) Alvaro Arauz, Lope de Vega y Calderén de la Barca. p. 55.

(64) V. Prat, His. de la lit. egpafi.t.,II.90ed,Barcelona,1982.p.671
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fondo las obras de Santo Tomas y estuve influido por su teologia.

Ante todo, Calderén - conocedor de Santo Tomds vy
Suarez, y adacrito en parte al concepto agustiano de lo
que se ha llamado <<fllosofia’>> (o mejor <<teologia de
la Historia’>>)—, hace que presida a todos los hechos el
providencialismo. Como indica Margraff respecto a algun
auto:<<Dios contempla desde la eternidad el dormir del
hombre (antes de ser) y el papel que en el mundo debe
realizar>>, Hoy, E. Frutos advierte el sentidc de la
angustia, cuando el hombre, al comienzo de su
existencia, 8se pregunta, acerca de 81 misme y de su
destino, (65)

Con respecto al! tema de que Diog contempla desde la

eternidad, me gustaria aclarar algo importante relacionade con
ello. Este concepto tiene mucha semejanza con una tradicidon del
Enviado de Diog, Muhammed, quien dice: "Cuando antes que nazca el
- ser humano, Dios lo envia el Angel para soplar en su espiritu vy
oacribe cuatro cosas: su ﬁuatento , su edad, su trabajo ¥y su
destino, feliz o infeliz". (66)

Al hacer una breve comparacion entre la cita anterior y la

tradicién podemos observar que la palabra " el dormir" en la cita

no seflala ningun significado concreto, ya que el término adecuado.

es “el destino" del hombre en la vida. Ademss no es posgible que
el hombre pesara en su suerte o su destino y pregunta de si mismo
al comienzo de su existéncia. Porque es un niffo recién nacido vy
esta criatura no puede pensar en estas cosas,_tampoco tiene la

capacidad de pensar o contemplar en eatds'donceptos. débido a que

el conocimiento y la ciencia se adquieren por la practica. Y el
recién nacido no tiene este ejercicio. Asi podemos llegar a'decir:
'que entre la primera mitad de la cita y la ‘segunda se ha

suprimido alge que dejé Su sentido confuso. Pero la tradicion

(65) Valbuena Prat, El teatro espafiol en su Siglo de Oro.p.253.

(66)Abdel M.El-Sharnubi,Log guarenta tradiciones Al—nawqwixa;p.24;
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muestra el concepto claramente, de una forma indudable, ya que la

armonia entre las ideas. la concordancia en los significados vy
log términos indican a la originalidad vy la realidad de su
fuente., Mientras gque el sentido de la frase se ve cambiado,
tanto en el contenido como en la forma. Y esto se nota a la
primera vista en los dog sentidos.

9in duda, Calderdn se apoya en la teologia. Pero no por

allo em tedlogo. El Catolicismo del que se hace paladin

estd singularmente desprovisto de espiritu evangélico:

carece de humildad o de verdadera contricién, no tiene

caridad ni amor al prdéjimo. La virtud espiritual de

Calderdn es otra: eatd en la creacion, en el reinvento

o i1lustracidon dramatica des mitos que sirve de eaquemas

para la conducta de los hombres, (67).

Al investigar la causa primordial que motiva a Calderdén a
interesarse en la teologia, podemos observar que ésta
preocupacién y ésta inclinacidén no aé por motivos religiosos
puros o por amor al Catolicismo, sino por la busqueda de un
manantial que no ha tocado ningun dramaturgo, con el fin de crear
algo antes.virgen. o algo extraordinariamente innovador. En otros
términos, Calderén intenta a reinventar algunos conceptos,

conductas o virtudes que forman parte de la teologia cristiana

para crear sus obras; esquematiza estos elementos vy los

gintetiza en un molde artistico después de haberlos matizado con

la técnica teatral.

Calderdn 'sigﬁo la doctrina tomista, conforme a la
interpretacioén de nuestros tedlogos de los sigloa XVI Y
comionzoa del XVII.(68) .

Esta referenc:a nos hace saber que el pensam1ento artist1co '

dé Calderén se debe al paladln de la Ig1e51a catél1ca 'Sin

- (67) Charles V. Aubrun, La Comedia Qgﬁola p. 168. _ S
 (68) .Valbuena Prat, Historia de la lit. espaﬂola,t, II. P.,669
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embargo, 81 podemos agregar que la carne y log huegos teatrales
de sus obras, en algunos puntos religiogsos, son reflejos de la
sombra de Tomas., quien, usando un simbolo, podriamos decir que
representa el sol del Catolicismo, y Calderdén pudo encarnar este
gol como luna llena en los espectdculos evangélicos de su teatro.
Porque aun "En la belleza de las comedias mitoldégicas notamos
cémo los motivos cristianos dejan asomar graves intenciones
morales”(69), tanto en el sentimiento como en el pensamiento del

espectador espafiol de aquella época. Empero," Calderdén no fue un

creador en el sentido que lo fue Lope. En su teatro, no sdélo

sigue lae lineas generales trazadas por Lope y continuadas por

sus discipulos, #ino que repite temdes ya tratados por ellos", (70)

(69) Valbuena Prat, Estudios de la lit. religiosa Esp. p.194.
(70) Angel de Rio. Higtoria de la lit, Espaficla,t., I. p. 432.
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El teatro de Calderdn

El teatro de Don Pedro Calderén de la Barca e3 un teatro
filosdfico- teoloégico que representa la sintesis barroca mas
compleja del arte dramatico del siglo XVII. Por eso, este geénero
artistico necesita un andiisis cuidadoseo de algunos puntos que
gustentan su filosofla para comprender su significado,

Entre las cuestiones mds destacadas en el teatro caldero-
nianc estan: la existencia del hombre, su libertad, la razén y la
pasién, el hado, la definicion de Dios, el libre albedrio, el
suefio, la herejia, el Islam y finalmente el factor principal. la
defensa del catolicismo.

.« » BOYMONES
puestos en verso
representables cusstiones
de la Sacra Teologfa
que no alcanzan mis razones
a explicar ni comprender
y al regocijo disponen
en aplauso de este di1a.(71)

Los cohceptos teolOgicdsIde Cdlderén. especialmente expues—
tos en los Autos Sacramentales, comedias religiosas y de polémica

como E] Gran Prigcige. de Fez v El Principe Constante— son

desarrollados en una forma dramdtica-filosofica basada en' los

_argumentos teolégicos. La meta principal del elemento religioso
esg deapertar la conciencia del publlco Y conmover su sentimiento

' hac1a la aceptacién de un codlgo moral _soc1al Y rel:g1oso' .que

era , por otra parte lo aceptado por el 51stema ‘gocial v1gent6: |

| -"CQlderén- era un conaervador recalcitrante _que qceptdba_ 1osﬁ

(71) Calderén de a Barca,"Introduccion al teatro religioso del
Siglo de Oro", Bulletin Hispanique.'XLVII;_ParIsa 1940. p. 21.
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cédigos sociales y la jerarquia con la misma firme2a, con que
aceptaba sus creencias religiosas. Y como en este campo se vela
a veces asaltado por la duda, pero en el otro nunca intentd
analizar el orden establecido",(72)

El catolicismo para nuestro dramaturgo es la base
fundamental de la cual surge su energia intelectual que expresa
su profundidad religiosa. Por eso defiende su religiéon con toda
su alma sin poner ningun concepto dudoso.o una idea ambigua que
pueda conducir a una confusién con respecto al entendimiento del
espectador. Empero, ¢l trata siempre de agrupar todos los

elementos vitales que pueden servir a su menta principal, en wuna

forma patente vy apasidnada_con el fin de presentar su obra al

publico de un modo indiscutible y aceptadoe. Por esa razon,
Calderén de la Barca concentra sus esfuerzos intelectuales para
crear un teatro que avale el codigdhmoral y social, con toda la
complejidad de que estaba reveatido en su tiempo, y asgl lo
convierte en un.teatro eminentemente diddctico. Egto lo lleva :a.
cabo a Veces en sus autos sacramentales a 'la_ defensa Y
explicacién del dogma catdlico y en su teatro profano, é la de

los valores nacionalmente aceptados en su época. Por eso Calderon

sse.convierte eh el portavoz de un. pueblo_profundamente'religioso

y' vehemente catélico Asi su tedtro es. “Un -téaﬁfo ’qu§f o§ _ﬁ_”,[;*x*

f voluptuoao Y e8 mistico al uuamo tiempo. y es, sobre todo,.la'm&é;*'
_'clara. lu m&a nitida. ln mae porrecta 1ntorpretacién del alma de :'
'_'un pugblo",(73) Sohre todo, la rallgioaldad del poeta' const:tuye-

un: concepto fundamentalmente baaico al dramatlzar cualquxer obra o

(72) Ramén Silva,"The Rellglous Dramas of Caldersén®. en Bullet1g of b

. Spanisgsh Studies. Vol, XV,,Ng@ 57 January 1938, p. 186,
(73)J Jlmenez Rueda;R. Unlver de México,t .I,NQQ,abrll 1931 p 456 .
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y la exaltacion de su fe es una idea primordial en su mente. vya
que"lLa teologia de Calderdn no va a su pueblo; viene de él. La fe
8n carne viva popular ha endurecido los huesos de 8su propio
teolégico emqueleto'.(74) José Bergamin sefiala de una forma
metaférica que la base principal de la teoclogia del dramaturgo
surgié de la época y del ambiente en que vivia el pueblo eapafiol,
y no de la teologia aprendida de los libros, sino del pensamiento
religioso, del movimiento cultural y de las tendencia
tradicionales gque prevalecian en aquel entonces. Todo esto
éontribuyo a formar el conocimiento y el pénsamiento de Calderdn,

y asi sgurgi¢ un teatro diferente de gran valor ideoldégico vy

artistico.”Su mérito como dramaturgo se debe a 1a maestria sn la

eatructura y a la técnica escenogrdfica, no menos a su contenido

teoclégico". (75) Aquil, podemos decir gue los conceptos teoldgicos

los que abarcan sug obras dramdticas son s6lidos y coherentes

como la columna vertebral del cuerpo humano. Esto significa que

el espiritu religioso eg la radiacién de su teatro. En

consecuencia, podemos ver que en su obra dramdtica el elemento

- religioso desempefla un papel déstucado 8i no olvidamos que
Calderén es un tedlogo con una sélida preparacién por haber gido

educado .por los jesuitas quienes revitalizaron la escoldstica Y

que ‘en ese momento era el arma przncipal de la Contrarreforma

_“Sin omhargo. gran parte do ia educacidn de Calderdn Y mucho de

Bus . lecturas poateriores fueron teolégicaa, 61 naturalmente
_buacd utilizar tanto de sue conocimientos roligioaos _como'zla

-,'tup poaible. Exiate una enorme ‘evidencia de su deuda para con

(74) Jogé Bergamin, Calderdén y Clerra Esgaﬂa, Madrzd Ed
" Planeta, 1979, p. 22.

(75) Ramén - Sllva,__ﬂ_ 01t', p. 176.
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sus maestros =~Aquino, Agustin y los Padres de la Iglesia-
Del primero recibe la forma tradicional escolédstica de lor
argumentos teoldgicos, siempre desarrollados segun los principios
silogisticos de los tomistas. (76).

La influencia de Santo Tomas en el teatro de Calderdn se
puede ver en el enfoque filosdéfico de algunos conceptos
expresados, en las discusiones que sus personajes sostienen y en
el método con que lag desarrolian come en E]l gran principe de
Fez, asi como en el enfoque moral con que dirime los conflictos,
pero sobre todo, en la abscluta certidumbre con que defiende su
fe | en todo momento. "“Pueato que Calderdn

es sacerdote catélico, no puede ocupar la esfera de la

incertidumbre oscilando entre el bien ¥y 8l mal. Claro estd que

tiene que deastacar la responsabilidad moral de sus
personajes".(77) En otros términos, las caracteristicas
fundamentaies de su formacidén como hombre de Iglesia lé imponen a
d1st1ngu1r entre el concepto del bien y el mal otorgando lo bueno
y lo apreciado a los protagon:stas eSpQﬂOIGE 8in preeentar
ninguna osilacién o] cdnfusién, sino con mubha'firmeza y claridad.
En cambio, para el protagonista morisco, el espactadér puede

notar la perpleiidad en su pensamiento, la inestabilidad en su

_ decisién 'y‘ la inseguridad raligiosa Parn comprender _estqs.

conceptos tan compllcados hay que volvernos a las c1enc1aa tanto

'_religiosas como f1losof1cas de la Edad Med1a a través de Snnto

;Tomas de _Aqu1no." hgy. por lo tanto, una incompatibil;ddd'

;tundamenta1  de 1a poesia con el intgloctp'én'genera;'y_'con la

(76) Ramén Silva, op. cit.. p. ‘182,
-{77) Everett: Hesse. La comedia y sus 1ggg;g;g;ggL Madrid Ed
Castalna. 1973 p. 93.
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teologia escolastica y la filosoffa en particular,..,Calderdn
permanecié filel a la tradicién escoldmstica, El significado de
{<imaginacion>> o <<fantasia>>, tal como lo entendia Calderdn,

debemos buscarlo en Santo Tomds™.(78)

En cuanto al fondo filog¢fico de su obra y a las verdades
eternas que le preocupan como artista, como gacerdote y como
hombre representa una de lasg aportaciones mas grandes al arte de
todos los tiempos: “Lleva al escenario una concepcién filoséfica
basada en un teoria cdésmica. Percibe la fuerza espectacular y la
bslla grandiosidad de la lucha titdnica y trdgica del hombre-

microcosmos—~frente al universo~ macrocosmos—.Centra la situacion

dramdtica en el problema de la existencia humana, que explica por
la lucha 1nterior sntre los elementoa opuestos de la razén y la E
pasién. La razén corresponde al orden universal y la pasién al
hado o fuerza de la fatalidad, sefialada en los astros. Este

concepto posee una profunda raiz podtica. Calderdén lo utliza

como uno de los ejes fundamentales que constituyen su teatro. El
espectdculio no solamente divierte o admira , sino que ensefia a. ' R
penmar' (79).

' Esté concepto originalmente pertenecia al Islam, ya que no
existia en el cristianismo ni tampoco en el judaismo, sino fue
diacutido Y analizado dentro de la teologia musulmana en Eapaﬁa
durante la época de Averro:s y Avacena porque " La creencia an un
deutjno ) 1noxorab1q no em, en efacto, ni _oacoldutica nt

ptolemaica, Donde la oncontfamoe_qomo idea fgcurrentq-inqlusq_

ortodoxqfoa entrs los pueblos del Islam. Se trata de_unu_poatﬁra L 3§f.f_y;x1ﬁﬁ?“~f

(78)M. Durdn, Caldersén y la critica, Madrid, Gredos, 1976.t..I.p.511
(79)Valbuena Briones,"El concepto del hado en el teatro de Calderon“.

en gllet:n ﬂ:sgan:gue. Paris, 1961, t., 63, Nei1-2, p. 48. SRR SR
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religiosa presente ya en el Cordn-ningun esfuerzo humano es capaz
de hacer cambiar el destino- que pasé a formar parte de la
mentalidad popular islamica a lo largo de toda la Edad Media,
(Cierto que no todos los musuimanes se oponen al libre alberdio,
Sin embargo, es de sobra conocido que la civilizacisén occidental
asocidé estrechamente a la religion del Profeta la creencia en la
inevitabilidad de] destino humano”.(80) Es evidente que el Islam

egtaba en el pais nativo de Calderdn de la Barca y el mismo

| dramaturgo discute y expone este concepto detalladamente en su

teatro de una forma brillante y indiscutible. De alli surge la
pregunta (De dénde sacd Calderdn el concepto del destino?.
Naturalmente, del Sagrado Cord&n y ai el leyé y conocid a fondo
eate Libro, podria discutir y polemizar la cuestién de Mariay
gu hijo, el Profeta Jesus en"El Gran Principe de Fez". Y a la.luz
de la referencia anterior puedo llegar a decir que Calderon de la
Barca esta influifdo por la teologia islémica en su teatro. Ademas
Valbuena Briones nos ofrece otro criterio sobre el ;origen del
concepto del destino, el cual nd fue auténticamente ¢ristiano.

sino fue adoptado por el Occidente " En lh Edad Media se habia

cristianizado el concepto del  hado...Caldersn aunque
'doctrinariamente se atuvo a la ley cristiana-como puode verse_ en
sus Autos Sucramsntales".(al) Sin embargo. Calderén adgpto_ esta
 tradidi¢n "medievﬁlista a su téatro pafa péffedéionar _ el
Planteamiento del problema de la ax1stenc1a del hombre. Pero, fen- |
seguida se enfrenta.'al problema de la razén y el del lxbre

~ albedrio 'y se pregunta -igual que se_preguntaban los filésofos |

(80) L. Lépez Baralt, Las huellas gl Iglam, Madr1d
Hiperién, 19689.p.48.
(81) Valbuena Bricnes, op. cit., p. 50.
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musulmanes. ¢ E]l hombre puede manejar su destino a través de su
razon © eata& totalmente sometido a su sino, ya que la razén no
puede evitar la prescienica divina?. La respuesta tisne dos
partes: la primera, filoséfica que permite al hombre pensar en su
libertad y en su capacidad intelectual gque le ayuden a fijarse
objetivos y actuar de manera que pueda alcanzarloé. En este caso,
el hombre es duefio de su hado. Empero, este hado es limitado por
los factores adquiridos de su actividad intelectual vy su
conocimiento de la naturaleza que le rodea. Sin embargo, hay otro

hado fijo y absoluto que el hombre no puede desafiar ni conocer,

el cual es la muerte, la edad, el sustentoy la felicidad o

infelicidad y el paraiso o el infierno. Todos estos eleméntos a0on
ingcritos al frente del hombre al nacer y no puede evitarlos de

ninguna manera, Si utiliza su conocimiento, su inteligencia y su

 fuerza, nunca podria lograr, soslayar o cambiarlos. Es decir,

estas realidades metafdricas estdn fuera de la capacidad mental
del hombre. Por eso seflalan que el hombre estda sometido ‘a su

hado."Loe instintos e inclinaciones que Oporan'uobre 8l hombre vy

que sb'originan'qn su naturqlaza corporea, pueden aer dirigidos,

~en una lucha interior, por 1a razén. El hérce es un.reflejb -de1

macrocosmos y establece una relacisn al universo. El'hado es, en

Calderén  la fuerza que rige emos instintom e 1nclinac1bnaa que

pueden dominar ' la accién humana y, en ese caso, éonducon” a la

Catdatrofd“‘(BZ) Segun el pensamiento de Célderon; el 'hombre

puede hacer su hado, ya qUé la fuerza del hombre significa su

propio sino. Y mientras que la fuerza del hombre éata dominadﬁ'”

(62) Ibid. p. 53.

el e
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por su naturaleza, somete pues al hado mismo. Esta fuerza puede
ser negativa si estd subordinada a la pasidén y positiva 31 est4
sujete a la razén. De este sentido surge otro concepto que sgefiala
la lucha permanente entre la pasién y la razén. Un conflicto
interior constituye el punto fundamental del hombre con respecto
a 8u existencia en la tierra. Calderdn soluciona este problema
realizando una vinculacioén entre el hombre ¥y €1 universo que
representa el macrocosmo. Esta vision en general del hombre y del
mundo 1o conduce a conceptualizar'el mundo como un teatro. MA.A.
Parker considera que el concepto de Calderdén de la vida como
drama no es realmente lo que me pusde considerar el tema de sus

obras, m=ino mids bien trata de una alegoria".(83) Es verdad, que

el concepto de la vida ocupa un lugar especial en el teatro ~de

Calderdn."Para Calderdn la realidad es compnrdble a un tablado
»pero de tal indole que en vez de servir de soporte o pavimento
de las acciones que van a tener lugar es simplemente el punto

donde las acciones se entrelazan". (84)

El dramaturgo trata de profundizar en este concepto con el

fin de llegar a una cierta congecuencia que pueda 1llevar a

descubrir la relacidén entre el concepto y la existencia dal_'

hombre. La vida para Calderdn es un”désangaﬁo. un periodo_:falso

que se caracteriza por “ld vahidad y  la- ostentacion Ique 'ﬁo';

sighifica _ngda real. Es una'-felicidad provisiongi .qué'  no

permanece para siempre, sSino es un instante como si fuera
espejismo. o una nube en el cielo que no puede guiar al

descaminado en el desierto, ya que no tiene un lugar concreto,

(83) Robert L. Fiore,_"Caldarén. El gran téatro del mundo An

Ethical Interpretation”, en Hispanjc Review, vol. 40, N@1,1972.p.40.
(84)J.Ferrater Mora,El mundo del escrjtor,Barce.Critica.1983.p.163

-
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sino se mueve segun el movimiento del viento."El destino del
hombre es como el de la rosa:al triunfo sucede el fracaso. Asi
pues gloria, poema y alegria son s¢lo vanidad pues sabemos que
van a terminar pronto". (83)

La vida es como un teatro y tiene la misma funcién, pero el
autor es diferente. Sentimiento surgido del espiritu mismo del
barroco en que 8se confunden realidad y fantasia; escape al

infinito y profundo desengafio; arte de claroscuros, de luz y de

- sombra como expresa la pintura de la época y la decoracién de sus

templos.“nhora bien, mientras los artistas barrocoe especialmente
los pintores funden la luz y la obscuridad dentro de una textura
aparentemente 1nd9fin1da, Calderon hace que la luz y la oscuridad
se abracen mutuamqnte como si estuvieran empefladas en una lﬁcha
en la cual lo claro o luminoso centellea a través de lo oscuro y

este serpentea en lo claro"(ée).

El autor de esta inmensa obra dramdtica que es el hombre y

la vida, es Dios: el autor de este peqguefio mundo en el que caben
todas laz maravillas que es el teatro, es el dramaturgo. Sin

embargo, hay diferencia entre los dos: Dios es el Creador,

mientras’ que el dramaturgo es creado por Dios. El Creador nunca
se equivoca, pero el creado si falla, y su egquivocacién puedé

- conducir ‘a la vanagloria, Ella a su vez no perdura;'_comoﬂ el

suefio. De aqui. podemos_décir que la vida, éxactamente,=-como

“seflald Calderon de la Barca en su obra es un aueﬁb.fen el sénfido -
alegéricb. mientras que la otra vida es.réal'y'etern&;'En aQueilh._

existe la pureza espiritual, el amdr'divinb y la verdad que .

(85) José Ferratéf Mora, op, cit., p. 167.

- (86} Idem. .
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satisface al aima dei hombre. Este tema ya fue tratado en la
literatura medieval por el fildsofo drabe musulman, Ibn Tufayl
gque compuso una obra filosdfica sobre el suefio, llamada " Hayy
ibn-Yagzan". Su obra trata de una interpretacién sobre el
concepto del suefio y su especulacidén y la relacion con Dios c¢on
un enfoque racional. -El héroe de su narracion podria ser muy
bisen un antecesor remoto de Segismundo:" Hayy, vive desde su
infancia en una isla desierta sin contactoe humano alguno...A
través de sus proplas reflexiones sobre lo que ve a su alrededor
construye gradualmente un sistema filosdfico completo, incluida
una doctrina acerca de Dios".(87).Simbélicamente, este personalje :
ge llama hijo de Despierto y su experiencia mistica al contacto
con la realidad y la teologia filoséfica lo enfrentan a una
~nueva realidad en que su propia experiencia.parece un suefio vy,
sin embargo; es absolutamente verdadera y vdlida en busca dg- la
Verdad.

Independientemente de que gfan parte de la obra de Caldérén
tuviera fines doctrinarios y pdiemicos de acqérdo'con el eépiritu
de su época de "exclusiviemo religiomo (forma correcth Y éapaﬁola
del tiempo abstracto 11amado siglo XVII)",(88) su Dbusqueda de
Dios es auténtica y sincera y no pueds ser de otra manera . en
alguien tan profundamente comprometido con la filosofia, pues
segﬁn_ Francis Bacon :"un escaso cbnocimibnto'de ltilanfial n§s1:
.aioja 'de Dida; mientrauIQuo unjamplio 'cohocimientq_ dp1 tem&z-
i acercﬁria m&s al'hdﬁbre a la creencia on.pioa.?(BQ). Y. asi, s8u

teatro nos convence de la sinceridad de la fe de Calderén y de la

(87)M.Watt, His.de la Espafia islamica,Madrid.Alianza,1970.p.154.
(88)A.Castro, La realidad histdrica de Espafia, México,1987.p.249. '
(89)M.Aminuddin, Belief in The Existence of God.El Cairo, p.18.
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firmeza de su concepto de Dios expresadog en su teatro.
Ciertamente su concepto est& condicionado a la teologia y las
enseflanzas que defiende Yy depende totalmente de ello para
expresar poéticamente sus convicciones:" La teologfa, que en boca
de los héroes de Calderon es llamada la ciencia de ciencias, estd
vestida con el ropaje del arte y es llevada al escenario.
Las doctrinas medievales, modificadas y revisadas por la
»Contrarrerorma enpefiadas y vestidas con las formas del
Renacimiento, una vez m&s se convierten en el contenido de la
literatura. Y asi en esta mezcla de lo mecular y lo religioso, lo
Gltimo es lo mds importante”.(90)

Calderon sgiempre ha estado interesado en estos conceptos vy
guiere llegar a un resultado satisfactorio pafa su conciencia vy
para su propia busqueda de Dios. 8in embargo, fracasé ya que
"nadie puode alcanzar al pensamiento de Dios, pero Dios alcanza
al pensamiento del mer",(91) En otros férminos, el hombre aunque
Sea culto, -investigador estudioso, filésofo brillante o}
dramaturgo habil no puede .de ninguna manera degcubrir ni
-describir.1§ entidad de Dios. Por esa razén Caldersén” no puede
identiricar al Dibq definido porque tal empreaa requiere no la
ciencia- intelectual, #ino un conocimionto a la vez prdctico )
. Intimo, Tiene que descubrir mediante exporiencia peraonales como :

Dios ojorce su voluntad en ol mundo tomporal del hombre. Pueato__

fq la Providoncia divina conaisto no sélo en la intoncidn sino__"

::tamhion en la accidn. hay quo experimentarlu sl se la&a quigre'.
. comprender “hasta el punto en que _le (T:] dado' al?'.hOMbre
comprenderla”. (92) |

' (90) Ramén Silva, op. cit., p. 176.

(91) El Sagrado Cordn, Sura §¢ aleya 103 ; p. 115.
(92)Caldersn.El mag1co grod; grolo g ﬂardrogger Méx1co 1988.p.24.
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. B Andlisis del fondo islémico en tres obras de Calderon :
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El Gran Principe de fez

Esta obra literaria interesante mezcla 1o histérico c¢on 1o
religioso en un esatilo alegdérico. Trata de exponer e interpretar
algunos puntos de vista y teorias filosdfico-religiosaa que
constituyen una polémica entre el Islam y el Cristianismo
particularmente, con respecto a la identidad del Profeta Jesus vy
su madre Marfa. Este tema era una de las cuestiones mas
discutidas entre los eruditos musulmanes espafioles y los sabios
cristianos espafioles también durante la existencia del Islé&m en
la misma patria de los doa., La segunda cuestidén, como lo expuso
Caldersn de la Barca en la obra es la ilegitimidad del Islam como
religidén celeste y su Profeta"Mahoma" como Enviado de Dios, La
tercera Flo mas importante en nuegtra investigacioén —-se trata de
probar de que don Pedro Calderén de la Barca conocié a fondo el

Sagrado Cord&n y utilizé algunos de sus conceptos teolégicos y

filos6ficos expuestos al servicio de su teatro. Bu objetivo

principal es urdir y producir obras dramiticas de gran valor

artistico Yy un enfoque relativo a los  asuntos religiosos vy

sociales de la época. Euto critico también es quien ha dicho que
'CQIdordn es un poeta especialmente catolico. 1ncluso en su teatro
- protano. Hay un hecho que habria que matizar Y on quo outo

catélicismo ‘antd rovoetido. en ol Caldorén dramatico.. de todon_‘-*

los raugoa que contormnn la porsonalidad hiapdnica del 'ear

E catélico on el siqlo XVII. (1)

En la primera Jornada Calderén nos ofrece una_'profunQa .

(1) Varios autores, ﬂig&grig' y la ;gggggg: espgﬁg a, I

{Antiqua y Medjeval), wb_l_w._gg por Universidad Nacional
de Educacidn a Distancia, t.. II. Madrid, 1982. p. 238

e
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visidén sobre la lucha entre lo espiritual y lo racional que sufre
el principe de Fez con respecto a la identidad de Maria y el
Profeta Jesus, su hijo. El propdésito trascendental de Calderén es
llegar a una conclusién definitiva y concreta que muestre la
superioridad de la fe cristiana sobre la musulmana. Para lograr
este objetivo, el dramaturgo usa desde el principio el concepto
racional con el fin de aplicarlo al pergsonaje musulmin y este
personaje, a 8u vez, va a mostrar la superioridad del
cristianismo al convertirse a esa religién, segun la proyeccién
teatral de Calderdn y su rol en la obra, el cual representa un
triunfo espiritual verdadero. Al tratar de aclarar la primera
cuestion podémos observar que el poeta dramatiza la polémica
religiosa entre dos personajes: al Prihcipe de Fez que representa
la religién islé&mica y don Baltazar Manas que simboliza .n la
cristiana a través del planteamiento de una discusion taolbgica.

"Lee o1 Principe la vida de S8an Ignacio de Loyola, del P,

Rivadeneira, por el pauajo'on que se narra el enquentro del santo

con un moro, con quien discute mobre la virginidad_de Maria. Este
pasaje se escenifica y roepresents, tranaportdndose la elegante
prosa del Jesuita al conceptuoso verso del dramntufqo. La

discuesidén del moro y el santo o8 riguroaamonte teolégica. al uso

de lam ascuolas de entonces, Yy el Pr:noipa | relaclona

1nmadintamonto este pnaaje con el del COrdn. quo tanto le~

'deavoiara en sy tianda do campaﬂa. Y quo'01de' Humato ‘no aupo

ponorlo en clare”. (2) El talento artistico R4 el celo rel:gioeo de

nuestro dramaturgo. lo lleva a dofendar sus croenc:ge '_sin '

(2). José M.de 'Cossio,iﬂu:_i_?mu.igmg del s.mgrmﬂmg de _amm

. Revista Cruz y Raya, t., VII, Madrid, 1934 pp 53-54.

...—»,..ﬁ.ﬂ_,-‘_.-.
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averiguar la verdad. El concepto del bien lo identifica con la
religioén cristiana. El simbolo de esa creencia es el Buen Genio
utilizado por Calderén, mientras que el concepto del mal denota
a la musulmana, cuyo simbolo es el Mal Genio. Los dos genios
luchan entre si. El objetivo principal es exaltar la fe
cristiana, "Desde su madurez, Calderdn dedica la mayor parte de su
produccion a exaltar los dogmas del catoliciamo",(3) Asi, nuestro
dramaturgo toca uno de los temas mis sensibles que ocupaba a la
opinién pablica espaficla en aquellos tiempos. Lo que sgucedid

entre el mundo musulmin y el cristiano fue pintado por Calderdn a

‘través de las circunstancias, tanto sociales y politicas c¢omo

religiosas y filosoficas, asi como 103 hechos  histéricos
sucedidos a lo largo de 1a obra, cuyo héroe es el principe Muley,

Este drama presenta una conversién religiosa que [ 1]
conpidera inaceptable deade el punto de vista musulman, como
pretende Cnlder¢n al decir que este moro rue. convertido por
absoluta conviccién segin la trayectoria del autor. Eete cambio

de creencia fue debido a un libro escrito por Pedro Rivadeneyra

sobre la vida de Ignacio de Loyola, que relata un encuentro entre

San Ignacio y un moro discutiéndo una cuestioén religiosa sobre la
pureza y la virginidad de Maria. Esta poiémica filoséfico-

reiigioag_ eeta:planteQda por CgldérOn desde ei-hrincipio. de  1&

obra. Su motivo es borrar la dea y eliminar la polémica que
. existia entre los sucgsdroé del Proféta'Mahoma-y.los del  Profet§
| Jesus. Para llegar a la conviccién.hay que utilizar 1A'raz¢n y la

razén estd contenida en la_palahra'eacrita. yh que ‘'este proceso’

(3) Angel Valbuena Prat, Estudios de la literatura
‘religiosa espafiola, Madrid, 1954. p. 194
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estrictamente racional wmsigues el convencimiento y c¢on 6l la
converaién al Cristianiemo. Como en las c¢omedias anteriormente
analizadas, la mocién para tal fin es meramente racional vy
discursiva. Calderdn sigue reafirmando su confianza en la mera
inteligencia para los resutados mis prodigiosos. El Cordén ha
servido aqui a tal fin, como en otros lugares hemos visto al
Gdnesis, o El Evangélio seguin San Juan, ¢ lae epistolas de Ban
Pablo",.(4) Para llegar a su meta, nuestro dramaturgo utiliza la
palabra evangelizadora de San Ignacio para demoatrar que la
conversién fue convencida espontdneamente. El elemento religioso
de esa obra es fundamental para la fe cristiana vya que Calderdén
pinté al Principe de Fez como un hombre errante, c¢onfundido vy
perplejo en su religidén musulmana,

«..81 una maxima, #i un dogma/ que en el Alcoridn

encuentro,/ sismpro que leée leo, me hace tan gran fuerza,

que ni duermo/ ni sosiego, ni descanso. (9) _

El motivo religioso de Calderén es presgsentar al pﬁblicb un
espectdéculo 8obre la grandiosidad, la exaltacién y el triunfb
espiritua! basado en la razén documentada e indudable de su

religién asobre la musulmana, encarnando esa victoria en la

_peraonalidad del débil principe. Aprovedhando este acto en un

momento especial de la vida del principe, instante en el que

-'qniere salir de su pais dirigiéndose hacia la feliz Arahia _pafa
'__réalizar el deber de la péregrinacionk haéia lé.iﬁécéa.' Ld-

peregfinabion para el musulmadn es el quinto 'principio de la

religién islémica.

(4) José Cossio, op. cit., p. 54. - -
(5) Calderon de ‘1a Barca, Qbras Completas, t.. II, p. 1366.
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Esta peregrinacién tiene sus ritos y condiciones que es

preciso cumplir, las cuales nos inculcan la piedad y la

virtud. cuando emprendemos la peregrinacidén, nos esti
ordenado gque refrenemos nuestras pasiones, que nos
ahstengamos de derramar sangre, que seamos puros tanto

en nuestras palabras como en nuestros actos. Dios ha

prometido recompensar nuestra sinceridad y nuestra

sunisién. (6)

Durante s8u viaje cae cautivo en manos de los gobernadores
cristianos de Malta. Ese cambio de escenario del mundo isldmico
al cristiano es el primer paso de Calderdn para desarrollar las
acciones adecuadas y prapdrar 8]l ambiente en el que se anima al
principe para leer lag escriturag cristianag. El principe Muley
Mohamet queda dos afiog cautive esperando su reécate por parte - de
su padre, el Rey de Fez. Durante esos dos afios Muley estuvo
encarcelado en un palacio en Malta bajo la proteccién de don
Baltazar Mandas. En el cautiverio lo trataron bien, ya que el
rescate era grande en aquella época, “aapecialmente porque se
trataba del unico hijo y herederc de la monarquia musulmana de

Fez. Para que su conversién a la fe de Cristo sea perfecta,

’Caldéron utiliza un estilo ldgico que fue aplicado por los drabes

cuando cohquistaron a Espafia; la 1ectura'de1 libro de la vida de
Ighacio de Loyola ejerce un papel importante en el cardcter del
principe, no 8sdélo para que 8e convierta en un buen 'cristiano.

sino‘para hacer de 41 un buen predicador de la doctrina Catélica..
Es tan completa .su conversién que hasta viaja a Roma 'ﬁara_

difundir su.hheva feo. A mi me parece que Calderén exagera en ese |

'fpunto, -Pérqua un musulmdn culto como Muley'no puede convertirse

al cristianismo, debido a su conocimiento profundo de los

(6) Abu Al'Ala Al- Maududi, Los principies del Islam. Publicade
. per The Holy Koran Publishing Houge, Stuttgart, 1978. p. 135.°
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principios fundamentales del Cordn; con respecto a la conversién
a otra religiéon seria inaceptable_anto Dioce y el castigo de
Dios para él1 en el Dia del juicio serd el infierno para saiempre,.
Por dos razones: la primera,''que para Dios la religién es el
Islam" (7). La segunda, Dios no acepta 1la creencia en otra

religién que el Islam,

Y gquienquiera que anhele otro culto, que no sea el del 1Islam,
jamdés le sers aceptado, y en e) otro mindo se contard
entre los desventurados. (Cémo iluminard Dios a quienes
renunciaron a su fe después de haber creido vy
reconocido que el Apdstol es auténtico y de haber

recibido las evidencias? Mas Dios no encamina a los
inicuos. . Para éstos, el castigo serd la maldicidén de

Dios, de los dngeles y de toda la humanidad. La cual

pemsard sobre ellos perpetuamente; y el suplicio no les

serd mitigado ni serdn tolerados.(8). '

Entonces J4cémo podemos aceptar que el principe sge haya
convertido y haya predicado la doctrina catélica como pastor o
sacerdote, a pesar de que sabe bién que su castigo sera doloroso

y 8u vida seras perpetua en el infierno en el Dia del Juicio?.

~Adem&s, Dios amenazoé y advertié que cualquier musulmén que se

‘convierta a otra religién, serd maldec@do'por Bl, por_losKAngeles 

Y por toda ia humanidad y nunca gerad perdonado.

(7) EL Sagrado Cordn. Sura, 3. Aleva, 19, p. 210.
- (8) El Sagrado Cordn, Sura, 3. Alevas, §4 - 88, p. 216.
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LA IDENTIDAD DE JESUS Y MARIA

El Gran Princjpe de Fez es un drama que contiene varios elementos

isldamicos. Entre ellos destaca la cuestion de la identidad de
Jesus y 8u madre Maria. Estd cuestién que estd planteada por
Caldersén desde al principio de la obra, es el punto de partida vy
al mismo tiempo constituye el nudo complejo de la obra como 8i
fuera un dogma o un enigma filogdéfico—~ religioso que necesite
una enorme inteligencia y un profundo conocimiento por parte del
principe. De es8te modo" Se noe lleva asi al importante dogma
utilizado por Calderdén como resorte principal de su Gran Principe
de Fez, de que la Virgen em el uUnico ser humano libre del tributo
al Pecado., La accion muestra a la Culpa y a la Naturaleza
Humana,...”{(9). Sin embargo, el protagonista musulmén no pudo
resolver esta cuestion teolbgica. tampoco comprender Bu

eignificado complejo a la luz del Corén. Y esto seguin el proyecto

| filoeético-teatral del dramaturgo, Ya que eate punto

particularmente constituye un aspecto profundamente confugo como
81 fuera algo 'sobrehumnno Yy la capacidad méntal del ser. no
pudiera alcanzarlo. | |

Al discutir la cuestién principal que Be relaciona con el
Imperlo del Satdn y la identidad de Haria Yy 8su hijo, el prbfetg
Jesus, _podemos sefialar que este concepto no ex1ate,- tampdco'-“
diécutidb_detalladamehte_en 1§151blia. Dice Calderdn en“'au'dbfa;-

 Del imporio'de Satdn _
(dice) wolamente fueron

(9) William Entwistle, "La controversia en los Autoé:dé_Calderéh"

Nueva R. de Filologia Hispsnica, México. 1948, Afio,Il Ne3.p. 224.
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Maria y el Hijo suyo

tan divinamente exentos,
que no pagaron el grande
tributo del universo. (10)

Pues la pregunta que podria aurgir'en este caso es8. ( De
ddnde tomoé Calderdn este aspecto religioso para exponerlo emn su
obra o dénde estd su fuente original?. Valbuena Briones nos
ofrece la respuesta que expresa la estrecha relacidn entre esos
vergsos de Calderdn y el contexto cordnico. ¥ nos demuestra que
el dramaturgo copid estos versos del Sagrado Cordn modificando
la forma y affadiéndo el contenido. Pero los mnticéa musgulmanes
siguen conservando su origen en el sentido completo tanto en la
palabra como en el contenido de la frase. " En el drama, el

personaje de imaginacidén no ha podido satisfacer la duda que la

lectura de un sura ha despertado en el principe. e trata del

'panajo del cap.IlI, v. que dice:<KY la hé llamado Maria y la

sncomiendo asf{ como a su hijo bajo tu proteccidn, para que esté
libre del acecho del condenado satdn>>, y que Calderdn 1lo
interpreta del modo ahtorior“-(ll)

Al tratar de entender el significado de la referencia deo
Calderdn de la Barca, podemos deducir gque estos versos no tienen
ningun sentido preciad O concreto gque muestre 19 que nos quiere
decir el dramaturgo. Ademids, la ideh central estd expresada

ambiguamente, mezclande lo irreal con lo fantdstico, y 1lo

'religioao con lo filosdéfico por médio de un estxlo metaférzco

incap4z. de expresar la vordad religiosa. aunque sea en contra de

la r011g16n del monarca. Es decir, no hay coordinacidn clara _ni I

(10) Calderén de la Barca, gm cit.. p. 1366.

(11) Valbuena Briones, prélogo de Qggg_ ompletas gg _QLQQIQB gg
: l“ Barca, Ed Aguilur. Madrid, 1987 P. 1363.

e e e o
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relacién entre el concepto de tributo y el Imperio del Satan, vya
que el hilo que enlace los dos estd roto en el fondo de la
concepcion religiosa. No obstante, este comportamiento no es
nuevo en las obras de Calderén, ya que nuestro dramaturgo esté
acostumbrado a cambiar la verdad de los hechos y falsificar los
conceptos, tanto filogdéficos como religiosos, pretendiéndo que él
mismo habia inventado y compuesto esas ideas nuevas.

Para explicar la cuestién de identidad de log dos personajes
sagrados hay que aclarar dos puntos o dos dudas que fueron
planteadas y expuestas en la obra a la luz del Sagrado Coran.
Nuestro motivo es mostrar lo que escondid y cambid Calderdn en
sus versog. La primera duda es la proteccién de Maria del Imperio
Saténico. |

Por cierto que Dios prefiricé a Adan, & Noé, a la

familia de Abraham y a la de Imrdn, sobre sus

contemporéneos. Familiaw descendientes unas de otras;
porque Diocs es omnioyente, msapientisimo. Acuérdate de
cuando la mujer de Imrdn dijoi1"i0h, Sefior mio!, por
cierto que te he consagrado, integramente, el fruto de

mis entrafias, ijacéptamelo!; porque eres exorable,

Sapientisimo”, Y cuando lo concibié, dijo:"i0h Sefior

mio!, he concebido una mujer!" Mas Dios bien sabe 1lo

que habia concebido, y que el varén no es lo mismo que

la mujer. Heme aqui, la he nominado Maria, y la amparo

en ti, a ella, y a su descendencia, del maldito

Satands. (12)

Relata el contexto cordnico que Dios, Creador del universo
divide la categorfia del ser humano gegin la prioridad de su
creacidén. Aqul vemos que Ad4&n es el primer hombre en la tierra,

‘por eso Dios le prefirid y le llamé "el padre de la humanidad".

LuogQ' viene Noé, que vivié 950 afios segan el Coran desp@ée_ de

haber luchado a los incrédulos para extender su Mensaje revelado.

(12) EL Sagrado Cordn. Sura 3, alevas 33, 34, 35 y 36. p .211.
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Por eso Dios le 1lamé " el siervo agradecido". Después llega la
preferencia de la familia de Abraham y le llamé " el padre de los
Profetas” y en el cuarto nivel, la de la familia de Imrdm, es
decir, la familia de Joaquin, de la cual descendié Marfa. Y de
ésta vamos aclarar su identidad.

EL NACINIENTO DE MARIA. Cuando An, esposa de Joaquin, estaba
embarazada queria dar a luz un hijo, varén ya que casi la mayoria
de los seres humanos recién casados preferian tener el primer
nacido vardén. O tal vez, An queria dar a luz un varén debido a
que ella querfa mucho a su esposo Joaquin y éste murio.antea de
que naciera Maria., Como An estaba triste, ya que el esposo no
pudo ver al recién nacido, consagré lo ques estaba en su vientre

al servicio de la Sinagoga y rogé a Dios que protegiera a este

nifio, pensando que iba a parir un varén. Pero, la wvoluntad de

Dios fue al contrario y le otorgé una niffa, por eso Abdel Muez

Kattab nos presenta una visién sobre los hechos:

La sporpresa ee que el nacido era nifia mientras que, la
madre expresé su deseo de que egperaba que sea ol
primer nacido varon. Y esto era conviniente para su-
voto antes mencionado. Pero, para cumplir gsu promesa
aunque el nacido era nifia, ella continud en su voto y
pidié a Dios que la protegiora Yy & su desscendencia de
"los malditom Satdnes. (13) :

Lo md4s interesante es que 'Calderon omitio '10: detalldé

principales de eate epiaodio. espocialmente 'quitdndo ln palabrn  :“
"Su descendancia" poniéndo Y Hijo suyo". Lo cual indica";a |
parcial;dad relignoso del dramaturgo al pbnérae 'a_ favor - delﬂ
profeta Jests y esconder _al éapéctndér. un 'dhtai religioao::

-1mportante, porque ‘el voto o la plogaria de An era pura todoa loa;

(13) Abdel Muez Kattab, Con los Enviados de Dios eﬂ 9_L mmgg
ggr n. Dekahleya, EIl Calro. 1980. p. 96.
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descendientes de la familia de Maria y no para toda la humanidad.
Esta actitud expresa el fanatismo de Calderdn contra el Cordn,.
Ademds, é1 mismo omitié lo anterior y empled la palabra
“tributo"que no tiene nada que ver con la obra; tampoco lleva
sentido con respecto a la identidad de Maria y el profeta Jesus,
s8ino da al lector una cadena de ideas ambiguas e irreales

religiosamente,
EL CONCEPTO DE TRIBUTO Y EL IMPERIO DEL SATAN

Para conocer el concepto original del tributo que se debe o que
se pague e] hombre al Imperio Satdnico, es menester hacer un
breve coméntario para explicar los puntos importantes que el
poeta les escondid y modificéd sus significados para que sea el
planteamiento de 8su enfogque adecuado teatralmente. Por eso

Calderén menciona en la obra que un aspid perdid¢ la gracia de

Dios por causa de las traidoras insidias., A causa de dicho

comportamiento, todas las familias de este d4spid quedan

subordinadas a su tirania. Luego agrega que hay un compromiéo
entre e] 4spid y la naﬁuraleza seflalando que las propehsiones o
debilidades humanas son la congsecuencia de este Imperio,

Princ.-{Cémo es esto de tributo/ a satan? Ya aquesto mira/
4 aquella duda primera,/ en el acordn prevista./ Por
si a la segunda pasa,/ leo (lee.] "A que el moro
replica..."/
El y el Moris.-" Pues Gatdn (cudndo entabld/ su tirana monarquia/
sobre el hombre?"

| Princ.-[ﬂolo. leyendo. )

. "Y ‘l le diJO- e . :
EL Y 8AN '16.~"Cuando crisndole en juaticia/ original Dioa.
perdid,/ por las traidoras insidias/ de un 4spid la
gracia: Y como/ oataba comprometida/on él la naturaloza /

e i e
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quedd toda su familia/ tributaria a su tirano/ imperio;
bien nom los explican/ las humanas propensiones/ que
padece, pues no habia,/miendo obra de su mano,/labrada a
su imagen misma,/ Dios de criarle imperfecto./ ei no
hubiese su malicia/ viciado su ser, de que/ resultd que
hasta hoy le opriman,/sobre el horror de la muerte,/ sed,
canmancio, hambre y fatiga, (14)

Sin embargo, el dramaturgo afiade que el &spid mismo estd
sufriendo porque él, a su vez, no pudo crear una obra con sus
rasgos o su imagen. Adem#As, en la misma cita dice que Dios crié
al 4spid de una forma imperfecta, debido a que su aétucia Y 8u
malicia fueron los elementos esenciales que cambiaron su ser. Y
todavia sique siendo el conflicto entre el ser humano y el
diablo.

De 1lo que hemos dicho anteriormente podemos sefialar que el
estilo utilizado por Calderédn éa ambiguo, ya que no hay armonia
en lag ideas, tampoco expresan un sentido completo, puesto que
hay una inciaién notable que impide la combrensién ‘del
significado real del concepto del tributo. Por consiguiente, el
lector no puede entender exactamente lo que qﬁiero decir ol
dramaturgo por la incoherencia en el contenido. L'Eh qué sentide
Jatdn es imperfecto?. Y lcémo un 4spid puede crear una criatur: a
'8y imagen? Ee decir, el ambiente general de sus ideas estﬁ'lleno
de muchas interrogaciones y confusiénes.

A mi{ me parece que las ideaa'verdaderas de.este'concepto no

son de Calderdn . Segur&mente,'él tomé del Corén como una fuente

auténtica modificdndo la forma de las ideas principales, porque

este agpecto no existe en la Biblia;'Y_parq demoétrqr la‘reladion_- .

entre los versos de nueatrq_dramgturgo y el Sagrado CofAn,

(14) Calderén de la Barca, op. git., p. 1388.
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tenemos que mencionar estos versiculos:

Acuérdate de cuando tu Dios dijo a los dngeles:''Crearé
un hombre de barro.'"Cuando le haya plasmado y alentado
de mi esplritu, prosterndos ante ¢1". Y todos los
dngeles me prosternaron undnimemente. Menos Lucifer,
que se envanecid y se conté entre los incrédulos. Dios
le dijo: "iOh, Lucifer! (QQue te impide prosternarte
ante lo qué he creado con mis manos? (Acaso estés
envanecido o bien te cuentas entre los altivoe?".Dijo:
"Soy superior a él: a mi me Creaste de fuego y a 61 de
barro", Diocs le dijo: "iSal de aqui, porque estas
maldito, Y en verdad, mi maldicién pesard sobre ti
hasta el dia del Juicio!”.Lucifer dijo: "iOh, Sefior
mio! [Toléramé hasta el dia en que sean resucitados|",
Dios le dijo: "Ciertamente, te contards entre los
tolerados. "Hasta el dia del término prefijado"”.
Lucifer dijo: "[Por tu poder que les seduciré a todos.

"Excepto, de ellos, a tus siervos sinceros!”., Dios e
dijo: "La verdad, pues, es mi juramento y digo la
verdad: "Cilertamente que llenaré el infisrno de
infierno de tus subditos con todos los que de ellos te
sigan".(15)

El Sagrado Cordn nos ofrece una vigién concreta y nos relata
10 que sucedié precisamente con respecto a la cuestion del
Imporio Satdnico y el ser humano. En otros términos, el inicio de
la enemistad y la causa principal de este odio entre el mundo
Satdnico y el humano es la creacion de Adan. Es sabido que Dios
creé a los Satdnes antes del ser humano. Y cuando Dios dijo a los
dngeles antes de crear Addn, que El iba a creuf un hombre de
barro, elloé le contestardn que cémo iba a crear una criatura que

pueda desviar la tierra, y El les dijo: Yo mé lo que no sabéis.

En:onces el Creador del cielo y la tierra creé a esta

-figura,"Adan“. Yy 8oplé en él1 su espiritu, ordéno a todos los

&ngeles que se prosternaran ante é1. Efectivamente todo ge

prbsterné ante a Ad4n,- este acto es considerado como un hohor1

sagrado que expresa la grandiosidad; la superioridad 'y la

(15) EL Cordn. Sura. 38, alevas 71 = 85. pp. 559 y 560.
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perfeccion de Addn como una criatura perfecta, hecha por manos de
Dios con respecto al mundo ¢ al Imperioc Satdnico vy su
descendencia adguiere las migmas caracteristicas- excepto
Lucifer, vya que desobedecid¢ la orden de Dios, mostrando su
orgullo, y su engreimiento hacia Su Creador, es decir hacia Dios.
Y esto es gran Pecado. Sin embargo, como Dios siempre es justo ls
pregunté. (Por qué no te prosternas ante la criatura, que Yo he
hecho con mis manos?. { Acaso tu estds ufano o eres mas. elevado
que é17. Le contestd Lucifer: " Yo soy mejor y superior que é1.

El motivo principal es que Td ma has creado de fuego y a él1 de

barro y el fuego eos maAs fuerte y sélido que el barro. Por

consiguiente, el fusrte no debe inclinarse ante el débil.'aino al
contrario”. Entonces, Dios le arrojé del paraiso diciéndole: "mal
de aqufl maldito th y tu descendencia hasta el Dia del Juicio”. En

otrog términos, la maldicién de Dics va a acompafiar a Lucifer y a

8us gen@racionea hasta la resurreccién. 3in embargo, eate dspid,

como astutq que e8 dijd= "déjame hasta que venga el Dia Final".

Entonces Dios le dejé hasta esta fecha, pero el Satdn juré por

Dioa y ante Dios que iba a inclinar a toda la humanidad hacia

al vicio y hacia el camino del infierno.’ya que sabe bién que -
su deatino final serd Ql fuego para sigmpre. pofque no quiefe ;
_ _acudir  5610; ya que'Adan era la causa principalique prﬁdujo '-auf
_expﬁlsién.del'paféiéo y;tgmbién'ia de sué descendientes. El'aspid
uniére_:qﬁe_ulos _desdendienﬁes_ de Adah.’comphftgn. el  ¢détig6;
_pefpetuo'eﬁ 61 D1a Final. Para lograr ést§ ob3etiv0 é1. &_sﬁ:véé.

va 'a,UBar-todaa laé.medjdas poaibléa y.todanaus:'astucias"pafa"'
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que el ser humano cometa pecado. En otros términos, el preparars

el ambiente adecuado, en el momento adecuado, para que el ser
humano c¢ometa lo que fue prohibido por Dios. Ya que " El diablo
e2 ol espiritu del Pecado y el Pecado es la SJombra del
diablo".(16) Sin embargo, toda la gente comete este error
excepto los creyentes, es decir, los que siguen el camino recto
y son fuertes en sus creencias. No obstante, la misericordia de
Dics es md&s grande que el engafio del Satdn, porque dijo Dios: "Yo
digo l1a verdad y Soy la verdad. Voy a llenar al infierno de tf y
de tus generaciones; y del ser humanc todos los que te sasiguen'.
Egto lo que nos relata el Coran clara y comprensiblemente.
Después de haber presentado las dos interpretaciones,

podemos descubrir la estrecha relacidén entre log dos rejntos, ya

que el texto de Calderdn y el del Corian mencionan que un &spid.

perdidé la gracia de Dios, Egto equivale el rechazo de Lucifer con
regpecto al prosternarse ante Addn, gegun la ordén de Dios.
Este hecho es considerado gran pecado por parte del Imperio de
los Satanes, ya.que Diog hizo al ser.humano superior al aspid,
aunque éate fuera creado de fuego y el ﬁombre de barro:; es decir
de ‘polvo, Lo anterior expresa un s8élo significado: el xpecado
original o la enemistad entre Lucifer y su generaGJOn por: uhé

parte, vy Adan.y BU generacién por otra parte Pero Calderdn de

la Barca llama esta enemiatad " tributo" porque Dioa qu:té su"'

','gracin con respecto al aspld a causa de Addn. Por eso Adan ‘tiene

que pagar asta deuda al dspld y tamblén su. descendenc1a,  Eh

términos :teatrales- ‘Calderdn mod1fico el 'significado “de

(16) Eiizabeth F. Keatlng "El diablo en Calderdn de -la Barca y

John Milton" Cuadernos His ggnggmer;cgngs, Ne 333 marzo.
Madrid, 1978, p 426.
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"enemistad" a "deuda" y la deuda hay que pagarla, es decir un
E "tributo" por parte del ser humano al &spid que equivale al
v Imperio Satdnico. Concepto actualmente llamado el conflicto entre
el bien y el mal. Por lo tanto, segun Calderdn, la desobediencia
del 4spid sme profundizé mds, porque é1 no pudo hacer una obra por
su mano, labrada segin su imagen misma. Punto que se relaciona
con el momento del soplo, porque Dios soplé su espiritu al de
Addn. Al mismo tiempo, Dios cambid la imagen de Lucifer para que
sea imperfecta, ya que Lucifer era un dngel antes de su
desobedeciencia, por eso gsu imagen era perfecta como la de
cualquier 4ngel. Pero después de su mal acto, es decir de su

dasafio a Ad4n, Dios cgmbié 8u figura.on algo peor. |
Toda esta tradicién aceptada como dogma .pof la Iglesia
. catélica y defendida apasionadamente por Calderén de la Barca, no
» eatd escrita en la Biblia, pero estd registrada detallamente en
el Sagrado Cordn. Esto es prueba. a su vez, de que pnuestro

dramﬁturgo fue influido por el penéamiento islamico en su obra.
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LA FUNCION DE LOS DOS GENIOS,

Calderén utiliza otro elemento islamico en su obra. Este
componente 96 refiere a los dos genios: el del bien y el del mal.
Eatas dos figuras estdn mencionadas de una manera clara en el
Sagrado Cordn. Especialmente cuando Calderén las emplea como
seres supernaturales sobre la personalidad del principe. El papel
central de los dos es ejercer una influencia invisible y eficaz,
para que el protagonista se aleje de la fe musulmana.

“tal prosigue el razonamiento, y c¢on tal rigor

escoldstico, hasta que quédase dormido y salen luchando

el Buen Genio, con alumwidén en su vestido de Angel, y el

Mal Genio en el suyo de Demonio...aquil los dos genios

no tratan de trasluciy o representar Ila lucha

dialéctica que mse rifie on la mente del Principe, sino

de inclinar su dnimo a la religién cristiana o

apartarle de olla",(17)

Este episodio 1o tomé Caldersn del capitulo XXVI donde dice:

Hemos creado al hombre y sabemos lo que su alma le

susurra, porque estamos més cerca de é1 que su arteria

yugular. Cuando los dos 4ngeles bafices del hombre

sentados uno a su derecha y el otro a la izquierda

anotan su declaracidén. No pronunciard palabra alguna

sin que, junto a él, esté presente un observador que la

anote. (18). : : :

Al observar estos versiculos corédnicos, puede verse la
estrecha relacién entre los dos genios en la obra de Calderén Yy
log dos 4ngeles en el texto divino del Cordn. A la luz del ultimo

se observa la perpetua vigilancia y el control permanente de los

dos seres sobrenaturales sobre las obras del ser humano durante

su vida. Su compdrtamiento gerd casgtigado o'premiado por Dibs en

el Dia de Juicio. bonfOrme a_su’condubta en la vida. El testigo

(17)José M.de Cosgsfo, "Racionalismo del arte dramatico de Calderén", =

enRevista: Cruz y Raya, t., VII, NQ 19-20, Madrid, 1934. p.53. -
(18) El Cordn, Sura, 50, aleyas 16,17 y 18. p.621., . o

oy i A
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ocular o indudable para el hombre son dos angeles responsables de
6l. La funcién primordial de estas dos figuras es registrar todos

los hechos y los dichos, en secreto ¢ en publico, realizados por

el hombre mismo, malos o buenos. Todos estos estdn inscritos en

gu libro. Porque Dios cuando crea cualquier hombre, ha creado con
é]l dos 4ngeles para é4] solo. Es decir, cada ser humano tiene dos
éngélea, testigos de su actuacion, desde el nacer hasta la muerte
y son invisibles,.

Con respecto a la influencia islamica en El Grap Principe de
Fez, podemoa decir que Calderdn toma exactamente el modelo de los
dngeles del Bagrado Cordn y lo emplea en su obra.”"De un pasaje
del Cordn nace »au escepticiamo primero vy tinalmonto su
conversisén, y sn ol_plantonmiento Yy lolucién del conflicto, el
poeta sabe situarse, con admirable finura en la pasiquis roligios&
del 'mahomotilmo“;(19) Para perfeccicnar el nudo teatral es

necesario cambiar la forma del texto cordnico, es decir, el

nombre de los personajes teatrales y el eacenario para que se .

adapten al desarrolle de las acciones segun el propdésite final en
la obra.” A partir de un personaje <<o un concepto>> como eje,

Calderdn compone matemdticamente ajustdndose al esquematiemo de

la' idea y a la unidad de accién dramAtida.' Y cqh este eje,

ahtilo.'_longuajo. cara#téroa’y tramas se organizgn tdntrnlm@htb

~:para7reqh1tar las escenas ideoldgicas a base de efectismo".(20)

‘ Efectivamante. en lugar de los &ngeles, puso'genios.‘débido -

a que hay gran seme janza entre lags funciones dé los ahgbles'en 51

Libro Sagrado y los genios utilizados por nuestro dramaturgo en

(19) Ludwig Pfandl, Historia de la literatura Nacinal espafiola
en la Edad de Oro, Barcelona, 2ed, Ed. Gustavo Gili, 1952.p. 456,

(20)Mauro Armifio,Qué eg verdade.el Siglo de Q:Q.Madrid.1973;p.272_
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la obra. Aunque la relacidn o la semejanza entre |los dos es

notable. Empero, hay gran diferencia en la regponsabilidad que
tienen para con el hombre. El oficio y la obgservancia del 4ngel
con respecto al ser humano estd escrito con claridad y precision
y 8in ninguna equivocacion, porque un dngel tiene capacidad para
hablar ¢ comunicarge con un éer humano. Su migién es igual que la
de los Profetas y los Enviados de Dios. Porque los Profetas son
infalibles, mientras que el ejercicio del genioc con el ger humano
es falaz que puede suceder en la vida diaria a los magos .en au
trato con los diablos. Ademdé. iog genios y 1los diablos son
pecadores desde que rezacharon la corden de Dios, a partir de la
creacion de Ad4&n. Sin embargo, conservaban las caracteriatichs de

lo sobrehumano, en cuanto que intentan ganarse a algunos

pecadores. Los d4dngeles no comenten pecados, ni rechazan las

6rdenes de Dios, pero los genios y los di&blos mienten y engafian
a la gente en caso detener relacidén o amistad con el ser humano,
Como seflala ellcontexto cordnico antes mencionado, que hay . un
angel éentado a la mano dsrecha. Este e3 el que repregenta el
bien y el que est& sentado a la mano izquierda, el mal.
~ BUEN GEN.-{Dénde vas?
MAL GEN. {Dénde he de ir,

8i soy el réprobo Genio/ que, con pormision de Dios,/
- ol albedrioc pervierte/ que ese principe africano,/

“cuando rendido le veo/ mds al suefio que a la duda....
- BUEN GEN,-Ven, que yo a ese mismo/ -

(representado los dos {tiompo'
do su Buen Genio y Mal Genio/ oxteriormente la 1i4, /(21). P

‘Podemos ver con claridad la semejanza en la funsion  al

(21) Calderon de la Barca. op. cit,,‘p.'1367.
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tomar 1los dos genios al papel de los 4ngelea ejerciendo una
influencia notable e 1invisible sobre la personalidad del
principe. Y cada uno estd amenazindole en el »suefio, metiendo
recelo en su mente."En todos estos autos Sacramentales<< y en
algunas obras>> Calderdn ha evitado el peligro de hacer al diablo
demasiado importante o deatacado. Nos 1o presenta como un ser
malo, el simbolo de la envidia actuando solamente para la
destruccion de la felicidad del hombre".(22) Ademds " Calderodn se
dio cuenta de que existian tres dificultades que tendria que

vencer como tedlogo si queria seguir empleando este tema del

~diablo en su drama. Primerc: tendria que evitar pintar al diablo

como un ser atractivo, es decir pintarle como la fuente de todo
lo malo. Segundo: tendria que evitar hacels un rival de Dios,
presentdndole paralelo como el Principe del Mal contra el
Principe del Bien. Finalmente, tendria que mostrar que existe un
lazo entre la malicia del diablo y la culpa original".(23) Por
eg0 el dramaturgd utiliza el término genio en el lugar del diablo
en su obra. Adem&s, Calderén hizo que el buen genio actue los doé
papeles, el del bien y del mal, con objeto de inclinarlo hacia
el propdésito trascendental de la obra.

Por 1o tanto, podemos mostrar que desde el principio hasta

el final de la obra, Calderdn nos expone un- cuadro artistico

matizado con colores conceptuales, tanto filoséficos como

religiosos encarnados y presentados por loa'dos'Genios. con el

fin de poner eacrupuloa perpetuos en el pensam1ento de Muley.

Segun la teologia de santo Tomas. el diablo on incapazf '

(22) Elizabeth f. Keating, op. c:t . P. 430.
(23) Ibid, p. 425, :
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de influir directamente sobre el intelecto del hombre,
solamente sabe actuar scbre la imaginacién y excitar la
pasién en el hombre, pero no puede forzar albedrio, vy
o8O0 63 10 que ocurre en <<las obras de Calderén>>(iq).

Para lograr esa tarea el buen genio estd preparando el
camino sentimentalmente hacia el pensamiento cristiano por medio
de un estilo ambiguo y de un modo especial que expresa el desafio
mental en contra de la naturaleza humana de nuestro protagonista
Muley.

BUEN GENIO.- Con tu misma razén, contra/ tu misma razén, intento/
detenerte el pasc; pues/ el genio slegido siendo/
yo de Dios, que, en su albedrio,/ también la
inspiracion tengo (que Dice aun a loe infieles/ no
les niega é&ngeles buenos), me toca que no confundas/
con fantasticos objetos/ de sus morales virtudes/
los iluminados lejom. (25)

Agil, podemos ver que Calderdén domina el aspecto espiritual

'del Principe por medio del buen genio, cuando 1le concede 1la

completa capacidad de que detenga el paso pretondiendo aer
Enviado de Dios, con objeto de rescatarlo de su ignorancia
religiosa hacia la luz, que consiste en la nueva fe, la cual es

el Catolicismo. Ademds podemos observar la guerra psicoiégica Y

el ambiente aislado en que se encuentra Muley. Calderdn maneja la

situacién perfectamente segun el proyecto de la obra. Luego, al
tocar el tema del albedrfo, durante el sufrimiento espiritual del

principe y la confusidén intelectual de su mente entre 1o real y

lo fantéstico. Podemos sefialar que " el diablo no tiene o1 poder
de  meter desorden dentro del hombre, ¢} hace eso por su propio

'alhtdrio; aunque cuando existe 01 diab1o puede darlq fuerza pafa

excluir el conooimionto".t26) Sin embargo, el_principg oye una

(24) Elizabeth F. Keating, op, cit.. p. 432.
(25) Calderon de 1a Barca, op. ¢it,.. p. 1367.
(26) Elizabeth F. Keating, op, cit., p. 434
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voz invisible emanada de una figura sobrenatural diciendo:"yo soy
de Dios y encargado de tf", De esto podemos concluir que todos
estos factores y todas estas circunatancias provocan la
rendicién de Muley, de una forma confusa y ehgaﬂoea gque esta
basada en el sueflo, acciones invisibles y susurros sobrenaturales
en los gentidos del protagoniata musulmén.

Durante el viaje de Muley por el Mediterrdneo, estalla una
guerra iniciada pdr loa gobernadores de Malta. A partir de aht,

Calderdn usa un elemento psicoldgico de su técnica teatral; el

caracter del principe interpreta la guserra como 8i fuera mala

guerte para su viaje., Por lo tanto, nuestro dramaturgo
intensifica el rol del mal genio sobre la personalidad de Muley,

metiendo dudas en su mente.

Prine- ... Alégrase o]l MAL GENIO y ol BUEN GENIO se entistece.
iGrande profeta de Aldil/ Solemnemente te ofrezco,/
y con voto revalido,/a Meca, tu antiguo templo,/
ir en peregrinacidn,/ si la marafia rompiondo/
de estos montes, lom socorre./
Vase, lLa caja. y batalla dontro.

(Dentro.) SOLD-
{Arma, arma! |[Guerra guerra!

(Idl) ABD;"

A ellos, soldados,
(Id.) SOLD.-
A ellos.(27)

"Esta actitud indica el estado psicologico del 'pfbtagbnista,

el sufrimionto 'por la guerra Y. la malancolia que rodea a au

éoncientia en ‘general. Entoncea el principe neces:ta la ayuda de

-Dioa para eclir a aalvo de eata situac1dn. Por eata razdn promete

un voto para rea11zar el deber de la peregrlnnczcn a Mecca

(27) Calderon de la Barca, op. git., p. 1372,
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EL ISLAM VISTO POR CALDERON

En el siglo de Caldersén, Espafia acaba de expulsar al ultimo
morisco de su territorio en 1609. Esta actitud politico~religiosa
dejé una impresién imborrable en los circulos intelectuales
dentro de Espafia. Este acontecimiento es considerado algo
singular en la historia que constituye a su vez, una materia

prima y valiosa que fue usada por loa ¢grandes aescritores del

- 8iglo de Oro, entre ellos Cervantes y Calderon de la Barca.

Tenia Calderdn la cabeza llena de aquellas luchas
entre ol gentilismo y el cristianismo, que no se
habian poecdido olvidar en Espafia, a causa de la
reciente persecusion contra los Jjudios y los
moriscos; y que eran propias de un siglo en que
todavia o) cristianismo no habia adquirido ests
sancién universal, con que hoy le admiten todaa
las naciones cultas". (1) _

El conflicto entre musulmanes, judfos y espafioles puede ser
considerado el eje central del fanatismo religioso que prevalecié

en el ambiente social de esa época. La consecuencia. de esa

postura _1ntélerante se extendié aflo con afio, generacién tras

zgoneracidn hasta que alcanzé al pensamiento de Calderdn, quien

reflexciond sobre alla Y seguramente la conocid a fonde y tomd
posiciOn ante ella, como lo demuestrdn algunas de sus obras como
“Amar despuéds de la muerte'.

- 8in  embargo, parece que lg_-existanqia_ de la'_ ¢uithq ;

- -musulmgna- en Espafia a lo_lgrgofde ocho siglos no termind en ésa '

- expulsion final, sino dejé qlgunas_huélias_'destgcadaé ~en la

literatura espafiola. Estas _huellas pueden verse como una

| corriente .culturql_grrhigada Y expresada por varios oscritores.

o (1) Felzpe Picatoste, "Concepto Q_ Naturglgg " “g Manuel
- wxwumn_muxwmdnd.

Tomo I Ed.Gredos, 1976 p. 169,
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s evidente, que esa tendencia se filtré en el pensamiento

wopaftinl pasando por las barreras y 103 obstdculos religiosos que
habiam sido pusstoes por la Inquisicion. Por supuesto, podemos
enraaitrarla -—come Yya lo mencionéd en el capitulo anterior- eh
Arcigneste de Hita, Santa Tereasa, Fray Luis de Granada y San Juan
@ ls Crwz en el capitulo anterior.

Empero. <Calderon no esg el unico dramaturgo que manifestaba

@y Interds en la cultura wusulmana, ya que »La wutilizacién de

perponsies Jds origsn o de cultura isldmico es una de las
panrtemte® 43 la 1iteratura eapafiola. En el 8iglo de Oro se
mmplis @1 sbanicoe ds posibilidad que tisnen los escoritores al
poder dinpcluir en sus obras a ‘“moros", turcos, andaluces o
moriocoe™ . (2) |

For otra parte, este interés de Calderdn por 1o oriental
eztd representadoe por sus personajes moriscos, asi como por los
temag—~cams :‘,M._..,aug_dus 8 de la muerte”, “El gran principe de
Sanio Rey !mmn _m_tp_':-todos de auténtico fondo hmtérlco Yy en
lom que aparecen sus preocupaciones teoldégicas exprosadas en los
NN s con gque defenderd la religion catﬁlié& que -desde
lwego— saldrd victoriosa.

Al imvestigar las obras dramaticas de Calderén de la Barca,

Mo munm ante un fendmeno anteresanta que mamfieata - una

mmmmpxm:n@nn wpecxal por la grandeza del mundo ialdm:co._ Como lo

fimma mn critico alemdn Frzk_Str_mh : “El viajo upiritf.ual do

Gosths  por o] Oriente acrscenté mu aprecié por el <admirable>

Caldsrtm. gque no habfa rensgado de los elementos drabes en su

m'mgmn Angel de Bunes Ibarra,"El Islam en los Autos Sacramentales
de Pedro Calderén de la Barca”. en Revista de 1§erg§urg. Madrid,

m 105. tomo, LIII. enero-junio, 1991. p. 63.
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cultura; <{es un placer rodoncuﬁrir Y admirar a nobles
antepasados en sus dignos descendientes>>. Y de esta forma
Calderén Ddrindéd a Goethe el primer puente entre Europa y el
Oriente. Se iniciaba la confluencia entre Oriente Yy
Qocidente".(3) Al mismo tiempo tiene un gran interés humano por
sus personajes moros por 108 que, a veces, expresa una enorme
simpatia, pero al mismo tiempo presenta imdgenes estereotipadas,
superficiales y con cierto prejuicio como en sus 'graciosos®
moriscos a quienes giempre llama Alcuzcuz." Alcuzcuz es el
instrumento ideal para realizar la critica al Islam por las
formas de comportamiento de los musulmanes coetdnecs al
dramaturgo. Mientras que en los di&logo. de la Secta de Mahoma se
ponen razones teocldgicas, morales y los consecuentes a la
divergente  revelacion, por medio del oriado moro se ‘introducen
ldi motivos de queja més frecuentes contra la minoria en el 8iglo
de Oro".(4) |

Esa evidente que Don Pedro Calderdén de la Barca posee un

profundo conocimiento del Islam para poder urmar las argumenta-—

ciones que convertirdn su teatro en sermones bellamente envuel-

tos en accién dramdtica, y sin duda llega al conocimiento de las

~ fuentes: el Sagrado Cordn y los filésofos &rabes que crearon la

armazén teolégica_ del Islam y que influyeron en la Summa

' Teolégica S8in embargo-y aqui expresa Bu'fanatiemd— no le concedé
al Islam la categoria de religién y la llmma siempre :15 Secta Qg'
._!gngmgi como g1 con este desprecio temiera enfrentarae a un
rlval_ digno y peligroso en el terreno teoldégico. En los aﬁtos'

sacramentales la usa como un personaje glegOricd " o8 R6l0 ol

(3)Citado por Hanuol Duran, ggiggrgg y 1la crit 1gg;his;grna Y

antologja, Madrid, t., I, Gredos, 1976 .pp. 39-60,

(4) Miguel Angel de Bunes Ibarra, gQp. cit., p. 686.
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recurso Yy la eleccidén de alguno de los diferentes modos con los
gue se conoce a la religién del <adversario més tradicional de la
f“ nacién espafiola>", (5)
La posicidén de Calderdn respecto al Islam como una religioén
i e3 parcialmente fandtico en su critica, pero con respecto a los
moriscos como s8eres humanos es tan ambivalente como era en

realidad la actitud del pueblo espaficl. En general el dramaturgo

muestra dos aspectos hacia esta minoria: primero son infieles o
enemigos de la religién oficial del pais, el otro aspecto es que
son verdaderanete paisanos en desgracia como demuestra el hecho.

de gue la expulgion de los moros no fue definitiva y que encon-

traron proteccién aiun de las autoridades eclesidsticas para poder

permanecer en Espafia:"Una cuestién que ha intrigado a los

investigadores es la de saber hasta que punto la expulsién fue

efectiva; los pareceres difieren; unos piensan que fue préctica- | 1
mente total, otros creen que fueron numerosos los que coneiguie-
ron sustraerse a ella."(6) La permanencia de estos grupos

semiclandestinos, escondiendo su identidad y tratando de fundirse

‘en la gociedad cristiana da una matiz éspedial al mundo del aiglo'
XVII espafiol '“(los moriscos, segin los archivos'parfoquialou de _g
‘algunas ciudades espafiolas) a partir de 1616i oticiqlmonto Yya no _'_ . '

| oxinten;(pormnnoqon'mhchou de los apellidos y personas que antes |

- me citaban como tales>. Lo cual, naturalemente, no podfa _hacerse

sin la complicidad de los.pdrrodon \'4 cont!rﬁn'quo -lbu moriscos
_:? o  ha11ar6h tolerancia y ayuda en ‘muchas clases sociales".(7) Este

 'en real:dad es el entorno aocxal en que nace Y vive Calderén de

-':la Barca y que de una forma m&e © menos realiata retrata ‘en sus ' - C

| (5) Bunes Ibarra, op. cit., pp. 64-65. o S
- (6) A. Dominguez Ortiz, Historia de los mg;iscos,nadrzd 1978.p. 255 ' ” 'é,xﬁq,;;gj.;
(7) A Dominguez Ortiz, oD. g;gﬁL pP. 248. | S TR ST
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obras en las que toca este tema"Con el reinado de Felipe IV =se
inicia una era de templanza y olvido; contra los irreductibles
gque crefan ver moriscos por todas partes y reclamaban medidas
duras contra ellos, se impuso el realismo de un nuevo equipo
gobernante que no estaba lejos de considerar que la expulsién en
masa habia esido un error, y que pensaba que no tenian sentido las
medidas de rigor contra unos cuantda desdichados que ningun
peligro podian representar". (8)

La reiteracién de los argumentos que emplea

Calderdn para criticar a los musulmanes, que wme

repiten invariablemente en todas aus obras en las

Que aparecen estos personajes, pone de manifiesto

lo estereotipado de sus ideas sobre el Islam. Lo

que resulta mias deficil de maber es #i lo reducido

de wmus criticas es sdlo una consecusncia de los

efectos que desea expresar de sus obras o, por el

contrario, refleja claramente las ideas que tenia

sobre este tema.(9)

En cuanto a la critica de Calderdén surge una pregunta: (Es
cierto que Calderdn conocié a fondo al Sagrado Cordn?. 8i la
respuesta e8 negativa, (cémo Calderédn pudo'criticar con habiiidad
conceptual un tema teolégico-filosdfico tan complejo sin conocer,
co@prender y discernir su antecedente y su fuente?

La ceremonia comienza con la'proaontacién de los

combatientes, formados en cuadrilla, vestidos en

ocasiones a la morisca o a la turca y llevando en

‘@l brazo izquierdo un escudo de madera y de cuero

pintados con sus colores o los de su drama, sntran

~en el campo cerrado, montados en caballos
- magnificamente enjaezados.(10) ' :

Con respecto a la representacicn de los dramas'qn_lda siélos'

de Oro, esta referencia seffala que_Ia literatura'espaﬁola adaptd

algunos rasgos isldmicos, e3specialmemte en él campo de lu'batalla

V'(B) Antonio Dominguez Ortiz, op, cit,, p. 258. _
" (9) Bunes Ibarra, g9p., gjt., p.70. _ . o
(10)M.Defaurneaux. La vida cotj.en Espafia en el Siglo de Oro.p.159.
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entre los moriscos y espafiolea. Estas obras dramaticas fueron
presentadas en las fiestas de Corpus Cristi, con el objeto de
recordar al pueblo espafiol de las resistencias y sus luchas
honorables contra los 4drabes y el Islam; y disfrutar de la
victoria de la monarquia y la iglesia contra el moro. Ademas EI
pensamiento de Calderén de 1a Barca estd lleno de ideas,
costumbres, y tradiciénes isldmicas adquiridas del ambiente
gocial de su época. Este mundo conflictivo estd reflejado en
algunas de sus obras que tratan de dibujar al mundo musulmarn
desde su enfoque,

El mundo se divide, segin Calderdn, en paganos,

judios, cristianos y herejes. Es decir, el poeta

inciuye en ¢l circulo de su exposicion todos 1los

sistemas paganoteistas que conocia, porque creifa

que todos podian interpretarse como estadios

preparatorios del cristianismo. En El Gran

Principe de Fez(acto primero) se dice de Muley,

que al principio todavia se docllra creyente del
Islam. (11)

Por otra parte, Calderén divide el mundo en cuatro partes:

musulmanes, judios, cristianos y herejes. Sin embargo, él mismo

no eatd reconociendo a ninguna religién, sino el cristianismo.

Su pretensién es que la religidn muaulmnna;‘ la judia y loa

herejes son ingredientes complementarios vy preparatorios - con

, respecto a su religzbn ' Parece que su teoria basica consiate en
que el Ialum se extendid por la tuoza Yy no por la razon mientras f“
que el judaismo se considera como una religxbn sangu1HQr;a_pqrqqa -

los judios trajcionaron a Jesus y ayudaron a 108 romanos a

crucificarlo. William Entwistle trata de ,ofrecerh@é_ otra

perapectiVa con"raspecto'al conéepto del Islam ‘para . Calderon.

(11) Ludwig Pfandl, Historia de la literatura nacional espafiola en -
la Edad de Oro. 2Qed. Ed. gustavo Gilis. Barcelona 1952.p. 455.
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Nuestro dramaturgo ha atacado siempre la religion islamica ora,
por s8u fanatiamo Yy su celo religioso., ora por el disgusto
recibido despuds de haber discubierto que los preceptos del Coran
refutan absolutamente algunos de los conceptos sobre la divinidad
de Jesus. Y es evidente, que este punto le causé particularmente
inquietud como tedlogo catdlico que era. Para refutar estos
fundamentos isla&micos, hay que hacer notar su enemistad hacia el
Islam expresada en controversias quae denotan una vigién
superficial, 'negativa Y antagonica. Sin embargo, el Islam queda
en una esfera especial de su interés, Y aunque no le da
categoria de religién es evidente_su peligrosa existencia: le
dedica parte de su obra a combatirla.

El Paganismo se identifica algunas veces con América

y otras con Africa. Depende del desarrollo que

Calderén desee dar a su esquema de la evangelizacion

del mundo. Africa ofrece dos religiones, pero Calderdn

niega al Islam la calidad requerida. Segdn é1, no es

més que una secta, porque no eestd fundado en el
razonamiento, sino en la fuerza",(12) '

Hay que recordar que Calderén de la Barca vivio eh un giglo .
donde esta defensa de la religidén era una actividad obligada para

todo catdlico-especialemte espafiol- y é1 la realiza intensamente |

con todo las armas teolbgicas y poéticas que poseia:

. Nadie como Calderdén — escribe - en la mayoria de.

- los Autos, en las comedias de temas teocldégicos, ha
insistido tanto sobre las pruebas de la religion.
Realmente o] pensamiento de Calderdn ems ol de un

‘neotomista, que estad influido por los jesuitas mds

destacados de los grandes sigios, por la teologia
de Sudrez y por el causismo de Escobar.(13)

Es verdad que Calderon es eminontiéimb producto de su siglo

con todo lo bueno y lo malo qﬁe_hubd en 6l y deluque'saco todas

las  ventajas posibles, pero no'es menos Verdad que él,- 'comq '

(12)William Entwistle, "La Controversia en log Autos de Calderdén''en

Nueva R, de Filologfia hisp&njca, México,1948. NQ. 3., Afio II,p.227.

(13)Valbuena Prat,Autos Sacramen. de Calderén,No106.Prélogo.p.52.
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Espafia en su conquista- es heredero de un riquisimo mundo que ae

conformé a lo largo de varios siglos:“En el mundo de las culturas
semiticas hay que situar la ciencia y la filosofia 4rabes, la
transicidén de toda la materia novelesca oriental-cuesntos,
sjmplos, etc.-y las varias formas de la poesia lirica. Los judios
colaboran en casi todas estas materias con los drabes y escriben
en &rabe algunas de sus obras, pero al mismo tiempo conmservan con
la lengua hebrea su tradicidn antigua y descuellan en 1la
filosofia, 1la medicina y la exdgesis biblica y la poesia
religiosa, Entre estas civiliza- ciones nacen con un carsdcter
propio las nuevas literaturas romances de la peninsula. Reciben
desde ol principio influencias procedentes de las dos formas més
altas de la vida cultural: lo catélico —occidental y 1o semitico
oriental."(14)

Este nmundo no vivié totalmente en paz, sino en congtante
lucha no por una supremacia absoluta; por autodefinirse vy
confirmar su verdad religiosa, étnica y cultural crearon estas

"corrientes que mse comunican, Pero también que se oponen y

‘luchan, El dinamismo y la alta tensioén vital o olpiritual de

muchos de los prodhotoa mide tipicos de la literatura -oipaﬂola
s4lo pueden explicarse por haberse producido en una cultura
tronteriza, de choque”.(13) Y sus caracteristicas que han

permanecido a travéds de los tiempos y han dado a - Espafla y Bﬁ 

cultura un sello especial "los espafioles 1levan dentro de s1
demasiado de 1a vieja sabiduria de Oriente, del escepticiemo -

“4rahe y de la cioncia jud1a”.(16)

Don Pedro Calderén de 1la Barca, espafiol en todosJ loa

aentzdos producto de su t1empo Y exponente de su culturn. no deja'

(14) Angel del Rio Hig. _g la, ;;e;atu;g ggg ;g, P. 22
(15) Angel del Rio, op., cit., p.23. - '
(16) Karl Vossaler, Al gunos ggractgres de _g gu}tu;g lgaﬂgla p. 116
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de lado una caracteristica inherente a todos estos elementos: el
espiritu de lucha ya que " pingun otro pais europeo antes gque
Espafia ha engendrado el espiritu de la lucha por la fe, y ningun
otro lo ha conservado ni tanto tiempo ni de wuna manera mds
tenaz",(17) Asi podemos sefialar que Calderén es un dramaturgo
catélico en su alma y en su pensamiento. aunque esté influido por
el Islam, por ello muestra un antagonismo hacia el Profeta
Muhammed y duda de la religidén islamica .Pddemoa ver esto
palpablemente cuando nos pinta un cuadro céomico mezclado con una
gatira, pretendiendo que el Islam no es considerado una religidén
verdadera, Sino una creencia errante y califica el Profeta como
mal Enviado.

MAL GEN.~-|Mira a qué buena primera/ causa le lleva el empleo/
de sus ansias, pues sl voto/ a su mal profeta ha hecho!/

BUEN GEN.-Aunque es religién errada,/ ya es religion por lo menos,/

que de su Buen Genio da/ indicios, mostrando en eso/
la piedad de su engafiado/ corazdén, pero dispuesto/
para mds perfectos votos./ Cajas., (18)

Yo, como 1nveatigaddr srabe musulmén, interesado en 8l tema,

puedo aclarar este punto; con objeto de disolver las nieblas
obscuras y la mala fama sembrada'por el mundo _Occidentdl  que'

llegé a nuestro dramaturgo en su épéca. Para:juzgar'y' demostrar

que el Islam Y su' Profeta ‘son reales, hay que_'tener - en

congideracién que Calderdén e3 un dramaturgo profundamenﬁe

catélico y un sacerdote inteligente, puesto que supo que el Islam
y el Profeta Muhammed son verdaderamente ciertos Y ‘estén
‘mencionados en la Biblia. Sin embargo Calderén de la Barca los

'nego totalmente. por eao nueatra demostrac16n sera a la luz de la

(17) Karl Vossler. p. git . P- 101 .
(18) Calderén de la Barcn. op. cit., p. 1372
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la Biblia solamente. Ademé&s el Profeta Jesus predicd la venida

del Ialam y de su Profeta,.

Lo que me motivé a hacer este comentario fue estd expresion

"au mal Profeta" porque una frase como ésta no deberia de salir

“de la boca de un sacerdote culto como Calderén, porque tenemos

que respetar todos los Enviados y Profetas de Dios. Intentaré
aclarar la legitimidad del Profeta y del 1Islam a la luz de 1la
Biblia.

Yo haré que se levante en medioc de ellos un profeta,

hermano suyo, 1o mismo que hice contigo. yo pondré mis

palabras en su boca y 61 les dird tedo lo que yo mande,

S{ alguno no escucha mis palabras, cuande habla el

[} profeta de parte mia, yo mismo le pedire

~cuentas, (19),

Easte didlogo realizado entre Dios y Moisés sgignifica que
"un profeta hermano suyo" sefiala al Profeta Muhammed y no a

Cristo, porque los musulmanes son hermanos de los judios, debido

al lazo familiar propio que existia entre los dos hijos de

Abraham, Ismael e Isaac. Pero los cristianos son deacendientes de
los judios. De acuerdo con la Biblja, Ismael fue &1 primer _hijo
de Abraham y, S8egin la promesa de Dios a Abraham, va a salir de
Ismael " una gran nacién'". For otra parte, al hacer una analogia
entre la identidad de los dos profetas, Muhammed y Moisés,

observamos que hay eimilitudgs Y 98emejanzas, Yya que amboa

otorgéron a la humanidad leYes firmes como cédigos de vida. Ca@a'

uno desafié a sus ehemigos Y salio__vencedbr .én la bht&lia

mediante el favor divino. Adem&é.'nmbos fueron consideradqg como

(19) La Biblia Latincamericana. Deuteronomic 18, 18-19, p.198.
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gobernantes y Enviados que emigraron de un lugar a otro tras las
congpiraciones hechas por 8sus enemigos con el fin de
agsesinarlos, Y a ambos los salvé Dios; finalmente sus nacimientos
fueron comunes, normales y también sus muertes.

9in embargo, el caso de Jesus, fue distinto al de otros %
Profetas. Segun sus seguidores, Cristo era Hijo de Dios y no |
exclusivamente Enviado de Dios. Ademids, el mundo occidental
siempre reconoce a Jesus como un Dios y a Maria como madre de
Dios., 8i este concepto es cierto.'preguﬁto (Diog existe en el
universo anteas de la creacion de estas dog criaturas o no

exiaste?.

LA VENIDA DEL PROFETA ESPERADO DE ARABIA

Dijo: Jehovd vino de Sinai, Y de Heir les esclarecid;

Resplandecis desde o] monte de Pardn, Y vino de entre

diez millares de santos, Con la ley de fuego a su mano

derecha, (20)

As1, Moisés avisa a los hijos de Israel que va a aparecer el
Profeta esperado del Sinaif, al amanécer en Seir, probablemente en

el pueblo de S4,ir, préximo a Palestina, al Monte de Pardn, es

decir el Mohte de Fardn. Lo cual coincide con el Géhesia, 21:21, o R

Y oyé Dios la voz del muchacho; y el 4ngel de - Dios
llamé a Agar desde el cielo, y le dijo;.,..porque vyo
“haré de 61 una gran nacién. Entonces Dios le abridé los
ojos, y vio una fuente de agua; y fue y llené el odre -
. de agua...Y Dios estaba con el muchacho; y crecié, vy
- habité en el desierto, y fue ‘tirador do arco._Y' habité
en el dosiorto de Pardn.(21) S

A la luz_ de este texto biblico podemos llegar- a una

Valera Deuteronom1o 33 1
Valerg, Génises. 21: 21
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explicacién correcta sobre el desierto de Pardn o Fardn, lugar
donde Ismael vivio y se establecié, exactamente en Arabia vy
concretamente en Mecca, ya que el pozo del agua que brotdé ante
Ismael cuando era nifio aun existe en Mecca hasta ahora y 8sigue
produciendo su agua bendita. Ademds el que nacio en Mecca fue el
Profeta Muhammed y de él surgio el Islam. Asf podemos aclarar
esta idea a la luz de otro versiculo de la Biblia con respecto a
Mecca y los ritos de la peregrinacién de 1os musulmanes, para
demostrar que el profeta que aparecié en Pardn es el profeta
Muhammed .

iFelices lom que viven en tu templo y te alaban sin

cemar! iFelices 108 que en ti encuentran ayuda, los que

desean peregrinar hasta tu monte! Cuando pasen por el

valle de las Ligrimas, lo convertirdn en manantial, vy

aun la lluvia jo llenard de Dbendiciones,(22)

La refefenciu hiblica nos presenta un vigsidén del estado de

los creyentes cuando realizan la celebracién sagrada de la -

peregrinacién dentro de_la Casa de Dioa, elogiando su grandeza Yy

rezando sin cesar. Ademds, la cita menciona que los  peregrinos

suben al monte para practicar este rito religioso y como -
demostramos antes, este monte es el de Arafat, Y Cuando ba jan,

pasan por el valle de las Lagrimas o el valle de Llorén segun la

cita siguiente,

Paiun_.por‘ el valle de Llorén,/ encontraran élli
vertientes de aguas;/ como'una bendicidn/...(23)

Al intentar explicar el aignificado real de este valle, .
nos preguntamos {cual seria-su'hombre verdadero?. Para contéstar 

esta _prégunta, podémbs consultar otra Biblia ¢uya _tradicioﬁ'.sef

(22) La Biblia, Dios habla hoy. Salmos. 84: 4-6. p 715. .

- (23) La Biblia Latinocamericana. Salmo 84; 7. p 847.
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considera mids antigua que lag demds: La Biblia del Rey Jaime, que
nos da una idea clara y conctreta sobre la definicidén del valle
mencionado.

Felices los que viven en tu casa y te alaban sin cesar,

Selah Bendito es el hombre cuyo fuerza est4 en ti, y en

cuyo corazén estdn los caminos de ellos. Quienes

pasando a través del valle de Baca 1o hacen un pozo. La

lluvia también llenan los estanques. (24)

Al obsgervar el sentido del valle, podemos descubrir que ge
l1lama " ¢l valle de Baca", La palabra Baca es el sindnimo de
Macca o Makka en &rabe, Mecca en espafiol, que designa a la Casa
sagrada de Dios, a la que los musulmanes hacen la peregrinacion
cada afio. Por lo tanto podemos ver que la misma Biblia menciona y
describe exactamente el modo de realizar la peregrinacion del
Profeta esperado y el comportamiento de sus seguidores, es decir
los musulmanes, cuando suben el Monte de Arafat en Arabia Saudita
y cuando bajan, pasando por 8l valle de Baca, segun la cita de
la Biblia y que coincide con el Coran.

8in duda quo'la primera Casa sagrada erigida para el

género humano es la de DPakka, donde reside la

dendicidn, y es guia de la humanidad. Encierra wseflales
evidente: Allf estéd la masién de Abraham, y Yy
quienquiera se refugie en ella estard a wsalvoe. La
peregrinacion a esta Casa o8 un deber para con Dios de
todos 108 wseres humanos que estdn en condiciones de

.omprenderla; mas quien se niegue a ello, msepa que Dioas

prescinde de todas sus criaturas.(23)

Por otra parte, el aignificado real del pozo del agua

behdita.- ld_'cual esta mencionado en las citas biblicas,' ge
‘refiere al "pozo de Zam Zam" de Ismael, antes sefialado. Ademds,
.cuando observamos la oracién en el tempio.o la Casa de;'ﬂ Hocéa".

encontramos que la alabanza de Dios en este lugar es continua.

(24) Holy Bible of ;hé Prince James, psalms: 84— 4, 5y 6.
(25) El Sagqrado Coran, Surg 3, aleyas 96 y 97, p. 217.
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Al mismo tiempo. la Biblia hace una clara referencia que
indica la personalidad del Profeta elegido de Dioas, cuya venida
estaban esperando los judios y que vuelva una vez mias a asegurar
su profecia.He aqui siervo, yo le sostenderé; mi escogido, en
quien mi alma tiene contentamente; he puesto sobre ¢! mi
eopiritu; &1 traerd justicia a las naciones...No se cansard ni
desmayard, hasta que establezca en la tierra Jjusticia; y las
costas esperardn su ley.(26)

Estd claro que el giervo y el Profeta que cumplidé el Mensaje
de Dios en la tierra es el Profeta Muhammed, porgue Jesus muriod
antes de haber terminado su Mensaje, ya que el musulmidn dice en

su oracioén.” doy testimonio que no hay mss dios que Allah, Uno,

sin nadie semejante; y que Muhammed e’ wsu wsiervo vy ld_

Enviadd".(Z?). Y los versiculos siguientes enlazan al Profeta
egperado con los descendientes de Queder.
Cantad a Jehovd un nuevo cdntico, su alabanza desde el
fin de la tierra...Alcen la voz el desierto y wsus
ciudades. las aldeams donde habita Cedar; canten 1los

moradores de Sela, y doldo la cumbre de los montes den
voces jubilo. (28)

Que se alegren el desiertoy sus ciudades y los
campamentos de la tribu de Cedar.(29) o

El . nuevo cantico en el texto biblico se refiere al
'llamamiento a las oracionea de los musulmnnes, ya que la palgbra

yoz" significa la voz de almuedin cuando sube al_mznaretb- pafa

hacef el llamamiehto para égrupar a los mﬁaﬁlmanes para la

oraéidn.

(26) La Biblia en un afio. Isais. 42: 1-4-
" (27) Ahmed Saleh Mahairi, El Senderq hacia el s;am= P 57.
(28) La Biblia en un ago Isafas. 42: 10~ 11.
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Ademds, el significado de las palabras en 81, es alabanza para
Dios y su rima es un cdntico, que indica un contenido
espiritual, con palabras que el hombre comprende. Para que la
idea sea m4s clara, hay que saber el sentido de la palabra Cedar,

porque el Profeta esperado va a aparecer en este clan, De acuerdo

con el Génesis. “Estos mson los descendientes de Ismael, hijo de
Abraham y Agar, la egipcia sirvienta de Sara. Sus nombres son:
Nabaiot, Cedar, Abdooi. Mabsam, Masma, Duma, Massa, Hadar,
Tema, Jetur, Nafie y Cedma. Estos son los hijos de Ismael y éstos
son los nombres de sus pueblos Yy campamentos. Fueron doce,
caudillos de wsus respectivas tribus".(30). De aqui podemos
deducir que Cedar es el segundo hijo de Ismael, y segqun la cita
anterior que el Prbfeta elegido y esperado va a aparecer en este
lugar, "Cedar", por eso el que salié de ese lugar fue el Proféta
Muhammed, descendiente de Ismael y no Cristo, ya que Cristo

descendia de Isaac,

La Biblia predice la inmigracién del Profeta Muhammed y

_podemos encontrar esta referencia en Habacuc:

Dios vendrd de Temén, Y el Santo
desde el monte _do Par4an. Selah. (31)

Asi la Biblia predice los acontocimientos _sucédidos  al
Profeta. Muhammed seﬁalando el lugar de su aparididn." Temdn" es.

 _'un 'oa91s al norte de Med1na Y Medina esta en Arabia ya que eétbf_

Santo V1ene de Pardn y Fardn estd en Mecca. Es decir, este~5qht6

Vzemigro desde Mecca a Medina. Y Medina a su vez. jle abrio. él'

camino y_lo recibié con un 4nimo Y un entusxasmo notables en la

_1(29) La ngllg Dios nagla g x Isaias. 42: 11. p. 88%. -
'(30) La Biblia Lat Génesis 25: 12 - 16, P 64
(31) La Biblia gg_gﬂ gﬁo; Habacuc. 3:3. . 3
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higtoria isldmica. Y mds tarde murié de fiebre. Estos eventos
coinciden literalmente con la vida del Profeta Muhammed. ya que
Jes(s predice que otro Profeta va a venir después de 41 y que 8e
llamard el Espiritu de la verdad, es decir el Espiritu Santo. Y
el que vino después de Jesas Yy no hablé por su propia cuenta,
fue el Profeta Muhammed; ademds Jesus estd honrado en su Mensaje,
en el Sagrado Cord4n.

Y su Gloria repleta a la tierra. Se asemeja a la luz su

resplandor, Un par de rayos brotan de sus manos, con el

fin de occultar su poder. Abriéndole camino va la peste,
y viene detrds de 61 la fiebre ardiente.(32)

En verdad, les conviene que yo me vaya, porque si no me
voy., ¢l Intercesor no vendrd a ustedes...Y cuando venga
él, el espiritu de la verdad, los introducirda a 1la
verdad total. El no vendrd con un mensaje propio mino
que les dird lo que ha escuchado, y les anunciard las
comas futuras. Me glorificarsg porque roclhird de lo mio
para reveldreselo a ustedes. (33)

Este es él testimonio del profeta Jesus hacia el profeta
Muhammed que agegura con precisién y claridad que el Enviado del
Islam es la verdad, y su Mensaje es el més completo, ya que
deépuéa del Islam no habra otra religidn.

Y yo pediré al padre que les mande otro Defensor, el

espiritu de la verdad, para qus éete siempre con

ustedes.. ,Pero cuando venga el Defensor, el Espiritu de

la verdad, que yo voy a onviar do parto de!l ‘Padre, il
- sord mi t.utigo (34) _ :

A la luz de la cata anterior;-podemos comprender que el
monsaje del Islam quedara para siempre ontre la humanidad. ya que

Jesus eata reconociendo que el Proteta Muhammed es gu  testigo..

(32) La Biblia Latinoamericana. Habacug. 3: 3-4-5. p 616.
(33)La Biblija Lainoamericana, Juan. 16: 7, 13 y 14, pp.179 y 180.
(34) Digs habla hoy, San Juan. 14: 15 y 15: 26. pp.158 y 159.
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por consiguiente, su mensaje tamhién es testigo con regpecto a la

Biblia y al Evangelio, ya que el Coran es la palabra de Dios
totalmente; el Profeta que habia de venir trayendo consigo esate
Libro sagrado procede del Padre, es decir Dios segun las palabras
de Jesus.

Por tanto os digo, que el reino de Dios serd quitado de

vosotros, Yy serd dado a gente que produzca los frutos

de ¢1.(39)

En cuanto a la religidén musulmana, el profeta Jesus anuncia
claramente a sus discipulos que Dios va a dejar su reino, es
decir. su Mensaje que se refiere la religién _cristiaha, con

objeto de dar este reino a otra gente, lo cual significa a 1los

- musulmanes, a los seguidores del profeta Muhammed. Perc 'CalderOn

no cree en esto, aunque esté en la Biblia., Tal vez el dramaturgo

- leyo estas iineas biblicas y las ignoré totalmente porque no

coinciden con fanatismo.

Por emo les digo que a ustedes se les quitard el reino
de Dios, y que se le dard a un puoblo que entregue al
reino la debida cosecha. (36) :

(35) La ;b;:a n un afio. Mateo .21: 43.

_.(36) L_ ;Q ;a Diog habla hoy, San Mateo.21l: 43, p._34,
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LA ACTITUD DE CALDERON HACIA LA MUJER MUSULMANA.
Antes de gque Muley tome su bajel dirigiéndose hacia Mecca para
cumplir con el deber de la peregrinacién. se despide de su
familia. En esta escena Calderén nos da una visidén detallada del
lazo sagrado del matrimonio en que se uniera la pareja musulmana.
Este lazo estd basado en el respeto, en el sgsentimiento y en el
entendimiento mutuo,
ZARA: .~ (Como?
PRinc.—- Oye, sl quieres saberlo.
Tan como esposo te estimo./ tan como amante te quiero/
te idolatro, que sospecho/ que desde moro a gentil./
apéstata mi deseo/ hoy pasa, adorando a Palas/ en la
hermosura de Venus. (37)
| Asi pues, Calderdn nos présenta un cuadro amoroso que sefiala

el amor entre la pareja musulmana y la manera en que el principe

"expresa su sentimiento hacia su esposa Zara, utilizando bellas

palabras, las més tiernas expresiones y las emociones de un
marido enamorado de la sabiduria y de la hermosura de su esposa.

Por otra parte. Caldersén no olvida darnos otra idea precisa

de la relacidén existente entre los dos protagonistas venciendo

obstdculos religiosos vy penetrando en el cardcter dé la mujer
musulmana con el fin de presentar al p&biico una imagem real de
la vida social de las moras a traves del personaje de Zara,
Ademds pinta a Zara como una mujer Qaliante.

PRINC.~Hermosa, iQué es esto?

Zara.-No desdefies con la duda,/ la fineza, pues no puodo/
ser sino el rendido afecto/ de haber para tanta ausencis/
faltado ya el sufrimiento.../ sin que agobiase mi espalda,/
‘8in que doblase mi cuello/ ni el teadn de sus vloloncial./
ni de sus safias el riesgo,/ hasta poner a mi hermano/
en posisién de su reino;/ ¢ cémo puedes ignorar/
que aquel heredado aliento/ en que naci y me crise, /
alimentdndome al fuego/ de los cafiones a rayos,/

(37) Calderén de la Barca. Qbras Completas. t., IL. p. 1369.
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y de la pélvora a truenos,/ sea quien me facilite/
venir en tu seguimiento?/(38)

Parece que Calderdédn conoce el concepto cordanico de que la

persona que muere defendiéndo a su patria es martir en todo el
gsentido de la palabra. Asi reconoce, acepta y expresa como la fe
isldmica fortaleza su corazdén, su voluntad e ilumina su alma para
lograr el triunfo o el martirio.

Y no creas que quienes sucumbieron por la causa de Dios

estdn muertos; al contrario, viven agraciados a la vera

de su Sefior, (39)

Calderén penetra agudamente en la psicologia de zZara

utilizdndo un estilo metafoérico para describir la actitud amorosa

y el sufrimiento que sentirad por la ausencia de su marido. Luego

mostrard el apoyo moral de la esposa hacia su marido, apoyo que

fue un incentivo en las luchas de las tierras tunecinas. En el

mismo episodio, Calderén muestra el orgullo y la bizarria de
Zara, como ai fuera un hombre de un estdémago al imentado por
comidas de fuego. Esto seria prueba de que la pdlvora de ios
cafiones no podria tocar a Zara, ya que su naturaleza _erﬁ del
mismo metal, puesto - que Zara nunca inclinard su cabeza o
doblegara su cuello ante nadie y jam&s se subordinard a la

debilidad o al desdén. Su cabeza siémpre estard en alto

defendiendo . el honor y la éobarania de su patria. Es evidente

quq.bl orgullo de su'persona'prbcede de-su-¢ateg6fia de'hijh del

rey y de su fe en el Islém, que es el elemento fundamental de su
_va;éntia; Y_"de 'la legitimd ambiciéﬁ3de QUe su  hijo Sea como-I

- Alejandro Magno o Saladino.

a Muley Mahomet, que, hijo/ tuyo y mio, sea espiro/ﬁnh096. 
Escanderbec  de Europa,/ de Asia, Saladino nuevo, (40)

(38) Caldersn de la Barca, op. cit., p. 1368.

(39) El Sagrade Coran, sura 3, aleya 169. p. 224.
(40} Calderdn de la Barca, op, cit., p. 1369,
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CALDERON Y EL CONCEPTO DE LA POLIGAMIA EN EL ISLAM

En la primera jornada de El Gran Principe de Fez, el dramaturgo
aborda un tema vital sobre el concepto de la poligamia en la
religion islamica. Pretende que el Islam permite la poligamia sin
ninguna razén, se asombra de que el hombre musuiman pueda casarse
mas de una vez legalmente ¥y considera este comportamiento como
algo grave e inmoral para el honor de la mujer musuimana,
Principe Muley:

+oe (dquién duda/ que seria al justo efecto/ de que

nuestra religién/ miempre fuese en miés aumento?)/ para

admitir mds esposas/ que una, ni aun el pensamiento/ se

atrevié a hacer ese agravio,/ disondndome el que

siendo/ un contrato natural/ el del primer casamiento,/

se ofenda con el segundo: (41),

Calderén plantea estas cuestiones en boca del protagonista
Muley 8in ofrecer al publico tanto el lector como el espectador
el por qué o en qué condiciones el Islam permite al hombre a
cagsarse mag de una vez . Segun la opinion de Calderén, el segundo
casamiento ofende al primero, ya que como consecuencia de esta
conducta, lasg victimas son las dos esposas.

..porque ¢ cémo esperar puedo/ honesta fe de una
esposa/ que ve, al entregarme entero/ todo un corazén,
que Yyo/ me le pago con el medio?/ Ni ¢ c¢dmo puedo
tampoco,/ traidoramente grosero,/ sin Que sea este

lionato/ de amor, a segundo duoﬂo/ dar 10 que al.
primoro di?.(42), b - - ' -

Aqui expresa Calderdn una fuerte cr1t1ca al. Islam en uno de
'sus principios b&sicos, la poligamla. no comprend1do por la mente

" occidental, ya que se ignora el contexto dentro del cual es

(41) Calderon de la Barca, Obras Comg etas. t., II. p 1369,
(42) Idem. |
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permitido y aceptado. Se condena pues s8e considera que no se
puede ser honesto y justo con una mujer al tomar una segunda é
; esposa, yYa que el amor no se puede dividir entre los corazones de %
lag parejas o no se puede compartir el carifio entre mas de dos E
almas. La primera eaposa es fiel al marido y merece su amor y su %
sinceridad, ya que entrega el carifio, la fidelidad y el respeto a
su marido. Pero cuando el marido se casa otra vez con otra mujer,
esta conducta es inmoral y grave deasde el punto de vista de la

moral cristiana.
Al aclarar este punto se puede ver que este tipo de
matrimonio es wuna solucidn légica para la sociedad, vy que' el
concepte isldmico estd basado en la razén y en un profundo

conocimiento de la naturaleza humana tanto musulmana c¢omo no

" | musulmana, - EIl motivo principal es evitar el fendémeno

* ' deshumanizado muy  extendido en las sociedades, tanto en les
paises de Ameérica Latina como en algunos paises de Europa, los
hijos naturalee. lasg madres solteras y la prostitucion.

Los juristas isldmicos han interpretado severamente el texto

cordnico:3i teméis ser injustos para con las mujeres. podréis
desposaros con dos, tres © cuatro de las que os plnichn "de las
mujeres. Mas si aun teméis no poder ser equitativos con ellas,
 casaos con una sola. (43) y han_establecidd. a lo'iargo de los
siglos, coﬁdicionea muy severas paraIQue ei'hombre musulman'pgeda

ejercer su derecho a tener varias esposas, por ejemplo en cagos

de enfermedades incurables, esterilidad, locura, etdQ Pero. lo

mds importante es que tiene qu ser justo e imparcial en su trato

(43)  El Sagrado Coran. Sura 4, aleya 3. p. 229. = - .  -'--:§ﬂiJﬁ'fﬁ5“ﬂ’“f
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con todas Yy en Su apoyo econdmico y moral.Y 8i esto no es |

‘posible, debe tener sdéio una esposa. " Si un hombre tuviera dos

5 esposas Yy no fus justo entre las dos, el Dia del Juicio vendri

este hombre y la mitad de su cuerpo estd curvo"(44)., Segun

advierte una tradicion del Profeta.

Este concepto causa también otra inquietante pregunta en la
mente occidental. {Porque 3¢lo al hombre le es permitido tener
varias esposas?. Ya que esto es considerado como 8signo de .
desigualdad entre los derechos de uno y otro y uno mas de los 5
tan mencionados elementos de opresion femenina en la cultura |
islamica. La respuesta es sencilla, sélo asi se protege el linaje
y la descedencia, porque Cada familia conoce a 8us miembros,
Cada padre conoce a.sus propios hijos y es desconocido en el
mundo 4rabe el concepto de hijo ilégitimo; Como dice el refrdan

drabe: " "Nuestros niﬂo- son nuestros corazoénes".(43) Lo que

% nos interesa en este comentario es ([ hay elementos islamicos
utilizados por Calderén en su obra y de dénde los sacéd.? Podemos

observar estos elementos a través del personaje gracioso,

Alcuzcuz, al hacer una platica con Cidé Hamet en esta
_referencia. |
“«..1a mojer les perdonar,/ como volver el jomontoa/

F que é1 mer solo, elia no,/ que otras tres o cuatro
HEE . tengo. (46) . . :

Al'echar.una_ojeada sobre 8l concepto de la poligamia, y el

Qstilo__critico Y satirico'empleado por ei dramaturgo fpodemos
decir que Calderén conocio ‘el Cordn por una razén: . porque

menciona el numero preciso de las esposas que puede tener el . e e T

(44)V.tedlo. musulma,Los sermones del vjernes y lag fiestas.p. 248.
(45)Ahmed Muhamed Gamal, Nuestras mujeres y nuestras mu;gres. p 23.
146) Calderén de la Barca, op. c;t,, p. 1370.
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hombre musulmidn. Si no conociera el Libro Sagrado. Entonces aqui
surge la pregunta {como Calderén supo que el numero maximo en la
% poligamia es de cuatro esposas?, Ademas, hay algo interesante que
! puede demostrar que nuestro dramaturgo habia leido este capitulo
sobre la cuestién de la poligamia musulmana, ya que menciona
pPrecisamente las palabras ‘"tres y cuatro" que coinciden con la
miéma forma del texto coranico. Sin embargo ¢ Por qué seflald este
numero especialmente?. (Por qué no dijo cinco o seis por ejemplo
en el lugar de tres o cuatro?. Esto nos dan la razon, ya que en
ningun libro estan mencionados estos numeros sobre la cuestion dé

la poligamia, sino en el Sagrado Coran.

,,;
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EL ESTILO CORANICO EN LA OBRA

Al leer El Gran Principe de Fez con atencion podemos llegar a
descubrir varios elementos isldmicos, consecuencia evidente de

que Calderdn, después de haber leido el Sagrado Coran, sintio su

grandeza, tanto en el estilo como en el significado. Por ello

quiso imitar y trasladar esta elocuencia divina a la lengua
castellana. Utiliz¢ su talento artistico para extraer algunas
ideas religiosas, que pudieran servir a su teatro y otros
conceptoa filosoficos expresados en é1. Empero, el resultado fue
como un himno sin melodia, o un pajaro sin vuelo, No es extrafio
que el ultimo dramaturgo del Jiglo de Oro conociera algunos
aspectos del Cordn y los modificara a su propio estilo.'aﬁadiendo
retoques grtiaticos para Que parecieran auténticos, en.una forma
cristianizada. Pero su contenido realmente isldmico més bi@n da
la impresidn de un estilq sin alma. Para demostrar que nuestro

juicio es real_y no es una pretensgién injusta contra nuestro

: dramaturgo. podemos gefifalar algunas ideas tomadas del Cor#&n vy

escritas por Calderén deapués de haborlas_adaptado.'

“el fuego de la avaricia (47)

Alntrataf de entgndér esta frase a la luz de ia'obra que:hQa _;'
"dﬁupﬁ._'podemds' ohaerQar_ que 'noniiene nada .qué ver con el
lcontenido de 1a.obra; Tampoco mahifiesta un'éignificado_cdncroﬁo; 
que puéda :oriehiar .al 'penéamientQ' del :leﬁtdf' hacia -~ algun -

conceptb,' 8ino constituye una confusién notable al tratar de

(47) Calderén de la Barca, Qbras Completas. t.,II. p. 1388.
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comprender la relacion existente entre esta frase y el sentido de
la obra por parte del lector, debido a que algunas palabras
fueron suprimidas., Pero si intentamos a interpretar la misma
frase a la luz del Sagrado Coran y a la luz de las tradiciones
del Profeta Muhammed, podemos llegar a la idea 0 al concepto  que

el dramaturgo queria dar a su publico,

iOh, creyentea!, por cierto que muchos ecribas y monjes
estafan los bienes de loe demés y descaminan a la gente
de la senda de Dios. En cuanto a quienes atesoran el
oro y la plata y no los invierten en la causa de Dios,
aninciales un severo castigo. El dfa en gque esos
metales wmsean oenrojecidos en el fuego infernal y con
ellos wmean estigmatizadas sus frentes, sus flancos vy
sus espaldas, y se les diga:i"He aqui lo que
atesordsteis","Sufrid, pues, 10 que atesordsteis|)'(409).

En el Islam existe una advertencia que expresa la relacidén

entre la avaricia y el fuego, El Cordn nos explica este .

concepto en relacion con Lo que sucedid con algunos rabinos y
monjes que engafiaban a la gente en nombre de la religion. El
| objetivo princibal de estos hombres religiosos es la adquisicion

de los bienes en una forma iﬂmoral. Yy en una medida due' fue

condenada por la religion. al atesorar estos bienes y no

gastarlios en favor de Dios, ayudar a los pobres, salvar a ‘lds

néceaitados o por lo menos invertir este'dinero en pro?édtos' que

puedan benefic1ar Y desarrollar la sociedad y el c1udadano. 'Por

. es0 ons ca11f1co este hombre Y lo llamo avaro. Su castho sera"g

al. fuego. ya que privo ala soc1edad de un benef1clo comun.- El

'fSagrado Coran noe presenta un escenarlo magnifico que encarna ol

concepto del cast:go de ia Prov1den01a para con el avaro y las

(48) EL Cordn. Sura. 9, aleyas 34 y 35. pp. 316 y 317.
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medidas tomadas para torturarlo en el Dia final. Cuando el avaro
estda en el infierno, Dios manda a los angeles del abismo que
agrupen todo el dinero que ha sido atesorado en la vida y lo
ponen en el fuego hasta que se enrojece, luego estigmatizan al
avaro en la frente, en la espalda y en los flancos, sin ninguna
compasion.

Por otra parte, hay una tradicién del profeta Muhammed que
describe este ambiente de otra forma menos fatal para el avaro y
gque c¢oincide con la frase de Calderdén al tratar de explicar su
gsignificade. El generoso es amado por La gente y por Dios, por
eso estd cerca del paraiso. Mientras que el avaro es odiado por
la gente y estd lejos de la Providencia, ya que Diogs es generoso
Y quiere al hombre generoso; por eso el avaro estd cerca del
infierno por su comportamiento.

- El generoso estd 6orca de Diom, cerca de la gonto.
cerca del parafso y lejos del fuego. Mientras que el
avaro estd lejos de Dios, lejos de la gente, lejos del
paraiso y cerca del fuego. Y un ignorante generoso es
més amado por Dios que un adorador avaro.(49)

Lb que nos interesa de anterior es gue hay una vinculaci¢n o :

una cercania notable entre la la frase de Calderén y los dos

 textos -islamicog con rqﬁpecto del coﬁcqpto de la la relacién el

fuego Yy 1a avaricia, Puesto que ol dramaturgo'emplea:.un estilo

metaforicd' Y conciso' que c0nstituye' una 'dificultad' para_L

entenderlo para con el lector 8i no txene fondo teélogico Lo que

“hizo - Ql poeta en este caso. es resumir la idea coran1ca_'y lo .

redactd en dosgs palabras que no tiene nada que ver coh_ la obra,

(49) Varios Tedlogos musulmanes, LQ_ ggxmg_gg del vienes
y las fiestas El Cairo. p. 140.
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tampoco seflala un significado preciso. sin interpretaria a la luz
del Sagrado Coran. Y de este modo podemos comprender lo que nos

queria decir Calderén de su frase,
La colera de la ira (350)

Otra frase existe en El Gran Principe de Fez que tiene §

también matiges islamicos. Al tratar de examinar esta oracion con :
el fin de comprender au sentido, nos encontramos ante algo tan g
ambiguo Yy tan complicado, aunque parece simple en su forma. De |
allil surge la pregunta. ¢Cudl es la relacién entre la cédlera y la
ira? {Qué quiere decir ¢l autor de sstas palabras tan cortas?.
En mi criterio estas palabras son influenciadas de una tradicion
del Profeta Muhammed que coincide precisamente con 10 que quiere

decirlo Calderén.

* El fuerte no es quien vence a los hombres, sino el que
font;oll a su cdlera cuando estd en un ontado de
ra(3l1).

Al comparar este concepto moral que exhorta la. tradicidn
isldmica con el dicho anterior del poeta, podemos ver que hay
una' estrecha rélacién entfe los dos. Cuahdo explicamos esta
tradicion podemos lilegar a concebir la frase de nuestro . 1

. dramatﬁrgo con <¢laridad, Uno de los factores psicolégicos que
‘dafla a la vida del hombre es la célera. Si el hombre. siente

énojado o tiene ira, ge pbrta'mal'con los dem&s.y'consigo mismo, o _4;;* ﬁfl

. como consocuencza de oate acto eatd afectado e inqu:eto, Y"iﬁ_ -
cauaa prxncipal eg la célera. Por eso, el Profeta nos recom1enda

que Vtenemos que res:stlr ante_la ira manifestando que el hombre o

- (50) Calderén de la Barca, op, cit., p. 1388, -
- '(51)A Tawab radwan, El Islam y La juvgntug El-Aukaf El Cairo.p. 190
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valiente no es el que vence a log demds utilizando sus musculos
fisicogs, 8ino el que emplea su paciencia, Para vencerse a sl
mismo tiene que resistir su colera y controlar su ira. Este es el
hombre wvaliente en términos metafdéricos y a la luz de la
tradicion del Profeta es fdcil comprender la frasgse del autor, vya
que é1 concisd la tradicidén en una oracion después de haber
suprimido las otras palabras. |
la carcoma de la envidia(32)

Una de las caracteristicas mids importantes en El Gran
Principe de Fez de don Pedro de Calderén de la Barca es emplear
el estilo alegorico. Lo que nos interesa aqui, es que el gentido
de esta frase se deriva de una tradicién del Profeta del Islam,
donde dice:" Ten cuidado con la envidia, ya que la envidia come

la limoana como el fuego come la lefia",(53) La semejanza entre la

locucién de Calderdn y el dicho del Profeta proviene de que en

los dos dichos, la envidia equivale a la carcoma que comse a la
madera Yy come a los dientes alegoricamente. La metdfora de 1la
tradicién expresa claramente el factor que aumenta la envidia, vy
da un ejemplo real sobre la influencia del fuego con respecto a
la lefla Yy el influjo del agua sobre el fuego. Es decir, la
envidia es la ruina del bien, 1lo mismo que la carcdma destruye
la madera de los drboles y asi podemos comprender la tfdée de
Calderdn, |

el humo de la.soborhxa_(54)_

Esta expresion se refiere a un concepto isldamico religioso

“que se relaciona con el qrgullo de1 ser humano. Cuando examinamos'

(52) Caldersn de la Barca, op. cit., p. 1388.
(53) Varios tedlogos musulmanes, op. ¢cit., p. 122.

(54) Calderdn de ia Barca, op. cit., p. 1388,
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Yy echamos una ojeada a la expresion de Calderon y a un versiculu

del Sagrado Cordn, podemos alcanzar una explicacién concreta vy
precisa que nos aclara el concepto isldmico en relacién con la
soberhia del hombre en la vida.

iOh, hijito mio! Observa la oracién, encomienda 1la

benevolencia, abstente de 1o ilicito y sufre

pacientemente cuanto te suceda: porque esto es una de

las predestinaciones eternas. Y no pongas mala cara a

la gente ni andes con inmolencia por la tierra, porque

Dios no estima a ningin arrogante, jactancioso.(35)

Este texto sagradb habla de un sabio musulman llamado Lucmdn
quien acongejaba a su hijo sobre el camino correcto a seguir en
la vida y cumplir las drdenes de Dios. Entre estos consejos, el
padre adviérte a su hijo sobre la soberbia y la arrogancia cuando
camina por la calle, cuando habla con alguien o cuahdo reza,

porque Dios no estima ni honra a ningdn ser humano que sea

orgul loso, engreido o altanero, ya que el hombre arrogante es

‘odiado por la gente en la vida, por eso debe ser modesto. Ademds,

la soberbia es una de las cualidades de Dios y nadie puede
tenerla. s86lo Bl. Con respecto a la frase de Calderdén donde
utiliza 1a expresién"humo". seflala la no permanencia con fespecto
al est&do del ser, ya qﬁa el humo no tiene lugar limitado; un dia

aparece Yy otro desaparece, igual que el hombre arrdgante en la

vida, un dia es soberbio y otro despreciado nunca ser& apreciado

'ya que la arrogancia para Dios.

la embriaquez del apetito. (36)

Calderdn: mencidna esta frase en la 5e§und§ jornada de. la
'obrg que nog ocupa, Para explicar el sentido de la frase' tenemos

| ‘una  tradicion isldmica, la cual indica qué_ Calderén conocis el

pensamiento musulman,

(55) El Qggradg Coran. Sura 31, alevas 17 y 18. p. 513.
(36) Calderon de la Barca, 9p. cit., p. 1388.
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Temo por mi nacioén el apetito extraviado
en sus estomagos y sus falos.(37)

La tradicidén nos presenta un aspecto real y légico sobre el
hombre glotén gque no limita su apetito. Este contexto da la
oportunidad de establecer una relacion con el deseo sexual, como
expresa Caldersén en la frase siguiente:"la rebelidn de la carne"
egtado que impide cumplir con el primer deber de Dios, la
oracién. Por eso el profeta nos advierte. como musulmanes, que no
llenemos nuestros vientres mi&s de lo que necesitan,

. Pero Calderdn usa la expresion "la embriaguez del apetito".
que expresa el deseo incontrolado. En los hermanos cristianos
principalmente se refiere a tomar vino, causa de la embriaguez y
la incbnciencia. Y en los musulmanes el comer exageradamente
tambien degrada la dignidad del ser humano. En ambas condiciones
el objetivo principal de la expresién de Calderén o de la
tradicién es expresar el deseo incontrolado. Ademds, otro ejemplo
de la tradicién apoya nuestra impresidén sobre el apetito, como lo
plantea  nuestro  dramaturgo. En esate caso dice el Profeta

Muhammed:

El verdadero creyente sdélo come para un intestino; el
descreldo, para 7. La sabiduria y la razon no coren
parejas con un ahito de alimento. Quien come poco, bebe
~poco; quien bebe poco, tiene un suefic liviano; el que
tiene un suefio liviano goza de dias plenos de
‘bendicién. Pero el que recarga su vientre, bebe en
exceso; y el que bebe mucho tiene el suefio pesado; y el
que tiene el suefio pesado alcan:a con dificultad 1la
. bondicién de la vida.(sa) - _ '

{37) Varios tedlogos musulmanes op, git., p. 157,
(58) El Sagrado Cordn, traduccién literal y introduccisén por
Ahmed Abboud y Rafael Castellanos. pp. 94 y 95.
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EL SACRIFICIO DE ISMAEL Y NO DE ISAAC.

Aproximadamente al final de la tercera jornada de la obra que nos
ocupa, Calderon de la Barca utiliza otro elemento islamico que
plantea una cuestion religiosa y teoldgica que ilamé la atencion
de los eruditos musulmanes y de los sabios cristianos en Esapafia,
Y estd cuestion sigue estando vigente hoy en dia, tanto en
Oriento como en Occidente. Cuestién religiosa que 8e relaciona
con el concepto de sacrificio que todavia existe: primero, entre
los musuimanes, para quienes el sacrificio verdadéro fue el de
Ismael .

Abraham entré una prusba dura, donde Dics le ordend en
el wsuefic que debe de sacrificar su hijo Ismael con su
propia mano y el suefio de los Profetas es verdadero vy
justo. Entonces Abraham expusé su suefio a su hijo, el
objetivo de la exposicion no es para consultar a
Ismael, #ino que  Abraham espera que su hijo
participa en la obediencia. Efectivamente Ismael
tenia buena opinién con respecto a su padre, ya que lo
ayudé a complir el asunto tranquilamente. Esto fue una
actitud estupenda por parte de un misericordioso padre
Yy de un piadoso hijo ,pero Dios no queria derramar la
sangre de Ismael, sino queria examinar a Abraham y 41 a

. BU VeZ tuvo éxito en esa prueba cuando Abraham y Ilmaol

- s rendieron a la orden de Dios.(39)

" Los cristiances y los judios afirman, en cambio, que el

sacrificio fue el de Isaac, Desde luego nuestro dramaturgo est4

de acuerdo con el aeguhdo grupo. Pefo pgfa aciarar ésta cuestidn; o

vamos a dar luz sobre la opinidn de1'Corah,y de la Bibliq.. 
“Por otra pgrte. a mi, como investigador &rabe musulman;;'m6' '
gustaria presentar la opinién del'mundo musulman sobre este ’

asuhto. y'1o que la obra de Calderon nos ofreCe'sobrellaiactitud

(59) Abd El-Muez Kattab, Con los Env1ados de ; en'
:el agrago Cordn. p. 36, ' '
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de Abraham ante su hijo Isaac con respecto al sacrificio y la
obediencia.

Abrah.-Ya, Seflor, a Isaac, mi hijo,/ os sacrifico Yyo

mesmo. Isaac.~ Y yo de mi voluntad/ la vida a la

vuestra ofrezco.(60)

A la luz de la referencia anterior. vemos que el poeta nos
afirma que el sacrificio fue de Isaac quien fue ejemplo del
martir por afecto, ya que cumplio la orden de Dios., Pero Dios lo
salvé, de acuerdo con la obra gque nos ocupa y con la Biblia,.
Calderén considerﬁ al Principe de Fez un mértir por afecto, vya
que se convirtié al cristianismo en cuerpo y alma, ademas de que
predicé su nueva creoncih en Italia. Ahora vamos a volver al toﬁa
fundamental del sncrificio;

Hare de ti una nacion grande y te bendecire.

Engrandeceré tu nombre, y ti serds una bendicion.

Bendeciré a Qquienes te bendigan y maldeciré a quienes
te nlldigln;(61)

Al observar esas palabras biblicas podemos comprender que

Dios habla con hbrahum de una promesa futura que se cumplird en
sus descendientes antes de que nazca ninguin hijo de éate

Sin embargo, en la misma c1ta podemos ver con clarxdad que

- los que hendicen'a Abraham aqn_los musulmanes y no los cr;at:gnoa
‘ni los. Judios En el Islam, el .muﬁulnan bﬁndice' al . Proféﬁa
L Abraham. cinco veces al dia Y en la noche durante las oraclonos-:
  aata bendic:én e obligatoria. ya que_lq oracidn-no es valida sin

" ella.

(60) Calderoén de la Bnrca Q§£g§ ggﬂplggggé p. 1408.
(61) Lg m_b_l_i_g Latinoaméricana. Génesis 12: 2-3. p. S1.
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Las salutaciones, oraciones, las accjiones virtuosas son
consagredas a Dios. La Paz sea contigo, oh Profeta, La
Pax sea con nosotros y con los siervos virtuosos de
Dios. Doy testimonio que no hay més dios Qque Allsh,
Uno., sin nadie semejante; y que Muhimmad ee su siervo y
enviado, Oh, Sefior exalta a Muhdmmad y a la familia de
Muhdamad, como exaltaste a Ibrahim y a la familia de
Ibrahim. Y bendice a Muhdmmad ¥ a la familia de
Muhdémmad como bendeciste a Ibrahim y a la familia de
Ibrahim. Ciertamente, TG eres Laudable, Majestuoso.(62)

Este texto sagrado nos ofrece una vision sobre el prestigio
sublime del Profeta Abraham dentro de la religion islamica, ya
que todos los musulmanes bendicen a Abraham lo mismo que al
Profeta Muhammed en sus oraciones, en todo el mundo y segun una
regla religiosa fija que tiene que cumplirse desde el surgimientd
del Islam hasta el Dia del Juicio. Y asi podemos llegar a la
conclusion de que la descendencia de Abraham que estd mencionada
por la Biblia coincide con la de los musulmanes. Pero para 11egar
a e3te punto hay que conccer los acontecimientos ocurridog en la
Biblia con respecto al sgacrificio. A la luz de esta referencia la
Biblia reitera la promesa de Dios después del nacimiento de
Ismael y antes del nacimiento de Isaac.

Esta os mi alianza que yo voy a hacer contigo: ti serds

ol padre de muchas naciones...guarda, pues mi Alianza.

td 'y tus deascendientes, de  generacién en

generacidén...Con 61 firmaré mi pacto. Haré una alianza

eterna con 4l y con su descendencia después de é1. En
cuanto & Ismael, también te he escuchado: Yyo lo
bendeciré y le daré¢ una descendencia muy grande y muy
numerosa: serdé padre de doce principes y haré de ¢1 un
gran pueblo,. (63) o _

Sin ser fansticos, podemos observar la contradiccion que

existe sn el texto biblico, debido a que la pfomnua'de Dios fue

(62) Ahmad Saleh Mahairi. El Sendero hacia el Islam, .
Ed. Grafica Editora Ltda, Brasil, 1979. pp. 57 y 58.
(63) La Biblia Latincamericana. Génesis 17: 4-9- 19-20. p. 56.
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absoluta antes del nacimiento de Ismael y cuando naci¢, la Biblia
reiterd la promesa; pero cuando nacidé Isaac el mismo Génesis
devolvio la promesa a lsaac. Ademds la Biblia nos informa (ue
"En el mismo dfa fueron circuncidados Abraham y su hijo
ismael".(64) De eata forma podemos encontrar también otro
elemento contradictorio en la Biblia con respecto al sacrificio
de Isaac, en una nota de pie de pagina de la misma Biblia.
Sacrificar a sus hijos era costumbre religiosa comﬁn a
l1os hdbitantes de Canaan, los cuales pensaban que, para
ser legitimamente padres debian sacrificar a Dios el
primer hijo varén. (65)
Es decir, nos encontramos ante una demostracién que gefiala
que el concepto del sacrificio en aquella época era el del primer
hijo varén e Ismael fue el primer hijo varén de Abraham, segun

log textos biblicoa.

Sobre todo, la Biblia reconoce la filiacién de Ismael como

hijo primogénito: “Cuando un hombre tiene dos mujeres y aiohto
preferencia por una do ellas, suponiendo que la una y la otra 1le
dan hijos, de los cuales el primoﬁ‘nito os ol hijo de 1a mujer
menos amada; el dfa qﬁe-roparta la_horohcia entre sus hijos, no
podrd dar los derechos de primogenitura al hijo de la mujer a la
que prefiere, en perjuicio del hijo de la mujer menos uﬁada. que

es vefdadoro primogénito. Al contrario, dobof& rocondcor como

thimogénitq al hijo de la mu jer menos amada.y_dqflo una parte
doble de tqdaa'aua portononcian.'n éste engendré primero, y a 

" éste correspoden los dorochqa de primdgénito“a(SG).

En cuanto al sacrificio, Calderon nos pinta ‘un escenario

(64) La Bibllg Lgtinggmeriggg Génesis.17 : 26. p. 57.

(65) La Biblia Latinoamericana. p. 61.

(66) L_ Biblia Lat1goamgr1cago, Deuteronomio. 21:15-16-17. p. 199,
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estupendo en relacion con la obediencia insegura de Isaac, cuando
o]l Profeta Abraham tom¢é la decision de sacrificar a su hijo segun
la 6rden de Dios. Pero 1o que nogs interesa en esta actitud es la
respuesta de Isaac- segun las palabras de Calderon- que no
muestran obediencia absoluta hacia s8u padre, vya que el
gignificado de su respuesta hace dudar de su convicecién. Porque
Isaac seffala su voluntad en la cita y la voluntad, a su vez,
expresa el orgullo del ser humano. Es decir, duda primero antes
que aceptar el sacrificié y esto se puede obgervar claramente en
la segunda linea de la cita siguiente.
ABRAH.~Ya, Sefior, a Isaac, mi hijo,/ oa sacrifico yo mesmo./
ISAMC.-Y yo de mi voluntad/ la vida a la vuoutra ofrezco./...
ANG.- (Deteniendo a Abraham.) .
Suspende

el golpe, Abraham; que el cielo,/ aceptando de tu fe/

el sacrificio, ha dispuesto/ que la vida de Isaac supla/

la victima de un cordero.
ISAAC.~Yo, Sefior, ya os di mi vida,.,
ABRAH.-Seflor, ya visteis mi celo...
LOS DOS.~Y aunque no vierta su sangre/

Isaac, sacrificio es vuestro,
BUEN GEN._LEstds convencido?
MAL GEN." 51.0.-(67)

Esta escena pintada por Calderdn sobre la actitud del

gacrificio no corresponde a la realidad del texto biblico,

3in embargo, cuando vemos el concepto del sacrificio a la luz

del - Bagrado Cof&n. podemos observar que Calderén estuvo mas

influidb .por'el Coran que por la Biblia sélo en este'punto; 'yi

que la act1tud de Ismael segun el Coran fue notable Y atr1bu1da a

Isaac por Calderbn |
¥ cuando llegd a la adolosencia. su padre lo dijo:i Oh,

hijito mio!, en verdad que he soflado que te ofrecia en
_ uacriticio. A Quo opinaa? Le dijo: iOnh, padre mio! [Haz

(67) Calderén de la Barca. QObras Completas, p. 1408,
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10 que te haya sido ordenado. Me encontrards, si Dios
quiere, entre los perseverantes! Y cuando ambos #e
hubieron sometido y Abraham le hubo puesto boca abajo

para el wsacrificio. Entonces le 1lamamon, iOh,

Abraham!. | Ya has realizado la visioéon!, Por cierto que

asi recompensamos a 108 benefactores. Ciertamente que

éata fue la verdadera prueba. Y le rescatamos a su hijo

con un importante sacrificio.(68)

La cita coranica nos presenta una emotiva escena que encarna
la ternura del Profeta Abraham y la obediencia y la sumisién de
Ismael con respecto al sacrificio. Podemos sentir profundamente
la emocién que expresa este momento vital de los dos personajes a
través de su didlogo, que manifiesta la profunda fe en Dios.
Pasaje ignorado por la Biblia. |

Por otra parte, al final de la segunda jornada de la obra
que nos ocupa, podemos observar la condena de Calderdn al Profeta
Muhammed y a la religién musulmana, lo cual expresa su fanatismo
debido a que el Mensaje del Islam es cierto, y que fue mencionado
en la Bibilia como demostramos antes. Sin embargo, nuestro
dramaturgo pretende de una forma superficial, como se ve en la
cqnveraién del principe quien se olvidé que el poder estd en
mancs de Dios y no es el Profeta, ni Maria quienes 1o puedan
aalvar y cambiar su religidn.

PRINC.

~Tan sobrenatural pasmo/ sin duda quiere quo daiga/ que

‘no es bastants el Profeta/ a quien mi fe peregrina,./

para ampararme;/ y pues 61 me desampara y olvida,/ de

su ingratitud apele/ al favor de la divina/ doidad. que

del feudo exenta/ su mismo Alcordn pnblica / iMaria!,
~mi vida ampara, (69)

Al 1nterpretar el juicio de nuestro drnmaturgo desde el punto

de vista musulman. podemos observar con claridad que Calderén-

(68) El grgg Corag Sura. a7, aleyas de 102 a 107. p. 551
(69) Calderon de la Barca gas Completas, p. 1393
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egta equivocado y entendié mal el Cordn. por eso opindé mal sobre

la cuestién de Maria y manifestd su mal entendimiento del Profeta
Muhammed. Por supuesto gque la persona que comprende mal algo,
opina y juzga mal también, Calderon dice en la cita anterior que
ol motivo de la peregrinacién del principe es protegerlo vy
ampararlo de la maldad y rescatarlo de su situacién con respecto
al cautiverio de las tropas cristianas durante su viaje hacia
Mecca. Ademds, comeﬁta nuestro dramaturgo que el profeta Muhammed
no podia ampararlo y lo olvidé, lo cual seria ingratitud, ya que
el principe habia saido muchos afios de su wvida un musulmin
seguidor del Profeta vy del Islam., Sin embargo, Calderén nos
informa que el Sagrado Corén menciona y publica el nombre de
Maria, mientras que la Biblia no lo sefiala. Segun la opinidén de
nuestro dramaturgo, Maria tiene ma4s prestigio que el Profeta,
Easto es un error, porque no ﬁay ninguna mujer en ninguna religioén
que sea profeta, por lo tanto es absurda la opinién de Calderén.
Y si ella es mejor, debe decir en qué sentido, Y {dénde estd B8U
milagro ¢ su mensaje?. Si ella es madre de Dios ¢ pdr qué murisé?,
Ademds Dios no muere. Por lo tanto no podemos decir mas que
Calderén estuvo equivocado totalmente en eate punto. |

Al apalizar los errores que comete ol dfgmaturgo en esta

obra, podemos aclarar que el objetivo de la peregrinacioén “hacia
Mecca vy Ia.visita alisepulcro del Profeﬁa Muh&mmad es .Qn _debér _
_rqligioso fundamental én el islam, Ya que la peregrinacibn"és .13 
qﬁjnta’ basé de la religién muéuimaha. Este.deber sagradé Qﬁta.

'dediqado solamente a Dios segun el Coran. “La -por-gfinﬁcion a
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esta Casa es un deber para con Dios de todos loas seres humanos
que estAn en condiciones de emprenderla",(70) Sin ninguna otra
finalidad que esta, como sabe tod¢ creyente.

Y es obligatoria la peregrinacion para todo ser

capacitado fimicamente y que tenga medios econdmicos,

porque Allah dijo: "Para quien tenga capacidad", es
decir de sustento y viaje, y esta dltima no rige para
quien vive a corta distancia de la Mecca.(71)

Por otra parte, es cierto que el Sagrado Cordn menciona el
nombre de Marfa Yy de Jesus, pero esto no indica que 1los dos
personajes tengan un lugar mejor que el del Profeta Muhammed,
como pretende Calderén en su obra, a través del protagonista
Muley. Por el contrario, el motivo principal de esta mencién del
Cordn e3 negar el concepto de divinidad— como madre de Dios o
Hijo de Dios—~. Y nuestro dramaturgo, cuando leydé al Cordn, supo
gque ahi 8e habia negado la divinidad de estos personajes.
Calderdén, a su vez, tenia que saber que Maria y Jesus habian sido
considerados buenos en el Cordn y negar esto, supone un viclento
rechazo del Islam.

Dicen: El Graciabilisimo tiene un hijo. 8in duda que

habéis proferido una enormidad. Por ello,falté para que

los cielos wee hundieran; la tierra se abriese y la»

montafias, resquebrajadas, wse derrumbasen. Por haber.

atribuido un hijo al Graciabilisimo. Cuando es
inadmisible que el Graciabilisimo tenga un hijo.(72)

Esta cita nos ofrece una vision de que la divinidad

pertenece a Dios s6lo, ya que El no tiene hijo ni esposa, y
. tampoco tiene  madre. Es uno y Unico, pero Calderén no estd de -
 _acuerdo con este concepto, porque Dios demuestra en otro lugar su

“unidad.

(70) EL Sggrado_coran. Sura., 3 aleya. 97, p. 217. L
(71) Ahmad Saleh Mahairi. El Sendero hacia el Iglam. p. 103.
(72) El Sagrado Cordn Sura, 19, aleyas de 88 a 92. pp. 419 y 420.
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Son blasfemos quienes dicen: i Por clierto que Dios es
o] Mesias, hijo de Mariai, Aun cuando el mismo Mesias
ha dicho:i Oh, israeliea! | Adorad a Dios, que e8 ni
Sefior vy el wvuestro!; porque a quien atribuye

coparticipes a Dios, Dios le vedard el Paraiso, y su
albergue merd ol fuego infernal, pues los inocuca jamise
tendrdn socorredores. También son blasfemos quienes
dicen: En verdad, Dios es uno de la trinidad, cuando no
existe ningun dios mds que Dios Unico. Si no desisten
de cuanto dicen, un severo castigo azotard a los
blasfemos de entre ellose.(73)

As1, podemos ver que el <Coran niega completamente la
pretensién de que Jesus es Dios o hijo de Dios; y desde luego
aclara vy confirma que Dios es Uno y unico rechazando totalmente

el concepto de la trinidad.

Son blasfemos quienes dicen: |[Por cierto que Dios es el
Mesias, hijo de Maria! Diles: ({(Quienes poses el mis
minimo poder para impedir gque Dios, 8l asi lo

quisiera, aniquilase al mesfas, hijo de Maria, a su
madre Yy a todos los que estan en la tierra? 86lo a Dioms
pertenece el reino de los cielos y de la tierra y de
cuanto hay entre ambos: Rl crea lo que le place; porque
Dios es omnipotente. (74)

En pocas palabras, y a la luz del texto coranico, podemos

obgservar claramente gque nadie puede compartir con Dios su
divinidad. Y ai Dios quiere destruir todo el mundo, inclusive la
tierra, los cielos, los diablos y el ser humano y hasta Jesus vy
Sy madre Maria. El tiene el poder y la completa libertad para

hacerlo sin duda alguna. Por eso Dios nos aconseja que BSeamos

‘razonables y pensemos g6lo en la Unidad de'Dios. Sin embargo, en

el Dja del Juicio Dios va a preguntar a Jeéﬂs sobre el concepto

de la divinidad y la trinidad.'pérd la réspuesta dp_'Jes&s._sera

negativa, segun el Coran:

(73) QL Saqrado Cordn. Sura, 5, aleyas, 72 y 73, p. 259,
(74) - El Sagqrado Cordn. Sura, 5, aleya 17. p. 253.
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Y acuérdate de cuando Dios diga: iOh, Jesus, hijo de
Maria! (Fuiste tu quien dijo a la gente: ITomadme a mi

a mi madre por doms divinidades, en vez de Dios?.
Dird: IGlorificado seas!; es inconcebible que yo diga
lo que por derecho no me corresponde: si 1o hubiera
dicho lo habrias wsabido; porque tu conoces la
naturaleza de mi alma, mientras yo ignoro 1o que
encierra la tuya; porque ti eres omnisapiente por
excelencia. No les he dicho eino 1o gque me has
ordenado:| Adorad a Dios, mi Sefior y el vuestro!., Y
mientras permaneci con ellos fui su pastor; mas cuando
me hiciste morir, fuiste td su udnico celador; porque tu
eres ubicuo. 81 td les castigas es porque son tus
siervos, Y 8i les perdonas, ta ores poderoso,
prudente. (73)

A mi me parece que Calderén estd en contra de estos
versiculos del Sagrado Cordn, donde descubrié la identidad de
Jesus y de su madre Maria.

‘En  cuanto a la critica de Calderén sobre la peregrinacién
musulmana, me gustaria comentar algo con reabecto a la
peregrinacién cristiana hacia Roma, como aparece en la obra que

nos ocupa.

La Virgen.-Vuelve, Mahomed, vuelve a Malta,/ donde te espera la
dicha/ de que salgas de una vez/ de aquellas dudas

antiguas;/ pues el haberme invocado/ basta para que
consignas/ librarte de esa tormenta,/ y saber con
feo viva,(76)

Podemos ver aqui que nuestro dramaturgo usa perfectamente su

técnicd teatral para inciinar al_prbtagonistn . Muley hacia el

Catélicismo. Ademds, Calderdén demuestra que la peregrinacion
hacia Mecca no vale nada Y que‘ea mejqr'hacer la ﬁeregrinacion'q'

Roma La causa de esto es qué Roma es el camino que répfeaénta_--'

el simbolo y la tierra santa para los peregrinos cr1st1anos segun

el criterio del drnmaturgo. Entonces yo. como 1nvest1gador

- (75) EL §_Q£;QQ __Eéﬂ_'Sura. 5, aléyas 116, 117 y 118. p. 264

(76) Calderdn de la Barca. ;g gmglgtgs. p. 1393,
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musulmdn, puedo criticar la opinidn de Calderon sobre este punto.
Primeramente, segun la Biblia no hay peregrinacién en el
Cristianismo, ya que ninguna palabra del Profeta Jegus sgsefiala que
tal cosa exista. Ademas, la tierra santa esta en Palestina, no
estd en Roma como pretende Calderén en la obra., Segundo, el
motivo principal de la peregrinacién es cumplir un deber para
Dios, el unico, segun el Libro sagrado, pero si este Libro no lo
contiene y el Enviado tampoco lo menciona, esto es un invento
humano irreal, porque la fe no estd basada en la falsedad o en
el invento humano. Por ello, podemos liegar a la conclusion de
que la peregrinacidén hacia Roma es algo completamente falso, asi

como es falso llamarlia la Jerusalén de Europa. Es decir, Caiderdn

negé la tierra oanta de Mecca y de Palestina, y 1la puso en

Europa. A mi me parece algo absurdo, ya que si una persona cambia
la Casa Sagrada de Dios de un lugar a otro.' puede cambiar e
inventar muchas cosas que no existen en su religidn. |
PRINCI.-(;..I iGran Jerusalén de Europa./ salve! iSalve, alcdzar

bello/ de la crietiana Sién!/ i19alve, misterioso centro,/
que solar de Ana y Joaquin.(77) '

(77) Calderén de Lg.Bdrcg. Obras Completas. p. 1407.
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El Alcalde de Zalamea

Esta obra, una de las joyas teatrales escrita por el genial
dramaturgo Pedro Calderén de la Barca." fue estrenada en el 12 de
mayo de 1636".(1) Segun la opindén de Angel Valbuena Briones, es
muy conocida, tanto en los palses de habla hispana, como en el
mundo entero, Cuando leemos E) Alcalde de Zalamea por primera
vez = podemos imaginar cémo fue el mundo dibujado por Calderdn.
Este mundo describe costumbres, tradiciones vy sentimientos
moraleg distintos de los nuestros de hoy, ya que estas cogas
estaban subordinadas a un concepto unico, llamado honor y honra.
El Alcalde de Zalamea ha sido comentado, lcriticado, e
interpretado por v&rios estudiosos y escritores que mostraron
distintos puntos de vista; Empero, que yo sepa, ningun critico o
investigador tanto‘occidental como oriental menciona explicita-
mente el trasfondo isldmico en este drama que contiene varias
ideas, met&foras. refranes, éestilos y conceptos que originalmshte
pertenecian a la cultura d4rabe y empleados por el dramatﬁrgo.
be lo fanto, la meta principal en esta investijucién es tratar
de descubrir estos elementoé Y sns vinculaciones con la obra, con
el fin dé_ofrecer una nueva visién al lector que pueda seflalar
que el_penaamignto musUlmanles una de las fuentés que influyeron
“en ei teatro de don Pedro Calderon de la'Barda.'Y-pafa.llegar. a
“prob&r este punio hay ﬁﬁe'gclarar Y explic&r_trés puntos_d -ﬁreé
.cdncéptds esenciales que puedgn ayudarncs a_éncoﬁﬁr@r una  Vis;a

relacionada con la influencia de la cultura musulmana en la obra.

(1) Calderon de la Barca, Obras Completas, t, II. p.537.
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El concepto del honor y la honra y su relacién con loa

musulmanes.
El concepto moral del honor y la honra en la época de Calderon
alcanza su auge, ya que este tema representaba la gloria, la fama
y el prestigico social de la familia. Cada familia estaba
orgullosa de su conducta moral entre la comunidad en_la que vivia
Y el simbolo del honor para el hombre es la honra de la mujer
como madre, esposa, hermana ¢ hija. Puesto que "el honor de 1la
dama 1ncumbé por entero a su padre y a su hermano. Pero si estd
sola, o se cree sola en el mundo, se disfraza de hombre Y., con
ello, asume las prerrogativas de hombfo: toma la olpqlda Yy 8e
marcha en buaca de aquel que la engafio, © soncillnmonto en bhusca
de un marido", (2) Y asl 3i un dia un hombre atrevido vxola a una
de las cuatro_figuras antes mencionadas, este hombre es criminal
frente a la sociedad; exactamente lo mismo que en lak ley
musulmana. Pero el Islam a su vez, le impone matrimonio con la

victima debido a que la motivaciém primordial de este hecho es

devolverle la fama y el honor. Y 8i él no quisiese expiar esta

falta, era necesario castigarle sin ninguna clemencia humana. Es

decir, la pena da'muerte; segun la jurisprudencia isidmica. Ya

que "La honra. mds quo un valor humnno. era ej principio'
-oapiritual de la miama vida cdamica ondorozada hacia Dioa. tuonte

‘suprema do tcdo honor". (3) Y tal vez algu:en se pregunta -é' por

qué  1a pena de muerte? 'La respuesta es muy sencllla. ya que}

-desde el punto de V1sta musulman, este hombre prxvo a una joven

vxrgen_ de_lo mas caro y lo mas sagrado: la honra. Y segun una

(2) Charles V. Aubrum, La comedia espaﬂola. p. 942. _ _
' {3) Amancio Bolafio E Isla. Estud10§ 11terar:o, Mexico, = Porrua.
- 1960. p. 22. p
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tradicion relacionada con el tema. el Profeta Muhammad di1jo:

"No quitea el anillo sgino por su derecho'. {(4). La
} interpretacion es que el anillo significa la honra de lta Joven
virgen y su derecho gignifica el casarse, En otros términos, esta
prohibide que un hombre quite la honra a una muchacha sin
casarse con ella. Por eso el Islam exhorta a la virtud y las
palabras sagradas del Profeta Muhammed invitan al casamiento vy |
prohiben la deshonestidad ya que el objetivo central es la
proteccion del individuo de sus inclinaciones hacia el vicio vy
incitarlo a hacer la virtud para conformar una sociedad sana Yy i

limpia. 8i sguponemos que los hombres guitan la honra a las

mujeres en una sociedad, la congecuencia geria el nacimiento de

i i S A A e o 1T

hijos naturales, la deshonra para las mujeresg:; la indignidad y el

desprecio para 108 hombres mismos, porque de ellas nacieron. iQué
gran tristeza cuando un hombre se supiese hijo de un padre
desconocido! geria algo fatal y doloroso para su personal idad
porque "La vida sin el honor no tiene sentido; por eso  cuando

alguien wme cree infamado, la idea de la muerte le ocurre en

seguida",(5). Debido a que la naturaleza del ser honradoe no le
gusta la abyeccion, Este eg el significado real dé ia palabra
honra para la familia o el hombre que conoce su valor,

| Segun el pensamiento de los drabes. la honra de la mujer' no
gse .vende  ni se.cohpra. porque cuando la mujer .lé_ piefde" se
siente que ha perdido todo, ya que “la honra valia mdi”duo ﬁqdaa'
lans rfquozaﬁ";IG)'Paré evitar el éégdndalo terrible  que '-puedé

surgir de este hecho, el hombre tiene que casarse con la

(4) Tradicion del Bujari y Muslim, Ei Cairo, 1960. p. 70. |
- {3)A. Castro.'Alqunas Obsgerva. acerca del concepto del honor".p.23. -
(6) Amancio Bolafio E Isla, op. git., p. 22, L :
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victima por dos razones: la primera, para recuperar la
congideracion personal de la joven, tanto psicoldgica como
emocional: la segunda, para evitar cualquier infamia relacionada
con el pregtigio social de la familia ya que este prestigio estd
repreaegentado por el padre o por ios hermanos,

Esta situacion es la que representa en E] Alcalde de Zajamea
y nos lo hace vivir Calderén con su estilo expresivo, por medio
de los personajes reales que vivieron en ese ambiente. Calderdn
no invent¢é esa obra de la nada, sino que se inspiré en la
realidad y en la vida diaria, sefialando las circunstancias, los
tratos y el proceso tanto en el ambito soldadesco, como en el
civil para reflejar el pensamiento dei pueblo espafiol en aquella
época sin afiadir retoques artificiales. Por lo tanto, no debemos
confﬁndir el concepto del honor y la honra y ﬁodemos entender su
gignificado de esta referencia.

Siﬁonimia. Honra, honor., E]l honor es independiente de

l1a opinidén pablica; la honra es 6 debe ser ¢l fruto del

honor esto es, la estimacién con que la opinién publica

recompensa aquella virtud,(7)

La difersencia entra la palabra “honor y hbnra" es que la

honra es el nucleo fundamental que manifiesta el maximo grado de

los valores y la moralidad de la.familia. como algo valioso que

no se puede quitar por la fuerza o por el engaﬁo, gino por lar
"comprensién y el sgentimiento miutuo entre los dos. corgzones
después de haber aceptado el matfimonio Y cumplir las .reglus

sociﬁles..Mientras que el honor es fama persdn&l qué pértenéce &i':.

individuo solamente y no es algo colectivo que le importa a toda' 

la familia como la honra.

(7) Roguer Garcia, Diccionario general etimoldgico
de lenqua esgpafiola, Madrid., 1881. p. 1228.
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El significado del honor a la luz de]l Cordny c¢démo 1o empled
Calderdn en la obra.

El concepto del honor y la honra estd arraigado en la literatura
espaficla. particularmente en el Siglo de Oro, como sSe ve en EIl
Arte Nuevo de Lope de Vega " Las cosas de honra son mejores
porque mueven con fuerza a toda gente". Por su parte, Cervantes
dice en el Quijote " El hombre sin honra, peor es gque un
muerto'"(I,33). Pero en las obras de don Pedro Calderén de la
Barca. el concepto del honor toma una forma especialmente
religiosa que manifiesta y relaciona este concepto moral con un
mundo espiritual que expresa el alma ya que entre el alma y Dios
hay una estrecha vinculacién. Es decir, el concepto del honor
para Calderoén no es un valor que pertenece al hombre, sino aigo
divino derivado del Creador del universo. Es algo sagrado que

refleja la relacién espiritual entre el mundo celestinl_Ky el

mundano. As! podemos concluir que la fuente del conqepto delk

honor en el teatro de Calderdn proviene de Dios.
Pero lo mas importante aqui es que este concepto tiene mucho
que ver con la cuitura musulmana, ya que su origen procede

realmente del Sagrado Cordn, Pero como nuestro dramaturgo s

catdolico por excelencia. tenemos que hacer un breve comentario a-

'_11a luz de la Biblia con el fin de investigar este ' concepto y

conocer su fuente si existia en las Escrituras,

De acuerdo con el capitulo de Juan, numero 8 con respecto a

la mujer adaltera} el Evangelio nos ofrece una idea clara- del .-
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castigo que la merece y de la actitud de los hombres ante esta

conducta inmoral,.

Los maestros de la Ley y los fariseos le trajeron una
mujer que habia sido sorprendida en adulterio, La
colocaron en medio y le dijeron: Maestro, han
sorprendido a esta mujer en pleno adulterio...Jesus se
inclind y se puso a escribir en el suelo con un dedo.
Como le segulan preguntando, se enderezé y dijo: El que
no tenga pecado lance la primera piedra. Se incliné de
nuevo y 8siguid escribiendo en el suelo. Y todos =mse
fueron retirande uno a uno, comenzando por los mds
viejos . Y dejaron a Jesus solo con la mujer que seguia
de pie on el medio. entonces me enderezé y 1le dijo:
Mujer, (¢(dénde estdn? (Ninguno te ha condenado? Ella
contesatd: Ninguno Sefior. Jesus le dijo: Yo tampoco te
condeno , Vete y no vuelvas a pecar en adelante.(8)

Estas palabras evangélicag seffalan que no existe el concepto
del castigo para con la mujer adultera, sino existe el perddn.

Porque el Profeta Jesius mismo perdoné a la mujer aunque sabia

precisamente que ella cometié este error. Por 1lo tanto, este

comportamiento nos explica que la Lay cristiana no contiene

sancién especifica para el adulterio, sino otorga al pecador
otra oportunidad para obtener el perddén. 8i aplicamos este

concepto a la actitud de Pedro Crespo con respecto al Capitdn.

podemos observar que el dramaturgo contradice totalmente con un

principio de su religiéon. Puesto que el villano queria vengarse
del violador en el caso de rechqzar el casamiento con 8u hija vy

cumplir el matrimonio aquI representa'la just1c1a social del

concepto dsel hcnor que ev1te los hijos naturales y exhorta a la |

virtud."El honor no es aqui barbara ley quo imponga una conductd

1nhumhna._pino virtud del alma. enraitada én la concioncia de la

dignidad del hombre".(9) Este'comportdmiento coinbide totalmente

(8) La Bibilia Latincamericana, Juan, 8:2,3 y 4 y de 6 a 1l.

'(9)'Franc1sco Ruis Ramén. Higstoria del teatro egspafiol, I gdesde

- sus origengs hasta 1900), Madrid, 1971.2ed., p. 260.
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con el concepto de la honra & la manera isldmica antes
mencionada, ya que "ese sentido nacional del honor responde a una
sociedad en la que se encuentra una herencia medievalista...la
adultera debia morir a manos del marido ofendido, posicidn
anticristiana que vuelve a darnos ese mundo barroco violento, en
ol que es factor decisivo la ley del contraste".(10) De allf
podemos colegir que Calderdn, a través del protagonista wvillano
prefirié a aplicar el concepto de la sancién musaulmana que el
perdén cristiano. Esta conducta moral nos lleva a preguntar: (De
dénde sacéd Calderdn este concepto si no existia en el Evangelio
qué representa la bage esencial para su pensamiento?,

Empero, si buscamos eate concepto a la luz del Sagrado

~Cordn podemos descubrir que Calderdn dramatizé el concepto del

honor como algo espiritual perteneciente a Dios y al mismo tiempo

sancioné al capitdn tomando del principio de la venganza

musulmana como justicia social. Es decir, sacé la idea principal

de este escehario del Sagrado Corén después de haber modificado

su sentido como lo hizo en El gran pringipe de Eg.. Ademds este.

concepto es una herencia medievaligta ¢ anticristiano como sefiala

Valbuena Prat, ya que gran parte de las costumbres y tradiciones
espafiolas se deben a lo medieval musulman y al mismo tiempo, el

anticristiano es el Islam. Para aclar este concepto podemos ver

el castigo del adulterio a la manera musulmana.en las palabras

siguientes. "Evitad el adulterio; porque es una'oblqon!ddd'y' m§12-=
-camino“.tii) El versiéulo cordnico nos advierte que_el_ adulterio"”

esta prohibido,'ya que estq.hechozlleva al muénlmdn al camino del_"

(10) Valbuana Prat. EL teatro espafiol en su siglo de oro. p. 298.

gi
(11) El Sagrado Cordn, sura, 17, aleya, 32. p. 393.
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infierno. tanto para el hombre como para la mujer., Por ello, el
hombre debe de alejarse de esta enfermedad moral porque Dios nos
aclara el castigo para el musulmdn que comete este delito.

A la adultera y al adultero, infligidles cien azotes a

cada uho. Que la compasién no os conmueva al cumplir la

ley de Dios, si créeis en dios y en el dia del Juicio

Final. Que una parts de los creyentss atestigtie su

castigo. (12) ’

En el Islam hay dosg tipos de castigos para el adultero y la
adultera: primero, en el caso de que los dos estén sSolteros vy
cometieron egta falta. El castigo seqgun el Cordn gerd de cien
latigazos a cada uno por un juicio del cadi y en presencia de un
grupo musulmén. El motivo de esa presencia es que haya testigos
y 8e vea el castigo real. Y luego el hombre debe c¢asarse con
ella. Pero si los dos estdn casados, el castigo serd apedrearlos
por orden del cadi y también en presencia de la comunidad
musulmana. En caso de que el hombre este casado y la victima este
soltera, el hombre tiene que casarse con ella primero y 1luego

gerd castigado con piedras, es decir la pena de muerte.

De 1o que hemos dicho anteriormente podemos concluir que el

concepto de la honra y la venganza era comin en Espafia, como

consecuencias evidentes de lasg tradiciones gociales, las

costumbres familiares y la fuerza de los principios morales

islémicos. que estaban arraigadas en aquel pueb)o. ?ordueu-ai la
~influencia exterior de los drabes es poca.dincerniblo en Ewspafia, .
uu 1nt1ugnéia moral, su accidn bﬁbro'lo- caractofﬁs y las almha;_
fue més profunda de lo que se cree".(13) De anj vemos que 1&

conducta dé Pedro Crespo con el_capitan'indica que el Alc&lde

{12) EL Sdgrddo Cordn, sura, 24, aleya, 2. p. 456.
(13} Luis Bertrand, Higtoria de Egpafila, citado por A.Gonzdles
Palencia en Moros y c¢ristianos en Espafia Medieval. p. 65.
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lleva en su sangre un i1ngrediente islamico heredado de gerieracion
en generacion, ya que Crespo no perdond al capitan por este grave
error gegun los preceptos de su religidén, sino que prefirio tomar i
su derecho a la manera isldamica. Puesto que el Islam no reconoce .
el perddn en este asunto, también el villano hizo lo mismo como !

lo hemog visto.

RPN

Tal vez, alguien dice que Calderén de la Barca dramatizo el {

concepto del honor, y el del pueblo elegido en su teatro porgque

lo tomo de la sociedad espafiola donde vivia, Ya que" Espafia era

. o] pueblo elegido para Dios entre todos los demds para defensa de

la religidén, y podria vivir aparte, satisfecho con el orgullo

% expresado por el embajador Mendoza:<<Dios es poderocso en el cielo

Yy el rey de Espafia en la tierrad>".(14) Aquf puedo decir que este

concepto que manifiesta el orgullo, el honor y la defensa de la

religién es originalmanete islamico y existia en Espafla antes de
la Reconquista de tanto siglos. Desde luego el monarca y los
dramaturgoa del Siglo de Oro heredaron este concepto de los

drabes, ya que " la esclavitud se mantuvo en Espafia cristiana

durante siglos, lo mismo que en tierras isldmicas y a los d4rabes

deben los espafioles la pretensisn de ser, sino el pueblo rologido_

de Dios, al menos la nacién mas catdlica de la 'cristihndad dq

Felipe 1I, como Abd'a1¥Rahman o Almanzor. o8 ol protector de la

fe".(15) As!{ también podemos seflalar que el concepto del pueblo
mds religioso lo inventaron los musulmanes en la misma tierra de
" Espafia antes del nacimiento de Calderén de la Barca. Ademds Ibn

Jaldun afirma nuestro criterio con respecto a la religiosidad

(14) Ramén Menendez Pidal. Los espafloles en la histdria.p. 190,
(15)_6. Palencia, Moros y cristianog en Espafia Medieval, pp.66-67.




-162- ;

profunda de los arabes." Cuando el Califa omeya Abd al~-Rahman III
llegdé ol titulo de“Comandante de los fieles' y e! sobrenombre de
An-Nasir li-din Allah ([Victorioso en nombre de la fe de i
Ala} ", (16) | | |

En wverdad, para juzgar y confirmar que este asunto es una

o i i e b s et oms s 1o

herencia musulmana, e3 menester recordar la influencia del

pensamiento de los drabes en Espafia a través de la higtoria y la

literatura. Porque =i lo espafiol- su literatura, su arte, sus

conceptos, su misticismo- tiene algo de original y diferente que

lo convierte en tema de estudio, se debe a su largo contacto con

o et Ao e e e

i el mundo musulmén, como explica magistraimente Amdrico Castro:

" La realidad de lo vivido se hace verdadera en la intensa y

durable conciencia de haberla vivido. Ahora bien, he de aﬂadir

que por muchos ecos y presencias isldmicas que hubiese en el
vivir diario y literario de los olpnﬂoloi. la diforoncil radical

entre lo escrito en 4rabe y en Olpgﬂol yYa se hace manifiesta en

el abismo que separa el A;cbran y la Biblia. Leyendo el primero

se aiente uno como azotado por un vendaval de divinidad lih'

tiempo ni huelgo para referir lo hablado en 6l a uno quo - lo
hable, como una intimidad que wme .oxtorioriza"=(i7)."3u |
inconcebible que Dios hable diroctamonto al hombre sino por
revelacidn 0 tras un velo o onvié un mmnsajoro por modio dol -
f? -  cual revela, con sy bonepldcito, lo quo_al 'quiorq. porque gs. | fiki“

' altilimb. pfudontq“.(le) Es decir que]1a mén£alidad.espaﬁo1a“'fué

'permeada, hasta dondefera posible, en ese mundo oriental, mistico

'y absolutO‘diférente a la racionalidad y-a_lo'concreto'del muhdp

(16) Jacques Lafaye Meslae,cruzgdas, utogias Mexzco F.C.E.1984. p 52 ' ‘?'*Q?f
(17) Americo Castro, prdlogo Don Quijote de la Mancha. g_ XL. e
(18) El Saqrado Cordan. Sura 42, aleya 51. p. 587.
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occidental. Porque el pensamiento de los musulmanes influyo en la
mente del pueblo espanol, de un modo c¢laro y preciso., a traves
de la filosofia religiosa islamica, los valores humanos y la
fuerza de 103 musulmanes que conquistaron tantos paises del mundo
entero, como dice Americo Castro también:

(...] de la infinitud divina a lo iInfimo del nivel

humano no hay contraste ni oposicién, sino integrada

armonia.En modelos tanto hebreos como musulmanes,
aprendié el espafiol estilo expresivo que he 1lamado

“integralista"; en el se compagina lo espiritual y lo

material, la refinado y lo vulgar, la fantasia y la

experiencia. Asi{ se hizo posible el arte del Poema del

Cid,... de La Celestina, del Quijote y de tantas otras

obras". (19}

Y desde luego del gran teatro del Siglo de Oro, del que es
una parte fundamental Calderén de la Barca. Ademis. para el
hombre musulmdn, la honra era el gran orgullo, dentro y fuera de
la patria espaficla. Por eso los espafioles asimilaron la cultura y
literatura d4rabes y analizaron el pensamiento musulman a través
del contacto con los moriscos, cristianog y judios., que se
quedaron en Espafia después de la expulsién. Por eso la época de

Alfonse el Sabio se considera como el auge del florecimiento

cultural medieval, no gdélo en Espafia, sino también en toda

Europa.

La época de Alfonso el sabio sefiala el monento del
maximo interés en la transmisién de la ciencia y 1la
literatura ardbigas a la Espafia crietiana. Tuvo la
fortuna de reunir a hombres cristianocs, moros o judios
versados en las divermsas disciplinas cientificas, y
dirigi¢ personalmente las obras de traduccidén y de
- adaptacion o resumen que sus auxiliares redactaban ...
Empleo para la redaccidn de la crdénica general
materiales 4rabes, tanto histéricos como legendarios;
..+ Tradujo libros de juegos orientales, ... utilizé la
musica andaluza de los moros para sus celebrisimas
cantigas. (20) | |

(19) Américo Castro, op. cit., pp. XL y XLI.
(20) Angel Gonzdlez Palencia. Historia de la literatura
arabigo-espafiol . Ed. Labor. Barcelona, 1945, pp. 330 y 333.
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Ahora bién, wvamos a ver otro elemento islamico que

representa el nucleo de E]l alcalde de Zalamea., 1o cual es el

concepto del honor. Trataremos de ver qué quedd de esta
convivencia y comunicacion de ideas y conceptos en un autor y en
una obra a 400 afios de distancia.
Degade la primera mirada a la famosa respuesta de Pedro

Crespo que dice:

Con mi hacienda:

pero ¢on mi fama, no.

Al Rey la hacienda y la vida

se ha de dar; pero el honor

es patrimonio del alma,
Yy ol alma sélo es de Dios.(21)

Podemos decir que el contenido de estos versos tiene el

espiritu musulmdn aunque la forma agea diferente. Calderén

expresa en estos versos, con su estilo propio dentro del
contexto del drama y de acuerdo con la psicologia de sus

protagonistns' los conceptos religiosos y filogoficos que le son

~afines. El escritor ha recibido el contenido de estos versos a

travées de la tradicién‘ cultural espaficla, que no se habia:'

desligado totalmente de su pasado isidmico. Pero &de dénde surgio

el concepto del honor en la religidén musulmana?.' Surgié el .
- concepto .del honor en la Penipsula 'arabiga cuando extendio 61_ 
‘Islams-bon muéha'rapidez en Medinaf ya que cada dia_'auﬁéntn el
| hﬂmgfo de loé creyentea‘y la prohagandé'dé ésu réiigién;'fue

aceptada por log dfabes.-Sin'embargo.la nueva creencia ¢oh$tituYe

un grave peligro para las fqmilias ricas, nobles -y  a1t&s que

regian a aquella comunidad pagana porque el principio fundamental

(21) Calderén de la Barca, Obras Completas. p. 549.
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dei Islam es la igualdad. Para acabar con esa religidn pensaron
los drabes iddlatras que la mejor manera era el desprecio de.
Profeta Muhammed "Mahoma". En este caso, los noblea arabes
paganos tenlan que irse a Mecca por negocios, por eso dijeron:
“si volviéramos a Medina, el mds honrado expulsaria de ella al
mds deshonrado," y al mismo Dios les contestd en la boca del
Arcangel Gabriel de una forma indudable y esta registrada en el

Coran, que "el honor sélo pertenece a Dios, a su Mensajero y a

‘los creyentes, aunque los hipdécritas lo ignoran".(22) Asi podemos

entender que la idea del honor surgié entre los d&rabes cuando los
paganos hipdécritas utilizaron la idea del linaje y del honor para
ofender al Profeta pretendiendo que ellos solos, como Jjefes de
clanes y tribus tenfan honor y dignidad.

En cambic el profeta era un hombre pobre y humilde, siempre

acompafiado por los amigos pobres, huérfanos y los necesitadds que

pertenecian a las clases medias. Por eso Dios dice otra vez en el
Cordn afirmando que el honor pertenece a El sdlo :
Quien ambiciona el honor, sepa que el
honor pertenece integramente a Dios .(23)

De  este modo podemos comparar 1o que ha dicho Calderon con

el texto del Cor&n sobrs el tema del honor, ya que este
‘versiculo seflala la posible influencia del Sagrado Cordn aobre -

. Calderén de la Barca. Puesto que el dramaturgo tomo_de -th 'la

idea 'y la dramatizé en su obra otorgando las cosas materialeg

para el rey como la vida y la hacienda con el fin de expresar su

lealtad hacia la patria, ya que lqs do$ cosas Se bhédeh boner'al

(22) El Sagrado Cordn. Sura 63, aleya 8 p. 671.
0. p. 535,

o
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servicio de la monarquia espafiola, mientras que el honor quedd
como una herencila espiritual. Este herencia religiosa pertenece
al alma y el alma a su vez es 36lo de Dios. Esto lo que expresa
el Cordan en egta alevya.

Te preguntardn acerca del alma. Diles:"El alma adlo

incumbe a mi Dios: y sé6lo os ha concebido una minima

parte del saber".(24)

Cuando los arabes paganos preguntaron al Profeta sobre el
concepto del alma para comprender su significado y Dios registré
ia pregunta y la respuesta en el Cord4n como tal. Pero Calderdn
utilizé la sequnda parte de los dos versiculos " El alma 8dlo
incumbe a mi Dios y lo relacioné con "el honor pertenece
integramente a Dios" para tejer su frase famosa. De allf podemos
decir que Calderdn fue influido por el Coran en su obra. ya que
que este concepto no existe en el evangelio. " De doe fuontos

procedia el honor espaficl: venia de Dios, por ser Rl el espiritu,

-y del rey, quo lo rocihia de Dios, y le daba un valor temporal _y

una fuerza terrena, in-tituylndolo como esencial poder en la vida

de la sociedad".(2%) Es evidente.que el que recibe de Dios es el

Profeta como menciona el Cordn y no es el rey como dice Vossler

porque como el Profeta e3 elegido por Dios. Hientqu que el _rey'

esta escogido por el pueblo.

(24) El ggrgdo Cordn. Sura 17, aleya 85. p. 399,
(25) Carlos Vossler Escritores y poetas de §Qa§a= p. 63
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La met&fora drabe en el estilo de Calderdn.

Al realizar una lectura detenida y fresca de la cobra calderoniana
por parte de un investigador de lengua y cultura drabe le saltan
a la vista expresiones. metdforas, giros literarios muy afines
a ese modo de expresion poética de un pueblo escencialmente
poeta de tiempos histdoricos y que permearon y conformaron en
mucho el pensamiento y la expresidn de la lengua espafiola." un
sistema podtico aparecido en lengua 4rabe y mantenido a través de
los siglos entre los cristianos, que lo copian, lo imitan y lo
transforman, son hechos que llevan al 4nimo la plena conviccidn
de]l contacto de ambas civilizaciones y de la dependencia de la
mds moderna respecto de la mis antigua“.(26) Por lo tanto no es
de extrafiar que en la obra de <Calderdn observamog que el
trasfondo de la retdrica drabe estd presente en sus expresiones

literarids. de modo que esta elocuencia en las frasgses metaféricas

Y en el estilo ge derivan, en mi opinién, del pensamiento

musulman, como huellas del florecimiento literaric de aquella
civilizacién en Espafia que continua existiéndo a varios 'siglos
de -distancia. " Y la persistencia de los libros 4rabes y de las

traducciones Y de lae ediciones, repetidas durante los siglos XV

Yy XVI, permite ademde rectificar el topico usual de que el

Renacimiento dié de lado a la cultura drabe y se apartd del

'ﬂ:poniumiontq mpgidval por olla'ingqgmgdqu.(27)
Calderén imita al estilo arabe de una manera- Sutil,_ Sin

embargo, no puede transformar toda la imaginacién refinada, la

(26) Angel Gonzdlez Paiencia. Moros y cristianbs en Espaiia
- Medieval, Madrid, 1945. p. 57. . o
(27) Idem. ' '
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mugica y el significado preciso del verso arabe. ya que se pierde
su valor al traducirlo y se queda e] significado deformado en el
esgtilo, Por eso podemos cobservar la influencia drabe s6l0 en el
estilo en general, como en la frase: "sabe mi Dios #i sera" (28).
Esta forma es muy comun en el 4rabe y especialments, en la
religién isldmica. Porque 8e dice en el Cordn".Dios sd6lo sabe lo
que pasard" (29). Pero Calderdén camhié esta la forma iniciando su
frase del verbo Yy éﬂndiendo la palabra '"mi" para que psea
adecuada. Es evidente gque en la lengug espaficla empieza la fraes
del sujeto y el dramaturg comenzd su oracién del verbo y este
coincide con el idioma 4rabe porque en ese idioma la frase
empieza con el verbo y con el sujeto. ya que las dos formas son
correctas; lo m&s comdn es el empleo de frases verbales, mientras
que en el espaficl lo mde culto son las frases nominales. Y esto
contradice éon la frase de Calderdn. Ademds el dramaturgo aflade

el pronombre'mi" que significa que el Dios de Calderdén es

diferente del nuestro o tal vez hay muchos dioses como 61

pretende. Y esta opinidn no es correcta, 3in embargo en el drabe

dice Alldh sabe o sabe Alldh y no se dice mi Alldh sabe. Pero
afladir el pronombre aqui és para distinguir su frase del estilo

coranico nada m4s,

| "Quo orol corona de lae nujoros“taoj. eata exproaidn ‘o8 muy
.frocuente en la vida social de loa drabea Y el emploo do oaa

-_frnae existe particularmonto entro la paroJa. Cuando ‘un mnrido

quiere eloginr la hermosura de su espoua Y para' manifostar 'au

asentimiento hacia su beldad, hay que ontreqacar_la pxprosién.mas _

(28) Calderdn de la'Barba. Qbras gg-nlg;ggé p. 540.

- (29) El Sagrado Cordn, gura 13, aleya 8. p. 363.

(30) Calderdén de la Barca, op. cjt.. p. 541.
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tinﬁ para expresar su admiracién. Pero, (de dénde surgié esta
frase usada por Calderdn?. Para conocer el surgimiento de esta
expresién hay que interpretar su significado., Nos relata la
literatura isldmica que en la época de Haran el Rashid hahia un
certamen de poesia entre un grupo de mujeres guapas. Cada una
tenia una corona para verse hermosa ante el sultan, pero en ese
grupo habfa una mujer mas bella que todas que gané el certamen Yy
cuando Jlas mujeres se quitaron las coronas, s8élo la mi&s hermosa
la tuvo puesto, con la cual se duplicé su herﬁosura. Porque
cuando la mujer se pone una corona en el cabello, se embellece vy
se ve méAs bella. Por eso la utilizacidn de la palabra corona
aqui, 5ignifica dui la mujer adquirié una calidad de hermosura

surgida de las perlas de la corona que tiene en la cabeza. Ademds

"la brillantez y la hermoaura de esag Dperilas afladieron a su

" belleza natural algo extraordinario como dama, lo cual resulta de

1levar-dos hermosuras juntas, De.allf surgic la frase &rabe antes

_mencionada.

o

"Mesa divina on tu mesa, #in mnd;ol. postres ni antes.'(31)

El . aignificado qlobal de eata frase utilizada por CQIdarén

de la Barca en la obra, estd derivada preciaamonte de una sura en

ol Sagrado Corsn 1lamada “La Mesa".

'Y ocuando los apdstoles dijeron: [Oh, Jesds, hijo de
Martal. LPodr!a tu sefior hacernos descender del cielo
- una mesa servidu? Dijoles:iTemed a Diocs, »i sois
creyentes!. dijeron: Deseamos disfrutar de olla, para. que
NUeStros. coraxones s¢ sosieguen y sabemos que nos has
dicho . la verdad y seremos testigos presenciales de

e

- (31)_¢Ag¢oron de la Barca. op. git., p. 543.°
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ello, Jesius , hijo de Maria, dijo: iOh, Dios, Sefior
nuestyro! (Envianos del cielo una mesa servida, que Bsea
un festin para el primero y el dltimo de nosotros, Yy
un prodigio tuyo; y agrécianos; porque td eres
dispensador por excelencia. Y dijo Dios: Por cierto que
os la haré descender, pero quien de vosotros, después
de ello, reniegue, sepa que le castigard tan
severamente como Jjamde castigué a nadie en ol
mundo, (32)

Para mostrar 1as huellas islamicas en esta expresién., Hay
que explicar su sentido con relacién con la obra. El dramaturgo
quiere welogiar al villano Pedro Cregpo en boca del general don
Lope de Figueroa, cuando el primero ofrecié hospedaje al segundo.
Después de haber cenado juntos, el general dijo esta frase

metafdrica para manifestar su agradecimiento por e) ambiente

familiar agradable y por la rica cena servida por Isabel, como si

fuera una mesa preparada divinamente.

Esta frase tiene mucho que ver con la Mesa Divina del
Profeta Jesis en el Cordn. Ya que cuando 1los judios (sus
discipulos) dudaron en su profesfa y querian examinar BuU
realidad, le proporcionaron una prueba. La pruoba consiste en qhe
#i 61 fuera un profeta de verdad, tendria que pedir de Dios 'que
desciende del cielo una Mesa sorvida llena de bebhidas, comidas ¥y
postres con el fin de creer en su Mensaje, Efectivamente Dios le
concedié esa Mesa segin el Cordn para confirmar su'protecia.

S8in embargo, 10 que nos interesa mds aquil es el influjo del

Coran en la frase de Calderdén que se observa nq.solamonto en los

términos"mesa divina", sino tambien en la afirmacion djl'
 dramaturgo "esin medios, poittqa' ni antes" Este coincide

_totalmehte con la Mesa de Jchns. Ya que e proparé'hin mbdibn. o8

(32) E) Sagrado Corgn. sura 5, aleyas 112- 113, p. 264,
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decir divinamente. Pero la diferencia es que don Lope de Figueroa
dijo emsta frase para expresar su agradecimiento, mientras que los
judfos pidieron esa Mesa para aseverar de su profecia. También
podemos observar otra cercania entre el estilo de Calderén "que
& un hidalgo no le hace falta el comer"(33) VY un refrdn 4rabe
“la mujer honrada no vende su honra para comer'(34).

Al hacer un breve comentario entre las dos expresiones, nos
da la improaién de que Calderén trat;jde expresar el estado de un
hombre noble deaspués de haber sufrido una crisis econdémica que le
de j6 pobre y {a comunidad lo ldqgnte su suerte. Para superar este
_ aontimiohto doloroso, el dramggurgo menciona que a este hombre no
le importa el hambre ya que*su hidalguia y su linaje que tenian
sus antepasados nobles pueden ofrecerle u; respaldo y nunca

perderd su honor ante la sociedad.

<

Sin embargo, el ;otrAn expresa una actitud moral que ie-

retioid a una mujer pobre y hambrienta que no tiene nada para

comer . )Y'ai quiere comer, tiene que bOrder su honra. Es dedir,
hay quo_dejar los valores mora!es. principos éticos y humanos * a

un lado para alcanzar ql sdstento. No obstante, la mujer honrada

nunca va a cometer este error, porque profiero aguantar el

hambre que soportar el desprecio de la comunidad. Por 16_ tanto
‘lq. diferencia entre los dos estilos es que Calderdén utiliza su
trase pgrh' entatizar la hidagufa del hombre, mientras que el

" refrén drabo-exproaa'la situacidn econbmica dif!cil de una 'mujof

. honrada que deaatia ala pobreza por su honra. La conclusidn 'es-

que- el refrdn drabe es mas realiata. exproaivo Y ldgico que ;; :

. s

(33) Calderdn de la Barca, 9p. gig,. p. 543.
(34) Kamel Salah Zaatar, op. git,, p. 30.
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frase de Calderdn, aunque cada uno tiense su contenido para
expresar una idea semejante." jurara yo, a fe de hidalgo que es
juramento inviolable" (33)

En d4rabe se dice: "juro por mi honra"(36). Cuando observamos el
eatilo de Calderon encontramos una contradiccién en el
significado del juramento. Porque la cosa que se pueda violar es
la honra y no es la fe. De modo que la honra es algo palpable,
material y se puede violarla. Mientras que la fe es algo moral y
sensible que se siente dentro del corazén o en la mente del
hombre, es decir es algo‘ético. Por lo tanto, para violar la fe,
hay que utilizar el verbo perjurar, ya que el calificativo de ese
verbo indica la violacién de la fe. Pero Calderdn usa la palabra
"inviolable" para que nos demos cuenta que é1 preferia la honra,
y no la fe, Y esto se ve claro en el refran arabe.

“Y es0 o8 dinero, y no es honra: que honra no la compra
nadio“.‘ Esta frase contiene una aonajanz& notable con un
proverbio 4drabe que significa lo mismo, pero éste es més
significativo. "la honra no se vende hi se compra'(37). poque
la honra no es algo material como una mhrcancia que estd a la
venta, sino es un concepto moral y senqiblo que pertenece a la
ética humana. Por eso nadie puede comprar la moral ni vondorla.'":

La honra era un valor mis que humano, era el pr:lnc:lp!o upiritual.

de la misma vida cosmica ondorozada hacia Dios".(38) Por 1o-_:
“tanto, Caldgrén utiliza la palabra dinero para aclarar que 1lo

material se puede comprar o vender, pero los'vnlorqa_humahba no

sq_puéden cdmprar Ya que no pgrtenocon al'mUndo:mhterihl, ainb al

eapiritual,

(35) Calderén de la Barca, o op. ¢it.. p. 544. |
(36) Rabeh: El-Mahdawi Sulayha, Los refranes. El Rabat,1939.p.93.

- (37) Sulimén Jassan Kandil » LoB gzgggghigg g;lngg* Beirut,1940. p 20'




-173-

A mi me parece que pu frase no contiene plenamente el significado
concreto, mientras que en el proverbio 4rabe encontramos que el
sentido estd claro y la frase est4 m&s*édlida Yy precisa. Sobre
todo conmueve fdcilmente al lector, haciéndole vivir la dulzura

de las palabras sin esforzarle a entender el sentido deseado.

"roquohrahdo una mujer. Muy noble"(39). Se usa en drabe esa

frase famosa, que se refiere a la naturaleza delicada de la mujer
y condena el trato y ol comportamiento inmoral del hombre con
ella."el hombre no pega Q.una'mujo% si es hombre de ‘vordud".(40)
Porque cuando la mujer maltrata por ejemplo al hombre, el hombr
.tiene que ser prudente Yy paciente para ganar su amor y 8u
respeto. Debido a que la naturaleza del hombre se caracteriza por
la rudeza, mientras la suya se distingue por la suavidad: y el
hombre vprdadoro es ol .que se enfrenta alguien igual a él y no
abusa de la mujer}A quien tocara. ni aun al soldado menor, sdlo
un pelo de la ropa. Esta 6rac16n tiene una relacién semsejante con
una frase &rahe_'que 'exprosa mayor advertencia para = el
adversario y se usa hoy en dia entre los muuuimhnes:“Tu no puedes
‘tocar al nonof nifio ni siguiera un pelo de su olbizn "(41).
-Porque el que no puede daflar o pegar al nifio, por supuesto no

podria peléar con su protector. Pero Calderén usé la palabra"

soldado" en el lugar de “ nifio" y esto es incorrecto porque no
‘cambié el sentido en la primera parte de la frhee. Pero :pqploar

1i-palabra "ropa" en el lugar de "pelo"._no.soﬂdlg un aignificado‘

claro, sino constituye una confusion para el lqctor._Pokqde la

ropa no tiene'pelo. ainO'la que tiene pelo es Ia_cgheza del nifio

(38)K.Vosmsler, Intro.a Lit.Espafi.del S,de QOro,Madr.Cruz y R.1934.p.83.

. (39) Calderdén de ‘la Barca, gpn. ¢it.. p. 548.
(40) Sulimdn Jassan Kandfl, op, g¢it.. p. 79.
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como eatd mencionado en la expresidén drabe., Asi podemos decir gque
la frase arabeg 68 mas clara y concisa que la espafiola,

La repeticion de los términos en la lengua espafiola es un
defecto _del estilo, segun los gramdticos. Sin embargo, Calderén
repiti¢é las palabras en su frase,'jurar con agquel que jura, rezar
con aquel que reza"(42). Me parece que o] estilo y la adaptacién
de esta oracién fde tomado e influido por el estilo drabe ya que
la repeticién en este idioma estd permitida gramaticalmente.,
Porque el proposito de la repeticién es aclarar el significado de
la frase. Mientras que en sl espafiol no es denoahlo.' |

Isabel:"Aqui estd una esclava vuestra'(43). Easte oestilo
metaférico tiens un sentido especial en la comunidad 4rabe que
sefiala la humildad del duefio del hogar. En‘la sociedad musulmana
el Cid oa‘oi duefio de la casa que significa <<(el Sayed>> en el

idioma arqbo. Cuando el Cid recibe huéspedes, hay que servirles

ﬁog&n las tradiciones y las costumbres musulmanas. Ya que en este.
caso, el duefic de la casa toma el papel del servidqr y gl,hutaped_

lleva el rol del duefio. El motivo principhl es manifestar la.

generosidad, la modestia y la cabellerosidad del amo hacia sus
invitados, por eso se dice:‘Vuoétro gervidor o Vuestro esclavo,

Puesto que el hombre 4rabe poseydé esclavos en lod tiempoa remotos

y los esclavos eran los servidores o los criados en su casa y

cuando tenia invitados no dejahg'a los esclavos a servirles, sino

que - 41 mismo sefvin a aus invitadoi. Perc si el dueﬂo mismo no_

aorvta a sus hutnpodeu y dojaba su elclnva o su osclavo 'a _‘

' hacerlo. De allf aurgid el aignit:cado de la traae de Calderén.

(41) Rabeh El-Mahdawi Sulayha, 9p. git.. p. 64.
(42) Calderdn de la Barca. gg$ g;;.. p.. 332.
'(43) ;n14¢ p. 933,
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Isabel: "Esté / el mérito en la obediencia" (44). Tambien
easta frase me usa frecuentemente en la sociedad musulmana
especialmente, cuando un principe, un rey o cualquier persona
distinguida asiste a una reunién y al terminar la cena; pide' un
vago de té del camarero o del criado, le contesta:"el mérito en
la obediencia". Easto es lo que hizo Isabel para don Lope de
Figuefbn. después de la cena, Su motivoips manifestar su respato
y su consideracidn haci4 é1. Es decir lsabel tomé el papel de la
esclava en su priopia casa, mientras don Lope de Figueroca tomd el
lugar del duefio y esto coincide con la frase &rabe.

El dramaturgo menciona esta frase en la dbra "Pues de honra

 que recibimos, somos los deudadores”. que tiene tal vez una
) &

relacién: con o?rg oracién 4rabe que dice: "nos honraste por tu
visita, somos los deudores"(43). El significado de esa frase es

elogiar al invitado, ya que su visita representa un valor_morll'o

material para el amo de la casa. Porllo tanto el duefio de la casa

tiene que devolver esta deuda que significa la visita. Pero hay

otro dicho més fino que aquél. Cuando el duefio de la casa quiere

expresar su feiicidad por un distiguido huésped le dice: "hoy
g?' Profeta nos honré"(46). Esto significa que el anfitrién ase

‘'msintié tan feliz como ai fuera peregrino que viajto a  Mecca, vy

sintié la cercania espiritual del Profeta por eso eatd Thonrgdo.

Es decir la visita del huespede équivalq la hondiqidh” de una

_parogrinacibn métatoricamentq.

Inés: " Nada te digo coﬁ la voz,’pbrqdp iol QJo- hurtan a ia-_vdz

su oficio". Esta linea asemeja a la frase 4rabe que dice:

(44) ' . - o _
{45) Kamel Salah Zaatar, op, git.. p. 23.

~(46) Ibid, p. 30.

B
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"los ojos hablan solos"(47). Ya que por medio de una

cqnvivencia matua dos personas ao;puedon entender por las
miradas, puesto que cada uno conoce la naturaleza del otro vy
entiende 10 que quiere sin hablar. Capitan:" Ellz.es: més que la
luna, el corazén me 1o ha dicho". |

Cuando los grabea guieren elogiar la hermosura de la mujer dicen:
"Esta mujer es como la luna"(48). Esta frase significa que la
cafa de la mujer tiene tanta hermosura como si fuera la luna.
Mientras que se usa en el occidente :" esta mujer tiene una cara
como el @ol", Es obvio que la luna para el arabe representa la
fuente de la imaginacién y la inspiracién poéticas porque el
clima en el desierto es caluroso y el calor viene del s8sol. Por
e80 o] drabe cisi no usa la palabra sol cuando quiere manifestar
su sentimiento hacia 1la mujpr Yy prefiere emplear el término de la
luna., ya que eos més suave que el sc0l; y dste a& hace huir del
calor, mientras que la luna atrae por su frescura.

Crespo: "Hija, solamente puedo seguirte con mis suspiros" (49).
Forma frecuentemente utilizada en el 4rabe, especialmente cuando

un hombro quiere salvar a otra persona y -ostrar su inquiotud por

ella. Por .eso eatd haciendo mucho esfuerzo pare salvar la

'_victima. Esta forma drabo.oa oxactamonto igual a la _usada pof

Cdldqrdh.

(47) Sulimdn Jassin Kand1l, op. gi;hg p. 70.

(48) Nader Shaker Habib.Los refranes populares. Argel, 1942 p 17.
(49) Calderdn de la Barca, op, cjit.., p. 3399,
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Amar después de la muerte

En este drama histérico social, el dramaturgo manifiesta su
simpatia y sau humanidad por vez primera por log moriscos
exponiendo la resistencia infatigable de esa minoria ante el
publico espafiol de aquel entonces,."Calderon expone la realidad
trdagica de los moriscos y ennoblece, idealizandolos, sus
retratos", (1) Debido a que el objetivo principal de la obra es
ofrecer un cuadro social vivo al lector para conocer los
acontecimientos dolorosos y las circunstancias dificiles que han
rodeado a los moros de Al Alpujarra.

Sin émbargo, el origen de esta obra se debe a un ascritor
drabe que vivia en Granada !lamado Aben Hamin. Ya que " Las
fuentes utilizadas por el autor para su fondo histdérico eran una
pretendida crénica drabe de Granada debida a la pluﬁn'do un tal
Aben Hamin... Lope de Vega y Calderdn hicieron acthar #in ambages
en sus comedias a 10s moros de Perez de Hita. Calderdn tomé de
las Guerras el asunto de uno de sus dramas m4s onociénnntoi((lﬁar
después de la muerte>>".(2) Pero el dramaturgo tomé de la créniéa
drabe algunos elementos para tejer su drama con el fin de.

otorgarlo un vestido emocional que conmoviera al puablico hacia

cierta meta dramdtica o tal vez para satisfacer al espectador

con una v1ctor1a sin par en la historia de Espaﬂa lograda por las
tropas dal rey Felxpe II, -

Efect1vamente el talento artist1co de Calderon de la Barca

liego con este dramn a la cumbre teatral en su s1glo. ya que el

(1) Valbuena Briones,"Guerra civil de Granada a través del arte
de Calderdén", Homena] de William L. Fichter. p. 737.
(Z)L Pfandl,Hxs,de Lit.N, esga en la Edad g_ Oro.Barce. 1952 p86—87
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papel perfeccionado por log personajes y la actuacidén tanto en el
ambiente morisco como en el espafiol, le dio un valor especial gque
exprésa la realidad de los moros como si fuéra uno de ellos vy
s8intid esta situacidén trdgica, en todo el sentido de la palabra,

Pero lo que nos interesa mds en esta obra gon log elementos
isldmicos tomados por el dramaturgo. El primer eiemento. que
podemos c¢bservar fdcilmente, es el concepto de la hermandad entre
los musulmanes tanto en Espafia., como en Africa.

‘Cantan,~"Aunque en triste cautiverio,/ de Al4, por Jjusto
misterio,/ llore el africamo imperio/ su misera suerte
esquiva,. .. (3)

El dramaturgo hdbla de un lazo religioso que une a los
musulmanes como 8i fueran una familia sélida: el padre es el
Islam y la madre es la oracién que realiza diariamente.

Por lo tanto, Calderdn transmite el sentido de la hermandad

a través de una cancién entonada por algunos moriscos en la obra,

que sefialan que entre los musulmanes ho hay fronteras ni

obst&culos - porque son hermanos. Ya que el musulmdn de Africa

'eétd triste por la mala situacién de su hermano de Espafia. Y éste

a su vez, comparte el dolor y consuela el cautiverio del otro,

Esta es la imagen expresada por Calderdén que asemeja un versiculo

cor&nico que contiene el mismo significado, aunque de una forma

mds clara y md4s concreta: "Por cierto que lows croyentou' eon

| ~hermanos".(4), Esto significa que los musulmanes son hermanos en
todo_ei mundo, a peSar de que no haya ningah lazo de sadgre entre

~ellos, porque el lazo religioso es mas estrecho que el de la

(3) Cnlderén de lLa Barca Obraa Completas, t., II, Madr1d Ed.
Aguilar, 1987 p. 351. .

(4)_E1 Sagqrado Cord g, sura 49 aleya 10, p. 618.
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sangre. Por esa razén Margaret Wilson llamé su articulo g1
Africa llora, Espafia no rie",.(5), para explicar el sentido de la
hermandad entre 1los moros. Este concepto en 81 sgignifica la

unidad espiritual entre los musulmanes de Espafia y de Africa vy

podemos obgervarla en una de las tradiciones del Enviado de Dios,

Muhammed que nos da un ejemplo mias amplio que encarna el valor
moral de este concepto en el Islam a través de su estilo

metafoérico. “El creyente para el creyente como un edificio firme

que se fortaleze entre s1"”(6). Los musulmanes son calificados

como un edificio o un cuerpo 8i la cabeza duele, todo el cuerpo

- giente el mismo dolor, y si los pies estdn cansados, también todo

el cuerpo siente el mismo cansancio, ya que todo es una  unidad.
Este es el significadb de la dicha tradicién.

El gegundo elemento islamico utilizado por el autor podemos
despubrirlo on la carta de don Malec dirigida al rey Feiipo Il en
la cuél. el protagonista musulmdn solicita al rey que otorgue a

log  moriscos la libertad religiosa igual como lo hicieron sﬁa

antepasados arabes con los espaﬂolos. Empero. lo que nos interesa

en esa carta es cuando Malec ensaya:

De una palabra a otra, en £in/ como entramos wmsin
'~ empadas,/ unas Yy otras se empeflaron.../ i Mal haya

ocasion, mal haya,/ sin espadas y con lenguas./ que son
-lam peores armas./ puems una horida mnjor/ #e cura quo~

una palabra!-(?) : -

En estas palabras ge encuentra el elemento muaulmdn. pero el :
dramaturgo lo. empleo en doble sentido. Primero._ se puadef |
entenderlo aparentemente como una queja amarga . levnntada por don '.

' Mnlec hacxa el rey Pel:pe II En la cual, don Halec no quiere que__

{5)Margaret Wilson,"Si Africa llora.Espa.no rie"ﬁﬂ LLXI, 1964.p 419.
{(6) Abdel Tawab Radwan. El Islam y la juventud, El Calro p.189.
(7) Calderén de la Barca, op. cit., p. 351. :
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las autoridades egpafiolas dirijan ofensas ni burlas a los
moriscos, debido a que el uso de ias malas palabras cofende a la
gente mds que una herida. Y él a su vez, prefiere la herida que
la mala palabra, ya que la herida se cura rdpido y la persona
olvida el dolor, mientras que la ofensa hecha con la lengua dura
mucho mds y esto es el p;imer significado. Segundo, para mil es lo
que Calderén quiere decir al publico de una forma indirecta, ya
que los 4rabes conquistaron a Espafia no por el wuso de las
egpadas, sino por el de la palabra. Y la palabra'es el portavoz
del pensamieﬁ%o Y el pensamiento para el musulmidn es el Cordn,
por esa razén los 4rabes invadieron a Espafia para extender el
Islam. El cual a su vez, est4 basado en el Cordn y mediante el

poder de la palabra, los musulmanes se quedaron en -Espafia casi

.ocho siglos. En resumen, el poder de la lengua es mas fuerte.que

el de la espada, debido a que la herida se cura en un corto

tiempo, mientras gque la lengua es un arma gque hiere mds al

sentimiento del ser humano que la espadd. De alli{ podemos decir

que este concepto coincide precisamente con un proverbio islamico

que dice:"La palabra o8 m4s fuerte que la espada",(8) Y sobre

todo, este aspecto filoséfico moral tiene mucho que ver con una

tradicién famosg del Profeta Muhammed entre los tedlogos

-mUsulmaneh espafioles que cuenta que su 'arma tavorita 169"1a

palabra ya que“ el propio Hhhoma habia exhortado a un poota.

Cnab. a luchar con armae poitican contrn 10- rivales(ilo Juro por

qu!on tiono mi alma en sus mano-!) las sdtira- hacon mm- dafio que

.lll tlochan".(Q) Este s1gnificado noa lleva a creer que haya una

@

" (8) Muhanmed ‘Kandil El- Bakly L__g :gfr‘dn ) p_ogulgres

‘Ed. Dar - El-Maaref, El Cairo, 1978. p. 21.

'(9) Raimundo Lida Letras hispdnicas, México, F.C.E. 1983, p. 15.
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influencia isldmica subterrdnea en algunas ideas y conceptos del
teatro de Calderon, a pesar de que la distancia existente entre
la tradicién del Profeta y la referencia de Calderén., Pero estas
ideas, perspectivags y comentarios musulmanes se infiltraron en
el pensamiento de Caldersén de la Barca a través del florecimiento
mistico espafiol que eataba influida por el sufismo del Islam.
Tenemos noticias de la traduccién de diversos libros
musulmanes de ascética, mistica y moral, asi como de
leyendas piadosas (hadits) y comentarios teoldégicos,
entre otros, que demuestran el andlisis profundo a que
se sometieron las doctrinas del 1Islam. Esta
documentada, por sjemplo la traduccion del Cordan, de
Algazel, Alfarabi, Avicena, Averroces, Al-Kindi y al
Razi, amén de disputas teoldgicas y leyendas como las
Fabulas sarracenorum, que narran la vida del Profeta y
de siete de sus sucesores.(10)
Y <Calderon es el ultimo eslqbon en esta cadena de oro que
aclimatéd algunos de los conceptos islémicos al servicio de su
teatro, como en el cazo de eata idea de que la palabra més fuerte

que la egpada pueasto que, esta tradicién fue comentada e

interpretada por los eruditos musulmanes espafioles entfa elios ge

encuentran Ibn Arabi, Avecena y El Cordobés. Al observar la
semejanza notable que existe entre la tradicién isldmica y la

cita del dramnturgo‘ tanto en la forma como en el contenido,

podemos seflalar que-lq'corriante_del Islam llegé de una manera

indirecta e influyd en el pensamiento dsl Cnlderon.

Con respecto a la prohibicién del v1no el dramaturgo omplea

este elemento de una forma satirxca en boca del gracxoso Alcuzcuz'

en la primera jornada.

{10) Luce Lépez-Baralt, San Juan de lg ruz y el Is l m, 2ned,.

Madr:d Ed. H1per16n. 1990. p. 334.
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Uno.~ Calla,
que estas loco.

ALC.— No estar loco.
OTRO.-391 no loco, es cosa clara/ que estds borracho,
ALC.~No estar,/ que jonior Mahoma manda/ en su alacrdn no beber/

vino, y en mi vida nada/ lo he bebido...por los ojos;/

que #i alguna vez me agrada,/ por no quebrar el proceto/

me lo bebo por la barba. Vanse.(1l).

Pero lo mas importante de la cita es que Calderdn piensa qus
el vino estd vedado por orden del Profeta Muhammed y esto no es
cierto. Porque el que lo prohibié es Dics en el Cordn.

iOh, creyentes!, no ocbservéis la oracién cuando os
halléis ebrios, hasta que sepdis lo que decis.(12)

Es una pobre defensa para la cultura cristiana defender el
uso del! wvino Yy burlarse de la prohibicién islamica. Ademds,
nuestro dramaturgo pretende siempre que el Cordn fue escrito por
el Profeta Muhammed y insiste no s6lo en su error, sino quizé
como .forma de hacer reir a un puablico inconaciente e
irrespetuoso al llamar al Sagrado Cordn "alacran", en boca de
Alcuzcuz, cuya comicidad estd basada en su ignorancia, tanto dél
drabe como del esgpafiol; es decir, es un personajé que ha perdido
su identidad Y sus valores morales.

A lo largo de la tercera jornada, Calderén presenta al
publico un magnifico espectdculo relacionadp con el concepto ”dé
;q justicia a la manera musulmanh y el modo de aplicarlo. El_acto

de . la justicia surgi¢ de un incidente que sucedié en la

.Cdmunidad morisca, por medio de un soldado espafiol llaqud-earcés
- que cometié un grave delito contra Dofia Clara Malec. una joven .-

" mora Y bella que désempeﬂo dn papel importante en el argumentb

del drama.

fll)'cdlderdn de la Barca. op. ¢cit., p}-353.
(12) El Sagrado Cordn, sura 4, aleya 43. p. 234,
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Despues de haber sido destruido Al Alpujarra por las tropas
espaficlas encabezadas por Don Juan de Austria, Don Lope de
Figueroca y Don Juan de Mendoza quedan vivos as{ como Don Alvaro
Tuzani, el héreo de esta obra y Alcuzcuz, el protagonista cdémico,
Al entrar el soldado Garcés al palacio de dofia Clara Malec,
recorrié sus salas, sus corredores y éus recamaras para
saquearlo; no sabifa que hay alguien vivo dentro. Pero cuando viod
la hermosura de dofia Clara por primera vez, como si fuera luna
llena en una noche obscura, recibid un choque que lo dejd como
loco que ha perdido la razdén y olvidado el motivo principal de su

entrada.

GAR. —~...Yo, viendo/ tal belleza, quise darla/ la vida, como

al rescate/ wmalieme fiadora el alma./ Apenas,
pues, me atrevi/ a asirla una mano blanca,/
cuando me dijo: "Cristiano,/ si e’ mds ambicidn
que fama/ mi muerte, pues con la sangre/ . de una

mujer més se mancha/ que se acicala el acero,/
estas Joyas satisfagan/ tu hidrépica sed, y deja/

limpio el lecho, la fe intacta/ de un pecho
donde se encierran/ misterios que aun ¢! no
alcanza./ Llegué a los brazos...Dio voces en la

defenza/ de su vida y de su fama...de qué safla/
que me movid el drazo...la atravesé el pecho.(1ld)

Empero, este soldado se olvida de saquear y lo unico'quo le
interesaba es violar a dofia Clara Malec en su propio lecho, como
8i fuera la mujer musulmana espafiola perdida y baja para aceptar

esta oferta deshonrada en cambio de salvar su vida. A pesar de

esta nctitud Doﬁa Clara negé radicalmente eata ofeftd- inmoral
pref1r1endo una: muerte honrada que una v;da mnnchada. Este actO'

:coinc1de como hemos comantado antes en Eﬂ 1cgld§ de g;ame cbn

el concepto del honor ya que la honra no se vende ni se compra

_(13)'Qalder0n de la Barca, ob. cit., Pp. 383 y 384.
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Por eso Calderon, dramatizé este episodio con mayor humanidad
destacando el_ valor, la fidelidad y la honestidad de la mujer
morisca. Ademas, el dramaturgo no olvida pintar la actitud de
Tuzani al saber que su mujer ha muerto y decidid vengarse de la
persona gque cometidé esta accidén inhumana. Por lo tanto Tuzani
dejé. La Alpujarra en busca del criminal y cuando lo encontrd lo
maté.

D. ALV.-iDe qué o8 nace ese recelio?

GAR. =No m¢é¢, #i°no es de que alli/ muerte a una morisca di/

.~y se ofendié todo el Cielo,/ porque su hermosura era/
su traslado.,..Llegué, en efecto,/ lleno de cdlera y
rabia/ a la casa de Malec/ (que era, en fin, toda mi
ansia el palacio o casa fuerte),...Yo, que entre el
aplauso bumcaba/ el provecho, aunque mal Jjuntos/

" provecho ¥y honor se hallan,/ ambiciosamente osado/

discurri todas las salas,/penetré todas las piezas,/
hasta que lleguéd a una cuadra/ pequefia, Gltimo retrete/
de la mds bella africana/ que vieron jamdes mis ojos...
Entré tras de ella, y estaba/ tan alhajada de joyas,/
tan guarnecida de galas,/ que més parecia que amante/
prevenia y o-poraba/ bodas de exequias.(14).

Este concepto de just:c:n estd derivado totalmente de una

tradicipn musulmana. "Quien mata debe ser matado aunque despues

)do un tiompo".élS) Por eso Calderén ofrece al publico una vision

clara gobre el concepto de la justicia a la manera musulmana y ;a

plena aceptacién del general Don Lope de Fiqueroa para

aplicarla, como un comportamiento justo y varonil, aunque sea

contra un soldado suyo.

- MEN.- ‘Em, Sefior,/ una cosa bien extrafia./ Es un morisco que
- viene/ molo desde la Alpujarra/ a matar un hombre, que/
dice que matd a su dama/ en el naco de Galora / y le ha

" muerto a pufialadas.
D Lopo.-LTu dama habia muerto?
DI ALV-" 810 :

-{14) Ibid., pp 382 y 383

(135) ragic;o del Bu;ar Y Husl;m, E1 Ca:ro, 1960 p 80.
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D. LOPE.~Bien hiciste; sefior, manda/ dejarle; que este delito/
mds es digno de alabanza/ gque de castigo: que ti/ mataras
a quien matara/ a tu dama, vive Dios./ o no fueras Don
Juan de Austria.(16).

El objetivo del general espafiol es ejercer la justicia sin
ninguna discriminacidn, en religién, color o raza. Un principio
justo que coincide con la religion isldmica: " A quien os ataque,
atacadle, tal como os haya atacado., perc temed a Dics, y wsabed
que Dios estd con los timoratos."(17).

Después de haber matado a Garcés., Tuzani huyé a Berja para
pedir ayuda y proteccidén de su hermana, dofia Isabel Tuzani, vya
que los soldados espafioles le seguian pero no podian capturarlo
porque entré la ciudad de Berja. Aqui podemos observar otro
elemento isldmico fue cambiado por el dramaturgo de un lazo
religioso a uno de sangre, cuando don Juan de Austria queri{a
castigar a Tuzani{ pidiendo a su hermana, dofia Isnbel- que le
entregue. Pero ella a su vez, grité: “"soy , que aquiltiranizada./
vivi morisca en la voz/ y catdlica en el alma/ Mujer soy do'
Abenhumeya",(18) Esta actitud la hemos comentado que el 1lazo
religios es mis fuerte que el de sangre, pero Calderén en este
enfrentamiento destac6é el lazo de sangre ante el religidso. Es
decir la liga familiar es mds fuerte que la espiritual 'cdmo un
concepto humano para el dramaturgo. Tal vez Cglderon queria
transmitirnos el sentimiento familidr que_profesabn:ia qom@nidad L

srabe isldmica en el Oriente y que fue heredado por la comunidad

‘morisca de Espaﬂd: la proteccién de la sangre drabe y el respeto

por la familia o el clan.

(16) Calderén de la Barca, op. cit., pp. 384 y 365.
(17) El Sagqrado Cordn, sura 2, aleya 194. p. 192,
(18) Calderdn de la Barca, op. cit., p. 385.
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La campafia de ser peleada y ganada, pero no traerd
ninguna gloria consigo, y verdaderamente al final de la
obra no hay ningun sentido de triunfo para la victoria
espafiola. En las palabras de un dicho citado por Gines
perez de Hita" 81 Africa llora Espafia no rie". EIl
triunfo moral estd con Tuzani, la fuerza de su amor es
reconocida por sus enemigos, y con los derrotados
moriscos, ya que' mas engrandece y ensalza/ la fortuna
al parecerla/ a veces que al dominarlia", Como el
desenlaze era conocido por el publico por adelantado
estas palabras dichas por Malec en la escena inicial
podrian ser fdcilmente entendidas como un comentario a
toda la accidn. (19).

Al final del drama, Tuzani es perdonado por don Juan de
Austria y se reconcilian las dos partes: la morisca y la egpafiola
como 8i fueran hermanas. Por lo tanto, regresa el amor, aunque
después de tantos muertos y esto es el significado del titulo del
drama" Amar después de la ﬁuerte“. a pesar de que la victoria
vofdadefd fue para los mofiscos. la cual coincide con el .séntido
erasmista del honor que profesa Cervantes: "el] triunfo es moral,
oattk on el mundo de las ideas, y poco tiene que ver con los
resultados materiales",(20) Por eso Calderén de la Barca destacéd

el honor y el orgullo de los moriscos en esta obra.

-(19) Margareta Wilson. op. cit., p. 425. _
(20) Cfr. Marcel Bataillon, Erasmo Y sgaﬂa, F.C.E. Méx100 1982 P 105 R
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EL ENTIERRO DE CALDERON A LA MANERA MUSULMANA.

La partida del ultimo gigante de la dramaturgia espafiola del
Siglo de Oro, se congidera como el cierre de la cortina de la
escena, el fin del teatro'en aquella época. Sin embargo, este
dramaturgo dej%é a la humanidad un tesoro teatral que merece ser
mas~espudiado todavia por parte de los eruditos.

Es interesante descubrir 1ia manera en que ordend su
entierro, segun su testamento., Muchos elementos sefialan que en
ello hubo._influencia dei sufismo isldmico sobre nuegtro
dramaturgo: en é; \concepto religiogso en cuanto a entierros, en
una. forma que mueétra humildad, modestia, despégo hacia la vida y

preocupacioén por la muerte.

muere Calderdn el 23 de mayo de 1681, domingo de pascua
de pentecostés. Calderdén, que dominado las violencias
pasiones de su juventud, llegd a una paz en ¢l <<museo
del discreto’> de su intimidad silenciosa, convencido
de que <<no hay compafifa més segura que la soledad>>, y
que todas las pompas mundanas son sdélo<<humo, polvo,
nada y viento>>, cuando el peregrino de la vida ha dado
o] 4ltimo paso de los que, desde e] nacer, van hacia la
sepultura, ha pasado ai<{mejor imperio adonde son
eternas las edades>>.(1) _ :

]
: Coa

A la luz de bsta referencia podemog observar qué dgspues' de

“8u- juvontud. que llenaba de aventuras 'y relaciones amorosas,
' Calderdn se desperto de su sueno y cambié su conducta totalmente. 

dirigiéndola hacin una perspectiva espir:tual. que_'llena de

purozn Y arrepent:miento por las deaagradubles acc:onos cometidaa

en su =juv_ent:ud. Este camhlo estd representado por su Intzmo .

.. silencio, _poh - 8u congepto ge que no hay compafiia me jor -que: la

-
- a

(1) Valbuena Prat. El teatro espafiol en su Siglo de Oro.p. 251.
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soledad. Esta frase expresa profundamente el gufismo musulméan,
gque se caracteriza por la semejanza con una tradicién del profeta
gue dice: " No hay compafiia més segura que las buenas
acciones”(2). Porque las buenas acciones llenan la soledad del
hombre que las realizé y por ello puede solazarse en la paz de su
goledad piena. El que no ha llegado a este estadio espiritual
necegita aturdirse con el ruido de la compafiia vana y estéril.
Ademds eon la misma referencia podemos encontrar otro elemento
musulmdn que influyd en el pensamiento de Calderdén, el cual
describe 1la vida del hombre como humo, polvo, nada y viento.
Conceptos que coinciden pérfectamente con otro versiculo del
Coran:

Ponles el sjemplo de la vida mundanal, que se asemeja

al agua que enviamos del cielo con la cual  se

entremezcian las plantas de la tierra y se convierten

en heno, que los vientos diseminan; porqus Dios es

omnipotente. (3) -

Este versiculo nos transmite la idea de que l1a vida del ser
humano, comé la vida de las plantas, necesita elyagua del cielo

para deapués de un tiempo madurar 'y secarse. Entonces loa

vientos pueden diseminarla, porque no tiene peso Y no vale nada.

Luego afiade que el hombre es peregrino con reapecto a 'la'
vida, concepto que esta complotammhte'do acuerdo éon otra

. trad1cidn musulmana que dice: * Sd ta en la vida como porogrino o

_ oxtranJoro“ (4)

‘En la concepcién calderoniana del mundo hallamos un
primor plano de pesimismo, sentido con vehemencia como
0Co porlonal del con.tnnto . desengafio de  su

(2) Tradicién del ggjmg; Y _gglggL El Cairo, 1960 p._20
(3) EL Sagrado Cordn, sura 18, alevya 45, p. 407.
(4) Abdel Meguid El-Sharnubi, Log cua;oggg gragicjoneg, pp. 82- 83
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vida,...Igual que en éste hallamos el tema de la vida

come una peregrinacién, como un teatro, cuyos

personajes no tienen mds realidad que los Aactores de

una gran comedia, como una feria o mercado donde me

venden las vanidades del siglo. La hermosura, sl poder,

la riqueza son una sombra, un sueflo del que al

despertar hallamos e#6lo un recuerdo, (J)

Valbuena Prat nos hace ver la actitud melancélica de nuestro
dramaturgo al final de su vida, que expresa su profundo
pesimismo°ref1ejadb en un aislamiento psicolégico que responde al
sentimiento de la vida como una sombra. Porque la vida nunca le
durarda al hombre para siempre, cada ser humano tiene una edad
limite que no se puede transponer ni retardar.

Asi, Calderdén considera la vida como un teatro o una
comedia, donde el protagonista es el ser humano que actua o qué

presenta la comedia. El escenario es la tierra en que vivimos, y

el espectador e3 el gque mira al protagonista con el fin de

‘divertirse un rato. Y cuando termina la obra teatral, cada uno

regresa a su casa o a su lugar y al dia siguiente la comedia serd

8610 un recusrdo trasmitido por la gente. El concepto de la vida

~ para el hombre es como una comedia, ya que el ser se divierte un

'tiempo y después de su muerte serd solamente un recuerdo. O tal

vez _cOmo una feria, donde cada uno mira al otro y disfruta del

ambiente del-mércado dbnde Be venden las v;nidades "0 cualquier
tipo de cosas frivolas; En otros términos, la petmanenbi; de  1as E
coéaa'-es efimera, como la vida._Este'concepto_de la vida ﬁod

lleva a _otro_concepto mudulmdn_m&é_amplio Y mis concreto. "La

vida mundana es tan sélo Jucgb y_diverlion“(ﬁ).

~ (8) Valbuena Prat, op. ggt.,p.zsl.:

(6) El Sagrado Cordn, gura 47, aleya 36. p. 612,
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El Jjuego y la diversion no permanecerdn para siempre, 10 mismo
que la vida del sger humano.

En cuanto al entierro de Calderdn, podemos ver un parecido
notable con el entierro a la manera del sufismo musulmdn, ya gque
los dos son casi iguales. En el primer casgo, nuestro dramaturgo

pide en su testamento que su entierro sea de una forma sencilla,

sin la vanidad y la presuncién de la vida. Porque esta

cpnvencido Y plenamente, despuds de larga experiencia, que la
pompa humana no vale nada y el mejor camino es la humildad y la
modestia con todos, porgque todos ante el destino es decir, la
muerte, todos son iguales, tanto el rico como el pobre. 8in
embargo, @6l quiere traducir este sentimiento a una forma
evidente, por eso pide ser llevado con la cara deacubierta.
Sobre todo, 41 querfa manifestar su humildad, su modestia vy

su sumision Sbaoluta ante la muerte, con el fin de expresar al

publico espafiol su arrepentimiemto de una forma precisa y clara,

mostrando 8su cortejo funebre como un tltimo escenario o tal vez
buscando el perdén de Dios por su mal comportamiento en la vida.

"Y don Pedro Calderén de la Barca pide perddén de sus yerros".(7)

Por lo tanto pididé que se le llevase a dar una vuelta por las

calles de la ciudad, con 61 fin de ohtener' la caridad Y .la

clemencia de la gente, Esto es lo: mismo en los entierros a llg"

manera del sufi muaulmdn, ya que la gente lo lleva encxma de los

hombroa. dando vueltas por lag calloa-donde vivio con el obJeto
de agrupar a los hombres por dos razones- la pr:mera. para' que

toda la gente presencie su entierro para recordar que nadie sera

(7) H. B. Willson, "La Igleszh sitiada—- A Calderonian Puzzle",

Bulletin gf ganlan Stud;es, Vol. LIX, NQ 4-octubre, 1964.
L 583, '
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inmortal en la vida y a cada uno espera su turno: segunda, cuando

hay mucha gente en un entierro, todos piden con fe Ql perdon de
Dios para este muerto y esas plegarias alivian el castigo del
muerto en su tumba.
[...] que me le® entierre en la forma que se usaba con
los pobres, de caridad, y en el sepelio, por las
calles, wsead<{llevdndome descubiertoc por ei mereciese
matisfacer en parte las publicas vanidades de mi mal
gastada vida con publicos desengafios de  mi
muerte>>. (8),
A la luz dé egta referencia podemos ver que Calderdén neos
quiere manifestar su arrepentimiento por los afios inutilmente
ggstados de su vida como la ostentacidén del linaje, la defensa

del honor, la honra, el poder, la fama y la gloria. Todo esto no

vale nada, vya que_todd ge termina y ho queda, pero el que se

‘queda es Dios. Por eso, en el entierro del sufi, la gente que

lleva al muerto encima de los hombros recita en voz alta. con

ritmo suave" No hay més Dios quo Dios y Muhammed su Enviado" Lo

‘que a:gn;fica que no se queda nadie en el mundo sdélo Dios y si

alguien quedara, seria el Profeta Muhammed. |

.Para comprender md4s el conceptoide arrepentimiento del sufig,
Ibn Atad—- Alldh E] Sacandari nos lo aclara con sus palabras:

El arrdpcntimionto o8 o] primor'pnlo hacia el sufismo

Yy ¢l sendero del arropontimionto o8 la contomplacidn y
ol aillamionto {(9). _

Para alcanzar ese estado hay que ser humilde gin flngir, *Y:j=l.
dejar la pompa de la vida, como algo 3in valor. 3egun lo cual se

dice que "ol ancotilmo s la confiaza en Dios y amar la_ 

.(8) Valbuena Prat, Hist-de la lit. egpafiola, tomo. II. 649.
~ (9} Salah El~-Altanubi," Los eruditos del sufismo".en L& revista

del Nudo estrecho. El Cairo, NQ 37, deciembre. 1982. p. 65.

oyt 2 TR T e e
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pobreza".(10), Por ello podemos llegar a concluir que los dos
conceptos del sufismo musulmdn estdn incluidos en el testamento
de Calderdn, lo que indica que nuestro dramaturgo tuve relacidn
con el pensamiento religioso musulman, lo mismo que con la
filogsofia islamica, como se refleja en ias obras que.tratamos en
nuestra tesis. Ademdas, el sufi{ debe abandonar la vida material vy
dirigir su pens&miento hacia el mds alla, hdcia el mundo
espiritual, con objeto de descubrir la voluntad de Dios encarnada
en su alma. lo mismo que " Calderdn abandona el Dbullicio del
mundo, su alma se aquieta profundizando en los problemas
filoséficos del hombre. Se encierra en si mismo, rodeandose de
obras de arte y desarrollande su vida onﬁro ol racionamiento y la

lectura de multitud de libros"(1i1l).

(101 Atif El— Iraki, "¢Acago el suf1smo't1ene vdluntad?" L -
La revista del Nudo Estrecho.El Cairo. N@ 27, enero, 1982, p.44.

(1 Valbuena Prat, op. c1t . P. 230.
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CONCLUSION

El camino hadbia sido distinto:
10 oriental de nuestro dramaturgo
habia llegado por Africa, y de esta
forma habiamce sentido la
admiracion hacia aquellos le janos
paises, como Persia, India vy
Mesopotamia, en donde el Imperio
musulmén habia erigido las grandes
arquitecturas y las manifestaciones
artisticas mds refinadas.

A. Valbuena Briones

Al elaborar esta tesis, he encontrado y sefialado elementos
isldmicoa en el teatro de Calderdn de la Barca y he descubierto

que es un eslabén mds en la cadena de escritores que bebieron en

" las fuentes musulmanas. Nuestro dramaturgo puede considerarse el

daltimo exponente de esta corriente en los Siglos de Oro, y el

ultimo grande también. Quiz4 con é1 termina el uso indirecto de

las fuentes isldmicas y finaliza un periodo caracteristico de

la literatura espafiola, una época , un modo de pensar y de
expresar. Es decir, se acaba lo esencialmente “espafiol" o duiza
lo relativamente musulmdm.

~Una parte de la enorme obra de don quro' Calderon de la

Barca ha sido dedicada a tratar de Qxhltar Yy de:idgfqhder al
catolicismo ‘al enfrentarlo idéélégicgﬁnté'al Islam. ﬁnllq' 1gcha

que entabla por medio de compiicadiaimas érgumnntacionea y_bollﬁs
im&genes pdéticas. Yy en la que logfa _presentaf_ bom@ _Qenceddra

siempre a su religion, tiene que echar mano de _olomentaé' 

b s 8P £ A i, A R 8 S s i
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musulmanes, lo cual muestra el conocimiento que tiene de esta
religién y de esta cultura. Por otra parte, parece ser del
dominio publico de la Espafia del siglo XVII una tradicien arabe
para quienes el Islam ya no es la cultura de su vecino mas
préximo, sgino aléo exético y lejano en el tiempo, casi legendario
Y que forma parte de su acervo cultural del que intimamente
eatardn conscientes y en cierto modo, orgullosos; a pesar de los
esfuerzos de la inquisicién por borrarlo de la faz de la tierra.
Calderén, hombre de su tiempo, Decir que alguién es '"hombre
de su tiempo" es un lugar comin que hasta parece carecer de
sentido porque nadie. ningin ser humano pusde éoncqbirse
existiendo fuera del momento histérico que le toca vivir, Pero a
don Pedro Calderén de la Barca le encaja plenamente este
concepto; su tiempo es tal que su sola figura llena un siglo en
el lugar'mAs prepconderante como gran poeta que es, en un siglo de
grandes poetas, el mds grande de la literatura espaficla que est4
viviendo su segundo_Sino de Oro, mas consciente que nunca plues
ya tuvo un siglo entero para saberse grande e importante. Es un
gran poeta en un ambiente eapecialmente dificil y critico en que
loa .otros grandes contempordneos suyos no tenfan la menor

miaoriccrdia a la hora de emitir un juicio hacia Bus éompaﬁéros Yy

a él consagraron deade su juventud opiniones tan importantes como'
_la de Lope de Vega. No fue poca cosa en su haber el favor real y_
ger ol autor oficial de la monarquia y de la Iglesiu Pero quizé' =
el juicio detinitlvg.para un autor.drqmatico sea’ 91. del_ p&blico_.

migmo ultimo objeto a quien va'_dirigido un arte tan efimerd: Yy
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que puede sger tan transcendente como es el teatro. De alll mi
preocupacién por iniciar este trabajo con intento por establecer
Yy definir la relacién teatro~ sociedad, sociedad-teatro.

La siguiente pregunta, que ldégicamente seguirfa a esta es
icémo es ese pueblo, esa sociedad y ese momento histdrico que asi
acepta entusiasmado ese teatro diddctico tan dificil y tan
extrafio para nosotrogs?. La respuesta es, como afirma Marcelino
Menéndez y Pelayo:" En primer lugar, el clrlctir que desde luego
salta a la vista en aquella sociedad espafiocla del wsiglo XVI,
continuada en el XVII...la nota fundamental y caracteristica oi
el fervor religioso ...Ante todo, la Espafia del siglo XVI es un
pueblo catdélico; més diremos: un pueblo de tedlogos...y Qque habia
llegado a ese punto de fervor Yy de fanatismo".(1l)
Caracteristicas, que segun 41, se deben a ese sgentimiento de
triunfo y a ese saberse el pueblo escogido por Dios para defender
la fe catélica y que le vienen de las raices mismas de su
historia " habia 1llegado a ese grado de fervor,... por las
condiciones histdricas del desarrollo de Espafia en la Edad
Media. Espafia. que habia expulsado a los judios, y que ain tenfa
tefiido el brazo en sangre mora”.(2) Pienso que es un  pobre vy
limitado concepto de lo espafiol y que lo que habiq perdido este

pusblo en tolerancia, en cultura, en verdadera religiosidad que

:fiofecio en la literatura mistica 'del aigld anterior  no

componaaba a ese falso orgullo, a esa oatrochoz de criterio Y .

| ese fanat:smo de que hace gala,

Sin embargo. para darle gusto a este publico es que escribe

(1)M Menéndez y Pelayo,Calderén y g_ teatro, Buenos Aires. p 53
(2) Ildem. -
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don Pedro Calderdon de la Barca y tampoco es poco mérito ser el

inteligente receptor de este teatro.

Desde luego que este publico, el del Palacio de la Zarzuela
y ol de los corrales madrilefios, existe en un lugar en un tiempo
histérico determinado y su conciencia est4 determinada Y
conformada por acontecimientos y por ideologias que sélo pudieron
tener lugar en un momento preciso, el siglo XVII."En efecto la
Espafia del wsiglo XVII, en manos de los validos ineptos de los
ultinbi Austrias amenazaba dislocarse; era excesivo el contraste
entre su enorme importancia politica y su deplorable situacién
scondmica, entre la apetencia individual y exasperada y su
existencia miserable. Por ello el barroco espafiol reflejard ese
contraste tremendo: aqui{ la nobleza, la fe, el heroismo, la
gloria; alld la pobreza, la humiilncion. la impotencia, la
desesperanza."”(3) |

Este momento, easte espiritu y hasta este estado de dnimo

que definen el barroco es el propésito de la segunda parte del

capitulo inicial de la tesis, un bre#e estudio sobre el siglo de

Calderdn. Conocer su momento para entender que para que ae'_diera

‘el barroco ‘“necesité una atmésfera especial para _apafocor cbn 

todo eu esplendor. Una atmosfera afin 'do':!antuolidad. de
gonialidadi de oxhibicioni.mo; una atmésfera do docadoncia".(4)

Traté de 'conocer el entorno y al mismo tiempo el fondo

ideolég:co Y oatét1co que forman el llamado arte barroco. buscar- o

una detinicién del termino que descrihe ol teatro de Caiderdn.

entender las motzvac1onea del poeta Yy comprender como un arte tan

(3) Federico Carloa Sainz de Robles, u; torja y antologia gg la

{del siglo XII al XX) Madrid, Aguilar. 1955. p. 99'

poeaja egpaficla
(4) Federico Carlos Sainz de Robles. op. ¢gjit., p 101,
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exaltado, tan personal y profunde puede estar al servicio de una
causa, la defensa de su religién o la exposicion de la defensa
del honor Yy ser al mismo tiempo que arte, ensefiaza y doctrina.
Asi la ultima parte de este primer capitulo traté de ver en una
forma general, pandéramica el teatro de don Pedro Calderdén de la
Barca. |

La presencia de la corriente islamica en don Pedro Calderdn
de la Barca no esa un caso aislado; estd inmersa en la tradicién
de la literatura espaficla y por es0 quise mencionar y comentar
algunos casos relevantes anteriores a 461 para demostrar que este

rio subterrdneo alimenté a la literatura espafiola en cuanto a

ideas, giros del idioma, metdforas y a veces los propios temas

que trata, Me limité a unos ejemplos relevantes: el Arcipreste

de Hita y muy especialmente los misticos del Siglo de Oro.
Juan Ruifz, Arcipreste de Hita, vivié entre los &rabes,

conocidé su idioma, sus costumbres y su manera de pensar;

séguramente de oiloa tomé la forma de iniciar cualquier trabajo

" “En el nombre de Dios el Clemente, el Misericordioso". Para 61,
como para sus coetdneos era tan natural y thn cotidiano como el
‘comer o el dormir. Toma algunas ideas del Coran y d§ ‘las
tradiciones del Profeta Muhammed y.qsi empieza su obra a _1a:

| manera de algin buen musulmdn. - o

~ Es  muy significativo Qﬁe aét;a --olémqntos.' muﬁﬁlmbnes{
| aparézcan con una'fuerza.'una ovidendia y_md#ftrecu6ntemonge que

' nunca énﬁie la gran literetura mIstich'd§l sigio XVI. Quiza'_eatb

podria ser motivo de un estudio muy serio 4Por qué hasta ehtonces.

o e 5 b TR S, MBS




M Etiaons L i e A

~-198~

log espafioles gin poderlo remediar, se ven como arrebatados por
este Impulso mistico que les compele a hablar de su relacion con
Dios en la misma manera en que se hablan expresado los A4rabes
algunos siglos antes? Quizda esta tradicién flotaba en el
ambiente, era parte profunda y firme de 1lo que puede
considerarss el alma religiosa del pueblo egpafiol; quizd se
habfan mezclado ambas religiones mucho mds de 10 que estuvieran
dispuestos a reconocer los muy ortodoxos catélicos, pero tambhién
ora ol producto de un esfuerzo intelectual nacido de la
convivencia de los fildgofos y eruditos medievales trabajando en
el ambiente de 1libertad y de tolerancia que permitié este
florecimiento de ia cultura,

Fue especialmente interesante descubrir, casi
accidentalmente, cémo Fray Luis de Granada hace el elogio de la

granada con las mismas palabras del escritor musulmén El-Iman el

. Cordobés, comentarista y exégeta del Cordn y de las tradiciones

del Profeta. Esto no lo he encontrado comentado por ningan

investigador.

En - cuanto a Santa Teresa y su Castillo interior si se ha

estudiado. pero con demaaiada cautela diciendo que la misma Santa

es tan hermética en cuanto a revelar las fupntes de Bu

inapiracién y es simplemento porque no estd dispuesta a reéoh@cer
su fuonte islamica._ | |

ol -imil de los siete caotillon o moradn- del almn.
al  parecer musulmén antes gque . teresiano (Aesin lo
documneta entre los sddilies del siglo XIII y nosotros
‘10 hemos podido retrotrasr hasta Nuri de Blgdad. en
-1910 IX)...En el hadiz o loyonda de Alcazar de oro,
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All Ibnu Talidb libera un castillo de oro y piedras

precicsas, resplandeciente pero maldito, cuyo interior

estd tomado por un dragén y multitud de alyines(genios)

y asaytdnes(demonios), con la ayuda de Ala y la lectura

del Coran. San Juan de la Cruz y Santa Teresa estin mis

cerca del sufismo de los primeros siglos que de la

religién ya desvirtuada de estos desdichados en trance

de absorcién cultural. (8)

Asl podemos decir que la gran produccién mistica espafiola es
heredera de 1o mejor del Islam y sus tradiciones y llega a estos
escritores este conocimiento por medio de expresiones culturales
semiperdidas y que milagrosamente hieren su sensibilidad en
busca de Dios y de la experiencia mistica, también tradicion
sufi, y da por resultado expresion poética singular.

En San Juan de la Cruz encontramos que la especialmente
enigmdtica frase "Mi Amado la montafia’ nos lleva a pensar

directamente en la vida del Profeta Muhammed y es alli donde se

le puede encontrar un significado 16gico. Lo mismo- la "noche

oscura" cuyo origen y explicacién se encuentra en un poemitd de

Ibn. 'Abbad.
Quien quiere buena ventura
alcancar grada de altura
proponga en la noche escura
l'accala sobre Nohammad. (6)
La noche oscura, en este sentido, significa la noche en la
que subio el Profetn al cielo en el burdq para tomar de D:oa-‘la

oracién y que luego ha aido olaborada por los suffes como '91

aimbolo de la unién del alma con Dios L' accala o8 la oracién'que 

rec:bio el profeta de Dioa en aquella noche y que’ todo muslmdn

ropite despuéa de cada oracién:"Que Dios bondiga al Protota"

(5) Luce LOpez--Baralt op. ¢cit.., p. 320.

(6) Eduardo Saavedra., gitada por L_ss LQE&Z_QQI__L &D §£ﬂ,_HLD |

de la Cruz y el lIslam. p.320.
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esta palabra tiene ambos gignificados: la oracion misma y un
elogio al profeta,

La tesis que sustenta el presente trabajo es (Existe un
fondo islamico en el teatro de Don Pedro Calderdn de la Barca?
Pienso que logré destacar algunos puntos que lo prueban al
analizar las obras teatrales en que encontré evidente la
pregencia de la influencia musuimana. Esta corriente subterranea
que alimenté a la literatura espafiola desde varios siglos
atrd4s y que continud giriviéndola y 8e vierte en Calderdn, segun
he podido apreciar, en tres pequeflas vias :la primera, el
contacto sSecular de ambas culturas de la que extrae, de manera
consciente o no, giros del lenguaje, expresiones, refranes vy

metaforas; es decir una manera de expresarse, que lleva consigo

un modo de pensar. La segunda, su interés como dramaturgo en los

morog Y su mundo como tema de algunas de sus obras. La tercera,
a través de su conocimiento de la teologia, de la filosotia, dé
las lenguas antiguas y aun del Coran. Ya que Europa wse ve
procilada a documnetarse bien en la cultura religiosa del
snemigo, que ahora debia supeditar mds por 1la persuasidén
catequista quo por la fuerza de las armas(7)

| En su sélida formacisn filosdfica, humanista y religiosa que
parte de su conpcimionto de la Summa Teolodgica de Santo  Tomds
que le da no sélo las armas para defender su religion catélica;

sino que lo pone en remoto, pero real y profundo contacto con los

filésofos musulmanes de quien, en aitima instancia, es heredero

cpmo:'lb_es en alguna forma la cultura occidental. El Islam estd

(7) Luce L¢p02w Baralt. Qp. cit,, p. 342.
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presente en él, como en un mas de los misticos hasta en su modo
de vida y en la forma que ordena su entierro.

Calderén es un hombre que vive 1las contradicciones de
aquella época, tal vez por su presencia como dramaturgo de la
corte; por su conviccién como catélico de la Contrarreforma y por
gu formacion jesuitica. Quizd por la presion de la iglesia y de

la inquisicién, se vio moralmente obligado a escribir cosas como

las que dice en El Principe Constante,

pero en ser mezquitas fueran
un epitafio, un pardon

de nuestra inmortal afrenta,
diciendo: "Aqui tuvo Dios
posada, y hoy se la niegan
los cristianos, para darla

al demonio(8)

Aqui Calderén condena tajantemente al Islam en términos muy

duros; pero en algunas otras obras como en., Amar de la

| muerte, toma el partido opuesto y defiende a la minoria morisca

que vive dificilea momentos.
Por otra parte, su amor y su comprensién por 1la cultura
isldmica constituye una parte de su propia tradicién cultural, la

cual se refleja en las actitudes que hemos analizado en - Amar

después de la muerte donde expone la tragedia de los musulmanes

espafioles en desgracia.

En El Gran P;Inc;p d Fez, Calderon de la Barca def1ende la

_t3515 falsa de la conversion de un musulman. pero quiza.en . esta

- obra, y- pfecieamente para defender su teéis; - eg doﬁdé'“mejof

muestra su'profuhdo conocimiento del 1slam. nunqué se ve forzadq

(8) Pedro Calderon de la Barca, bg_‘as Comglgtas, 1. Madrid,

Ed. Aguilar, 1987. p. 263.
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hacer toda suerte de escaramuzas mentales para defender su propia
religion catdlica, casi obligado por las circunstancias,

Realizar esta investigacién me resultd una interesante
experiencia, no 86lo porque me permiti¢ conocer mads a fondo la
obra de don Pedro Calderdn de la Barca, sino porque encontreé
verdaderas sorpresas en mi buaqueda de los elementos islkmicos. Y
pude realizar una modesta aportacion a los estudios calderonianos
deade un puntoc de viasta al que quizd no ge le ha dada
importancia, ya 8ea por prejuicios o por falta de perapectiva

desde otro &ngulo cultural o sea desds el punto vista de un

investigador musulmin,
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