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INTRODUITION,

Ya finalidad del wnresente trabains nos lleverd a econocer
los motivos que tuvo don 2arlos de Sigllénza y Géngora nara
hacer uso de fdbulas verndoulas en su areo triunfel. Tambidn
habremos de saber por aqué Sor Juana »nrefirid arraigarse en 1a
tradicidn novohisnana, Deslindaremos los nuntos de unidn y di-
fearencia en sendos arcoz ds triunfa,

La praseats investigacidn nacid a nartir del interds que
tenia vor culwinar 1o que unn vez habfa empezado: mis estudios.

No sabfa aue iba a hmcer ni que tema habria de slegir. Pri-
mero nensé hacar el trabajo sobre algo indditn. Asi que ne df
a la tarsa de revisar todo tino de dacuvertos de los sislos
XV a2l XV1l. La caunra de Jue rn me interen:ra nor ssoss 3iglos
fue porque se me informdé que nodrfa encontrar al~suos mamotre=-
tos, libros, peridédicos o revistas con alsuna obra ue oudie-
se analizar, Tambidn habfa la nogirilidad de formsr uwn {:lice
da neriddicos o reviitas, “cdi:tts una investiganidn ( n trae
véds de ficheros v 12 eonsultn o revisidén de dosumentos 4n 1z
bibliotaca) ancontrd alsmmnos cuentns, novelas, ssrmonas, obras
ds teatro, autobicgrafias, biografias v arcos triunfales., Pero
realment: no sabia nor Yinde emnszar,

Ted virias obrasg; mshss de ellas eran manuseritos, Deacp-
llaban antre dstns alrunos arcos triunfales, Wi orimera ides
£ rescatar los que habiz snconsrado en la Biblintesa Macic-
ual ¥ aater v amdlisi s Sa o adles, Cowentd danwizs g
rag con el nrofesgor "ldonado Gr-niel Alonso Ramdn, guisn me

au~irio realizar un egtulis comrarativo de dos arcos s-iunft~



les del siglo XV1Ll, 3e tratabe del Heptuno alerdérico d4e Sor

Juana Inds de la Cruz y del Teatro de virtudes politicas de

don Carlos de Siellenza y Fénrmora.

Bien aabia vo aue ne enfrentaba a dos obrag de lentura di-
f{eil, debido 2 que 3& maneja en allas un lanmuaje simbdlico
no muy entendible 8n una orimera lectura, Sin embargo, me gus-
té el reto y decid{ emvrender la aventura,

Bntendi que estos arcos triunfales se hicieron famosos y
significativos no tanto nor el personajes al jue le fueron de-
dicados, sino por los escritorss que se encargaron de realizar
losa,

Supe que no habfan gido astudiados en su totalidad y era
1e oportunidad que yo tenia nara hacerlo. Ahora s{ ya sabia lo
qus iba a investigar,

Localicé los dos libros que contenian las descrincionas de
los arcos triunfales. Los lef y emnrend{ la bisqueda ds fuen-
183 que anoyarsn mis arsumentaciones.

Mediante un andlisis comnarativo se estudian las sems janzas
y diferencias en ambos arcos iriunfales.

La teoria que utilizo nara 21 oresente trabajo este basada
en estudios de iconnlosia, smemidtica y obras embleméticas. Pa-
ra a8l andlisis de las pinturas, ( en cada uno de los arcos triun
fales) voy sipuiande muy de cerca los concentos sobre iconolo-
gin de Erwin Panofsky. Para la sipnificacidn del lenguaje en
relacién con la imagen me auxilian E. H. Gombrich, Mercedes
Lénaz Baralt y otros, Para analizar los emblemas me apoyo ba-
sicamentas en NDiepga Sasvedra PFajardo, Igmacio Osorio,Alciato,
Ripa y la citada, Mercedes Tdénez 3=ralt.

Anovado an 4dicha te~: {2 ~»-end a ezeribiv ¢l nrimer annrta-

£33



do dgl capftulo uno, En ¢l se ofrece un marco histdérico de los
siglos XV1 y XV11, destacando los asnectos mds relevantes de
cada centuria. '

Pero hacia falta algo nds que refereacias histéricas de la
época, ya que toda obra artistica no puede surgir aisladamante
sin que emana de 1la cultura que cada puehlo poses.

Los arcos triunfzles que asui se estudian nertenscen a una
concepeién barroca. Por a2llo fus necesario reslizar un marco
tedrico que nos ampliara y explicara 1as caracter{sticas, los
mecanismos y la vieién que utilira el barroco. De este modo no
dremos comprender min mds sl contenido de cada wno de los ar-
cos triunfales antes referidos., A ssta labor dedico la segunda
parte del canitulo nrimero,

Culmino eate primer capitulo haciendo un andlisis de los ar
cos8 triunfales en ganeral y el eco que tuvieron los arcos de
Sor Juana y Siglienza en crfticos como Prancisco de la Maza,

BEn 8l canftulo dos se analizan las caracteristicas del em-
blema, las semblanzas del marqués de la Lasuna y la condesa de
Paredes, terminando con 1a desnri-cidn ¢e a=nectrr menerales
de los dos arcos de triunfo que se les dedicaban,

En esta parte de la investigacidn me nuds dar cuenta, a tra
vés de las lecturzs, nue o9 2reos triuafeles di nusitres eru-
ditos empezaban a tener puntos comunes: los dos nertenecian al
génaro emblemdtico y ademds hahfan sido creados en funcién 4s
los poderes eclesial y nol{tico.

Jororend{ que la pintura 7 1la oscritura eran las partes del
sinblema y que 4ste habfa nacido con los renacentistas en sl si
glo XV. Pero que el emblema comy ;4nero litar-ric reslimenta ha.

bfa sursido en ol nrimer cuarto del siglo %V1,
IIT



El tarcer capnitulo contempla alpunas refersncins sobrs Si—
gllenza y Sor Jusna, el andlinis de cada uno de los nrcos triun
fales y las diferenciaa v sgeme janzas encontradas en cada uno
de ellos.

0tro de los motivos que tuve para continuar fus ciertaments
el deacubrir nor aué 3igllanza hahin ascopido un tema histdrico
¥y Sor Juana no; A partir de ésta interrognnts fusron surgiendo
mds dudas y éatan nekfuqron aelnréndo conforme avanzaba en el
trabajo.

Aunque a veces la buiaqueda de fuentss fue infructuosa no nor
8llo dgsisti de mi empafio y continde eon la investigacidn,

Daho ndvertir quefel nreaen te tfahajo gédlo contemnla el es-
tudio de dos arcos trinnfales del verfodo bharroco, que ho de
todos los qus 3e erigisron aun ontes del sislo XV1,

Hay limitaciones de tipo histérico y biogrdfico, Tas obrus
hiatériens de Siglionza, que son ruehas, no se nabg ni egidn
inddi{as o simnlemenle yn no exiatan, $8)o no conoccen por re=
ferencian del nrutor o Mo sns Widprafos,

) En relacidn a la biogiof{n de 1o virreyen no ea muy comple-
tay ya que no re conoea fuenls nlama aque contenga una biopra-

fia prolija de amhos soberanon. Aunque para los fines que aquf

se persiguen es suficiente.

Ia presente investiipgacidn aborda muy someramente el estudio
de los lenguajes, -lnti{n y minicn- debido a que el ohjetivo de
la misma nos 1leva wor alron derrateros,

Fanet'o qua ¢l nresenta trahnjo aen un esifmulo para iniciar
la hisqueda de 1a obrn hisidrieca de don Cerlos de Sigilenzs y
Géngora. Seria tenlidn de sumo interds encontrar la_oracidn fi-
nebre nue 0l propio Sipgenza dedicd a la muerte de Sor Junnn,

Ty



Son obras que le crftica adn no hn enf‘ontxarlo, rero que ah{
quedsn para descubrirse, norqus uiemnre exiutiré 1a; noaibi]i-
dad de que as! sem, en tanto que ﬁe conf‘irme o no su . exintan-

cia, :

Juan Javier KNata lozano,

Civdad ﬁo MQxico, gnero de 1994,



ALGARABTA Y FIE3P4 BARROCAS,
Viecisitudes de la Nueve Fsnaia en el nerfodo barroco.

Arcrdaré el barco 66 la escritura. Descenderd en ese puer-
to de Acanuleo e inmerso entre 1z multitud de comsrcientes,
eventuraros, conaunistadores v nativos dirigiré mis pasos a la
imperial ciudad de México.

Hubiera nodido tomar la ruta virreinal, ners orefer{ el "ca
mine de Iz millareriz, arrivando nor ¢1 nusrto acapulqueio.

Mi propdsito rs enmarcar algunos acontscimientos de real va
lor nue se suscitaron en el nerfode barroco de la Nueva Esnafia,

La wvida del siglo AVI es muy ninteretna; el Farecto ds la
ciudad, las costumbres y relaciones sociales, las injusticias

con los indiecw y 2un con los criollos.

dpenazs se estd inicismin 12 ~onnvieta, las cmnas sncisles
emviazan a estiucturarse. Sobrecale entre ellas la clzse penin
sular, Log criolles oumen nor encontrar un lugar en la confor-
macién de la estructura sociel novohispana: "las idems extrai-
dag resaltan 1la vida criolla del eiflo XVI v su lucha vor ocu~
par un lug e difmo en le tierra que empiexan a reconocer come
su verdadsra ratria. As{, mis torde, rersonaies del mismo ran-
go seguirdn reforzando este centimiento: Hablo de Siglienve y

Sor Juana",(1)

(1) Pernande Benitez. Los primeros mexicenos, ls vida criella
en el siglo XV1. Wéxico, Edit. Era, 1988, n.ll.




El c¢riollo empieza a darse cuenta que pertensce a dos pa-
trias. Una, Bspafia, la conoce a través de los relatos de sus
padres o de la clase peninsular, La otra @s el lugar en el que
vive, Emoieza a tomar nartido nor ésta dltima, Ia sients mdas
suya y quisre defenderla a toda costan de la invectiva europea,

Estos dos conflictos los vemos reflejados en Sor Juana y Si
glisnze y Géngora, quienss son dos de 123 me jores armas qu2 1le
vardn a la clase criolla hacia el canino de la emancipacidn:
n,,.Ideologfa de la Colonia, gqus sélo adquirird significacién
nlena el afio de 1810, en el nushlo de Dolores".{2}

El fruto de la lucha criollea empazé a naccer en el siglo XV1.
Por momentos se tornd zarazo sin noder madurar; la esnera fue
larga. Hastn que un 15 de sevtiembre de 1810 terminé su eiclo
de maduracidén; emnezd la lucha que més tarde redundaria en una
buena cosecha.

Esa consolidacién fue lenta y gradual, ia{ vemos, nor ¢jem-
plo, que hasta finales del siglo XVl los criollos se anoderan
de la cultura: "Mds o menos solidarizados esnirituzlmente con
los indios, los criollos, ya a finea del siglo XV1, monopolizan

por completo la cultura superior".(3)

(2) Franciseco ILdnaz Cdmara: "Ia conciancia criolls en Sor Jua-
na y Siglienza', en Historia Mexicana 6:3 (México, enero-
marzo, 1357) n.368.

(3) Elfas Trabulse. Ciencis y religidn en sl sizlo XV1l. ¥éxico,
El Colegio de Méxieo, 1974, v. 52.
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ta vida digeurre traninila, sin nrisas, A veces se agita con
la 1llegada de almin virrey u otro nersonaje immortante. Pero
degpude vielve a 2w guietid: "vida lewn'z ie 1a Nueva Esnafial
los barcos en o3 susrtos, 1a nao de Jaina. 3¢ discuten tesis
y se celsbran certdmenes noéticos, insulsos ejercicios retéri-
cos y colosales alardes memorfgticos".(4)

Tiempo en sl que la memoria era de vital importancia para
poder mobres~lir en aqudl ambisnte barrsco: "Epoca en que la
cultura ze med{a princinalmente nor su cunscidad de realizar
lo que a menudo erun prodigiosas hazafias de memoria”,(5)

De ello tenemos grandes ejemnlos de anales memoristicos como
los timules imperialen y los arcos iriunfales.

Veanos un voco el especto de 1n cindad de Yéxico en el siglo
XV1l, la cual se asemejaba a la Venecia. Estaba rodeada nor
grandea canales; en tiermo de 1luviss tenfs rsraves nroblemas y
sufria consteriemente de inundnciones. Sus palacios se retrata-
ban gallardamer.te en las apuzs de su lagune: "La ciuvded se veia
atn, reflejada en su mayor perte en las aguass de la laguna...
la gran catedral, orpullo de nuestira capital, se encontraba en

plena consiruccidn",(6)

(4) Pemdén Iglesiam: "La mexicanidzd en Non Carloe de Sigllenza y
Géngora”, en El hombre Coldn y otros engavos, Véxico, FGE,
gTela Cea e

(5) A. L;on?rd Irvireg, Don Turlos de Sigllensnz v Oéngora. México,
F2E, Col., Vida y Pensamierto ée México, 1984, n.15.

(&) Baltasar Santilldn Gon»4len, Don fezrlos de Sirllenze v 04n-
enve, URAY, 1356, n.f.




Santill4n nos da una deserincidén topogrdfics e 1o aue fue
la ciuded en el siplo XV1l. ¥arca los limites de la ciudad;
describe los templos, las cusas e incluso cits libres ds viaje
ros, los cusles le ayucdun a2 comnlementer la descrincidn,

Las calles de la ciudad se vestian de gale para los grandes
acontecimientos: '"las procesiones, fiestas, corridas de toros...
arcos triunfales levantados también para conmemorar algin hecho
sobresaliente, as{ como el arreglo-especial de mltares, la pre=-
paracidén de comedins, ds mascaradas o nrocesiones, en donde ]
participaban a la vez los representsntes de la Iglesiam, del rey
de Espafia y el robierno de la Real y Pontificia Universidad de
México y los representantes de la cultura criolla mexicana tan
brillentes como lo fueron Sor Juana Inés de la Cruz, Juan Ruiz
de Alarcén y Carlos de Sigllenza y Gdngora".(7)

Realmente la historia del MNéxico colonial ze puede resumir
en cinco o seis mspectos: "La entrada de un virrey o un arzo-
bispo, la dedicacién de un temnlo, las excequias de un nersona-
je, una conmemoracién religicse, con sus arocesicnes, sermones
y certdmenss, seran 2 falte de otra mds decisiva, la 'historia’
colonial por muchos afos".(8)

Por supussto gue tsimbién hey que tomar en cuente 'z crisis
pol{tica y sociel de Esvaia, en loa siplos XVl y XV1l, aue
trasris como corsecuencie funesta a1 desmoronamier.to del gran
imperic espafiol.

(7) Gloria Grajalen: "Nacionaliswo incipiente en los historia-
dores colonimles", en Cundernos de historia, serie histéri-
ca, nun. 4, Mdxico, UKAM, 1%9€1, »n, 59 y 6C.

(8) Josd Pascual Duxd; Arco v certaren en la noesis wexicsra
colonial (sielc ¥V11), "déxice, "niverczidad Veracruzena,
20l. fuaderncs de Piliasofis v [etrss rim, 2, 1987,
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La évoca de mayor esplendor sconémico en Espafia sin lugar a
dudas fue la de Carlos I de Espafia y V de Aleménia, quien réune
parz si cuztro herencias. 3in embargo, ese gran imperio se vig-
ne abajo en el siglo £V1l. Todo lo que habfan genado Carlos I
¥y Pelipe II lo empezaron a perder Pslipe III, Pelipe IV y Car-
los IT de la casa de los Auatrias. ) .

Todos estos acontecimientos afectaron a las colonias espafio
las, Tal fue el caso de la Nueva Espafia que con la crisis dsl .
imperio espafiol emnwieza también a nerder sus territories, ya
que en su mayorfa la noblecidn se encontrabe en el centro y se
descuidaban les zonas fronterizas.

"La colonizacién en Nueva Espafia hizo notebles progrescs hag
ta 1636...con la decadencia de la Monarquia hispdnica en la se-
gunda mitad del siglo XV1l me interrumpié el progreso de la co-
lonizacidn".{9)

A estas alturas del siglo XV1l, el polo criollo ha tomado
conciencia de si mismo y de su verdadera patria., Se da cuenta
que y2 n¢ es tan inferior, nporque ha adquirido una capacidad
asombrosz que le permite porfiar diversos asuntos con quien
sea: "La toma de nosicidén frente a la supuesta superioridad cul
tural de Burona, demusstra hasta que punto ee habia intensifi-
cado el sentimiento intelectual en el hombre de hispancdmeri-
ea",(10)

(9) J. Vicens Vives. Atles de Historia de Espafia. Barcelone
®-naia, Bdit, Teide S.A., 1977, p.21.
Vid n0.18-20 y el susdro de efemérides-Sipglos XV1-XV11
de 17 polftieca esgna“ola en la v,34,

{10) 3adl Sibirsky: "Carlos de Sigllenza y Géngora (1645-1700);
la transicidan hacia &1l iluminismo criollo en una figura

excercional®™, en Rev, Iberoamericana, Vol. XXXl (1965},
n, 275.

- £ -



La filosof{a escoldstica es la que ayuda a martener sse sen
timiento intelectual de la 4poca barroca: "Bajo su resucitada
forma medieval contiens ahora una voluntad barroca. Sirve admi
rablemente a la €poca y sostiene la unided esniritual del mun-
do espafiol”.{(11)

La intelectunlidad criolla tenfa gue ponerse, la mayoria de
las veces ~sino es que sismpre-, &l servicio de la clase penin
sular. Bl criollo dsbfa disimular su odio hacia el esna”ol, pa-
ra poder ganarse sus faverss. Por ello le lisonjeé siemnre hasta
el cansancio con arcos triunfales, con cersmonias y magndnimos
versos retdricos: "La sociedad feudal en que vivian obligaba a
los criollos a disimular su reasentimienio y adular a los espa-
floles de la clase dirigente con ceremonias, versos, arcos triun
fales, profusos artificlos y certdmenes de ingenio conceptista
¥y eulterano".(12)

Que 88 recibia la not;cia de la llegada de un virrey, enton
ces rdpidaments habfa que nrepararle arcos triunfales que resal
taban sus virtudes. Si la reina cumplia afios habim que dedicar
le alguncs sonetos o acrésticos, Lo miammo para las festividades
religiosas,

Cualquier situacién de las antes mencionadas ersn motivoa
suficientss para adquirir los favores del virrey, virreina y
arzobispo. E)l criello intalectual Aabia tensr sus mecsnas, sino
{11) Mariano Picén 3Jalas. De la Conquista a la Indepeandencia.

¥éxico, FCE, 1369, p.129.
{12) Bnrijue Anderson Imbert, Historia de 1la literatura esna-

fiola e hisznanonmerieana. i#dxieco, FCE, Col. Breviarios

mim. 89, vol. 1, 1974, vn.88




no podria moverse en las altas esferas de la socledad dsl siglo
XvVil. '

4sf em coms el eriollo empieza a introducirse en la nobleza

sspafiola, y voco A poco va A ocuner nusstos dé'mhyor”imnortan-f'
cia. o

Por otra parte los peninsulares y criollos sa daﬁ cuentas que
necesitan llamar 1a atancidén de las masas, Grandes inscripcio-
nes en lat{n y en castellano en cada uno de los monumentos ba-
rrocos. Nombres y simboles de personajes mitoldéglcoe, reflejan
do sus virtudes con lag del homensjasado, Todo esto por supues-
to,»no lo iban a entender las clases minoritarias, mas en cam=-
bio 31 las &lites. (13)

(13} Con resnecto a la vnoblacidén de la Nueva Esnafa vemos
una de las tantas clasificaciosnes como la qus propuso Luis
Villoro: a) Ia euronmsa constituida vor administradorss, te-
rratenientes y mineros, Podemos decir qus todos sllos con-
formaban la clase pininsular,

b) La surocriolla conformada por sl alto clero, los grandas
propietarios y el ejérecito,

¢) La Media en la que se encontraban los burderatas de segun
da fila, profesionistas y administradores de las ciudades
virrsinales,

Por 1o tanto nodemos decir que b y ¢ agrupaban a la clase
criolla.

d) Clase trabajedora: Indies, negros, mulatos, indfgenas,
ste.

En el presents trabajo, cuando hablamos de las masas nos
estamos refiriendo oprecisamente a la clase trabajadora.

Anud Roberto Moreno de loz Arcos an: El teatro de virtudes
noliticas...de don Carlos de Sigllenza y Géngora, México,UNAM-
tiguel An=el Porrda, 1986, p.X y ss.
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Poro ingeniosamente no se dejaba afuera de estas [iestas a
toda la mhchedumbre, ya que dichos monumentos barrocos también
estaban adornados con pinturas de colores llamativos, las cua-
les llamaban la atencidén de las clases bajan: mestizos, indios,
mulatos, etc.

As{ gobernantes y gobsrnados participaban todos ds la fies-
ta en esa socisdad barroca: "Una sociedad qus, en vigia de su
situacidn, se encuentra con que sus clases dominantes necesitan
atrasr una masa de opinién, y atra;rla por tales condiciones,
86 sirve de la pintura y le confisre un lugar preminente, por
1la eficacia con que se piensa que mueve los resortes del dnimo,
impresiondndolo directamente a través de la visién",(14)

A través del sentido de la visién el indigena es cautivado,
Eato era muy importante para mantener 1la unidad en el Reino;
recordemos que las ¢lases bajas eran las que llevaban todo el
peso de la estructura econdmica de la Nuseva Bspa“in, A los o6s-
clavos les tocaba la peor parte. Enéonces un rato de fiesta ale
jaba de sus mentes los latigazos, la miseria y la opresién.

No pocas veces hubo sublevaciones. La mds conccida de ellas
88 la que nos narra don Carlos de S5igllenza y Géngora en el afio
de 1692, (15)

(14) José Antonio Maravall., La cultura del barroco. Madrid Es=-
pafia, Edit. Ariel S.A., 1986, p.51I.

(15) Vid don Carlos de Siglienza y %éngora, Teatro des virtudes
voliticas, Alboroto y motin de... pp.149-217.




Por ello los poderss eclesidsticos y polfticos se las inge-
niaban para llamar la atencidén de sabios e ignorantes. Ademds
norique con ello evitaban discordias, nor lo menos en tales fag
tividades.

Mosaico barroco donde nace la sociedad novohispena, se rea-
lizan fiestas, certdmenes podticos, etc., Esta es lz vida de los
siglos 4Vl y XVII, qus aungue pedantesca y olvidada como diee
Germén Posada, hoy se rescata algo de ella,(I6)

3

(16) Germdn Posada Mexfa: "Siglenza: y Géngora historiador”, ‘en
Rev, de Historia de América, ndm. 28, (dic,31949) p.39I.




Ia cultura del barroco,

El barroco manifiesta uns manera de ser, de vivir y de ven-
sar. Aungue a algunoa individuos, que lsg haya tocado existir
en ase tiempo, no les gustase mucho esa forma de vida, segura-
mente tendrfan que haberse adaptado 2 ella.

Desde este punto de vista no se puede dar una critica nega-
tiva del pasado y menos es vdlido juzgarlo desde perspectivas
actuales. ’

Que o8 una época farragosa y tediosa; que es también 1a &po
ca més olvidada de 1la Colonia y también la menos estudiada, Eg
tos y otros julcios se han expresado acerca de la cultura dbarro
ca, a8l menos en lo que toca & la vida novohispana, (I17)

Nosotroq estamos viviendo hoy algo muy diferente de lo que
vivieron nﬁéstros antepasados. Es cierto que todo el pasado nos
pertenece, mas eso no quisre decir aue iengamos derechos pare
abﬁblverlo' o condenarlo, También es posible que muchas cosas
g6 h’iéieron bien y otras no; pero igual nos hubiera sucedido
- slendo nosotros personajes del pasado y hatiendo vivide en cual
quiar otro tiempo.

. Para que no haya mrloe cuestionamientos en tcrno a tales
concepton, explicard que me rafiero en si & la critice destruc-
tive, a aquélla que todo lo ve obscuro y le cuenta trabajo en-
contrar destellos de luz o bien utiliza la lédmpurs del presente

para ver los caminos del pasedo y muchas de las veces el encan

(17} 1d.
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dilemiente no le nermite observer Y.ien,
of mieve 1o ovl~

Dan*ro de setoe derc terns df “u~ v oeon)
{ura barroca; as{ tembién 13 critica deberd reconccer los as-
veetes ncitiver y nzgctives que se dieron en ella,

Todo acontecimierio, suceso o movimiento tiens un valor pa-
sado en tento:que ya se reslizd, En tales términos: "El barro-
co as un concento histdrico, Comprende aproximadamelie los treas
primeres cusrtes fe¢l s, XVII, cerntrdndose cen meyor intensidad,
de 1605 = 1650",(I8)

En cuento al barroco novohispano, éste se vuelve avin mds
retoreido y complicado que 61 europeo. Si obsgervamos las ciu-
dades nrehispdnicas, nos daremos cuente gue en esencia tenian
- y alin las pocas que existen - motivos barrocos: "Al tono ge-
neral de su cultura que nos imronia la metrdpoli Espafin, el me=
dio americeno agrega todes las comple jidades que surgen del
trangplante",(I19)

Cada uno de los matices americsi:s nos dan sus vinceladas
ds bzrroquismo y conforman el rusvo cuadro barroco en sl que
se meznclen los elemenios ameéricanoz y europeos.

Aunque en el barroco novohispano encontraroe esos dos ela-
mortos, eaberos muy bisnr ate su unidr estuvo dz¢a vor el choque
de doz culturus, Por lo tzrio es uh barroco anhii-Renacimiento

¥ cti=lurops come lo seiimla Nerieno Fiedn Szles.(20)

(I18) "=ravall, gb., cit., n.24
(19) Picdén Salas, op. cit., p.I3I1.
(20) Ibvid. p.I22.
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De la misma maners lo encentramos en Sor Juana Inés de 1a
Cruz y sobre todoe en Dorn Sarles de Zighensze + Gneorz en eln-
nas de sug invectivae contra 11 eritics eurcvea; bdsteme nom-
brar su Libra agtrondmicn y 1= defense que hoece de Los americn

nos an sl Teatro de virtudes politicas.

Por ello vemos que dsntrce del concepto barroco americano
encontramos una neghtidn que es en ti, lz no aceptacidn de sus
dos componentes europeo e hispdnico.

Si la cultura barroca estd imnregnada de esta nagacidn, mis
lo estdn todos sus comnonentes.

Dentro de las clsses sociales encontremos que tambidn el
eriollo, como uno de los slementos de esta cultura, se torna
barroco y pesado, Eata pesads serd la que le ayuds a encontrer
su Iugar en los estamentos sociales hesta que lo logre doscien-
tos afios después: "la conformidad del criollo con scu wealidad
estalla én una fuga de disparos retdéricos, y su estilo, que ex-
presa 61 retorcimiento interior del desnojasdo, se hace todavia
més barrogo y anuncia los delirios verbales zue dardn su pesa-
da, oscura y tediosa fisonomfa & los dos siglos siguientes”,{2I)

Dentro de la vasta game de elementos barrocos encontramos
1o que loe criticog han 1lamado 12 fiesta barroecz, Er ellia se
degeriben las grandes procesicres, en lar cuales desfilan y se

divierten onresores y oprimidos; los arcos triunfales, jue dan

(21) Benitez, gb. cit., p.25I.
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o rinden homensje a grandes personajey; los carros triunfales
con grandes héroes de la mitologia. Recorde~ss la fieuta cele-
breda er Lims en TR77, dante veeislg un carce waunizsl con "Co
codrilos tir-dos nor mulas revectidos de nieles de unicornio,
ballenas, astrélogos, Polifemo con su ojo inmenso, Ganimedes

¥y Eneas, Jasén cn iusca del vellocino, Saturno llevsndo un re-
loj de arene en le meno, iarte, un carro de Apolo y en 8l,..
simbolizade, don ILuis da Géngora".(22)

lascaradas; representaciones; textos vlusivos a dichas fieg
tas en las cuales el criollo anrovechaba para lucirse y acer-
carse a los grandes perconejes entre los me destacaba el virrey.
Instantes en los cuales se levontaben grandes monumentos o.fé-
bricas de madera, panel, trapo o cartén., Todo ello con motive
de algin acontecimiento politico o religioso en la mayoria de
los casos.

El tdmulo fue otra de les menifestaciones de 1la culture ba-
rroca, que cembid radicalmente en cuanto al europeo: "Tambidn
en cuanto a la altursa del tUmulo y la lengua del texto litera-
rio, la sociedad novohispana fue imvoniendo su estilo. El gus--
to barroco y fastuoso de la Colonia exigié quse los timulos fue-

ran muy altos".(23)

(22) Picdén Salas; De la conquigta..., P+35.

{23) Ignacio Osorio Romero. Congquistar el esco, le neradoja de
1la conciencia eriolla, México, URAM, 1989, p,187.
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vuds una es estas expresionss barrocas son tambidn manifese
tacién del poder politico y religioso.(24)

Bl tdmulo imperial dedicado a Caries V &5 un ejemplo 3el
cambio que €ste sufrid en la sociedad novohisvana,

Por ello eg entendible que la cultura barroca emplears a la
ointura y a la escritura como medios de 1o "Unidad Social";
también 8l ver y oir eran excalentes medios para engefiar: "La
cultura es visual y auditiva, medios perfectos del didactismo
doctrinal® (25) -

En la cultura darroca 1los sinbolos mitoldricos as adanten a
las cualidades del personaje homenajeado: “En una culturs que
funciona por analogim, como es el cuso de 12 barroes, la equi-
valencin de lo real a lo metaférico que ge equipara al versona
ja venerado",{26)

(24) La duslidad arte y poder egstd nresenis en las fiestas
¥ emblemas resnacentistas, Su finalidad en la cultura barro-
ca, siguio giendo 1s misma: amsltar gl ~oder politico y re-
ligioso.

Para un sstudio mds completo de la fiesta en el Renacimien-~
to Vid Strong Roy C. Arte y voder: Fiestas del Renacimiento
{1450-1650). ¥adrid, 2dit, Alianza, 1988, 319 pp. ils.

{2%) Maria Dolore: Bravo: “Z1 arco triunfal novohisrans ¢o-
mo rearesantacibn®, en Bsnecticulo, texto v Fi-sta. ¥é-
xico, UAM, 1390, p.87.

{26) 1d. p. 87
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Todos estos halagos, provenientes del criollo, tenian como

finalidad ganar la proteccidn y los favores de las mds altas

‘ autoridades, Siempre es importanie que el artista cuente con
mecenas, ya quc ss{ se da un gran impulso a la cultura. Recor-
demos que gracias a ello Sor Juana y Sigllenza y Géngora desta-
oaron en su género.

Otros destellos de la cultura barroca los encontramos en:
"...El pomposo ornato en las formas }iterariaa, las notas eX-
tremadas de cortesfa, fiesta y modas en la socisdad virreynal
e et (27)

Los grandes acontecimientos polfticos, socirles y religiosos
son transportados prolijaments nor las plumas mds prestigiosas
al mundo del hermetismo. Ia cultura barroca encuentra su mejor
expresidén mediante los jeroglificos, por eso es diffeil enten-
derla, ya que estd dirigida a las &lites. Tas clases bajas no
tienen acceso a los medios pldsticos, A travds de 1A técnica
de la imagen se fije la atencién del wvulgo. Es asi como se in-
tentaba mantener una unidad aparente, que cada ves se volvia
méds fragil.

Arte de la fugacidad, de la parntomima y de lo espectacular,
Estas ¥y otras caracter{sticas reflejan el vensamiento de una
dpoca que avin se proyecta con 2nhelos de festividad patridtice

y vehsmencin politicas,

" {(27) Hermenegildo Corbatd: "La emergenciz de la idea de nacio-
nalidad en el México Coloniml"™, en Rev., Theroamsricona,
Vol. VI, (I943) ».384.
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Loz arcos triunfales en la fissta barroca.

Los arcos triunfales son un elements importante dentro de
lag festividades barrocas. Su funcidn era 1a de homenajear o
encomiar a algin personaje importante inmerso en los dmbitos
politico o religioso,

Cervantes de Salazar ya da noticia de ellos en el siglo XVI:
"En la vispera y dfa de San Hipélito se adornaban las plazas y
calles.., de arcos triunfales de ramos y flores, muchos senci-
llos y muchos con tablados y capitelss oon altares y imégenes,
capillas de cantores y ministriles",(28)

Esta tradicién, sepin Sor Jusna, viene desde 1m cultura egip
cia,(29) pasando despuds a los griegos y vosteriormente a loa
romanos; quienes, refiere Sigllenza, recibisn a sus guerreros
con imponentes arcos triunfales, siempre y cuando hubissen ma-
tado no menos de ¢inco mil adversarios.(30)

Sin embargo bien sabemos nosotros, como también lo sabian
nuestros dos erulitos, qus fuersn los renamcentistas juienes re-
surgieron 1la costumbre romsna de levantar arcos de triunfo.,

Mis adelante se explicardn variss de estas tradicioness qua
llegaron a conform:r los =2rcos novohispancs, Por lo pronto se
reseltard el valor jue tienen estas obras, esnecialmenta vara

1a historia del arte: "Los asrcos antiguos resutan de enorme

(28) Francisco Cervanteg de Salazar. Mdviecs en 1554, Héxico,
Ul'aM, Gol. Biblioteca el Estudiants Universiterio nim.,3,
1364, n.,128.

(29) sor Juann Irfg de L= Yru-: "El sentuno z2legérico™,en gbras
comvletns de 3or Juana Infs de la Jrun. México, F2E, Jol,
Bivliotecs americana, Vol. IV, 1357, n.355 y 8s.

{30) Don Carlos de Siglienza y Géngora, op. eit., p.6.
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importancia porsue en su desceripeidn, ~s{ en 1las actas del cg
bildo de la ciuvdad, como en librog o folletvs aislados se con
gigaar Yo anabres de log srtifices que intervirieron en ellos,
ninterer solre todo, ya qus todos esieg rreos cran de pure pa-
pelén y trape".(3I)

Efectivamente, eran construcciones de ~<nel, trzno, madsera
¥y cartén, que, suponemos, tisnno desnmuds erun desarnades y ré-
tirafas de lon lugwres riibiicos deatinades nara teles evenios
barrocos, Por ello sélo conocemos este 1ivo de arte nor las
descripciones o textos de algunos zutores. Gracias & ellos te-
nemug todes low detalles de estas grandes construcciones: '"E1
taxto consigte en un nrélogo, razén de 1a fdbvrice alegdrica y
anlicecidn de le fdtula, el argum:nto de ocho liensnce, ls des-
eripeidén de los bas2s y lom intercolumnios, y una explicacién
del arco".(32)

Zsag son las partes que integran el texto v que ros psrmi-
ten ¢nnter un f{a de festivided barroca con toda su comnlejidad.
Mientrsos mis imponente sea la conatruccidn, tente nevor ateneidn
causard en el espectador., =se es el objetivo de los arcos iriun

“iles Jentre de 1 fiestw barrocz, Llo- » 1~ ~tencidn del ni-

- Tougszint. 1o% cer. 1o descrincidn nodiicz del ar-
86... vErs honrar al virrey conde de¢ Paredes en 1680, (El
Dertuwa fa G Tuara) Tdvien, N0 Taetituto de InvestIc
~mgiones Estéticas, 19%2, n.:z.

(32) Karl LUCW1ng Selig: "Alpunos asnectos de 1A tradicidn em-
tlerdtics en la literatur: coloninl", en sct=s (Héxico,
1270} n.834.

ne



blico: "Ia fiesta del eiglo AVII ha de contur con alguna in-
vencidn, un mecanismo ingenioso, un ariefmcto, una corstruc—
cién arquitecténica gque, con un cartén y madera u otros medios
similares, simule une grondiosided im-resionents (cuvernto mds
deleznables son los materialec, mds de admirar serdn los efec-
tos que con ellos se logren)",(23)

Los arcos triunfales, como todo elementc barroco, es+dn im-
pregnados de simbolos mitoldgicos remresentados a truvés de log
cédigos de la pintura y de le escritura. ®n las columnas se w0,
dfan usar diferentes tipos de arguitectura, Los colores con jue
se adornaba el arco llamaban la atencién del nruetlo. Son obras
que posesn los elementos necesarios para llamar la atencién de
todo el mundo, por ello: "Peseen un caracter popular., Son & la
vez diversién y una de las formas de wresentar al ruchlo tanto
la imegen solsmne de la autoridad, como los rasgoes princinales
de la biografia de la persona que le enviste".(34)

los arcos triunfales van e resalter las cualidedes del Ter-
sonaje; la fdbula con sus ulegorias, en ls gren mayoria de los
czs08, va @ estar representada por una figurs mitoldgica., El
encargado del arco hdbilmente vo a unir sélo las cuslidodes
de la deidad a las del personaje homenajeado, Ademds es un =9
mento importante para que tcdos los que intervergen en 1z fébri

ea o construceidn del arco anrovechen la ceasidn y se luzean,

(33) Maravall, le_culturs del..., n.435,

(34) Apud Flisa Garcfa Barragin en:"la exalimeidn efimers de
la vanidad", en El arte efimero ern el mundo hispdnico.
México, UNAK, Instituto de ITnvestigmciores F=tfticas, Col.
Estudios de arte y estftica nim..27, 1983, ».279.
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Artistas, pintores, aquitectos, y sobre todo @ guien se le en-
comendara dirigir todos loo trubajos de la obra, esperaban ser
reconocidos por las autoridedes civiles y eclesidsticas. Era
la oportunidzd espercca, por lo tonts habls que poner todz la
capacided e inteligerncia posihles., Por allo el arco de triunfo
agt "... ¢l laboratorio experiment:zl donde los artistas prusban
8l efecto de nijos, flores y frutas incorporsdos a la arquitec
tural, (35)

Aparie de rrob-r el efecto de t-les adornos sobre las colum
nas arquitectdnicas del arco, también vefan el impacto que és-
te causaba en todes lam capas sociales.

Sabemos muy bien aue el objetivo de los arcos triunfales era
llemar 1la atenciin del rueblo en general, naro tembién era la
oportunided para que el encomendado a reslizar el arco desple-
gars. tods st erudicidn y nudiers ganar as{ los favores del per
sonaje aclamado.

Dentro de ests 4dmbito encontramos a dos grandes figurass del
barroec rovohisnano: Don Carlos de Ziglenza y Géngora y Sor Juz
na Inds de 1s Cruz, auienes reslizarcen sendoy arcos triunfzles
cen motivo de¢ 1z llegada del rarrués de la Laguns en 1680,

El oue realizé Sor Juana le fue encomendade por la junta
selesidstica e 1a Izlesia Vatropolitzna v el de Siglienza 1e

fue encurgado nor el czbildo de 1> ciudad,(36)

(35) Meresa fNisbert: "la fiesta y 1la slegoria en el virreinato
peruano', en £l arte efiners er el =mvvdc Yigpfni-o...
n.166,

(36) José Rojas Garcidue”as: "Sor Juana y don Carlos de Siglien
sn y Géngorz", en inales del Instituto de Invagtigaciones
Bstéticas. Vol., XXIII (1964) »n.54.
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Por tal motivo surgieron una serie de wnolémicas, ya que 3Sor
Juana prefiridé continuar con 1a tradicidn y tomar la fédhula del
dios Neptuno, en tanteo que Siglenza introduce algo novedoso. To
ma como ¢jemplo a los reyes mexicanos, resaltands las virti-
des de cada uno de ellos.,

Siglienza en su arco refuta 12 tredicidn suranea y nor consi
guiente Sor Juana queda mal antz loc juicios criticos de su
anigo. Esto debido & que ¢lla continin con la tralicidn novo-
hispana de los arcos iriunfales y toms una fdbula de 1a mito~
logfa griega para equinararla con la hiograffa del virrey rito
reado, En cambio Siglienza prefieve servirse de f4bules nacio-
nales para la realizacién de su arco,

Recordemos que Siglienza dice en su Teatro de virtudes vwoli-

ticas: "No serd muy destimable mi ascurnto quando en los Mexi-
canos EBYPERADORES, que en la realidad subsistieron en este Em-
porio celeberrimo de 1la Americaz halle sin viclencia lo gue
otros tuvieron necesidad de mendipgar en las fabulr %, {(17)

En esos otros mendigos literarios, vnor sinueste, se encuen=-
{ra Sor Juana, Pero un noco mds adclante del discurso 3iglienza
la salva diciendo: ".,.no ser Nentuno quinsrico Pey, 4 fabulo-
sa Deidad, sino sujeto que con renlidad subsistid, con circung
tancias tan primorosas...",.(28)

31 Fevtuno no ers un mentido &louy enteneesn Sor Juoua vz ong

(37) Carlos de Jiglienza y %ngora, on,2it., m.IE.
(38} Ib. r.25



era une mendiga literaria, puesto qus Neptuno ya no es una fé-
bula, sino un individuo de carns y hueso qus fue progenitor
de los indios,

En torno e estas discusiones literariss se han escrito di-
versos ensayos.(39)

(39) Cfr. los siguientes autores:

J,Ermilo Abreu Gémez: "Carlos de Sigllenza y Géngora", en
Cldsicos, romdnticos y moderncs. México, Ed, Botas, 1934,
pe.d2.

+José Mariano Gallegos Rocafull., El pensamiento mexicano
en los eiglos XVI y XVII. México, FyLUNWAM, I974. p.52.

.Posada Mexfa, op. cit., p.40I.

+Francisco de la Maga: "Sor Juana y don Carlos, explica-
c¢ién de dos sonetos hasta mhora confusos®, en Cuadsrnca
Americanos, Vol. CXIV, nim. 2 {I966) pp.190-204,

.A. Leonard Irving, ob.cit., p.66.
.Marié Gécile Benagsy Berling, Humanismo y Religién en

Sor Juana Ines de la Cruz. México, UNAM, I983, p,.I27
y B8,

.Octavio Paz, Sor Juana Inds de la Cruz o las trampas de
la fe. México, PCE, Col. Lengua y estudios literarios,
1990, p. 217.
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Bdstenos recordar la que =e suscitd en relecidn a dos sone-~
tos, en los cuales semin Frencisco de la Maza se ve 1z mela in
tencidn de Sor Juonn hweia Siglenza. (40)

El primero de e¢llos es el siruiente:

Dulce, canoro Cisne Mexicann,
cuya voz, si el Estigio lago oyers,
segunda vez a Buridice te diera

y segunda el Delfin fe fuera humeno:

A quien si el Teseo miro, si el febano
el ser en tulces cldusulas debiera,
ni a aquél el griego incendio consumiera,

ni a éste postrars Alejandrina mano:

No al Secro Numen con mi vog ofendo,
ni al que pulsa *ivino nlectro dc oro
agreste vena concordar nretendos

Pues por no nrofanar tanto decoro,
mi entendimiente zdmirz Yo que ertlendo

y mi fe reverencinm lo rue ipnoro, (4I)

Pare entender un woco rds este soneto es necessrio descifrar

lag figurass mitolésicas,

(40) Prarcisco de 1la ¥aze: "Sor Juana v Don Tarlos, erplicacidn
de dos sonetoe hasta ahora...” wvp. I30-204,

(41) vid el prélogo de Roberto "orenr ¢ los Arcos en el Teatro
de virtudes politicas, ob, cit., v.YXIV,
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“mpecemor nor €l Estipio 1=ro darbién 1l2medo Haden, ©s el
rurdo subLterrdnes, ners esnecifie~meiie ¢a el lazo wor el cual
terfan ~ue 1o aar tidee las elmasm; estal~ custodisdo nor Saron-
te. Toda 1= vimbologis ¥ deserireidn de ente ~urmdo 1~ encontrs
mos en el viaje aue haGe “neas para ver 2 su nadre ¥ en casi
todos lor reletos de lo literatura pgriega.

Cuenta la fdbuls que Zuridice, tumbién conocida como Agrio=-
we, fra esnwosa de Crfeo. Tstablecidoc en las Jicones de Tracia.
Un dfu ells caminabz por el vmlle del ri{o Peneo, cusndo Aris-
teo 1n eunonird & intento =husar de ells, A1 tr-tsr de huir pi
g6 unn serniante, le eual le nicd y ~urid, CGuando Orfeo lo su-~
0o fue a buscarls al Tdrtaro o Hades, Logrd abrir la wuerta y
mediurte su misica encantd a Caronte, 2l cenceriero y 2 todos
loe jueces, De aste forma reprasa del Hedes e Zuridice; le none
come condicidn gue no vuelve Lm cara hasta aue la luz del sol
1e Aiera a €1, Mla lo sesufa 21 son de su lira, nero cuendo
el =0l brillé, Orfeo velvié la cara y Zurffice habia desepare-
cido.

Sn oeusnto 8 ¢l Nelfdn, dete er- un mers=jero de Mertuno, el
cual le rroegr -ndd raveaatir a Lnfiteite nore aue volviera con
¢l dios ¢l mar y d¢ todas las insulas., Zomo nremio obtiene un
luger er las constelaniones,(47)

Gi:mr 4y Inr Juanae Labla del Te .2vo ~ure v el Tebano, se refie

pe reimero 2 1os muros dé Troya y deenuds 3 los de Tebas.

. 2 fngel ardo fAnrihay 3, Mitolosfa rriepa. México,
2dit. Porrim, Col. e ran Mentos...", mim. 3I, 1989,
zZ
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Como observamos, en el wrimer cuerieto, “or Jusns neox d= &
entender ques sl el Hades hubiess oido 1o gue Siglienza dec{a de
las falsas fdbulas, con tods cegurid=d le hubiera devuelin a
Buridice y el Delffn huhier2 dedndo de fer ~om~talacidn v ar
hubiers vuelto nor sepunde vez humzno e inteligents.

Pero no fue nosidble que Buridice regresar=z, nj nue el Del-
fin ge tornara de nuevo en humeno, noraue log alegres tonos del
"Canoro" no habian sido escuchrdos nor ninqunz deidad del Y-
des. Bas decir, tanto era lo que Siglienza babia, gpe si el =ro-
pio Zeus le hubiera oidn, también le hubiers nreminrdo. Taro cg
mo no fue agi, nadie nodia oir sus necias nalabres v menos BElla,

En el igegundo cuarteto se da por entendido que si los muros
de Troye y los de Tebas hubiesen rido construidos nor el talen
to de Sigllenga, ni griegos, ni 1s mano de Alejandro el erande
los hubieran podide. derribar,

En el primer terceto, segin Francipco de 1a l"aza, For Juana
no quiere ofender a Sigllenz~; v en el segunto ells le nide dig
culpas y prefiers no norfiar méas, Culmina diciendo que admira
lo nue entiends, mis no lo ue ifnorz.{43)

De 1A Maza internreta el 'iltimo endenanilabo er releecidn aon
la explicacidén gue Jiglienza @a sobre Nentuno, el cusl no es fzo
laz dios, sino creador de los in"ios 7 Tundador de “a Imreriel
eciudad de Wéxico. Esto no lo savfa la monja jerdnime v sélo nor

fe eree en lo que Sigllenra dice,

(43) Prancisco de 1a “aza, vp.cib. ve 237 ¥ 53




Por qué no decir que Sor Juuna expresa los defectos de 5i-
gilenzz 2n los cuartatos ¥ se dissulva en realidad.en lou. terce
tos, '

Analice=os low dae ltimos vergon:
mi sntendimiente adwirs lo que eatizndo,
Quiere decir que ella admira lo que entiende y conoce.
y mi Te reversncia lo que ignoro.

De buena manera respeta las opiniones de Siglienza, aunque
ella "ignore" o no esté de acuerdo con el arigen de Hentuno.

De la Maza nos da otro argumento; dice aue dicho soneto anz
recid ~utlizede an el panesiricn o primer folleto anterior al

Tsatro de virtades woliticas y auc nune: mds fue »ublicado,

porjue Siglienza se dio cusnta: de la ironfa, rero grucims a Be-
ristain, quien lo dio a couocer en 1817, 3 que hoy sabemoz ta
€1 y modemos -nnlizarlo.{i4)

Was ¢l escdndnlo no ternina ahf, Hay otro ssneto de 1681 dg

dicado al jesuita “usebin Hino:

Aunque ¢s5 clara del ecielo 1z luz nura
elara 1a lung y claras las estrellas
y claras las effmeran centellas

que el aire eleva y el inezndio anuras

(1) Id. 0191 y 199,



aunque eg el r«yo claro, cuyu dvra
preduczién cuests al viento mil querellas
¥ 8l reldmvago que hizo de sus huellas

medrosa luz =n la tinisbla oscura.

Los dos cuartetos nos hablan de fendmenos naturales compren
sibless es clara la luz del cislo, de la luna, de las estrellas
y tambidn es comprensible el jyus las centell~s caipan a2 veces
‘gin 1luvia e incendien 1os arbuatos’y nagtigalas. Como claro ks

explicable es el Fendmeno del rayo.

Todo el conocimiento torpe humano
g8 sgtuvo oscuro sin que las mortalas

vlumas nudiesen ser, con vuelo ufeno,

Icaros de discursos racioneles,
hasta que el tuyo, Susebio soberane

les dio 1luz & 1las luces celestiales.(45)

Aunque algunos fondmeos saturales eran comorensibles, sin
embargo, todo sl conncimiento humano era torus h=sts aue Buse~
bio Xino alumbré con su sabiduria,

Establece la metdfor= de Ienro con resznecto 3 los nalos dig
cursos que caen nor su: oropios arrumentos, es decir que =21
igual que a Icaro we les queman 1las alasg y se vienen abtio te-

das sus teorias,

(45) 1a. p. 193 y ss.
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De nuevo 3or Juana er coatra de 3iglenza. S{ nreciszmente

nez6s antes Sigtlenza habie nublicado ou fanifiesto filogéfico,

hr antones=? 31 lag tesrfas de Tugabia U

mez: g ué oz ina no
eran muy acertudas que dirancs, nor ~uf dedicarle un asoneto a
quien nensaba vor ejemnnlo 7ue entos cometys se originehan por
1la descomnosicién ds los cuermos.

Gomo vam s en estos dou sonetos 3or Juana Aanarece como la
villana. "arié Cécile Benzsny le salva un noco, diciendo aus
3{ hay ironia en el orimer soneto, nero no tanto como Francis-
2o 42 la -aza lo nroyecta. Asf, arpumsnta, en el sepgundo sone-
Yo no nodemos afirmer que tenga las mismas intenciones que pa=-
ra con ¢l nrivers, "M aste zeeundo sonetn, continua Varid, Sor
Juana se habriz visto en A necssidad de elogiar al Padre Kine
con 1la finalidad de ganarse los favores de su nrotectora, 1=z
duquesa de Aveiro.(46)

g irmargante sz alar le aainidn de Qctavie Paz con resaec-
to a los dos anteriores sonetos y 2 13 sunuesta nuehrantada amig
tad entre lor dos eruditos del siglo XVII: "Probeblemente fue

8l 4trato hahitual entre eseriteras nue conviven en un medio

cerrado:"3s veism con 1.{sn Yox “ie-o= Livros, f8-
tahan umnidos nor los rismos interesas intelsciuales y desunidos
nor nigues v eelos ensonafoas",(47)

ntac -ituacinmag menifestadas en dichos

0

Eo ciertn jue 4 les

conetos Tarin narte Az la vide eotidisna ent-e los dos escri-

(46) Benassy Berling, op.cit., pp. 127-I28.
(47) Octavio Paz, op. cit., pp.345-346.
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tores. Tenian que trabajar en el misno camno intelectunl; lla-
mer la atencidén y conssguir 12 nrotsccidén de 198 nocerosos, Por
consiguiente es norwal nue 2 veces ex-resaran v tavieran sus
discusiones.

Sabemos muy bien que en la vide cotidiana hay womentos nori
tivos y negativos, ¥n el czao de Sor Tuana y Siglenza sucedio’
1o mismo, Nadie podris decir que en su relacién amistosa todo
fue negetivo o todo fue 9v0sitive; vensar =3{ eerfn ver las co-
sag de m.nera maniquesa,

No ohstants, a nesar de esteos y otros acontecimientss vemos
que esa amistad entre e¢llns siemnre se conservé, La nrueba de

ello estd en la orzcidn filnebre nue 3igllenza escribe a Sor Jua-

na ¥y que auin se sncuentra inddita.
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IA TRADICISN EMBLEMATICA AL SERVICIO DEL SISTEMA POLITICO,
La tradicidén emblemitica y el sistema politico.

La literatura y la pintura van a encontrarse en lo que se
ha 1llamado gfnsro emblemftico o mds propiaments dicho litera-
tura emblemftica: "La literatura emblemdtica va a experimentar,
segin avanza el sigle XVII, una cada vez mayor consxién con la
pintura, constituyendo ésta su campo mds propicio de accién y
la faceta mda desarrollada de este ¥ltimo periédo”.(l)

Por medio de 1a pintura vamos a encontrar una serie de co=
rrespondencias simbélicas, las cuales van a emular ciertos sig
nificados sepén el momento y la cultura eh que estén inmersas.
Pero como la mayoris de las oreaclones artisticas &el barroco
son psrecederas, la otra parte del emblema que es el texto ll-
terario nos va a psrmitir rememorar ciertos acontecimientos.

;Do dénde proceds la tradicidn emblemdAtica? Sor Juana noa
dice, al principio de su Neptuno elegérico, que fue costumbre
de la antiglledad y muy especialmente de los egipcios adorar a
sus deidades por medio de diferentes jeroglificos y formas di-
versas.

faro en realidsd: "el emblema, como género literario, es de
recients creacién; surgié en 1531 cuando Andrés Alciate, el
pater et _princeps emblematum, reunié varios epigramas ds 1a
Antologfa planudea y los publicd con las respectivas ilustra-

(1) ¥id Introduccidén de Manuel Montero Vallejo, en Emblemas de
Alciato Andrea, Madrid Bspafia, Bdit. Racionsl, I975, p.22



oiones del pintor BAreuil en el libro titulado Emblematum libe-
1lus, el cual tuve mucho éxito. Pronto los imitadores estable-
c¢ieron y codificaron a los emblemss como género literario”.(2)

Como podemos ver el emblema relativaments no es antiquisi-
mo, pero bien sabemos que au daclinacidén, en . esencia, empieza
a prinoipios del eiglo XVIIX al no participar ya la clase de
los nobles en las festividades barrocas,

Sin embargo, la época de auge del arte emblemdtico se da:
"En el sigle XVII.,. siglo de J.os emblemas y todo se dabs al
redescubrimiento de la escritura jeroglifica, en el siglo XV,
que provoca el nacimiento del arte de loe emblemas".(3)

Todo haoe suponer que a partir del estudio prolijo de la es
critura jeroglifica nace sl género emblemdtico. Pero,sQué son
en realidad los jeroglificos? fon simbolos slegidos arbitraria
mente para reprosentar algo o alguien, ea decir "representacio-
nes simbdélicas o embleméticas de las ideas... ¥ ... tratados
herméticoa”.(4)

Cada cultura va a elegir su sistema simbélico y a represen-
tar mediante el mismo todos sus valores contenidos en ella. Por
6llo los signos de una cultura van a ser manifestaciones de la
misma para el mundo., Tenemos el caso ds Bgipto que es de donde
parte la tradicidn hermética -megin los renacentistas- y por
8llo es considerada como: "E1l hogar vensrable de toda piedad
ferviente y verdadera sabldurfia y de todo conocimiento oculto

(2) Osorio Romero Igmacioc. Conquistar el eco, la paradoje de
la conciencia _criolls, México, UNAM, 1989, p.IT4.

(3) Octavio Paz. Sor Juana Inés de la Cruz o las trampas de la
fe, México, FCE, Col., Lengua y estudios literarios, 1990,
p.221, ’

(4) Ibidenm, p. 228.
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y mistico, la exposicién alegérica de los jeroglificos se ex—
4endidé por toda Buropa e hizo sentir su influencia como una
fuerza & menudo ocultada, pero siempre f£értil e ihspiradora en
casi todos los sectores de la cultura".(5)

Ia simhologia egipcis, a8l extenderse, se da a conocer o in-
fluyes en todas las demds culturas. En todo este amplio mundo
del conocimiento de lo simbélico ea como aparece la tradicién
emblemdtica.

Pero como en el emblema interviens mucho la escritura simbd
lica o ideogrdfica, la literatura sufre por ello un camblo ra-
dical: "...liberdndose de todo contenido Wtil y racional; cong
tituyéndose como un arte de la palabra auténoma y rompiéndose
la concordancia entre sensibilided y razén que conociera el
renacimiento".(6)

Todo esto -visne a complicar la lsctura del texto, ya que si
no se conoce el cédigo simbblico, la comprensién del contenido
80 tornard diffcil e imposible. la palabra se volverd auténoma
porque se convertird en sfmbolo y en imagen al mismo tiempo, La
literatura renacentista perderd su esencia para dar paso al mun
do del emblemsa.

Veamos como era la estructura del emblema.

Estaba constituido, como se ha dicho, por la pintura (res
picta) y el texto escrito (res significans).(7)

(5) Marié Cécile Benassy Berling. Humanismo y Religién en Sor
Jubisa 1ues Gb ik Gruz, UbAb, 1303, p.idS.

(6) Mariano Picén Salas, De la Conquista a 1a Indepsndencia.
México, FCB, 1969, p.I27.

(7) Osorioc Romero Ignecio, Conquistar el eco..., p. I77
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El lema o mote, que anuncia 81 sentido de la pintura y el
texto, estaba formado por un enunciado breve y tenia como fuen
tes principales los proverbics, los poetas cldsicos y 1a Sagra
da Escritura.

Bl tema o simbolo del emblema era tomado de los seres natu
rales como: los cuerpos celestes, los elementos, los dioses,
los hombres, las bestias, loe peces, las serpientes, los insec
tos, las plantas, las piedras preciosas y los metales.

Tambidn de los seres artificiales como: instrumentos sagra-
dos, doméaticos, mecdnicos, de navegacidén, de guerra, de¢ misi-
ca, las virtudes, los edificlos, las letras del alfabsto y las
nateméticas.

Bra preferible que un solo simbolo unificara lae diferentes
partes del emblema; principio horaciano que no siempre se cum-~
16,

Bn el caso de ¢l emblems novohispano, éste recurrié a la mil
tipls simbologia del mundo.

No obetante entre todoe los sfmbolos sobresalen los de la
mitologf{a grecolatina, que es tradicidn nacida en el Renacimien
t0.

Bstos eran los requisitos y las partes para que una obra 1i
teraria fuera emblemdtica,(8)

Mercedes Idpez Baralt nos ofrece una estrutiura més sinté-

(8) Ib. pp. 177-180
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tica del emblema: "A nivel estructural, los emblemas presentan
tfpicamente unm composicién tripartita: imagén +'iema + epigra
ma.(9)

Veamos por qué el emblema literario fus quedando al servicio
de la polftica. Se convierte sn unma literatura de entrega, pa-
ra alabar y educar al principe, a la princesa s inclusive al
rey y & la reina, en tanto que el artista, el poeta o el eseri
tor se convierten en simples laudadorss del rey y su sdquito:
" Cualquier motivo era digno -o pretexto- para escribir un
poema & la condesa, o al virrey, ain a su hijo cuando este na-
ce,., Una roga, los manuscritos de sus versos, un retablito de
marfil, un cumpleafios, uns salida del virrey a Chalma..."(10)

Es repatir un poco lo de la literatura cortesana renacentis
ta, recopilada en los grandes cancionsros, en la cual los es-
critores estaben al servicio del régimen, ya que de &1L depen=-
dfan su vida y su fama.

S6lo bastaba tener un poco de talento y buenas relaciones

con loa altos representantes del clero y del gobierno,

(9) Mercedes Lépez Baralt, feono y conquiata: Cuamén Poma de
Ayala. Madrid Eepafia, Ed. Hiperién S. L., 1988, p.129.
Para un estudio mds completo de la tradicién emblemdtica,
veanse las pp. 26-28 y la obra de Cesare Ripa: Barogue and
Rococo, pictorial imagery (1758-60), New York, Ed. Dover
publications, Inc. I971. 200 pp. ils. en las que sé 6 jom=
plifica el uso del omblema.

(I0) Amadoe Nervo: "Juana de Asbaje". (Obras completms de Amado
Nervo, vol.VIII), Col. Bibliotaca Nueva, Madrid Espafia,
1920, p, I0I.
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la relacién entre la literatura emblemdtica y ol sistema
politico viene de dos tradiciones que "conflufan en el rito de
la toma de posesidén del virrey, ambos europeos: el itriunfo y
la entrada®.(1l)

?1 triunfo es una tradicidén romena. La ciudad lo dedicaba
&-'un general victorioso; le levantaba un arco triunfal por el
cual desfilaba §1 con todo su ejercito. V

Los romanos erigfan estos arcos "en piedra, para inmortali-
zar a la divinizada persona del emperador",(12)

El Renacimiento desentierra el triunfo romano, pero de cere
monia militer pasa a ser un rito cf{vico para recibir al monar-
ca que entraba a su territorio,

En cambio la entrada proviens de la Edad Medim, era un acto
piblico en el que el pueblo de una ciudad o una villa recibia
e su seflor.

Asf es como la tradicién emblemAtica llega al Barroco. Se
mantiene le misma finalidad, homenajear a algin personaje po-
1{tico o eclesidstico. Pero cambiam, en cuanto a la constitucién
del arco triunfal. Ya no van a ser construcciones de pledrs,
pino de madera, papel y trapo.

Son construcciones perecederas, ya que el barroco eés arte de
lo fugaz. En el caso de loa arcoe triunfales "el BarroCo...
tiende & servirpe de toda una serie de elementos decorativos
en cuyo papel eptd hacer patente ante los ojos la grandeza del

(11) Octavio Paz: "Ritos politicos en la Nueva Espafia”, en Rev,
Vuelta, vol. III, ndm. 35 (octubre de I979) p. 5.
(12) Marfia Dolores Brave: "El arco triunfal novohispano®, en

Eopectdculo, texto y fiesta. México, UAM, 1990, p.85.
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personaje que aparece rodeado de ellos ¥y ... presentar un he- -
cho incuestionable... dada mu condicidén social™,(I3)

Lo mismo sucedfa con 8l carro triunfal, el témulo o las ex-
cequiaB, puss tambidn pertenscfan al género emblemdtico.

Pue costumbre de los Novohispanoa levantar arcoz triunfalas
a los virreyes que mandaba sl monarca sspafiol,

Manteniendo la tradicidn europea, asunada al complejo novohis
pano, 86 lsvanteban egtos araos en la ciudad de México. Pero
veamss cudl era el recorridoe de los virreyes para llegar & <&
capital azteca.

HMeses antes llsgaba uua carta de Madrid a la ciudad de Méxi
¢o con el avieo dal nombramisnto dal nuevo virrsy., Este arriba-~
be por el puerte de Veracrus y mendaba flotillas para que infor
maran de su llagada por todas las ciudades por las cusles iba
a pasar.

El virrey siempre trafa estos heraldos por delante para que
ellos fueran avisando de su llegada y aa{ ss pudieran preparar
con tiempo las festividades que lo honraran. El nusve gobernan
ts tenfa que hacer un buen recorrido: "Asi antes de llegar a
la capital.., hacia 'entrades piblicas' en tres ciudades: el
pusrto de Veraoruz, asociado al desembarco de Cortés y la cone
quista; Tiaxcala, la capifal de la remiblica India aliada a los
econquistadores; y Puebls, una cindad fundada por sspafioles...
Cholula es otra ciudad asociada & la historia de la conquista
de México“.(I4)

Como nos hemos dado cuenta el virrey pasaba por Veracruiz,

(I3) Joed antonio Maravall. La culturs del Yarroco. Madrid Es-
pafia, Edit, Ariel S.A., I986, p.514.
(14) Octavio Paz, Sor Jusna Inds de la Gruz o las..., p.I195,
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Tlaxcala, Puebla y Cholula antes de llegar a la capital,

Todo este recorrido era un itinerario politico que los vi-
rreyes debfan seguir e inclusive el arco triunfal, que era ca-
sl una de las ltimas ceremonias politicas a las que asistia
8l monar¢a, era una obra de caracter politico, puesto que es
"una metédfora visuarl que exglta al funcionario a una elevacién
universalmente v4lida™,(I5)

Por eno Qctavio Paz nos dice que el camino que recorrfan los
virreyes, de Veracruz a México ora una verdadera peregrinacién
ritual y podfa verse como una verdadera alegoria politica, EL
virrey saliente entregaba al entrants el bastén de mando en
Otumba. Al 1legar a la ciudad de México culminada el recorrido
del virrey, el cual era recibido por todas las clases sociales:
"la audiencia, la Iglesia metropolitana, la Universidad, el Ejér
¢ito, las érdenes religiosas, las cofradfas y las hermandades,
gin exeluir la de indiecs, mulatos y omasias'™,(I6)

Los grendes artistas y literatos tiempo antes han preparade
uno o dos arcoa triunfales pars el virrey que llsga. Apoyados
en el género emblemdtico han buscado "ideas, emblemas y hierog-
1{ficos que simbélicaments representan algunas de lag innumers
bles prerrogativas y que delinean las ilustres hagafias del vi=
rrey...*(17)

Las cualidazdes del personaje se van a enunciar en el arco a

travée de "una temdtica indicada por un sistema igonolégico

(15) Mar{a Dolores Brave, op. cit., p.89.

(16) Octavio Paz: "Ritos polfticos..." p. 5.

(I7) Karl Selig Ludwig: "Algunoe aspsctos de la tradicién emblg
m{tica en la literatura celonial", en Actag (México, 1970)
p. 834,
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~un tejido de emblemas, empresas y hieroglificos- integrada,
sistematizeda y adaptada a la persona & quien se honrs".(I8)

De eata manera vemos como sl timulo, las sxcequiss, el carro
y el arco triunfal, manifestacionecs del género emblemdtico, han
estado ligados al sistema politico.

;Pero quf sucedid despuds del siglo XVII con la tradicién
emblemftica?. Vamos a ver que cambia totalmente el significado,
mas no el sentido: "En el siglo XVIII se sufre una pérdida en
lo que lo mitolégico se sustituye por lo histdérico y lo emble
mdtico por la alegoria racional"”,(19)

Aunque el mentido siguse siendo polf{tico, en cuanto al con=-
tenido del emblema, ya no se van a tomar fdbulas de la mitolo-
gla griega, sino que se va a recurrir al contexto histérico y
el lenguaje simbélico se va a sustituir por el lenguaje racio-
nal,

As{ vemos que: "Después del virreinato los arcos siguisron
sirviando como medio de adulacién o de homenaje a diveraos go-
bernantes; recordemos los que se hicieron al "ejército triga-
rante, a Maximiliano, a don Porfirio Diaz y tantos otros pos-
teriores...".(20)

(18) Idem. p.832.

(I9) Antonio Bonet Correa: "La fissta barroca como prdctica del

poder”, en Bl arts effmero. México, UNAM, Instituto de In-
vestigaciones Estéticas, Col. Estudios de arts y estética,
ndm, 17, 1983, p.62.
Para coaocer la evolucidn que sufrieron los arcos triunfa-
los deade ol siglo XVIII a nuseatros diaa, vease tambidn el
artfculo de Elisa Garcia Barragan: "La exaltacién sfimera
de la vanidad" en El arte ef{mero...pp.277-30I.

(20) Manuel Toussaint. Iga con la descripeién podtige del ffgo...
pgra honrar al Virrey Conde de_Paredes sn 168Q, (Fl Neptu-
no de Sor Juana), México, UNA¥, Instituto de Investigacio-
nes estdéticas, 1952, p.l1l4,
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A¥n en nuestros tismpos quedan reminiscenciss de estos ar-
cos, cuando as recibe a algin funcionarioc con arcos florales,
aunque ya no de 1o que fue en sl el género emblemftico, Lo uni
co que nos queda de &1 son los textos literarios, los cuales
nos recuerdan esos dfas barrocos llenos de solemnidad, alego-
ria y simbolismo. Mediante el lenguaje del taxto literario vol
vemos a vivir las fiestas diplomdticas, en las cuales vemos
llegar a un virrey, arzobispo u otre personaje importante. Si
algo gobrevive del emblema como tal en nuestros dfas, es de al
guna manera 8l texto literario, ya que la construccidn de la
fébrica, en 1la cual ss encontraban las pinturas y otros simbo-
los era perscedera, como lo fue en si gran parte del arte ba~
TT000,
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Genealog{a del marquée de la Laguna y la condasa de Paredes.

Los t{tulos nobiliarios eran muy comnes en la scciedad es-
pafiola o mds bien dicho en teda Europa. De tal manera que la
nueva cultura novohispana no podia quedarse atrds.

Las grandes cualidades y t{tulon nobiliarios de algdn perso
naje polftico o religiosc siempre salfan a relucir en los ac-
tos piblicos,

Tal és8 el camo de los virreyes, quienes representaban al rey
de Espafia en todas sus provincias o Vvirreinatos y eran recibi-
dos majestuosamente por todo el pueblo al que iban s gobernar,

Este)de manera por domds obsequiosa, ofrecia al virrsy une o dos

arcos triunfales en loe que exaltnb; sun cuaslidades y no falta-
ba también uns que otra peticidn para solucionar sus problemas.

ia sociedad novohispana cifraba cus esperanzas de mejoria sn
el nuevo virrey que llegaba. Los peninsulares luchaban por no
ger cesados de 1os nuestos polfticos mds importantes; los crip
1los por seguir manteniendo su capacidad intelectusl y en rela
cidn muy estrecha con el nuevo monasrca que llegaba. Ias demds
castas 0o grupos socliales eran las que menos espsraban gqus su
pituacién cambisra, ya que pu manera do vivir cada vez se tor-
naba mis precaria,

Dentro de este émbito es como el virrey era recibido en casi
todoe los virreinatos,

Corrfa: el afio de I680, cuando otro virrey mds llegaba a la
Nueva Espafia. Era el: "Excelent{simo Sefior Don Antonio Lorenzo
Manuel de la Cerda, Manrique de lara, Enrfquez, Afén de Rivera,
Portocarrere y Cérdenas, conde de Parsdes, marqués de la Laguna,

de la orden y caballeria de Aledntara, comendador de la Horaleja,
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Del consejo y cdmara de Indims y junta de guerra, virrey, go-
bernador y capitén de la Nueva Eepafia, y presidente de la real
Audiendia,.."(2I)

Y.por sl faltara algén otro titulo, Leonard Irving agregé
sl de Aragén: "Don Tomés Antonic de la Cerda y Aragén...(1680-
1686)..."(22)

Be el perfodo que gobernd don T¥mas Antonio de la Cerds,
quien "el 17 de mayo de 1680 fie designado virrey de la Nueva
Repafia. , ,"(23) '

Generalments el tiempo que gobernaba un virrey sera de tres
afios, perc don Tomds de la Cerds goberndé tres aflos mds gracias
a un permiso o cddula real que le fue concedida.

Ia virrsina era la famosa Maria Luiss Manrique de Lara, con-
desa de Paraedes. Ellos dos conformaban la pare ja virreinal.

Sor Juana describe en su arco, Bl Neptuno Alegérico, la prg
sapia del marquéds de la Laguna.

Mds que una explicacidén del linaje del virrey vemos en Sor
Juana la apremiente necesidad de establecer una relacién entre
1a fébula -Neptuno~ y los nombres, apsllidos y titulos del vi-
rrey.{24)

El virrey don Témas, ea decir gemelo eén semejanza con Jupi-
ter y Saturno, que parscian ‘ser de un solo parto y nho se sabe
que tuvieran discordia.

Los nombres de Antonio, ILorenzo y Manuel no tienen signifi-

(21) Nervo, ob. eit., p. 100

(22) A. Leonard Irving. Don Carlos de Sigllenza y Géngora. Méxi-
co, FCB, Col, Vida y Pensamiento de Wéxico, 1984, p.53.

(23) Octavio Paz. "Rites politicos..." p.8

(24) Octavio Paz, Sor Juans Inds de la Oruz,.. p. 22I.
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cacién ni en Sor Juana ni en Siglienza.

Después viene el apellido de la Cerda de :quien noe dice Sor
Juana que dicho mpellido se 16 dio el cielo al sefior infante
don Pernando de la Cerda, hijo del rey don Alfongo X al sabio
Yy de la sefiora reina dofia Violante, marcédndolo con esa sefial
como duefiv de la caballeria,

A continuscién se nombran los apsllidon Manrique de Lara,
que provienen de la esposa del virrey llamada Marfa Luisa Man-
riqus Lara y Gonzaga.(25)

Enriquez y Afén de Rivera: Aqui Sor Juana establece por fo-
nética el significado del ¥ltimo apellido en relacién con los
juegos o précticas de guerra de los romanos, los cuales Be po-
nfan en la ribera del rfo y de la otra parts colocaban espadas
desnudas, No me detengo en explicar mds este juego porque el
asunto que hoy nos ocupa es seguir explicando la genealogia del
mdrques de la Laguna y la condesa de Parsdss.

En cuanto a los apellidos Porto Carrero y Cdrdenas estan re-
lacionados o se les puede dar un sentido maritimo.

Sor Juang nos menciona que don Témas tiene tambidn linaje
francés del gran estado de Fox sn Prancia, Y& que sua armap

. proceden de ah{, Menciona Haro en su nobiliaric que cuando mu~
rié el sefior Mosén Bernardo de Bearne, primer conde de Medina
Coeli, que casé con la selfiora dofia Isabel de la Cerda, ssfiora
del pusrto de Santa Maria, pusiercn sobre su sspulero las doe

(25) 14. p.220
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vacas, (en relacién a Isis) que ersn las dos armas de Bu casa
real,

Como podemoes observar dichos reyes franceses eran ancestros
de nuestro famoso virrey el marqués de la Laguna.

Después ge nos menciona su siguiente t{tulo: conde de Pare~
des que lo toma tambidn de su esposa la condesa de Paredes, Sor
Juana lo relaciona en la fdbula con la construccién de los mu-
ros de Troya que solo ne atribuysn a Neptuno, quien no es otra
coss qus e) miegmo virrey. 51 ss apellida Paredes, puss enton-
ces tiene relacién con muros en términos sinonimicos.

Daspués se B nombra tambidn como marqués de la Laguna, E1
apellido wmarqués significa perfecto de los caballerecs como lo
fue el mismo Neptuno, El apellido Laguna estd sn relacidn con
lag aguas, de 1la misma manera que Neptuno era el dios y las
regia.

También se nos menciona que nuestro querido virrey era de
la orden y caballerfa de Alcdntara; esto estd en relacién con
la palabra marqués que ya veiamos, ya qie era sl qe sabia todo
8l arte de los caballos en squivalencia con Neptuno quien lo
inventé.

Era comendador de la Moralesja y pertenecia al Consejo de In
dias. Tenism el oficio de consejero, perque Neptuno era el gran
dios del silancio, llamado Harndécrates por lLos egipcios, por
log griegos Sigalidn, Aunque explicitamente no se manifiesta la
calidad del silencio en Nsptuno, Sor Juana establece que quizds
por los peces sus hijos que son mudos. Pero podriamos decir
gus Neptuno es el gran consejerc con sus pequeiios conse jeros
los delfines, ya que uno de ellos convencié a Anfitrite para

qus regresara con 81; y para los consejos secretos que mejor
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lugar que el fondo de las sguas,

Pormaba parte tembidn de la junta de guerra, era virrey, g0
bernador, capitdn general de la Nueva Espaiia, y presidente de
la Real Audiencis,

T{tulos nobiliasries que corresponden al bastén de mando que
portaba el virrey. Este representaba la potestad civil, la cri-
minal y marcial.

De la misma manera que Neptuno portaba el tridente con 6l
que regfa las aguas y que significaba -segin Cartario- los ires
genog del Mediterrédnec o las tres cualidades del agua: saladas,
dules y venenosa.

De esta manera es como Sor Juana nos describe algunos datos:
biogrédficos del marqués de la Laguna.

En Sigenza encontramos muy pocos datos de la pareja virrei-
nal; Uniecamente nos menciona la procedencia francesa y espafio~
la & incluso el signifiecade de las dguilas con la casa real ale=
mana; "..,88 de admirar degde entonces esmaltados con su nobi- .
1{sima ssngre los lilios Christianissimos de Francia, ¥y . los 1eo i
nes catélicos de Castilla".(26) .

Octavio Paz nos menciona otros datos hiogrdficos dsl marquée
de la ILaguna y la condesa de Paredes,

Don Tomds de la Cerda era hermano menor del VIII dugue de
Medinaceli, védlido de Carlos II e¢n ese tiemno. También era pri
mo del virrey saliente, Fray Payo Enrfiquez de Rivera. Habfa si-
do capitdn general de la costa de Andaluc{a y consejero e In=-

(26) Don Carlos de Sigllenza y Gdnigra. Tontro de virtudes poli-
ticas, México, UNANM- Wiguel Angel Porrda, Col. Biblioteca
Mexicana de escritores politicos, 1986, p.4l.
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dins, Pue designado para el reino de Galiciam, pero la Corona
cambid de idea por probable influencia de su hermano y lo nom-
bré virrey de la Nueva Espafia.

En cuanto a su esposa Marfa Luisa Manrique de Lara y Gonza-—
g8 era hija primogénita del principe del Santo Imoerio Vespa-
¢lano de Gonzaga, emparentedo con la casa reinante de Mantda y
Capitdn general de Valencia, su madre Naria Inés Manrinue de
Lara, venia de una familia célebre eon 1n historin yw en Jeg le
tras de Espafia. Mar{a Luisa era, por su padre, vrincesa de la
casa de Mantia pero usaba el t{tulo de su mmdre: condesa de
Paredes, que también usé su marido. (27)

Easta virreina tuve una gran emistad con nuestra monja Jeré-
nima, quien le dedicd inclusive diversos poemas.

En .quanto a otraa fuentes, para obiener mayor informacién en
relacidén a esta pareja virreinsl, los datos son muy sscustos.

Ignacio Rubio Mafi§, en su Historia de los virreyes, no se detie

ne demasiado en la biografia del marqués de la Leguna y menos
en 1la de la condesa de Paredes.(28)

Ds hecho una biograf{a completa de don Témas de la Cerda y
de doria Mar{a Luisa Manrique de Lara no le hay. A Llos poetas
eato les hubiera ayudade mucho, ya que para hacer un arco iriun
fal 86lo contaban con datos sueltos o vagas referencias, En tal
situacidén se vieron nusstros dos eruditos, Sor Juana y Sipllenza,

para la creacién de sus arcos de triunfo.

(27) ofr. "Ritos politicoa..." p.8

(26) ois, nubio waiid Jorge ignaviu. aei.oduceidn a la historia
de los virreyes de lueva Espada {I535-I1746).Néxico, UNAM,
1955, -
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Cuando llegaba al aviso del nombramiento del nuevo virrey,
que 8élo eran unos cuantos meses, los artistas y escritores
apenas contaban con algunas referencias y el tiempo necesario
para organizar los grandes festines barrocos,

D¢ esta manera conocsamos muy someramente Los ancestros de

1la condesa de Paredes y sl marqués de la laguna,
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Dos arcos triunfeles para un wirrey.

"Dos arcos triunfales habrien de levan-
terse para la ceremonia de la entrada so
lemne del virrsy, uno lo dedicaba la au-
toridad civil, otro la autoridad scle~
gsifstica: el cabilde de la ciudad encar-
g6 el suyo a Don Carlos de Siglienza y
Géngora, el Cabildo de la catedrsl, enco
mendé el propio a Sor Juana Inds de la
Oruz", (29)

En 1la vida tranquile de la Nueva Espafla transcurria el afio
de I680, mieniras governaba el virrsy arzobispo Don Fray Payo
Enriquéz de Ribera, Pronto tendrfa que dejar el cargo al nueve
gobernente, quien llegaria en fecha préxima. las noticias de
la designacidn no se hicieron esperer. Llegé "una carta de Ma
drid, que se hizo piblica por el mes de maye, decfa que estaba
nombrado para ese puesto sl marqués del Fresnmo, pero la noticia
era falsa".(29) o )

Pue tan falez que obviamente el nuevo virrey no era el men-
cionado marqués de Presno, sino el neptuniano marqués de la
Laguna,

Por tal motivo las plumes més prestigiadas de la Nueva Espa
fia se dieron a la tarea de escribir dos arcos triunfales para

honrar al marqués de la Laguna.

(29) José Rojas Garciduefize. Anales del Instituto de Investi-
aciones Egtdticag, vol. XXIIT (I964) p.53.
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Ei tiempo estipulado, en esta ocasién, para realizar dichos
trabajos era de dos meses y habfa que apurarse tanto para la
redaceién de los textos como para sl montaje de los arcos,

En la redaccidn del texto habfa que manejar una fébula pa-

" ra exaltar las cualidades del personaje al que se homenajeaba,
Ademds dicha fébula tenf{a que transportarse a los lienzos de
las pinturas que eran colocados en la esiructura del arco, De
tal manera que en el arco se unfan las bellas artes de.la li-
teratura, la pintura y la arquitectura.

Todo esto habfa que haocerlo "a vuele.dd pluma en unos cuan-
tos dias, del 19 de septismbre o, mds bien, del I de octubre
al 30 de noviemdbre de 1680, fechas la primera, en que se supo
que venia la nao con el virrsy; 1la segunda 8l dfa de su desem=
barco y la tercera de su entrada”.(30)

Asf{ que, antes de que el virrey llegara a la ciudad de Mé-
xico se ponfs a trabajar todo un contingente para que ia fies-
ta fusra digna de tan "grato personaje,

Con respscto a los dos arcos, que sg le iban a dedicar, ha-
bia desde carpinteros, pintorea, mrquitectos y por supussto en .
la direccidn general de toda la empresa- tenia que estar el sru-
dito, el poeta o 6l escritor. Aunque en el caso de Sor Juana no
ge gabe si slla pudo dirigir los trabajos deade 8l convento o
desde afuera.

Fue tanta la admiracién de que una mujer pudiera dedicar un

arco a un virrey, ya que como sabemos la cultura estaba negada

(30) Prancisco de la Maza. la mitologfa cldsica en el arte co-
lonial de México. México, UNAM, Instituto de Investigacio-
nes Betéticas, 1968, p. 109,
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para e8llas; pero por su destreza y habilidaed intelsctual le
Iglesia Mstropolitana le da dicha encomienda y le confia 1la
tarea de realigzar un arco para el conde de Paredes: "Quiso que
Juana Inés meditara y escribiera un elogio en honor suyo -Foru
ram Triumphalem- valiéndose de sfmbolos, conforme a nuastra
antigua costumbre, en versos latinos y espafioles y adornado de
selectipima erudicidn,.."(3I)

Era de esperarse que a Sor Juana se le sncargara la elabo-
racién de uno de los arcos triunfales y no menos habria de sor
prendernos qus el syuntamiento de la ciudad de México ls ence-
mendara el otro arco a Sigitsnza, ya que "El prestigio y renom-
bre de la monja postisa corrfa paralslo al del srudito barroco,
¥ ese paralelismo se vio consagrado cuando, an I680, se les dio
un doble encargo que... era como las dos partes dg una misma
literaria empresa®.(32)

Bn verdad que era pare la misma empresa, ya que ambos erudi
tos iban a dediear sus trabajos al mismo virrey. Aunque el ar=-
co de Sor Juana se lo encomendaba la Iglesia metropolitana,
como ya ge dijo, y el de Sigllenza el ayuntamiento de 1a ciudad.

No obstante, aunque eran dog arcos triunfales para un mis-
mo virrsy, diferian mucho an su contenido, Sor Jlana se mantig
ne unida a la tradicién, en tanto que Sigllenza se impulsa a
la novedad y se arraiga en lo patridtico e histérico, alejando
con 6llo a Sor Juana de tales concepciones:"Nada mds alejado ds

(3I) Juan José Eguiara y Eguren,Sor Juana Inds de la Cruz. Mé-
xlco, Antigua 1ibreria de Robredo, de Joad Porrda e hijos,
Col, Biblioteca Histdrica Mexicana de obras inéditas mim.
2, 1956, p.I8,

(32) Rojas Garciduefias, Op. cit., p.52.
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las interpretaciones patriéticas e himtéricas de Sigliensa que
el arco ideado por Sor Juana®.(33)

Ne es que Sor Juana no fuera patriota, sino que la tradicién
hasta ¢se momento no habfa incluido conceptos nacionales.

Es asf{ que Sor Juana toma como simbolo principal ds su arco
al dios Neptuno. De manera hébil relaciona los aspectos posi-
tivos de Neptuno con los datos familiares del marqués de la La-
guna: "Como es bien sabido, sl Neptuno alegérico, probablemente

publicado en I680, es una obra en la cual Sor Juana nos da la
crénica y descripcidén del recibimiento y de 1la entrada celebra-
da para recibir al nuevo virrey, conde de Paredes, marquds de
la Lgguna...".(34)

Sigllenza prefiere alejarse de los moldes tradicionales y se
aventura a cambiar las deidades mitolégicas grecolatinas por
seresg de carne y hueso "que en realidad subsistieron". Por ello
toma come ejemplos para el conde de Parsdes a todos los reyss
azteocas, desde Acamapich..' hasta Cuauhtémoec.

Bs asi como exalta las virtudes de todos los reyes mexicanos
¥y 8e las presenta al virrey. Cada virtud deberd ser una cuali-
dad no sélo del marquds de B Laguna sino de todo buen sobsrano.
Por ello el texto de su arco lleva el titulo de Teatro de vir-
tudes politices que constituyen a un principe cristiano, adver-

tidas en los antiguos monarcas...

Bl arco de Siglienza era el primero que el virrey debia atra-

(33) Octavio Paz. Sor Juana Inds de la Cruz o las trampag de la
fe. México, FCE, 1990, p.212.
(34) Ludwig Selig, ob. cit., p.83%
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Vesar en su recorrido: "Se levanté en 1la esquina de la plaza
de Santo Domingo de modo que el virrey, qus venia por las ca-
1les de Brasil, pasara bajo el arco al proseguir su marcha a
la plaza principal®.(35)

Bl famoso Neptuno alégorico de Sor Juana fue el siguiente
arco triunfal que el marqués de la Laguna se dignd atravesar.
Se levanté éste a la entrada occidental de la Catedral de Méxi
co, ya qus era costumbre de los nuevos virreyes llegar allf
primero para que se les celebrase un Te Deum en su honor y des-
pués pasar al palacio virreinal.

De esta manera és como Don Tomés de la cerda tiens el grati-
simo honor de recibir dos arcos triunfalss.

Con estas dos grandes empresas barrocas es como nuestros dos
eruditoa, Sor Juana y Sigllenza, logran congratularsse con 1a pa
reja virreinal. Pero obviaments a quien mds se 1e va a exaltar
es &l virrey, puss como vefamos la mujer no podfa intervenir
en asuntos de cultura y mucho menos politicos. Es Sor Juana la
que empieza & abrir brecha en ese sentido.

S{ habia elogios para la virreina, mas nunca 8e supo que la
pareja de un monarca novohispano fuese mds alld de sus obliga-
ciones maritales,

Lo que cuenta para Sor Juana y Siglienza es lograr la protec~
cién del virrey conde de Paredes, ya que si ellos no hubieran
sido apoyados por ninguno de los monarcas es muy probable que
su vida, su fama y talento hubieran pasado desapercibidos.

(35) Rojas Garcidusfias, Anales del Ingtituto de..., p.54.
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- Afortunadamente vemos que gracims a las influenoias no
pucedié tal cosa y que con la creacién de esos do- arcos, al
mismo tiempo que vitorsaban al v;rrey, dieron renombre 2 gu
vida intelectual, I T

Le dieron relevancia a 1a tradici6n de 105 arcos triunta-
les y, por si esto fuera poco, exaltaron a 1a olass criolla.

Dos arcos triunfales pars ﬁn virray son también o+tros dos

triunfos para nuestras dos "lumihgrias" del siglo XVIIX,
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SOR JUANA Y SIGUENZA Y GONGORA.
Un trabajo para eruditos,

El encargo de una obra ﬁrtistioé &ebia ger encomsndada a
1as més doctas personas. Por ello la reslizacidn de los gran-
des arcos triunfales aiempia fus oﬁjeto de las mds prestigia-
das plunmas,

De igual manera pensaron tanto el gobierno de la ciudad de
México en X680, como el cabildo eclesidstido de la catedral
Metropolitana. As{ que eligieron & los psrsonajes més eruditos
de aquslla dpoca.

Por aquel tiempo corrfa la fama de una mujer, cuyo intelec-
to mspombre . a las personas méa cultams de aquella sociedad.

Bien pabemos el gran asombro que este nifia de I7 afos habia
causado en su adolescencia a los 40 6 44 examinantes de la cor-
te: "...8 la edad de 17 afios se presenté a un examen publico
ante cuarente profesores de la Real Universidad".(1l)

S5i las represiones familiares de alguna manera le habian
servide a Sor Juana, mds fruct{feras le resulteron aun las lec-
turas de los libros de su abuslo. Gracias a ese alimento inte=-
lectual,entrs otros més, es que puede salir airosa en sl exa-
men que el virrey, marquéds de Mancera, quiso que se le aplicara.

Buged la tranquilidad y la soledad del convento pura seguir

(I) A, Leonard Irving. Don Carlos de Sirilsnza y Géngora. México,
FCE, Col, Vida y Pengsamiento de M&xico, I984. p.65.




devorando cuanto libro se enconirass a su paso: "ge refugié en
el convenio a los 16 afios de edad., Tomando primero- el hébito
de los Carmelitas descalzos en el convento que fue'do Santa :
Teresa la Antigua y pasdndoss despuds al de San Jorénimo, -en ;
donde hizo profesidn".(2)

Dos virreinas fueron sus favoritas & quienes dediod gentil-

mente varios poemas: "La marquesa de Mancera, que la eligié k
para su dama de honor, siendo muy moza avin, y la condesa de Pa
redes la Lys; de sus cdlidoa versos".(3) 7 Y‘ i

Todos estos rasgos biograficos los percibimos en los crftié'
cos que la han estudiado: Amado Nervo, Pedro Henriqﬁez_breﬁé,
su diseipulo Manuel Toussaint, la norteamericana Dorothy Schons,
8l dasaparscido masstro Ezequisl A. Chavés, Alfonso Junco. '

Bl filélogo Karl Vossler, tambiédn el ponderado orftico es-
pafiol Enrique Diez Canedo. PFinalmente Alfonso Reyes y Alfonaso
Méndez Plancarte",(4)

Nativa de San Miguel Nepantla; su verdadero nombre sra Juans
Inda de Asbajs y Ramirss de Santillané, pefo"mﬁs conocida como
Sor Juana Inés ds la Crug. k - '

Como coetdneo de nuestra monja encontrémos~akotro personaje
quien resalta por su erudicénm, benevolencia ¥y jocosidad., Es don
Carlos de Sigllen-a y Géngora el erudito barroco del sigle XVII
como lo llama Irving, quien tuvo por nobles padres a dofia Dio-
nisia Sudrez de Piguerca y a don Carlos de Siglienza y Benito;

{2) Baltasar Santillan Gonzdlez: Don Carlos de Siglienza y Géngo-
ra. UNAM, 19565 p.T3

(3) Amado Nervo. "Juana de Asbaje", (Obras_completes de Amado
Nexve, vol. VIII), Col., Biblioteca Nuava, Madrid Espafia,
1920, p. 16.

(4) Prancisco Gonzdlez Guerrero, "Sor Juana y Sigllenza y Géngora"
en su En torno a la literatura mexicana, México, Col. Sep-
se tentas, num, y y Do
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ella era sevillana y sl madrilefio. Pero don Carlos habia naei-
do en la calle de la Bastampa de Jesis Maria (segin nos infor-
me Pérez de Salazar) en la ciudad de Méxieo.(si

Mucho se discuten las fechas de su nacimiento, que si el 14
el 15 § el 20 de agosto ds 1645. Pero lo que ef resulta verdad
68 que Siglenza fue un homdbre de su tiempo; infatigable inves=-
tigador de antigtiedades, matemdtico, coemégrafo real, con cédu
la concedida del mismfsino rey de Egpafia, historiador y hasta
ingeniero civil podriamos decir.

Por eéso fue muy querido por algunos virreyes, e manera es-
pecial por el conde de Galve quien le hizo varios encargos y
¥ le estimé mucho,

La vida de Sigllenza transcurre entrs las clases de la Univer
sidad, las diatribas contra Salmerén de Castro, el Padre Kino y
Andrés de Arriola entrs otros, Una visita al convento des San
Jerénimo, una discusidn oon Aguiar y Seijas o el encargo de
ciertos trabajos por algin virrey. Todo esto aunado a sus de~
beres eclesiésticos y al servicio que prestaba como capellén
del hoapital del Amor de Dios.

Pero le sobraba tiempo & Sigllenza para escribir poesis, es-
tudiar algin documento de la cultura indfgena y organizar al-
gin certamene literario como fue el de El_triunto Parténice.

bero muchas veces debia gbandonar varios de estos quehscerss

cuando se le hacian encargos especiales.

(5) Apud, Baltasar Santilldn Gonzdlez, ob. cit, p.6.
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Bs asi como en el aflo de 1680, por los meses de Bgosto o s6p—
tiembre, don Carlos tiene que ausentarse de la Universidad y de
sus demds ocupaciones habitueles, por un encargo que le habia
hecho 6l gobierno de la ciudad de México. Tenia que encargarse
de la fdbrica o construccidén ds uno de los arcos triunfales que
serian edificados para recibir al marqués de la Laguna.

El otro arco le habia gido encomendade a Sor Juana por la
parte eclesial.

Amplia 88 1a biografi{a de Sigllenza; por tal motivo se non-
bra al igual que en Sor Jumna, a los mds importantes de sus bid
grafoa: José Rojas Garciduefias, Prancisco Pérez de Salazar, Emi
lio Abreu Gémez, Leonard Irving y otres. Elloe nos dan una vi-
sién amplia de Siglienza y Géngora.

Hemos visto algunos aspectos generales daAnuestros dos eru-
ditos a quienes se les encargan sendos arcos de triunfo en 1680,

Observamos "que ademds de ser hombres de su tiempé son autén
ticos representantes de su clase, Ambos nos asombran por su
erudicién cientifica, dotes literarios, amor a México y por su
eapiritu moderno”,.(6)

Observamos en e¢llos una actitud erftica qus "podria decirsme
que gon 108 primeros en guienes se manifiesta el espiritu mo-
derno",(7)

(6) Prancipco Lépez Cdmara:"La conciencia criolla en Sor Juana
y Sigllenza", en Hietorias ¥exicena 6:3(México, enero-marzo,
1957}, p.357.

(7) Prancisco Lépez Cémara: "El cartesianismo en Sor Juana y
Siglenza y Géngora", en Rev, de Pilosofia y Letras, (Méxi-
co UNAM) T.20, nim.39 (julio-sept.,1950) p.l29.

- 58 -




8i antes Siguenza'visitebp a Sor Juana ahora iba A aar oon
nés rarén, ya que por el mismo trabajo a realizar tendrfan que
verse -con mayoer frecuencia: "Destacan aquellos d{ss felices
cuando, no en competencia sino en aestrecha colaboracién, dis-
cutf{an €1 y la monja, las ideas y los puntos de ingenioc para
ornar los respectivos arcos que les confiaron los dos Gabildos,
a ella, el sclesidatico, el civil a €1, y luego la redeccién
de sendos arcos".(8)

Ah{ tenemos el gran trabajo que'dehian reali-ar nuestros dos
sruditos y por ello se reunfan para apoyares uno al oiro en eg
ta gran empresa.

Para reslizar un arco triunfal ",,. habia que partir inelu-
diblements de un ssunto mitélogico, concretamente de las haga-
#ias y virtudes de algin héroe y hacerlas coincidir -mediante
1ibérrimas y arbitrarias asociacionss— con las del homenajea—
a0".{(9)

Son aspsctos que ya hemos tratado anteriormente., Por ello
88 que Sor Juana toma la fdbula del dios Neptuno, mas en cambio
Siglienza prefiers basarse en elementos nacionales y presenta
1a8 virtudes de todos los reyes mexicanos como modelos y ejem-
plo del buen gobernante,

El por qué Siglenza se aparta de 1los moldes tradicionales,
ea discusidn y asunto que mds adelante se verd.

¥or sl momento centrémonoe en la activided, relAcién y vida

(8) José Rojas Garciduefias:"Sor Jusna y don Carlos de Siglienza
y Géngora", Anales del Instituto des Investigaciénes Estéti-
cas, vol, XXIXI(1964), p.64.

(9) José Pascual Buxé, Arcos y certamen de ls possia mexicana
colonial (siglo XVII). México, Universidad Veracruzana,
1987, (Cuadernos de Filosofia y Letres,2) p.44
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de nuestros dos eruditos,

Sus bi&grafos convienen en que Sor Juana y Siglienza se velan
constantemente en el convento de San Jerénimo, en el que versa-—
ban sobre diferentes temas rigurosamente cientificos y litera-
rios: "Efectivamente mucho se conocieron y trataron el asabio
presbitero y la monja poetisa; visitdbala en aguél convento
donde . la clausura la mantenia encerrada y en largas pldticas,
las rejas del locutorio ordinarios testigos de charlas familia-
res de monjas sencillas, asistieron innumerables vecea a lms
conversaciones mds eruditas, al nlanteamisnto de los més suti-
les problemas en los términos mde especiosos, como fruto de los
me jores ingenios del barroco”.(I0)

91 ya se frecuentaban antes de 1680, tanto mayor lo harian
de ah{ en adelante por el gran encargo que ambos tenian,

Seguramente comentarian sobre los arcos triunfales que idan
a eregirse en torno al virrsy entrante.

En cuanto & la cultura de Sor Juana, la conformaban los clé-
sicos grocolatinos y espafioles, la Biblia y los Padres de e
Iglesia. También influyeron en ella otros filésofos como Dese
cartes. (11)

Bn Sigllenza podemos observar la misma cultura que en Sor Jua
na ademds de ser un gran conocedor de la cisncia de su dpoca:
Matemfticas, Cosmologia e historia indigena son algunos de los
muchos temas que abarcd sl gran "poligrafo mexicano" como lo

llaman algunes de sus crfiticos.

(10) santillén Gonedlez, op.cit., p.74
(11) Prancisco Ldpez Cdmara, El cartesiasnismo en..,, pp.107-131.
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Lo que sl vemos sn ambos eruditos es la gran influencia de
los jesuitas., La formacién de Siglienza se da prescisamente en
epta orden, ya que degde los 15 6 17 atnos ingread al colegio
del Espiritu Santo de la Puebla de loa dngelas.

Por parte de Sor Juana es notable la influsncia del Padre
Athangsio Kireher; ineluss tuvo grandes amigos jesuitas como
sl padre Busebio Kino: "5u confesor era un enérgico jesuita,
¥ que también lo fusron dos de sus_mejores amigos, 61 tirolés
Busebio XKino y el propio Siglienza'.(12)

Vemcs en Siglenza una actitud de generosidad que siempre le
acompafio: "prestaba sus libros, cdéddices, documentos y por ende
no era receloso y lo sulfdrico tiene qus ver con los ataques
que le profiriaron sus snemigos".(13)

Ds tal manera qus asf{ como supo ser generoso, tambiédn sacd
fusrzas de flaqueza para defenderse de los improparios de sus
enemigos: Qisputas por asuntos cosmolégicos con sl padre Kino
y con Salmerén y Castro. A este dltimo ya 1le habia disputado
la cdtedra de cosmografia y matemdticas en la Real y Pontifi-
cia Univergidad, También discutié con el Padre Florencia por -
que no ls devolvid un manuserito indigena. Pero hay una anéec-
dota curiosa en la vida de Siglienza con el arzobispo primado
de México, don Francisco Aguiar y Seijas, En eierta ocasién
cuando conversaban, Siglenza le dijo que se fijJara con quien

hablaba y obtuve por resmussta un bordonazo que le roampio los

{12) 1épez Cdmara, "El cartesianismo en Sor Juana,..", v.I3I
(13) Junco Alfonso:"El polifésico Sigilenza y Géngora", en sus
Sotanas de Néxico., México, Edit. Jus, 1955. p.25.
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lentes. Esto no fue motivo pera que su amistad se empaflara.

Con rempscto a Sor Juana todo transcurre normal en su vida
conventual. Los perasonajes més afamados de ese tismpo y veni-
dos de otros paises siemuwre pasaron al convento para conogcer=-
la y charlar con ella. Si acaso una disputa agria con sl obispo

de Puebla en pu Respuesta 8 Sor Filotea de_la Oruz, pero nada

que empafiara su vida intelectual y religiosa,

El que s{ tuve algunos prohlemillas con la Inquisicién fue
don Carlos de Sigllenza y Géngora. Todo por andar menospracian-
do nada menos que & San Agustin, Bsto sucedié por lo que sseri
bid Siglienza en un 1ibro que contenia sus comentarios y las pos
afas de dos certdmenes podticos que habfan sido organizades por
la Pontificin, Imperial y Regia Academia iexicana. Don Carloa
hace el siguiente comentario en dicho volumen: "Realzdndole %o
das sstas perfeccionas con ser una srudita encielopedia de las

floridas letras tanto que de 61, mejor que de el otro a quien
alaba Volusiano, ss pusde decir: egi quidquid ab hoc contingerit

ignorari”,(14)
Obviamente el otro era nada menos que San Agustin,

. Todo esto no pasé a mayores, ya que sélo se le ordené a Si-
gllenza que borrara del libro la anterior cita.
Buen susto se llevo nuestro gran erudito, vor ello de allf
en adslante tuvo mayor cuidado con lo que escribia principal-

mente,

(14) A. Leonar Irving:"Sobre la censura del triunfo parténico
(1683) de Carlos de Sigilenza y Géngora™, en Nueva Revista
de Filologia Hispdnica, afio III, nim., 3, (México, dulio-
sept. 1949) p.291.
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Don Carlos pasa sus Wltimos afios de vida entre los agudfsi-
mos dolores de rifiones y la gran triateza que le embargaba por
la pérdida de familiares y amigos, entre 10s que se encontra-
ba Sor Juana Inds de 1la Cruz: "Ademds de la musrie de su her-
mano, PFrancisco Siglienza y Pigueroa, muridé el domingo 17 de
abril, a las tres de la mafiana en el convento de San Jerénimo,
la madre Juana Inds de la Cruz..."(15)

Ia muerte de Sor Juana fue causada, al parsecer, porque "se
desarrolld una gran epidemia los afios 1695 a 1697, acaso de
tifo".(16)

Dicha epidemim afecté a nuestra monja, quien sisndo encarga-
de de la snfermeria del convento, fue contagiada por sus her-
manas de comunidad. Murié sl mencionado 17 de abril de 1695.

Al gran Sigliensa le correppondié realizar la oracién fine-
bre para Sor Juana, §in embargo, los achaques y la melancolia
pronto se lo llevarf{sn a la tumba, tan es as{, que a los cin-
co aflos de 1la muerte de ella fenece nuestro gran eruditoe.

Dotado de esa gran gensrosidad, Siglienza deja a 1la biblio-
teca Jesuita ds San Pedro y San Favlo todos sus tesoros y docu
mentos, También lega su cuerpo a la ciencia para salvar a otros
de su enfermedad: "En su pasién por la misqueda de la verdad,
que abares todas las ciencias, dispone al morir la suerts de ‘au
biblioteca, de sus instrumentos cient{ficos y hasta su cuerpo,
para que la humanidad pudiera aprovecharse de ellos".(1T)

(15) Wiliam C, Bryant. Carloa de Siglenza y Géngora, Sus obras.
Caracas, BEd. Ayacucho, 1984, p.422,

(16) Prancisco Fernéndez del Castillo:"La mediecina de Carlos
de Siglienza y de Sor Juana Inés de la Crugz, Contribucién
al pensamiento barroco del siglo XVII en México". Vol.C,
(1970) en CGacetn M&dics de México, p.l108,

(17) termédn Posada Mexfia: "Siglenza y Géngora historiador”, Re-
vigta de llistoria de América, nim, 28(diciembrs 1949) p.392.
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El acervo de Sigllenza era de gran,valiaé "J..cerca de ocuatro
cientos setenta libros... veintiocho volémenss demAhﬁéérifds
y materia reunido".(18) ‘7 : ”, : ’

Idstima que la gran mayoria de sus oﬁraéyﬁé enouehfrén pef-
didas, o o ‘

También es bien sabido el gran eaeéndalo que se suscité por
una aventura colegial del jéven Siglenza y por la cual fue ex-
pulsado del Colegio del Espiritu Santo y por consiguiente de la
misma orden jesuita, Pero parece ser que ",,.fue readmitido
jesuita en articulo mortis...".(19)

Es as{ como nuestros dos eruditos terminan sus vidas, las
cuales estuvieron muy ligadas porque les tdco la misma época,
el mismo nivel social y hasta una vey trabajar, cada quien un
arco triunfal, para el virrey..

A Sor Juana se le hizo la encomienda de. que entregara todos
sus libros y pertensncias & 1#'Iglesia y para beneficio de los
pobres. ' k ‘

Don Carlos de Sigllenza y Géngora y Sor Juana Inés de la Crug
son dos personajes de nuestro barroco mexicanc que supieron es-
tar a la altura de su tiempo.

La vida de Siglienza transcurrié entre el pasado indigena y
el albor de una nueva dépoca que apuntaba hacia 1a revolucién
de lae ideas de la ciencia, de 1lo que mAs tarde llamariamos co

mo 8l siglo ilustrado: "Don Carlos de Siglienza es un autor en-

(18) Irving, Don Carlos de Sigllenzé,,., p.106.

(19) Alfonso Méndez Plancarts. Poetas Novohispanos, (1621-1721)
parte II. México, UNAM, Vol. III, 1945, Cfr, La Introduc-
cidn,
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tre dos &pocas que, cual Jano, contempla wn porvenir luminoso

mientras ve morir un pasado al cual pertenecé todﬁvia"'(QO)

Sin embargoe fueron olvidados, tanto que "un poet

: 1ey6 a-
decir pedantescamente, que:los versos de Sor Juuna ya ‘haofan ™ .
entre el polvo ds lag bibliotecas desds la restauracidn del
buen gusto".(21) , .

Sin embargo, en cuanto a Sor Juana, bien sabemos gque 68 has-
ta el siglo XIX cuando vuelve a resurgir su vida y obra con la
conmemoracién del segundo centenerio de su musrte.

Aunques don Carlos fue y ha sido menos sstudiado que Sor Jua~
na porque no tuvo la miema habilidad para versificar, hoy nun-
ca olvidarsmos, que una veg, Sor Juana y Siglenza, tuvieron que
trabajar para un mismo fin, honrar al marqués de la Laguna me-
diante dos arcos triunfales: E1l Neptuno alegdérico y El teatro

de virtudes Politices respectivamente,

(?1) Prencisco Gonzdlez Guerremo, ob.cit.,p.42.
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Bl temtro de virtudes polftiocas.

Se inicia esta obra con una breve dedicatoria al gran virrey
marquée de 1la Laguna,

Fn el primer preludio Sigllenza menciona que los arcos triun-
fales que se han eregido, mAs han sido parse ganarse los favo-
res 461 virrey que para una resl vensracidn, en tanto que en
8l fondo é1 estd haciendo 10 mismo y 1o que hace es sélo Jjusti-
carge.

Bn peguida don Carlos se lanza a una explicacién erudita de
loe arcos triunfales, llamados ap{ en memoris del triunfo de
algin general, que saliendo airoso de alguna batalla sangrien-
te se le edificaba en su honor. Afortunadaments, comenta Siglen-
28, Nhosotros no necesitamos de falsas fAbulas o de batallas sun-
grientas para eregir un arco. Por supuesto que Siglenza o no se
acordaba o no se queria acordar de lo que habia pasado algunos
aflos atras con la conquista ds los espafioles., El prafiere lle=-
var las cosas por otro rumbo y hasta poner de e¢jemplo —aparen
temente- al régimen oprimidoe.(22)

En tanto que define etimoldégicamente el origen de la palabra
triugfo, especifica también la fecha en qus empezaron a sdifi.
carse los arcos de triunfo en esta Hueva Espafla; 22 de diciem--
bre de 1528.

Ya en el segundo preludio Siglienza se ocura de explicar la

(22) Don Carlos de Siglienza y Géngora. Temtro de virtudes po-
iiticas, México, UNAM, Mjguel Angel Forrua, 1986. p.6.
Nota: Las citas alusivas al Neptuno alepérico o al Teatrn

de virtudes polfticas irén anoiadas entre paréntesis
con el nimero de pégina o- pdginas que corresponda,
Ademés se respetard el lenguaje original de los tex-
tos.
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importancia que tiene el conocer los valores patriéticos para
b utilizar fdbulas extranjeras. Bn este sentido para 61 la
patria es lo mAs importante y lo nrimero. (Cfr, El teatro ds
Virtudes politicas. p.16 y ss).

Como 1la patria es primero, normel resulta que nuestro eru-

dito desprecie fdbulas extranjeras y ademéds, por si esto fue-
ra poco, falsas. No contento con esto increpa a aquellos que
toman pare sus obras o escritos dichas f£4bulas; no tanto por-
que ellos as{ lo desean, sino porque son unos ignorantes en
cuanto a f£dbulas verndculas.

En todo lo anterior Siglienya no hace otra cosa gue ssguir la-
metodologia: exposicidn del problema sn relacién con las faleas
¥ las verdaderas fébulas, durante el desarrollo especifica el
por qué no se deben usar las'primeras y posteriormente justifi-
ca una de sllas que &8s creida como falsa para salvar a Sor Jua-
na, ya que §1 mismo ~en el fondo- erefa haberla ofendideo. Bas-
tante ingenioso porque Siglienza no justifica en general a las
fdbulas falsas, sino qie 8610 lo hirzo con aqudlla que mecesita-
ba justificar y 4sta es 1la de Neptuno. Terminamos mal la dlti-
ma etapa del método, no por ignorancia, sino porgue era nece-
sario.

Entramos ya& & lo que s en ef sl Teatro de virtudes politicas.

Antes de entrar en un andlisis mds profundo e interprstativo
del texto, veamos de donde emana o procede la frase “viriudes

politicas".
Por. supuesto que son virtudes advertidas en losg antiguos mo-

'naroas del mexicano imperio, Ademds de que tmles virtudes van a
conformar la personalidad¢ de un principe eristiano,
Siglienza toma dos tradiciones para la realizacidn de 8u arco
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triungal: la cristiana y la mexica, Ia Wltima le sirve de esps
Jjo para proyectar & la primera.

En la presentacién numérica de los emperadores aztecas encon
tramos ya 1a simbologie cristiana. Son doce emperadores aztacas.
El doce en la exégesin biblica simboliza pueblo, pero no un pue-
blo comin, sino un pusblo de Dios.

Si investigamos un poco las virtudes en un sentido catdlico
cristiano veremos tembién que Siglienza las proyeciaba en cada
uno de los monarcas mexicanos. )

Debemog entender que viriud es una propensidén, facilidad y -
prontitud para conocer el bien,

Por tanto sgta definicidn encierra ya en s{ misme la peticidn
general que se e hacfa al marqués de 1la Lagunai que: hiéierﬁ el
bien al pueblo que ibm a gobernar, )

Pero para entender mds ampliamenie lo anterior es necesario
conocer jcudntas y cufles son las virtudes? ;cémo se dividen?,

Y as{ podremos comprender un poco més las intenciones de Siglien-
Zz& en su arco triunfal.

Primero se dividen en dos grupos: vittudes teologales y vir-
tudes cardinales segin la tradicién eatélico romena,

Las virtudes teologales son ‘fres: Pe, Eaperanza y Caridad,
La Pe es una virtud por medio de la cual creemos todo lo que
Dios nos ha revelado, y por medio de la Iglesia nos propone pa~—
ra que lo creamog. Mediante la Esneranza confiamos alcanzar la
gloria eterna. Por medio de la Caridad amamos & Dios mobre todas
lag cosas y al nréjimo como a nosotros mismos o por amor a Dios,

En el siguiente grupo encontramos a las virtudes cardinales:
Prudencia, Justicia, PFortaleza y Templanza. Se llaman cardinales
porque son el prineipio o fundamento de las demds virtudes.
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la Prudencia nos hace conocer y practicar los medios més con
ducentes para obrar sl bien.

La Justicia hace que demos a cada uno lo suyo,

la Portaleza nos da valor para servir a Dios fielmente.

La Templanza hace que refrenemos las pasionss,

Hablendo visto estos conceptoa fundamentalem dsl catecismo,
comprendemos mds el sentido de moralidad cristiana que don Car-~
los de Sigllenza y Géngora le proponia al virrey.

Cada presentacién, por don Carlés, de un monarca mexicano va
a ger la sxaltacidn de una virtud cristiana propussta al virrey.
Lo veremos en la descripcién que 41 hace en cads uno de los mo-
narcas mexicanos,:

Hay que tomar en cusnta las fuentes que don Carlos utiliza
para la realizacién de su arco triunfal.

Eg de sobra conocida la carrera de historiador de don Carles
de Siglienza y Géngora, aunque desgraciadamente no se haya podi-
do comprobar esto debido a que la mayoria de su obra se encusn—
tra perdida.

Ya hemos referido anteriormente los tf{tulos de sus obras his
téricas mds importantes.

Siglenza hace mencién de un discurso que le sirvié para ex-
plicar loe principales aspectos de los doce emperadores agtecas:
"que ademds no los explicaré por el orden de los tableros, sino
segin la cronologia del imperio mexicano, de que tengo ya dada
noticia, con eoxaccidn ajustadisima, en un discurse, que prece-
de al Lunario que imprim{ para el afic de 1681".(Vid la .62 y
63).

Lamentablemente diche obra se agrupa enire las verdidas.

Otra de las fuentes que encontramos en Sigliensa 6s sin duda
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da alguna les Sagrndas Escrituras. Las continuas citas bibli-
cas lan encontramos en el trenscurso del texto. No podemes ol-
vidar la inminente influencia de la sscusla jesuita; las cona-
tantes alusioner a los grandes padres de la Iglesia: San Agus-
ii{n, Santc Tomfs y otrosmés que iremos viendo en el transcurso
del andligis. No es raro tampoco las constantes citas de los
escritorss cldesicos entre los que destacan Claudiano, Othén,
Sénece, Cicerdn, ete. Ademds: ",..el Teatro de virtudss polfti-
cag muestra un oxtenso y profundo conocimiente de la literatu-
ta emblemdtiea, Cita 1la Officina de Textor, la obra ds Kircher,

Pioro Valeriano, Alciato y sus comentadores, Camerarius, Junius,
Ruscelli, Tipotiua, Comes y Cartari entre otroan",(23)

Todas eatas fuentes le sirven a Sigllenza para ejemplificar
las virtudes que debe tener todo buen virrey catélico.,

Es necesario analizar los emblemas que utiliza Siglienga en
su Teatro de virtudes politicas y que 1llevan en si mismos varias
intenciones.

Para ello tendremos que remarcar los temas que Sigllenza uti-~
l1iza: a)Lo moralidad catélico-romana, en donde encontramos una
reconciliacién entre 1z Biblia y los clénicos.

b)La nobloza aztaca.

A continuacidén versmos los motivos generales due se encuen-

tran en las pinturas del Teatro de virtudes nolfticas:

1l.~Virtudes Cardinales.

(23) $elir Karl, Iudwie: "Alepunns asnectos de la tradicidén em-
blemética en la literatura colonial". en Actas (México,
1970} p.836.
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2.-Dones del Eapiritu Santo,

3,=El princips aztaeca.

4,-Mitologia cldsica.

5,~5{mbolos politicoa. (24)

Veamos al primer emperador agteca, Huitzilopochtli, quien
representa el valor. :

Lo quse hace Sigilenza en cada uno de 1los reyes aztecas que va
presentando, ea describir las hazafiae del personaje qus va en re-
laeién con Aa virtud que ase exalta;

Dentro de esta misma descripcidn nos presenta el sentido eti-
molégico dal nombre del monaroa azteca estudiado. Por sjemplo
Huitzilopochtlis: fue caudillo y conductor de los mexicanos al
igual que un Moisds o un Eneas conducisndo a su pueblo hacia un
lugar mejor,

El nombre de Huitzilopochtli procede de Huitzilin: pajarito
al que llamamos chupa flores o de Tlahuipochtli que es hechiéa-
ro o nigromdntico. Después de dsto Sigllenza continda con la de-
finicién etimolégica de ba términos.

Conviertes hébilmente a Huitzilopochtli de demonic u hombre
del mal a "hombre admirable, milagroso, obrador de prodigioa",
(p.68)

Ahora viene la narracién de la pintura en que se represonta
8l monarca azteca, en sste caso Huitzilopochtii: "Pintése entre

las nubes vn brazo siniestro empuflando wvne luciente antorcha

(24) Brwin Panofsky. Estudioe conologia, Hadrid Espafia,
Alianza Editorisl S,A., 1980, nn,13-34,
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acompafiada de un florido ramo en el que descansava el Pajaro
Huitzilin,..tn el Pays se reprasentd en el irage proprio de lom
Antiguos Chichimecas el valeroso Huitzilopochtli, que mostran-

do a diferentes porsonas 10 que en las nubes se veia los exor=

tava al wviage proponiendolss el fin..."(p.69-70, L. sic.])

Fropone agqui Siglienza al marqués de la Laguna que 08 deje
guiar por la mano de Dios, simbolizada en }a pintura, para que
El -0 sea Dios~ 1l d6 el valor y pueda asi sobresalir en todas
sus acciones.

Como wvemos, sl a Huitzilovochitli de hechicero lo convertimos
a hombre milagroso y ademds mencionamos su cualidad de caudillo,
ya tenemos algo mde agradable para el wirrey.

En Acamapich don Carlos representa la virtud teologal de In
Egperanza, la cual es importante, como lo asienta el mismo Si-
glienza, en Jos momentos més dificiles y laboriosos para llevar-
nos & la eeguridad y al descanso.

En dicha descripcién de la pintura hecha a Huitzilopochtli
encontramos la conexién de varios motivos: Bl brazo simboliza
la virtud del valor, al mismo tiempo que es también Huitzilopoch-
411, Huitzilin es la hechiceria pero también es lo profético.
La antorcha es simboloe de la Divinidad. Es Dios mismo quien guia.
Ds seta mansera se snstablece una relacién simbélica entre el
Moisds de la Biblia y Huitzilopochtli, ambos con la virtud de
saber guiar,

Los motivos que utiliza Siglienza en esta pintura son: la vir-
tud del wvalor catélico-romano y Huitzilopochtli como poaegdor ds
tal virtud, ‘

Aqui no importa si Huitzilopochtli fue malo o bueno, -lo re-.

levante es que tuvo dicha virtud y eso basta: para Siguenzn. '
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Acamapich es 8l primer rey en la pintura: "desmontando los
intrincados carrizales de vna laguna... ocupavase las manos con
vnas cafias (signifieacién de su nombre) dandoselas 4 la Esperan
z8, queé no s0lo le asiatia, sino que de ellas formava vna cho-
za humilde, § desabrigado Xacalli, que entregava 4 la Pama...
coronase la vocal Diosa con diversidad de Palmas, y de laureles
-+<"(p. T9,Lsic.])

Iuego en la octava se reafirma lq simbologia de las cafias:
son c¢etro para gobernar al imperio. Son verdes como la misma
Espsranza y en premio de seguirla ge obtianen palmas y laursles,
si{mbolos de triunfo y honor.

Las c¢afias eran simbolo del reinado terreno ds Acamapich ss-
gin lo manifiesta Siglenza.

En uno de los embleman:"Vistidse con ropas verdes, que es el
color de que mas se agrada por ser sl que mas l& expressa segin
el mismo Alcinto".(p.al,[gig:]) :

Como obssrvamos, Siglienga toma aqui la idea de Aleiato para
representarla en su arco triunfal.

La Esparanza se simboliza con el verds porque eés vida: cafiam,
palmas, laursles, La cafla es simbolo del mando y sus brotes, lau-
reles y palmas, sérdn los triunfos que Acamapich -marquée de la
Laguna- consiga ai se adhiere a Ella,

Posteriormente explica Sigtienza que esa cthoza formada de ca-
fing era simbolo de la ciudad de México cuando Acamapich habfa si=
do constituido rey. A esta choza o ciudad de México la coronaba
1la Pama oon palmas y laureles consagrédndola. & la inmortalidsil.

Daspuds nueptre erudito prorrumpe en alabanzas de dicha ciu-
dad, compardndola, incluso supsrando, con lag mejores ciudades

del mundo.
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Termina dicidndols sl afamado marqués de la Laguna qie mucho
consiguen los princines que no se desesperan y confian en la
asperanza,

Como hemos visto,en la iconografia dedicada a eate principe
azteca se encuentran varios motivos: la Eeperanza, virtud ca-—
télico-romana. La laguna simbolo de la c¢iudad de México, como
lo es la misma choza, ddndonos a entender la pobreze del pais,
no obstante alentdndose &sta con la Esperanza o idea de una po-
aible mejorfa en lo futuro. Encontramos tamhién en la pintura
un motive clésico: la Pama, quien me corona con palmas y laure-
les, simbolos del triunfo.

Con Huitzilihuitl Siglienza aconseja 8l virrey conde de Pare-
des mer clemente, es decir que tengs la virtud de la clemencia,

En cierto modo 1la clemencia es virtud que dimana de la Cari-
dad, El ser caritativo es también ser ¢lemsnte, Bn este caso la
clemencia va relacionada con la legislacién para la utilidad o
bensficio del pueblo mexicano. Aquf Siglienza para fundamentar
sus aseveraciones se vale de Claudiano entrs otros.

La clemencia sefiala don UArlos, recaba, con su suavidad, de
todas las lsyses y preceptos la concertada observencia, gre es
la que mantiene a los imperios @ su majestuosa grandeza,

Este mengaje dltimo os otro consejo para el virrey.

A continuacién Sipglienza ofrece una explicacidén histérica y
atimolégica de Huitzilihuitl, sepundo rey de los mexicanos, que
adn sufrian ooresién y cautiverio porque su aniecesor Acamapich
no habfa podido libertarlos,

Toma como fuentes histdricas a Torquemeda y define a Huitzi-
1ihuitl como pdjaro de estimable y riquisima plumeria.

Ivapo demeribe mu retrato en la nintura: "Pintése ...con vnas

hermosissimas alas... no dispuestas al buelo; sino recogidas ¢g
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mo que le felimssen para moverse, y no fue acsaso, sino porque
en 61, que era el Symbolo de Ja mansedumbre, y clemencia,,. se
verificase en alguna meners le que se admird antiguamente en
Roma con une alads esiatua de la vieteris, que sin maltratar-
la en 8l cuerpo, quedé casi despojada de 1lss alas con la vio-
lencia de un Rayo".(p.&?—&ﬁ,[g;g;])

En le otra narracién de la pintura continda Sigllenza: "Asis—~
tiada 81 Premio, ideado en ¥n muchache hermosissimo, con todas
las insignias que lo significsan, y wno y otro coronaven ¢on
laureles a vne imagen, ¢ representacién de la Ciudad de México,
que con alegre, y festive rostro los atendis ocurandogse las ma
noa con vno: tablas en que {como ya me sabe) se denotan las le-
yes. Fn 1o mas retirado del Payz se veia &l castigo, y la pens,
que con ligeros, smunque desiguales passon se rediravan de Ln
presencia deste ¢clemantissimo Princine”.( p.BB,Egigil)

Las tablag mosaices es 0tro elemento cristinnoe que encontra-
mos en asta texto.

Lo que Sigllenze pide al marquds de lo Laguna es que gs8a cle~
mente y observe bien las layes paras beneficisc de aquallos que
88 10 merszcan,

Siglienza pide al virrey que gobierne con clemeéncia, sin em~
bargo 41 mismo establece que no todo pueds solsparse a2l puebdo:
*,..que log Yrincipes nunca desembaynen los azeros de b Jjusti-
cia, quando nadie ignora; nue siendo viciosiesimos los estro-
mos, tanto pueds pecarse con 6l rigor, como delinquirse con 1d
pisdad, algo han de esperimentar de sinsabores los subditos pa=-
ra sugstarse 4 las leyns...“(n.BQEgig:])

No hay que ser demasimdc piadose. A veces hay que apretarles

1la rienda a eston sibditoe cuendo lo ameriten las situaciones
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¥y castigarlos segin sus culpes, ssta era la pronuesta final
que don Carlos proponia al afamado marqués de I Laguna. '

Sigllenza reafirma a travéds de Juvenal que "la virtud con-
sequencia necessaria del galardon".(p.92 sic. )

S5i el virrey aceptu sepuir fielmente todas estas virtudes
obtendrd todos los premios posibles ¥ no precisamente allé en
8l cielo seino en su propia vida terrenal,

Analisando detenidamente la pintura hecha a Huitzilihuitl,
sncontramos que las ales tienen rolacién con la Hanssdumbre o
Clemencia {motivos catédlico-romanos) pero tambidn pe relacio-
nan con un elemento cldsico: La Victoria, que segun refiere el
propio SigHenza le fueron cortadas las alae por uh rayo, que-
dando as{ humilde.( Vid Teatro de Virtudes,..p.88)

Otro simbolo cldsico € el Iremio, guien junto con le Victo-

corona A la ciudad de Néxice simbolizada por una muchacha.

Las tablas de les leyes, como ya o ha dicho, nos recuerdan
las teblas mosaicos ( elemento catédlico-romano) y el acato que
deblan tener los novohispanos a las mismas (motivo politico).

La representacién iconolégica des la pena y el castigo que se
alejan del nrincire es otro motivo polftico, ya que se crea un
impacto pseicolégico en el pueblo, quien de verdad espera lo que
g6 promete en el lienzo,

En Chimalpopocatzin Sigllenza simboliza a 1s muerte, pero no
cualquier muerte, sino la del sacrificio personal por los demis
¥ nor un pueblo,

Este cuarto rey de los mexicanos es un Job que perdié todo:
la mujer, el reino, su libertad, vero sélo le quedaba la vida y
era 1o Wltimo y més preciadec que vodia ofrecer vor su reino, Se-
guraments que eso mismo era lo que pensaban los aztecas, que no

-6 -



habia algo tan preciado y mejor para 1os diocses que ofrsndar
la vida como lo habia hecho Chimalpopoca o rodela que humea y
como 1o hicieron varios de sue predecesorsa.

Chimalpopoca libertd a su reino de la opresién del tirano,
por eso Siglienze le reafirma al conde de Parsdes. en la octa=-
va real, que es preciso dar la vida por la Patria, si con elloe
logramos que la misma se salve, Ademds de quc la doria y la fama
hablar{an bisn de 61 como ise habla de Chimalpopoca "...la muer-
te, que sord en enta ocamidén la ma;J segura prenda de su Felici-
dad...".(p.ga.[gggil)

La pintura de Chimalpopoca sstd desrita de la sipuientie ma-
nera: "Pintése rompiendose... el necho para darles 4 sus pollue=-
los vida a costa doloresissime de la suya: Pintéoe tambidn en-

tre voraces llamag (cuy:c hume ex nquel lugar sirvid 2

@

e¥rTe o~
sar ol nombre de agueste Rey) a wue se arroja con intrepitud
por defender 4 sus hijos...".(p.loo.[ggg:])

Todo esto va a traerle al princive la inmortalidad y la fa-
ma de su nombre.

En Chimalpopocs encontramoes otra nropuesta para el afamado
marqués de le Lagune, sl cual debe sacrificar su vida por el
reino ei as{ lo exigieren las circunstancies, ya que con ello
salvaria a la Patria y su nombre seria recordado siempre como
sjemplo 8 seguir.

Bn 1la figura de Chimalvopoce -motivo azteca- se encuentra
escondida la divinidad de Jesucristo. Ds nueva cuenta vuelve a
aparecer la ciudad de México simbolizada por una mujer.

Viens a continuacién Itgzeochuatl o la Prudencia, agrupada es-
ta dentro de las virtudes cardinales. BEstie rsy supo ser nruden-

e ante la compoaicién de su Imperio: Toltecas y Aculhums como
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lo refiere el propio Siglienza,

Popteriorments se da la sxplicacién etimol6éicé= Itzoohuatl
o culebra de navajas e Itztli piedra, S » -

Se pinté este rey: "Pintdas con los adornos Imperiales, qus
le eran propios, reclihado sobre vn Mundo que le aervia de tro=-
no, rodeado de vna culsbra..., symbolo de la éternidad.,.."(p.104-
105.{519_.‘))

En la décima SigHlenza propone tres ideas al virrey: 5i no
hay prudencia el imperio se viene abajo; no hay que langzarse in
mediatemente a la violencia, hay que ser prudentes y hay que
dejar un tiempa favoruble para que J prudencia pueda aconsejar-
nosa,

Concluys Siglienze aconsejando al virrey:".,.nscessaria en’
los Prineipes 1a prudencia, me sin ella no .serd facil sl conser-
var el Imperio...".(p.106 sic. )

Por supuesto que un hombre incaute o imprudente nunca podria
llevar sus acciones a un feliz tdrmino. Por eso don Carlos de
Siglienza y Géngora aconseja al marquds de la Laguna que se sir
va continuamente de la prudencia,

En 1la pintura de Itzcohuatl aparece la Prudencia como motivo
catélico-romanc. El my azteca se pinta con su atuendo y recli-
nado sobre un mundo rodeado de una culebra.

La culebra en la iconoldgia catélico-romana representa al
m»al, aunque aqui Sigllenga, apoydndose en los sscritorss cldasi-
cos y en la propia etimologia de la palabra, la simboliza como
1la eternidad.(Cfr. las p. 104-105)

En Moctezuma Ilhuicaminan el gque arroja flechas al cielo, hi-
jo de Huitzilihuitl,

No s curioso que Siglienza tome & 6s8Te r'ey COmo MOGELO 48
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religidn, ya que 86lo le sirve de simbolo: era M{)ctezuma Ilhui-
caminen hombre muy religioso, daba mucho culto a sus fdolos,

A simple vista parecia escandalosa para el virraey el propo-
nerle que imitara a este rey en lo religiocso., Pero no es asi;
Siglenza no esta ofreciendo al conde de Paredes que tome de ejem
plo la religién de los aztecas, sino la catflica. Ds esta mane
ra 88lo propone al virrey que mea muy religioso como Moctszuma
Ilhuicaminan y que ademds diera algunos servicios a la religién
Cristiana, de la misma manera que este rey mexica construyé tem
plos y dio culto a Dios, ayudando a conatruir mde iglesias.

Sigllenza manifiests que:"Erraron los Gentiles en el objeto
no en el culto, que era lo que les constituia la Religién,...".
(p. 109[pic.})

Es decir que los empsradores mexicanos tenfian un culte no muy
desprsciable, ya que su unico error era el objeto o el idolo
que adoraban, Con easto se disculpa Sigiienza ante el virrey.

Despuds Sigllenza narra como Moctezuma Ilhuicaminan logra 1=
viectoria contra los huexotzincas por una tremenda tromba que
ol oielo le habia enviado.

En todo esto sncontramos que los principes deben siempre
acogerae a& Dios para que todas sus empresas pusdan tener éxito.

En 1a pintura se vela a este rey "arrojando al cislo vna sae-
ta (significacidn de su nombre)...".(p.lll[_aj.g._})

Inmediataments despuds don Carlos de Siglienza y Géngora re-
laciona el significado saeta con sl de oracién, Para sllo cita
a San Ambrosio, quien llamé sastas a las oraciones, 1as cusales
ge transformen a decir del mismo Sigllenza, para triunfar sobre
los enemigos.

Ceeeiiewadlao con la narracién de la pintura: "Estava alli in-
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‘mediata vna,Ara, é- Altar cuyas llamas se sscond{an entres lazs
nubes con el mismo mote de la sasta: Ibant, y de entre aquellas,
que era la parte adonde esta se dirigia sobrs alpgunas tropas de
gents derrotada se dexava precipitar vna tempestad horrorosa

de formidables rayos. .."(p.llafsic.l)

Bota idea estd tomada de la misman andcdota acaecida a Mocte-
zuma Ilhuicaminang:

En el epigrama Siglenza reafirma que el poder de la oracién
68 muy importants, ya que al mismo tiempo que es arms para»los
enemigos, tmbién es escudo de proteccidén para quien las dirige
a Dios. )

Despuds de esto viens una serie de ejemplos en los que se
caftifieg que -en muchas de las victorias espaflolas ae enoontiag
ba la mano divina.

Se “termina la explicacién pidiendo al virrey que obgerve una
eristiana piedad para sdificacién del pueblo.

En Moctezuma Ilhuicaminan, significante de la cultura azte-
ca, seha simbolizado a la religién con doble significado: catd
lico-romana y azteda, destacando mds la primera. Ia saeta, sim-
bolo guerrere, es al mismo tiempo oracién o arma para sl psca-
do (vid p, 111-112).

El Ara, simbolo de religién, es una piedra que va al centro
del &lar y que generalmente contiene los restos de alguna per-
sona, Por eso en la iconografia tambidn simboliza a la religidn.

Otra de las virtudes cardinales, la Portaleza, A vemos rapre-
sentada vor Axayacatzin que signifiem eara o rostro cercado de
agua.

Sigllenza, citanto a Torquemeda, nog dice que erm el wrimero
qus salfa delante de su campo desafiando a sus contrarics. Gran.
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des cicatrices trafa en su cuerpe como muestras de fortaleza
y‘valqntié,.las cuales Lo hicieron famoso. Asi fus como logré
mantener su imperio.

Se pinta ",,.en el lienzo... inclinado sustentado sobre sus
ombros vn mundo, y alli inmediatemente, coronandoclo, la Porta-
leza en cuya columna ss pinté el nombre de Axaymcatzin segun
su interpretacidn..."(p.117-118.[gic.})

En la décima se resumen todas lan cualidades de Axayacatzin
quien por la suma tenacidad en def;nder a gu imperio, merecia
con justicia sexr premiado por la Fortaleza, De la misma manera
el virrsy debia hacerse acompafiar también por la Portalsza.

En Tizoc se simboliza la Paz, que de alguna manera dimana
de las virtudes ‘teologales y cardinales.

Siglienza vuslve a citar a Torquemeda para explicarmnos que
Tzoc era un ger pac{fico y que no se sabs si sus vasallos o
Techotlala sefior de Iztapalapa le quitaron la vida.

Se obaerva que:™Bn el Tablero, que 4 este Emperador perte-
necia, 188 pintéd la pag,y la guerra esta con sl trage de la dis-
cordia ocupandose las manoes con instrumentos militares, como
aquella las suyas con vna lyra symbolo de la Concordia, y con
palmas, y coronas de olivas, y de Laureles, Apartavase Ticoc
de aquella con ligerimos passos acercandose 4 esta por entre
vn zarzal cuyas espinas le taladravan los ples, y piernas, que
se velian llenas de heridas".(n.122.[§ig:])

Despuds Sigiienga explica que en 1a iconograffa mexicana es=-
te rey se representa con una piedra traspasada por una saeta y
por el otro lado, citundo a San Gregorio establece que la paz
3élo se consigue ai antes pe ha pasado por espinas.

En la octava real resums la idea anterior: La paz se encuen=-
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tra sl finsl de los sufrimientos y ocon ella la eternidead.

Bs la miama paz de Cristo, la que soliciia Siglienge al mar-
qués de la laguna para el mexicano imperio.

Seguimos observando aqui los valores cristianos propuestos
al virrey y ademds supuaestos en los antiguos monarcas del Mé-
xico prehispénico,

La figura de este rey, sosteniendo a un mundo sobre sus hom
bros encuentra equivalencia con el Atlas de la mitologia grie
ga. Tambidn en la iconologim cristiana aparsce un 4ngel soste—
niendo al mundo an relacién meme jante al dicho Atlas.(25)

En Ahuitzotl se simboliza al Conse jo, aunque precisamente
este rey azteca no hiro capo a los consejos de no traer el agua
a la ciudad, ya que ésta se inundar{a, Entonces Sigllenza de ma~-
nern ingeniosa dice que por ello es necesario hacer caso de es-
ta virtud.

Veamos como se ilustro este rey en la pintura del arco triun
fal: ",..pintandose anegada la Oiudad de México, y naufragando
Ahuitzotl en las aguas... A la orilla estavan algunos Ancianos
cuyas acciones indicavan el que consultaven algo, y en su medio
la Sabiduria con todas las insigniase del Congejo.,.dandole la
mano 4 Ahutzol pars sacarlo del rieago...".(p.126.[g_i£_q)

En 1a décima se especifioa que desoir el consejo implica nau
fragar e inclusive perderse. Paero se pueda salvar si se recurre
el consejo.

Podo principe que no escucha al conssejo puede sucumbir con

(25) Ofr. Angel Ma, Garibay K. Mitologia Griega. México, Edit.
: Porrda, Col,"Sepan Cuantos..." nim. 31, 1989, p.58.
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todo su imperio, ya que en el consejo estd 1a sabjduria divi-
na. S .

"A estas calamidedes se expone sl Princips quando ae arro-
4 empresas grandes, sin que lag prevenga sl Consajo, porqus :

solo Dfos ep el que sin necesidad de ests lo ao1erta todo... .
{p.126-1217, Lsia )

Aei es que Sigllenza pide al marqués de la Laguna que antes
de realizar, mandar o cambiar algo, consulte al conssjo virrei
nal y a Dios miemo.

Ahuitzot)l manifiesta en sf mismo al Consejo, La imagen de
la ciudad de México anegada habla ya de los problemas hidrad-
licos que ésta sufria. Ademds sugiere en si misma la solucién
de éstos.

Otro motivo oristiamo es la Sabidurfa que como reyna de los
conse jos siempre se enousntra en ellos. La importancia que han
dedo diversas culturas al anciano y su relacidn con el coneejo
a8 otro motivo que se proyscta en la pintura,

En Moctezuma Xocoyotzin encontramos representada la genero-
sidad, que bien puede ser una de las virtudes teologales: 1la
Caridad.

Sigllenza 1o retrata, con vor de Torquemeda, como un rey de-
masiado generoso: "Bra este Rey con los Castellanos...tan afa-
ble, y amorosoc, que jamds pasé dia en que no hiziess merced &

alguno... 96 mostrava gensroso Motecohcuma, y daba mucho mas

de lo que se lo pedia; porque era naturalmente dadivoso...Juga
va muchas vezes Al bodoque oon Cortsms, y Pedro de Alvarado...
y holgavase las mas vezes de perder por tener ocasién de dar".
(p.130.[sic.)

Vemos aqui como Moctezuma Xocoyotzin (aun estando encerrado
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en 'su mismo prlacio por los espafioles) se porta generoso con
susg opresores y nunca pierde la oportunidad de ayudar a alguien.

Recordemos ahora la pintura en qus se representé a este mo
narca azteca: "Estava adornado de imperiales y riquisimas ves
tiduras, sacando de la boca de vn Leon muchas psrlas, mucha
plata, mucho ore, que esparcia por todas paries...En el cielo
ocupava el Sol, el Bigno ds Leon derramsndo abundantes rayos
de luz sobre la tierra...".(p.131{sic:))

En la décima Sigllenza expresa como Moctezuma Xocoyotzin su
po adueilarse del impario con su generosidad. Termina estable=-
ciendo un simil de como el cielo debe su esplendor al sol sin
qus por ello se le aminorara su bellaza, sino todo lo contras=-
rio,

Por lo antes dicho, Carlos de Siglenza y Gdngora pida“alfyi R
rrey que no se le olvide el ser generoso o hacer obraé d§ cg4 )
ridad., L

En el tablero correspondiente a Moctezuma Xocoyotzin encon-
tramos a la Generoeidad o Caridad. e

sus subditos. Ademds de que sl ledn es simbolo de la‘nohleza,'
tembidn representa a Jesucristo, Ledén de 1a tribu de Judé
(vid 4p.5,5) : :

En Cuitlehuatzin, hermanc mayor del emperador Moctazuma, ae
simbolizé la temeridad.

Consipuié este rey derrotar a Los espafioles en la msmorabls
nochs iriste del dfa 10 de julio de 1520, como lo refiere Si-
gllanza, Se pinté el anterior acontecimiento; en una de‘sua par
tes ",..8¢ via 4 Cuitlahuatzin con una vestidura llena de ma-
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nos, . imitando al grande Alexandro en la accidn da romper los
nudos de las coyundas de” Gordio Padre 'de Midas. . (p.135
[eic)) '

En sl epigrama se resume qu ‘euando ea dif{cil'que haya

principe, :

e proponia aqui al virrey que se hagu aoompaﬁar de la Te-
meridad para imMponer reapeto no séle al virreinato, eino a cual
quier imperio.

La figura de Cuitlahusc con una vestidura llena de manos
conjunta des motivos histéricos: La imagen del mismo principe
azteca con adornos propios de su cultura y las diversas manos
sfmbole de 1la habilidad en consonaneia con un gran personaje
de la histeria europea: Alejandro Magno,.

Bn Cuauhtémoc ss simboliza a la constancia, Es el dltimo
emperador agteca; perdid el imperioc, pero siempre luché por 41
hasta el Wltimo momento. En la iconocgrafia "... se pinté con
rostro mesurado, y alegre sobrs una columna, que es como devim
eatar... combatials la guerra, la hambrs, y la muerte, que se
egpecificavan con sus insignias, siendo aquellas las que lo pri
varon del Imperio, y esta la que &4 sangre fria lo dempojé de
1a vida".( p.138gic.])

In el epigrama bviglienza reafirma que la guerra, el hambre y
1la muertse sirvieron a Cuauhtdémoc para aumentsrle honor en lugar

de disminuirle.
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Siempre serd mejor morir honrcsamente que de manera cobar-
de y mucho méda si se es principe o virrey,

Aquf Siglienza pide al virrsy, marqués de la Laguna, tome
esa constancia que a Cuauhtémoc le sirvié de honor y reafirma
que éste vale mds que la propia vida, cuanto mds cuando se ofrg
ce por la prosperidad de los sibditos, es decir de la Patria,

En otra de las pinturas del arceoe se pintd a Cuauhtémoe con
rostro sereno y alegre aobre una columna con oires personajes
que lo combatfan: la guerra, el hambre y la muerte, despojéndo
le esta Ultima de la vida. Por supussto qus el motivo de esta
pintura es histérico, ya que estd basada en el tormento que
dieron los sspasolss a Cuauhtémoc. Junto a todos éstos {conos
sobresale le constancia como parte de la moralidad catélico-ro
mana que 8e propomia al virrey,

En el dltimo lienzo se veian las principales ineignias de
los doce emparadorss aztecas: ",., Salian de ellas rayos ds luz
que 88 terminavan en vna Cornucopia, que sobre la Jiudad de Mg
xico vertia el Excelentissimo Seior Marques de la laguna 4
quien entre hermosissimas nubes servia de trono el Aguila Me-
xicens,,. Tenia su Excelsncia en la mano el Mexicano N§psl...“.
(p.141-142.[§gg:3)

Es importante aquf hacer notar lo que dice el mote: todo vis
ne ds arriba, como lo sstaLlace el apdstol Santiago en su spis
tola: "Todo don valioso, todo regalo precioso:viens de 1o alto
weo®. (Sant. 1,17)

Esta cita referida por Sigilenza casi al final de la descrip
¢ién del arco no es casualidad, ya que reafirma que las virtu-
des s6lo las da Dios y que si el marjués de la Laguna pide te-
ner todas las virtudes que a los Anra rapgae adsrmaran. aamira-

mente le serdn concedidas.
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En el dltimo soneto del arco, Siglienza resume que todas
las virtudes encontradas en los reyes mexicanos las posee el
afamado marquée de la lLaguna.

En el primer cuarteto se manifiesta como las dote coronas
de los reyes mexicanos, en comparacién con el zodiaco en nime
ro, sirvieron de esplendor al virrsy.

En el megundo cuarteto el centro y por supussto quien me-
jor que el virrey para ocupar dich9 lugar,

Bn o) primer terceto Sigllenza dice que todas estas virtudes
las poBes el virrey en un "Compendio de virtudes soberanas",

En el Wltimo terceto se expresa como estas virtudes fueron
de todos los reyss mexicanos grandes triunfos, mientras que
para el virrey, que las posee todae incluso, "Son abresviadas
Glorias...". {0fr. el sonsto de la p.142-143.)

BEl.41timo lienzo del arcoe triunfal es una sintesis de todos
los motivos de las anteriores pinturas. Los doce principes qus
resumen e la nobleza aztecm, pero que también son proyeccién
de la moralidad catélico-romana conforman el retrate del virrey.

El dguils e8 un motivo polftico que simboliza al territorio
mexicano sue sl marqués de la lLaguna debf{as gobermnar,

Pinaliza la descripcidén del Arco triunfal en el que Sigllen-~
za manjfiesta que en dicho arco se encusntra realmente el ini-
cio del mexicano gobierno. Posteriorments vuelve a arremeter
con las f4bulas falsas y hasta juzga como un crimen el servir-
ge de ellas,

Termina sl arco triunfal con un large poema litirdmbico, al
mismo tiempo que 8l virrey atravesaba las puerias de dicho ar-
¢o y la ciudad de México se le vresentaba, a travéds de la ico-

nograf{a, entre unas nubes,
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Sin embargoe, no es lo inico qus podemos analizar en una
pintura., Debe cuedar bastantse claro que: ".,.la iconografia ‘
intenta explicar lo que las imdgenes representan {'declararlfa’)
la semiética busca desmontar el mecanismo de la significacidn®
(26).

Bun tal sentido las imdgenes de los principes astecas conge
tituyen simbolos. Podriamoes decir por ejemplo qus Acamapich
representa a un rey azteca con sus cualidedes, pero al mismo
tiempo pignifica a la Esperanza, virtud teologal,

Siglienze siempre presenta en cada uno de los reyes aztecas
dos simbolos bdsicos: el rey azteoa funciona como significante
¥ la virtud que representa as el significado. Ln imagen dslew
principe serf el significante y "escondido" en 61 se encuentra
el significado ¢ virtud que representa.

Adviertase que aqui el sifnificante va relacionado con dos
aspectos importantes: los sonidos del nombre del monarca azte-
¥ le imagen del mismo en la pintura,

Don Carlos de Siglienza y Géngora estudid bien la etimologis
~los sonidos o fonemas~ de los nombres de cada uno de 1los reyes
aztecas, tanto que ésta tiene repercusidn en las imfgenes de la
pintura. Por ejemplo Huitzilipochtli viene de huitzilin mago,
hechicero o profeta y opochtli mamo siniestra. Posteriormente
se proyectan en la pintura la imsgen de uns mano siniestra au-

(26) Mercedes Lépez Baralt, Ycono y conquista: Guamdn Poma de
Ayala, Madrid Kspafia, Ed. Hiperién S.L., 1988, p.37.
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nada a algunos datos biogrdficos dsl principe.

El retrato del princips es convencionalizado. Estd Formado
por significados de la cultura azteca, de los clésicos, 1a Bi
blia, mitélogos y ia moralided cristiana, Ademés hay qus am-
pliar sl andlisis semidtico al lenguaje del latin.

Don Carlos de Sigllenza y Géngora sigue la tradicién del gé
nero emblemitico en el que 1la pintura debia acompafiarse con
una explicacién verbal, que en la mayoria de los casop era en

latin.

Cada una de las pinturas van acompaifiadan de motes, lemas,
o epigramas que ayudan a explicar el lienzo,

Casi todas las citas que hace Siglienza en latin son conse-
jas morales tomadas de los cldsicos, la Biblia, le teologia o
mitélogos. Para abordar y estudiar, en ests aspecto, a cada
uno de ellos necesitariamos otro apartado y nuestras conclusig
nes no csmbiarian mucho sn lo que hasta ahora hemos visto.

Qtro lenguaje no verbal es la misica que siempre estd pre-
gente en la poesia, Por allo mds adelante en el andlisis de
las formas métricas de ambos arcos triunfales (EL Neptuno de
Sor Juana y 8l Teatro... de don Carlos de Sigiienza y Géngora)

88 hace mencién de dicho lenguaje.
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Bl Neptuno alegérico.

Sor Juana justifica el por qué elige la fabula de la mitolo
gia griega, remontando su explicacién a partir de la simbologia
egipcia,

Ella dice que los antiguos utilizaban los simbolos para
atraer a 1os hombres al culto religioso pere principalmente Lo
hicieron para no vulgarizar los mieterios a la gente comin e
ignorante. Ademds -continda Sor Juana- ds que las fdbulas tie=
nen su fundamento en sucesos verdaderos, porque & loe que lla-
mé diosss por sus raras virtudes o por haber sido inventores
de 1las cosas les atribuyeron el ser dioses,

De e3ta manera ss eXxplica el por qué Sor Juana utiliza una
fébula de la mitologia griega. Todo el Nepituno va a estar im-
pregado de sf{mbolos gracolatinos con las constantes citas de
las Sagradas Escrituras, de mitélogds comwo Victoria, Vicenzo
Cartario, Ovidio, Virgilio y otros.

Octavio Paz supone que toda esta carga simbdlica del Neptu-
no alegdrico, en cuanto a mitologis sme refiere, la obtiene Seor
Jugna bdsicamente de dos tratados: La filosofim secreis del oi
tado Pérez de Moya y el Temtro de los dioses de la gentilided

de Baltasar de Victoria; tratados de mucha fama en aquella
&poca. (27)
Otros tratados de mitolog{a son los ds Natalis Comss, la

obra de Athanssio Xircher y por supussto misceldneas muy cono-

(27) Octavio Paz. Sor Juana Inds de X Cruz o_las irampas de 1a

fe. Wéxico, rus, vol. Lengua y estudios literarios, 1990,
pe 212 y s8.
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cidas en aquel tiempo como la Officina de Textor.

¥a s¢ ha explicado cual es el motivo que lleva a Sor Jusna
a continuar con la tradicidén novohispana de los arcos triunfa-
les y por lo tanto a escoger una fdbula de la mitologia griega:
La relacidén de dicha fdbula ti:=e que darse en ires elesmentos:
La misma fAbula, Neptuno, que es diog de las aguas; el marqués
ds 1la Laguna que también tiene qus ver con el agua por Bu ape-
11ido y la ciudad de México que fue fundada en una 1ldpsnd. Co-
mo vemos el elemento que une a los ires conceptos eés el agua.

Despuéds ds esto viens toda una explicacién erudita, plasma-
da con citas de los autorss msncionadoe, & las hazafias y lina-
je ds Neptuno en concordancia con lag del virrey. Por supueste
que en la desecripeidn no se menciona que Neptuno engendré mong
truos como Folifemo, @to no convenia resaltarse; me trataba de
adular a8l virrey no de agraviarle.

El objetivo del arco triunfal de Sor Juana, aparte de honrar
al marqués de la Laguna, es presentar al virrey algunas peticio
nes a favor de la ciuded y de la Iglesia: "ELl arco y su doble
explicacién en prosa y en verso, contenian dos peticiones. Ia
primera simbolizada en sl segundo lienzo con la pintura de ‘una
ciudad ocupada por las saladas iras del mar'... en el otro la
do del lienzo se habis pinitado a la Catedral de México..,ein
terminar",{28)

En 1a primera peticidén ses describe de manera simbélica: "La

(28) 1a. p.215,
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ciudad de Inaco disputada por Neptuno y por Juno. y adjudicada
por las divinidades de los rfos a la diosa; Neptuno en vengan—
za la inundé, pero luego retirdé las aguas®,.(29)

Posteriormente, al igual que Neptuno retiré las aguas de Ar
gos o Inaco, se pide &l virrey que lihere a la ciudad de Méxi~
co de las inundaciones,

A8l lo refiere unc de los criticos y especialistas en el ar
te de los emblemas, que: "..., en 1680 Sor Juana Inés de la Cruz
simbolizé al marqués de la Laguna con Neptunn, no sélo por el
t{tulo acudtico del marqués sino también porque los novohispa-
nos esperaban que, como el dios marino, pusiera remedio a las
inundaciones de la ciudad de X¥éxico".(30)

También se le solicita que termine la construccién de la Ca
{edral de México que estaba inconclusa de la misma manera que
Neptuno, segin los mitélogos, habia edificado los muros de Tro
ya.

Para o) andlisis del Neptuno Alspérico debemos aplicar el
mismo método que en Siglienza:

Loa temas que jor Juana utiliza en su arco ‘triunfal son:

a) Clédsicos

b) politicos

¢) histéricos

d) Biblicos

Entre los motivos que més descollan en ¢l HNeptuno estan:

(29) Francisco de la Maza: La mitologia cldsica en el arfe co-
lonial de México. México, UNAM, Instituto de Investigacig
nes Eatéticas. 1968, v.1lll

(30) Ignacio Osorio Romerec: Conquistar el sco, 1e parado ja de
1a conciencia criolla. México, UNAM, 1989, p.183.
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1,= Fdbulas dé la mitologia cldsioca.
2.~ Politicos. e

Veamos brevements la descripeidén de loe otros lienzos y la
relacién simbélica que Sor Juana manifiesta en cada uno de
6llos, '

E) primer lienzo eés un retrato de Naptuno y Anfitrite, mo-
tivo cldeico que al mismo tiempo simboliza a la pareja virrei-
nal, motivo politico.

Bl segundo lienzo contiens clementos histérices en relacidn
a ung inundacidén qus sufrid Grecia. También desiecan los sim-
bolga cldsicos de Neptuno y Juno, ate contiensn en ef mismos
una intencidn polftica y sociml. Neptuno es s{mbolo de la mi-
tologia al igual que Juno, pero también representan, el prime=
ro al marqués de la Laguna y el mgundo a la mismisima Sor Juana.
Por lo tonto Sor Juana escondida en Juno pide sl virrsy «Neptu-
no- libers a la ciudad de México -Inaco- de las inundaciones
que sufria,

BEn el tercer lienzo, Hiicontramos como motivo principal le
historia mitica de la isla de Delos, llamada también Asteria.
Jove quiso abusar de ella en forma de ave; Asteria se convier-
te también en mve para defenderse, pero cae al mar y ahi la sal
va Neptwnd

Bl motivo polftico radica ¢i que la ciudaed de México -Delos-
golicite la proteccién del virrey.

En el cuarto lienzo los motivoe son hlstéricos y literarios,
ya que los hechos de Aquiles y Eneas son parte de la historia
y tradicidn griegas, ademds de que se mencionan en varias obras

literarias como la Iliada,

BRCAS Zule 96 e g y o epa BL wi DAY, Aungue el clima no
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ls es propiclo logrs seguir adelante. Neptuno -motive cldsico-
ep 6l miamo marqués de le Laguna, quien deberd actuar con pie-
dad en sus sibditos, no importendo sus re&nlcs 8ino su nece~

sidad,

En el quinto lienzo encontramoe a los Centauros como afmbo.-
los cldéaicos de la Sabiduria, perc al mismo +tiempo representan
una intencidn politica: la protececién de los intelectuales
~Centaurcs- gsolicitada al marqude de¢ la Laguna y Neptuno.

En 8l sexto lienzo el motive estd basado en 1a mitologia
griega con la explicacién de 1la fAbulae del Delfin como buen ad
ministrador de Naptumo: "la elsccidn de los ministros sa la
accidn en que consiste el mayor acierto ¢ desaclerto dsl prin-
eips".(31)

En el séptimo lienzo Sor Juane hace uso de otra historia o
fdbula cldsice en la que Neptuno compite con Minerva y es Vel
cido por ésta Wltims, au propia Sabiduria, En la misma fdbula
podemos observar un motivo biblice cuando Neptuno hisre con su
tridents a la tierra y sale un caballo que anuncia gusrras en
equivalencia con uno de los jineteas del Apocalipeis.

En el octave lienzo encontramcs dos {conos: La Catedral Me-
tropolitansa sin terminar y al muro de Troya. Fote dltime e
atribuide a Neptuno. Ambas imdgenae estan relacionadas con la
figura del virrey mediante, un motivo cldsico ~Neptuno construc

tYor- y otro politico: la solicitud de que pe termine el femplo.

(31) Cfr. "EI Neptuno alegdrico™ en Obraa complotas de Sor Jua-
na Inée de la Crug. México FCE, CGol. Biblioteca Americana,
vol. 1V, 1957, p.387.
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Bn la primera basa de mano diestra se hace uso de la fdbula
de Canopo, alumno de Neptuno.

Canopo contiene en su persona un motive politico: El triun-
fo de los ministros si se dejan guiar por el marqués de la La-
guna o Neptuno.

En la primera basa de mano siniestra se pinta al mar. Por
supussto que ol mar es Neptuno.y éste a su vez el marqués ds la
Laguna. Encontrasmos motivos histdri.coa en relacién al poder
que se le daba al agua del mar que incluso podia borrar los pe
cadog, Los motivos biblicos apoyados en el Génesis, cuando Dios
gepara las aguas de la tierra y los motivos politicos en la
adulacién al virrey por ser el mar més grande gque la tierra,
Ademds la creencia de qus incluso el propio virrey vodfa borrar
las culpas.

Bn la ssgunda basa de mano sinieastra se encuentra la imagen
de un barco, simbolo de la Nueva Espafia y Neptuno o el virrey
gobernando la nave, Los motivos son cldsicos, pol{ticos yireli-
glosos porque Sor Juana solicita al monarca se hagam acompafiar
de Dios en todas sus acciones,

En el primer intercolumnio de mano diestra se pinta al mar
1leno de ojos en relacidn al motivo polftico y podtice de los
ojos de la virreina.

En el segundo intercolumnio encontramos una nave en medio
del mar y arriba un lucero,

La nave hemos dicho ya que simboliza a la Nueva Espafila y el
lucero es la propia virreina que ofrece ssrenidad a su reino.

Vemmos que Sor Juana parte de una f4bula cldsica: Neptuno, A
partir de éata va relacionando todos los motivos clésicos, po-
1{ticos, B{blicos e hiastéricos. Pero a. 1sual que en Siglienza
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todos estos motivos se resumen en la persona dél _ﬁrtey.

El arco de Sor Juana ge centra en ds intenaiones p’ol:tficaa;
encomiar al virrey y presentaris un plisgo peti\‘/orio; Ao&rde-
monos que 8l arco triunfml, en su mayoria, se hacfa para una
fissta politica:"Por eso en la monarqufa barroca espafiola, se
convierts en parte del estipendio y gajes de ciertom empleados
piblicos",(32)

Bn toda ceremonia polf{tica encontramos al pueblo que pide y
al gobsrnante que promete; por supussto no fultan los adulado
res. Dentro de este marco politico se centra el Neptuno alsgé-
rico con la socisdad novohispana que espera, Sor Juana que adu
lo y pide en nombre de dicha sociedad y el virrey que llega a
tomar posesidn y que sepuramente prometié, como todo busn polfi
tico, librar s la ciudad de México de todas las inundaciones y
terminar la construccidén de la Catedral.,

La relacién de Significados también es la misma que utilizm
Sigllenza, 8élo que aqul tales simbolos siempre eatan en conso-
nancia con uno prineipal: Neptuno.

Juno es significante de una fébula griege, pér_o:tamhién (1B
significado de Sor Juana. Neptuno es aignifica.ntq_‘ gn tanto: que
¢s wna fébula cldsica, mas también significa al conde de. Pare-
ton. } :. : : )

En i-qlacidn al lat{n emplsado como ldnéu;j verbal’ i{i-gﬁe'?{ igs

8 ’:qllﬁs:icbs) :

mismas caracteristicas que Siguenza:‘ Bon:ci.t

(32) José anionio Maravall. La cultura del

rrboo.':'Madifid Ba-
pafia, Edit. Ariel 5.4., 1986, p.492.:
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mitélogos y 1la Biblia, No obstante, mobresalsn mds los dos
dos primeros.
Los poemas y la explicacidén en verso son una sinfonia musi-

cal de halago para los sentidos. Mds adelante se estudiaran
dstos.
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Digresionss en torno a ambos arcos.

Para realizar un arco triunfal en el siglo XV11l era usual
acudir a la mitologfa grecolatina. Los encargados de realizar
estos artificios barrocos tenfan que servirse de una fdbula
cldsica. Es as{ como en el afio de 1680 toca el turno a Sor Jus
na Inés de la Cruz y a don Carlos de Siglienza y Géngora para
realizar dos arcos triunfales en honor del virrey marqués de
la Laguna,

Sor Juana continuando con la tradicidn novohispana, tomé 1la
fdbula de Nsptuno para realizar su arco. Mis en cambio Siglen-
za se lanza a la inovacién y toma para.el suyo la virtud de los
reyes maztecas, dmostrando asi que no era necesario servirse &
fdbulas extranjeras,

Pero, 4por qué vemos que Siglienza se aleja de los modelos
tradicionales y diverge em sllos de Sor Juand? Nadie habia hs
cho tal coss hasta ese momento. Tal vez lo comprenderiamos si
conocierames un poco mds al historiador, al infatigable invea-
t{igador de cédices, mapas, antigliedades y calendarios mexica-
nos, Veamos un poco ds donde Lle viene a Siglienza eate interés
por lo mexicano.

Desde muy joven empezé a interesarse nor la cultura mexica-
na. Podemos suponsr que ese gusto por lo nacional le vino a
Siglienza por los jesuitas, ya que ellos se interesaron mucho
por la lengua y la etnologia mexicanas: "Légico 68 suponsr que
alli inicio siglienza el estudio de las lenguas ind{genas, que

lusgo dominé con asombrosa facilidad; se supone 8st0 porque
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los jesuitas cuidaban..,. del estudio de ellas". {33)

Botre otras actividades a las quo se dedicé Siglienza podria
mes destacar una, 1a de historiamdor, Dedicd casi toda su vida
a lla investigacidn de la historia antigua mexicana: "Esta fue
ciertamente la actividad -la de historiador- sn que movido por
su patriotismo mds se distinguid, y este ratriotismo fue a la
vez, la virtud que le mersce ser grande ante nuestros ojos".(34)

5i ciertamente Sigilenza no fue muy buen literato que digs-
mos, bien se deriende en ser historiador de su tiempo. Eso, no
obstants algunss teorias histéricas equivocadas, como aquélla
en la que se supone qus Neptuno procedia de la familia de Nod
y ademds habia sido el progenitor de los indios. De ahi en fug
ra gracias a Siglienza tenemos conocimiento de algunas obras me
xicanas.

La conciencia de un arraigo nacional sncuentra eco en Sigllen
za gracias & su formacién intelsctual. Este movimierto de nacig
nalidad ya habia empezado a gestarse al comenzar el siglo XVI.

Pero nada pusde surgir de la noche a la mafiana, por ello es
ta conciencia de lo nacional lleve todo un proceso: "La idea o
conciencia de nacionalidad en un grupo étnico o geogrdfico as
a1l resultado de un complejo de factorss sociales, culturales y
googrdficos que, desarrolldndose a lo largo de un perlodo més
o menos largo, llega a establecerse enh la conciencis de ese pug
blo y hace que éste se manifieste como una entidad gsocial y cul
turalmente distinte & todas las otras".(3%)

{33) Santillsn Gonzdlez, Don Carlos de..., Posl3.

34) b, v.00

(35) H ermenegildo Corbaté., "La emergericia de la idea de Nacio-
nalidad en el México Colonial". en Rev. Iberoamericana, Vol.
VI (1934) p.377.
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Sigllenza, como criollo que es, forma parte de la misma co-
rriente y siente la necesidad de revitalizar 1o que ve que &8
suyo y que se estd perdiendo. No importa que sélo sesm desds
el campo de la cultura y no deade la realidad histérica que es
ta viviendo. Hablamos concretamente de aqudl motin de 1692,
donde a Sigltenza le interesaron tal vez més los cédices y lie
bros de lom aborigenes, qus los propios aborigenss. '

Debemos comprender, mds no sncomiar, la actitud de Sigllenga,
ya que Bi pe inclinaba por los indioa iba a ser repudiade por
el virrey y ademds iba a perder su proteccidn, ]

Es por eso que lo apoya 8 incluso se encarga de la divisién
territorial entre indios y sespafioles.

51 don Carlos acepim el trabajo de apartar a los indlios y
después los insulta "es porque en ambos Ccasos ss trataba de
apuntos oficiales, en que convenia congraciarse con los slemen
tos del gobiemmo; y en el segundo caso eran los indios suble-
vados de Nuevo México".(36)

Indios bdrbaros que comet{an toda clase de atracos § inten-
taron quemar varios edificios e incluso el palacio virreinal
con todo y virreyes., Afortunadamente 4stos no se encontraben
ahi y lograron salvarse. Es vor eso que Sigllenza les nrofiere
invectivas, por su comportamienio negativo y, sdemds como vimos,
poraue no le conven{a ponerse al lado de ellos.

Debemos dintinguir que Siglienza habla en sus escritos, de ti
po histérico, da la nobleza indfgena con mds ah{neo que no de

todo el =mehls an %,

(36) Popada Mexia, "SigUenza y vunpvse nsutorasdor,.., p.383
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Por todas estas cuestiones debemos comprender, méa no so-
lapar. sl por qué Siglienza reacciona de esa manera 'sn el motin
de 1692,

Si conocemos la vida delicriollo en el siglo XV1l, compren
deremos el por qué §iglienza se comporté de esa manera, lo es
que haya hecho a un lado a los indies, ni que por emo se le
pudiera haber tachado de antipatriote, ya que la patria an ese
entonces, sstaba integrada no sélo por indiocs y las demds cla-
ses bajas, sino también por criolloé y peningulares.

Entenderemos le actitud de Siglienza, si sabemos que el crig
110 "vivia del milagro, del favoritiemo, del buen humor dsl go
bernante en turmo y la inseguridad de su vida, sl pisar un te-
rreno falso, sl continuo regateo de los bienas...stcétera, ot-
cétera”, (37)

Vemos que le vida barroca no es tan f£4cil tampoco para el
criollo, ya qus g8 ve obligado a atender diversos asuntos: "El
hombre barrocc avanza por la senda de su vivir, cargado de la
necesidad problemdtica, y, en consecuencia dramitica, de aten-
der a sf miemo, a los demds, a la sociedad, a las cosas",(38)

Todas estes actitudes son perceptibles en Siglienza y en Sor
Juana.

Pero volvamos con nuestro hiztoriador que "pese a su criti-
ca del indio de su tiempo, el pasado indigena pertenecié ten
{ntegramente al sentimiento cricllo de Siglienza,,.".(39)

(37) Pernando Benitez: Los primeros mexicanos, la vida criolle
en el S. XV1., México, Edit. Era. 1988, p.278.

(38) Maravall, op. _cit., p.351

(39) Sexil Sibirsky: "Carlos de Sigllenza y Géngora (1645-1700);
1a transicién hacia el iluminismo criollo en una figura ex-~

cepcional", en Rev., Ibsroamericsna, Vol. XXX1, (1965) p.205.

- 101 =



Hemos visto que Sigllenza escribié sobre diversos temas, pe
ro sin lugar a dudas el tema mds estudiado por &1L y el que més
prefirid ha sido 6l de la historia: "Parece ssr que la histo-
ria antigua de México fue ol tema predilecto de don Carlos y
en donde ssguramente sent{m més ese espfritu mexicano que tan-
to le halaga rscordar y hacer sobresalirm.(40)

Entre los diversos documentos histéricos que colectdé se en-
cuentran obras de don Pernando de Alva Ixtlixéchilt, quisn "po
ne como ejemplo de gobernantes a Nezahualcoyotl y & las insti-
tuciones indigenas las equipara con las espafiolas™.(41)

Don Carlos de Sigllenza y Géngora concofa bien las obras de
don Pernando de Alva Ixtlixdchitl, pues era gran amigo de su
hijo, don Juen de Alva Cortés. Fue é1 quien le facilité los es
eritos de don Pernande, ya que como sabemos "el murié en 1651,
cuando Sigllenza tenia seis afios de edad. Por eso no es poeible
que a un anific se le dajaran documentos importantes sohre nues-
tra historia, como muchos autorss suponian",(42)

Hizo también afanosos estudios del celenderio mexicano. Com-
pré y consiguié una gran cantidad de cédices, mapas y libros
indigenas.

Podr{iamos considerar, de acuerdo a la cantidad de obras, quse
Sigllenza tiene mds psrfil.de historiador que de literato, Ya se
ha mencionado que nusstro erudito escribid de todo, pero indu~

dablemente que el drem en la que mayor empeiio y trabajo puso,

{(40) Gloria Grajales: Nacionalismo Incipiente gn Jog historia
dores coloniales, Cuaderno de Historia, Serle Histérica
ndm, 4, México, UNAM, 1961. p.83.

(41) Id. p.38

(42) Santillédn Gonzélez, ob. cit,, p.67
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ha sido la histérica,

Podriamos adentrarnos un poco més en sus obras histériocas,
pero no es el objetivo que perseguimos aquf, bastenos mencionar
algunas de ellas, ya que como veremos se van a relacionar con
su arco triunfel en 1680, Una de ellas fue su "Usnealogia de
los reyes mexicanos que,.. tal vez no fuera més que una parte
de su Historia de los Chichimecas".(43)

Conociendo la vida intelectual dq don Carlos de Siglienza y
Géngora, hoy comprendemos y nada nos sorprends el que en su ar
co triunfal, dedicado al marqués de la Laguna, haya tomado sim
bolos nacionales y se atreva ain a ensalzar las virtudes de
los emperadores aztecas para ponerlos como cjemplo de buen go-
bierno, Ademds de qus Sigllenza conocia muy bien la genealogia
de 1los reyes mexicanos, puesto que €1 habia eascrito, como ya
hemos visto una obra con el mismo t{tulo., Por eso no le fue na
da afficil introducir, en su Teatro de virtudes politicms, les
virtudes de cada uno de los reyes mexicanos.

Amaba a su patria, por eso desemaba conocer muy bien sus an-
tepasados, No obstante que é1 pertenscia, como eriollo qus era,
tembién a la Egpafia europea, por lo tanto era natural que sin-
tiera mayor arraigo por el lugar donde vivia. Tan es as{ que
el "tema constante, loit motiv de su obra, es la contraposicidn
de las grandezas mexicanas a las grandezas europeas; y las pri
meras no son otras que las antiglledades ind{genas, por tanto e

parcce mds elocuenis el ejemplo azteca".(44)

(43) Irving, Don Carlos de..., P.1ll.
{44) Posada Mexia, op. ¢it., p.398.
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Bes el primero que realza la cultura mexicana, Claro que
Bernardo ‘de Balbuena de slgunes manera ya lo habila hecho en 1604
pero en otro senfido.

Por ello, como ya fe ha visto, resulta normal el que donr
Carlos impregne su arco triunfsl de simbolos mexicanos: “Ho es,
pues, extrafio que, encargado don Carlos de planear el arco iriun
fal que ha de eregirme para festejar h entrada del virrey...
busque ejemplos de conducts para el nuevo gobernanate en los
antiguos empsradores mexicanos",(45)

Entendemos ahora el por qué don Carlos de Siglienza y Géngo=-
ra pone como modelos de su arco triunfal a los emperadores me-
xicanos, El s atrevié a hahlar de lo mexicano porque estaba
"conciente de 1o que hacfa, esabfa 1la responeabilidad gue con-
trafa ante las autoridades sspaficlas en una épooca en que Lo
indigena 88 trataba simplemente de olvidar“.(46)

Asl oB que Siglienzs corre el riesgo y afortunedamente sale
airoso de tan gran compromiso, ‘

En gu arco triwnfal se encuentra una doble intencidn que 42
quigo plasmar: Alabar al virrey y ensalzar lo mexicano,

Al poner como ejemplo de buen gobierno a 1os emperadorss ¢
xicanos sstadba ensalzando a la nobleza ind{gena, en tanto gue
enaltecia a8l virrey entrante, quien se nuponia debf{a poseer to-
das las virtudes que le eran menciznadas en (I arco.

k1 caso de Sor Juana es diferente. Ella sigue cultivando loa

(45} Hamén Iglesim: "La mexicenidad en Don Carlos de Siglenza y
y Géngora", en El hombre Colén y otros_ensayos. México,
PCE,1986, p.192,

(46) Grejales, ob. eit., p.65.
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modeloa renaéentistaa. Por ello toma 1g fdbula de Neptuno vara
realizar su arco triunfal,

: iSigﬁenza lanza criticas contra la tradicién suropaa y por
supussto Sor Juanz habla tomado diche tradicién para su arco.
Pero dsbemos tomar en cuenta que para Sigienza Neptuno no ara
'uﬁl"mantido dios de la gentilidad", puesto que descendfs ds
Neftuim, de 1a familia de Nos, mencionado en el Gdnesis, sian-
do ademds el progenitor de loa indios.

Aal op que si Neptuno, segin Sigllenza habfa sido en realidad

un ger de carne y hueso, entonces Sor Juana no estaba tomanda

para sw erco falsas deidades, aino nada menos que al patriarca
de los indios.

A) igusl que Sigllenza encontramos también en Sor Juana una
preccupacién po lo autéctono y un gran orgullo por América:"Gran
de e8 su orgullo por haber nacidoe en al Nuevo Mundo, en esta
'América ufana‘',,. por ello Sor Juana ss empefia en afirmer su
fo en los destinos de la Patria”.(47)

¥ambién le preccupaban los malos tratos ds que son victimes
loa {ndigenas.

Como vemos hay en ellos dos una preocupacidn por lo autdeto
no y si Sor Jusna no lo manifiesta en au srco triunfal no es
porque no ls importe su patria, sino porgue habia ddo usual que
los intelsctuales encargados de realizar 1w ares *riwmfal si-
guiesen los modelos euronsos. Ademds ds que Sor Juana era més
postiaa que historiadors, sso ni dudarlo. Por ello alguien nue

tiene una mayor expsriencia en la historia o que es historiador

(47) Lépez Cdmara, “La conciencia criolla en ...", 1.361.
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por légica escogerd un tema histérico para su arco de triuﬂfo;
tel como 1o hizé Siglenza. En cambio Sor Juana prefiers geguir
- la tradicién novohispana y tomar wia fibula de 1a mitoloaia
griega.

En realidad 1a diferencia en ambos: arcos. sélo estriba en elv:
contenido temdtico, ya que las dos obras estén plagadas de ci— )

tas clédsicas,

No vemos que haysa una aaparacidn abismal entre_Siguenza b

Jor Jusna sn cuanto a 1& realizaoidn e idanlugi"que ambos ar-

cos representan. .
84 algo los unia eran estas dos act;tuﬁea nacionalistas,
presentes en cada uno de elloa: "La exaltacidn de lee cogsas de
su Pais frente a la pretendida superioridad quropea...Por otro

lado el interds por la realidad americana, espécialmente por
loa pueblos aborigenes",(48)

Podria decirse que hay ung tercera actitud: el que ambos
eran criollos y defend{an los mismos ideales de su clase.

Comprendemos shora el por qué Siglienza tomé motivos histéri
cos para su arco triunfal, mas en oambio Sor Juana prefiere con
tinuer con le tradicién y escoger a Neptuno y no quedar por su-
puesto como "mendiga literaria", ya que NHeptuno, segin Siglienze
en realidad habfa existido. '

Prancisco de la Maza escudrifié muy bien 1la mala voluntad en

cada uno de los sonetos de Sor Juana relacionados con el tamsa,

(48) Id. p.360
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més las cosas que -Sig'ﬂenrza dice en su:arco; quien podria decir
que ¢so fus en 8eri0 0 ‘en realidad fue una broms de amigos, °
Lo cierto es que ambos-arcos contisnen una finalidad: tome

najear al famo’évo Virre'y; marqués de la Laguna.
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Estudio Gomparativo del Neptuno Alégorico y el Tsatro de vir-

tudes gélitioas.

*La observacidn de las divergencias en dos arcos triunfales,
que fusron slaborados para un mismo acontecimisnto, @ bastante
interesants. Sobre todo porque ambos fueron realizados para un
miegmo acontecimiento, recibir al marquée de la Laguna,

Antes de iniciar el andlisis de ambos arcos de triunfo sera
necesario "atender a tres.componentes: el medio del artista,

8l equipo mental y el problema de la equivalencia",

Recordemop que, aunque Sigllenza y Sor Juana pertenecian al
mismqvémbitoly a la miema clase soecial, habim diferencias en-
tre'eiioé?;sér'Juana, por su situacién de monja de claustro,
no pohig‘éAlir tan fAcilmente como Sigllenza, E1l uwquipo mental

» de: ambos correspondfia a la cultura barroca y en cada uno de sus
arébs‘habia que utilizar la equivalencia simbdlica, de ahi laa
aiferencias v Bemejaneas entre éstos.(49)

Por ello ambas obras elogisn a un mismo virrey pero cada una
fundamenta sus aseveraciones de manera distinta. Don Carlos de
Siglienza y Géngora desechs lam fdbulas y ademds dice que son
falsas, argumentando que no hay necesidad de mendigarle a Eurg
pa perfecciones,

El arco triunfal de Sigllenza ee un perfecto compendio de mo

ralidad cristians en donde se destacan con relevancia los dones

(43) E. H., Gombrich. Arte e ilusidén, Estudio sobre la psicolo-

gia de la representacién pictérica. Barcelona Espafia, Bdit.
Gustavo Gili S.4., 1979 p.317 y as.
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N

del Espiritu Santo y las virtudes cardinales y teologales qus
se suponia debian adornar al virrey. . .

Lo dnico que haocs don Carles de Sigllenza y§G6n36ra‘é§ opﬁ-
binar "la tradicidn emblemdtica como otras veée;‘éﬁféé}'ehu
Saavedra Pejardo, y en Solérzanc Pereyra, porvejeﬁpio, éon la-
*dg regimene principium".(50)

Bl método que aplica don Carlos de Siglienza y Géngora os el
mismo que mtiliza Disgo Saavedra Fajardo: "EL método gplicado
por Ssuvedra Fajardo no tenia gran originalidad. Durante el
sigle XV1, venfa siendo empleado el sistoma dd pintar un emblg
ma, llamado tambidn empresa, algo asi como el mote que grifi-
camentis condensara la idea que el autor habia de desarrollar",
(51)

Saavedra Pajardo utiliza elementos hintériocos, es decir se
vale de la historia y tratados morales; por lo tanto algunas
de sus fuentes de inspiracidn se encuentran en la historia ra-
tria, En su obra se manifiestan las virtudes y dafeotpa de Bs-
pafia, simbolizadoe por los principes.(52) :

Es exactamente lo mismo que hace Siglienza en su arco: tili-
za fdbulas verndculas -ah{ radice la "novedad"~ en las que exal
ta lag virtudes de los principes aztecas, pero a diferencia de
Saavedra Fajardo €1 no hace enfdais en los defectos de los prin-—
cipes aztecas, poraue 88 claro que su fin siempre fue exaltar

1o nacional, Utiliza tembidn tratados de moralidad y la sxpli-

(51) vid "Idea de un principe nolitico cristiano en cien empre—
sas", en 6brag comnletas de Diego Snavedra Fajerdo. Madrid,
Espafia, M. Aguilar editor, (Pne~=., zatudic, -~ :'l. ;  lio
de Angel Gonsdlez Palencin)} 1946, B. 148 ¥y 88.

(52) 1d. p.149-153.
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cacién de cade fdbula siempre se apoys e una pintura

Bs clarc nue ol ¥oatro de virtudes polfticas aeiqnéuqnﬁra

estructurado nor tres clementos: el arte omblehétioo. del cual
ya hemos hablado, el répimen de prinecines y la historia anti-
gua de México,

Desde tiempos remotos seé han eserito obras con la intencién
de aconse jar y sducar a los principes para una meyor prosperi-
dad de sus reinos, Bdstenos alpunos ejemplos en que los autores
o poetas han escrito para sus soberanos con la intencién antes
mencionada, Por ejemplo Gémez Manrique en 1478 escribidé una obra
llamade Regimiento de yprincipes... dedicada a los reyes catéli

cos, Aunque estd dirigida a la pareja yeinante, el poeta se de-
dica en prinoipio mAa al rey, & quien le da varios conesjos,
exhortdndolo al sumo bien,

Recomienda también al sobersnoc las virtudes teologalpéty
cardinales: "Bajo sendos subt{tulos, aconseja al-aupbr 1&5 cua
tro vartudes cardinales (prudencia, justicia, fortaleza,,fem-_
planza} y las tdologales (esperanza, 'caridad), »

Falta entrs los subtitulos la Pe, aunque la Pe.,. 86 halia
infusa en toda la obra",(53) .

Fray Antonio de Guevare escribié en 1529 el Libro dureo del

smnerador Mareo Aurelio ¢ Relox de Principes.

En dicho libro se aconge ja, entre varias cosas, como debe

aprovechar el rey el tiempo., (54)

(53) fémez Yanrinna, Regimientn de wrincines v _otras obras.
(Prol. de Augusto Cortina), Buenos Aires, Argentina, Fditora
Espasa Oalpp S.A., Col, Austrl 665, 1947, pp.14-15.
(54) Apud Angel Valbugna Prat, Historie de la literatura espafio-
1a. Barcelcna Dspafia, Bdit. Custavo Gili S.A., 1982, . I,
P.123.
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Bste tiﬁo de literatura laudatoria se siguid haciendo y acen
-tuando aln mdg en el Barroco, Los arcos triunfales son su mda
fiel representacién. Sobreabunda, sin smbargo, en posmas suel-
tos dedicados a festsjar alguns hazafa, un cumnleafios o simple
mente se le dedicaba al psrsonaje por halego.

Variee de estas obras, como las antes mencionadas, proponfen
al princips una moralidad cristiana. Por ello no s extrafic que
Siglionza, ademds siendo sacerdots, siguiera el mismo sendaro
que sus antecesorss, ‘

En sl Teatro de virtudes politicas se encueniran simboliza-

das las virtudes orjstianas y los dones del Espiritu Santo.

Cada rey arteca representa une virtud o un Don., Huitzilopoch-
t1i el wvalor, Acemapich la esperanza, Huitzilihuitl la manse-
dumbre o clemencias, Chimalpopocatzin la muerte como sscrificio
por los demfs, Itzcohuatl la prudencia, Moctezuma Ilhulcaminan
piedad o religidn, Axayacatzin la fortaleza, Tizoc la paz, Ahui
20tl a1l conssjo, Moctezuma Xocoyotzin la generogidad, Cuitla~
huatzin le temeridad y Cuauhtémoe la constancia,

La doctrina propuesta por Siglienza al virrey son las virtu-
des cristianas y loe dones del Espiritu Santo,

Las virtudes teologales se encuentran representadas por Huil
zilopochtli el valor o la Pe, como lo mencionm Sigllenze en el
epigrama: "Acciones de fé constante,,.?{ver p.70)

Acamapich simboliza la Easperanze, Moctezuma Xocoyotzin repre
ssnta la caridad o generosidad.

En las virtudes cardinales Itzeohuntl representa 1» Pruden-
ecla, Axacayatzin la Portaleza, Huitzilihuitl le Clemsncia o jus
ticim, Jigtlenza dice que la justiciu.debe darse porque naedie ig-

nora gue 1los extremos son malos y que tanto puede pecarse con
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ol ripor, como delinquirms con 1a piednd. (ver p.89)

Enouanto a los donen dol Eapfritn Santo: Moetezums Ilhui-
caminan aimbolizn adamda de 1s relipgién a 1a piedad, Axayscat-
zin la Portalaza, Ahvitzotl al Connsjo y a la Sabidurias "....
Yy en su medie la Sabiduria con todas: las insigniaa del’ Gonse-
Jo...“(p.lzﬁ. aic. ) ' .

euitlnhuatzin o (uitlahune rapresents lna ﬁemdridad;'el hrrg-
Jo, 1a valentin. ‘

Como hnbremos obasrvado la virtud de Templeanza.y los donen
de Entendimiento y Ciencim no eatdn exprosndos de mnnera clarn

y concinn en el Yeairo de virtudes polfticas, pero catdn enten

didon en. el fondo de len anterioras, porque ninguna virtud o
- don puede estnr aislndo de lon demds, '

De asnte mansra vemos qua eadn ray asfecn ea un espefo donde
86 reflojn al marquén de 1in lopunn; el conjunto de los doce on~
psjos es al cuerpo entero del virrey.:

Bneontramos aqui el elemento histdrico, Si;ﬁenzﬁ'nnrovéchn
sus conocimianton hintéricos y loe axplota muy bien en aun obrns.
Sigllenza, sntencen, combina la trudicién emblemﬂtica con el

regimen de principes, an tento nue Sor Juana adle hace-upo de
loa slsmantos del génars emblamdtico tal y coldvlp véniaAhnciagr
do 1a tredicidn novohirpnna, T

Ba lo me nf difisren smbos arcos es en el iema o'ﬁlantenmieg~
to. Ssr Juana, arraigadn en la tradiecién toma como fhbuln a Nep-~
tuno, establaciendo una relacidn simbdlice con el virrey; mur-
auda ds 1n lnpuna, Par em marte Siglenzn, un tanto mis vanguar-
dists, 198 vale dn snn conocimienins higtéricos y presenin a las
principan aztecnn como modelo de virtudes, que ademds sirven ‘
da retrato nj virroy. ‘
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En aianto al Corpus de los textos y haciendo una estadisti-
ca: "El Neptuno de Sor Juana alennzard poco mds de 50 pdginan
y ol teatro de gigﬂenzn unan 85... Sigllenza hace 360 citas men
cionando 139 autores aproximndamente...Sor Juana hace 167 ci-
tas de 54 autores.., 36 coinclden con las citadas nor Bigﬁenza
y 18 son diferenten”,.(55)

Tales estadisticas s8élo nos dan una idea de la dimunsién ori‘
rinal ds lon textos de ambos arcos, ya que nctunlmente~1n ‘exten
pién en pdpinas var{a por 8l tipo de la letra, ‘ : .

Lo nue sl es cierto, es que el Teatro de virtuden nolitioas

en mAp extenmo que o) Neptuno Alepgérico,

Don. cnrloa ‘de Siplienza utiliza la nresentncién de au arco y
1los preludios para exnlicar y fundamentar el por qué dessché
las Iéhulaa y para justifioar nl Neptune como alsmien nue de
vordad aiiatié, aiendo andemés progenitor de los indion. MAnm en
eambio Sor Jduana explicn, én una breve ninonsié, 1a tradicidn
Jeroplificn ¥ la razén que tuvo para escoger a Neptuno como
deuln pnrn a1 greo, argumentando que los antiguos llamaron dio
:LY:] aﬂprincipeﬂ por sus virtudes o porque inventaron algo., Es
asi éémdiSOf'Jﬁnna juntifica el fundamento de las fdbulas,

De satn manera no hay poraus llamarlas "faleas fdbmlas" como
ins 11amé Sirflonza.

A partir de este momento Sor Jusna empieza a deseribir la fd
bula y Siglienza, por api decirlo, doca fébulas aztecas. De ahf

nue el texto del Femtro de virtudes politicas ocupe unn mayor

extensién que el Nentuno alegdrico.

(55) José Rojas Gnrciduefias: "Sor Juana y Don Carlos de Sigllenza
y Géngora", en Annles del Instituto de Investigaciones Es-
tdticnn, Vol. xXil (1964) p.59.
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En ¢l Teatro de virtudes politicas vemos claraments que los
rayes artecas son adlo un pretexto para reflejar en sllos las
virtudes catdlico~romanas, que edemds, an cierto modo, no ae
proponian al virrey, sino gque era un rscordstorio y una exal~
tacidn de mu figure, ya que pe suponia que 41 poseia todas es-
tas virtudes, Kl otro interés de Sigllenza era mostrsr al virrey
v a otros méa, que los americanos no habimn sido ni eran tan
bérbares, ya que en sus principes el habie encontrado esas vir
tudes, Ademda de que lo demostrabs histéricamente y cuando no
podfa hacerlo ae auxiliaba de taxtoe y argumentos que hdbilmen
to relacionaba., Tal es el caso de Huitzilopochtli, quien sl se
toma por el lado de ceudillo y valiente que guia a su pueblo y
no por el ledo de brujo o hechicero, pues ya tenemos la virtud
del valor. Ademds ds esto gl lo squiparamos a Moisda, tambidn
caudillo y conductor del pueblo de Iamrasl, entonces Huitzilopoch
tli ya no ée tan detestable y por lo tanto resulta un gran per-
sonaje moral.

Tenemos 6l caso tambidn de Moctezuma Ilhuleaminan, principe
muy religose quien cuideba y adoraba a sus {dclos. For supusg-
to que de ssta manera no se podia proponer & este principe como
modslo para sl virrsy. Mds en cambio si Siglienza dice que srra-
ran los gentiles en el objeto gque no el culte, ya se puede pro
gentar como modslo ds la religién, en cuanto a hombre cuidadoso
y muy religioso.

Tambidn estd ¢l cano de Ahuitzotl, rey desobediente, que no
por ego simboliza &l consejo sino porque se arrepiente y pide
consejo a los ancianos,

Béetenos estos ejemplos para darnos cuentg el coﬁo Sigugnza
g8 valiéd #¢ Tos reyes aztecas para sxaltar en cada uno de rellos_
una virtud y que aveces en algunos ds ellos marece diécﬁiible.
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Sor Juana de alguna nanera hace los mismo con Neptuno. Se
sirve de la féb&)la ¥ la transforms en otra muy diferente & la
original: "El proceso de tranaformacidén de Sor Juana +tendia a
intelectualizar e interiorizar a Neptuno para convertirlo, de
dios tempestuosoe o progenitor de monstrucs espantables como Po
lifemo v el gigante Anteo, en una deidad civilizadors cuyes
atributos eran la papiencia, la cultura y el arte®.(56)

Un Neptuno progenitor de monstruos horrorosos no era corree-
to presentarlo de esta manera ante el wirrey.. Adsi que seria ng
cesario adaptar o crear un Neptuno muy diferents al de la mito
logfia griega. De esta manera es como se le presenta al ma‘rﬁuérsi‘
de la Laguna, con todos los atributos posibles, ) ‘ : L

Lo mismo que hizé Siglenza con Huitzilopochtldi, tambidn lo
hizé Sor Juana con Neptuno.

De la misma manera Sigllenza se sirve de loa reyes: aztecas
para presentar un compendio de virtudes; tamb16n Sor-Juana lo
hace con la fdbula de Neptuno. Tanto los reyes aztecas como '
Neptuno sélo sirven de ornato y apoyan los argumentos de uno y
otro autor. Estdn usados por convencionalismo, ya que su signi
ficado real se altera cuando es necesario, Se deja a un lado lo
obscuro y se resalta lo brillante, caracteristica tipica del
barroco, Kl manejo de opuestos: Grandes fiestas sostenidas por
lom nobdlez, mientras que sl pueblo sa,muoré de'hambre; fdbulas
de arcos 'y carros triunfales en léa qué' su significado obscuro

(56) Paz, Op. cit., p.219.
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se deja de lado, Es on sf el manejo de la méscara barroca an
la que pe esconde una realidad muy diferente a la que se ve.

El Teatro de virtudes politices es precisamente una obra

emblemdtica en la que los personajes, principes aztecas, estén
al servicio de la virtud o Don que representan. Bl personaje
protagonista es, sin duda alguna, el marquds de la Laguna,

El ‘t{tulo del arco triunfal de Siglienza hace alusidén a un
escenario en donde los personajes son precisamente las virtu-
des,

Siglienza aconssja al virrey que se haga acompafiar de las
virtudes teoclogales, oardinales y de los dones del Bspiritu
Santo. Mas en cambio Sor Juasna hace dos peticiones al virrey en’
las gque pide se termine la Catedral y libere a 1a qiudad de Mé
xico de las inundaeciones que sufria en ese tlempo. Tédo lo 305'
més no son pino halegos pars la virreina y de maners especinl
para el virrey, v ’

Observdmos a un Siglienza moralista y a una Sor Juanaldiﬁlo—‘
mftica, aunque ya sabem0Os que ambos arcos perseguian wn fin po
1{tico: conseguir la proteccién del virrey. :

La explicacidén en verso sirve para acentuar auin més el ‘tono
ditirdmbico én ambos arcos.

Obaservemos el mansjo de algunas formas méiricas, cliasicas
del barroco, tanto en el Teatro de viriudes politicas como en

el Neptuno alegdrico.
En la siguiente silva Siglienza halaga a la condesa de Pare-

des diciéndole que sus ojos son sintesis de la luz solar y del
amor al, monarca. Ademds de que dichos ojos hardn surgir el dia

en occidente:
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Bn sstos ojos belles

Febo su luz, Amor su Monarquia

abrevia, y asi en sllos

parts 4 llevar al Occidente ei diaY (p.59 sic. }

curlosamento Ser Juana hace lo mlemo pero en ung radondilla
de rima abrazada. ) '

si al mar 'irven de daspojoa
‘los ojos gt .
de-la halleza es
Har, que sa lleva loa ojoa. (p 400).

El soneto de Sor Juana en el que le confiere todo el poder
al marqués de la Laguna cierra 1a eXplicaclén del argumento del

primer lienzo:

Como en la regia playa cristalina
al Gran Seffor dsl himedo Tridente,
acompaiia leal, sirve obediante

a cardlea deidad pompa merina:

no de otra suerts, al Cerda heroico inclina
de almejas coronada, la alta frente

1a laguna imperial del Occidente

y al dulee yugo la cerviz destina.
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Tres partes del Tridente significa
dulcs, amarga y salada en sus cristales,

y tantas al Bastén dan convenienciaz

porque lo dulce a 1o eivil se aplica
lo amargo a ej‘acuciones criminales

Y lo selado a militar prudencia. (p.377)

En el eplgrama o copla castellana formado por dos‘radondi-
llas abrazadas, Sigllenza expresa sl por qué sl nrincipe debe
hacerse acompafiar de 1a fey una de las virtudes‘teologalnss

Aociones de 4 conatante

Que obra sl Principe, jamda
Se pueden quedar atras

En teniendo 4 Dios delante,
Los effectos lo confieasan
Con justas demostraciones,
Pues no tuercen las acciones,

Que solo a Dios se enderesan, (p.70 gic. )

Para resumir el contenido del segundo liénzo, Sof Juana g8
vale de la octava reml, en la que los seis pfimeroé versos ri-
man en forma alterna y los dos dltimos aon-pareadoa. Se conseg
va la estructura ABA, BAB, CC,

En estos versos endecasilabos se resumen las dos peticiones
principales dsl Nentuno alegérico: terminar la construceién de
le Catedral y la ssguridad de que el virrey librard a la ciu-

dad de México de inundacionss:
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Si{ a las argivas tierras el tridente
libres pudo dejar de inundaciones,

a cuya causa el pusblo reversnte

mil en un templo le ofrecio oblaciones,
queda ya la cabeza de Occidente

segura de inundantes invesiones,

puss con un tempnlo, auxilio halla owvortuno
en la tutela de mejor Neptunmo. {p.378)

~ Sigllenza no quiere quedarse atrds y dedica a la Esperanza,
(Acémépich)'otra virtud teologal con una octava resl que conser
va la ‘estructurs ABA, BAB, CC.

Las verdes caflas, tymbre esclerecido
De mi mano, mi imperioe, y mi alabanza,
Rustico cetro son, blason florido

- Que el color mendigé de mi esperanza.
Qua mucho, quando aquesta siempre 4 sido
A quien le mereci tanta mudanza
Que oaiias que sirvieron de doceles

Descuellan palmas Oy, crecen laureles.(p.'lg.,_g;l_g_. )

Tambidn Sigllenza haciendo uso del soneto compara a la ciu-
dad de México con las mejores del mundo, (Cfr. n.83)

En la piguiente décima con astructura ABBA, AC, CDDC, Sor
Juana pide al wirrty et ) smatandaw da T-r “engieg, Por
supuesto que la propuesta es a ellg a quien mds favoreces. Lo
hue g6 propone es queé el monarca sea un Mecenas que apoye 8 los

intelectualas para que &atos sesn conocidos y puedan destacar:
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De Héreulss vence el furiose
curse Neptuno prudente

que o8 r dos vecss valiente

ser valiente e ingenioso.

En vos, Cerda generoso,

bien se prusba lo que digo,

pues es sl mundo testigo

de que en wvuestro valor rare,

8l la ciencia encuentra amparo,

la eoberbia halla castigo. (p.385)

En. cambio SigHenza, haciendo también wmo de la déeima pro-

. pone :al virrey que se haga acompaiiar de la virtud cardinal de
la Prudencia. Advierte que 8i no hay prudencia el imperio so
viene ébajo ¥y que ésta es consecuencia del tiempo para evitar -

la violencia:

Quando a)l Imperio se exalta
"El Principe mas augusto

Le sirve solo de susto

Si la prudencia le falta:

Porque en dignidad tan alta,

Y sn tan suprema eminencia,

Sin que intervenga violencis,

La difieultad mayor

Nal t+ir-~n eron al favor

Es triumpho de su prudencia. (».106. sic. )

En cuanto a lag partes en verso de ambos arcos, triunfales,
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observamos que en ellasse encuentra un éxtasis de alabanzé al
marqués de la TLaguna, )

Siglienza veliendose de las octavas remles prorrumps en fra-
ges de sncomlio para el marqués de la Laguna., Termina la expli-
cacién en verso con la décimo septima octava real, en la que
se expresd el término de una gran sinfonia que canté loores al
virrey y cuyo deseo, expresado en el dltimo verso endecasflabo,
88 que la Pama sternsmente pregone las hazafas, victorias y ha
lagos del entrants don Témds Antonio Lorenzo Manuel de la Cer—
da: )

vseSiguid 4 esta voz del estrellndo ssiento
Aplausc celestial, que en voz sonora
A compas del celests movimiento
Suave articuld trompa canora:
El Eco entero en alas fus del wiendo
Por quanto Thethis bafia, y Cinthio dora,
Para que tanto aplauso eterna cante
Véloz la Pame en Citars asonants, (p.l48. sig.)

Sor Juana también tiene frases de halago para el marquds de
la Laguna en la explicacidn en verso de su arco triunfal,

Comienza con una introduccidén laudetorie para el marqués de
la Laguna. Posteriormente entre lisonjas y disculpas Sor Juana
le manifiesta al virrsy el ssntido de su arco. Para ello se va-
le del octasilabo asonantado o romance.

Ds los versos 49 al 68 se alude a la Iglesia, a su pastor ¥y

a la junte del Cabildo como promotores del arco triunfal de Sor
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Juana: "La dedicatoria en octasf{labos asonantades, cumple un
triple fin: elogiar al nueve virrsy, al saliente (Pray Payo)
¥y al cabildo",(57)

En 1las ocho silvas sipuientes Sor Juana se dedica a expli-
car los lienzoa de su arco triunfal.

Termins la explicacidén del arco triunfel con un soneto, En
el primer cuarteto ss invita al virrey a atravezar el arco.

Fn el sepundo cuarteto se manifiesta la grandeza del mar-
qués de la Lagune, que i a Neptuno le quedé estrecho su tem-
plo, €1 tenga de techo la boveda celeste del mismo cielo.

En el primer terceto se reitera la invitacién de transponer
el arco, al mismo tiempo que se expresa que si el templo mate-
rial o arco de triunfo eés pequefio para tan.gran rey, no lo es
as{ el templo del alma misma.

En ¢l ltimo terceto se alaba la grandeze del virrey en un
sentido espiritual. (Crf. p. 401-410 del Neptuno alegdricd)

Las formas méiricas barrocas mds cultivadas en ambos arcos
triunfales son, como hemos visto, la silva, la redondilla, el
epigrama, el soneto, la octava real y la ddcima,

En la explicacién en verso Sor Juana presenta mayor varie=
dad en cuanto al tipo de metro. Hace uso del octasilabo asonan
tado en la introduccidén, en el desarrollo de su exposicidén se
auxilia de la silva y concluye con un soneto. Mas en cambio 5i
glienga con 17 octuvas realea construye su expliceacién en verso.
Ya sabemos de sobra que en cusestién de poesia Sor Juana siempre

aventajé & Siglienza,

(87) 14, »,216,
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8in embargo, debamos tomar en cuenta que en las partes en
prosa de ambos arcos, el uso de las formas métricas, antes men
cionadaa, ha.sido variado en ambos autores.

De esta manera vemos claramente nor qué Sigllenza narte de lo
higtériee, de lo verndculo o nacional para la creacién del Tea-

tro de Virtudes polfticas. También comprendemos la eleccién da

wna fdbula, aunque transformadas pero al fin imitada, de la mi-
tologia griega por Sor Juana.

Sigllenza utiliza como recurso histérice a los reyes aztecas
porqus c¢dnoce como la palma de su mano la hiastoria del México
antiguo, mds especialmente la mexica. Ademds de que en €1 sncon
tramos un orgullo de ser americano, No estd de acuerdo con los
suropeos quienes decidnque el hombre americano era un salvaje,
un bdrbare, de ahi sus constantes d{stribas.

Sor Juana, también orgullosa de seor americana, se inclina
wés a Lo tradicional. Basada mds en los conocimientos de la cul
tura grscolatina, recurre a ella para la realizacidén y construc
cién de su arco triunfal. Por ello hace uso de la fébula de Nep
tuno.

7 Ambos son obras de encargo; los dos arcos triunfalos tienen
el cardoter de emblemas; estdn constituidos por un texto que
alude a la iconografia que representan; presentan una explica-
cidn o "razén de la fdbula®; la desecripcién de cada uno de los
arcos se hace en verso y en prosa. Utilizan, como ya se ha vis~
to, lae miemas formas métricas,

gigllenza se vals de un tema higtérico, en tanic yue oOr Jua-

na recurre & la mitologia grecolatina, Bl Teatro de virtudes

gol{tioas es un compendio de moralidad catélico-romana para el
virrey. Virtudes teologales, cardinales y Dones del Bspiritu
- 123 -



Santo‘le son aconssejados. El Neptuno alegérico sirve para ex-
poner al virrsy propusstas de dinlomacia, Ambas obras estédn
constituidas por frases lauwdatoriaes para la virreina, pero de
manera especial para el virrey. :
En ambos arcos triunfales se encuentra un verdaderb;aéhfi-'
40 de adulacidén e interds qus como tales no minimiian a nues--

tros dos sruditos del miglo XV1l.
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CONCLUSIONES.

El crielle fue una figura important{aima en el cambio so-
clal.Gracias & su sagacided.y preparacién legré imuonerese ¥y
hacerse respetar,aunque,clare,esto ne se die de le noche a la
mafana,

Desde principles del sigle XVI el criolloe se perfild hacia
un2 luché que se vefa diffcil,ye que los peninculeres nor nin
&in metive querian releger sus privilegioa.ﬂmpezl per darse
cuenta que tenfin dereche a defender la tierra que pisaba ¥y
a los hombres que vivian en ella.Finalmente descubrié que es-
to era més impertante que pasarse la vida suspirando por 1la
Madre Patria.

Bs de supenerse qua el crielle fue reflexionande cads vez
més sebre sy entorno cultural,en la medida que su preparscién
iba siende mayer,ya que sus idemles de cambie los exponia y
defendfa desde el campe intelectual.Tal fue el caso de Sor Jua~
na Inds de la Cruz y de den Carlos de Sigllenze y Géngoera,quie-
nes siempre dieren la cara en defenma de la nusva cultura a-
maricana (preducte del choque de 1a Conquista)cen todo lo que
0lle implicaba: problemas entre elles mismos y discusiones de
Siglienza con sus oponentes.Por otra parte,el criollo siempre
hizo tso del favoritismo y dote fue vital para §1,ya que su vi-
de y su fama siempre dependieron de los faveres que hacfie al
espaficl.Por ello cuidaba muy bien su manera de ser y actuar,

%1 oriollo también es un ejemplo del nor qué el Barrece
americane fue anti-suropeo y anti-renacentista,ya que 41 esta.
ba en contra de los moldes curepeor y trataba de darle velor
a2 lo verndculo,a lo que considersba y sentia come més suye.

Bata contrzriredad svpresadd .or loz criollos fue tan impor-



tante que trascendid a lo barroco y le dio una nueva comple ji~
dad: opuso lo americano a lo suropeo. 5in embarge, fue preci-
sanente la conirsriedad una caracteristice tipica ds 1a cultu
ra barroca,

Cada uno de }os elementos de dicha cultura asi lo manifies-
tans El criollo fus amable con el esmnafiol norque no tuvo otro
camino; la fiesta barroca era ostentosa en contraposicién a la
pobreza extrema que habia; el tumulo imperial, el carro y sl
arco fueron exnresiones barrocas que snravechd muy bidn el erio
1lo para adular al espafiol y para abrirse peso en la sociedad
novohispana,

Tanto Sigllenza como Sor Juana tuvieron mucho que ver con la
lucha e¢riolla, pussto que ellos perteneciron a esa clase, Em-
pezaron a crar, si no una conciencia de nacionalidad, sf una
idea de lo nacional, de lo verndculo,

Ambos arcos triunfales son imnortantes, ya que nos ayudan a
recordar un dia de fiesta y a revalorar mds el arte barroco.

Dentro de 1la fiesta barroca descollan los arcos triunfales,
los cudles exaltan al personaje central de la fieata. Mediante
une serie de alegorias se construye su semblanea, la cualisiem
pre va acompaiiade de encomios.

La fiesta barroca siempre fue utilizada como simbolo 48l po
der politico y religioso. En tal sentido se enfocan los arcos,
los cuales ss constituyen en los medios plésticos de aifusién
del voder,

4si suceaid con los dos arcos triunfalss que he estudiado
en sl presente trebajo: EL Neptuno alegérico de Sor Juaﬁa Inds

de le Cruz y el Teatro de virtudes politicas de don Carlos de

SigWenza y Géngora,
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Aunque PFrancisco de la Maza sefiala, en relacidén a dos sone-

tos (uno de ellos aparecido en el Teatro des virtudes polfticas)

la supuesta enemistad entre Sor Juana y Sigllenza, yo considero
que tales situaciones son parte de la vida, nero que no por
ello nuestros dos aruditos se enemistaron de manera definitiva.
Al respscto se podriamn dar varias hipétesis: fue el ambiente
comin entre escritores barrocos, Sor Juana se vio obligada por
ganarse favoras ste. ,

Lo «que sf sabemos e8 que los renacentistas retomaron la es-
eritura jeroglifica e hicieron nacer, a partir de ella, al em-
blema.

Recordemos también que el Concilic de Trento (1545-1563) pro
mov;é el uso d¢ las pinturas, acompafiando a los textos biblicos
o vidas de santos para una mayor profundizaecién en la fs, Fus
as{ como en el siglo XV se encontraron el texto —escritura- y
la imagen -pintura- en un nuevo concento, el emblema. Con ellc
se dificulté la lectura del texto, ya que se utilizé una escri
tura simbélica. Aparecidé -en primer luger- en ldminas con figu
ras simbdlicas con epigramas. Despuds se fue convirtiendo, en
una literatura de entrega en la que ss lisonjeaba a almin per-
sonaje importante o bien se le trataba de educar o dar consejos.
Esto fue usunl en el Renacimiento. En el Barroco se acentia
mds su sentido laudatorio. El emblema sifuid teniciilc Li wiowa
funcién: alabar a algin personaje del gobierno o de 1la Iglesia,
pero ya integrado & un nueve concento llamado arco triunfal,

¥l arco triunfal fue una costumbre romarns, “lge lavartaron
arcos de piedra s6lo a generales vietoriosos., En la Edad Media
hubo una ceremonis niblica llamada "Ia entrada", en la que el
pueblo o villa recihfa al sefior feudal.
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Los renacentistas toman la ides del arco triunfal de los
romanos y la idea de la ceremonie piblica de la Edad Medism,
lag adoptan y transformen, uniendo & o6llas el amblema. Fue as{
como allon empezaron a dedicar arcos de triunfo a los reyes
que entraban a su territorio, Esta costumbre se fue extendien-
do hasta llegar al Barroco. Bl objetivo del arcc triunfal fue
el mismo que el del Renncimiento: alabar a algdn personaje im-
portante. Pero cambié en relacidén a su construccién., Bl arco
barroco es imperecedero., Fueron construcciones de pmapel, trapo,
cartén y madera, que sepurameiite eran retiradas al terminar la
ceremonia civil,

As{ fue como el emblema, ya integrado al arco triunfal, que
48 al servicio del sistema polftico.

Ya en el siglo XV1l se pierds propiamente lo que fue 8l am-
bvlema en si, porque el lenguaje simbdlico vuelve a ser racio-
nal, no obstante, que la pintura se continud manteniendo. El
fin del emblema en el arco triunfal siguié siendo politico; las
f£dbulas se sustituyeron mor un lenguaje histérico y nacional.

Podemos considerar entonces que el hentuno alegbrico y el
Teatro de virtudes politicms fueron dos auténticos emblemas del

periodo Barrdco.

Don Carles de Jiglenza y Géngora tomd un msunto histérice
para su arcoe triunfal porque siempre estuvo en contra de que -Bs
utilizaran valores o simbolos extranjercs, sin tomar en cuenta
lo emericanoc. Sin duda que este pensamiento y la influencia de
los jesuitas le llevaron a estudiar con ahinco las antigiiedades
mexicanas. Pud un especimlista y estudioso de su cultura. La
defendié siempre que pudo, Estos fueron motivos suficientes pa
ra epcoger ‘como sjemplos 'de su arco para el virrey a los doce
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reyes Aztecas.

En cambio Sor Juana se mostré méds conservadora, Continué
¢on la tradicidn novohispana porque asi le convenfa. No desea-
ba meterse en problemas y por eso actuaba con cautsla. As{ aue
8lla ascogidé adlo 1a fdbula grecolatina de Neptuno. También
cada vez que pudo defendié lo ameriecano,

Siglenza arriesgd mas que Sor Juana &l hablar y poner de
ejemplo a la nobleza @ztoca. Pero también lo hizo con sumo cui
dado. Utilizé a los reyas aztecas como personajes de hs vir-
tudes cardinalea, teologales y los dones del Espiritu Santo.

Propuso 8l marqués de la Laguna una moralidad catélico-ro
mana. Apoyado en ella le aconsejd el como actuar en determina-
das situaciones.

Sigllenza no fue muy abierto en cuanto a peticiones materia-
les se refiers, Por ejemplo con Moctszuma Ilhicaminan nos da
a entender qus a semejanza de este rey azteca, el virrey tam-
bién debia construir templos.

Los consejos de Siglenza para el marqués de la lesguna ss cen
tran més en lo espiritual que en lo material,

Bn cambio Sor Juana no presenta al virrsy "conse jos morales".
Su arco triunfal, en sste sentido, es muy diferente al de Si-
glenza, El Neptuno alegdérice es una obra de alabanza con un pg
quefio pliego petitorio. Bl leatro de virtudes politicas ss una

obra moral y laudatoria.

Sor Juana si es mds explicita en 1las peticiones al virrey.
Le pidid que torminard la catedral, que liberara a la ciudad
de México de las-inundacionses que sufr{a y ademés que orotegis
ra a los intelectuales. Todo lo demds son alabanzas para la

pareja virreinal.
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Las dos obras pertenscen a la literaturs de enirega qus ya
habia tenido su antecedente en sl Renacimiento, Estén influen
ciadas por las obras literarias dedicadam & 1a educacién del
principe o de la familia Keal. Son los dos emblemas o libros
ilustrados mds immortantes del sigle XV1l.
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