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Una noche tuve un suefio. Sofie -
que estaba caminando en la playa con -
el SENOR. En el cielo se representaban
escenas de mi vida. Por cada escena -
noté dos pares de huellas en la arena,
unas mias y otras del SEROR.

Cuando la Gltima escena de mi vida -~
aparecié ante mi, vi las huellas en la
arena, noté que muchas veces a lo lar-
go del sendero de mi vida habia sola--
mente un par de huellas y también ad--
verti que habia sido en los momentos -
més tristes de mi vida.

Esto realmente me preocupdé y le pre --
gunte al SEROR: —-SENOR, ti me dijiste-
una vez que cuando yo decidiera seguir
te, ti caminarias conmigo todo el cami
no; pero he notado que dursnte los mo-
mentos més dificiles de mi vida sélo ~
hay un par de huellas; yo no entiendo
porgue cuando mis te he necesitado, ti.
me has dejado.

El SEROR me contesté: Mi querido, que-
rido hijo, yo te quiero y nunca te -—-
abandonaré. Durante tus tiempas de =--
prueba y sufrimiento, cuando ti veias-
golamente un par de huellas, era enton
ces jcuando yo te cargaba a ti!.

Anénimo.
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** TNTRODUCCTION **

En diversos tiempos y espacios culturales, la danza so -
breviene y se desarrolla gracias a su capacidad para penetrar
en diferentes manifestaciones humanas, tales como los ritua--
les y la religidn que permiten enriquecerse a través de la -
asimilacién de elementos naturales.

La danza debe conservar -como lo ha hecho hasta ahora-
su relacidén pristina con la naturaleza, asi como los elemen -
tos bdsicos que la hacen posible: el cuerpo humano, el movi -
miento y el espacio.

Gracias a estas caracteristicas esenciales, la danza --
constituye un hecho cultural e histdrico ininterrumpido a lo
largo de la historia en donde el hombre ha buscado expresar
sus emociones, y el movimiento dancistico ha sido uno de los
medios de que se ha valido para comunicarlos. Siendo la danza
etnogréfica la expresién cultural en la que el mivimiento --
acompaflado de atuendos se manifiesta en la forma mds completa.

Ahora bien, podemos decir que la informacidn vertida en
el presente trabajo se desarrclla en torno a la propuesta de
lo que llamaremos acontecimiento dancistico, y que de esta -

forma podamos llegar a conocer las diferencias palpables -



entre éste y el espéctaculo. Por un lado en el acontecimiento
descubriremos la autenticidad de la danza, ya que en el exis-
te produccién de una realidad que se inscribe en una agrega -
cidén constante de significados trascendentes al tejido coti -
diano.1 Sin embargo el espéctaculo carece de ello.

De esta forma, la presente investigacién se realiza en
unién a varias teorias estructuralistas, a £in de conjuntar
las diferentes opiniones de la materia, en un sdélo objetivo:

2 Dicho as --

el andlisis descriptivo en su aspecto semiético.
pecto no objetivisa un estudio pormenorizado, sino mis bien
emplea algunos conceptos considerados de mayor importancia -
para aproximar mids firmemente el tema "La danza tarahumara:
un ejemplo de la cultura como medio y mensaje comunicativos.
(Semana Santa - Norogachi Chihuahua)"

Consideremos también, que a diferencia del lenguaje oral
y del lenguaje esérito, la danza etnogréafica al igual que --
otras manifestaciones culturales constituye un lenguaje basa-
do en la mimica y la pantomima, gue son medios con los que el
danzante rarémuri transmite sus pensamientos, deseos, con «=-—
vicciones, sentimientos, estados de &nimo, emociones e inclu~
sive su posicién ante la vida. Esta comunicacidén se da con la

claridad conceptual y la 1ldgica del lenguaje corporal~actitu-

1. Para utilizar estos términos, nos hemos apegado a la defi-
nicién hecha por Estela Ocampo en Apolo y la mdscara, Ica-
ria, Barcelona, 1985.

2. Eco,Umberto,La estructura ausente, Lumen, Barcelona, 1978,




dinal, ya que a menudo posee la fuerza y sutileza necesaria
para comunicar reacciones psiquicas y conceptos que van mds
alld de lo que comunmente podriamos describir hablando o es -
cribiendo. Para ello mi experiencia y practica directa con la
danza durante un espacio de cinco afios, nos permite conocer y
expresar este lenguaje dancistico.

asi, el trabajo se divide en cuatro capitulos que tien -
den a englobar y analizar el tema. En el primero se establece
una visién teorica del origen y desarrollo de la danza en el
contexto general y de forma especial la de nuestro pais a -
través de la historia, desde el dmbito cultural y comunicativo
de la sociedad misma; el desarrollo desde su origen hasta -
los momentos actuales. En el segundo, se hace una seleccién
de los pormenores de la cultura tarahumara, en donde se dan a
conocer los perfiles: fisico, geogrdfico, histérico, cultural
socioecondmico, politico y religioso. En este también se pre-
sentan la informacidn de las condiciones etnogrdficas de No -
rogachi Chihuahua como la regién donde se aplicard nuestro
estudio.

En el tercer apartado de la investigacién, se manejan
los aspectos tedricos del caso por estudiar ante el proceso
de comunicacién (cédigo, contexto, emisor, receptor, denota -
cién, connotacidn y mensaje) que implica la celebracién tara-
humara a través de la situacidn comunicativa marcando elemen-

tos esenciales en la danza tales como: el movimiento, el co -



lor y las formas que hablan por si mismos.3

En el cuarto apartado del trabajo, el objetivo se tras -
lada hacia un gélo caso de estudio: La celebracién de Semana
Santa entre los tarahumaras de Norogachi Chihuahua. Aquf, apa
recen los pormencres del acontecimiento analizado, Esto es, su
copformacién semidtica como ejemplo de la cultura cuya fun -~
cién es comunicar.

El andlisis de la celebracidén de esta festividad, se rea
liza partiendo de la esencia del cédigo y el mensaje del acon
tecimiento tarahumara dentro del terreno comunicativo. Para
finalizar, se presentan las conclusiones correspondientes que

dardn un panorama general y preciso de los resultados de la
investigacién,

3. Rector, MWénica,Bl carnaval, F.C.E., México, 1994.



"Toda época gue haya -
comprendido ait ;:“
cuerpo humano y:-i Y

que experimente::;

ese sentimienﬁohi‘,,f
de misterio implicito,
imitando, llevéndolo '
consigo, cultivando

y venerando:

es la danza".

Martin Rodriguez %.

* Macuilxéchitl-Xochipilli



"El alma humana es una fuente de sensaciones que brotan
como brota el agua de un manantial al herir la roca que lo --
oculta: el dolor es la midgica fuerza que desgarra el alma y -
la hace fecunda en manifestaciones emotivas; esas manifesta:-
ciones buscan el cauce del pensamiento, la voz, la palabra y

la danza."

Andnimo

CAPITULO I
LA DANZA: PERFIL HISTORICO

1.1 ANTECEDENTES

El hombre ante su devenir histérico, ha buscado la forma
de expresar y comunicar sus emociones y su relacidn con el -
mundo. En este sentido la expresién corporal ha sido uno de
los medios del cual se ha valido para comunicarlos al exte --
rior.

Algunos estudiosos de la antropologia entre los que apa-
rece Sachs Curt, consideran a la danza como la mds antigua y -

madre de las artes, que vive en el tiempo y en el espacio con=-
servando su identidad y originalidad. Pues los disefios ritmi-

cos del movimiento, en el sentido inanimado del espacio; la

representacién animada de un mundo visto e imaginado, todo -
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ello lo cred el hombre con su cuerpec por medio de la danza, -
para realizar cualquier actividad manual, intelectual o comu-

nicativa.

"La danza desde la antiguedad enlaza el alma con el -
cuerpo. Une la libre expresién de emociones establecidas
a la rigidez de la conducta humana, marca un nexo entre
la vida social y la manifestacién individual, de la re -
ligién, el juego, el combate y el drama en todas las ==
distinciones asentadas por el adelanto de una civiliza -
ciénn?
Ante ello, la experiencia de la danza acerca al hombre a
una fantasia o imaginacién y una visién que despierta y entra
en una funcidén creadora "...de éxtasis en docnde el hombre ~--
tiende un puente sobre el abismo que existe entre este mundo
y el otro, el reino de los espiritus de Dios y hasta del demg
nio"2
Las formas que el hombre ha utilizado para entender y -
traducir los movimientos de la danza, han sido y seguirdn --
siendo determinadas de acuerdo con su cultura, al momento his
térico y religioso de los individuos. Se puede decir gque la -

danza es una serie de movimientos significativos con una ---

1. Sachs Curt,Historia universal de la danza,Ed.Centurién, --
Buenos Aires,1943,p.14,

2. Sachs Curt,op.cit. p.31.
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conexién entre s{ para dar agrado a su apreciacién, lo que -~
hace que se vuelva una actividad privativa e intima del ser
humano.

La danza es la herencia de nuestros salvajes antecesores
como la expresidén ordenada de regocijo del alma en el movi --

miento, desarrolldndose luego en una amplia busqueda de Dios.

"Esta madre de las artes se transforma en ritmo de sacri
ficio, oracidén y visién profética. Convoca o auyenta las
fuerzas de la naiuraleza. cura al enfermo, es eslabén =
que une a los muertos con sus descendientes; asegura el

sustento, da suerte a la caceria y victoria en la bata -
lla; bendice los campos y la tribu, es la danza creador,

conservador y guardian“3

De esta forma, el hombre desde el abandono de su actitud
instintiva, danzd imitando el movimiento de varios animales o
diversos fendmenos naturales, haciéndolo para lograr fines -
mégico-religiosos, pues no encontré otra forma de identificar

a la nuaturaleza.

"El reino animal, es parte importante del universo que
gira en torno a la precisién y a la percepcién humana.
Tomando en cuenta que la existencia de la parte génetica
de este reino, comparte los impulsos animalescos creando

PP .. , RPL ]
una sensibilidad, una precisidén y una comunica¢ién"

3. ibidem, p.57.

4. Cardona Patricia,La nueva cara del bailarin mexicano,1990,
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A diferencia de la palabra y la escritura, la danza al -
igual que otras manifestaciones artisticas y culturales, cons
tituye un lenguaje gque contiene cédigos reconocibles para la
expresién no sélo de hechos puramente fisioldgicos o mdgicos,
sino también una conjuncién del hombre y su armonia con el -
universo. "Es el individuo en su integridad y su inervacién
motora central lo que en primer término determina la mocidn
de cada una de las partes de su cuerpo"s

Por tanto, el movimiento del cuerpo y la comunicacidn se
dan con una claridad conceptual y con la légica del lenguaje
gue a menudo posee la fuerza y sutileza necesaria para comu -
nicar reacciones psiquicas y conceptos que van mds alla de lo
que cominmente podrfamos describir hablando o escribiendo.
Por ello se dice que los pueblos que denotan influencia de la
danza animal poseen variedad de movimientos y bailan con entu
siasmo; en cambio, quienes ighoran la danza animal presentan

pocos movimientos y demuestran minima animacién en el baile.

"Para imitar y variar movimientos, existe una imitacidn
‘pasiva’ (cuando al contemplar un movimiento el hombre

se siente arrastrado a la accién y dominado por una sen-
sacién de poder). Asi la imitacién ‘activa’trasciende -

los limites del cdlculo y la reflexién"6

5. Sachs Curt, op. cit. p.32,
6. ibidem, p.36.
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Sin embargo, ya en el desarrollo histérico de diversas
culturas, se ve que la danza era utilizada con fines recrea =
tivos y militares, mismos que se veifan en celebraciones y fu~
nerales. Y mds aldn en la actualidad algunas manifestaciones
de la danza han perdido su connotacién religiosa y son utili-
zadas lUnicamente como manifestaciones de entrenamiento fisico
en unién con la descontextualizacién, academizacién, especta-
cularizacién e institucionalizacién.7

Este fendémeno que propiamente ha ido desvirtuando poco a
poco la autenticidad y originalidad de las danzas etnogrdfi--
cas de México, se pretende sea analizado como una manifesta -
cién cultural expresada a través de un cédigo formado por los
elementos constituidos de la naturaleza dancistica, que serd
el tema por desarrollar en nuestro trabajo en capitulos poste
riores.

Ahora bien, en los siguientes apartados se dard inicio-al
estudindel origen de la danza en las comunidades primitivas,

para mids tarde conecer el desarrcllo de la danza moderna.

7. Para utilizar estos términos, nos hemos apegado a:
Sevilla Amparo, en "Nuestras danzas se deforman", revista
Danza y teatro, afio 6, Nim. 34, julio-agosto de 1982.
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1.1.1 COMUNIDAD PRIMITIVA

Cuando el hombre dié uso a la piedra para prolongar en
ella su fuerza o al utilizarla como instrumento de trabajo y
crear una técnica de empleo gque marcé en la historia de la -
civilizacién, surgié una importante etapa que se le conoce -~
como la Edad de piedra que, de acuerdo con los diferentes --
usos que se le atribuyeron, queda en la subdivisién de: -
Eolitico, Paleolitico y Neolitico,Mismos en los que ya exis =~
tia la danza.

El Bolitico es hipotéticamente el periodo que aparecid
hace 500 mil afios antes de nuestra era cuando el hombre em =--
pleé la piedra tal y como la encontrd, ddndole diferentes -
usos segun sus necesidades. A este periodo Sachs Curt, lo -
nombré "protolitico"™, en donde ubica el origen de las cultu -
ras bdsicas primitivas acreditdndolas como las creadoras de
todas las danzas, e indica gue estas se bailan en grupos cir-

culares sin contacto. Sachg continda con las culturas bdsicas

medias o de enlace, en donde sefiala a las comunidades étnicas
de los "pigmeos" y "pigmoides" como interpretes de danzas --
sonvulsivas que ejecutaban en figuras circulares sin contacto,
también interpretando danzas con movimientos representativos
de animales. El citado autor también agrega que la danza imi-
tativa tiene intima relacidn con el cuerpo de donde emana la
idea de la imitacién de aquello que desea; ya sea el poder, -

el triunfo o la fuerza. Por otro lado, las danzas convulsivas
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que surgen como reaccién al movimiento, son resultado de un
agradable juego ejecutado por monos artropoides, en donde el
exceso de energia se transforma en ritmicas figuras conside -
radas como aquellas que marcan el origen de la danza del hom-
bre, guien, a deferencia del animal, le imprime al bailar --
sentido y pensamiento al movimiento, ddndole un propdsito =--
determinado a lo que hace, con significacidén y contenido que
se convierte en satisfaccién. El mismo autor también seflala
a los tasmanoides y australoides como aquellas dltimas cultu-
ras bdsicas, las que practicaban de igual forma danzas circu -
lares sin contacto e interpretaban danzas imitativas de ani -
males utilizando formas coreogrdficas de serpentinas y danzas
de sexo {(conocidas como danzas pélvicas) y danzas lunares,

El pericdo Paleolitico se marca seqgin hipétesis hace 300
mil afios antes de nuestra era, al que Sachs llama miolitico 'y
atafie al momento cuando el hombre elatoré burdamente la pie -~
dra como instrumento de trabajo. A este periodo corresponde
la forma de organizacién de la sociedad conocida como tribu,-
caracterizada por tener un origen y rasgos culturales comunes,
Seflala también a las culturas de tribus totemistas con danzas
ciculares y corales, danzas en doble circulo, danzas animales
danzas f4licas, danzas fiinebres con uso de mdscaras en algu -
nas de éstas.

Sachs también distingue el periodo protoneolitico para
indicar culturas de tribus medias, mismas que divide en cul -

turas de animales con cuernos, caracterizadas por sus danzas
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circulares, danzas de animales y danzas de pareja. M4&s tarde,
en la llamada dltima cultura agricola, se reconocen danzas de
varios circulos, asi como hombres y mujeres en lineas opues-~
tas.

El periodo Neolitico se sefiala hipotéticamente hace 10 -
mil afios dividido en inferior y superior, éste GGltimo con una
aproximacién a seis mil afios antes de nuestra era. Es un pe =
riodo durante el cual el hombre transforma la piedra y la =~-
convierte en una mejor herramienta de trabajo pues la combina
con hueso, la pule, la talla y la decora.

Sachs incluye también la Edad de los metales (como con -
secuencia provocada por el descubrimiento del fuego), en la
que se aprecia la organizacidn social que corresponde al pue-
blo, establecidoc éste como una comunidad de hombres y mujeres
que viven en un mismo territorio, les une la lengua comin y
una cultura arraigada a su modo de vida, costumbres y tradi--
ciones. Este orden de cosas fue el resultado de la divisién
social del trabajo que condujo a relaciones de cambio y desi-
gualdad de bienes. En ella surgierdn dos clases antagdnicas:
explotadores o amos (seflorial) y explotados o esclavos (cam -
pesinos). En ambas clases sociales aparecen danzas con pare -~
jas mixtas, danzas de abrazo, danzas de galanteo y danzas de

vientre. (cuadro No.l)




LA DANSA
EN LA COMUNIDAD PRINITIVA, CURT SACHS

Bl Periodo Protolitice - culturas Bésicas
Primitivas Culturales Bisicas
Dansa Circular sin Contacto
Culturas Pisicas Medias

P I G X B O & P I G X 0 I DR 8
Dansa Circular sin Contacte
Pansas Animales Dansas Convulsivas
Oltimas Culturas Disicas
TABMANOIDES AUSTRALOIDES
Dansa Circular sin Contacto
Dansas Dansas Dansas
Anisales Serpantinas SeXo-Lunares
Bl Periodo Miolitico - Las Culturas de Tribu
TOTEMISTAS PRINITIVOS AGRICULTORES
Dangsas Circulares Dansas Circulares de Corales
Dansas Animales Dobles Circulos
Dansas Félicas Dansas Lunares
Dansas de Miscaras Dansas Fdnebres

Bl Periodo Protoneolitico = Culturas de Tribus Nedias

Cultura de Animal-de Cuernos Ultima cultura Agricola

Dansas Circulares Dansas de Varios Circulos
Nombres y Nujeres en Lineas
Dansas de Pereja Cpuestas
B1 Periodo Neolitico Propio
La Edad del Netal Ultimas Culturas de Tribu
8 B 8 O R I A L C A N P B 8 I N A

DANZAS CON PAREIAS MIXTAS
DANZA DE ABRAZO
DAMZA DE GALANTEO
DANZA DEL VIENTRE

Cuadro No., 1
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1.1.2 PERIODO ESCLAVISTA

En este periodo de la historia de la humanidad conocida
como "antiguedad", comprende desde el siglo V antes de Cris-
to. Este se caracterizd bajo la presencia de una comunidad -
productiva denominada "esclavos®, como sinénimo de degrada --
cidén; a quienes se les explotaba en la forma mids despiadada y
deshumanizada por el sector social gue controlaba la pro d
duccién. Dentro de este pequefio grupo representado por una -
casta gque desempefiaba la funcidén de explotacidén, se origind
el lujo y la ostentacidén en los faraones egipcios, los reyes
mesopotdmicos y los emperadores chinos. Este periodo culmina
con la llamada antiguedad cldsica, representando a la alta =--
cultura griega, sin paralelo como médxima expresién en la his-
toria.

Por otra parte, la danza en las culturas antigilas se ca-
racterizé por su espiritu religioso, de acuerdo a la estrecha
relacidén con los movimientos de los astros. As{ se conoce que
os egipcios bailaban en circulo alrededor del altar, donde -
reprodujerén los movimientos de rotacién y translacidén que -

realiza la tierra durante los doce meses del afio alrededor

del sol. Este movimiento se reconocid después como baile as -
tronémico. A su vez, el pueblo chino aprovechd la influencia
gue la danza ejercia sobre el espiritu del pueblo para brin -
dar ensefianzas de moralidad: obediencia a los padres, amar a

la tierra y sumisién religiosa.
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Los griegos, quienes representaban la mdxima expresién -
social de un pueblo personificaron a sus dioses con los vi --
cios y virtudes humanas, De ahi la importancia que le dieron -
al cuerpo del hombre como perfeccién de la naturaleza, imagen
que fue idealizada hasta consegquir la figura perfecta:; el hom-
bre se transforma en obra de arte.El idealismo del pueblo --
griego se basaba en la verdad, la belleza y la bondad, Por ello
el siglo I fue considerado como periodo o época cldsica por -
la pureza de su estilo y la armoniosa proporcién de sus obras
de arte, Esto se debe sin duda a la libertad a la gue se entre
garon para la bidsqueda de la expresién mds completa de sus —-
ideales basados en los principios del humanismo y el idealis=-

mo propios de su filosofia.

Indudablemente la danza conservé el mismo principio filo
séfico que motivava a los artistas griegos Representada en --
una sélida unificacién de baile y mimica conocida como lengua
je del cuerpo dando respuesta a los impulsos naturales provo-
cados por los sentimientos y actitudes, estimulados por una -
imperiosa necesidad de bailar, que indujo a celebrar con dan~--
zas todas las ceremonias o acontecimientos de importancia en
la vida del ser humano, Por esta razén todos participan del -~
baile como una expresién imprescindible de la vida.

Por tanto, podemos decir que el baile ocupa un lugar tan
importante en la vida de los griegos, quienes unidos a la mds
elevada conjugacidén de los sentimientos humanos de nobleza,--

dignidad y generosidad avivan un arte tan cultivado y popular,
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1.1.3 REGIMEN FEUDAL

La Edad Media se caracteriza por este sistema de organi-
zacién que aparece en Europa, El cual consiste en la reparti -
cién de la tierra en parcelas llamadas feudos, que se entre-
graban oficialmente en préstamo a un sefior -para que las gober
nara lldmese rey o capitdn conguistador-alrededor del cual se
agrupaban los campesinos en busca de proteccidn, Este se obte-
nia al pagar un tributo gue consistia en un porcentaje de su
trabajo, en especie y en efectivo, pero ademds se involucraba
socialmente para sostener la posicion jerdrquica que el seflor
feudal ostentara.Se les otorgaban titulos, los cuales iban des
de el de Bardn, hasta el de Emperador, quien representaba el -~
mi§s alto rango.

Respecto dela I glesia, ésta tenia a fieles y paganos en
un amplio nimero de fiestas conduciéndolos a la consagracidn
del culto cristiang con mezclas de creencias antiguas, Para -
dichas ocasiones se bailaban danzas denominadas bailaderas, ca
racterizapdose como bailes sagrados para engrandecer los miste
rios del culto.Aunque bailados para honrar a Dios, los sacerdo
tes no pudieron contener los impulsos profanos de sus intér--
pretes, a tal grado que en el afio 744, el Papa prohibid ante un

decreto "aquellos bailes indecorosos”.

Los decretos de los Papas y obispos, no pudieron con el -
impulso del ser humano a manifestarse con su cuerpo por medio

de la danza Las fiestas eran una necesidad sana, de escape a -
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las preocupaciones y disgustos de la vida Los bailes y los -
mismos ejecutantes de éstos gue en las fiestas siguieron su -
prdctica fueron perseguidos, acosados y arrojados vergonzosa--
mente de sefioriales castillos mansiones, iglesias y plazas pi-
blicas; sin embargo, la danza se refugid en las aldeas en donde
al contacto con la naturaleza se unid al recato,a la ingenui-
dad y a la sencillez espontdnea de los campesinos franceses,-
quienes iniciaron la recuperacidén hacia el sentido original -

del baile como una expresidén humana de vida,
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1.1.4 PERFIL CAPITALISTA

Este sistema que opera en el mundo occidental abarca ==
desde el siglo XYil hasta el siglo XX. Es el resultado de =--
grandes revoluciones politicas e industriales acompafiadas --
gradualmente de violencia, que precede a un periodo mercantil
o precapitalista, caracterizado por el intercambio de mercan-
cias practicandose la politica de acumulacién de metales pre-
ciosos y el fomento industrial. La acumulacién del capital -
origina el fendmeno de explotacién de las colonias, el comer-
cio con el tridfico de esclavos y el despojo de las tierras de
los campesinos. El trabajador se transforma en asalariado, al
efectuarse la separacién entre éste y los instrumentos gue =
necesita para efectuar sus labores.

La danza en Europa, a partir del siglo XV y hasta el si-
glo XVII fue pasatiempo de la monarquia, utilizada como es --
pectdculo para la diversidén de la nobleza durante el interme-
dio del banguete en las suntuosas fiestas de grandes palacios
organizadas para hacer alarde de poder y ostentacién de la -~
rigueza y del lujo. Dentro de este ambiente de opulencia sur-
ge el ballet cldsico, que significa intermedio de danza, -
actuacién u pantomima, para despuds convertirse en un espectd
culo teatral artistico dejando de ser pasatiempo de nobles
para convertirse en danza profesional, dirigida a un piblico

interesado en la misma,
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Por su parte, la danza teatral, despuds de haber pasado
por tres de sus etapas de desarrollo: Comedie~ballet, Tragé -
die-ballet y Opera-ballet se origina el ballet de accién del
siglo XYIXI. Mds tarde, en el siglo XIX florece el ballet-ro_
mdntico, el cual encuentra un lenguaje definitivo con las --
ideas de la época y marca una huida hacia lo etéreo o irreal
con el predominio absoluto de la bailarina, quien sube a las
puntas para reinar por completo en este siglo. Posteriormente
con la desaparicién del mundo cortesano, a raiz de la revolu-
cién francesa, la vida social cambia su contenido, y se crea
una danza que es expresién de juventud y fuerza e invade los
salones de fiestas: el vals.

Con el paso del tiempo, ya para el siglo XX lo mis des -
tacado se representa por el movimiento revolucionario de la -
danza contempordnea, gque representa el medio de comunicacién
para el hombre actual. En donde la danza contempordnea parti-
cipa de la transformacién radical de las formas dancisticas,-
del cambio profundo que hace surgir la danza moderna, primero,
y la danza contempordnea, después, como movimientos vanguar -
distas en el conjunto del arte del siglo XX.

Después de los ritmos europeos, la misica y danza afroan
tillana invadié los salones de baile, pero lo que sin duda -
enloquecidé a la juventud fue el rock and roll, que ha repre--
sentado un fenémeno importante de identidad a través de la -
danza: el rock,el cha cha cha, el mambo, el can can, el tap,-
el tibiris, el merengue, el danzén, la cumbia, la salsa, el -
breakdance y el ritmo industrial, como algunos de sus ejem -~

plos de las manifestaciones sociales. (cuadro No.2)



N oe0 Z o0
COMUNIDAD PRIMITIVA ' ESCLAVISTA J F & U o A L 1 s T A ’ CAP1TALYISTA **°
CULTURAS CIVILIZACIONES CULTURAS CIVILIZACIONES
rigméos y Pigméides Egipcia  Waya Mesoamericana Inperialismo
Tns-annidel y Australoides Babilonica Azteca Maya Industrializado
Totenmistas y Primitivos India Wixteca Azteca E U WM OPENRA Subdesarrollado
Agricultores. china Zapoteca Mixteca - Zapoteca
Agricola, Campesina. Hebrea Inca Inca
Persa
Griega
Romana
ELEMEKTO CARACTERISTICAS DE LA CULTURA
DIFERENTES USOS DE LA Agricultura y Ganaderia La danza lenguaje para la Iglesia prohibe castiga y [ La danza se convierte en espectaculo
PIEDRA: juntas. dirigirse a Dios, ensehanza reprime la danza. comercial.
Transformarla, trillarla Grupos: Explotadores y de la musica, el canto y la Industrializacién y tecnificacién de la
Huellas de Fuego Esclavos. danza. La divisién de clases define [ produccién.

Herramientas de pledra y
Hueso.

Pedernales pequefios,
cuchillos de corte afilado,
guijarros pintados,
cerimica.

La danza es arte formativo,
eminentemente expresivo,
existe una sabiduria danzaria
de privilegio. La Danza es
escolarizad impartida por
maestros. Hay suntuosidad en
1a representacion danzaria,
existe un cédigo para las
danzas sagradas.

Dios de la danza y el placer
(Macuilxochitl-Xachipilli).
Espectauclo teatral
integrando las artes: Poesfa
musica y Danza. Escuelas con
maestros especializados
(Mixcoacalli). La danza
dedicada al culto religioso,
con sacerdotes especializados
en rito y en la manipulacién
del poder. Los dioses poselan
igualdad de poderes, el
ceresonial era mistico-
guerrero y eminentemente
social. La vida se
consideraba sagrada.

a la danza en la campesina y
cortesana.

Acusulacidn de la rigueza y explotacion
a las colonias y paises
subdesarrollados.

Surge el sentido nacionalista.

|
{

DANZAS

DANZAS

Folklérica, cladsica y contepporanea.

Desarmonia con el cuerpo:

-Comvulsiva pura.

-Comvilsiva atenvada.

H

\rmonia con el cuerpo:
~Abferta. Salto, Pa
-Cerradas: Sentada, Giro,
Ventral,

-Funerales: Guerreras,
Concentradas o con imigen,
Animalistas.

Abstracta o sin imagen:
Lluvia, Salud, Victoria.
Wedicinales, Fertilidad,
Iniciacion, Nupciales.

Religiosas dedjcadas a la
liturgia, ceremonjales para
honrar al emsperado
moralisantes: agricolas,
magnetisante, mimica, de
destreza o virtuosa,

querreras astrales,
espectacular, especializadas,
miticas, profanas, dramatica
y social.

Xochiquetzal: Fiesta de las
fores bajan los Dioses cada
ocho afios a bailar con los
humanos.

Fiesta al Dios guerrero.

Bai les paganos entre los
Mayas.

Fiesta al Dios Sol de los
1ncas.

Danza macabra y de las
mujeres, de los sachetes, de
la tarantula, bailaderas o
burlescas. Baile ambulante de
Corpus Cristi. Danzas de la
corte: Basedanse. Saltarello,
La Piva, La Morisca, La
Pavana, Zarabanda, Chacona,
Folia, Canaries, Gallarda,
Espafioleta, Minuetos,
Polonesa y Pasa calle.

vals, polka, schotish, redova, mazurca
Escossaisses, cuadrillas, can can,
contradanza, danza y danzoa. Se
producen al ritmo del modo y las
condiciones soclales: Jazz, Son,
Mambo, Werengue, Cusbia, Salsa, Cha-~
cha, Rock and roll, Breakdance,
Tibiris, Rap, House, Slam, Industrial.

0O R R A S

C 0O R EO

G R AP I A

Danza Individusl
Danza Coral
Danza de Parejas

panza Espectacular

Cantan y bajlan. Cadenciosa,

reglamentados, apegados a un

ritmo y a1 compds musical,

velos, cllclbelcs y p.nderos,

Fastuosidad en las danzas
masivas. En los circules
concéntricos alrededor de los
wisicos y cantantes (coro).
Fiestas (areitos o mitotes).

lineas

circulos: sencillo y doble
cuadro

En trios

En parejas

Libres

Folklérica: en conjuntos y vistosas.
Clasica: precisa y establecida.
Contemporanea: movimientos libres.
De Saldn: de pareja, recreativas y
sociales.
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1.2 EVOLUCION DE LA DANZA EN MEXICO
1.2.1 PERIODO PREHISPANICO

El panorama geogridfico que comprende a partir de los --
rios Pdnuco y Lerma por el Norte hasta la Repiblica de Nica--
ragua en Centroamérica, asenté una diversidad de grupos ét-
nicos de los que hoy en dia sobreviven unos cuantos, Estos --
grupos tenian antiguamente rasgos comunes y participaban de -
un sistema productivo en cuya diversidad de cultivos utiliza-
ban el trabajo colectivo bajo la divisién del mismo. Poseian -
un calendario muy preciso y una arquitectura monumental rela-
cionada con el arte de la danza, la poesfia y la misica logran-
do un estrecho vinculo con la religién. Por su parte, el gstado
era el encargado de mantener las cbras pdblicas e imponia el
ceremonial religioso como ideologia mistico-guerrera que uni-
ficaba al grupo dominapte, formado por el seforio, los sacerdo-
tes y militares. Pero el sentido religioso constituia el prin-
cipio fundamental del quehacer social, ya que la vida era con-
siderada sagrada. Para toda actividad humana existia un ritual
y las ceremonias requerian de la participacién masiva las que,
se dice, servian para que el hombre se comunicara con los dio-
ses, constituia un importante enlace como sistema social uni=-
ficador del hombre entre si.

Con lo anterior, diremos que la prdctica de la danza pre-
hispédnica se considera religiosa, ya que su variedad consti --

tuia una relacidn con la ceremonia a la que se dedicara, Alber
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to Dallal 8 , .menciona dos culturas preponderantes en este -
periodo; la precldsica teotihuacana y la totonaca, las cuales
nos hacen pensar en la enorme importancia que ambas concedian
a sus danzas religiosas en oposicién a ciertas danzas habi --
tuales y domésticas. Con referencia a la indumentaria, los to -
cados, los penachos, el disfraz y los calzoncillos de los sacer
dotes y gurreros danzantes vienen a indicar la solemnidad al-
canzada y preservada por medio de los ritos y ceremonias que
eran extraordinariamente preparadas y realizadas, al mismo --
tiempo que habia definicidn de los rostros, cuerpos y disfra--—
ces de los demds danzantes.

Nuestras culturas prehispdnicas, afirma Dallal, han queda-~
do plasmadas en diferentes figurillas de barrq jade y piedra
mostrdndonos el enorme aprecio y el sabio dominio que los in-
digenas poseian en torno a los movimientos del cuerpe, Log ==
cuerpos coloreados y rigidos pero precisos de la cultura toto
naca indicaw con los brazos alzados, como le imponian un deci-
sivo acompafiamiento al discurso verbal mediante movimientos -
solemnes, En cambio, la cultura precldsica teotihuacana es mds
descriptiva en sus figurillas, un brazo doblado en alto, mien--
tras el otro -el derecho- extendido nos plasma la direccidén -
de la mirada Cuando hablamos de figuras de barro conviene men
cionar de manera similar las pinturas rupestres y cddices ma-
nejados en colores, que seglin los cronistas del siglo XV1 mues

tran la maravillosa organizacién y disciplina de los miles de

8. Investigador y autor de La_danza en México.UNAM,1989.
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danzantes ricamente ataviados gue constituyen una extraordi =
naria ceremonia.

Un personaje gque sin duda ocupdé un lugar importante en
la época prehispdnica fue Macuilxéchitl-Xochipilli (Dios de -
la danza, la misica, el amor y el deporte) de quien actualmente
se conserva su escultura procedente de Tlalmanalco Estado de
México. Este constituye una actitud noble y atractiva del Dios
solar que representa lo sano de las competencias y costumbres
deportivas y artisticas aztecas que culminaban con el sacri -
ficio y la muerte. La imagen de Xochipillij por tanto, se halla
ligada a la estacidén del afio en que se recogen las cosechas, a
la existencia misma de las flores, También indica el concepto
ritual-ceremoniocso que de la danza guardaron y respetaron los
antiguos mexicanos.

" Xochipillj se halla cubierto de vestimentas lujosas y -

lleva las orejas tapadas por medio de aditamentos que -

simulan joyas de jade o de otra piedra precios§,tanto el
collar como las ajorcas corresponden a una piel de tigre

y de ellas cuelgan las garras de la fiera, También lleva

adornos y joyas en los antebrazos y en las muflecas (bra-

zaletes y cintas) probablemente de oro, seglin el caso, en
los manuscritos se pintan como de cuero rojo."

En la descripcién del Dios Xochipilli no puede guedar -
fuera la mencidén de su atuendo principal, un cinturén (max --
tlatl) y una capa dignamente ornamentada con plumas finas, --

asimismo una flor en la parte superior de donde se desprende

9. Dallal Alberto, op. cit. p.65.
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un mofio con puntas terminadas en flecos. en donde es de supo-
nerse gue los mencionados adornos se movian al son de las evo
luciones de la danza e incluso las joyas podian emitir soni--
dos y ruidos ritmicos. La capa contiene jeroglificos que re—-;
presentan la energia solar por medio de su construccién de -~
cuatro barras elaboradas por colores diferentes en referencia
a los cuatro puntos cardinales,

Seglin algunas otras fuentes. Xochipillimoraba en un pa--
raiso especial y Unico llamado Tamoanchan ( El noveno ciele ) -
lugar de buenos brotes en cuanto a vegetacidn multicolor, de -
clima hidmedo y agradable, resquardado por drboles bellos y --
frondosos, en donde segiin los historiadores, compartia multi--
ples placeres con Xochiquetzal ( Flor preciosa), deidad del -
amor.

Todo lo expuesto hasta ahora, nos permite conocer algunas
de las caracteristicas exepcionales del arte de la danza pre=
hispénica y mds especificamente de la danza azteca donde era
fundamental la disposicidn del cuerpo y del espacio para en--
trar de lleno en comunicacién con el cosmos, Las expresiones -
de los rostros segin los medios que los describen, muestran -
una capacidad enorme no sélo de la danza sino de la misma na-
turaleza humana: "...no se requeriria para hacer entender al
receptor que tanto la cara como otras partes del cuerpo huma-
no reaccionan o dan fe de los sentimientos y cargas animicas

del ser? 10

10. ibidem.p.70.
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Continuando, podemos decir que los movimientos coreogrd -
ficos utilizados en la danza prehispdnica tenian mucho de ma-
gico, mismos que eran integrados a sus figuras, que se expresa-
ban a través de lineas paralelas,las cruces, los cruces, los -
zigzags, los movimientos por pareijas o tercetos, también movi -
mientos abrazados, al cuello o a la cintura, asi como los que =~
unen sus manos con guirnaldas de flores,

Autores como Sahagin u

advierten gue el danzar o bai-
lar entre los antiguos mexicanos los ceonocian como areitos, -

mismos que en su lengua original se pronuncia macehualiztli.

"En un gran corro juntabanse muchos de dos en dos o de -
tres en tres, seglin la cantidad de quienes estuvieran --
llevando flores en las manos y fueran ataviados con plu-
majes; hacian todos un mismo meneo con el cuerpo, los pies
y las manos, cosa bien de ver y bien artifisiosa; todos -
los meneos seguian el son que tenian los tafiedores del -
tambor y del teponaztli..Con esto iban cantando con gran
concierto y con voces muy sonoras para su Dios a quien -

festejaban" 12

11, Historiador de la Nueva Espafia.
12. sahagin,Fray Bernardino,Historia general de las cosas de
la Nueva Espafia,Ed.Jiménez Moreno,México,1935.




27

Ahora bien, conviene decir que algunos trazos coreogrdfi-
cos monumentales de los aztecas compartian su origen con to-=
dos aquellos pueblos y civilizaciones que evolucionan en con-
sonancia con sentimiento religiosc,militar y jerdrquica Con -
esto se dice que los movimientos carculares en la danza guar
dan el centro como sitio de honor, alrededor del cual se van -
colocando las "castas" o grupos sociales segiln su rango eco--
némicor religioso, mistico o social, De esta forma, se debe tomar
en consideracién que los movimientos circulares en las danzas
de todas las naciones y culturas permitian la medicién por -
vueltas periodos o ciclos por los cuales el hombre y la mujer
duefios de un cédigo y de un lenguaje, lograban acercarse a los
dioses.

Antes de la conquista espaficla el gobernante mdximo de
la comunidad el soberano Tlatoani a instancia decidia sobre -
las peculiaridades de las ceremonias, incluso en los movimien-
tos dancisticos de cada ritual, para gue formara parte de la -
colectividad tomando la participacidn de todo el pueblo, "Era
el monarca quien estaba a tanto de las fechas decisivas para
efectuar las ceremonias pues era él quien conocia las adivina
ciones”

Por otro lado, se dice gue el gobernante era quien hacia
la seleccién de indumentaria y de los los mismos ejecutantes
de las danzas. Respecto a lo divino y lo cosmolégico deberian
coincidir con los asuntos del gobierno, tales como aconteci---

mientos civiles, financieros, mercantiles, agricolas, artesanales

13,pallal,Alberto,op.cit.,p.72.
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y, sobre todo, guerreros.

Cabe mencionar, que la prdctica de la danza en la época
prehispdnica no sélo fue caracteristica de la cultura azteca,
sino que también otras culturas coma la maya desarrollaron el
culto a sus dioses através de formas extraordinarias en sus
representaciones.

"Danza, misica y canto eran los medios de comunicacién -~

del hombre con sus dioses, del hombre con su historia del

hombre con su futuro y del hombre con el hombre en su -
afdn de recreacién® +?

Ciertamente durante la época prehispdnica los aztecas -
contaban con escuelas especializadas en danza ubicandolas en
centros de importancia como Tenochtitldn, Texcoco y Tlacopan, A
estas asistian hombres y mujeres jévenes, quienes llegaban --
acompafiados por ancianos -familiares suyos- quienes vigilaban
su comportamiento, De ahi que dichas escuelas ubicadas en las -
cercanias de los templos se les denominé Ceicalli que guiere
decir { casa de canto ) en donde no habfa ofras actividades aje
nas al canto y a la danza,

Seglin escritos diversos, existio otra sala de danza a la
cual se le 1llamé Mixcoacalli que significa ( Casa de la Via =~
Lactea ) gue era en esa época el lugar de reunién de cantan-
tes, misicos, bailarines, maestros y alumnos de Tlatelolco, Fre--
cuentemente el emperador visitaba la escuela y no sélo le de-
leitaba ver algunos bailes y escuchar diversos cantos, sino --
que también participaba ensefiando pasos, pues consideraba que

14.Muzquiz,Rodolfo,Bailes v danzas tradicionales.IMSS,México
p.17.
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era necesario para regir bien al reino. Todo esto nos revela

la increible organizacién, disciplina y repertoric de los con
juntos de danzantes, misicos y cantantes. Por tanto, es evi -
dente mencionar gque la Mixcoacalli fue una verdadera academia
de Bellas Artes cuyos integrantes estaban bien preparados pa-
ra fundar una larga tradicién artistica y un entrenamiento -
constante.

por otro lado, Dallal nos comenta que el género de las
danzas dedicadas a los dioses -es decir, las danzas de ca -~
rdvter religioso- recibirdn el nombre genérico de Macenaliztl
(danzar por penitencia) o Netotiliztli (voto de promesa). A -
pesar de que en ocaciones concurrian tres mil, cuatro mil o
hasta mds individuos segin los pueblos y las fiestas,. todos
cantaban un sélo canto con la misma voz y también danzaban -
al compds del cuerpo. .

Por tanto, a manera de sintesis, podemos argumentar gue
los grupos étnicos prehispdnicos, sostenian "piezas" de danza
y aunque éstas se confundieran muchas veces con el aspecto -
ritual colectivo, todas ellas se sometian conscientemente a
su f£in y controlaban algunas que u¥nicamente servian para que
sus cuerpos se expresaran a si mismos, manifestando regocijo,
alegrias, tristezas, arrebatos amorosos y erdéticos, la mise -
ria, el nacimiento, la felicidad e inclusc la muerte.

Dallal menciona qgue podemos pensar gue las escenas dan =~

cistico-guerreras no fueron sélo meras representaciones simbo
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_licas, sino que antes o después de guerras o batallas se ejer-
cian ciertos ritos apoyados en danzas llenas de solemnidad, pa
ra agradecer la victoria a los dioses, 0 hien para invocar sus

auxilios en la siguiente batalla.
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1.2.2 LA COLONIA

En la medida en gque las danzas indigenas siguieron pre -
ponderando .aparecen las danzas populares espalolas gque fueron
llegando espontdneamante a la Nueva Espafia, Los conquistadores
espafioles buen cuidado tuvieron en aproyechar la sensibilidad
dancistica para encauzarla hacia sus fines de evangelizacién,
donde la danza y el teatro desempefaron un importante papel en
la catequizacién.

La historia misma nos conduce al conocimiento de los -~
eclesiasticos espafiocles, que bajo una pugna por erradicar las
danzas en torno de la nueva liturgia, llegaron a escribir y a -
componer cantos y poemas "en lengua mexicana® en honor al =--
pios cristiano para que los indigenas los recitaran durante -
sus danzas. Segin se menciona en las publicaciones de Dallal,
la tdctica para hacer pasar a los habitantes originales del -
territorio de su cultura nativa a la cultura espafiola fue fa-
vorable.

Al iniciarse el siglo XVIi,la inclinacién natural de los
habitantes de la Nueva Espafla por las danzas no discriminaba
razas y los mismos frailes inclufan algunas de éstas en los -
entremeses y representaciones de las festividades religiosas,
como elementos de adoraciédn y con respeto a la fe hacia la -
Iglesia.

Con esto podemos decir que de manera simultdnea al mesti

zaje étnico sobreviene y se extiende el mestizaje dancisti---
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~co, adapténdose asi a la geografia mexicana, También el recurso
de los instrumentos musicales coadyuva al nacimiento de bai--
les adaptados; arpas grandes o chicas fueron aclimatdndose jun
to con las guitarras para acompafiar los bailes, Respecto de -
los‘mﬁsicos que llegaron de Espafla "dedicados a la enseflanza-
de la misica y el baile" utilizaron la vihuela y la viola, el
arpa el pifanog, los tambores y las trompetas.

Aungue la situacidn colonial daba lugar a imprecisiones
profesionales.improvisaciones y recreaciones de dudosa cali -
dad las danzas que llegaron de la penfnsula comenzaron a adap
tarse a la vida comin de los novohispanos gracias a la ayuda
de las piezasmusicales, como base primoydial tanto para el ejerci-
cio de los recién llegadosque a su vez lasenseflaron a sus hijose

Para Dallal, la época en la que los profesionales de la -
danza asumian la responsabilidad de montar piezas fue durante
los inicios del siglo XVIi en donde se podia diferenciar la =
procedencia de cada obra, pues se hablaba con afanes clasifica
torios de danzas espafiolas negras y de mulatos, Durante sus -
fiestas e intervenciones ceremoniales -ahora cristianas- per-
cibian qué hacer y cédmo hacerlo sdlo con sefiales y signos --
inaudibles para agquellos gue no pertenecieran a la comunidad
ind{gena Las celebraciones piblicas necesitaban de los ejerci
cios originales de los indigenas y seguramenete sélo sustitu-
yeron algunos aspectos formales e iconogrdficos, Se prohibie-
ron naturalmente los excesos de idolatria y de simbolismos --
sangrientos Posteriormente, marca Dallal que los frailes intrg

dujeron las medalidades dancisticas de los espafioles adap -~
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tdndose asi algunas piezas rituales y solemnes a las celebra
ciones de tipo catélico.

En torno de los términos que varios autores atribuyen a
las danzas Yy en general a las ceremonias de los indigenasya-
se ha dicho que surgio el término areito utilizado por los es
pafioles recien llegados a la Nueva Espafia para designar cele-
braciones tanto de danza como de misica en donde no ingerve--
nian didlogo ni aspectos teatrales o pantomimicos, E1 término-
también se utilizé para seflalar al conjunto de danzas, una ==
fiesta o una celebracién completa; sinembargo, el areito es en
ocagiones sustituido por el mitote, no obstante gue este es -
utilizado para especificar una danza o hablar de ella en for-
ma particular, Por otro lado, algunos autores retoman el termino

primero como el arte de danzar al mismo tiempo gque se canta.

No obstante, asentado el poder espafiol y organizada su -
vigilancia sobre las huestes indigenas, se aprovechaban las -
situaciones ceremoniales para asi hacer mds elevado el luci-
miento de los festejos civiles y religiosos,

Ahora bien, hay que recordar gque desde la época prehispd-
nica era ya un arte realizado per grandes conjuntos -el pue--
blo entero- en aquellos vistosos espacios colectivos durante
dias y noches por periodos y temporadas enteras.

Autores diversos afirman que las fiestas y celebraciones
coloniales.llenaron con fastuosidad y algarabia calles, plazas

y edificios. Dentro de ese bullicio también se agregaban mu --
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chos elementos nuevos gue ya para el México independiente en-
sancharon dreas y costumbres. Con esto, podemos decir que du-
rante la (olonia la inventiva popular dio origen a ricas com-
binaciones escénicas, alimentd las modalidades teatrales y -

enriquecié rutinas profanas.

Durante el gobierno de los virreyes se provee a los es -
pectadores de sitios adecuados, para que, a manera de espéc -
taculo, la danza pueda admirarse y gozarse. Dentro de la se -
gunda mitad del siglo ZVII] entrd la topadilla escénica en la
Nueva Espafia permitiendo que las danzas verndculas y regiona-
les, denominados los sonecitos de la tierra se aclimatardn -
lplenamente en los escenarios. Asi pues, éste es el término -
que se le atribuye a las danzas en las que participaban ele -
mentos tanto indigenas como espaficles en aguellas grandes ce-
lebraciones de la Iglesia. Con este antecedente se dice que =
los frailes dominicos crearon una danza de la conguista, me -
jor conocida comeo "Danza de la pluma" en donde resalta la --
fuerte influencia prehispdnica por su cardcter guerrero y ri-
tual.

Posteriormente aparece cotra representacién, gue bajo la
llamada toma de rodas traté el tema de la cristianizacién y
bautizo de los vencidos mediante relatos y bailes de moros y
cristianos, que por todo México y durante varios aflos se han
interpretado, Los titulos de estas son diversos: "Fiesta de -
moros y cristianos", "Morismas", "Santiagos", "Matachines", =

"Reyes", "Alchileos", "Cruzadas", "Tastoanes", "Danza de media
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luna" y "Danza de espadas",

Mds tarde,.los sonecitos de la tierra dieron forma al --
jarabe, los garbanzos, bergantina, la bamba poblana, el jarro y -
el jarabe gatuno, este dltimo prohibido por indecente, disoluto

provocativo y maligno segin el pueblo cristiano.
' Otra danza traida por los conquistadores es dquella de -
los doce pares de ‘Pranciallamada asi por su ejecucidn en cop
junto dando origen a bailes que adn hoy en dfa persisten y -
gue conocemos como cuadrillas, virginias y polkas, las cuales -
gse bailaban en las fiestas de Corpus.

Al finalizar la Colonia, los mismos estruendos europeos -
en la politica el comercio y el arte habian logrado desarro--
llar y avivar la naturaleza de los géneros dancistico teatra-
les, haciendo gue perdure la existencia social americana -

en todos los géneros populares y artisticos.
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1.2.3 EL BAILE MESTIZO

Sin que exista algo preestablecido, en México se hace cla
ra diferencia entre los términos danza y baile. La palabra --
danza se emplea para designar la procedencia de origen indi--
gena, reservado el término baile para definir a los de influen
cia europea o de saldm, cuando la relacién directa es de pare-
ja, porgque sin duda el baile de pareja ha sido y ser4 siempre,
exclusivamente un baile de enamoramiento.

Por su parte, lo que en México nos identifica ante una -
expresién del mestizaje es el som mismo que se manifiesta en
tres formas:musical, literario y coreogrdficoral grado de con-
vertirse en el punto de fusidn de las culturas indigena y es-
pafiola, lo que da al mexicano rural valor a su identidad indi-
vidual, fortalecida por el grupo cultural al que pertenece.Es-
ta evidencia que el son tiene es un rasgc de identificacién
consagrado por el tiempo, hecho que data desde el periodo en -
que los espafioles introdujeron a nuestra cultura -como ya se
dijo- los instrumentos de cuerda: guitarra, vihuela, violin y --
arpa. La aportacidén de la trompeta se atribuye a los franceses
quienes llegaron durante la intervenciém con lo que también -
se enriquecid el aspecto musical de estas manifestaciones.

Ante todo, el contenido literaric del son se manifies-
ta en la copla, que se caracteriza por tener un doble sentido
simulado con temas referentes preferentemente a la mujer y al

amor.
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En consecuencia, el son es el baile zapateado que intro-
dujo una coreogréfia diferente. Este baile mestizo de pareja
identificaba sélo al hombre por ser este gquien zapateaba. En
la actualidad ambos lo hacen pues normalmente es un baile de
cortejo amoroso simulado por ambas partes el gallo y la ga --
llina; en donde la mujer utiliza amplia falda para simular la
cola de esa ave, en tanto que el hombre simboliza las plumas
del pecho del gallo, con los volantes de la camisa conque se
atavia. Ambos pueden ondear pafiuelos en la mano y describir -
circulos por encima de sus cabezas, adelante o atrds de sus
espaldas con el afdn de representar crestas o plumas del ani-
mal.

En resumen, podemos decir gue el son es la dnica mani --
festacién de baile mestizo y se identifica de manera clara de

acuerdo a sus tres aspectos que son:

a) Su ritmo bdsico es llamado sesquidltera

b) Como forma literaria se manifiesta por el uso de la
copla burlesca, el epigrama picante y la cancién en
parodia.

c) Con el empleo del zapateado.

A pertir de estos tres elementos comunes y bdsicos, la
misica popular mexicana tiene una rica variedad de formas .-
mejor conocidas como sones de mariachi, chilenas, huapangos,
sones jarochos, jarabes y jaranas entre otras. Esta misma --
terminologia musical se emplea también para darle designacidn

a los bailes regionales.
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1.3 CARACTER RELIGIOSO

Primeramente debemos mencionar que el hecho mismo de par
ticipar en las festividades, denota y realiza la voluntad -
de insertarse en la comunidad que vive de los mismos valores,
Por ello bailar significa aceptar los valores mismos de ---
su grupo. Ante todo, la referencia a Dios como centro de la --
comunidad y de cada individuo, Dentro del contexto étnico -
bailar es realizar -en comin- una experiencia religiosa.

Para encuadrar histSricamente nuestra reflexién sobre el
cardcter religioso popular y los criterios que se han valora-
do en América lLatina podemos sefalar tres grandes momentos =~
que de alglin modo tienen importante influencia ante la danza,
dos de ellos similares y uno opuesto. Tenemos dos épocas que -
podriamos llamar favorables al cardcter religjoso popular: La-
primera evangelizacién marca el nacimiento y consolidacién =«
del "catolicismo popular"” en todo el continente. La segunda -
época "favorable" apenas comienza (almenos como movimiento en
la vida y pensamiento de la Iglesia latinoamericana) y consig
te en la revaloracién de dicha religiosidad. La época "desfavo-
rable’ podria situarse entre el inicio de las guerras de inde-
pendencia (1800) y la segunda conferencia del episcopado lati
noamericanc (Medellin 1968).

Con esto, podemos decir que las celebraciones en donde -
interviene la danza hacen referencia a la identidad "original’
del pueblo con los fundamentos de su religidén y de su existen

cia.
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Pero no se trata de mencionar que de alguna manera exis-
te una adhesién religiosa concebida a la manera de nuestras -
culturas occidentalesg; bailar por tanto implica la aceptacién
de todo el significado de la fiesta, Simbolo claro de la iden-
tidad, tradicidn, unidad, armonia que la fiesta crea, conserva y
transmite.

Por tanto, podemos decir que existe una amplia, auténti-
ca y preponderante relacién entre danza y religidn, y que -~
hasta ahora establece los antecedentes mismos que determina -

rdn el desarrollo posterior del trabajo.



"Somos, en la danza, los instintos
hechos conocimientos, hechos cultura®

Alberto Dallal

CAPITULO II

GENERALIDADES DEL GRUPO ETNICO TARAHUMARA

Para los antropdlogos Bennett y Zingg, es probable que
los antepasados de los indigenas tarahumaras, hayan llegado
de Asia, después de haber cruzado el estrecho de Bering, hace
aproximadamente 15 o 20 mil afios. Su cultura en esa época era
la del dltimo Paleolitico y del primer Neolitico. Estos emi -
grantes del continente asiatico eran de raza mogoloide, caza-
dores y pescadores por naturaleza. Su desarrolloo agricola -
tuvo lugar en el hemisferio occidental.

Mds cerca de nuestra época, en los principios de la era
cristiana, estos indigenas descendieron junto con los aztecas
que se establecieron mds al sur. Es asi, como los tarahumaras
quedardén asentados al norte de México, y son actualmente =--

una de las tribus étnicas mds puras y cerradas del pais.
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2.1 PERFIL FISICO Y GEOGRAFICO

Al noroeste de la repiblica mexicana entre los paralelos
28 y 26 se localiza la sierra tarahumara formando parte del -
gran macizo montafioso llamado Sierra Madre Occidental y abar
ca unos 45 000 sz al suroeste del actual estado de thihuahua.

La regién tarahumara es una tierra rica en minerales y -
bogques, en donde estos tltimos forman parte esencial de las -
mayores reservas forestales del pais. Sin embargo, la agricul--
tura se considera de dificil fertilidad y productividad; en -=
primer lugar por el clima seco y extremoso. Existen sitios en
los que la temperatura puede variar hasta 20 o 25°C del dia a
la noches En la parte alta hay lugares en los gue la dltima -
helada cae los primeros dias de junio y posteriormente para -
los primeros dias de septiembre empieza a helar de nuevo, En -
segundo lugar el suelo es rocoso; los pocos valles suscepti --
bles de cultivo son pequefios y estdn muy dispersos, su tierra
e 3 mala y frecuentemente estdn sujetos a inundaciones repen-
tinas que se llevan la poca tierra existente.

Por su parteslos rios mds grandes han cavado barrancas -
formidabless que por su tamafio y grandiosidad, sélo pueden ser
superadas por el Gran Cafion del Colorado de Arizona. Los le --
chos mds bajos de los rios corren por estas profundas barran-
cas: y al precipitarse por ellas forman grandes cascadas como
la de Basaseachics considerada una de las mds altas en toda -
América. El descenso hasta estos rios se torna en algunas par-

tes imposible y en otras, en donde si existe una buena posibi-
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lidad de descenso, que requiere de todo un dia para bajar vy -
volver a subir, Su profundidad brinda un clima totalmente tro
pical; en contraste con esas condiciones, la flora y la fauna .~
de la sierra hacen mis interesante su ecologia, la cual ha -~
estado siempre en convivencia con el tarahumara.

Por su parte, los indigenas siempre han vivido en las --
tierras altas, pues su clima fresco y puro los hace ser salu -
dables por naturaleza.En la regién montafiosa se encuentran --
grandes bosques de pino y encinas,considerados de un alto va-
lor para el campo maderero,el que ha sido explotado a través
del tiempo por el hombre blanco,al que los tarahumaras llaman
Chabochi.

Por otro lado, conviene mencionar al rio Chinipas que co-
rre directamente hacia el sur y conjuntamente con el rio Mayo
recoge las aguas de la parte noroccidental de la tarahumara.
Un afluente del rio Fuerte es el Urique gue toma las aguas de
gran parte del centro de la sierra siendo aqui donde se han -
explotado grandes minerales como son, la plata y el cobre, ddn-
dole el nombre de Barranca del Cobre.

La flora de la sierra propurciona el alimento a los tara-
humaras, ya que ellos mismos lo cultivan o encuentran alimen--
tos silvestres; de algunos de ellos se valen para hacer instru
mentos ceremeniales e instrumentales, asi como también recogen
la madera para cuando necesitan construir una vivienda, y las
fibras con que complementan el tejido de sus canastos; se dedi

can a la recoleccidén de plantas de muchas especies que des --
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pués venden o cambian, pues para ellos éstas llegan a tener -
poderes ilimitados, casi sobrenaturales, porque unen a ellas la
magia y la supersticién De igual formag existen gran variedad
de plantas medicinales a las gue atribuyen poderes beneficos
como perjudiciales Existe un pequefio cactus que es y ha sido
de suma importancia en su vida, pues han hecho un verdadero -
culto a su recoleccién como también a su ingestidn, ddndole -
una particularidad con respecto a su uso externc para morde—-
duras de serpiente, quemaduras, heridas, reumatismo y en el as -
pecto migico los traslada al paraiso del peyote.

En relacién con la fauna de esta regidn, se puede decir -
gue abundan los coyotes, los pavos silvestres, viboras, conejos
y ardillas. Actualmente los lobos han desaparecido. Pocas veces
se escucha hablar de algdn oso o puma, mientras; que los ve-
nados, aunque escasos, han logrado sobrevivir a la caza indis =
criminada del hombre blanco.

Por dltimor conviene decir gue a lo largo de la superfi--
cie del estado de Chihuahua se localizan varias poblaciones -
étnicas entre las que podemos mencionar a Bocoyna. Casas Gran-
des) Galeanar Buenaventura, Coyame, Namiquipa, Temosdchic: Creel, -
Matachics Bachinivar Chinipasr Nonoavar Uriquer Batopillas, Balleza,
Basiguarer Cerocahuir Guachochi y Norogachi entre otras. De esta
ultima se hablara’ con mds profundidadal finalizar el presen-

te capitulo.
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2.2 NATURALEZA HISTORICO CULTURAL

Se establecieron aproximadamente hace 1000 afios,-algunos
grupos de indigenas dispersos de la gran corriente migratoria
gque descendia de los actuales Estados Unidos hacia el Valle -
de México. Pertenecian junto con otras tribus del noroeste =--
-mayos, yaquis y pimas- a la cultura Uto Azteca,l De esta --
forma,.afirma el antropélogo .Bennett, después de una fase --
"canastera" 2 los tarahumaras evolucionaron a una fase de -
habitantes de cavernas que se extiende hasta el presente.

Probablemente ya desde el establecimiento en la sierra =~
durante esta fase ya mencionada, los tarahumaras combinaban
la recoleccién y la caza con el cultivo del maiz, Cazaban con
arco y flecha, lanzas y trampas. Sembraban con el palo cavador,
A medida que se fue evolucionando hacia una mayor dependencia
de la agricultura se intrudujo el cultivo de la calabaza y el
frijol.

Posteriormente los indigenas fueron modificando ciertas
costumbres a la llegada de los primeros blancos. Por otro lado
antiguamente los tarahumaras se vestfan con prendas confeccio
nadas a base de fibras de maguey a las que, a veces, entrete-—

jian plumas de pavo, para ello habian abandonado, casi en su fto

T. Cultura Sonorense, extendida desde el sur de Arizona hasta
Jalisco.

2. Grupos desligados de la gran corriente migratoria que --
descendia de los E:U-A al Valle de México.
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talidad, la vestimenta de pieles de animalesg Actualmente la in=-
dumentaria de los tarahumaras consiste bdsicamente faldas es-
pesas y coloridas para la mujer, faja,blusa amplia collera y -
rebozo; en el hombre, es caracteristica la zapeta o calzoncillo
de manta sostenido por una faja decorativa sujeta con dos -
vueltas en la cintura, Segin el cargo gue tenga dentro del gru
po utilizard camisa con chaleco, huaraches de tres hilos, colle
ra y en invierno se atavian con un zarape de lana.

Mds tarde, a la llegada de los misioneros, los tarahumaras
o conocidos también entre ellos mismos comc rardmuri, no te --
nian animales domésticos, La artesania se reducia a la elabo-~
racién de vestidos canastas y vasijas de cerdmica sumamente
rudimentarias, No tenian ni escritura ni pintura, pero si ins -
trumentos musicales tales como el tambor, la flauta y el arco
musical.

No vivian en pueblos sino en nidcleos familiares disper -
sos a lo largo de valles cultivables pero agrupados bajo la =
autoridad de un jefe de zona Desconocian el comercio y como -
consecuencia el dinero, aunque probablemente practicaban el -
trueque a pequefla escala.

Por otro lado, a 385 aflos de la llegada de los primeros -
blancos, podemos decir que los valores tarahumaras como las -
formas de produccién y reproduccién de alguna manera siguen -

siendo esencialmente los mismos.
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La mayoria de los etnélogos y antrdpologos gque han estu-
diado esta cultura subrayan que los rarémuri son, probablg
mente, la dnica tribu americana ndmericamente importante (en
la actualidad hay entre 50 y 60 milrardmuris ) que ha logrado
mantener su cultura prdcticamente incontaminada a pesar de -
méds de tres siglos y medio de contacto con los blancos.

Esta extraordinaria resistencia se debe en parte a una -
opcién consciente de los rardmuri, y también-a la configura --
cién geogrdfica de la sierra (el aislamientq la dificultad de
establecer grandes nicleos de poblacidmy etc.) y en parte a -
que su cultura es sumamente coherente en sf misma.

La conquista espafiola significé para los tarahumaras un
cambic radical en su situacién y el inicio de una nueva etapa
histérica.

En el caso rardmuri, los historiadores nos .acercan al cgo
nocimiento del periodo de la conquista hasta nuestros dias, el
cual dividen en tres partes que coinciden con la evangeliza -
cién jesuitica:

l.-Los primerocs contactos entre blancos y tarahumaras se -
establecid entre 1607 y 1608 E1 motivo fue un conflicto -
guerrero entre las tribus tepehuana y tarahumara en donde

misioneros fungieron como mediadores.

2.-En el afio 1767 se marca un nuevo choque para la recien
consolidada situacién de los raramuri., Carlos III de Espafia

decreta la expulsién de los Jjesuitas de todos los dominios
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de la corona espafiocla.

3.~1900 marca un nuevo despertar del interés por el tarahu
mara, Los jesuftas asumen de nuevo una buena parte de la -

Zona.

Paulatinamente se reabren centros misionales, escuelas, in
ternados y hospitales, Para los afios 1900 a 1920 los misione--
ros comenzaron a evangelizar a partir de la misma cultura ra.-
rémuri, procurando no sélo conservarla sino revaluarla a los -
ojos de los mismos indigenas.

Por tantg también podemos decir que el siglo XX marca el
inicio de la explotacidn intensiva de la madera gug implicd -
la apertura de cambios, introduccidédn de camiones y aserraderos.
En los dltimos 10 aMos se termind el proyecto de ferrocarril
Chihuahua-Pacifico y se comenzd una carretera asfaltada, ambos
atraviesan la sierra en funcidén de las necesidades de los --
blancos sacar riquezas de la sierra y traer a ella un turismo
cada vez mds numerosq incapaz de respetar la cultura del indf
gena.,

Actualmente la sierra estd habitada por unos 100 mil mes
tizos, unos 10 mil tepehuanes situados al sur del estado, poco
menos de 200 warojios y, como ya se ha dicho, entre 50 y 60 mil
tarahumaras. Ahora bien, respecto de estos udltimos conviene

distinguir tres grupos caracteristicos:
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*
1.- Una pequefia minoria -dos o tres mil- gentiles quienes -~
tradicionalmente han rechazado el bautismo y, viven en peque-
flos grupos muy aislados, cuyas estructuras politicas y econd-

micas entre otras son muy informales.

2.- Otro grupo se podria calcular en unos 10 mil tarahumaras
aculturados, Estos viven en ciudades o pueblos de los blancos,
han recibido cierta educacién escolar y el sistema econdémico
de los mismos, por lo que se estd perdiendo su cohesién gru -

pal.

3.- En este otro grupo ampliamente mayoritario, se encuentran
mds de 40 mil indigenas, de los que habiendo aceptado el ===
bautizo y la presencia de la Iglesia catSlica, han conservado
sus tradiciones y modo de vida. Ellos son rardmuri pagétuame,

los bautizados de guienes nos ocuparemos en este trabajo.

* Entre los tarahumaras, son aquellas personas consideradas
infieles, paganos e idélatras.
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2.3 MARCO SOCIOECONOMICO Y POLITICO

a) Ambiente social

El marco social que se presenta entre los tarahumaras es
de notarse como uniforme, La influencia mexicana o del chabo-
chi (blanco), ha ejercido un efecto considerable en la cultura
rarémuri,Naturalmente, la infiltracién ha sido muy marcada en
las 4reas de contacto mds estrechas con el chabochi. pentro de
ésta cultura se observa que la mayoria de los tarahumaras han
conservado la aceptacién de la fe cristiana Pero ain asi, re -
sulta interesante la lucha que surge entre los cristianos y -
los gentiles, 1o que indica el verdadero punto de referencia.

A su vez la Iglesia ejerce una fuerte influencia sociali
zadora, que notablemente falta en las regiones de 1os gentiles,
En toda la regién tarahumara existen comunidades llamadas“pue
blos", cada uno centrado en torno de una rglesia y una comuni-
dad (el edificio del tribunal y la c&rcel), En los dltimos -
afios se ha notado que los indigenas de un pueblo asisten a su
propia 1glesia,y se incorporan a las funciones de su propia -
comunidad, El ser miembro de la comunidad depende fundamental-
mente de la participacién en sus asuntos, el verdadero lugar -
de residencia no es muy importante. Sin embargo, a pesar del -
método de determinacién de la condicién de miembro, el pueblo
forma un grupo importante. Cada pueblo tiene sus propias fun -

ciones sus propios procesos legales, y realiza sus propias --
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fiestas en los dias de celebraciones de la Iglesia, misma que
los domingos es el lugar de reunién de los indigenas residen-
tes.

Ahora bien, cabe decir que el aislamiento del tarahumara
gueda definido como algo caracteristico y sobresaliente de su
vida. El hombre y la mujer trabajan por igual en los campos,
alli la familia cuida de la milpa y de los animales de su -~
propiedad. Durante el invierno estas familias se transladan a
su cueva o choza ubicada en los valles o en algin sitie pro -
tegido.

Cuando el tarahumara quiere contactos, prefiere que sean
con su propia gente. Asi pues, su deseo de aislamiento va mds
alld, y excluye al chabochi.

Por otro lado, respecto del idioma castellano, 2ingg --
menciona que la realidad es que a los tarahumaras no les in -
teresa aprenderlo, Frecuentemente se llega al grado en que -~
los indfigenas que entienden algo de este prefieren fingir =--
ignorancia.

Asi, conviene decir que el nicleo familiar cubre per -~
fectamente todas las necesidades de la vida aislada de los -
rardmuri. Dentro de su contexto social los adultos forman un
evidente grupo en contraste con el de los nifios. A estos el
dltimos se les trata bien y rara vez se les castiga. Para el
tarahumara la condicidn de adulto es siempre reconocida con -

el casamiento.
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los ancianos son tratados con bastante respeto, y pueden desem
pefiar -lo que cominmente hacen-, los cargos gubernamentales en
las ceremonias importantes para el pueblo.

El concepto tarahumara de la propiedad se basa esencial-
mente en la posesién individual, Cada articulo de propiedad -~
debe tener un duefio especifico. As{ pues, las milpas los anima-
les, los 4rboles frutales la casa y sus contenidos como efec--
tos y vestimenta, son todos considerados como propiedad priva-
da de algin individuo.

En cada pueblo existe el edificio o construccién de la
lglesia y la comunidad, que teoricamente son propiedad del gry
po. Se dice que desde la época prehispdnica no habia edificios
ni objetos que fueran propiedad del grupo, Incluso en la actua
lidad es dudoso que el indigena individual sienta que posee -
una parte del edificio de la lglesia © del equipo gue hay den
tro de ella En cambio muy probablemente considera que ambos -
son de propiedad privada del sacerdote que visita el pueblo
en raras ocasiones.

Algunos autores consideran el trabaje como unidad para -
la familia tarahumara y bajo esta circunstancia realizan to -
dos las tareas necesarias para su existencia, El trabajo gene-
ral de la mujer incluye: preparar la comida, tejer mantas, hacer
objetos de alfareria, coser prendas de vestir, lavar la ropa y
cuidar a los hijos pequefiosadémas de ayudar también -como se

dijo- en las labores del campo. E1 hombre, por su parte, realiza
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todo trabajo que requiera de hacha: cortar lefia, construir-
arcones para el grano, viviendas y demds estructuras de ma-
dera. También realizan la mayor parte de las labores de la
agricultura. Juntos el hombre, la esposa y los hijos se en-
cargan de vigilar a los animales de su propiedad, sembrar,
cosechar y preparar el maiz y frijol para su almacenamien -
to.

Respecto del trabajo podemos decir que aquel que no -
pueda ser realizado por la familia tarahumara puede comple-
mentarse en lagunos casos por sirvientes, efectudndose me -
diante el trabajo cooperativo, a través del expediente de -
la tesgiiinada. Cuando el hombre tiene gque realizar alguna
tarea para la cual no se vasta el mismo, prepara tesgiiino
(bebida de maiz fermentado caracteristica de sus fiestas ~-
piblicas o privadas) y llama a sus conocidos para que lo -

ayuden.

b) Gobierno

Como individuos, los funcionarios no son objeto de --
ninguna diferencia particular. Es al funcionario, no al hom
bre al que se trata con consideracidn especial. En realidad
es la posicidn social qgue un cargo le confiere al individuo,
lo que lo conduce a aceptarlo. Su lnica remuneracién es la
dignidad del cargo. El tarahumara busca ocupar un puesto de
funcionario, para ser considerado un individuo de importan-
cia; para poder desempefiar un papel activo en la vida de la
comunidad, para que lo respeten y sean escuchadas sus pala-

bras.
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Para identificar a un funcionario perteneciente a la cul-
tura tarahumara, es necesario apreciar el bastén de mando (un
palo ligeramente puntiagudo de unos 60 centimetros de largo y
una pulgada de didmetro). Todo varén tarahumara es un fun -~
cionario potencial. La eleccidén depende de la reputacién de -
que goza un hombre en la comunidad. Debe tratarse de un buen
compafiero, una persona capaz y seria. Un expediente delictivo
argumenta Zingg, aunque se haya aplicado el castigo correcti-
vo, précticamente elimina las oportunidades de un hombre para
un puesto oficial.

El orden siguiente es uno de los que mds proliferan den-
tro de la jerarquia en los cargos del gobierno para la cultu-~
ra tarahumara. El gobernador (Siriame), es el mds importante
de todos, es incuestionablemente el lider, mientras que los
demds funcionarios prestan servicios en calidad de mensaje --
ros, El gobernador es el vocero del pueblo, sus palabras de -
consejo deben ser justas y firmes. Es él un verdadero juez en
un juicio legal, aunque todos los funcionarios se instalan -
para escuchar el caso. Es responsable de las fiestas de la -
Iglesia y , por tanto, su presencia en estas es necesaria pa-
ra que se efectuen con normalidad. Para el Siriame no existe
un periodo fijo de duracién del cargo. Es elegido por voto -
del pueblo y conserva su puesto por el tiempo en el que este

sea responsable. Un hombre puede prestar su servicio hasta que
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considere que ha cumplido con su deber y deberfa darle la -
oportunidad a algdn otro. Cuando el gobernador renuncia, lo -
acostumbrado és que también los demds funcionarios lo hagan,-
y entonces se lleve a cabo una nueva eleccién completa, Algu-
nos otros funcionarios son los ayudantes del gobernador, cu--
yos deberes son, prdcticamente, los mismos que los de su jefe.
En general actdan como consejeros y son auxiliados los unos -
con los otros.

El teniente, en la mayoria de los pueblos, es la segunda
autoridad respecto del gobernador. Es é1 quien si por razones
mayores de tiempo o salud del gobernador, se hard cargo de -
juicios legales y de cuestiones de herencia; el alcalde de -
sempefla el mismo tipo de actividades y obligaciones que el -=-
teniente; los capitanes, primero y segundo, se instalan con -
los juicios legales, y marchan junto con los demis funciona -
rios durante las ceremonias; y el mayor, completamente dis --
tinto a los otros funcionarios, se encarga principalmente de
los casamientos y de los arreglos de las bodas. Su puesto es
muy respetado y supone mucho trabajo. Con esto, diremos que
los funcionarios antes citados se hacen acompafiar de sus bas-
tones de autoridad -de los que ya se ha dicho-, pese a las --

diferencias del cargo.
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c) Depoftes

El juego para los tarahumaras es de una relevante impor-
tancia, les gusta mucho. Tienen pocos y sencillos juegos, pero -
perfectamente adecuados para su satisfaccién Casi siempre son
los hombres los gque lo disfrutan mientras van -por ejemplo-
rumbo a una tesgliinada es frecuente verlos arrojar palos o =
disparar flechas. El1 deporte ha servido para unir a su cultu-
rar en donde hasta el més sencillo posee el magnetismo de la -
participacién competitiva. Todo juego va acompafiado de apues -
tasr que aumentan el entusiasmo y dinamismo, En la cumbre de --
todos ellos est{ la carrera de pateo de pelota, El suefio de -
todo joven es llegar a convertirse en un gran corredor, E1 com
plemento de una carrera de grandes proporciones es una fiesta
con comida y tesgiiino para todos los concurrentes.

Por tanto mientras dura la carrera, que puede prolondarse
hasta por dos dias y una noche, en ningdn momento decae el -
entusiasmo y la actividad Las apuestas son fuertes Los espec-
tadores se mantienen la noche entera vivamente atentos alen -
tando a los jugadores por los que han apostado y ayuddndolos
a encontrar la pelota.Se vigilan cuidadosamente las reglas -

establecidas para no encontrar ventajas en el juego-deporte.
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2.4 RELIGION

La fiesta es la mdxima -mejor dicho unica- forma de ex -
presién religiosa de la cultura tarahumara, Se trata de un gru
po totalmente religioso en donde se puede decir que la fiesta
constituye el centro de toda su vida, "Si es cierto que el ta-
rahumara -hace fiesta- para vivir, podria afirmarse también
que -en cierto sentido- vive para danzar", 3

Para hablar de los hombres-de la religidn de los hombres
de los pies ligeros (rardmuri)-es necesario conocer antes que
nada la celebracidén del bautismo, Este es fundamental para la
gran mayoria de los tarahumaras (90% de la tribu) que se de -
signan con el nombre de pagétuame del verbo Pagoma: lavar- co-
mo una traduccidén tarahumara de bautizado que ha llegado a ==
ser sinénimo de rardmuri.La mayoria de los raramuri bautizan
a sus hijos aidn muy pequefios, en general dentro del primer afio
de vida, Por otra parte, conviene decir que este acto no se con
sidera en si mismo como una fiesta comunitaria, Sin embarge
si es de importancia para el grupo indigena y, por esoc el =
siriame (Gobernador), se encarga de avisar que habra celebra--
cién de bautizados y, muchas veces el reune a quienes tienen -
pequefios por bautizar y los presenta al sacerdote, Hay que se-
flalar también que, de hecho, gran parte de estos actos se cele-
bran dentro de una fiesta o reunion dominical.

Esta celebracién es -tal cual- la del Orden Romano, Las -~

3, Lumboltz,Carl, Among te tarahumars,The american magazine.
No.16,1984.
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lecturas, las preguntas y respuestas traducidas y adaptadas a
la mentalidad de los rardmuri. Por su parte, los padrinos ad-
quieren una relacion estrecha con el ahijade, que les lleva-
rd a un mayor cuidado en brindarle proteccién y ayuda de ---
acuerdo con las exigencias culturales.

Como ya hemos dicho, en funcién del bautismo el indigena
se constituye e identifica dentro de la comunidad de los ra -
rimuri—pagétuame, por lo gue adquieren su identidad propia y
mantienen un cardcter de salvacién, referente a una religio -
sidad gue trasciende a lo exclusivamente tarahumara e implica
un conjunto muy precisoc de obligaciones y creencias de un es~
tilo de vida.

Por otro lado, conviene decir que atin en la profundidad
de los rardmuri-pagétuame, no existen expresiones religiosas
privadas: no rezan, nunca van solos al templo, no tienen ima-
genes de santos en su casa, no utilizan sacramentos, no hacen
peregrinaciones. No existen oraciones orales propias, ni un
credo ni mucho menos una buena reflexién tedlogica. Por ello,
los rardmuri se expresan en la fiesta.

No obstante, ante estas situaciones, existe en los tara-
humaras una multitud de justificaciones en las que se confir-
ma la importancia religiosa gue se le atribuye a la danza:

"A Dios le gustan las fiestas bailando", "Se enoja si los ra-

ry s n s : : * ok
rémurino bailan", "Quien no baila no conoce el reino de Dios",

** Testimonios expuestos por el indigena Manuel Palma de la
regién de Norogachi.
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Algunos indigenas con mds influencia de los misioneros -
jesuitas afirman gue el baile es su forma de orar y tanto por
sus expresiones como por sus actitudes se puede decir que "el
Unico pecado de los tarahumaras es no bailar™ Para esta cultu
ra, la fiesta es una forma de ayudar a Diosde participar en la
lucha entre el bien y el mal, y en uno de los mitos del rarémri
relaciona el baile con la construccién del mundo.

Para concluirn mencionemos que tanto antropélogos y etné-
logos estudiosos de la cultura tarahumara establecen una divi
sién de fiestas dentro del dmbito religioso, Normalmente las =
separan en dos grupos: fiestas autéctonas y fiestas cristianas
o siguiendo otro criterio fiestas familiares y fiestas de la
Iglesia En el primer grupo se situan las fiestas de origen ipn

digena prehispdnico; Jicuri, Yimari y ceremonias como purifica--
ciones, curaciones, nawésari y tesgiiino de trabajo, En el segun-

do, las fiestas introducidas por los misionercs, mismas gue se
celebran -normalmente~ en el templo; fiestas de Semana Santa
(fariseos) fiesta de Navidad (matachin), fiestas patronales, -
misa dominical y bautismo.

A estos criterios de divisidén se afiaden algunos otros -
elementos como la motivacién; en las fiestas de la Iglesia se
sigue un calendario mids rigido (fundamentalmente el calenda--
rio catélico) mientras que las otras responden a las necesida
des vitales de los individuos o del grupo, Es claro que estas

divisiones tienen algin objetivg si embargo - gdemds de sexr -




muy parcial dicho fundamento-
como el hecho mismo de querer
del encuentro con la realidad

de inquietudes previas de los
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tanto los criterios de divisién
dividir las fiestas nacen no =~
sino de posiciones tomadas o -

investigadores.
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2.5 NOROGACHI, CHIHUAHUA.

Como se dijo en piginas anteriores, mostraremos una buena
descripcién de la comunidad de Norogachi. Esta cuenta con una
superficie aproximada a 2, 348 Km y se localiza en una latitud
de 2, 200 metros sobre el nivel del mar, colinda al norte con -~
Bocoyna y Creel, al sur con Guachochit al este con Batolillas y
al oeste con Nonoava y Balleza. Esta localidad rural pertenece

ala cabecera municipal de Guachochi, Chihuahua. (fig.1l)

Hidrograffa: Pertenece al vertiente del pacifico formada por

los rios Fuerte, Urique y Batopillas.

Clima: En Norogachi el clima es semihidmedo, extremoso, con una
temperatura media anual de 13.7 C, siendo su temperatura
minima de =-15.0 C, con un promedio anual de 75 dias de
lluvia y una hdmedad relativa al 75%.Su precipitacién -

pluvial es de 520 4 milimetros.

Orografia: Situada en la sierra tarahumara, cuyo terreno es --

accidentado, con profundas barrancas a su .alrededor,

Clasificacién y uso del suelo;El usc del suelo es fundamental
mente forestal y ganadero En la
tenencia predomina el régimen e

jidal.



TARAHUMARA

NOROGACHIQ

(fig.1)
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Flora y fauna: Su flora la constituyen principalmente el pino
el ciprés y diferentes encinos. Su fauna la conforman
animales tales como el puma, gato montés, coyote y -

algunas aves migratorias.
(figs, 2 y 3)

MARCO SOCIAL

Comunicaciones y transportes: Cuenta con caminos rurales. La
poblacién se encuentra un tanto dispersa. Existe ad -
ministracién de correos en Guachochi, y agencia en =~

Norogachi.

Actividades econémicas: Agricultura, gue es principalmente de

autocunsumo, se siembra el maiz, papa y avena.

Ganaderia: bovino, porcino, caprino, lanar y aves.
Comercio: El comercio de abasto popular se desarrolla escasa-
) mente, mediante tiendas de abarrotes y algunas formas

comerciales primarias.

Gobierno: Gobernador, Alcalde, Teniente, Capitdn, Mayor y --

Fiscal.

vivienda:La poblacién indigena aun vive en chozas y cuevas.
(figs. 4 y 5)
Educacidn: Preescolar y primaria, atendidos por (CONAFE)

Consejo Nacional de Fomento Educativo.

Con estos datos, hemos terminado el desarrollo del pre--
sente capitulo, mismos que nos serdn de gran utilidad para -
asi poder aplicarlos en nuestra propuesta de estudio: La dan-

za tarahumara como medio y mensaje comunicativos.









"El hombre no es nada mds que
la mitad de si mismo; la otra
mitad es su expresién®

Emerson

"La danza es sinénimo de cultura
y comunicacidén, pues sin seres
humanos no habrf{a danza quizd,
movimiento pero no comunicacién®

Andnimo

CAPITULO III

ACONTECIMIENTO ETNOGRAFICO Y COMUNICATIVO

DE LA DANZA TARAHUMARA

Sin duda alguna el siglo XX representa un hito en el de-
sarrollo humano., Las convulsiones y transformaciones econémi -
cas, sociales y el avance tecnoldgico han sido a tal grado es-
pectaculares, que a no ser por la realidad palpable que ates -
tiguamos cotidianamente parecerian cuestidn de fantasia.

Hablar de avance tecnolégico y espectacularidad es hacer
referencia a la modernidad cultural y artistica internacional,
la cual implica cambios notables a través de diversas influen
cias extranjeras. Tal es el caso de México, en donde se esta
perdiendo un enorme pilar gue sostiene su desarroilo histd -
rico, Por ello el presente trabajo pretende revalorar y refor-

talecer la vida cultural y étnica del pais.
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3.1 EL PROCESQO DE COMUNICACION

En los anteriores dos capitulos se ha formado un marco -
general acerca de los origenes y desarrollo de la danza,asi -
como una seleccionada exposicidén del grupo étnico a estudiar:
los tarahumaras. Es de interés orientar el andlisis hacia el -
proceso de la comunicacién en relacién a la danza ateniéndo--
nos a la menor complejidad en sus conceptos.

Para hablar de proceso de comunicacidn, debemos decir -~
que toda comunicacién humana debe contar con un emisor o -
fuente; es decir, alguna persona o grupo de personas con un ob-
jetivo y una razén para ponerse en comunicacién. Una vez pre--
sentado el emisor, con sus ideas, necesidades, intenciones, infor
macién y un propésito por el cual comunicarse, este dltimo ten
drd que expresarse en forma de mensaje, En toda comunica --

cién humana dice K.Berlo 1

,un mensaje puede ser considera-
do como una conducta fisica; traduccién de ideas, préposito e -
intenciones en un cédigo, en un conjunto sistemdtico de simbo=-
los.

Para que lleguen a traducirse en cédigo los propésitos -
del emisor zste proceso requiere de un tercer componente, un -
encodificador, que es el encargado de tomar las ideas del emi-
gor y disponerlas en un c¢édigo, expresando asi el objetivo del

emisor en forma de mensaje.

1. K.Berlo, David, E1 prieso de la comunicacidrn, El Ateneo,
México, 1986.
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La funcidén del encodificador es efectuada por medio de
la capacidad motora del emisor (mecanismos vocales producidos
por la palabra hablada, sistemas musculares del cuerpo, ori -
ginados por los gestos del rostro, los ademanes de los brazos
y las posturas del cuerpo).

Después de traducir el objetivo del mensaje nos prepara-
mos a introducir un cuarto elemento: el canal, el cual es un
medio, un portador de mensajes, es decir, un conducto. Hasta
ahora hemos introducido, en cuanto al proceso de comunicacién
un emisor, un encodificador, un mensaje y un canal, Si nos -
detenemos aqui, ninguna comunicacidén se habrd producido. Para
que ocurra debe de haber alguien en el otro extremo del canal
La persona o grupo de personas situadas al otro extremo del
canal se les llama receptor de la comunicacién.

Ahora, sélo nos falta uno de los compenentes bdsicos de
la comunicacién. Asi, como deciamos que el emisor necesita de
un encedificador, para traducir sus propdsitos en mensajes, -
para expresar el propésito en un cédigo, al'teceptor le hace
falta un decodificador para traducir o descifrar el mensaje -
dédndole la forma utilizable por el receptor. Hemos dicho que
en la comunicacién de persona a persona el encodificador po -
dria ser el conjunto de facultades motoras del emisor, por -
esa misma razén podemos considerar al decodificador de cédi -

gos como el conjunto de facultades sensoriales del receptor.
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Por tanto, los componentes de los que hemos hablado son
los que habremos de incluir en un modelo de comunicacién, en
donde el mensaje cuenta con una gran cantidad de canales y -
claves.

Para lograr una mejor respuesta en nuestro trabajo, re -
currimos solamente a uno de los componentes del proceso comu-
nicativo: el mensaje, de acuerdo a gue cumple con la esencia
de la investigacidn, respondiendo a las necesidades cultura =
les y étnicas de la danza. El mensaje propiamente lo utiliza-

remos como finalidad entre acontecimiento y espectdculo.

3.2 EL MENSAJE

Para sujetar una definicién introductoria sin ir més -
lejos acerca de mensaje, podemos decir que este es: "...,el --
producto fisico verdadero del emisor encodificador; el dis =--
curso al cual se le atribuyen ideas, propdsitos, intenciones

Yy sentimientos".2
Siguiendo a David K. Berlo en su libro el proceso de la

comunicacién, aporta un andlisis de los propésitos de la co -

municacidén que en este apartado nos serdn itiles al estudio:

1) La comunicacién debe ser, no contradictoria légicamente, -
ni légicamente inconsistente consigo misma.

2) Centrada en la conducta; es decir, centrada en términos de
la conducta humana.

3) Lo suficientemente especifico como para permitirnos rela -

cionarlo con el comportamiento comunicativo real.

2. K.Berlo David, op. cit, p.43.
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4)Compatible con las formas en que se comunica la gente.

Ahora bien, los elementos descriptivos de la comunica =
cién nos conducen a establecer la realidad del mensaje, Pode-
mos decir gue la danza etnogrdfica es una fuente principal de
la cultura del hombre de todos los tiempos de su existencia.-
La danza surgié a la cultura a la vida civilizadora del ser -
humano. E1 acontgcimiento de la danza etnogrdfica, en su modali
dad religiosa, no existe sino a través de formas hibridas, co-
lonizadas y poco representativas de nacionalidades y lugares
geogradficos Sélo en los nicleos populares persiste y sobrevi-
ve la costumbre del acontecimiento de la danza etnogrdfica o
bien son estos grupos (poco numerosos) los que salvaguardan y
asimilan las actitudes ceremoniales de la participacién dan--
cistica.

Esta manifestacidén dancistica, la consideraremos como una
expresién lograda de grupos y pueblos culturalmente configu--
rados. En efecto en el andlisis,...

"Se da por sentado que la danza es una actividad social-

mente organizada, es decir, vinculada a actividades que -

apoyaban costumbres, acciones y hdbitos,o bién actividad -
sistemdtica y paralela a las formas mids o menos desarro=-

lladas del trabajo del hombre" 3

3. Cita tomada del libro de pallal,Alberto;Curt,Sachs;World -

history dance,New York,1963.p.28.
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No obstante si bien se trata de revivir hechos de un pa-

sado mitico para que accionen sobre una realidad presente es-

te fenémeno (acontecimiento) no es siempre idéntico a si mis-

mo, Posee un desarrollo propio en el gue cabe también la evolu

cién, mientras no se afecte la sustancia del mito que la funda

menta.

De esta manera haremos una distincidn entre acontecimien

to y espectéculo, como principal finalidad del mensaje.

1)

2)

3)

En el acontecimiento hay produccién de una realidad que -
inscribe en el tejido de lo cotidiano modificando las con
diciones previas a su desarrollo; en el especticulo existe-
reproduccién de la realidad, que es tanto previa al hecho -

del espectdculo como inmodificable por éste.

En el acontecimiento hay participacién colectiva en hechos
que atafien a toda la comunidad y de los que depende su fu-
turo inmediato; en el espectdculo, existe dicotomia entre -~
emisores y receptores, unos que realizan acciones y otros -

que asisten pasivamente a ellas.

En el acontecimiento todos los sentidos estdn unitariamen-
te puestos en juego, predominando la actividad gestual-cor-
poral sobre la recitativas en el espectdculo hay parciali--
zacién de los sentidos puestos en juegor limitados a la -
vistary el ofido en el caso del receptor y en general con -

una preponderancia del discurso.
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Hablar de danza etnogréfica, es hacer mencién de aconte -
cimientg y no precisamente porque la danza acontece, Pero en -
este caso hablemos de acontecimiento como aguella realidad a
la que pertenece la encarnacién y no sélo la representacidn.
En tanto que el bailarin parte de una realidad dada, que no --
puede modificar y que presenta a los ojos de su pliblicao el =--
sujeto gue encarna acciona sobre su entorno creando asi una -
situacién nueva. Caido el telén finalizada la representacidn,-
el mundo ilusorio del teatro se desvanece y todo vuelve a su
normalidad cotidiana La comunidad religiosa de los rardmuris,
por el contrario se ve modificada por la presencia de sus -
dioses que al descender al mundo humano le dan nuevas formas
de cotidianeidad.

La importancia de la danza etnogrdfica radica principal-
mente; en que "jamds crea un objeto sino un espacio lleno de -
movimientor un espacio que ha dejado de ser un vacio un espa -
cio que hasta la fecha sélo el hombre ha podido "llenar", for-
malizar, hacer significativo...“4

Antes de proseguir a una vilida diferenciacién entre los
terminos espectdculo y acontecimientor podemos afirmar de este
dltimo lo siguiente: "El acontecimiento debe entenderse como -
aguella agregacidén constante de significados trascendentes al

tejido cotidiano“.5

4,Dallal, Albertor E1 dancing mexicano, Oasis, México 1982.p.28.

5.0campor Estela, Apolo y la mdscara, Icaria, Barcelona, 1984.p,165.
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Al tratar el tema en relacidn al acontecimiento, es impogr
tante dar cabida a la verdad y a la verosimilitud de la danza.
Cada una de las situaciones apuntadas, la teatral y la ceremo-
nials conllevan una actitud distinta respecto del mundo. Se ri-
gen por criterios distintos y buscan fines también distintos.
El acontecimiento mantiene un acercamiento al mundo cotidiano
y de la vidas traza una linea entre la realidad y la ficcibén.-
Dos érdenes que podriamos llamar paralelosr que no se cruzan -
nunca. A la vida pertenece la verdad como pertenece esta misma
a la danza etnogrdfica, y al especticulo dancistico se le atri
buye lo que parece verdad sin serlo: la verosimilitud, La divi-
sién de los érdenes, la separacién entre la verdad y la vero--
similitud, entre hecho real y representado, es una caracteristi
ca cultural gue corresponde a determinada visién del mundo de
la cual el espectdculo se nutre y sin la cual no puede reali-
zarse como tal. Lo real y maravilloso, de lo sagrado y lo profa

no permiten la verdad del acontecimiento.

Mientras tanto el mensaje de la religiosidad de la danza
etnogrdfica nos hace argumentar que el ritual colectivo de --
' sea.revelar, desentrafiar clarificar, identificar, ubicar o des -
cribir. Las actividades rituales auténticamente son por tanto,
religiosas y dentro de ellas como elemento vasto e imperece -
dero, se halla la sabiduria de los ancestros de los antepasa -

dos, la vigencia de un conocimiento {(la verdad) que fue realq-
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funcional, operativa y directa hasta que acontecid algo inespe
rado "forzd" su exilio hacia terrenos, celestiales o simbéli--

cos.

En la actividad ritual como menciona Dallal, se acumula -
la tradicién, tanto en sus aspectos simbélicos como formales.-
En el rito, la especie humana se organiza y consigue una pre--
sentacidn, una métafora de si misma, Por tanto, hay gue referir-
nos al rito como una experiencia viva objetiva, Los actos ri -
tuales pueden medirse, analizarse.Tal vez no siempre sea posi-
ble para nosotros participar en éstos, pues los grupos humanos
establecen reglas primordiales para ejecutar sus ritos;en el
caso rardmuri ahondaremos el tema en relacidn al acercamiento
por nuestra parte a gobernadores indigenas bilingiies,

Por su parte, las culturas indigenas no quedaron b&sica=-=-
mente extinguidas durante la conquista espafiola y sus elemen-
tos vitales tuvieron que pasar a una especie de clandestinaje
formal o bien quedaron asimilados dentro de nuevos ritos y ==
mitos que imbricaron 6 simbolos con objetivos inmediatos, -
cumpliendo la respuesta real a canones y pardmetros cultura--

les catSlicos occidentales.

"...la aculturaciém el procesc mediante el cual dos o -
més culturas se ponen en contacto para integrar un nuevo
sistemas no implica la integracidrn absorcién de la cultu-

ra de los vencidos por la cultura de los vencedores; Por_

6. Estdninmersosentretejidos,intimamente relacionadoscon el -

saber y la prdctica total de determinada comunidad.
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el contrario, cuando el contacto se da en condiciones -
de desigualdad como en el caso de México, las culturas de
los grupos participantes adquieren caminos divergentes"7
El acontecimiento de la danza etnogrdfica tarahumara es
el acto que invoca y a la vez irradia fuerzas ancestrales que
contraen contacto con la historia y el presente Las danzas in
digenas en sus formas y realizaciones mds puras son muestra -
de auténtica cultura; expresiones que unen lo anterior con el
presente, 1o sagrado con la racionalidad, el hdbito con la tras
cendencia y lo inmediato con lo universal.

Para finalizar mencionemos que la danza etnogréfica ta -
rahumara es un género gque debe salvaguardar no sélo alguna=—-
o una serie de imdgenes de las costumbres, sino también preser
var las formas, las modalidades y xritmos de ésta En pocas pa-
labras contextualizar el rito enmarcando lo caracteristico de
la cultura en sus diversos aspectos: 1o tradicional y lo mo --

derno impuesto por una cultura hegeménica.

7 Dallal, Alberto, op.cit.p.125.



75

3.3 CODIGO DEL ACONTECIMIENTO DANCISTICO

Para hacer una introduccién y a su vez hablar acerca del
cédigo de la danza etnogréfica, debemos decir que los movimien
tos del cuerpo como meros transmisores de la comunicacién dap
cistica son mds antiguos que el lenguaje discursivo y que la
palabra misma. Los signos y sefiales gque unieron a nuestros
antepasados ancestros denotan en sus movimientos tanto de bra
zos, manos, dedos, cabeza, hombros, pelvis, piernas y ojos, una indi
cacién del mensaje similar al de muchas especies animales.

Con lo anterior, podemos decir que los intentos para la -
estructuracidén y conformacién de un sistema operativo de nota
cién dancistica han sido mdltiples a lo largo de la historia.
Las vasijas prehispdnicas, los jeroglificos y los murales, por
citar algunos ejemplos, establecen cédigos que contienen ele -
mentos de un registro de secuencia actitudes, vestimenta y has
ta orden y naturaleza de los desplazamientos de los cuerpos -
humanos al "hacer" danza.

Por ello antes de continuar debemos decir que cédigo es:

"El acto sémico (concierne a la funcién comunicativa)

que dependerd necesariamente de una buena comprensién -

efectuada entre emisor y receptor originando el signifi-

ficado de la sefial producida y en consecuencia en cuanto

al cddigo de que se sirven" 8

8,K.Berlo,David,op.cit. p.25.
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Ahora bien, podemos decir que en un acontecimiento dancis
tico todo esta ahi, pero_no tedo es palpable, bebible u observa
ble, y nos referimos con esto al impulso,a la sensacidnyimagen
y regocijo que se encontraba ya en la vida (antropoldgica) -
del hombre, aun antes de que surgiera la danza y la religiosi-
dad expresiva del grupo. El hombre imaginé algo antes de mover
se. Lo hicieron las células, los dtomos y las particulas nuclea
res de su cuerpo.

A esto debemos agregar que el impulso, como arte, como --
cultura pertenece simultdneamente al hombresa la naturaleza,-
al procedimiento y a la forma.Por ello/no podemos continuar -
sin antes manifestar que la importancia de la danza radica en
el hecho de poseer la naturaleza misma. Impulso original y pro
fundo, 1a danza etnogridfica representa la esencia del hombre:
el movimiento. E1 cuerpo del hombre tarahumara se puede decir
que es el mismo del hombre primitivo. Las actividades y accio-
nes adheridas a este cuerpo son manifestaciones culturales.

Por su parte, Alberto Dallal dice que nada ha cambiado, -
mucho menos el impulsc: pasidén por la actividad transformadora,
por la configuracidén del resultado expresivo. Por tanto, la dan
za etnogrdfica exige diversos elementos gue la constituyen -
como tal {cuerpo humano, impulso, movimiento, espacio, tiempo, luz
-oscuridad, apariencia y receptor). Es decirs ya sea por su "fun
cionalidad" transformadora a través del lenguaje del movimien

to se logra la intervencidn organizadora de sus signos para -
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configurar un cédigo y un conocimiento, Expuesto en otras pa -
labras, 1a utilizacidn y aplicabilidad de la danza como len =--
guaje universal comunicable alcanza posibilidades de lograr
una adecuada codificacién de signos y un conjunto de simbolos
impuestos a través del pensamiento ritual-religioso en el --
caso del acontecimiento tarahumara.

Por tanto, como ya se ha dicho, el cédigo dancistico depen
derd necesariamente de una comprensién de la sefial efectuada
entre el emisor y el receptor. A este fendmeno dentro del pro-
ceso comunicativo se le atribuye el término empatia, el cual -
propiamente hace "anticiparnos al futuro", haciendo conjeturas
con respecto a las relaciones entre:

a)Ciertas conductas por nuestra parte
b)Conductas subsiguientes de otras personas
c)Conductas subsiguientes propias

Lo que nos-hace accionar y reaccionar a las expectativas
antes de que las adoptemos.

El término empatia que se ha utilizado en estas lineas,~-
lo adoptaremos del "Proceso de la comunicacién" en el que se

mencionan dos teorias:

l.~Teoria de la empatia basada sobre la inferencia

2.-Teoria de la empatia basada en el desempefio del rol

Estas dos teorias en base a laempatia, coinciden con los
datos bdsicos de las expectativas de las conductas fisicas -

ejecutadas por el hombre: es decir, el mensaje de un cdédigo.
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1l.- Teoria de la empatia basada sobre la inferencia

Esta teoria se orienta psicolSgicamente, y sostiene que -
el hombre puede observar su propia conducta fisica directa -
mente y relacionarla de manera simbélica con sus propios esta
dos psicolégicos internos: sentimientos, pensamiento y emocio -
nes, A través de este proceso el hombre llega a tener signifi-
cados (interpretaciones) para su propia conducta fisica.

La empatia supone que el hombre posee un conocimiento =
directo acerca de si mismo y un conocimiento directo acerca -
de los demds. Por tanto, al observar la conducta del estado in-

terno de un individuo, se hacen las siguientes suposiciones:

"a) El hombre posee evidencia directa de sus propios -~
estados internoss pero sélo puede obtener evidencia indi=~

recta de los estados internos de las otras personas.

b) Los demds expresan un estado interno determinado eje-
cutando las mismas conductas que usted, para expresar el

mismo estado.

c) El hombre no puede comprender en los demds los esta -
dos internos que el no haya experimentado. No puede com -
prender emociones que no ha sentido, pensamientos que no

ha tenido." °

9. ibidem. p.94.
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2.- Teoria de la empatia basada en el desempefio del rol

El conocimiento directo del hombre es acerca de si mismo,
0 que éste tiene un concepto del yo antes de comunicarse con
otros. Podemos examinar algunas de las conductas del hombre y
tratar de interpretar sus implicaciones para la empatia -

Por ejemplo, el nifio pequefio pone de manifiesto mucha con
ducta imitativa Observa la conducta de las demds personas, Tra
ta de repetir esta conducta lo mejor gue se pueda Una parte -
de la conducta que imita estd dirigida hacfa é); mita sonidos,
gestos sonrie en presencia de los padres. Este es el principio
de la asuncién del rol, el principio del desarrollo de un con-
cepto del "si mismo" En esta etapa de la asuncién del rol el
nific desempefia, en realidad, los roles de otras personas sin =~
interpretarlos.Posteriormente en una segunda etapa de la asun
cidén de roles, el nifio desempefia los de los demds, perc esta -
vez comprendiéndolos. Y por dltimo nuestro concepto de "si mis
mo" estd constituido por el conjunto de espectativas que tene
mos de cémo debemos conducirnos en una situacién determinada.
La teoria sugiere que el concepto de "si mismo" no determina
empatia, mds bien que la comunicacién produce el concepto de

"si mismo" y que el desempefio de un rol permite laempatia.

De acuerdo con estas teorias, examinemos un simple ejem -
plo en relacidén a la primera de ellas. Supongamos gque un rara -

muri se observa haciendo ciertos gestos; por ejemplo, golpéa -

ESTA TESIS HOD DEBE
SAUR BE LA BIBLIOTECA
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varias veces con sus pies el suelo, Después analiza lo que -
sintié al hacerlo La conclusidn que saca es que esta enojado,
fuera de si. Descubre una relacidén entre su conducta manifies-
ta (golpear el suelo) y un estado o sentimiento interno de -
célera Después este mismo observa a otro rardmuri golpeando -
el piso y de acuerdo con esta conducta infiere gue esta enoja
do. Por tanto hace suposiciones sobre su estado interno obser-
vando su conducta y compardndola con una conducta similar ==
suya que refleja enojo.

Por otro lado, la segunda teoria ejemplifica el rol que -
el rardmuri adopta frente a otro individuo de su misma cultu-
ra o grupo étnico, imitando desde pequefio las aptitudes de los
mayores frente al acontecimiento dancistico, sus posturas ---
que aunque sgean un tanto géneticas o naturales, imitan en --
sus danzas a algunos animales, entre ellos el venado y el lobo,
empatizando por su distincién como parte de la poblacidén y la
situacién geogrdfica a la que pertenece.

El segundo caso propicia una empatia entre los rardmu -
ri guienes se hallan en un estado de gran actitud ceremonial
dentro del acontecimiento dancistico religioso con los blan -
cos (chabochis) quienes como receptores deben concentrar la -
mayorempﬂti& aceptando previamente la visita o bien formar -
la conducta que percibe el receptor (chabochi) de los rardmu -
ri- y hacerla corresponder a sus espectativas, Es asumir el -
rol de ellos, el chabochi infiere en los estados internos de -
los rardmuri, Al mismo tiempo entra a desempefiar un rol, tra -
tando de ponerse en el lugar de la otra persona dentro o fue-

ra de la celebracién.
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Continuando, digamos que la danza surgid a la cultura a -
la vida civilizadora del ser humano gracias a una necesidad

interior empdtica y a un impulsa Los movimientos de las dis-
tintas partes del cuerpo humano acompafiaron al hombre en sus
primeros intentos de formar un cédigo lingiiistica Gestos ges-
ticulaciones muecas y ademanes complementaban 1o que los soni
dos palabras, frases e indicaciones guturales y verbales no -~
alcanzaban a expresar plenamente, Asi, surgida de la entrafia =

misma de la naturaleza:

"La danza acompafia al ser humano durante sus primeras -
etapas evolutivas; m4s tarde, por necesidad se aparta de -
ellas. Nacerd nuevamente afios, decenios, lustros o siglos,~
mds tarde en los ejercicios colectivos de imitacidn, en -
las actividades rituales de una especie que comienza a -
conformar su "conocimiento" en torno a una realidad que-

le es hostil y a la que desea dominar." 10

Para ampliar su universo dancistica el hombre vuelve los
ojos hacia la vida y acciones de los animales, los imita, im =--
pregnando a estos, saltos, huidas y desplazamientos de nuevos -
sentidos. E1 hombre también ha construido sus cédigos y en -~
ellos sus dioses, gracias al movimiento, Durante estos procesos
se conforman, inventan, establecen procedimientos y el conjunto.
racionalizado y aprendido, Sobrevienen trazos, traslados racio-

nales, lineas, rodeos, simetria y contraste.

10. Dallal Alberto, E1 aura del cuerpo, UNAM, México, 1990.p.123.
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Hasta aqui, hemos tratado de internarnos en el cédigo -
dancistico, por tanto debemos destacar en estos momentos lo -
que en comunicacién se conoce como contexto y, due en esencia
viene aser el marco de referencia en donde los signos adquie=-
ren un significado determinado. Un signo es: "...un hecho --
perceptible que nos da informacidén sobre algo distinto de si
mismo".11

Ahora mismo, debemos hacer mencién gque aquellas modali -

lz.contexto semdntico,

dades o contextos que maneja Rayl Avila
-signos con signos-, contexto situacional, -signos con rela -
cidén al emisor-, contexto fisico, -signos con el mundo fisi -~
co- y contexto cultural, el cual lo consideraremos como el -=-
mds amplio de los antes mencionados. En rasgos muy generales,
podemos decir que el contexto cultural es todo el cdmulo de
conocimientos adquiridos que tiene un emisor por el hecho de
vivir en una comunidad con ciertas caracteristicas propias. -
Tal es el caso de los rarémuri, guienes conservan diversos
conocimientos histdricos, los cuales fueron adquiridos en su
grupo étnico; conocimientos que su propia experiencia les ha
dado.

Por su parte, el estudio del caso tarahumara en su cédi-
go dancistico dentro del acontecimiento, apenas inicia y su
determinacién se realizard por separado en manifestacidén de -
cédigos, como son: el cddigo visual, el cédigo corporal-acti_

tudinal y cédigo musical.

12. Avila, RaGl La lengua y los hablantes, México, 1990.
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3.3.1 CODIGO VISUAL

Este cédigo es uno de los mds amplios y compiejos del --
lenguaje, en el se comprenden todos los aspectos comunicativos
y de significacién vinculados con la vista y con ello a la psi-
cologia de la percepcién, El sentido visual se desarrolla am--
pliamente en la comunicacién, dicho asi, porque desde nuestras
primeras experiencias del mundo organizamos nuestras exigen -
cias y placeres, temores y referencias dentro de una intensa -
dependencia respecto de lo que vemos y de lo que queremos ver

Asi pues, el lenguaje visual comprende entre sus elemen -
tos a la realidad compuesta por todos los objetos y su colo--
ridg acciones, movimientos y manifestaciones del hombre En --
este andlisis separaremos de manera consecutiva a este cédigo
del cédigo corporal en donde también se incluyen las actitudes
del ser humana Toda la gestualidad corporal, todo aguelle gue
desarrolla el hombre y es perceptible al sentido.

Para dar inicio en relacidén con este apartado retomare -
mos lo que algunos autoresl3afﬂms a los temas de la comunica-
cién y a la psicologia dicen acerca de la sintaxis de la ima-
gen por lo cual enumeraremos los elawentos bdsicos de la comu-

nicacidén visual.

a) Bl punto o unidad visual minima es el sefialador y --
marcador del espacio, posee una gran fuerza de atraccién

sirve para sefialar un espacio como referencia.

13. Donis A. Dondis, Sintaxis de la imagen,Gustavo Guilli, Barcelona 1976,
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Este elemento es utilizado por los rardmuri enel exte-
rior de sus instrumentos, indumentaria y hasta en su propio --
cuerpo, tal es el caso de los pascoleros y pintosl4, a estos -
dltimos precisamente se les atribuye dicho nombre, por la vi -
sibilidad corporal que originan por el blanco punteado de -
piernas, brazos, torso y cara (simbolizando estabilidad y ---
equilibrio}., Todo esto manejado dentro del acontecimiento de

Semana Santa.

b) La linea flexible o rigida, cargada de movimiento, es
un elemento precisc y siempre conduce a la direccién y
hacia el prop6sito encomendado. Los rarémuri también
la emplean en instrumentos ceremoniales, vestimenta y

cuerpo.

c) El contorno, gue bdsicamente se divide en: circulo, -
cuadrado y tridngulo, asi como de sus infinitas va --
riantes, combinaciones y permutaciones dimensionales o
planas. A estas se les han atribuido infinidad de po -
siciones psicoldgicas, fisioldgicas y hasta asociacio-

nes convencionales y arbitrarias contrarias.

Dentro de los movimientos de la danza tarahumara podemos
atribuir el significado de las figuras coreogrdficas que se -

presentan en una celebracién o acontecimiento dancistico,
Circulo: se le adjudica la sensacidén de infinidad, pro -
teccidn y calidez.
Cuadrado: se le atribuye honestidad, rectitud y esmero.

Tridngulo: se caracteriza por la accién, tensién y conflicto

14. Personajes propios de la celebracién de Semana Santa.
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d) La direccién canalizadora del movimiento que incorpo-
ra y refleja el cardcter de los contornos bdsicos.(cir--

cular, diagonal y perpendicular).

El circular o curva proporciona calor, suavidad y reitera

cién.
El diagopal, expresa inestabilidad y subversividad.
El_perpendicularp,horizontal como vertical, originan esta-

bilidad y bienestar.

e) El tono,presencia o ausencia de luz y gue gracias a -
el vemos la variacién de esta, logrando distinguir Sptica
mente el ambiente visual con toda la informacién que pro

porciona, -movimientos, profundidades y distancias.

f) El color, porta una amplia e importante carta de signi
ficados. Es una coordenada del tono como elemento visual

emotivo y expresiva El color es fundamental en la comu--
nicacién del acontecimiento por la relacidn que guarda -

con la naturaleza y las emociones.

El color, como (Gltimo elemento en mencionar, forma en su =
turno una elevada simbologia en el cddigo visual, mismo en el
que ahondaremos a continuacidn.

El color es un fendmeno fisico producido por la descom--
posicién de la luz los objetos no tienen color Al reflejarse

la luz sobre estos totalmente o en parte se produce en nues -
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tra retina un reflejo especifico que nos permite ver el color,
Asi cuando la luz incide sobre un objeto y éste refleja toda
la luz recibida, decimos que el objeto es blanco, Si el objeto
no refleja ninguna luz se dice que es negro. En los casos in -
termedios los objetos iluminados reflejan una determinada on-
da de luz.

Ahora, veremos las tres dimensiones que tiene el color:

matiz, saturacién y brillo.

Matiz al cual pertenecen los colores primarios, amarillo,
rojo y azul. E1 mds cercano a la luz es el amarillo, el --
rojo origina un caracter emocional y activo y el azul ~--

genera suavidad y pasividad.

Asimismo veamos que entre el rojo amarillo y azul se for

man otros coloress que se obtienen sumando la luz.

rojo + amarillo = naranja
amarillo + azul = verde

azul + rojo = morado

El color que resulta de la combinacidén de dos colores --

primarios, son llamados colores secundarios.

Saturacién, que se relaciona y manifiesta en su pureza en

torno a la gama de tonos del gris.

Brillo, graduacidén total que va de la luz a la oscuridad

{en color).
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Ahora bien, una cosa es el color y otra los colores, Los -
colores son pigmentos utilizados para representar el color. El
espectro {arcoiris) esta formado por seis colores; rojo, naran
ja, amarillo, verde, azul y violeta,

El arcoiris llamado también espectro, es producido por la
descomposicién de la luz por medio de un prisma, contiene to -
dos los colores bdsicos, o sea, aquellos que debidamente combi-
nados puedan reproducir todos los colores de la naturaleza.

Pero ya sea en el campo estricto de los sentimientos de
la naturaleza o de las cosas del mundog, el color siempre sim--

boliza un universo humano de vivencias y emociones.
De una manera m&s abstracta lo dijo-Matisse- :

"Evocado y nutrido por la materia recreado por el espil -
ritw el color podrd traducir la esencia de cada cosa y -
al mismo tiempo responder a la intensidad de la conmo ~--

cién emotiva".15

15, Cita tomada de: Ocampo, Estela;Henri Matisse,Sobre arte )97s,
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3.3.1.1 EL SIMBOLISMO DEL COLOR

El simbolismo que se asocia al color no se refiere unica --
mente a los estados de dnimo o vivencias personales, sino tam-
bién a un nivel considerado sustancial,

Trataremos de ver en funcidén de qué se articula el color
como lenguaje. Indudablemente su simbologia es exterior al hom
bre, si consideramos como "interior" el mundo psicoldgico, pero
no tan claramente exterior sino tenemos en cuenta que para -
los rardmuri, el mundo, los dioses y el hombre forman una uni-
dad indisoluble.

Algunos argumentos de Estela Ocampo nos dicen que el ==
color es concebido no como cualidad de las cosas,y por ello -
inseparable de su extensién, sino como una sustancia, un elemen
to actuante y modificador, independientemente abstraido de -
ellas, Para la cultura tarahumara el "poder", su religiosidad y
fiestas manifiestan una carga simbdélica y esperanzadora divi-
na contenida en distintos elementos del reino vegetal, mineral

y animal.

Ocampo hace una_clasificacién de los elementos antes =--
mencionados, ubicdndolos dentro de una filosofia natural occi-
dental que corresponde a la vida vegetal, vida mineral y vida
animal agrupdndolas de acuerdo con su color en sangre roja, -
sangre blanca y sangre negra. Es el color, que los elementos -
poseen, el verdaderc transmisor del poder divino, el gue lo sim

boliza.
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Asi, a la sangre roja pertenecen:
a)En el reino vegetal: polvos ceremoniales rojos extrai--

dos de plantas, y la miel, sangre de las flores,

b)En el reino mineral: el cobre el bronce el color amari-

llo es una variacién del rojo.

c)Al reino animal: la sangre humana o animal.

A la sangre blanca pertenecen:

a)En el reino vegetal: la savia el jugo, el alcohol y las

beh}das blancas extraidas de fermentos (tesgiiino) el --

polvo ceremonial blancuzco, 1a manteca vegetal.
b)En el reino mineral: las sales, el latdn y la plata.
c)Al reino animal: el semen, la saliva, el aliento, las se -

creciones y el plasma.

Y la sangre negra comprende:
a)En el reino vegetal: el zumo oscuro de ciertos vegeta -

less las cenizas de diversos 4rboles.
b)En el reino mineral: carbén y hierro.

c)Al reino animal: las cenizas de los animales,



90

La anterior agrupacién es vilida para nuestro estudio -
del cédigo visual, el cual nos hace entrar al conocimiento de
los elementos naturales rojo, blanco o negro, Cada color a su -
vez implica una serie de asociaciones de divinidad, de rito y

de culto.

El color, entonces, no es una cualidad de las cosas sino -
una poderosa sustancia que recorre y agrupa los elementos del
mundao, Para los tarahumaras, 1os colores de mayor importancia y
significacién son el color amarillo,que es "bueno"y representa la
fertilidad, proteccién y energfa del sol. También esta asociado
al punto cardinal este, En cuanto, al cuerpo humano el amari -
llo se une a la mitad inferior del cuerpo debajo de la cintu-
ra Este color representa la energia césmica de proteccién y -
renovacién, E1 color rojo es el color de la sangre y de lo --
sexual en el sentido de la vitalidad y fecundidad del mundo -
humano. Este color es desbordante e ingquieto, se asocia con el
fuego y con la madurez viril, El tronco del cuerpo de designa
como rojo.

El tono blanco, suena como el silencig es el color de la
alegria y de la pureza inmaculada El color azul en elrardmu-
ri adquiere una posicién ambivalente Por un lado, asociado con
la via l4ctea y la esfera alucinatoria es el color de la comy
nicacién con lo extraterrrenal y lo sobrenatural. En este sen-
tido puede ser "bueno" o "malo" depende de que tipo de contac
to se trate.Como medio de comunicacién alude también al humo

del tabaco En el cuerpo humano corresponde a = = =—=—=== -
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cabeza, centro del pensamiento y la comunicacién. El color ---
negro simboliza la mids profunda tristeza y desgracia. E1 verde
es un color pasivo que simboliza entre el rardmuri, el peyote-
(cactus alucinégeno) y alude al paraiso, Y el moradg es el co-
lor del sufrimiento y penitencia, es utilizado en el aconteci-

miento de Semana Santa.

Todas las definiciones que se han proporcionado acerca -
del color son muy aproximadas para el uso y andlisis en las -
danzas de los tarahumaras durante la celebracién de la Semana
Santa. De los ejemplos anteriores expuestos se desprende cla -
ramente la idea de que la materia e incluso la forma estdn =
determinadas por el color; existe primero el color con su sim-
bologia y luego el objeto que lo posee y que de el toma su -

significado.

Con todo esto, podemos decir que el color sirve como orga
nizador del mundo natural y sobrenatural, y ademds, como signi-
ficante exterior y visible a la organizacién social, Los ador-
nos y la pintura corporal constituyen un lenguaje visual que
sirve de identificacién étnica y proporciona informacién ---

respecto del sexo la edad y la condicién social del individuo.

La pintura corporal, convierte al hombre en sujeto so--

cial al hacer transparente su insercién en el grupo.
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%.la pintura corporal, en este nivel general de significa-
do corresponde realmente a la imposicién de una segunda
piel social puesta a la piel biolégicamente desnuda del
individua Esta segunda piel de patrones culturalmente -
estandarizados expresa simbélicamente la "socializacién"
del cuerpo humano, la subordinacién de los aspectos fisi-
cos de existencia individual al comportamiento y a los -

R 16
valores sociales comunes."

Sintetizando,el color en cuanto a elemento significante

de la organizacién social estd intimamente relacionado con:

---La identidad grupal
~-=-- E1 status social

----- El estado biol&gico del individuo,

—_—

16, Cita tomada de:Ocampo,Estela;Ribeiro,Bertha,Arte indigena.
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3.3.2 CODIGO CORPORAL-ACTITUDINAL

Como ya se ha mencionado en los inicios dgl presente --—
capitulo, el cédigo corporal-actitudinal corresponde y se fun-
damenta en el estudio de los movimientos en la danza del acon

tecimiento, tanto visual como simbdlicamente.

Para dar inicio con el presente apartado, debemos mencio-
nar que existe dentro del campo del lenguaje no verbal, una -
aproximacién al 70% de la comunicacién del ser humano que se
basa sin duda alguna en este lenguaje Su manifestacién se =--
origina a través de los ojos y su mirada los brazos las acti-
tudes: el tono de la voz, los silencios y las pausas que crea -~

el individuo en su desarrollo social.

Rhora, en relacidén con lo anterior, mencionaremos dos con-
ceptos bdsicos que integran cada unos elementos fundamentales
de la realidad visual. Propiamente hablamos de la Kinética y =

la Proxemia.

Los movimientos de la mimica y en este caso de la danza,
son estudiados en primera instancia por la Kinética como len-
guajes autondmos, En este cédigo el lenguaje del cuerpo en mo-
vimiento, o mejor dicho de la accidén del hombre, destaca entre
sus elementos a la danza considerada como un medio corporal--~
actitudinal convencional o determinada por leyes naturales -

inmersas en el cardcter universal.

La palabra viene del griego Kinesis, "movimiento", en su -

doble acepcién, ya en el mismo griego, es decir, "movimiento del
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alma" y "movimiento del cuerpo".

Para este estudio, comenzaremos por dar algunas reflexio- -
nes y observaciones sobre los actos tales como el saludar con
la mano, menear la cabeza y encogerse los hombros y, el papel
tan importante gque juegan en nuestras relaciones sociales.
Estos fenSmenos, comenta Pierre Guiraud son de origen natural,
espontdneo o inconsciente en la mayoria de los casos, como el
sonr ojamiento de la cara © el temblor de las manosg Otros se
usan voluntaria y conscientemente como signos de comunicacién
para darle a entender al receptor lo que deseamos, pensamos o
sentimos.

Los signos que los tarahumaras adoptan como propios de -
su cultura se expresan como signos gue no pierden su motiva -
cién, siendo evidente que la mayor parte de los signos no ges-
tuales tienden a perderla Esto es lo que a los signos del --
cuerpo les confiere su espontaneidad, su libertad y, sin duda -

alguna, su generosidad.

"La expresién de los sentimientos y de las emociones --
es tan compleja y tan rica que desafia todo intento de -
descripcién y de andlisis profundos, Pero los gestos son

claros y facilmente comprensibles.“17

Asi el tarahumara camina con los pies de frente sin giro
alguno hacia los ladoslo que indica pasividad y paciencia, Sus
pasos largos y suaves que casi se deslizam no los acompafian -

movimientos de la cintura ni de la cabeza, Los brazos de la -

17. Pierre,Guiraud,El lenguaje del cuerpo,F.C.E,México,1986.
p.65.
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mano al codg hacen un movimiento lento en armonia con el -
andar. Si durante la marcha el tarahumnara tiene que detenerse
para mirar atrds, lo hace lentamente y con todo el cuerpo, --
luego permanece en actitud de espera, con tranquilidad, sin --
prisa alguna, con reposo y lleno de naturalidad. Por regla ge -
neral el tarahumara lleva las manos ligeramente cerradas y -

los codos pegados a la cintura.

El los raramuri, cobra vida preponderante una linea que

va del mentdn al pechq esta es particularisima y de lo mds =
esencial para cualquiera que pretenda moverse como ellos Tal-
linea consiste en sacar un poco el pecho representando orgu-
llo,levantar el mentén como signo de vitalidad, energia e ini-
ciativa y, echar la cabeza ligeramente hacia atrds cual si se
iniciara el intento de tocarse con ella la nuca como signo de
valor, Son tres los puntos fundamentales de esta linea:el pe -
cho, el mentén y la cabeza, Luego, los codos metidos hasta pe --
garlos con el cuerpo junto con las rodillas y los pies movién
dose paralelamente, forman los demds puntos gue complementan -
la linea, Entre los tarahumaras vienen a ser seis puntos los -
que dan apoyo al movimiento perfecto, Sus vértebras pueden man
tenerse tensas o relajadas, los misculos fldcidos o rigidos,--
pero sin el sostén de los puntos antes mencionados resulta -

imposible lograr la expresién tarahumara correcta.

Después de una breve descripcién de la posicidn delrara
muri, debemos decir que cuando caminan, su cuerpo no tro-

ta ni su cabeza va sometida al sube y baja tan frecuente en -
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el andar de otros indigenas, En elrardmuri existe tal quietud,
tal solemnidad, tal silencio, podriamos decir, gue para empapar-
se de la esencia de su ritmo casi es indispensable valerse de

similes poéticos tomados de la naturaleza.

"Pasa en su andar el tarahumara, con la cabeza en alto, -
con ritmo evocador del paso de las nubes delante del sol;
es recta la suave continuidad de su andar, pero no con la

rectitud de la rigidez, sino de la diqnidad."l8

Propiamente, en la regién tarahumara existe la autentici-~
dad en sus danzas, tales como las del tutuguri, el yumari, el --
jicuri o (danza del peyote) y el nard Actualmente se conser -
van danzas en algunas ceremonias funébres y otras para ahu --
yentar las sequias Todos estos movimientos ponen de manifies-
to lo original del ritmo tarahumara gue es m&s que las danzas
mismas, y ello se debe a que todos han nacido como derivacién
directa de la naturaleza de este pueblo y de su necesidad de

expresarse y manifestarse en sus bailes.

con solo mirar al tarahumara se obtiene la impresidn de ser
a un tiempo atlético y suave. Su expresidn caracteristicamente
timido en reposo cobra el vigor pldstico de lo atlético y se
hace llamativo al imflujo del movimiento. No con la estriden=-
cia de musculos groseros. sino con el trazo limpio y fino del
hombre gque en el ejercicio natural y cotidiano de su vigor ha

logrado exteriormente la depuracidn de sus lineas alarg&ndo--

18. Saﬁﬁ;bello,Nellie y Gloria,Ritmos indfgenas,México,1940.
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las y suavizdndolas, e interiormente, hasta convertir en util su --
propia vida lo que visto por fuera es agradable a los ojos.El
tarahumara es corredor y cazador; tiene todas las cualidades y
defectos de las tribus némadas. Empinado en la sierra, trashu -
meante, acude siempre a los lugares indicados para los torneos
atléticos en los cuales se presenta casi en su totalidad des-
nudo. Asi se explica, que,sin saberlo ponga en su vida de cada

dia la belleza del deporte,y que; a sabiendas, translade esa -

belleza a su danza y a todo su arte.

Tan evidente como la pureza de las lineas del tarahumara
es la elasticidad de sus musculos y el ritmo armonioso de su
cuerpo, se advierte esta expresién en las figuras (1 y 2), rela
tivas especialmente a los codos y a los pies en la postura -

peculiar en el rardmuri cuando anda en busca de caza.

(1) (2}
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En la figura siguiente (3), se muestra la naturalidad con
que el tarahumara incorpora lo atléticq piernas en flexidn,--

brazos recogidos y rodillas en acecho de la distancia.

(3)

Las figuras gue se muestran a continuacién (4,5,6,7,8 y 9),
se refieren a movimientos de danza continua. En ninguna de tales
posturas existe alarde de fuerza, pues ésta es tan natural en-
€1 que no la exhibe.Cuando de si mismo no lo hace a impulsos
de frivolidad lleva el espiritu en adoracidén a sus dioses, al

sol y la Luna a ofrenda sus bienes y su vida.

0

(4) (5) (6) (7) (8) (9)
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En la figura (10}, se expresa un movimiento de danza;mien
tras el cuerpo se mece lentamente la planta del pie se detie-

ne a acariciar el suelo.

(10)
Otro movimiento de danza se aprecia en las figuras (11 y

12), que registran dos de los movimientos naturales mds carac-

teristicos del tarahumara.

{11} (12)



Las danzas de los tarahumaras Son representade
siguientes figuras (13, 14 y 15), que representan log
tos que ejercen lous danzantes durante la celebracidn

Santa.

O S

(13) (14) (15)

100
bajo las
movimien-

de Semana

Como actitud de danza y actitudes naturales mpstrames -

los siguientes movimientos que ejercen los raramuri.

(16: 17 y 18).

<&

Figuras=-

(16) (17) (18)
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Todas las figuras anteriores se basan esencialmente en
la naturalidad de los ritmos tarahumaras, en donde ni un sdlo
movimiento ha sido compuesto o alterado.

Lo expuesto anteriormente se refiere a la proxemia, misma
que se ha utilizado para el estudio de los ritmos tarahumaras.
Habria que agregar que dentro de las orientaciones coreografi-
cas indigenas, los conjuntos podrdn oscilar desde un pequefio
grupo hasta la comunidad total. Se pueden apreciar circulos -~
pequefios y tambi&n grandes. Los grupos seran compactos, espe -
cialmente si se hallan sentados o de pie. Los grupos en movi -
miento rdpido o lento seguiré@n de preferencia una misma ————
direccidn. Podra haber grupos sentados en circulo, unos aso =-
ciados como de hombres, y otros de mujeres tarahumaras. Rela «
tivamente estas Qltimas no participan con los hombres durante
los dias de la celebracidn de Semana Santa, sino mas bien 1lo
hacen por separado.

Por su parte, el movimiento general o individual puede -
practicarse uniformemente en todas direcciones, pero cuidando
de nco apartarse del ritmo tarahumara, vy no se hari en confu -
8idn sino suave y majestuosamente sin apresuramientos de mero
dinamismo. Las danzas seran atléticas, ceremoniales o de cua -
les quiera otras representaciones referntes a la vida del ta -
rahumara o a los lazos que los unen con sus dioses. En el ---
acontecimiento no debe haber grecas, ni flores, ni piramides:
el tarahumara baila sus danzas sobre la tierra, frente a la -

sierra y bajo el cielo de noche y dia.
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Por otro lado, debemos mencionar gue en la proxemia des -
cansan dos dimensiones de la realidad social: el espacio y ---
el tiempo, los cuales desempefian un papael significativo en el
acontecimiento dancistico.
Asi, tanto el espacio como el tiempo se consideran como -
aspectos proplamente convencionales, cada cultura cada civili-

zacién los adopta y maneja en distintos grados y proporciones.

El espacios para occidente consiste en atribuir distan --
cias entre las cosas:,en un "vacio" entre objetos. Lo que al -
principio conocemos como vacios le sobreviene la danza y este

se convierte en espacio. Para la cultura tarahumara:

"El espacioc es sintetizado como cualitativo, basado en -
principios del orden cosmolégico, contemplando la dife -
renciacién entre lo sagrado y lo profano, cualidades -
sustancialmente diferentes. Su caracteristica principal - !
es la de ser simbdlico simil de otra realidad mds tras =

cendente. " 19

Ahora veamos algunos de sus rasgos:
1.-El1 espacior no es homogéneo, representa segmentos cua -
litativamente diferentes de los otros con leyes propias.

Representa espacios significativos.

2.~Lo sagrado les es revelado a los hombres, no hay una -

eleccidn sino un descubrimiento mediante la ayuda de -
signos misteriosos. La divinidad ofrece un punto de apcyo

absoluto, origen de la orientacidn En otros casos no hay !

JE—
!
19, Ocampo,Estela,Apolo y la miscara,Icaria,Barcelona,1984.p105
~ |
i
|
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signo mediador sino una fusién de divinidad y lugar pri-

vilegiado.

3.-Diferencia al cosmos del caos, correlativamente entre

un espacio sagrado y otro profano, observamos la oposi =--
cién entre un espacio conocido y otro desconocido que se
extiende mids alla de las fronteras, Todas las comunidades
¥ en particular la tarahumara tiene diferentes ceremo --
nias para agregar a su nuevo nicleo inicial sacralizado

un nuevo espacio en el que se han asentado, convirtiendo

gracias a la mediacidén divina, lo amenazador y desconoci-
do en tranquilizador, Se trata de una consagracién, ya que
en el organizar un territorioc se repite la accién mitica

ejemplar de los dioses.

4.-Se constituye en el centro del mundo, porque este es -
pacio es sagrado, privilegiado y sustancial para el rard-
muri, estd lleno de implicaciones simbélicas a su reli ~-
gidn. Para los tarahumaras el simbolismo estd referido a

la cruz, en donde cuenta con los cuatro puntos cardinales
originando un simbolo de la expansién en el espacio La -

cruz un signo del movimiento vital.

En consecuencia a lo antes expuesto hasta el momentq de-
bemos mencionar que la comunidad tarahumara, por referirnos a

sus ceremonias y simbélismos sagrados, forma parte del estudio
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etdlogico 20 , el cual sugiere la existencia de dos tipos de-
espaciosel primero : el espacio territorial, dentro del cual -
el grupo o el individuo establecen su hdbitat; y el espacio =~
corporal dentro del que se establecen los contactos positivos

o negativos con los demds, En el primero de estos:

"el instinto territorial ha permanecido arraigado en el
hombre a través del deseo individual de poseer una casa,

un jardin y defender los limites mediante barreras." 21

La utilizacién del espacio, ya sea plUblico o doméstico, -
constituye, pues, un lenguaje a menudo muy sutil en todo el ==
sentido de la palabra, aunque se trata de una serie de ==
signos con una significacidén precisa definidos por convencio-
nalismos obligatorios y arbitrarios aungue se pueda encontrar

su origen social y a veces bioldgico.

Para Pierre Guiraud, la organizacién del territorio impli
ca, por su parte, una eleccién, una organizacién y una delimita-
cidén del espacio territorial y de las reglas de admisidn o de
repulsién de los extrafios; por la otra dentro de la comunidad
territorial, un jefe y una jerarquia que define las reglas de
dominacidén entre los miembros del grupo Esta organizacidn se
expresa en una semiclogia compleja (verbal, kinética o vesti -
mentaria) cuya posicién, asi como las distancias dentro del -~

territorio, constituye uno de los elementos fundamentales.

20. Etdlogia:estudio de la conducta animal.

21. Pierre, Guiraud, op. cit. p. 86.
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Por tanto, y de acuerdo con lo anterior no se pretende

establecer un paralelismo entre el hombre y el animal, pero

si resaltar el empleo de la distancia que existe entre estos,

pues ello entrafia un rasgo decisivo en el fenémeno de la co -

municacién, Enseguida se ordena la distancia de toda activi-

dad humana clasificdndose en cuatro tipos:

a)
b)
c)

d}

a)

b

c)

distancia personal
distancia social
distancia piblica

distancia {ntima

La distancia_personal es aquella que permite identifi--

car claramente al interlocutor. Asegura una visién y --
audicién lo mds nitidas y diferenciadas posibles; permi
te palpar, olfatear y, por consiguiente, apreciar el -
comportamiento del otro e interpretar sus intenciones,-

pero excluye todo contacto intimo.

La distancia social es aquella que se da entre dos in -

terlocutores. Toda sensacidén térmica u olfativa desapa-
rece; la visién pierde en agudeza, la voz es normal -~
pero fuerte; el contacto es imposible. La comunicacidn
con relativa facilidad se puede seguir con relativa fa-

cilidad, sin esfuerzos ni problemas.

La distancia pdblica es la que se establece entre el -~

que habla y el grupo al gque se dirige. En el caso rarémg
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ri se establece en el nawédsari (sermdn), En esta ———
distancia, la visién se hace borrosa, se eleva la voz la -
articulacién es m&s firme, y se estiliza la palabra asi -
como los gestos muy estereotipados que acompaflan el dis-

curso.

La_distancia intima es la distancia de la proteccién y ~
del consuelq la del afecto y del amor, pero también de la

honestidad y de la agresién.

Otra dimensién significativa dentro del acontecimiento -
etnogrdfico de la danza tarahumara es el tiempg del que nos ~

encargaremos a hablar a continuacién.

El tiempo, que bajo la concepcién mitica y metafisico-es-
piritual la fisica lo define como: el niimero del movimiento «

segin lo anterior y lo posterior,

para el punto de vista moderno, el tiempo fluye homogénea
y rectilineamente viniendo de lo ilimitado. Este transcurrir -
del tiempo dice Ocampg puede ser medido por las proporciones
astronémicas del movimiento dadas por la naturaleza. Asi, si la
naturaleza y la misma historia humana se desarrollan segin =~
grandes periodos idénticos a si mismos, su contenido formard,-
una totalidad cerrada, a pesar del movimiento relativo de - -

periodos dentro de cada gran afio.
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"Pero es adn mé&s sustancial la concordancia del tiempo -
del mundo con el tiempo cosmolégico; la rotacién de los -
astros descubre a los habitantes de la tierra las revo -
luciones del cielo por las cuales se rigen los propiocs -
dioses astrales y estos movimientos fisicos son la expre
sién de procesos espirituales gue tienen lugar en el =--
alma universal, Es esta alma universal la que lleva en si
la misteriosa medida original de todos los tiempos del -

mundo, entre éstos la del gran afio del mundo." 22

Por su parte, podemos decir que el espacio de los pueblos
que viven un mundo religioso no es homogéneo ni continuo, sino
mis bien presenta cortes -espacio sagrado-/-espacio profano-
en donde también el tiempo presenta discontinuidades, Existe -
un tiempo de las fiestas,en el gque los dioses hacen su apa -
ricién y revelan a los hombres las verdades inmutables de la
cosmologia y un tiempo profano,en el gue se escriben los -
actos despojados de la significacién religiosa. Estos dos -
tiempos-el sagrado y el profanortienen origenes completamente
distintos, son esencialmente diferentes y en el caso del primero no
participa de la duracién que le precedid y que habrd de se --

guirle.

La salida del tiempo cotidiano se realiza siempre median
te la fiesta momento privilegiado del acontecer del pueblo. Su

tiempo es el tiempo mitico que esta permite recuperar indefi-

22.0campo,Estelajopcit.,p.132,
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nidamente; siempre que se repita la fiesta aparecerd el tiempo
de los origenes. Este tiempo sagrado que la fiesta hace emer -
ger se presenta como circular, reversible y recuperable, La --
fiesta, por lo tanto, no es la conmemoracién de un aconteci --
miento mitico, sino su reactualizacidn. La fiesta reactualiza =
la creacién del mundo y los hechos divinos por la cosmogonia,
lo que constituye el calendario sagrado, es decir el conjunto

de fiestas de un pueblo.

La diferencia entre tiempo sagrados tiempo original y --
tiempo cotidiano califica los actos de los hombres antes y -
después des la fiesta.De acuerdo con un tiempo distinto su -
comportamiento transgrede las reglas del tiempo profanc y ain
cuando su comportamiento sea aparentemente el mismo su signi-
ficacidén es radicalmente distinta, La realizacidén de actavida-
des que parecen ser actividades normales durante el aconteci-
miento, tales como preparacidén de bebidas y comidas, prepara =-
cién de instrumentos y utilerfa para la fiesta, se han conver-
tido en otra cosa; no son actos humanos dicho de esta forma, -

sino actos divinos.

Este tiempo sagrado, reactualizado periodicamente por el
acontecimiento etnogrdfico tarahumara, es un tiempo mitico pri
mordial que no puede identificarse con pasado histérico alqu-
no; surgié de golpe con la creacién del mundo por su Dios y es
relatado por el mito Por tanto el Jjueves, viernes, sibado y do-
mingo de Semana Santa son la ocasidén para una prueba del -

acercamiento de los raramuri hacia Dios.
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La flauta, si bien no estd hecha de madera de fresno, se -
elabora a base de una simple unién de cafia de aproximadamente
ocho pulgadas de largo y una de didmetro. En el extremo ante -
rior se deja un pico y se ata a esta prolongacién una cafla -
con una fibra. Ambas cafias deben dar una forma convexa, para -
permitir el paso del aire. En el extremo inferior hay un ori -
ficio en el tubo de la boguilla o embocadura por donde entra
el aire. E1 tubo contiene tres agujeros que al taparse con los

dedos sirven para variar el tono.

El violin de una sola cuerda estd hecho de un trozo de -
madera liviana y hueca preferentemente de un palo de agave El
cuerpo de éste es generalmente un cilindro de cinco a siete -
centimetros de didmetro y de 30 a 35 cm de largo cuyos dos =
extremos estdn cerrados con discos de madera El arco consiste
en una pequefia cafia arqueada con algunas cuerdas de crin de -
caballa Cuando se le toca, el violin se sostiene con la mano -

izquierda que se mantiene semiflexionada.

Después de esta breve descripcién de los instrumentos -
utilizados por los tarahumaras durante el acontecimiento pasa
remos a decir que el lenguaje musical nos acerca a la misica misg-
ma como un lenguaje arménicg no discursivo ni figurativo; de -
significacién pdnsemica., Es imagen abstracta, es decir que no -
produce imdgenes concretas, ni ideas, tan s6lo procrea la suges
tién de sentimientos o estados de dnimo, pues remite todos los

significados posibles a cuantos receptores llegue.
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3.3.3 CODIGO MUSICAL

Dentro del campo de la comunicacién no verbal,el lengua-
je musical viene a ser uno mds de los elementos representati-
vos ante este trabajo Dicho lenguaje a sido integrado a este
cédigo bajo la interpretacién de su misica, misma que, unica —--

mente acompafia al grupo de bailadores llamados nfariseos" 23

Digamos que el acontecimiento de Semana Santa entre los
tarahumaras se ubica dentro de las celebraciones sagrado-so -
lemnes. Actualmente los rarémuri no tienen celebraciones de -

la magnitud de ésta en ninguna otra época del afio.

Para hacer mencién de los instrumentos utilizados por -
los raramuri durante esta celebracidn, diremos que som; el -~
tambor y la flauta debido a la solemnidad y expresidn indige-
na. Estos instrumentos son, entonces, los dnicos gque se utilizan
durante los dias jueves y viernes santos. Por su parte, también
el violin es otro instrumento mds que supone cierto mestizaje;

aparece el sdbado santo para ambientar las danzas del "pascol’

El tambor tarahumara estd hecho de un trozo de madera de
fresno de aproximadamente unos 90 centimetros a un metro, 20cm
de largo y cuatro pulgadas de ancho. Es doblado en forma de -
circulo y atado con tiras. Las caras del tambor son de piel de
ante de cabra u oveja. Para aumentar la resonancia, se pasa por
encima una cuerda de tripa que sostiene un par de cuentas, ~-

mantenidas en su lugar por nudos en la cuerda.

23. Entre los Judios, grupo relativamente numerosoc de hombres
gue representan la falsedad.



Lenguaje del silencio

Aunque se considere al silencio como ausencia de percepcidn.-
Esta misma ausencia produce lo que podria llamarse imagen del
silencio. En la danza tarahumara el silencio produce una alta
carga significativa por estar inmerso en el proceso sonoro de
los sonidos, formas y ritmos musicales del acontecimienta E1 -
silencio dentro de un mensaje puede significar rechazo, miedo-
o dar por sobreentendido algo. "El silencio ofrece, en defini -
tivarun registro de expresividades que pueden ir desde el len
guaje de la soledad hasta la plenitud del intercambio comuni-

cacional de la humanidad; el lenguaje silencioso del amor" 24

Lrenguaje de los ruidos

Podemos hacer una definicién de ruido como el sonido --
confuso, que dificilmente aporta datos que permitan identifi -
car al objeto gue lo produce, E1 ruido puede ser de caracter =~

natural o artificial.

Para terminar con este apartado del cédigo musical,no -
debemos dejar de mencionar a la etnomusicologia o musicologia
comparada, como aguella que es netamente tradicional e incluye
los instrumentos musicales del status cultural humano de los

pueblos primitivos o indigenas hacia las naciones civilizadas,

La descripcién de la misica de una cultura se basa en su

sonide y su forma asi como de su polifonia, ritmo y melodia.

24. bonis A.,Dondiss op. cit. p.28.



"La sabiduria del cuerpo se
halla en su movimiento
comunicable"

Alberto Dallal

"Comunicarse es usar el mundo
entero como un aparato
semidtico, Yo creo que
la cultura no es més
que esto"

Umberto Eco

CAPITULO IV

EL COPIGO Y EL MENSAJE DE LA CELEBRACION DE SEMANA SANTA

NOROGACHYL CHUHUAHUA (AR CONTECIMIENTO)

En el presente capitulo integraremos a los anteriores,--
toméndolos como base para hablar acerca de nuestro caso espe-
cifico 1o que nos permitird afirmar o negar nuestra hipétesis,
En este encontraremos los elementos del lenguaje no verbal -
que son parte de la danza tarahumara durante el acontecimien=-

to de Semana Santa.

El acontecimiento de la danza tarahumara es una manifes-
tacién de la cultura indigena y también puede considerarse -

como un medio de comunicacidén Ahora bien, diremos en estos -
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momentos que cultura es toda aquella interferencia huma=====--
na en un hecho natural que es alterado de tal manera que se =~
convierte en parte de una relacién social, Si se da por hecho
que los fendmenos culturales son fendémenos de comunicacién, =~
es decir, sistemas de signos este trabajo se realiza en una --
buena parte desde el punto de vista semidticq es un intento -

de explicar el significado del acontecimiento.

4.1 LA CUARESMA

La cuaresma propiamente para los indigenas de Chihuahua,
es el tiempo de cuarenta y seis dias que precede a la festi--
vidad de la resurreccidén del Sefior.

Esta tradicidén que conduce a la Semana Santa fue, eviden-
temente, introducida por los jesuitas, Ellos importaron, inven -
taron o adaptaron gran parte del ritual y de los instrumentos
manifestando claramente -segin las crdnicas~ que se trataba -
de algo central en la vida de las nuevas cristiandades.

Algunos autores hablan de la fiesta como algo tradicio -
nal implantado ya por el afio 1676, Sin embargo, ya desde enton-
ces aparecen variantes, énfasis y adaptaciones diversas que -
manifiestan la mentalidad de los misionesros y el peso de las
circunstancias (culturales y econdmico-politicas) que hicie -
ron de estas fiestas algo que iba mucho mds alld de una mera

copia servil de lo acostumbrado en la capital del virreinato.
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Podemos decir gque lo primero que salta a la vista en los
relatos es la importancia que se daba al aspecto penitencial,
gue se concretaba a la confesién sacramental y en la préctica
de la penitencia corporal.

Respecto de las penitencias corporales, sabemos que -
fuerén introducidas por los misioneros, ya que los rarémuri -
no tenian pricticas de este tipo. Es interesante -para compren
der la importancia que los jesuitas concedian a la mortifica-
cidén- el notar la insistencia en que se llevaran a cabo a --
pesar de que eran conscientes de algunas de esas prdcticas -
cuaresmales gue podian inducir a confusiones con las practi -
cas "iddlatras" todavia recientes,lLas penitencias consistian
en azotarse ~en la Yglesia o durante las procesiones-, lag ==
crénicas hablan de procesiones de sangre y de "flagelantes".-
Cargar cruces y andar las estaciones con ellas (los misione -
ros sefialan que los indigenas iban -segin su costumbre~ casi-
desnudos).

Otro elemento gue se menciona frecuentemente como parte
de las celebraciones de este tipo:son las pldticasrexplica ==

ciones y ejemplos, Estas segin algunos autores eran frecuentes,
algunas veces hasta tres por semana durante toda la cuaresma.

Los temas principales eran; La explicacidén de las fiestas -la

liturgia y la historia- y, las exhortaciones que permitian ga-
narse la voluntad de los indigenas dado el atractivo que te -
nian tanto sobre los bautizados (pagétuame) como los ain pa--

ganos (gentiles).
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Actualmente son escasas las reuniones cuaresmales gue se
manifiestan mediante la liturgia, En el caso de Norogachi,Chi-
huahua se llevan a cabo sélo cuando hay sacerdote durante al~
gunos de los dias de cuaresma o de preparacién a la festivi =
dad de la resurreccién del Sefior, Mientras tanto, las fiestas -
se consideran como la garantia y la realizacién del cristia -

nismo con los indigenas.

4.2 CICLO DE SEMANA SANTA O DE FARISEOS

Evidentemente, no se puede hablar de una historia "prehiﬁ
pdnica" de las fiestas religiosas entre los rardmuri. Sin em-
bargo, como dice Pedro de Velasco 1 , existen algunos elemen -
tos que se incorporaron a los ritos traidos por los misione -
ros y, por otra parte, ciertos antecedentes gue propiaciaron la

pronta implantacién de la Semana Santa.

No obstante, existen elementos prehispdnicos que se incor
poraron a esta celebracion y ante ellos scobresalen: la danza-
no la representacidn o evoluciones-; pero si el modo de bailar
la misica y el ritmo (excepto la misica del pascol) 2 en gue
el uso del violin -como ya se dijo- supone cierto mestizaje,-
puesto que los raramuri desconicfan ese instrumento) algunos
adornos plumas, cascabeles, el tambor y la flautas la pintura -
del cuerpo, la danza del pascol y la estructurarardmuri en --
general. (figs. 1, 2)

1. Teélogo, miembro del Centro de Reflexidn Teoldgica.

2, Danza caracteristica de la Pascua.
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Entre los antecedentes o elementos que facilitaron la -
aceptacién de estas fiestas, el mds importante debid ser el --
calendario festivo. Mencionemos gque existid una marcada rela -
cidn entre los Ydmaris (danzas para pedir lluvia) con el ci -
clo agricola. Es evidente por los relatos de los jesuitas, que

las siembras comenzaban inmediatamente.
4.3 ORGANIZACION DE ELEMENTOS HUMANOS

Para dar inicio debemos mencionar aguellos elementos --
humanos quienes son los principales pilares de la celebracién

o acontecimiento de Semana Santa entre los rardmuri.

1-Gobernador indigena (Siriame)
2-Fiestero (Arapérishi)
3-Capitanes

4-Polis

5-Fariseos

6-Pintos

7-Soldados

8-Pascoleros

9-Sacerdote

10-Pueblo

1-En esta celebracidn, el Siriame es el responsable dltimo =
del exito de la misma -aunque no es él el encargado inmediato

de la organizacidn y realizacidn; también tiene a su cargo los
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nimerosos nawésaris (sermones) que exige el acontecimiento de
Semana Santa.{fig. 3)

2-Los fiesteros son los responsables directos de la fiesta y,
en algunos pueblos de las regiones de Tonachi, Satérachi y No-
rogachi se les llaman Arapérishi.

El Arapérishi se encarga de la organizacién general =---
(horarios—-tipos de danza), El Siriame le delega toda su autori
dad al Arapérishi. -solo durante la fiesta- Este (ltimo se en-
carga de las celebraciones a lo largo de la cuaresma, Como =~
simbolo de su cargo utiliza una bandera especiai a dos colo -

res: rojo y blanco.

3-Los capitanes encabezan y dirigen cada uno de los grupos -
participantes (pintos, fariseos y soldados), Su indumentaria -
corresponde a la de su grupo y llevan banderas que se les ==
confiaron un afioc antes de la ceremonia de su nominacién; roja,
el jefe de los fariseosy blanca, el de los pintos, Ademds de -
dirigir a su grupo, 10s capitanes deben proporcionar el Batari
(tesgiliino) gue se beberd en sus casas al término de los tres

o cuatro dias de baile. (fig. 4 )

4-El polis es el encargado del orden y quien pone los casti--
gos, también es el enlace entre el Siriame y los Capitanes, Su-
indumentaria consiste en pantalén, camisa, zapatos y un gorro =~
en pico elevado con algunos listones de colores y espejos, usa

chaleco.

5-Los fariseos son un grupo relativamente numercsc de hombres

gue segin algunos informantes de las regiones mds evangeliza-
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das: Norogachi, Tewerechi y Panalichi representan a los fari -
seos del tiempo de Cristo, La seleccidén de los participantes
en este grupo no es muy clara -Segiin J, Manuel Palmg- "Son -=
fariseos quienes quieren serlo" sin embargo en algunos luga -

N

res, fariseos y pintos ‘pelean’ a lo largo de la cuaresma para
quitar miembros al otro grupo e incorporarlos a su "partido®.

La indumentaria de los fariseos consiste en huaraches, -
zapeta, collera, un penacho de plumas de pavo y una espada de -
madera pintada =-con lineas longitudinales rojas~ que se lleva
en la mano o atada a la cintura, En algunas regiones también -

usan la camisa tarahumara; por ejemplo en Norogachi, Ademds se

pintan de blanco -con cal preparada=- la cara y las piernas.

(figs. 5, 6)
6-Los pintos son el otro grupo importante y activo durante el

periocdc cuaresmal, son -en la préctica- una duplicacién del -
grupo de fariseos.Son enemigos de éstos y nunca bailan juntos,
e incluso se “pelean’y segin J. Manuel Palma "representan a -~
los compafieros de Jesis", también menciona que uno de los ofi-
cios de los pintos es guardar la celebracién del cuerpo de --
Cristo en la iglesia Su nombre prdcticamente viene por traer

el cuerpo pintado a base de grandes puntos blancos. (fig. 7)

7-Los soldados son los acompafiantes de las autoridades para -
cubrir cualquier mando que se necesite Ellos serdn también -~
los indicadores para pintar a los pascoleros, Su indumentaria
es la ordinaria de los raramuri (camisa de manta muy plizada,
zapeta, collera, faja y huaraches).

3. Integrante del personal de la radiodifusora XETAR
"La voz de los tarahumaras", Wachochi, Chihuahua.
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8-Los pascoleros son dog danzantes, encargados de la danza fi~-
nal de todo este periodo de fiestas: El pascol, Estos son ele-
gidos por su destreza en la danza, -generalmente esa eleccidn

se repite durante varios afios- y su participacién en las fies
tas se reduce a bailar la danza del pascol, Su indumentaria -
consiste en zapeta, penacho de plumas, unos cascabeles atados a
la cintura estos hechos de pedazos de ldmina doblada (anti ==
guamente hechos de pezufias de venado); 1levan todo el cuerpo -
pintado de una manera muy elaborada. En Norogachi, su cuerpo -
luce unas cruces rojas uno y negras el otro pintadas en el --
pecho, espalda, frente y articulaciones (mufiecas, codos, hombros-
y rodillas); en torno a las cruces, se pintan alternando disefio
y color (rojo y negro) lineas de éuntos y lineas de crucesi =~
tas. Los pies van pintados de rojo uno y de negro el otro. 5e -
les pinta antes de la danza, pero esto se lleva bastante tiem=-

po, por lo que se pintan la noche anterior. (fig. 8)

9-El1 sacerdote también tiene un lugar importante dentro de la
celebracidn. En los pueblos donde permanece uno de planta, serd
el quien realizard los oficios;en los otros pueblos se acos -
tumbra invitar a algdn misionero(a). Siempre se les deja en -
completa libertad para organizar la parte que les corresponde’
el rezo. Sin embargo, debe integrarse al conjunto y al ritmo de

toda la fiesta controlado por los encargados de la misma.

10-La mayor parte de los hombres y las mujeres participan, --

segin la costumbre tarahumararen silencioisiguen a los danzan
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tes durante las procesiones, entran al templo se arrodillan y
se levantan cada que la celebracién lo requiere, Unos cuantos
responden a las oraciones del sacerdotalﬂay que anotar que --
dicho modo de participacién es comin tanto en ceremonias, --
danzas y mawésari, La asistencia suele ser muy nutrida, y no se

requiere invitacién especial para ninguna de estas ceremonias,

En los pueblos en los que también hay chabochis, estos -
asisten a las celebraciones y -por su puesto- a la misa;: pero
su participacién podria calificarse mds de curiocsa o de esté-
tica que de religiosa.

También hay que sefialar que los cargos antes mencionados,
no tienen ninguna proyeccién a otros dominios o momentos de -
la vida de los raramuri.

De igual forma, conviene decir que los gastos de la fies-
ta corren por cuenta de los fiesteros y el tesgliino por cuen-
ta de los capitanes. sin embargo-dado que la fiesta se prolon-
ga varios dias-, los tarahumaras se identifican con la Kérima,
cuya traduccién quedaria asi "comparte conmigo un poco de --
alimento". Esta palabra designa exclusivamente- una institu --
cién fundamental de la cultura tarahumara. Los rardmuri tie -
nen derecho a solicitar alimento necesario para asegurar su -
subsistencia hasta la culminacién de la celebracién Hay que -
seflalar que se trata estrictamente de un derecho fuertemente

subrayado por la tradicién tarahumara.
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4.4 LA FIESTA

El periodo religioso y festivo mds intenso para los -—
Pagétuame es el ciclo de Semana Santa o de fariseos, en el que
aparece con mis claridad el prbceso de integracién de la --=-
doble raiz religiosa de la tribu, Se baila fariseo quedando -
fuera de este ciclo el baile de matachines, por lo tanto, po --
driamos decir que el fariseo se trata de una combinacién de -
danza y desplazamientos (procesiones), a ritmo del tambor y -
flauta -lo que da la impresién de melancolia-, en la que la -
danza queda acompafada de una accién mds compleja llamada ==
acontecimiento en donde hay dramatizaciones, oracién y litur -
gia "catdlica" de Semana Santa.

Este ciclo se inicia a partir del cierre de la Pascua de
Navidad; aunque las celebraciones especialres sélo tienen lu -
gar a partir del inicio de la cuaresma. Propiamente se parte -
del Miércoles de Ceniza. Cabe mencionar que en este periodo -
los tambores sustituyen al violin y, frecuentemente; se escucha

por las cafadas un redoble lento y sordo.
4.4.1 Miércoles de Ceniza

La celebracidn del miércoles de ceniza en Norogachir Chi-
huahua, se lleva a cabo con un sacerdote gue ha ido de visita,
guien bajo el seguimiento de la liturgia romanar distribuye la
ceniza a toda la comunidad de aistentes Pagdétuame. Este momen-—

to consiste en dibujar una cruz de ceniza en la frente, como -
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fig. 9
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simbolo del inicio al arrepentimiento de sus pecados.

Para este dia, ya se han organizado los grupos de fari --
seos y pintos, mismos que realizardn diversas ceremonias -geng
ralmente semanales- a lo largo de la cuaresma; ceremonias gue
van preparando el acontecimiento de Semana Santa.

Generalmente, las ceremonias cuaresmales consisten en --
bailes o procesiones encabezadas por los danzantes, Los grupos
acompafiados de sus asistentes cada cierto nimero de vueltas -
~generalmente tres-~ entran al templo, se "reza" un momento, se
vuelve a salir y se continua el mismo movimiento,.Esto se re -

pite tres veces.

4.4.2 Domingo de Ramos

En Norogachi y demds lugares donde hay sacerdote, se orga
niza una comisién que se encargue de ir a la barranca a traer
las palmas que se han de bendecir ese dia Los pintos llegan a
recibirlas y son quienes se encargan de distribuirlas a los

Pagétuame, Los tarahumaras aprecian mucho las palmas benditas,

4.4.3 Miércoles Santo

En varios lugares del egtado de chihuahua, -entre ellos -
Norogachi- la fiesta comienza este dia, aunque fdcilmente se -
puede retrasar hasta el dia siguiente (por mal tiempo o por -
que tampoco hay mucha comidal} Los raramuri comienzan a reu --

nirse desde temprano,los fariseos hacen arcos de delgados -~
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troncos de Arboles cobriéndolos de ramas de pina Se colocan -
doce de estos arcos alrededor de la entrada de la Iglesia; uno
junto a la cruz del patig tres, a cada costado del edificio; -
y dos en la parte trasera. Son estos los que indican el sende-
ro para las procesiones en torno de la Iglesia, Al lado de ==
cada uno de estos arcos se puso una peguefia cruz y una flor -
artificial hecha con pétalos de sétol, sobre un fondo de hojas
verdes.(figs. 11, 12)

Para este dia, los diversos grupos ya traen sus atuendos
distintivos y los gobernadores sus varas de mando; recordemos
que respecto de estos dias los gobernadores se encargan de los
nawésaris -su funcidn primordial-. Se danza procesionalmente -

alrededor de la lglesia, se termina el dia con rezo y nawésari.

4.4.4 Jueves Santo

Para este dia, toda la regidén tarahumara se encuentra ya
de fiesta, En Norogachi el acontecimiento es de admirarse por
su solemnidad. Por un lado el ndmero de danzantes puede supe -
rar los doscientos y, por otro las procesiones gue se conser-
van hacen referencia a los viacrucis (introducidos por los -
misioneros). {figs.13, 14 y 15)

Los diferentes grupos de danzantes comienzan a juntarse,
con su capitdn y su respectivo grupo y a la hora que ordena -
el abanderado mayor del grupo de los pintos, estos empiezan a

juntar hombres y mujeres metiéndolos al interior de la Igle -
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sia, El Siriame, capitanes, soldados y polis permanecen en la =~
puerta de la iglesia. Los diferentes grupos de danzantes per-
manecen en la puerta y atrio de la iglesia danzando o descan-
zando segin sea el caso. Habiendo preparado a Cristo dentro -~
del templo para sacarlo a la procesidén, el pueblo se organiza,
se acomoda y se prepara a salir.Un abanderado mayor (el de -
los pintos) agita su bandera, en sefial de qgue la procesidn de
alumbramiento comienza; todos los rardmuris salen de la igle -
sia y los grupos de pintos y fariseos se acomodan adelante y
atrds de la procesidn respectivamente. Pintos, autoridades y -
abanderados al frente de la misma. Jesds ataviado, atado con la
corona de espinas y en andas va al centro el pueblo atrds de
Cristo; la procesidén se detiene frente a los arcos y cruces =-
para el rezo, comandado por el sacerdote, quien también lleva
un lugar dentro de la procesién. Asi, llegan a la iglesiaren --
tran y se preparan a organizar las guardias, que consisten en
colocarse de dos a cuatro raramuris frente a la imagen. Las ==
guardias estdn formadas por los pintos, soldados y pueblo, E1 -
capit4n de cada grupo cambiard las guardias, Conforme pasa el
tiempo los turnos se van haciendo mds breves y se finaliza =--
nuevamente con la guardia del siriame . Cabe mencionar que -~
para hacer cambio de guardia se hace el saludo tradicional,--
simplificado: persinada y giro a la izquierda sobre si mismo,-
esto tanto al entrar como al salir del templo. El dia se cie -

rra con pnawésari en el que frecuentemente se enfatiza - -
la abstencidén respecto a la bebida. Los danzantes guardan sus



bayonetas, lanzas y tambores. (fig. 16)

a) Comida

La comida, tiene un lugar importante dentro del aconteci-
miento y de las preocupaciones de los rard&muri - y combina -cu
riosamente- la importancia de comer juntos con las ensefianzas
misioneras respecto al ayuno y abstinencia derante estos dias,

En Norogachi, el jueves hay comida en casa de los capita-
ness:

Durante la comida colocan las cruces que llevan en pro -
cesiém una cobija y los bastones de mando. En la cobija colo -
can los platos con la comida Primero ccomen los soldados, capi-
tanes y gobernador, posteriormente, los hombres, todos alrededor
de la cobijarmenos los fariseos quienes primero arriman lefia
y luego les sirven de bateas. Al dltimo comen las mujeres.

La comida consistid en frijoles con semilla de calabaza,
arroz, pinole, S6lo los hombres importantes (recibieron) torti-
llas y tamales Se termina la comida con un rezo del Avemaria.

(fig. 17}

4.4.5 Viernes Santo

En este dia aparecen dos elementos caracteristicos y --
comunes a la mayoria de los pueblos; uno es el de la celebra--
cién de los oficios propios del viernes (cuando hay sacerdo--

te) y otro es la ceremonia del “"entierro"”.
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Para este dia aproximadamente a las tres de la tarde se
celebraron los oficios del Viernes Santo, Los rardmuri parti-
ciparon como de costumbre; solamente hay que destacar que to -
dos -~adultos y nifios- se acercaron a besar la cruz, sin nece-=-
sidad de gque se les invitara a ello.

En general, podemos decir que las ceremonias del Viernes
Santo siguen fundamentalmente el esquema de las del dia ante-
riort procesiones rezos en el templo, nawésari y guardia.

En Norogachi, el entierro consiste en una procesién enca-
bezada por los soldados guienes llevan una cruz y un mufieco,-
los siguen el grupo de fariseos el sacerdote y demis raramu--
ris .Los fariseos bailan al ritmo lento del tambor. La proce --
sién silenciosa llega hasta el cementerio y ahi se hace toda
la ceremonia del entierro raramuri. Rl termino de ésta, se pro
cede al cierre de la fiesta. (pues habian bailado desde el --

miércoles y decidieron acabar este dia).
4.4.5 sdbado Santo

Las ceremonias de este dia -las mds vistosas- consisten,
fundamentalmente en la aparicién del Judas y la pinta del ~-
Pascol.

El Judas es propiamente un monigote hecho de paja vesti-
do de chabochises decir -con sombrero, pantaldn y camisa-; fre-
cuentemente le ponen grandes dérganos genitales como simbolo -
de fertilidad. Normalmente es un sélo mufieco; sin embargo, puede

haber "dos y hasta tres; en el primer caso son un hombre y -
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una mujer, en el sequndo.se afiade un nifio (el Judas, la Judisa y
el Juditas). ( figs. 18, 19)

Durante este dia de fiesta, el Judas aparece desde la ma-
fiana, hecho por los pintos quienes bhailan con el monigote todo
el dia. Existe una ‘pelea’ entre pintos y fariseos, en donde --
estos dltimos estdn al acecho para ver en qué nomento se lo -
pueden quitar, Después de que los pintos han bailado con el --
Judas hay una lucha cuerpo a cuerpo hasta que los fariseos -
logran tenerla Cuando los fariseos logran tenerlo lo encarce-

lan durante toda la noche, mientras los pintos siguen bailando

Antes de terminar el dia, se precede a la pinta de los -
danzantes pascoleros -pauta para la retirada de los fariseos
asus comunidades-, mientras que en la casa de uno del abande--
rado, pintan a los danzantes, quienes han quedado listos hasta
la mafiana siguiente, debido al trabajo cuidadoso elaborado por

algunos de los soldados.

4.4.7 Domingo de Pascua

Son tres las ceremonias mds vistosas de este dia.

a)La danza del Pascol
b}La muerte de Judas

c)Comida-bebida.

La danza del Pascol rompe con la tdnica de todas las demds

danzas tarahumaras del acontecimiento de Semana Santa. Esta --
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danza es entre los raramuri, una danza de "resurreccién', pues
se trata de una danza sumamnete alegre y su nombre-del caste-
llano Pascua- hace vdlida esta interpretacidn.

En Norogachi, el pascol se ejecuta fuera de la Iglesia -
-en el atrio- Bailan solamente dos danzantes uno tras otro, -
describiendo circulos enlazados en forma de ocho, Su danza se
ejecuta en base a pasos muy cortos y muy rdpidos, golpeando -~
fuertemente el piso con los talones -normalmente van descal -
z0s-, A diferencia de los demas dias de fiesta, el violin vuel-
ve a acompafiar 1a danza y el ritmo y el ritmo de su misica se
acentda por el golpe de los talones contra la tierra y por el
sonido de los cascabeles que llevan los pascoleros, atados a =
la cintura.

El pascol sugiere una representacidén estilizada del
movimiento de algunos animales; en concreto podria muy bien -
ser una estilizacién de los movimientos de los animales en -
época de celo.

La danza se prolonga un buen ratoc; algunas veces se inte-
rrumpe para la eleccidén de los nuevos fiesteros del siguiente
afio, y se continua durante la tesgllinada. De esta forma, podemos
decir que se marca el final de la "liturgia" de Semana Santa.
El pascol no es una danza exclusiva de los tarahumaras; tam --
bién aparece en algunos otros indigenas de México ( por ejem-
plo los yaquis, relativamente cercanos a la sierra tarahumara)

Yy quizd tiene alguna relacidn -por la estructura de la danza-
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con la danza del venado (también ejecutada entre los yaguis).
Por dltimo, habria que decir que el pascol -tedricamente-
sélo se baila una vez al afo sin embargo, en algunas ceremo =--—

nias en la que aparezca la solemnidad, se puede ejecutar.

La muerte de Judas:en la mafiana del domingo los pintos re-
cuperan al Judas y le bailan por un rato antes de entregarlo.
La muerte de Judas es un momento importante dentro del acon--
tecimiento Esta se lleva a cabo en el atrio de la Iglesia lu-
gar en donde lucharon pintos y fariseos Los procedimientos -~
son muy variados en Norogachi lo toman los soldados; llegan ==
las autoridades y los pascoleros, ellos matan al Judas, Los ca-
pitanes le atraviesan sus lanzas hasta que lo desbaratan y --
luego lo qgueman momento en el gue los pintos se retiran Cuan-
do el Judas se estd quemando, uno de los abanderados se dirige
hacia é1 y da tres banderazos (lo repite tres veces) luego -
los pascoleros le pegan y lo apedrean de la misma forma que -~
lo hizo este dltimo también lo hace el misico del violin, el -
del tambor y la demds parte del pueblo. Ciertamente esta es la
parte mds vistosa y en donde se da mucha participacién de los
asistentes; sefiala asi el final "litdrgico" y da inicio la --
comida-bebida que resalta la transicién a la parte mds ale--

gre.

Comida-bebida: ¢l acontecimiento de Semana Santa finaliza =
con la tradicional comida-bebida. En este caso el acento se -
anota mucho mds claramente, en el aspecto bebida. Todos acuden

a beber a casa de los capitanes -donde algunas veces se con -
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tinda el baile.A diferencia de otras fiestas, la reparticién -
de la bebida (tesgiiino) no estd asociada con la salida del -
sol; depende de la hora en que se termine la matanza de Judas,
y el cansancio de los danzantes del pascol, o del hecho de que
algunos ya han empezado a beber y el nimero de borrachos se -
va haciendo mds grande. La tesgliinada dura toda la tarde y no-
che; pero dependiendo de la cantidad de tesgilino, puede prolon-
garse incluso hasta el dia siguiente, Una buena borrachera --
general refuerza la impresién de que se ha llevado a cabo un
acontecimiento de Semana Santa con la debida solemnidad.

(£ig. 20)

4.5 EVOLUCION E INNOVACIONES

Ya en la historia de la Semana Santa hemos hecho mencidn
de la rapidez y el entusiasmo con que los indigenas recibie -
ron las festividades y ceremonias traidas por los jesuitas. -
Dado que el testimonio de este hecho viene de los mismos mi -
sioneros.

Después de analizar algunos documentos, podemos decir que
es indudable que para entender mejor el acontecimiento dan --
cistico raramuri, hay que partir de una situacidn de guerra y
de triunfo por parte de los espafioles, pues sin la cual no hu-
bieran existido las mismas posibidades de evengelizacién, La-
derrota debid ejercer cierta presidn spicoldgica en favor de

la nueva religidn.



( fig. 20 )
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En consecuencia, podemos agregar que el periodo mds inten
so de evengelizacién en la sierra tarahumara durdé aproximada-
mente 150 afios, Posteriormente ya para 1767, los indigenas que-
daron précticamente salvos -desde el punto de vista religioso
Tuvieron por tanto, ampliamente, la oportunidad de abandonar -
algunas costumbres religiosas; -abandono que hubiera sido casi
automdtico~ si nos situamos en el supuesto de una aceptacién
superficial y debida a la presidén de conquistadores y misio -
neros.

Asi pues, tanto los datos histéricos como la supervivencia de
las celebraciones de cardcter religioso y su arraigo entre -
los actuales raramuris muestran que hubo una aceptacién répi-
da y profunda de las fiestas cristianas, en especial las de --
Semana santa., A esto se afiade que dicha aceptacidén no fue me -
ramente pasiva; los indigenas no se contentaron con reproducir
-décilmente y sin ninguna discriminacién- el modelo traido -~
por los misioneros, sino que asumieron activamente esas festi-
vidades y las transformarén.

Mds tarde, se fijaron todos los elementos fundamentales -
del ritual: su organizacidén, los responsables y las diversas -
formas de participacidn A partir de la expulsidn de los je --
suitas, los indigenas -que habian influido en la adaptacidén de
las fiestas a la situacidén concreta de la tarahumara, pero gue
no habian dirigido ni las fiestas ni la adaptacién- van a en-
cargarse totalmente de realizar y reelaborar la celebracién -
de Semana Santa.

La reelaboracién, enfatiza Pedro de Velasco, operd princi-

palmente con base en una seleccidén o acentuacidén de elementos
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provenientes de la antigua cultura raramuri (danzas, comida y
bebida), Esa seleccidn no obedecid a un proyecto previe; sino -
que respondid, probablemente a la importancia y significativi-
dad que tuvieron los diversos elementos para la mentalidad -
religiosa de los indigenas y a las posibilidades de integrar
los con los demds elementos de la cultura.

El acontecimiento dancistico rarémuri, de acuerdo con --
Pedro de Velasco ha pasado por cuatro etapas de desarrollo ==
resumidas acontinuacién.
a)Lo olvidado, Se han perdido casi todas las procesiones peni-
tenciales, el cargar cruces; paralelamente desaparecieron los -
cantos penitenciales y "saetas" que acompafiaban estas prdcti-
cas.

Dentro de los relatos de algunos autores, se dice que pue
de ser adivinada otra razén de la aceptacién de la peniten -
cia. para el autor citado, la penitencia -segin su experiencia
en el tema- era un modo de "introducir la justicia" entre los
indigenas y de "castigar sus excesos y rebeldias"sin que in -
tervinieran los soldados y espafioles.

Fuera de estos datos, no hay mds que hipdtesis para expli

car la aceptacién de la penitencia:

"ouizd la novedad de los ritos penitenciales, la situa --
cién de derrota y el sentimiento de abandono por parte -
de sus dioses -sefial de una falta que habia de expiar-, o
el deseo de congraciarse con sus nuevas divinidades, o de

mostrar a los misioneros la sinceridad de la conversién"4

4. De Velasco, Pedro, Danzar o morir, CRT, México, 1987.
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b)Lo reelaborado. El proceso de apropiacién de las fiestas im-
plicé no solamente el olvido o la conservacidn, sino también -
la reelaboracién de las mismas, Dicha reelaboracidn, estuvo =
condicionada en buena parte, por la partida de los evangeliia-
dores de la regién.

La salida de los jesuitas propicié el que los indigenas
asumieran la direccién y organizacién de las ceremonias, Hoy -
en dia la comunidad conoce y conserva los rituales, las danzas
y la tradicién Como ya se ha dicho, las autoridades tarahuma -
ras convocan las fiestas, deciden el inicio y el final, marcan
el programa general y la articulacién de las diversas partes.

También se ha dado una evolucidn en la importancia de la
danza y de la participacién colectiva De la funcién complemen
taria que tenian al principio han pasado a una funcién tan -
importante como la de los oficios. Se dice que esto parcial --
mente se debe a la supresién de oficios y oraciones durante -
el periodo en gue se consolidaron la nuevas tradiciones fes -
tivas.

Otras reelaboracicnes menores son:la reintroduccién de -
la costumbre de pintarse la cara y el cuerpa La acentuacién -
de los aspectos de lucha. La explicacién de que el Judas es el
papd de los fariseos, la multiplicacidn de los Judas, que como
ya se dijo (introducen a la mujer Judas y al Juditas), la orna
mentacidén de estos con grandes genitales y la importancia que
se le da a su muerte,

Por udltimor la reintroduccidén del tesgiiino - al lado de -

las comidasr gque si se habian conservado~ manifiesta la reela-
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boracién de estas festividades mediante la introduccién de -
tradiciones y simbolos de la cultura rardémuri que se habian -

conservado mediante ydmaris y tutuguris.*

c)Lo conservado. En este podemos decir que se han conservado -
muchos de lcs elementos dramdticos, la secuencia y articula
cién de los diversos aspectos los cargos y organizadores, las
fechas y las danzas son los mismos que hace 300 afios. En espe-
cial hay gue tomar en cuenta de gque si juntamos las diversas
costumbres subsistentes que hay en la extensién de la sierra,
se pueden reconstruir précticamente todas las representacio--
nes que se hacian de la vida de Jesds en las antiguas misioc -
nes.Dichas reperesentaciones nos permiten comprender porque -
los tarahumaras no conservaron sino los aspectos "accidenta -
les” de la pasidn. En realidad -y a otro nivel~ conservaron la
estructura fundamental de estas fiestas.

por dltimo, referente a los elementos estructurales de -
las fiestas que los rardmuri han conservado en relacidén con
la significacién simbdlico-religiosa de estas celebraciones,-
tenemos otro aspecto importante que visto desde el aspecto -
socio-teoldégico nos remite a la significacidén actual del -

acontecimiento.

d)La reutilizacién de esquemas y contenidos. Como ya se ha ve-
nido diciendor las fiestas de Semana Santa introducidas por =
los misioneros: eran una mera representacién de la pasién ---

-muerte y resurreccién de Jesucristo-r tomada literalmente del

*Tipos de danzas tarahumaras.
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evangelio. Evidentemente se da la "representacién" de pasajes
evangélicos pero dentro del espiritu y junto con las morismas
(representacién de las gquerras entre moros y cristianos).

Es decir, estas fiestas ponian en relacidn la historia de
Cristo —acontecimiento salvifico fundamental- con la historia
del pueblo espafiol, de modo que la fiesta resultaba una rein--
terpretacién de la pasién en términos de la situacién concre-
ta de ese pueblo, Hoy diriamos en téminos de su propia histo--
ria de salvacidén o liberacién, Dicha salvacién, dice Pedro de -
Velasco, estaba ordenada a todo el pueblo a su historia, su lu-
cha y no solamente a una salvacidén individualista y espiri --

tual.

"Asi, en las luchas pintos contra fariseos los primeros
son los romanos que crucificaron a Jesis, sino los solda-
dos espafioles partidarios de Cristo que vencerdn a los
fariseos y dardn muerte a su al Judas su jefe Estos a su
vez, encarnan a los moros enemigos de Dios -por paganos y

de Espaﬁa."s

Actualmente los Tarahumaras han comprendido y conservado
ese esquema La prueba de ello es que siguen utilizando la --
misma estructura y, mediante un cambio de significado en los -
personajes gue intervienen van a hacer de la fiesta la repre-
sentacidén de su propia sitvacién y de su esperanza de salva--

cién-liberacién.

5. ibadem.
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Por tanto, podemos agregar que el acontecimiento raramuri

se puede interpretar como una:

"simbolizacidén de la situacién real de la tensidén o lu -
cha sorda entre dos pueblos y, mds profundamente, entre --
dos culturas o dos maneras de concebir y enfrentar la -
realidad, Simbolizacién de la presencia imponente, ubicua,
hiperactiva del blanco; presencia que, durante mis de 300

aflos, ha oprimido al indigena, Simbolizacién de la resis-
tencia pasiva de los raramuri, intrinsecamente ligada a -

la religiosidad.” ]

Esta interpretacidén no excluye otros niveles de signifi=-
cacién mds general. En particular, la simbolizacién -podemos =
llamarla asi- de la lucha bien-mal, orden-desorden, que encon -
traria aqui una escenificacién mds figurativa que acompafie a
la danza y a la forma de afirmar que -a pesar de las ambiglie-

dades- el bien triunfard sobre el mal.

6, ibidem.
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4.6 LENGUAJE DE LOS GESTOS

El lenguaje en la comunicacidn gestual, se considera como
una expresidn del pensamiento mediante movimientos visibles.=-
Particularmente dentro de la cultura tarahumara ubicaremos la
comunicacién gestual como aquella_que revela los aspectos --
psiculégicos y socioldgicos del comportamiento humano étnico.
Al contrario de lo que pudiera pensarse, los movimientos y los
gestos no son genéticamente una parte de la naturaleza humana,
sino que forman un sistema de comporportamiento adguirido que
incluye un grupo de gestos convencionalizados por la cultura.

Los gestos son un fendmeno social, ya que surgen como mo-
vimientos naturales y se desarrollan como gestos culturales.-
Esto es un cambio global afirma Ménica Rector, en donde los -
gestos individuales su coordinan y subordinan a un conjunto, y

se desarrollan de manera simultdnea.

"La expresidén corporal es una forma universal de comuni-
cién, En términos individuales, suele ser inconsciente y -
puede contradecir la expresidn voluntaria, En una comuni-~
dad la expresién corporal resulta de una combinacién de

la influencia de uno u mds grupos Es contagiosa y, por lo

tanto, puede clasificarse como un fenémeno psicosocial."7

En consecuencia, esta tesis pretende destacar el fendmeno
de comunicacidn social y cultural, Los elementos estdn estruc-

turados en un cédigo especifico, Este cédigo se ubicard desde-

7.Rector, Ménica, E1 carnaval,F.C.E,México,1989,
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el punto de vista semiético-La técnica para describir las si-
tuaciones comunicativas del acontecimiente tarahumara incluye
tanto tiempo como espaciq dado que se consideran los mejores

medios para entender las situaciénes,

4.7 LA DANZA

La danza es un movimiento ritmico realizado con algin -
propésito que trasciende la utilidad La danza también es un -
movimiento sistematizado que se realiza como fin en si mismo.
Algunos autores la definen como el movimiento ritmico de cu -
‘alquier parte del cuerposel vaivén de los brazos, el movimien-
to del tronco o la cabeza, o movimientos de las piernas y los-~

pies.

Ahora bien, cabe decir que la danza tiene propdsito e inten --
cién, E1 propdsito principal es el movimiento, ademds, que la -
danza permite la comunicacién emotiva que estd prohibida en -
la vida cotidiana.

Asi pues, al hablar de acontecimiento tarahumars, debemos
considerar dos principios bdsicos sin olvidar gque este es una
ceremonia y a su vez una manifestacidén cultural.

1.-La ley de la repeticidn. En la danza los movimientos bd-

sicamente son en su mayoria desplazamientos a manera de pro -

cesién.

2.~La ley del contraste, No obstante la repeticién, lo que -

rompe con la monotonia es el contraste entre los pasos y los
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danzantes, ya sea por la polarizacién de los movimientos o por

su mayor énfasis en algunos de esos movimientos.
Con esto podemos decir que:

"Los elementos que representan los movimientos deben --
formar una especie de cadena, ya sea desde el punto de -~
vista externo -entre distintos individuos- o interno, -
dentro de un solo individuo Desde el punto de vista ex =«
terno, podemos observar el mecanismo del estf{mulo del -~
acto social. Esto es un tipo de emocidn causada por la -

reaccién de un elemento interno a un elemento externo.” 8

Y es asi{ como en este preciso momento, se da una especie
de didlogo, una comunicacién de todo el grupo, una relacién en-~
tre el emisor y el receptor de un proceso comunicativo.

El concepto de un didlogo entre emisor y receptor disefia
una forma tridimensional del llamado sentimiento simple;exal-
tacidn~retractacidn, placer-aversién, tensidén-relajacién; aunque
exaltacién, placer y tensién estdn unidos en esta estructura =
expresiva, y se suman a tres atributos variables: intensidad, -
calidad e imaginacién, siendo féctores importantes en la crea-

cidén de los gestos.
4.7.1 EL MOVIMIENTO

Bl movimiento puede ser definido como "una alteracién de

los cuerpos en donde éstos cambian de posicién o lugar".

8. ibadem.
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Para iniciar, consideraremos dos aspectos bdsicos del mo-

vimiento.

1.-Espacio-tiempo

2.-Lingiifstico

1.-Espacio-Tiempo: Los gestos son iguales que los movimientos,

con excepcién de sus aspectos referenciales e interactivos, Se
toman en cuenta los siguientes elementos: forma, perspectiva, -
partes del cuerpo y tiempo.

En términos de forma, los gestos en el acontecimiento ta-
rahumara pueden ser sinuosos, angulares, rectos y sobre todo -—-
circulares, De igual modo, las perspectivas de los movimientos

' som lateral, frontal, transversal y vertical, Las partes utili -
zadas en los gestos son: cabeza tronco brazos, manos, piernas, -
talones, pies, cintura y rodillas,Por lo que se refiere al as -
pecto del tiempo, podemos observar; equilibrig ruptura del ---
equilibrio y regreso al equilibrio, donde el punto de referen-

cia es el centro de gravedad.

"Una secuencia de gestos se determina por dos causas gue
corresponden a los estados en que el volumen bdsico estd
en un equilibrio estable, Esta pausa es lo mismo que el -

silencio y se caracteriza como un volumen vacio."?

Asi, podemos decir gque la orientacidén del tiempo puede -

ser sucesiva, circular y oscilatoria.

9 ibidem.
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2,.~Lingliistices Este se basa en el significado referencial de
los gestos que tienen un significado independiente del dis ~-

curso Estos son: Pictogridfico y emblemdtico o simbdlico.

Pictogrifico: gestos gue muestran visualmente un signi -~
ficado, Pueden ser; iconogrdficos, que describen la forma~
de un obhjeto visual; cinematogrdficos, que describen una -

accién corporal,

Emblemitico o simbdlico: representan un objeto visual o -
un objeto 1ldgico, por medio de una forma descriptiva o no
descriptiva gue no se relaciona morfoldégicamente con la
cosa representada Estos gestos tienen un significado ~--
convencional en una cultura determinada, En el caso tara-

humara son especificos de esta,

4.7.2 DESCRIPCION VERBAL

i.-Fariseos

a)Estando semierguido, de pie, el fariseo abanderado de --
este grupo, camina hacia adelante deslizdndose, Levanta una --
pierna y hace flexidn de rodillas, Su brazo derecho, sostiene -
la bandera blanca, mientras que en el izguierdo porta una ba--
yoneta de madera Termina la secuencia.

b)Estando semierguido, permanece el movimiento Al mismo -
tiempo, su brazo derecho ondea la bandera gue identifica a su

grupo, Termina la secuencia.
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C)El grupo de fariseos se mantiene semierguidg levanta .-
la pierna y flexionan la rodilla para golpear el sueloc con --
ritmo arménico, mientras uno de sus brazos permanece suelto,--
pues en el otro portan la bayoneta de madera Termina la se ~-

cuencia,

2.-Pintos

a)De la posicién inicia), semierguido, de pie, el capitdn -
de este grupo, mueve unoc de los pies, derecho o izquierdo, hacia
adelante, de modo que un pie quede adelante y otro atrés.

b)El abanderado de los pintos, quien porta bandera de co-
lor rojo, caming se desplaza con su grupe a manera de proce --
sidén, su brazo derecho ondea la bandera y mantiene el ritmo -
caracteristico de su cultura, Termina la secuencia.

c)be acuerdo a esta secuencia de gestos, el grupo en ge -
neral se mantiene semierguida Armoniosamente levanta la pier-
na fiexionando la rodilla y avanzan con un paso tras otro, --

mientras sus brazos permanecen sueltos, Termina la secuencia.

3.-Pascoleros

a)Ya pintados, de pie, los dos pascoleros mueven las pier-
nas hacia los lados apoy&ndose en los talones, Luego juntan -
las piernas su tronco se mueve en relacidén al movimiento y ==
sus brazos van sueltos pero con movimientos marcados.

b)Ya en plena danza, sus movimientos son rdpidos, Siguen -
en pie y mueven las piernas lateralmente apoyédndose en los -

talones normalmente descalzos, Mueven los hombros ligeramente_
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y sus brazos continuan sueltos con el movimiento que adquie -
ren con el ritmo del cuerpo.
c)Continua el movimiento armonioso y alegre Los dos pas-
coleros danzan uno tras otro, describiendo circulos en forma -
de ocho; (el pascol como ya se dijo, sugiere una representacién

estilizada de algunos animales en época de celo).

4.8 EL LENGUAJE DE LA UTILERIA E INDUMENTARIA

El lenguaje en este apartado se refiere a la estructura
de objetos, tales como ornamentos de mano y vestuario, Los orna
mentos.de mano son los elementos unificadores entre los obje-
tos materiales, tales como los arcos de ping las cruces de ma-
dera, tambores, flautas, violines espadas o bayonetas de madera,
las banderas, 1os penachos y los bastones de mando que no tie-
nen participacién humana, y el vestuario que cubre el cuerpo -
directamente, No obstante, el lenguaje de los objetos del acon-
tecimiento se liga con la seccidn previa por un elemento co -
min: la significacidn del espacio en semibtica la ley de la -
proxemia - de la gue ya hemos hablado- consiste en aclarar -
las relaciones gue incluyen la distancia entr un ser humano y
otro, 0 un ser humano y un objeto.

Al elaborar las posibilidades de relacién espacial entre
personas y objetos en el acontecimiento, debemos tomar en con-
sideracién los valores semdnticos que esas relaciones espa --

ciales tendrdn en esa situacidn especifica.,
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Esto es necesario porque la culturararamuri tiene su --
propio universo sensorial, y sus olores y sensaciones tdctiles
tienen un significado cultural especifico.

El espacio ya estd marcado (el atriq alrededor y dentro
de la iglesia). A la llegada de los indigenas gque vienen de -
sus casas, el lugar se convierte en un "escenario" Se da una -
dramatizacidén espontdnea, Las cercanias de la iglesia son ya -
un "territorio” que puede definirse ya sea en espacio o en -~
tiempo. Estos elementos forman parte de la cultura gue estruc-
tura y meodifica el espacio, A ello podemos decir, que cuanto -
mds compacta y participativa sea la presentacién ceremonial -
del acontecimiento, se terdrd mayor unidad y brillantez.

asi pues, el acontecimiento caracteristico de los rarédmu-
ri- viene a ser el contexto del lenguaje, en donde los objeths
tienen un lugar vital, tanto desde el punto de vista psicold -~
gico como del socioldgico, y también por el sentido interno de
la fiesta. Por tanto, el objeto se produce, se posee, se consume
y se personaliza.

Ahora bien, conviene decir que los objetos no tienen una
identidad individual; se comunican uno con el otro en un en -~
samble 1légico hecho de elementos individuales y sus relacio--
nes, dentro de combinaciones limitadas.

Por su parte, el acontecimiento inicia el Miércoles Santo
y posteriormente continua hasta el domingo siguiente. Regular-
mente durante la mafiana y el dia se reunen y organizan los --

indigenas, para que posteriormente por la tarde y noche se --
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lleve a cabo la parte mds representativa de la fiesta.

A estq diremos que un factor importante para el aconte -
cimiento tarahumara es el valor simbélico de los objetos, de -
terminado tanto por la accién como por los cdlculos que se -
basan en el arreglq los los materiales las formas y los colo-
res.

El coloy, entre los participantes del acontecimiento £ija
contraste, de modo que en la celebracién de Semana Santa no se
juzga el color en s{i, sino mds bien a valores abstractos como
tonos y matices de los colores De la misma manera, los colores,
las formas, los materiales y el espacio dependen del concepto
de funcionalismo, es decir, de cémo se adaptan a un esquema o0 -
un sistema. El funcionalismo con relacién al acontecimiento -
tarahumara representa la capacidad para integrar un grupo, en
donde el objeto va mds alld de su funcién primaria y se con ~
vierte en un elemento de un sistema de signos, En donde el --
signo restaura una naturaleza controlada elaborada, abstracta
y sistematizada a través de la cultura tarahumara.

Por tanto "el objeto es valioso en tanto gue es un me --
diador entre el hombre y la sociedad, este cambia de un obje -
to-accién a un objeto-comunicacidén porque cautiva y atrae al

receptor." 10

10, Rector,Ménica op. cit.p. B2.




Por lo que corresponde a la indumentaria o vestuario del
acontecimiento, agregamos gue es un importante elemento de co-
municacién, es el primero que impresiona al receptor y conlle-
va una sensacién visual de profunda significacién, La indumen-
taria ademds de ser un factor en la comunicacién visual, transg
mite mds seguridad a los participantes.

También hay que decir que desde el punto de vista socio-
légicq. el vestuario, es una mdscara social, asumida consciente-

mente, gue representa elementos culturales.

El objetivo del andlisis de la indumentaria del aconte -
cimiento tarahumara, consiste en separar los elementos cons =--
tantes de las variantes, Iniciando con la descripcién verbal -
de la indumentaria de cada elemento, existe predominio de los
elementos constantes: material en manta, detalles de mangas y -

cuellos, colorido del material y faldas espesas.

l.-siriame: (gobernador indigena): Zapeta de manta, camisa
manga larga, chaleco abierto, faja de lana, collera, tesora-
o bastdn de mando y huaraches,

2.-Arapérishi: (fiestero): Zapeta de manta, camisa tarahu-
mara, faja de lana, huaraches.

3.-Capitdn: Zapeta de manta, camisa tarahumara, faja de -
lana, collera y huaraches.

4.-polis: Pantaldn, camisa tarahumara, chaleco con botones,

gorro en pico con listones de colores y espejos, zapatos.
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5.-Fariseos: Zapeta de manta,camisa tarahumara, faja de -
lana, zarape, huaraches, penacho de plumas de pavo y una -
espada o bayoneta de madera con lineas longitudinales -
rojas; algunos llevan flautines de carrizo.

6.-Pintos: Zapeta de manta, paliacate al cuello, faja de =-
lana, huaraches, algunos llevan tambor tarahumara. El torso,
piernas y cara los llevan pintados a base de grandes =--
puntos blancos.

7.-Soldados: Zapeta de manta, camisa tarahumara, general--
mente se les afiade un penacho de plumas, llevan lanzas de
madera y huaraches.

8.-Pascoleros: Zapeta y penacho de plumas, una sarta de -
cascabeles amarrada a uno de los tobillos, cinturdn con -
cascabeles. LLevan todo el cuerpoc pintado de una manera =
muy elaborada. En Norogachi llevan unas cruces -negras -
uno y rojas el otro- pintadas en el pecho, espalda, frente
y articulaciones.

9.-sacerdote: Sotana, pantaldn, zapatos, libro litdrgico y
rosario.

10.-Mujeres y nifiog: Las mujeres portan blusa tarahumara
en colores vivos, falda espesa abajo de la rodilla, faja -
de lana, pafioleta o collera, rebozo de manta y huaraches.-

Los nifios portan pantaldn y camisa.

Ccuando se ha hecho mencién del uso de la indumentaria, -

debemos tomar en cuenta tres elementos que siempre estdn pre-
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sentes en el acontecimiento tarahumara el objeto que da el -
significado; el soporte del significado y la variante que cam-
bia el significado, El primero y el segundo siempre son obje -
tos fisicos:la ropa y los ornamentos de mano, El dltimo es --
inmaterial por referirse a una diferencia estructural.

Dentro de una estructura general podemos establecer una
relacién entre los objetos y los participantes, Aqui hemos --
elegido los rasgos m&s caracteristicos que distinguen a un -~

elemento participante de otro.
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Con lo anterior podemos decir que existe una oposicidn -
marcada entre masculino (zapeta, pantaldn y camisa) y femenino
(falda, blusa, rebozo). En donde podemos aplicar la variante de

ajuste, es decir lo ajustado de la ropa sobre el cuerpo.

En sintesis, mencionaremos que entre los tarahumaras
el bailar pascola y fariseo nos hacen notar que son las dan -
zas que mds capturan el gusto estético de la gente que se ha-
ce presente durante el acontecimiento de Semana Santa. Esto -
gracias a la precisién de movimientos, las variaciones de los
ritmos, el atuendo y el placer de la misica. En las demds dan -~
zas de esta cultura parecen prevalecer la importancia del -
"dénde" y del "cudndo" sobre las del “"cémo".

También podemos decir gue entre los rardmuri danzantes
de la entidad de Norogachi, promueven y dan cuerpo a los lemas
“"rescatar" y "fortalecer", para asi avivar la conciencia del -
ser indigena entre indigenas, intra-étnica e inter-étnicamente
hablando, es una manera muy sencilla de hacer mencidén de la -
entidad de los tarahumaras.

Asimismo, para un tarahumara danzar es pedir, agradecer,-
es expresar un momento importante de su etnicidad y esto se -
hace en los tiempos y lugares que le son propiossEn este con-
texto, el trasladarse de un espacio a otro para ver como dan -
zan los demds, no puede ser mds que un fruto de una induccién.
Una induccién que ademds de trascender la motivacidn tradi --

cional; trasciende el &mbito religioso.
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De esta forma, mencionaremos que la experiencia dancisti-
ca es orgdnica, E1 movimiento y el pensamiento son energia.lLa
comunicacién en el acontecimiento es emocional accidn- -
reaccién, La energia de la danza que invade a todo el organis-
mo eleva o altera la energia del receptor,mediante la inten -
cién que dirige o da forma a esa energia. A mayor tensién (in-
tensién} mayor percepcién.Didlogo de tonos musculares; didlo -
gos de cuerpos gque evocan la reflexién posterior.

Por tanto, =2n el acontecimiento de Semana Santa entre los
rardmuri , una sola danza desarrolla un campo semdntico ela--
borado por dos danzas a la vez, refiriéndose a una dualidad -
coreolégica conflicto-armonia.Las formas utilizadas para de-
sarrollar ciertos temas simbdlicos siempre toman en cuenta =
las opciones desarrolladas por las culturas vecinas,Distin--
guirse unas de otras es una necesidad de identificacién cul -
tural y esto se da por tanto a nivel estético rardmuri (la -
forma ritual) como a nivel de contenido (la funcién semédntica),

Para finalizar diremos que los factores que intervienen
en el proceso de comunicacidén del presente trabajo que no es
por demds recordan “La danza tarahumara: Un ejemplo de la cul=-
tura como medio y mensaje comunicativos" son aquellos que=-- -
creemos marcan una estructura de la categorizacidén del mundo
a través del cardcter acumulativo y duradero de la cultura -

occidental,

Sintetizando los factores o rasgos encontramos los

siguientes:
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Actitud general: Cosmocéntrica

Relacidén de las actividades humanas (econdmicass sociales
religiosas y culturales en general): Imbricada

Economia de la actividad: Objetos que solo poseen valor
de uso cotidiano o ceremonial

Dindmica interna: Perdurabilidad formal

Categorizacidén de espacio: Cualitativa

Categorizacién de tiempo: Cualitativa

Actitud: Encarnacién

Ambito: Verdad

Forma: Acontecimiento

Accién: Sobre la vida

Materiales: Los que conservan su esencia de elementos -
naturales,

Lenguaje formal: SimbdSlico, dependiente de valores cosmo-
légicos o sociales.

Color: Simbdlico, dependiente de valores cosmolégicos.

De acuerdo con los elementos antes mencionados, conclui-

mos diciendo que estos son guienes demuestran nuestra hipdte -

sis y objetivos, mismos que nos han permitido conocer 1la -

auténticidad y originalidad de la forma dancistica llamada:

acontecimiento.



** CONCLUSTION **

La elaboracién de este trabajo de investigacidén nos ha
permitido reconocer y revalorar un elemento de la comunidad
tarahumara. Este se encuentra estrechamente ligado a la con =
formacién histdérico, cultural y religiosa de nuestro pais: -
La danza etnogrédfica.

De acuerdo con la conformacién presentada en los dos pri-
meros capitulos permitié valorar la dimensién de trabajos e -
investigaciones realizadas por historiadores, antropdlogos y
etnélogos; por un lado al origen e ﬁistoria de la danza, y por
el otro a las generalidades del grupo 4étnico tarahumara. Asi--
mismo, el tercero y cuarto capitulos nos afirman la propuesta
con relacién a la danza tarahumara bajo el denominado aconte -
cimiento dancistico, gque forma parte de un mundo de significa-
dos étnicos, gracias a que no sale de su lugar de origen; y --
por tanto no pierde su contexto cultural ni religioso.

Con esto, podemos decir gque frente a la hipdtesis y opi -
niones de los historiadores, las celebraciones de Semana Santa
se ven como algo superficialmente aceptado, o mds adn, impues-
to; algoe "no autdéctono" sino mas bien son, una expresién ---

auténtica y profundamente rardmuri.



Por su parte, los tarahumaras bailan porque para ellos la
danza es la forma expresiva, legible y armoniosa de su cuerpo.
Sin embargo al bailar no pretenden realizar hazafias acrobdti -
ticas. Para ellos la danza etnogrdfica sirve para expresar =--
conceptos puramente intelectuales o fantasfas sentimentales.

Para el tarahumara, la danza se compone de movimiento en
tiempo y espacio con fuerza (impulso), en donde el movimiente
del cuerpo se percibe tanto por el ejécutante como por el re -
ceptor. De igual forma esta sensacidén y percepcidén del movi =--
miento se relaciona con nuestros ideales y emociones,y por lo-
tanto religiosos., También podemos decir que en la danza etno -
grdfica o sagrada de los rardmuri, aquel goce espiritual o re-
ligioso ha encontrado formas de expresién permanente.

En unién con lo anterior, la danza tarahumara como fendé -
meno cultural ha sido analizada como fendémeno de comunicacién.
La semidtica ha sido el cimulo de conocimientos estructurados
que nos han permitido el andlisis de la cultura tarahumara co-
mo en aspecto comunicativo. El acontecimiento dancistico, como
manifestacidén cultural se apoya en otras artes, que con su --
propia légica * intervienen en una articulacién estética que
se lleva a cabo en un campo espacial inmerso en el tiempo.

Entonces la danza etnogrdfica la hemos definido como un
lenguaje de miltiples articulaciones cuyos elementos son las -
imdgenes con movimiento, mismas que articuladas producen un -

mensaje con una decodificacidén que depende del mensaje mismo.




Por tanto, la danza tarahumara nos ha demostrado que en -
fatiza en el movimiento corporal natural y la expresién libre.
Su finalidad es permitir que sean externados los movimientos -
que expresen Sus individualidades( Yy que juntos ordenen movi -
mientos gue expresen la naturaleza del grupo étnico,

Por dltimo debemos decir que el término acontecimiento, -
logro ser nuestra propuesta para este trabajo, que viene a ser
la interrelacién de tres cédigos fundamentales en relacidén a la
comunicacién: el musical, el gestual y el de los objetos, mis-
mos que nos han permitido el estudio de la danza tarahumara -
como texto cuyo mensaje es un discurso. El texto estético se -
gin la semidtica, es una correlacién de signos hechas de dife-
renmtes correlaciones, por lo que serd uno en principio, pero
podrd ser interpretado de algunas maneras distintas segin sea
su receptor.

El acontecimiento tarahumara, en efecto, comunica siempre
al hombre su esencia y la esencia de la danza es el hombre ~-
mismo, asf{ como la esencia del hombre es la comunicacién en el

mds amplio de los sentidos.

* El valor 16gico que se le otorga a la danza tarahumara -
- (acontecimiento) radica en su significacién, porque: por su

parte la inmediatez de los movimientos crean un discurso.



** SUGERENCTIAS **

Conciencia nacional de los valores culturales del indigena

en colaboracién con los medios de comunicacién masiva,

Ante el quehacer profesional de los comunicadores, ya sea
en las escuelas o al frente de alquin medio informativo, -
conviene reconocer primero a la cultura como un medio mds
en el cual estd inmerso un mensaje, y después, utilizar -
este mensaje en servicio de la comunidad, para entregarle

en las manos su realidad.

Desde la perspectiva gue nos da el paso del tiempo, es el -
momento de apreciar la cultura como un medio concientizador
por excelencia, capaz de conectarnos con nuestro pasado -

remoto; de adiestrar a nuestros sentidos para comprender la

percepcién total que nos proporcionan los medios electrénicos.

Debemos preguntarnos honesta y seriamente si nuestro pais
ha dado los suficientes pasos consistentes en relacién a -

la conservacidén y difusidn de la cultura indigena.

Procurar que la sociedad civil apoye la democracia indigena,
ante una actitud de responsabilidad para quienes han sido -

la forja de nuestra nacionalidad.



Abrir nuevos campos de batalla para evadir las amenazas
de la aparicién de técnicas constructivas ajenas a toda

continuidad de tradicién.

La inconsciencia de la necesidad de conservar las tradi-
ciones indigenas, debe desaparecer a conciencia comin -
a la generalidad de la poblacién "moderna", y adn a la

generalidad de las autoridades de diversos érdenes.

El concepto que se ha planteado con respecto a la danza
etnogrdfica, no es un concepto acabado y definitivo, --
sino gue debe ser enriquecido y complementado por la -
experiencia tedrica y prdctica de comunicologos, antro-
pdlogos y étnologos quienes tengan la oportunidad de -
analizar este trabajo y por lo tanto estd expuesto a -

la critica.

No sabemos lo gue las generaciones futuras hardn con --
las manifestaciones étnicas del pais, aunque con poco

margen de error, podemos suponer que cada vez lo ateso-
rardn mds; pero si sabemos gue es nuestra obligacién, -
ahora, es conservarlo para ellas. No tenemos derecho a -

cancelar el futuro de un legado que hemos recibido.
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Etnonogia general
Fondo de Cultura Econémica
México, 1975.

21.~ K. Berlo, David;
El proceso de la comunicacién
Ed. El ateneo, México, 1986,

22.- Kunst, Jaap;

Etnomusicologia
Amsterdam, 1974.

23,.,~ Lumboltz, Carl;

Among the tarahumars
The american magazine, No. 16, 1984.

24,~ Momprade, Electra;
Historia general del arte mexicano
Bd. Hermes, México, 1981.

25,- Muzquiz, Rodolfo:
Bailes y danzas tradicionales
I.M.S.S., México, 1888.




26.-

27.~

28.-

29.-

30.-

31.~

32.-~

33.-

Ocampo, Estela;
Apolo y la mdscara
Ed. Icaria, Barcelona, 1985.

Ordofiez, Norma Ivonne;

Los municipios de Chihuahua
Coleccién municipios de México.
Cchihuahua, México, 1888,

Pozas, Ricardo;

Los indios en las clases sociales de

México.

Ed. siglo XXI, México, 1991.

Prieto, Luis;
Ensayos de Semiologia
Ed. Gustavo Guilli, México, 1977.

Rirdwhistel L., Ray;
El lenguaje de la expresidén corporal

Ed. Gustavo Guilli, Barcelona, 1990.

Sachs, Curt;
Historia universal de la danza

Ed. Centuridn, Buenos Aires, 1943.

sahagdn, Fray Bernardino;

Historia general de las cosas de la Nueva Espaiia

Ed. Jiménez Moreno, México, 1935.

Tibol, Raquel;
Pasos en la danza mexicana

U.N.A.M,, México, 1982,



*HEMEROGRAFTIA*"*

Carreto Carlén, José;

Nuestra palabra

Suplemento de El Nacional

18 de Septiembre de 1990, México.

Cervantes G., Alfredo;
Gaceta Universitaria

" Cultura tarahumara cultura gue se difunde "
Pdg. 8, México, 15 de Octubre de 1990.

Flores, Francisco;

Chihuahua tarahumara

Instituto de Investigacién y Difusién de la Danza Mexicana
México, 1983,

La magia fascinante del indio américano
I.N.A.,H., 1988.

Danza y teatro;
Niestras danzas se deforman
Ndmn. 33 y 34, Junio-Julio de 1982, México.

*FUENTES VIVAS®*

Ballet Folkldérico de la E.N.E.P., Aragén. U.N.A.M.
Dir. Eduardo Huerta.

Ballet Folkdrico Internacional (Delegacién Xochimilco)
Dir. Alejandro Valderrama C.

Compahia de danza folkérica de la Universidad de Chihuahua
Dir. Antonio Rubio Sagarnaga.

Ballet Folkldérico de México (I.N.B.A)
Dir. Amalia Hernandez. ’



"Los Tarahumares bailan para vivir”

"Los Chabochis debian vendernos las cosas

bien baratas; por nosotros viven ellos;

ellos nunca bailan; sé6lo nosotros bailamos",
(Francisco de Nardchari)

"Los blancos son hijos del que vive abajo...

porque son abusivos con los Tarahumares..."
(Erasmo Palma)



BALLET FOLCKLORICO INTERNACIONAL

Durante décadas dentro de la danza folcklérica
espectacularizada en México, ha imperado la concepcion de los
llarados "ballets folckiéricos", donde, por un lado, se muestra una
danza folcklérica acartonada y descontextualizada, y por otro, tiene
vigencia una serie de mitos en cuanto al uso del espacio escénico, la
estética corporal, la uniformidad en los pasos y en el vestuario,
etcétera,

— La propuesta del Ballet Folcklérico Intermacional de la
Delegacién Xochimilco, rompe precisamente con lo sefalado
anteriormente. E! espacio escénico es utilizado de otra manera,
participan jovenes y nifios, utilizan musica en vivo, la escenografia
ambienta su trabajo, el vestuario no es uniforme, se caracterizan
personajes... En pocas palabras se contextualiza un rito, se di un
marco de referencia a la interpretacion de la danza folckldrica.

De esta manera, queda a un lado el hecho de bailar por bailar,
de bailar para lucirse. Aqui es mds importante -y eso lo entienden
perfectamente los componentes del Ballet Internacional- dar una
visién global de la cultura tarahumara en sus diversos aspectos: lo
rradicional y lo moderno, impuesto por una culiura he gemonica.

La propuesta que el pibtico tendrd oporunidad de disfrutar. no
siempre es entendida, valorada en toda su dimension, porque es algo
novedoso, donde "lo pintoresco, lo bonito y lo chistoso” del folcklore
no es lo mds impontante, sino por ¢l contrario importa mucho el
trabajo investigativo, la experimentacicn, la asesoria de miembros
distinguidos de la comunidad étnica con los que trabajaron y el respeto
sincero a Jas manifestaciones dancisiticas tradicionales.

En el Ballet Folcklérico Internacional de la Delegacion
Xochimilco no cabe 1a demagogia que ha sentado sus reales en la
mayoria de los "ballets folckléricos" mexicanos. Su honestidad y su
amor por el trabajo lo sitdan en un lugar destacado en el mundo
dancisitico mexicano.

César Delgado Martinez



ETNOCOREOGRAFIA

domingo 6 de noviembre, 18:00 hrs.

NORIROWAACHI NOROACHI
(SEMANA SANTA EN NOROGACHI) s

LA CUARESMA
1.- Miércoles de Ceniza

SEMANA SANTA
1.- Domingo de Ramos
2.« Miéreoles Santo
3. Jueves Santo

3} Baile Comids
4.. Viernes Santo
3.. Sébado Santo
6. Domingo de Pascua
a) Et Paxcol
b) Muene de Judas
¢) Comids Bebida

grefo:
Jost Alqlndro Valderrama C.
Ases

or corsognifico:
Jesiis Mmuel Palma *‘Chunel"
Grupo:
Ballet Folcklérico ¢ cional. Delegacion Xochimil

Bailorines:

Luis Ambriz, Eduardo Cérdenas, Antonio Coll, Askari Curiel, Radl
Ferndndez, Sergio Guzmin, Eleazar Jiménez, David Malsgén, Antonio
Moteno, José Pichardo, Manin Rﬂ*!" Luis Sandoval, Radl Vizquez.
Ciclali Bartera, Irms Bustamante. Araceli Casio, Elis Castro, Marths
Contez, Carla Donis, Emma Garcls, Ross Hemindez. Sandy Jurado, Lilia
Milidn, Leticia Olvera, Roxana Piramo, Cumen Soto, Leticis Vizquez.
Janeth Vargas, Elina Vilchis
Guadalupe Espino PIIIIII beraador indigens de Norogachi. Misica
Tradicionsl de a regidn

Mésicos:
Violin, Victor Lopez: tambotes y flauta, Alejandro Hermids y
José Aguirre

Escewografie:
Invvitguatn enropeligis
s1igacin Spice:
Pedro de Velmow Manue! Palms
[«

ducacién Ind| Peof. Eduardo Fierro, Prof. Céndido Cueto M.
Instituto Nacionai | Indigenista: Lic, Arturo Diévalos, Lic. Eduardo Ahued.
{Archivo Etnogrifico)




TARAHUMARA

E | Tarahumara, grupo racial orgulloso, activo e
independiente, ha sobrevivido por milenios a la

inclemencia de su mediv ambiente. La denominada “regién tarahumara®

se localiza en la parte oeste y suroeste del Estado de Chihuahua. Se

calcula que hay unos 60,000 habitantes en la Alta y Baja Tarahumara.

La Alta Tarahumara es en extreino fira durante el ano
y en invierno alcanza temperaturas extreniosas bajo cero. La Baja
Tarahumara, por el cuntrario, tiene un clima templado y caliente
durante el verano.

La Pascola es una de las manifestaciones rituales mis
importantes del tarahumara, General mente se baila durante la Semana
Santa, coincidiendo con 1a estacion de la fertilidad que por siglos ha
seitalado el tiempo para la siembra del maiz. Durante las ceremonias
nativas que se refieren a la vida cotidiana de los tarahumaras y las de la
iglesia, sujetas al santoral catdlico, se bailan las radicionales danzas
de los matachines, Pascolas, Yamare, Tutuguri y otras expresiones
dancisticas. Todas estas danzas siempre van presididas por una
“tesguinada ", en donde se come “Tuhare” y s¢ bebe tesguine, que es una
bebida hecha con maiz fermentade.

Uno de los acontecimientos mis importantes durante
las celebraciones es el Concilio Tribal. Los tarahumaras viven aislados
en unidades familiares dispersas por valles y cndadas, por 1o que no es
muy comiin que se encuentren con frecuencia. Las celebraciones les dan
oportunidad de reunirse y las aprovechan para resolver conflictos. Todos
los miembros participan en el Concilio Tribal. Este es el ntedio para
administrar justicia en la sierra. El siriame ¢ gobernadorcillo preside la
reunidn y escucha o las partes en disputa antes de emitir su fullo
inapelable. La condena por cualquier falta es una verguenza pablica y
esto permite que los tarahumaras se inhiban ¥ no cometan ly nusma
falta vtra vez.

E! Tutupuri se baila frente 2 tres cruces que presiden toda

ceremonia tarahumara v, i pesar de tener apariencia cristiana,
represer an los cuatro puntos cardinales con sus brazos, uno de los
cuales une también al inframundu con el cielofel sol, la luna y las
estrellas de la tarde® A ellos se hace la ofrenda de alimentos y copal,
lanzados a las cuatro direcciones del mundo. Los tarahumaras dicen que
Tutuguri les ensend a bailar el guajnlete. La Pascola es la danza mas
representativa de los tarahumaras. La destreza ¥ habilidad de los
ejecutores gue imitan actitudes y movimientos de los animales que les
son comunes, como el venadu y el enyote, se manifiestan con una
variedad de pasos muy precisos acentuadus al ritme de la musica que
toca con violin y tambor,

Yimare se baila en todas veaciones: para pedir lluvia,
para celebrar el nacimienta de un nino, para pedir buena cosecha;
cuando hay Ydmare hay siempre algo que celebrar. Sus danzas no son
meramente bailes sino ceremenias Henas de sigmificado, son una
plegaria en pantomimas cuidadusamente ejecutadas ¥ samis cambiada
por la inventiva. Pocas coremunias trenen la afimdad entre el acter yel
espectador inherente en esta danza, bilos de comprension tujidos en Ja
tela de 1a vidn dela tribu, motivacian espiritual de costumbres y
creencins. Para el tarnhumara significa muche, pues a trovés de sus
danzas se desenvuelve sucultura y et ellds expresi sus psperanzas, sus
temores, las tormentas de su abma, sus anheles de vida mejur y sus
plegarias por felicidad v alegrin. Bislan para agradar a sus dioses ¥ para
agradecerles cus bendiciones, para alegar lus maleficies ¥ para evitar las
enfermedades, el sufrimiento y utvagedia. A traves de sus danzas se
ponen en comunicacien con N




" 4B Artist Series
sents
An International Season Event
Cctaber 11, 1990
Civie Awlitorium

Friedson Enterprises and Latino Quality Productions
present

BALLET FOLKLORICO
DE MEXICO

ARTISTIC PERSONNEL — 1990 U.S. TOUR

Amalia Hernandez  General Director & Choreographer

Salvador Lopez Administrative Director
Juse Villanueva Antistic Coordinator
Raquel Garcia Secretary

Antonio C h Tour C

Anulio Avalos Technical Director

Humberto Martincz ~ Technical Director
Esperanza Estevanez Costumes

Graciela Espejel Costumes
Javier Mendez Costumes
DANCERS

Claudia Lopezlena, Susana Garica. Adriana Velasquez. Norma Casas Flores, Claudia
Estrada, Gloria Sandoval, Marcela Macias. Maria Ramirez, Laura Sanchez, Rebeca
Vargas Hernandez, Xochitl Sanchez. Eloisa Orozco, Imelda Rosales Navidad, Miriam
D Carlo Marquez, Juanita Lopez, Marina Cortes Hernandez, Rosalina Salazar

Rene Calleros. Miguel Cruz, Raul Arreala, Jorge Trujillo. Miguel Angel. Flavio Antunes,
Jose Moreno, Jose Andrade, Ansieto Hernandez, Martin Romero, Romain Greco, Jorge
Gutierrez, Carlos Vasquez, Carlos Laree Casteneda, Omar §za Villa, Manin Rodriguez

MARIACHIS

Marcelino Jose, Juan Manuel Alfaro, Jose Rubio, Florencia Morales Fabian, Pedro
Ceballos. Gabina Lara, Carlos Baltazar, Jesus Villegas Arenas, Juan Lezama. Miguel
Angel Arteaga

JAROCHOS
Paulino Zavaleta. Sergio Lopez. Victor Barradas, Rafacl M. Artemio Avend;
Antonio Castro. Rodrigo Castro, Rudolfo Cruz. Antonio Que Morales
SPECIAL THANKS:

Secretaria de Relaciones Exteriores de Mexico
Instituto Nacional de Bellas Artes, Mexico
Mexican Government Tourism Office.

Tour Produced by Alan Friedson and Julio Solorzano

Presented with the support of:

Ueime =il

The Asociacion Cultural Hispano-Americana ‘E\,ﬁh
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