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-CAPITU~LO 1 -

A N T E C E O E N T E S 



ANTECEDENTES 

Una vez establecidos en tierra finne, los españoles se encontraron con un 
fantástieo reino lleno de magia en el que la sensibilidad de la imaginación 

fortalecieron pueblos de creatividad disúnbola, pero unidos porun profundo · 

misticismo y religiosidad. 

Antes de la llegada de los hispanos, los habitantes de nuestro actual territorio 
nacional, tenían una escritura propia ya que contaban con un código visual 

para registrar y preservar su memoria del pasado, mediante dibujos simples 
o muy complicados, transportados a sellos. 

Los mesoamericanos elaboraban claves que eran interpretadas por gente 
especializada, los tlamatini, de la misma manera que la parte gráfica era 
realizada por los t/acuilos, quimes eran una especie de diseñadores gráficos (1). 

Dependiendo de la región de origen, los materiales utilizados para la 
. . 

elaboración de los códices variaba, desde pieles curtidas de venado y jaguar, 
pasando por papel elaborado con la corteza del amate, hasta fibras de 
maguey o palma. 

. Cabe mencionar que los mesoamericanos ruvieron como inicio de escTitura 
los códices y sellos prehispánicos, se le puede considerar como un sistema 

de escritura ya que permite recobrar en forma oral nombres de personas, 
lugares, objetos y hasta ciertas cantidades. Existe como caso excepcional, la 
escritura maya, que tenía sistema muy complejo con elementos de una 

verdadera escritura aúnque aun no ha sido completamente descifrada (2). 

(1 ) Vlllojo, C-. Loo Cddiool ~ Wm 0111Xmocido, Felnro 1982, Edlorial Jiiluero, Wxi:o, 00 p.p. 
( 2 ) Gtnclroup, 1'1111, MI ¡n/lipft>o"' ~ H1rm1t. 31. Wm, 111811, S50 p.p. 



Las representaciones contenida! en los códices son abreviaturas o claves 

muy complejas, compuestas de sellos o signos queporserunaidcaconcreta, 

se representan con símbolos o íconos que eran reconocidos o descifrados 

por los tlamatini. 

Es por ello que la necesidad de entablar comunicación en nuestras culturas 

antiguas dio como resultado la elaboración de pictogramas que reflejaran 

los conocimientos, pensamientos y modo de vida de nuestros antepasados, 

conllevando primeramente la creación de sellos, para que éstos con el 

tiempo y en conjunto llegaran a formar los códices. 

Actualmente, estos sellos cobran importancia en el diseño gráfico, debido 

a su iconografía tan sencilla y concreta, y a que son los primeros vestigios 

sobre diseño y comunicación existentes en nuestra cultura. 

Tanto los sellos que erán dibujados por los tlacuilos fueron el principio de 

la comunicación visual, pues aun en la actualidad sus diseños pueden ser 

aplicados en diferentes disciplinas del área de diseño, como por ejemplo en 

el diseño editorial, en la elaboración de logotipos o entidades corporativas, 

en el diseño textil, en la cerámica, el grabado, la serigrafía, etc. 

Esimponantemcncionarquelamayorfadeloscódicesysellospiehispúicos 

se encuentran en museos y colecciones privadas del extranjero: Francia, 

Alemania, España, Italia, Austria e Inglaterra. 

Tomando en cuenta que la Escu1:la Nacional de Artes Plásticas tiene la 

capacidad de producir ediciones educativas y culturales de bajo costo y fácil 



acceso,sepensoenlaposiliilidadde_plantearunproyectoparalarealización 
de un cuadernillo de apuntes sobre los sellos prebispmucos que contenga 
información sobre su origen y desanollo a través del tiempo; así com sobre 

los temas que trataban y ejemplos gráficos de sus aplicaciones en la 
actualidad, planteando uf la posibilidad de darle el tan buscado toque 

mexicano al diseño gráfico nacional 

&te proyecto sera dirigido principalmente a los alumnos de la &cuela 
)'llacionaldeArtesPlúticasyescuelasafinesaláreadeldiseño,pucsdebido 
al tipo de materias que impane esta escuela se considera que ellos serán un 
receptor de mayor sensibilidad cultural que apreciará la solución y calidad 

gráfica que contienen los sellos prehispánicos. Se pretende lograr con este 
cuadernillo introducir al alumno en el tema y despenar su intetés hacia el 
origen, desarrollo e importancia cultural de estos. 

La forma de trabajo utilizada para la elaboración de esta tesina sera la 

siguiente: 
Capitulo! 
Marco histórico en el que se abordará la historia, el ~todo de impresión, 

material de elaboración, ciliares, simbología, etc. Estos temas senfn abonlados 
mediante subcapftulos o subtemas en los que se dará una breve explicación 

sobre cada uno de los puntos antes mencionados. 
Capitulo2 
Marco Contextual: en ~I se realizara un análisis de los elementos formales 

de disefto contenidos en los sellos prehispánicos, se hará un estudio sobre 
el emisor (editor), el medio y el receptor (público). 
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Capftulo3 

Abarcad todo lo relacionado con la explicación correspondiente a la 
solución gdfiCL 

Capftulo4 

Contenddlaconclusionesfinales del proyeáo, asícomounaexplicación de 
lOI Jopos y las limitantes encontradas a lo largo de la elaboración del 
presente trabajo. 

Ya que en la actualidad, los motivos étnicos de culturas como la egipcia y 
la norteamericana están teniendo gran auge en el diseño tanto textil como 
grtiico; la opción de utilizar los motivos mexicanos es aún más probable 
debido a lo vasto de nuestras culturas y a los temas tan diversos que eran 
abarcados; tenemos pues, la posibilidad de retomar valores plásticos para 
la identidad del diseño gráfico mexicano. 



CAPITULO .2 
INVESTIGACION TEORICA 
MARCO CONTEXTUAL • MARCO HISTOAICO • 
ANALISIS DE CONCEPTOS DE DISEÑO PRESENTES 
EN LOS SELLOS PREHISPANICOS• LOSMEDIOS •El 
EDITOR• EL PUBLICO• GRAFICAS 



MARCO CONTEXTUAL 

El propósito de la elaboración de este trabajo es dar a conocer la gran 
variedad de sellos prehispdnicos que existen así como ofrecer un resumen 
histórico, IDllizar sus cualidades gráficas y expicsivas. 

F.n el presente capítulo daremos a conocer algunos aspectos generales de su 
proceso de elaboración, historia y diferentes motivos ornamentales, para 
así entender el porque de este trabajo y al mismo tiempo aprender a admirar 
la súttesis de la fonna y la resolución gráfica que lograron plasmar en estoii 
sellos prehispánicos. 

MARCO HISTORICO 

Durante el periodo conocido como Préchisico Medio que comprende de 
1300 a 800 a.c., se desarrolla poco a poco la evolución de expresiones 
plásticas y la aparición de elementos mas complejos que enriquecieron el 
adorno personal, lapinturacorporal,laceramica,eu:. Un medio de expresión 
importante fue el uso y la creación de sellos o pintaderas de barro (2). 
Los estudios demuestran que los sellos prehispdnicos no fueron traídos ha 
Am6rica por los conquistadores, como algunos creen.ya que se ha probado 
la existencia de estos en antiguas culturas mesoamericanas; esto ha sido 
confirmado por estudios estratigráficos realizados por distintos 
inv"stigadores que comprueban la existencia de sellos, en las capas más 

profundas de la tierra, como en el caso de Tiatilco, los Remedios y entre los 
vestigiosdelaculturaOlmeca, la Maya y aunen forma escasa en Teotihuacán 
y Monte Albán durante el periodo IV. 



Las cullÚJas Teotihuacana, Olmeca, Nahoa y Totonaca fueron las que más 
.los emplearon, perfeccionándolos con el tiempo. Después de la Conquista · 

han seguido usándose de manera.muy escasa para imprimir mareas, ornatos, 

cerdmica, confitería, y como símbolo de identificación en algunos lugan:s. 

Cabe mencionar que habiendo sido objeto de comercio, no siempre el lugar 

de su hallazgo corresponde al de so origen. 

En la p1111e del continente donde hoy se encuentran los estados de Dlinois, 

Ohio, Michigan, Arizona, NuevoM6itico y Florida, fueron encontrados gran 

cantidad de sellos de distintos tipos, materiales y motivos ornamentales. 

En México fueron hallados principalmente en la Altiplanicie central, en el 

estado de Guerrero, en la vertiente del Golfo, en el Itsmo· de Tehuantepec y 

en la Pmfnsola de Yucadn. 

Dentro de los sellos descubiertos en la zona de América Central y del Sur, 
en las Antillas, en Pueno Rico en!le los indios Taínos y en Colombia entre 
los indios Quimballas al poniente del Rio Cauca, se encontraron algunos de 

ellos elaborados en piedra y lamina de oro; en Ecuador, Brasil y ha orillas 

delRioNegro,seelaboraronsellosdemaderayenPerúseencóntraronsellos 

de calabaza, un material poco común (3). 

La mayoria de los sellos prehispánicos conocidos eran de bano cocido; 

tambitn. se utilizaban materiales diversos como piedra, hueso, cobte y 

algunos en oro y plata, aunque de estos últimos ya no quedan muestras 
físicas; ademas existieron como ya se menciono anteriormente, sellos 

elaborados en materiales poco comunes, como en el caso de los peruanos 

labrados en calabaza. 

(3) Flortl, Rlul, Hi11«111gaMflldll11111 .. xialno, llempo C>lnlemponlnoo, 21, M<lriQl 1986, 500 p.p. 



En México, los más antiguos eran de tierra cocida y modelados directa­
mente; pero con el tiempo la demanda creció y fue necesario el empico de 

moldes que aceleraran la producción. 
El barro utilizado estaba compuesto de arcillas plásticas y arena cuanosa. 
Esta mezcla se cernía, se molía, se le agregaba agua y se dejaba fennentar; 
después de esto la mezcla era vaciada en los moldes. fil cocido de los sellos 
se hacia en hornos primitivos, muy semejantes a los de los actuales 
alfareros. 
La forma de los sellos nos indica claramente su aplicación: 
• PlllJIOI y convexos 
servián para impresiones sobre supedicies planas, tenián forma de canasta 
con asa o bulbo con cascabel 
•Conc4vos 
servián para superficies convexas y viceversa, este tipo de sellos tenián en 
la cara opuesta a la imagen, agarraderas apilonadas o planas. 
• CillndrlCOl!I 
Tenián una perforación a todo lo largo, en la que era colocado un eje para· 
asf rodado y facilitar su impresión; existía otro tipo de sellos dentro de lo5 
de.este apartado, el cual consistía en una especie de rodilÍO que era rodado 
con ambas manos. 

La impresión que dejaban los sellos se utilizaba en la decoración de 
cerámica, aplicándolos cuando el objeto aún se encontraba en proceso 
plástico, reproduciendo así el ornato en relieve. Ejemplos de ésto los 
encontramos en la actualidad en la loza de San Antón en Cuernavaca y en 
la loza que se fabrica actualmente en el Estado de México y en Jalisco (4). 

(4) Enciso, Jolgt, ..,..,. *11/ll/ful llh/oo", lnncv8Ci6n, Abril 1DllO, 150 p.p. 



El tamailo de Jos sellos .variaba según la medida del objeto en que iba a ser 
impn:so. Los mas pequeños que se han encontrado eran planos y medián 
aproximadamente lcm. El más grande encontrado hasta la fecha procede de 
Tlatilco; es de fonna cilíndrica y mide 23cm de ancho. 

Para la impresión soble piel, tela y papel se entintaba el sello y la impresión 
quedabadelcolorutilizado,lasantiguasculturasconocWiunagrancantidad 

de colores vegetales y minerales. Los más utilizados para entintar los sellos 
eran: 

Negro: elaborado con humo de ocote (ocotl), tierra negra (tlayacac) o con 
carbón de olote. 

Blanco: elaborado con tierra blanca o tizate ( lizantli ), con yeso (chimall/izaJI). 

Rojo: elaborado con achicote colorado (achiotl), cochinilla (nochistli) o 
con la savia del árbol de sangre ( escahuitl). 

Amarillo:elaborado con tierra amarilla (tecozalullli), la savia del chicalote 
o· la amapola espinosa y con el zacatlascal (parásito de los árboles de tierra 
caliente). 

Azul:elaborado con añil, el azul turquesa se obtenía mezclando añil con un 
poco de blanco y alumbre (S). 

Los sellos tenidn dos usos principales: estampar con color o imprimir en 

relieve. Eran estampados tanto en la piel de los indígenas como en la piel de 
IDilnales previamente curtida, simplemente como adorno, distintivo o 

idcntificlcidn 
Tambi6n se aplicabán sobre tela de vestidos, papel amate, etc. 
y se usabán como ornato ·según los ritos y costumbres, en la alfarería. 
Incluso se ha encontrado que las antiguas culturas los estampaban en los 
.alimentos como una forma de darles vistosidad a los platillos. 

(5) s.¡ou.,., Lanno, Pt1111tnlorl0 y llligi6n "' 1/ /Mxico "1/ipuo, FCE, 2a. Mhico, 11183, 250 p.p. 
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Otro punto importante es que existía una estrecha relación entre los sellos y 

los. motivos decorativos plasmados en fonna repetitiva en la fachada de 

algunos templos. Aun en diferentes culturas llegan a coincidir algunos 

motivos ornamentales. 

Una gran cualidad de los sellol prebispáicos de acumlocon su q,oca y sus 
limitantes materiales es la súttesis de la forma y la calidad Jllútica tan 

perfecta que lograron plasmar en todu sus manifestaciones artísticas. 

Los sellos pmientan gran cantidad de diseños, con formas geontricas; de 

la fauna, dela tlora,lafigurahumlnayde todos los elemcntoscotidian(JI que 
conformaban su entorno. Todo esto era repteSeDtado de forma abstracta, 

sintetizada y repetitiva fonnando así gn:cas y orlas. Tambim crearon 
animales fantásticos, para aplicaciones diversas que iban desde ia simple 

ornamentación hasta los usos ceremoniales. 

·:•'"' 



ELEW:NTOS FORMALES DE . DISEAO 

A continuación se hace un análisis de los principales conceptos de diseño 
(según Wucius Wong) que podrián haber sido empleados en la elaboración 
de los sellos tlrehispánicos, haciendo mención de algunos ejemplos en los 

que se encuentran presentes dichos ronccptos (6). 

Empezaremos por decir que existen cuatro grupos de elementos fonnalcs: 
Elementos conceptuales 
No son visibles, no ellÍStcn, de hecho sólo parecen estar presentes por 
ejemplo, creemos que hay un pwito en el úgulo de ciertas fonnu, que hay 
una línea en el contorno de un objeto; que hay planos que envuelven Wl 

volumen y que un volumen ocupa un espacio; estos puntos, líneas, planos 
yvolumencsnocstánmalmcntcallí;silocstuviemnyanoseriánconceptuales. 
•Punto 
es el principio de una linea, no tiene largo ni ancho. 
•Linea 
es un conjwito de puntos, un punto en movimiento fonna una línea, tiene 
dirección y posición. 
•Plano 
es el n:corrido de una linea en movimiento, tiene largo, ancho, posición y 
dÍICCCión. 
•Volumen 
el recorrido de un plano en movimiento produce volumen. 

Se puede decir que todos los.elemcntosdetcrminadoscomo conceptuales se 
encuentran presentes en los sellos piehispánicos, a excepción del volumen, 
elcuallasamiguasculrurasnollegaronarnanejarenunsoportcbidimensional. 

(6) Wong, Wuci ... F........,.. di/.,,,. bl y ltidimorllionll, Gustavo Glll, flamelona, •o. !PBS, 26' p.p. 



·Elementos visuales 
Cuando se dibuja en un soporte bidimensional, se emplea la línea que como· 
ya mencionamos anterionnente tiene largo, ancho. El color y la textura 
dependen de los materiales empleados. 
Cuando los elementos conceptuales se conjugan tienen: 

•Forma 
todo lo que puede ser visto tiene fonna, que es lo que percibe el ojo humano. 
•Medida 
todo lo que tiene forma tiene medida que es muy relativa pero visible. 
•Color 
la fonna sobresale de su entorno mediante el contraste y una de las formas 
de obtenerla es mediante el color. 
•Textura 
puede ser visual o táctil, suave o rugosa. La textura visual depende también 
en cierta fonna del soporte gráfico y del método de impresión. 

Todos los elementos visuales están presentes en el diseño de los sellos. Las 

fonnasdeéstos son variadas; la medida era dada por los mismos y dependía 
también del soporte en que serián impresos. Los colores empleados eran 
tan variados como los motivos y creencias; la textura era dada por el método 
de impresión, que era principalmente en barro y piedra y daba a la impre­
sión una textura visual muy especial. 
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EÍementos de relacWD 
Abarcan como su nombre lo dice, la ubicación y la interelación de formas 
en el diseño.Sus características son: 
•Dirección 

depende de la ubicación del observador o del entorno que lo rodea. 

• P111lción 
depende de su relación con el soporte y con la esttuctura general del diseño. 
•Espacio 

toda fonna, por pequeña o grande que parezca ocupa un lugar en el espacio. 
•Gravedad 
es mas bien psicológica, pues mientras 8Igunos nos sentirnos atraídos por 
alguna forma en especial, otros puede.n sentirse abrumados o molestos con 
su simple observación. 

Elementos prácticos 
Son el contenido o la función especifica del diseño, sus características son: 
• Representación 
cuando undiseñoes derivado de alguna fonna de la naturaleza o del entorno 

. de esta, puede ser realista, estilizada o semiabstracta. 
• Significado 

se hace presente cuando el diseño contiene o conlleva un mensaje. 
•Función 

la observamos cuando el diseño contiene o cumple un detenninado 
propósito. 

Podemos damos cuenta de como los sellos, cumplen con todos los elementos 
prácticos. Por ejemplo son una representación de los elementos que 
conformaban el entorno de las antiguas culturas. Se puede decir que 



manejaban las tres fonnas de representación, ya que los dise~os en algunos 

casos eran realistas, pues trataban de reflejar de fonna auténtica los objetos 

de su entorno. Algunos otros se encuentran dentro de 18 representación 

estilizada y semiabstracta muy parecidas entre sí. Entre estas encontramos 

las grtellS, orlas y los animales fantásticos. 

m significado y la función vienen de la mano pues los sellos, aparte de 

cumplir una función ornamental y artística tenían tambim un fin místico y 

religioso. A través de las imágenes creían alabar a sus deidades, adornando 

con sellos las vasijas; urnas funerarias y demás objetos utilizados en los ritos 
y cen:moriias religiosas. 

Los sellos materializaban la forma de la escritura y permitián ademas 

multiplicarla. 

Los elementos mas usuales en los sellos prehispánicos, desde el punto de 

vista de la forma son: 

•Geometría 
· 1os sellos tienen esta características pues en algunos casos parecen estar 

perfectamente diseñados con un concepto de la geometrización casi per­

fecto. 

• Formu orpnicu 
están hechos a base de curvas con mucha fluidez en el trazo, 

• Formu rectu 
el uso de la recta se presenta con gran insistencia en gran parte del diseño 

de grtellS, orlas etc. 

• Formas irregulares 

con el empleo de rectas y curvas, en esta características se encuentran la 

mayoría de los sellos. 



• Repetición 

la repetición de la figura es una constante en algunos motivos prehispanicos 
en los que semanejabalarepeticion de din:cción, fonna, posición y espacio; 
un ejemplo claro de esto son las grecas, orlas y motivos geo~tricos. 
• Estructura 

en su mayoría los sellos parecen caer dentro de las estructuras infonnales, 
pues se encuentran organizados de una manera libre e indefinida. 
•Radiación 

es pane de la repeticion, que siendo un fenómeno común en la naturaleza 
fue motivo de observación de las antiguos indígenas, ya que crearon varios 
pictogramas con características de radiación centrípeta, concéntrica, etc. 
•Contraste 
se da de diferentes maneras: entre fondo y forma, por color por dirección, 
por color, etc. 
•Textura 

se puede dividir entre textura visual o bidimensional.. Los sellos se 
caracterizaban por tener una textura "espontánea", que se daba por el 
método de impresión y el soporte gráfico, que era tan variado como el papel 
amate, la piel humana y de animales, e incluso en los alimentos. 

En las antiguas culturas el uso de la vertical tenía diversos significados, 
· como el crecimiento, la vida, el desarrollo, lo espiritual y al mismo tiempo, 
la tiem y los diferentes niveles en que se dividían los simples monales y los 
dioses. 
La línea horizontal definía el plano existencial de los hombres y el universo: 
la tierra. los cielos y el infierno. 



·El eolor 
Como un punto aparte mencionaremos el color, que es un elemento muy 
expresivo, de asociación psicológica y de gran fuerza simbólica entre las 

clilturas prenispánicas donde cada color tenía un significado especial: 
Rojo:significaba luz, sol, vida, lluvia. 
Azul:significaba cielo, agua, tierra. 
Blanco:significaba pureza, mujer, muenc, vejez. 
Negro:significaba soledad, frío, aridez, sequía, desolación. 
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El EDITOR 
Siendo el principal objetivo de este ttabajo Ja elaboración de un folleto que 

difunda los sellos prehispánicos entre los alumnos de la Escuela Nacional 

de Artes Plásticas, en este subcapítulo abarcaremos todo lo referente al 

editor (emisor), los medios y el público (receptor) al que va dirigido este 

proyecto. 

Se propondrán soluciones a cada problema derivado de Ja eventual edición 

del mencionado folleto, y que se presentará al departamento de Difusión 

Editorial de la Escuela Nacional de Artes Plásticas para su consideración; 

con intención de incorporar el folleto a sus proyectos editoriales, La Escuela 

Nacional de Artes Plásticas tendría a su cargo la supervisión de la producción 

editorial. 

Por ser un folleto para Ja difusión de un concepto estético artístico pertenece 

al ramo de la educación,que se encarga de Ja difusion cultural infonnativa 

de los düerentes niveles educativos de nuestro país. 

El objetivo de la publicación de este folleto, como se mencionó anteriormente, 

es infonnar y difundir la existencia e historia de los sellos prehispánicos, 

esperando despertar el interés del publico tCCCptor al utilizar los sellos en · 

futuros proyectos gráficos. 

filprocedimicntodcedici6nparalaelaboraci6ndclfolletoserapuclalmente 

computarizado. Se capturará el texto mediante el programa WordPerfect 
paradcspu6ssereditadopormediodelprogramadcVentura.Lasimágenes 
necesariasparailustrarelfolletoseránreproducidaspormediodcfotograffas 

en alto contraste para posteriormente ser incenadas en los originales 

mecánicos. 
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Cabe mencionar que las imágenes pO<lran ser reproducidas con un 
scanner y después editadas en los mismos originales mediante el 
programa Free Hand. 

LOS MEDIOS 

La UNAMno otorga a la Escuela Nacional deAnes Plásticas un presupuesto 
especialmente asignado a sus publicaciones, sino que 6sta da uso a los 
recursos humanos y materiales que se tengan disponibles.como la máquina 
impresora, papel,tintas y el personal encargado de las diferentes áreas. 

En la Escuela Nacional de Anes Plásticas se cuenta con una máquina Offset 
adquirida aproximadamente hace 15 años la cual cuenta con buena calidad 
de impresión. El papel empleado para cada nueva edición es seleccionado 
según las existencias en bodega. Con respecto a las tintas se encuentran 
disponibles gran cantidad de botes con los colores necesarios para crear 
diveisos tonos. 

Los recursos humanos disponibles para elaborar en cada nueva edición 
aban:an alrededor de doce personas,la mayoría de las cuales trabajan de 

planta en esta Institución desde hace varios años. 

Los recursos ma!erialcs que apona la ENAP para sus ediciones van desde 
el acceso al área de computo; taller de diseño, fotocomposición, fotografia, 
ilustración, fotolito y prensa offset. La ENAP no cuenta con depanamento 
de encuademación,distribución y promoción.por lo que estos puntos serian 
realizados el exterior. 



Partiendo de la detección de estas carencias se plantean dos estrategias que 
podrían resolver las limitantes del proceso editorial:La primera estrategia 
consiste en buscar coeditar con alguna editorial que tenga una vasta 
experiencia en publicaciones educativas, dándole a ésta condiciones 
ventajosas en euanto a las ganancias económicas; La casa editora seria 
quien.cubriría los·gastos de papel, impresión, encuadernación, promoción 
y distribución, obteniendo la editorial el 60% de las ganancias resultantes 
de las ventas de la publicación, y siendo el 40% de la ENAP, el cual podría 
ser empleado en nuevas ediciones de apoyo para los estudiantes 

· La otra opción sería elaborar una selección de títulos para ser presentados 
a diferentes casas editoras. La ENAP podáaencargarse de la producción de 
la obra para después enviarla a la editorial, la que se encargarla de la 
encuadernación, promoción y distribución de la obra editorial. 

EL PUBLICO 

El público al que va dirigido este folleto sera estudiado a continuación para 
asf obtener mejor aceptación del proyecto dentro del medio. 

• El nivel cult'ural del público que se pretende abarcar es el siguiente .. 
Escolaridad 
principalmente nos dirigiremos a estudiantes de ambos sexos que cursan las 
licenciaturas de Comunicación Gráfica, Diseño Gráfico y Attes Visuales de 

la Escuela Nacional de Artes Plásticas, aunque podría resultar de intclés a . 
diversas carreras como Arquitectura, Geografía, Antropologia, etc ... 
Edad 
Las edades promedio de los estudiantes.fluctuán entre los 18 y 25 años. La 
ENAP se encuentra ubicado dentro de un entorno semi rural, en el barrio de 
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la Concha, perteneciente a la delegación Xochimilco, La población estudiantil 

es por lo tanto en su mayoría de origen urbano,puesto que los alumnos se 

des~lazan de diversas partes del D.F y área conurbada, para llegar hasta las 

instalaciones de la ENAP. 

Ingresos 
Los ingresos que perciben los padres de familia de los alumnos son muy 

variados;para obtener una infonnación mas confiable nos basaremos en los 

resultados obtenidos del perfil de alumnos de nivel Licenciatura de la 
UNAM,3er.repone (octubre 1989-septiembre 1990) elaborado por la 

Dirección General de planeación,Evaluación y Proyectos 

Académicos,publicado en agosto de 1991. 

Los datos obtenidos dieron los siguientes resultados:en la ENAP el 80% de 

los alumnos provienen de escuelas publicas.el 20% restante asistío a una 

escuela privada; el 88% de los alumnos tienen como principal sostén 

económico a sus padres,el 12% restante son su propio sostén económico o 

dependen de un segundo (cónyuge, tío, etc.); el 28% de los padres de los 

alumnos tienen como nivel máximo de estudio la primaria, el 29% estudio 

una licenciatura y el 43% restante tiene estudios máximos de secundaria, 

cam:ra comercial o normal superior. 

Encuesta 
Para determinar cuanto gastan en libros,de que tipos son estos y que precio 
estarían··dispuestos a pagar por un libro que apoyara sus estudios y su 

formación visual. Se aplico un cuestionario a una pequeña muestra de 

alumnos de tres carreras que se impanen el la Escuela Nacional de Anes 
Plásticas en los semestres en curso (2o, 4o, 60, So). 



Los resultados obtenidos fueron los siguientes: 
En promedio, cada uno delos alumnos encuestados gasta aproximadamente 
$184,000 (n$184.00) en libros cada año. Entre los libros de mayor consumo 
destacan los de formación visual y los prácticos (Graphis,. Type & color, 
etc.). Una de las principales características de estos libros es que en su 
mayoría tienen selección de color, una gran cantidad de fotografías, 
ejemplos gríficos y una excelente calidad de impresión, por lo que su costo 
suele ser muy elevado. 

Otro punto que resultó ser muy significativo es que los alumnos casi no 
adquieren libros de materias teóricas (historia y teoría del Arte, Medios de 
comunicación, Psicología, etc ... ) sino que los estudian por medio de 
fotocopias de los capítulos que les interesan o del libro completo. Dentro 
de este punto se encontró una variante significativa.pues los estudiantes 
encuestados de la carrera de Artes Visuales apuntaron adquirir en cantidades 
equiparables libros de materias tanto teóricas como prácticas. 

En el punto donde se les preguntó el precio promedio promedio que estarían 
dispuestos a pagar por una publicación para sus estudios,el 52% respondió 
pOdcr pagar entre $40.00 "! $60.00 -N$40.00 y N$60.00- por una buena 
publicación que a su parecer resulte interesante y de buena calidad,un 12% 
de los encuestados apuntó estar dispuesto a pagarentte$150.000y $200.000 
-N$150.00y N$200.00-poruna excelente publicación del tipo del Graphis. 

A continuación se enumeran las materias a las que podría apoyar el folleto: 
Artes Visuales: Educación Visual, Diseño Básico, Teoría e Historia del 
Arte, Investigación Visual, Estampa. 
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Comunicación Gráfica: Diseño, Sistemas de Reproducción, Teoñae Historia 
del Ane, Medios de Comunicación. 
DiseñoGráfico:Historiadel Arte,TeoñadelConocimiento,TallerdeDiseño, 
Historia del Arte y del Diseño, Teoría de la Comunicación, Seminario de 
Análisis de la Realidad Nacional. 

El námcro total de la población estudiantil registrado en la Secretaría de 
Asuntos.Escolares de la Escuela Nacional de Artes Plásticas para el periodo 
92-93esde3,050alumnosregularesyde188alumnosinscritospormateria. 

Conocer el m1mero de alumnos inscritos por materia es importante para 
detcnninar una aproximación del publico cautivo al que se pretende 
abarcar, así como el tiraje aproximado de la edición, para de esta forma 
lograr una demanda posterior para una segunda edición. 
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A conlÍÍlución se muestta gráficamente· las respuestas obtenidas en las 

encuestas realizadas a los alumnos de la Escuela Nacional de Artes Plásticas: 

m 49% 

1 .m 

mi 74% 27% - EEE3I 
Artes Disefto Comuruc. 

POOCENTAE DE ALUMNOS ENCUESTADOO OOE ADOOIEREN 
LIBROS DE MA TERlAS TEOOICAS 

POOCENTAE DE Al.IMNOS ENCUESTADOO OOE #.DOOEREH 
U8ROS PIW:TJCOS O DE FOOW.CION VISUAi. 
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PROPUESTA GRAFICA 

FORMATO 
m pliego es la forma básica de cualquier fonnato, las publicaciones adoptan 
formatos que aprovechen al máximo los pliegos de papel que se producen en 
elmercadonacional,quenormalmentecormipondenalossiguientestamaños: 
• Pliego mayor 70x9.5 cm. 
• Pliego menor .57x87 cm. 

Tomando en cuenta la importancia que tiene el sopone gráfico en un diseño· 
editorial, se busco un papel que tuviera un color y una textura adecuados que 
a su vez apoyara el tema de la edición. 
Portada 
Para la portada se eligió el papel Kraftcena, por tener una textura visual y un 
color similar al papel amate utilizado por las antiguas culturas como so pone 
gráfico en la impresión de sellos y códices. 
Interiores 
El papel seleccionado para los interiores es el Kimberly Clark Classico 
Crest,color arena con un gramaje de 37kg.,el tamaño del pliego es de .57x87 
conocido como pliego mayor. 

DOBLECES 
Portada 
el papel Kraftcena es distribuido en rollos de 30kg,con l,25cm.de ancho.en 
el cual se hará un primer corte cada 45 cm.,a partir de esta medida 
(45xl.25cm.) se harán dos cortes de 41.5 cm. cada uno, quedando tres 

pliegos de 41.5 x 45 cm., cabe mencionar que la máquina impresora acepta 
como máximo pliegos de 45 x 63 cm. 



Interiores 

como ya se mencionó, el tamado del pliego de la Kimberly es de 70 x 95 
cms., en el que se hmn los siguientes dobleces para sacar doceavos. 

MEDIDA FWAL 
el total de la medida final de la ponada es de 40.7 x 21.5. incluyendo 
ponada, lomo, contraportada ,y cortes de refine. 

RETICULA 
La retícula servirá como base fundamental para ordenar los 
textos,capitulares,imágenes y folio,permidendo así que la edición vaya 
adquiriendo su propia personalidad. 

La JCtkula tomará las siguientes rnedidas:el margen exterior tendrá 2 cm. 
de distancia a partir del borde dela página.el margen interiortendrá 1.5 cm. 
a partir de la línea de doblez.el margen superior tendrá 1.5 cm. y el margen 
inferior 1.6 cm. 

Las columnas facilitan la lectura del texto adquiriendo 6lte una mejor 
visUalización, se recomienda que el número de palabm por línea sea de 8 

a 10,enestccasoelnúmerode columnu verticales 1Cride4;1a medida que 
tendón átas de den:cha a izquierda es de 4 cms. las dos primeras y de 3. 7 
cms. lu dos restantes.Las columnas horizontales serán obtenidas por medio 
de la sección aúrea y tomarán las siguientes medidas empezando por la 
colunma superior: 4 cm. 4.3 cm. y 2.5 cm. 
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Los inedianiles crean un espacio entre columnas agilizando así la lectura,en · · · 

estaretíciilii tomaran las ~iguientes medidas:los medianiles para las columnas 
verticales serán tres teniendo cada uno 4 mi. de ancho; los medianiles 

horizontales serán tres y tendrán S ml. cida uno. 
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TIPOGRAFIA 

· La tipografía es un elemento imponante en un diseño editorial.ya que 
' ' 

influyedegianmaneraparaqucellectorcontinúeleyendoodejedehacerlo. 

En este proyecto se ópto Por la tipografía Optima. qúc fue diseñada por el 
alemán Hennann 7.apf en 1957, esta tipografía se encuentra dentro. de la 
familiadelasincisas,quesecaracterizanportenerfonnasintenncdialÍeiltrc 
la romana tradicional y el palo seco del que toman su simplicidad ( 8 ). 

(8) Bauenn1i11or, B:ojamln, A ,,,.,.,,, o/ coÍnpallllivo lipography, Ed~orial Y•n Noalrand Raynhold, 120 p.p. 



COSTOS DE PRODUCCION 
Haciendo un calculo aproximado de los costos y cantidades de papel 
necesarios para un tiraje de 500 ejemplares se.utilizaría: 
Ponada:450metros de papel Kraftcena,es decir90kgs. o 3 rollos de 30 kgs., 
cada rollo contiene aproximadamente 150 metros,el costo total de estos ttes 

rollos es de $657 ,000.00 o N$657.00. 
INTERIORES: cada ejemplar consta de 72 paginas.serían necesarios 6 
pliegos de 70 x 95 cms. para cada uno de los ejemplares, es decir que se 
utilizarían 3,470 pliegos para cada tiraje de 500 ejemplares, el precio por· 

millar del Classico crest es de $273,582.00 o N$273.58; serían necesarios 
4 millarcs,el precio total de esto seria de $1 '095,000.00 o NSl,095.00. 

El costo total de papel para los 500 ejemplares es de $1'927,200.00 o 
N$1,927.20 siendo el costo aproximado de papel de cada ejemplar de 
$3,504.00oN$3.50,conunprecioenelmercadode$15,000.000N$15.00. 

COSTOS DE EDICION 
Los costos de edición para esta publicación serán parcialmente asumidos 
por la ENAP, se hará uso tanto de los recursos humanos como materiales 
disponibles para el proceso de edición. 
El disefto y fonnación de las paginas sera una ªP?ttación del autor Ja 
captura.corrección y redacción del texto se hará en los departamentos que 
para tal efecto cuente la Institución. 
La reproducción de las imágenes se llevara a cabo en el laboratorio de 
fotografía de la ENAP Jas imágenes serán reproducidas con una película de · 
alto contraste,la cual tiene un costo aproximado de $5,400.00 o N$5.40 en 
cargas fotográficas de 36 exposiciones,para este trabajo seria recomendable 
adquirir una lata de esta película, la cual contiene el equivalente a 25 cargas 
de 36 exposiciones, teniendo un costo de $75,000.00 o N$75.00. 



Enlasaltas(mayúsculas)losasientossereducenaunaformatriangularmuy 
sutil, las bajas (minúsculas) pos~n terminaciones poco marcadas. 

TEXTO 
LaOpdmaconnotaunclasicismomodemizado,clegancia yunaestilizacidn 

que la~ ser bastante legible. 
En este proyecto se utilizata la tipognffa Optima en 12 puntos con una 
interlinea de 15 puntos, es decir 12/15, para todo el texto; el uso de las 
negritas sera reservado para los poemas que mn a la enttada de cada 
capítulo (fauna,flora,etc ... ) la misma tipograffa pero en 30 puntos será 
aplicada en la fonnación de las cabezas o títulos de cada capítulo; el folio 
que es el número que lleva cada una de las páginas de un libro, folleto, 
revista, cte ... en este folleto tendrá su lugar en el ángulo inferior den:cho en 
las páginas nones y en el ángulo inferior izquierdo en las páginas pares, el 
pontaje usado en el folio será el mismo que para el resto del texto, es decir 
12puntos • 

. ABCDEFGHUKLM 
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xvz abcdefghijkl 

. rnnopqrstuvwxy 
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CAPITULAR 
Es la inicWque se coloca al comienzo de cada capitulo o de cualquier parte 

importmte en una edici6n,Ja fuente seleccionada para este proyecto es Ja 

Univm 59 diseillda por Adrian Frutiger en 19.57, pertenece a la familia de 

Ju San ierif (palo seco} Jas cuales reducen el tip0 a su esquema gcom6tri­
co sin ldornos, lu altu son un i:etomo a las antiguas formas ñ:nicias,grie­

gu e iDcJUlo cttuscas , la capitular tendrá 80 puntos y se colocara a un 
costado del texto. 

ABCDEFGHIJKLMN 
. OPORSTUVWXYZ 
abcdefghijklmnopqr 
stuvwxyz 123~567 
890&7,8f${;)))(t 
lllAGENES 
Elle folleto fue planeado como un medio de difuli6n de los sellos 
pttJmplnicol, por lo tanto tcndd una gran cantidld de ~ de los 
milmol. lolailleatmldnunamcdidamfnimade .5cmymúimade 1.5cm, 
esto pan facilitir al ltctOr su posterior teproducci6n,las bMgencs scñn 

rccoplladaa de divmos lugues como muscos,libros,codiccs, etc ... Para 
despuEs ser fotografiadas con pelfcula de alto contJaStc y posteriormente 

insertadas en los originales mkanicos. ESTA TESIS HO BEBE 
SALIR DE LA 8idllQTfCA 



Las imágenes serán clasificadas en 4 capítulos: fauna, flora, cuerpo humano 

y grecas obteniendo de esta manera un orden y secuencia necesarios para 

que el folleto tenga personalidad. 

PUBLICIDAD 
Por ser una publicación de carácter educativo y cultural, este folleto carece 

de publicidad alguna. 

PRODUCCION 
A continuación se harán las especificaciones técnicas necesarias para tener 

una idea clara de lo que se desea producir, reduciendo de esta manera al 

mínimo los posibles errores. 

Portada 
el papel seleceionado para la portada es el Kraftcena claro de 125cm. de 

ancho, se distribuye en rollos de 30 kg. 
Interiores 
para los interiores se selecciono el papel Kimberly Clark de la línea Classico 

Crest,color arena clave 23960 en pliegos de 70 x 95 de 37 kg. 
Tintas 
paralaimpresióndelaportadaseusaráelcolor processmagentadelsistema 

pantone; para los interiotes se usara el color sepía, pantone 469 C. 

. Originales 
serúÍelaboradosdeacuerdoalacompaginaciónqueseindicaaconrinuación, 

por ejemplo la 1 y la 24, etc ... 



DISTRIBUCION 
Comoyasemencionóenelcapitulodos,laENAPnocuentacondepartamento 
de promoción y distribución de las publicaciones que produce,los gastos ·y 
estrategia de distribución serían asumidos por la casa editorial que 
coproduciría esta edición. De no realizarse la coproducción de este proyecto 
se carecería tanto de promoción como de distribución. 



CAPITULO 4 

CONCLUSIONES i 
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CONCLUSIONES 
Siempre sucédequeen cualquierprincipiosedesconocenmuchos aspectos 
de la materia a tratar, pero conforme se va avanzando se va uno empapan­
do del tema y se descubren detalles que van sorprendiendo y haciendo 
admirar, en este caso a las antiguas culturas prehispánicas. 

De esta observación sobre los sellos prehispánicos se podría plantear una 
primera hipótesis, de que. los tlacuilos o comunicadores Gráficos pre­
hispánicos, no manejaban de fonna conciente los conceptos básicos del 
diseilo, aunque dichos conceptos se encuentran presentes en estos sellos, 
todo pmcien indicar que se guiaban por un gusto personal y una sen­
sibilidad plásticas innata que se encuentra presente prácticamente en todo 
lo que realizaron. 

Otra hipótesis más sensata supone que las antiguas culturas si manejaban 
de forma conciente los aspectos básicos no solo de diseilo,sino de 
An¡uitectura,astronomía etc ... ya que de otra manera resultaría absurdo 
creer que todos los logros y adelantos que obtuvieron en diversas materias 
hubiese sido producto de la casualidad, ya que diversas investigaciones, 
muesttanloscmceptostanavanzadosquemanejaronlasdüercntesculturas, 
logrando av111Ce1l6cnicos y cientfficosqueaunhoy, sorprenden por su alto 

gradodercsolución,aunqueestepuntomerccerfaserestudiadomásafondo 
en una investi¡acWn posterior. 

Cabe mencionar que este trabajo no pretende hacer una investigaeión 
profunda del tema, ya que ademas de pretencioso resulraría prácticamente 
imposible, debido a lo extenso del tema y a los hallazgos que día con día se 
hacen sobre estos temas. 



alumnos de las tres carreras, así como el precio promedio que estm 
dispuestos a pagar por publicación. 

Este cuestionario sirvío de apoyo en la ·elaboración de la ¡impuesta gráfica 
ya que nos permitío conocer las preferencias de nuestro publico, oomo por 
ejemploloslibmsquetienengrancantidaddeimágenesyqueposterionnente 
puedan repmducir para utilizarlas en futuros proyectos gráficos. 

La propuesta gráfica presenta un diseño agradable y fácil de manejar.así 
como un precio accesible ($15'000.00 o N$1S,OOO) para el presupuesto 
estudiantil. 

Durante el pmceso de investigación se detectó la carencia en la ENAP de 
los Departamentos de encuadenación, promoción y distribución, estos dos 
últimos de gran importancia para el consumo de un producto,en este caso 
del folleto de sellos ptehispwcos, ya que de está manera es muy fácil hablar 
del ~xito de una publicación, aunque ~to en realidad sólo se sabe hasta que · 
el product<Í se encuentra en el mercado. 
En el capítulo 2 se propone una posible solución a ~te problema, la cual 
consiste en buscar coeditar las publicaciones de la ENAP con alguna casa 
editorial que tenga experiencia en publicaciones de tipo educativo y a su vez 
cuente con los depanamentosdeencuademación, promoción y distribución, 
lo cual benefiéiaria a ambas partes, principalmente a la ENAP la cual no 
concluye propiamente sus ediciones, por carecer de dichos departamentos, 
lo que no permite que las publicaciones tengan gran demanda porno contar 
principalmenteconunapromocióna~aloquehacequelasproducciones 

se convicttan en publicaciones que sólo consume un público muy reducido 
es decir algunos estudiantes de la ENAP, lo cuál no es malo, pero se podría 



pensar en una distribución a nivel UNAM (preparatorias, cch, enep y 
· · facuhadcs). Lo cuáhdemas de retribuir económicamente, daña prestigio 

a la ENAP, t!sto es posible ya que algunas faCultades como Contaduría, 
Ingenicrfa, etc ... producen sus propios titúlos los cuales posterionnente son 
promovidos en diferentes escuelas. 

\ 
1 
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E 

ste trabajo nace por el simple .deseo de 
difundir los sellos prehispánicos entre los· 
diseñadores y artistas plásticos, teniendo 
así una opción más para alimentar los 
contextos actuales, dándole a nuestros 
diseños un toque genuinamente nacional. 
Los antecedentes y los sellos que a 
continuación se presentan no pretenden 
ser una investigación formal sobre los sellos 
prehispánicos, ya que hacer esto resultaría 
además de pretencioso, prácticamente 
imposible, debido a lo extenso del tema y 

. a los hallazgos que se suceden día con día 
sobre estos temas. 
Los antecedentes e imágenes que a 
continuación se presentan, son una 
recopilación del uso de las "pintaderas" 
(nombre con el que comunmente eran 
conocidos los sellos prehispánicos entre las 
antiguas culturas) en distintas expresiones. 
plásticas como la cerámica, arquitectura, 
códices, etc ... 
Es importante resaltar la solución gráfica 
presente en los sellos prehispánicos; que 
hoy serviría no para rescatar, si no para 
retomar la creatividad de los Tlacuilos 
(diseñadores gráficos) y rendirles homenaje 
·empleando sus contextos en nuevas ideas 
que enriquezcan nuestro contexto actual. 

N TAC ION 
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ntes de la llegada de los españoles, en el 
periodo conocido como preclásico medio 
que comprende del año 1300 a 800 a.c., se 
desarrolló poco a poco la evolución de las 
expresiones plásticas y la aparición de 
elementos más complejos, que 
enriquecieron el adorno persoral, la pintura 
corporal, la cerámica, etc ... un medio de 
expresión muy importante fue el uso de 
sellos o pintaderas de barro. 
Las culturas Teotihuacana, Olmeca, Nahoa 
y Totonaca fueron las que más hicieron uso 
de los sellos prehispánicos a los que fueron 
perfeccionando con el tiempo y 
aplicándolos en casi todas sus 
manifestaciones artísticas como la 
cerámica, arquitectura, escultura, códices, 
.confitería, adorno corporal, para imprimir 
marcas en todo tipo de ornatos y como 
símbolo para identificar lugares u objetos. 
En México se encontraron sellos 
principalmente en la Altiplanicie Central, 
Guerrero, en la Vertiente del Golfo, en el 
istmo de Tehuantepec y en la Península de 
Yucatán, aclarando que no siempre el lugar 
donde se encontraron era su lugar de 
origen pues se ha descubierto que eran 
objeto de comercio. En América Central y 
del Sur, las Antillas y Puerto Rico fueron 
encontrados entre los indios Taínos, en 
Colombia entre los Quimballas y entre los 

E DENTES 
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:;ri~iÓs'de Ecuador,. Brasil y Perú, entre estos 
destacan los materiales en que fueron 
elaborádos i::omo oro, piedra y en' especial 
h:'Ís de· Perú que eran de calabaza. 
La mayoría de los sellos prehispánicos 
conoC:idos fueron elaborados en barro 
cocido, compuesto por arcillas plásticas y 
areoa cuarzosa, esta mezcla se cernía, se 
molía, se le agregaba agua y se dejaba 
fermentar, para después vaciar la mezcla en 

'1.os moldes, el cocido de los sellos se ~acía 
en hornos priniitivos, muy semejantes a los 

· · de los actuales alfareros. 
Se hán encontrado sellos de distintas 
formas que indican su aplicación entre 

· estas formas encontramos los: Planos y 
convexos, que servían para impresiones 

· ~obre superficies planas, tenían forma de 
. cana.Sta con asa. 
Concavos servían para superficies convexas 
y viceversa, este tipo de sellos tenían en la 
cara opuesta al ornato, una agarradera ' 
apilonada o plana. 
Cilíndricos eran perforados en su exte11sión 
para colocarles un eje y rodarlo, facilitando 
así la impresión, una variante de estos era 

· .:una especie de rodillo que se rodaba con 
. ámbas manos. 

El tamaño del sello variaba según el 
tamario del objeto que se decoraba, los 
niás péqueñós que se han encontrado eran 

, planos y. median aproximadamente 1 cm2 
'"el 'más grande de que se tiene conocimiento 
'hasta ra fecha procede de tlatilco es de 

· · ;forma cilíndrica y mide 23 cm de ancho. 
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Para>lá: i~presión, se entintaba el sel lo y 
después. se aplicaba ejerciendo presión con 
el sello sobre la superficie a imprimir 
quedando esta del color aplicado en el 
sello previamente, las antiguas culturas 
conocían gran cantidad de colores que 
elaboraban con vegetales y minerales como 
por ejemplo: 
Negro: elaborado con humo de acote 
(ocotl), tierra negra o carbón de alote. 
Blanco: elaborado con tierra blanca o tizate 
(tizantli) o yeso (chimaltlizatl). 
Rojo: elaborado con achicote colorado 
(achiotl), cochinilla (nochistli). 
Amarillo: elaborado con tierra amarilla 
(tecozahutli) o amapola espinoza. 
Azul: elaborado con añil y alumbre. 

Las imágenes que aqüí se presentan van 
desde las formas naturalistas, abstractas y 
las representaciones de animales 
fantásticos los que manejaban conceptos 
religiosos. 

ESTA TESIS. NO DEB[ ·• 
SALIR DE · u tllBLIOTf CA 
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Tú. eres ave quéchol color fuego que .•. 
andas volando en medio de la llanura, en. 
el reino de la muerte. · · 

F 
rancisco Cervantes de Salazar en su libro . 
Crónica de la nueva España, describe la. 
fauna prehispánica de la siguiente manera: 
"Hay víboras en dos maneras: unas gordas 
como una pantorrilla de la pierna y largas, 
aunque desde género hay también más 
delgadas y otras llamadas de cascabel. 
Hay en esta tierra, animales, como leone.s 
con manchas, lobos, osos, venados, corzos; 
gamos, liebres, conejos y changos, hay otro 
animal del tamaño y figura de la zorra al 
que los indios llaman adibe, hay unos 
como conejos, que están armados de 
ciertas conchas, hay animales de tierra y 
agua son lobos marinos, caimanes y 
lagartos grandes y pequeños, hay más mil 
aves de todos los colores y que entonan 
cantos tan hermosos como las flores. 
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