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' ‘ANTECEDENT ES

Una vez establecidos en tierra firme, los espafioles se encontraron con un
fantdstico reino lleno de magia en el que la sensibilidad de la imaginacién -
fortalecicron pueblos de creatividad distmbola, pero unidos porun profundo -
misticismo y religiosidad.

Antes de 1a llegada de los hispanos, los habitantes de nuestro actual territorio -
nacional, tenfan una escritura propia ya que contaban con un cdigo visual
pararegistrar y preservar su memoria del pasado, mediante dibujos snnples :
o muy comphcados, transportados a sellos.

_Los mesoamericanos elaboraban claves que eran interpretadas por gente
especializada, los flamatini, de lIa misma manera que la parte gréfica era
* realizada por los tlacuilos, quienes eran una especie de disefiadores gréficos (1).

Dependiendo .de 1a regién de origen, los materiales utilizados para la -
elaboraci6n e los c6dices variaba, desde pieles curtidas de venado y jaguar,
pasando por papel elaborado con la corteza del amate, hasta fibras de
maguey o palma. -

_ Cabe mencionar que los mesoamericanos tuvieron como inicio de escritura .
los codices y sellos prehispanicos, se le puede considerar como un sistema.
de escritura ya que permite recobrar en forma oral nombres de personas,
lugares, objetos y hasta ciertas cantididgs. Existe como caso cxcepcional; la

escritura maya, que tenfa sistema  muy coinplejo con elementos de una
verdadera escritura avinque aun no ha sido complctamemc descifrada (2).

" {1) Valisjo, Cartos, Los Cdices prabispdicos, México D ido, Fobrero 1962, Edomldhuero,mxm,wpp
(2)mmmmmmmmaumimmpp :




Las representaciones comenidas?:’_ en los cédices son abreviaturas o claves
muy complejas, compuestas de sellos 0signos que porseruna idea conctéta,
se representan con sfmbolos o fconos que eran reconocidos ¢ descifrados
por los tlamatini. ‘

Es por ello que la necesidad de entablar comunicacién en nuestras culturas

antiguas dio como resultado la elaboracién de pictogramas que reﬂejaian
- los conocimientos, pensamientos y modo de vida de nuestros antepasados,
conllevando primeramente la creacién de sellos, para que éstos con el -
" tiempo y en conjunto llegaran a formar los cédices.

Aciualmente, estos sellos cobran importancia en el disefio gréfico, debido °
a su iconografia tan sencilla y concreta, y a que son los primeros vestigios
sobre diseiio y comunicaci6n existentes en nuestra cultura.

Tanto los sellos que erdn dibujados por los tlacuilos fueron el principiode
la comunicacién visual, pues aun en la actualidad sus diseiios pueden ser
aplicados en diferentes disciplinas del 4rea de disefio, como por ¢jemplo en
- eldisefio editorial, en la elaboraci6n de logotipos o entidades corporativas,
~encel disefio textil, en la cerdmica, el grabado, la serigraffa, etc.

Esimportante mencionar quelamayorfadeloscédices y sellos prehispénicos
se encuentran en museos y colecciones privadas del extranjero: Francia,
Alemania, Espaia, Italia, Austria ¢ Inglaterra,

Tomando en cuenta que la Escutla Nacional de Artes Pldsticas tiene la
capacidad de producir ediciones educativas y culturales de bajocosto y facil



,acéeso;sepensoenlaposibilidadde_plantearunﬁroye'ctopara]arealiidcién o

de un cuademillo de apuntes sobre los sellos prehispénicos que contenga
informacién sobre su origen y desarrollo a través del tiempo; asf com sobre
los temas que trataban y ejemplos grificos de sus aplicaciones en la
actualidad, plantcando asf la posibilidad de darle ¢ tan buscado toque
mexicano al disefio gréfico nacional.

Este proyecto serz dirigido principalmente a los alumnos de fa Escucla
Nacional de Artes Pléisticas y escuelas afines al drea deldisefio, pues debido
al tipo de materias que imparte esta escuela se considera que ellos serdn un
receptor de mayor sensibilidad cultural que apreciard la solucién y calidad

. grifica que contienen los sellos prehispénicos. Se pretende lograr con este
cuademillo introducir al alumno en el tema y despertar su interés hacla el
origen, desarrollo ¢ importancia cultural de estos,

La forma de trabajo utilizada para la elabommén de esta tesina sera la
siguiente:
Capitulo 1 _
Marco histdrico en el que se abordard Ia historia, el método de impresién,
 material deelaboracién, colores, simbologfa, etc. Estostemasserinabordados -
mediante subcapftulos o subtemas en los que se dard una breve explicacién
sobre czgda uno de los puntos antes mencionados.
Capitulo 2 '
Marco Contextual: en €] s realizara un anélisis de los elementos formales
. de disefio contenidos en los sellos prehispanicos, se hard un estudio sobre
¢l emisor (editor), el medio y el receptor (piiblico).



Capitulo 3 ; : -
Abarcari todo lo relacionado con la explxcacnén com:spondleme ala
sohicién grifica,

Capftulo 4

Contendrd In conclusiones finales del proyecto, asf comounaexplicaciénde
los logros y las limitantes encontradas a lo largo de la elaboracién del

presente trabajo,

- Ya que cn la actualidad, los motivos émicos de culturas como la egipcia y

. lanoreamericana estdn teniendo gran auge en el disefio tanto textil como -
. gréfico; la opcién de utilizar los motivos mexicanos es ain més probable .

.debido a lo vasto de nuestras culturas y a los temas tan diversos que eran
abarcados; tenemos pues, la posibilidad de retomar valores pl4sticos para

" laidentidad del disefio gréfico mexicano.
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- CAPITULO 2
INVESTIGACION TEORICA
MARCO CONTEXTUAL - MARCO HISTORICO -

~ ANALISIS DE CONCEPTOS DE DISENO PRESENTES

ENLOSSELLOS PREHISPANICOS+LOSMEDIOS-EL .
EDITOR - EL PUBLICO - GRAFICAS :




MARCO CONTEXTUAL
El propésito de la elaboracion de este trabajo es dar a conocer la gran

variedad de sellos pmhlspimcos que existen asf como ofrecer un resumen
histérico, analizar sus cualxiadﬁ gréficas y expresivas,

Enel pmenle capftulodaremos a conocer algunos aspectos generales desu
proceso de elaboracién, historia y diferentes motivos oramentales, para
asfentender el porque de este trabajo y al mismo tiempo aprender a admirar
la sintesis de la forma y la resolucién gréfica que lograron plasmar en estos
scHos prehisp4nicos.

MARCO HISTORICO

Durante el periodo conocido como Préclasico Medio que comprende de .-
1300 a 800 a.C., se desarrolla poce a poco la evolucién de expresiones
plésticas y la aparicién de elementes mas complejos que enriquecieron el
adorno personal, lapintura corporal, lacerdmica, et¢. Un mediodeexpresion
i:ﬁpomme fue el uso y la creacién de sellos o pintaderas de barro (2).
Los estudios demuestran que los sellos prehispédnicos no fueron trafdos ha
América por los conquistadores, como algunos creen, ya que s¢ ha probado
la existencia de estos en antiguas culturas mesoamericanas; esto ha sido
confirmado por estudios estratigrdficos realizados por distintos .
- investigadores que comprucban la existencia de scllos, en las capas més
profundas de 1a tierra, como en ¢l caso de Tlatilco, los Remedios y entre los
vestigios delaculturaOlmeca, laMayay aunen formaescasaen Teotihuacdn
y Monte Albén durante el periodo IV.

-+ {2} Gendroup, Paul. At prahispdrion on Masoamdrica, Hormes, da, México, 1986, 550 p.p.



" Las culturas Teotihuacana, Olmeca, Nahoa y Totonaca fueron las que més
1os emplearon, perféccion'ﬁndolos con el tiempo. Después de la Congquista
han seguido usdndose de maneramuy escasa para imprimir marcas, omatos,
cerdmica, confiteria, y como sfmbolo de identificacién en algunos lugares.

Cabe mencionar que habiendo sido objeto de comercio, no siempre el lugar
de su hailazgo corresponde al de su origen.

En la parte del continente donde hoy se encuentran los estados de Hilinois,
Ohio, Michigan, Arizona, Nuevo México y Florida, fucron encontrados gran
cantidad de setlos de distintos tipos, materiales y motivos omamentales.

En México fueron hallados principalmente en la Altiplanicie central,enel

estado de Guerrero, en la vertiente del Golfo, en ¢l Itsmo de Tehuantepec y
en la Penfnsula de Yucatén,

Dentro de los sellos descubiertos en la zona de Anérica Central y del Sur,
en las Antillas, en Puerto Rico entre log indios Tafnos y en Colombia entre
los indios Quimballas al poniente del Rio Cauca, se encontraron algunos de
ellos elaborados en piedra y lamina de oro; en Ecuador, Brasil y ha orillas
delRioNegro, se elaboraron sellos de maderay en Peni se encontraron sellos
de calabaza, un material poco comin (3).

La mayorfa de los scllos prehispdnicos conocidos eran de barro cocido;
también se utilizaban materiales diversos como piedra, hueso, cobre y
algunos ¢n oro y plata, aunque de estos tiltimos ya no quedankmuestras
 fisicas; ademas existieron como ya se menciono anteriormente, sellos

_elaborados en materiales poco comunes, como en el caso de los peruanos
labrados en calabaza.

(3) Flores, Rdul, Historia general del arts mexi Tiempo pord 2a, México 1886, 500 p.p.



En México, los mds antiguos eran de tierra cocida y mbdelados directi- '
mente; pero con el tiempo la demanda crecié y fue necesario el emplco de
moldes que aceleraran la producci6a.

El barro utilizado estaba compuesto de arcillas pldsticas y arena cuarzosa.
~ Estamezcla se cemfa, se molfa, se le agregaba agua y se dejaba fermentar;
después de esto 1a mezcla era vnciada ¢n los moldes. El cocido de los sellos
- 3¢ hacfa en homos primitivos, muy semcjames 2 los de los actuales
alfareros,

La forma de Ios sellos nos indica claramente su aplicacién:

* Planos y convexos

servidn para impresiones sobre superficies planas, tenidn forma de canasta
con asa o bulbo con cascabel.

» Concfivos ,

servidn para superficies convexas y viceversa, este tipo de sellos tenidn en
la cara opuesta a la imagen, agarraderas apilonadas o planas.

« Cilindricos

Tenign una perforacién a todo lo largo, en la que era colocado un eje para -
asfrodarlo y facilitar su impresién; existfa otro tipo de sellos dentro de los
de este apartado, el cual consistfa en una especic de rodilfo que era rodado
con ambu manos.

La impresién que dejaban los sellos se utilizaba en la decoracién dc
* cerdmica, aplicdndolos cuando el objeto ‘aiin se encontraba en proceso
pléstico, reproduciendo asi el omato en relieve, Ejemplos de ésto los
encontramos en la actualidad en la loza de San Antén en Cuemnavaca y en
1a loza que se fabrica actualmente en el Estado de México y en Jalisco (4).

{4y Enciso, Jorgs, “Sellos del antiguo México®, tmavacién, Abril 1980, 150 p.p.



El tamaiio de los sellos variaba segiin Ia medida del objeto en que iba aser
. impreso. Los mas peqtieiios que se han encontrado eran-planos y medidn
aproximadamente 1cm. El més grande encontrado hasta 1a fecha procede de
Tlatilco; es de forma cilindrica y mide 23cm de ancho. '

Para la impresi6n sobre piel, tela y papel se entintaba el sello y la impresitn
quedaba del colorutilizado, las antiguas culturasconocidnunagran cantidad
de colores vegetales y minerales. Los mis utilizados para entintar los sellos
eran:

Negro: claborado con humo de ocote {ocotl), tierra negra (tlayacac) o con
carbén de olote.

Blanco: elaborado con tierra blanca otizate (fizantli ), con yeso (chimaltlizatl).
Reojo: elaborado con achicote colorado (achiotl), cochinilla (nochistli) o
con la savia del 4rbol de sangre (escahuitl).

Amarillo:claborado con tierra amarilla (fecozahutli), 1a savia del chicalote
o'la amapola espinosa y con el zacatlascal (parésito de los drboles de tierra
-caliente), .
Azul:claborado con afiil, el azul turquesa se obtenfa mezclando afiil conun
poco de blanco y alumbre.(5).

Los sellos tenidn dos usos principales: estampar con color ¢ imprimir en
relieve. Ecan estampados tanto en la piel de los indigenas como en la picl de
- animales previamente curtida, simplemente como adorno, distintivo o -
identificacién ‘ , ‘ :
También se aplicab4n sobre tela de vestidos, papel amate, etc.
y s¢ usabdn como ornato seglin los ritos y costumbres, en la alfareria,
Incluso se ha encontrado que las amiguas culturas los estampaban en los
-alimentos como una forma de darles vistosidad a los platillos,

(5) Sejourne, Laurette, Pensamisnto y refigién on a! México antiguo, FCE, 2a, México, 1963, 250 p.p.



i Otro punto importante es que existia una estrecha relacitn entre 1os sellos 'y

S Tos motivos decorativos plasmados en forma tppetitiva en Ia fachada de

algunos templos. Aun en diferentes culturas llegan a coincidir algunos
.~ ©_motivos ornamentales, :

' Unagnncuxhdaddelouscﬂolpmhnpmmosdemdoconmepoclyms»
limitantes materiales es la sintesis de la forma y la calided pldstica tan
~ perfecta que lograron plasmar en todas sus manifestaciones artfsticas.

i Lbs sellos pmsenlingran cantidad de diseios, con formas geométricas,’de -
lafamm,dehﬂon,hﬁgmhumamydetodosloselemuoscotidimosqu ‘

-~ conformaban su entorno. Todo esto era representado de forma abstracta, :
‘ smteuzada y repetitiva formando asf grecas y orlas. También crearon .

animales fantdsticos, para aplicaciones diversas que xban desde 1a simple
: ‘ornamentaclén hasta los usos ceremoniales.




ELEMENTOS FORMALES DE DISEHO

A continuacién se hace un andlisis de los principales conceptos de disefio - -

(segin Wucius Wong) que podrisn haber sido empleados en la elaboracién
de los sellos prehispdnicos, haciendo mencién de algunos cjemplos en los
que se encuentran presentes dichos conceptos (6).

Empezaremos por decir que existen cuatro grupos de elementos formales:

Elementos conceptuales

No son visibles, no existen, de hecho sélo parecen estar presentes por
* ejemplo, creemos que hay un punto en el éngulo de ciertas formas, que hay

una linea en el contomo de un objeto; que hay planos que envuelven un

volumen y que un volumen ocupa un espacio; estos puntos, l{neas, planos
 yvolumenesnoestén realmente allf; si loestuvieranya noserifnconceptuales.

« Punto

es el principio de una linea, no tiene largo ni ancho.

* Linea

¢s un conjunto de puntos, un punto en movimiento fomm una lfnea, tiene

direccién y posicién.

«Plano :

es el recorrido de una Knea en movimiento, tiene largo, ancho, posicién y

direccién.

« Volumen ;

‘el recorrido de un plano en movimiento produce volumen, -

Se puede decir que todos los elementos determinados como conceptuales se
‘encuentran presentes en los sellos prehispdnicos, a excepein del volumen,
elcual las antiguas culturas no llegaron amanejaren un soporte bidimensional.

(‘) Wong, Wucive, Fundamenics del dissio b y tridimensionsl, Gustavo Gil, Baroelona, 4a, 1985, 264 p.p,



"‘Elementos visuales .
Cuando se dibuja en un soporte bidimensional, se emplea Ia linea que como’
ya mencionamos anteriormente tiene largo, ancho. El color y 1a textura
dependen de los materiales empleados.

Cuando los elementos conceptuales se conjugan tienen:

«Forma

todo loque puede ser visto tiene forma, que es 1o que percibe el ojohumano,
« Medida

todo lo que tiene forma tiene medida que es muy relativa pero visible.

= Color

1a forma sobresale de su entomno mediante el contraste y una de las formas
de obtenerla es mediante el color. ' :
 Textura

puede ser visual o téctil, suave o rugosa. La textura visnal depende también
en cierta forma del soporte grifico y del método de impresidn.

Todos los elementos visuales est4n presentes en el disefio de los sellos. Las
formas de €stos son variadas; Ia medida era dada por los mismos y dependfa
también del soporte en que seridn impresos. Los colores empleados eran
 tan variados como los motivos y creencias; latextura era dada por el método
de impresidn, que era principalmente en baro y piedra y daba a la impre-
$i6n una textura visual muy especial, '

ot - il - i
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»Elementos de relacion -

Abarcan como su nombre lo dice, la ubicacién y 1a interelacién dc formas

en el disefio.Sus caracterfsticas son:

« Direccitn ,

depende de la ubicacién del observador o del entomo que lo rodea.

» Posicién

depende de surelacién con el soporte y con la estructura general del disefio,

* Espacio

toda forma, por pequeiia o grande que parezca ocupa un lugar enel espacio.
*» Gravedad ) ‘ ‘

es mas bien psicoldgica, pues mientras algunos nos sentimos atrados por
‘alguna forma en especial, otros pueden sentirse abrumados o molestos con

su simple observacién. '

Elementos pricticos

Son el contenido o la funcién especifica del disefio, sus caracteristicas son:

« Representacién

cuandoundiseiioes derivado de alguna forma de la naturaleza o delentomo -
de esta, puede ser realista, estilizada o semiabstracta.

» Significado

se hace presente cuando el disefio contiene o conllcva un mensaje.

* Funcién N
12 observamos cuando ¢l disefio contiene o cumple un - determinado

propésito.

Podemos damoscuentade como los sellos, cumplen contodos loselementos
pricticos. Por ejemplo son una representacién de los elementos que
" conformaban el entorno de las antiguas-culturas. Se puede decir que



mancjaban las tres formas de representacién, yaque los disel'_loé en algunos '
. casos eran realistas, pues trataban de reflejar de forma auténtica los objetos -
de su entorno. Algunos otros se encuentran dentro de la representacién
estilizada y semiabstracta muy parecidas entre sf. Entre estas encontramos
las grecas, orlas y los animales fantésticos. ’

El significado y la funcién vienen de la mano pues los sellos, aparte de.
cumplir una funcién omamental y artistica tenfan también un fin misticoy
religioso. A través de las imdgenes crefan alabar a sus deidades, adornando
. conselloslas vasijas, umas funerarias y demds objetos utilizados en losritos
-y ceremonias religiosas.

_ Los sellos materializaban la forma de la escritura y permitidn ademas
multiplicarla. :

' Los elementos mas usuales en los sellos prehispénicos, desde el punto de
vista de la forma son: ‘
» Geometria. , )

"los sellos tienen esta caracteristicas pues en algunos casos parecen estar
perfectamente disciiados con un concepto de 1a geometrizacién casi per-
fecto. ' ‘

+ Formas orgfnicas ; v
estdn hechos a base de curvas con mucha fluidez en el trazo.
+ Formas rectas o R

. el uso de la recta se presenta con gran insistencia en gran parte del disefio

de grecas, orlas etc. ‘ S

_*» Formas irregulares ‘
con el empleo de rectas y curvas, en esta caracteristicas se encuentran la -
mayorfa de los sellos. '



_» Repeticién »
la repeticién de la figura es una constante en algunos motivos hmhispanicos
en losque se manejaba larepeticion de direccién, forma, posicién yeSpaci_o;
un ejemplo claro de esto son las grecas, orlas y motivos geométricos.
= Estructura
en su mayorfa los sellos parecen caer dentro de las estructuras informales,
pues se encuentran organizados de una manera libre ¢ indefinida.
* Radiacién
es parte de la repeticion, que siendo un fenémeno cormin en la naturaleza
. fue motivo de observacién de las antiguos mdfgenas, yaque crearon varios
plctogramas con caracteristicas de radiacién centripeta, concéntrica, etc.
« Contraste
se da de diferentes maneras; entre fondo y forma, por color por direccién, -
por color, etc.
* Textura
"se puede dividir entre textura visual o bidimensional, Los sellos se
caracterizaban por tener una textura “esponténea”, que se daba por el
métodode impresién y el soporie grafico, que eratan variado comoel papel
amate, la piel humana y de animales, ¢ incluso en los alimentos.

En las antiguas culturas el uso de la vertical tenfa diversos significados,
- como el crecimiento, la vida, el desarrollo, 1o espiritual y al mismo tiempo,
. latierray los diferentes niveles en que se dividian los simples monales ylos =

dioses. -

La lfneahorizontal definfa el planoexistencial de los hombres y el universo:
Ia tiemma, los cielos y el infiemo. '



_-‘El color
_ Como un punto aparte mencionaremos el color, que es un elemento muy
" expresivo, de asociacion psicolégica y de gran fuerza simbélica entre las
culturas prehispanicas donde cada color tenfa un significado éspecial:
Rojo:significaba luz, sol, viﬂa, Iuvia.
Azul:significaba cielo, agua, tierra.
Blanco:significaba pureza, mujer, muerte, vejez.
‘ Negro:significaba soledad, frfo, aridez, sequfa, desolacién.




- EL EDITOR } L
‘ } Sié'gldo ¢l principal objetivo de este trabajo la claboracién de un folieto que
difunda los sellos prehisp4nicos entre los alumnos de la Escuela Nacional
de Artes Pldsticas, en este subcapftulo abarcaremos todo lo referente al
editor (emisor), los medios y ¢l piblico (receptor) al que va dirigido este
proyecto.
Se propondrén soluciones a cada problema derivado de la eventual cdicion
del mencionado folleto, y que se presentard al departamento de Difusién
Editorial de la Escuela Nacional de Artes Plésticas para su consideracién;
con intencién de incorporarel folleto a sus proyectos editoriales, La Escuela
Nacionalde Artes Pidsticas tendrfaasu cargolasupervisiénde la producci6n

Por ser un folleto para la difusién deun concepto estético artistico pertenece
al ramo de la educacién,que se encarga de la difusion cultural informativa
de los diferentes niveles educativos de nuestro pafs,

Elobjetivode lapublicacidn deeste folleto, comose mencioné anteriormente,
es informar y difundir la existencia e historia de los sellos prehispénicos,
esperando despertar el interés del publico receptor al utilizar los sellos en '
futuros proyectos gréficos.

Elpracedimiento de edicién parala claboracion del folletosera parcialmente

computarizado. Se capturar ¢l texto mediante el programa Word Perfect

para después sereditado pormedio del programa de Ventura. Las imdgenes

necesarias parailustrarel folleto serén reproducidas por medio de fotografias
en alto contraste para posteriormente ser incertadas en los: originales

mecénicos.



- Cabe mencionar que las imfgenes podran ser reproducidas conun
scanner y después editadas en los mismos originales mediante el
programa Free Hand. '

L0S MEDIOS

LaUNAMno otorgaa laEscuela Nacional de Artes Plésticas un presupuesto
especialmente asignado a sus publicaciones, sino que ésta da uso a los
recursos humanos y materiales que se tengan disponibles.como la méquina
impresora, papel,tintas y el personal encargado de las diferentes dreas. '

Enla Escuela Nacional de Artes Pldsticas se cuenta con una méquina Offset
adquirida aproximadamente hace 15 afios la cual cuenta con buena calidad
de impresién, El papel empleado para cada nueva edicion es seleccionado
seguin las existencias en bodega. Con respecto a las tintas se encuentran
disponibles gran cantidad de botes con los colores necesarios para crear
diversos tonos,

Los recursos humanos disponibles para elaborar en cada nueva edicién
abarcan alrededor de doce personas,la mayorfa de las cuales trabajan de
planta en esta Instituci6én desde hace varios afios.

" 'Los reciirsos materiales que aporta 1a ENAP para sus ediciones van desde

el acceso al drea de computo, taller de disefio, fotocomposicién, fotografia,
ilustraci6n, fotolito y prensa offset. La ENAP no cuenta con departamento

~ de encuademacién Jdistribucién y promocién,porloque estos puntos serfan
_ realizados el exteriof.



: ‘Pa_miendo de la deteccitn de estas carencias se plantean dos estrategias que
podrfan resolver las liinitantgs del proceso editorial:La primera estrategia
consiste ‘en buscar coeditar con alguna editorial que tenga una vasta

- experiencia en publicaciones educativas, ddndole a ésta condiciones
ventajosas en cuanto a las ganancias econémicas; La casa editora ‘seria
quien cubrirfa los gastos de papel, impresi6n, encuadernacién, promocién
y distribuci6n, obteniendo la editorial €1 60% de las ganancias resultantes
de las ventas de 1a publicacién, y siendo el 40% de Ia ENAP, el cual podria
ser empleado en nuevas ediciones de apoyo para los estudiantes

.. -La otra opcién serfa elaborar una seleccién de titulos para ser presentados
. adiferentes casas editoras, La ENAP podrfa encargarse de la produccién de '

la obra para después enviarla a la editorial, 1a que se encargarfa de la

encuadernacién, promocién y distribucién de la obra editorial.

EL PUBLICO

El piiblico al que va dirigido este folleto serd cstudiadoaconﬁnuacién para
 asf obtener mejor aceptacién del proyecto dentro det medio. :
. El nivel cultural del piiblico gue se pretende abarcar es el siguiente,
Escolaridad : ,

principalmente nos dirigiremos a estudiantes de ambos sexos que cursan las
licenciaturas de Comunicacién Gréfica, Diseflo Gréficoy Antes Visualesde L

1a Escuela Nacional de Artes Plésticas, aunque podrfa resultar de interésa

diversas carreras como Arquitectura, Geograffa, Antropologia, €tc...
Edad v o
Las edades promedio de los estudiantes fluctusdn entre los 18 y 25 afios. La- .~
ENAP sc encuentra ubicado dentro de un entomo semi rural, en ¢l barrip de




laConcha,penchecientealadelegacién Xbchimilco.Lapoblaciénestudiantil
es por lo tanto en su mayorfa de origen urbano,puesto que los alumnos se -
desplazan de diversas partes del D.F y 4rea conurbada, para llegar hasta las
instalaciones de Ia ENAP.

Ingresos

Los ingresos que perciben los padres de familia de los alumnos son muy
\}ariados;para obtener una informacién mas confiable nos basaremos en los
resultados obtenidos del perfil de alumnos de nivel Licenciatura de la
UNAM,3er.reporte (octubre 1989-septiembre 1990) elaborado por la
Direccién General de planeacién,Evaluacién y Proyectos
Académicos,publicado en agosto de 1991. -

Los datos obtenidos dieron los siguientes resultados:en laENAP el 30% de .
los alumnos provienen de escuelas publicas,el 20% restante asistfo a una:
escuela privada; el 88% de los alumnos tienen como principal sostén
_.econémico a sus padres,el 12% restante son su propio sostén econémico 0
dependen de un segundo (cényuge, tio, etc.); el 28% de los padres de los
alumnos tienen como nivel méximo de estudio la primaria, el 29% estudio
una licenciatura y el 43% restante tiene estudios méximos de secundaria,

- carrera comercial o normal superior. ' :

Encuesta

Para determinar cuanto gastan en libros.dé que tipos son estos y que precio ‘
estarian-dispuestos a pagar por un libro que apoyara sus estudios y-su'
formaci6n visual. Se aplico un cuestionario a una peqﬁeﬁa muestra de
alumnos de tres carreras que se imparten el la Escucla Nacional de Artes
Pl4sticas en los semestres en curso (20, 40. 60, 80). »



Los resultados obtemdos fueron los siguientes:

- En promedxo, cada uno de los alumnos encuestados gasta aproximadamente:
$184,000 (n$lS4 00) en libros cada afio. Entre los libros de mayor consumo
destacan los de formaci6n visual y los précticos (Graphis, Type & color,
etc.). Una de las principales caracteristicas de estos libros es que en su - -
mayorfa tienen seleccién de color, una gran cantidad de fotograffas,
ejemplos gréficos y una exoelcnte calidad de unpmtén por To que su costo
suele ser muy elevado,

Otro punto que resulté ser muy significativo es que los alumnos casi no
adquieren libros de materias te6ricas (historia y teorfa del Arte, Mediosde -
. comunicaci6n, Psicologfa, etc...) sino que los estudian por medio de :
fotocopias de los capitulos que les interesan o del libro completo, Dentro
de este punto se encontrdé una variante significativa,pues los estudiantes
_ encuestados dela carrerade Artes Visuales apuntaron adquiriren cantidades
equiparabies libros de materias tanto tedricas como précticas.

En el puntodonde se les preguntéel precio promedio promedio que estarfan
dispucStos a pagar por una publicacién para sus estudios,el 52% respondi6
poder pagar entre $40.00 y $60.00 -N$40.00 y N$60.00- por una buena
’publicaci6n que a su parccer resulte interesante y de buena calidad,un 12%

delos encuestados apuntéestar dispuesto a pagarentre $150.000y $200.000 -

-N$150.00 y N$200.00- por una excelente publicacién del tipo del Graphis.

A continuacién se enumeran las materias a las que podria apoyar el folleto:
) Antes Visuales: Educacién Visual, Dlseno Bisico, Teorfa ¢ Historia dcl
Arte, Investigaci6n Visual, Estampa.



" ComunicaciénGrifica: Disefio, Sistemasde Reproduccién, Teorfae Hisioria
- del Arte, Medios de Comunicacién. o s
Disefto Gréfico:Historiadel Arte,Teorfa del Conocimiento, Tallerde Disefio,
Historia del Arte y del Disefio, Teorfa de la Comunicacién, Seminario de

Anélisis de Ia Realidad Nacional. ‘

El némero total de 1a poblacién estudiantil registrado en Ia Secretarfa de - ‘
Asuntos Escolaresdela Escuqla Nacional de Artes Plésticas para el periodo
92-93 esde3,050 alumnos regulares y de 188 alumnos inscritos por materia.

Conocer ¢! nimero de alumnos inscritos por materia es importante para
- determinar una- aproxima'cién‘ del publico cautivo al que se pretende, :
‘ ) abarcar, asf como et tiraje aproximado de la edicidn, pnta de esta fomla
logmr una demanda posterior para una segunda edicién. v




A continucién se muestra gréficamente-las tespuestas obtenidas en las . o
" encuestas realizadas alos alumnos de laEscuela Nacional de Artes Pldsticas:

PORCENTAJE DE ALUMNOS ENCUESTADOS OUE ADQUEEREN
" LBROS DE MATERLAS TEORICAS

PORGENTAJE DE ALUMNOS ENCUESTADOS QUE ADQUIEREN
. LIBROS PRACTICOS O DE FORMACION VISUAL
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PAGAR POR UNA PUBLICACION




. CAPITULO 3

 PROPUESTA GRAFICA.

PROPUESTA GRAFICA + FORMATO + PAPEL: -
DOBLECES * RETICULA» TIPOGRAFIA » IMAGENES » -
PRODUCCION - DISTRIBUCION _



PROPUESTA GRAFICA
FORMATO

Elpliego es 1a forma bésica de cualquier formato, las publicaciones adoptan
formatos que aprovechen al méximo los pliegos de papel quese producen en
elmercadonacional, quenormalmente corresponden a los siguientes tamaiios:
* Pliego mayor 70x95 cm.
* Plicgo menor 57x87 cm.

Tomando en cuenta la importancia que tiene el soporte gréfico en un disefio-
editorial, se busco un papel que tuvieraun color y una textura adecuados qué ‘
a su vez apoyara el tema de la edicién.

Portada i

Parala poitada se eligi6 el papel Kraftcena, por tener una textura visual y un
color similar al papel amate utilizado por las antiguas culturas como soporte

. gréfico en la impresién de sellos y cédices.

Interiores
El papel seleccionado para los interiores es el Kimberly Clark Classico

Crest,color arena con un gramaje de 37kg. ,el tamaiio del pllego esde57x87 ‘ _ .

conocido como pliego mayor.

DOBLECES

Portads

¢l papel Kraftcena es distribuido en rollos de 30kg,con 1,25»cm.de_ancho,en". e
el cual se hard un primer corte cada 45 cm..a partir de esta medida.

(45x1.25cm.) se hardn dos cones de 41.5 cm. cada uno, quedando tres
pliegos de 41.5 x 45 cm., cabe mencionar que la méquina impresora acepta
como méximo plicgos de 45 x 63 cm.



: . lntenores
_ 'como ya se menciond, el tamafto del pliego de la Kimberly es de 70 x95
" -cms., en el que se harén los siguicntes dobleces para sacar doccavos.

mm FNAL
el total de la medida final de la portada es de 40.7 x 21.5. mcluyendo
pomda, lomo, contraportada ,y cortes de refine.

RETICULA
‘La retfcula servird como base fundamental para ordcnar los‘
_textos,capitulares,imdgenes y folio,permitiendo asf que ln edicién vaya
adquiriendo su propia per;onnlidnd. '

La retécula tomard las siguientes medidas:el margen exterior tendrd 2 cm.
de distancia a partir del borde de la pdgina,el margen inteﬁortmdri 15cm. .
a partir de 1a lfnca de doblez,cl margen superior tendré 1.5 ¢cm, y el margen

" inferior. 1.6 cm.

" Las columnas facilitan Ia lectura del texto adquiriendo éste una mejor
visualizacidn, se recomienda que el ntimero de palabras por linca scade 8
. 210, en este casoel mimero de columnas verticales seré de 4;1a medidaque -
‘tendrén éstas de derecha a izquierds es de 4 cms. las dos primeras y de 3.7 '
cms. las dos restantes.Las columnas horizontales serdn obtenidas pormedio
" de la seccién atirea y tomardn las siguientes medidas empezando por la -
' co]ummsupenor 4cm.43cm. y2.5 cm. :



- Los medmmlu creanun espaclo entre columnas agﬂtzando asf la lecmra,en B
estaretfcula tomaranas siguientes medidas: losnwdxanﬂesparalascolunmas o
verticales seréin tres teniendo cada uno 4 ml. de ancho; los medianiles
_ horizontales setdn tres ¥ tendrdn 5 ml. cada uno.

1

e [ o

Hem

T npoemm

" La upograﬁa ¢s un clemento unponante cn un dlscﬁo ednonal,ya que' o |

oy o mﬂuycdegmn mmcraparaqueellcctorconnnuelcyendoode)edehaeetlo. '

" “En esteproyectosedpto por Ia tipografia Optima, qucfuedlseﬂada porcl e
. alemin Hermann  Zapf en 1957, esta tipografia se encuentm dentro de la

" familiade lasincisas, que secaracterizan por tener formas mtermedms entre
1 romaha_uadicional y ¢l palo'seco del que toman su simplicidad (8 ). . -

: m Bnu«mi'tﬁ, Banjamin, A Manual of comparative lipography, Ediorial Van Nostrand Raynhokd, 120 p.p. -




,-COSTOS DE PRODUCCION
Haciendo un calculo aproximado de los costos y cantldadcs dc papel '
- necesarios para un tiraje de 500 ejemplares se utilizaria: :
Portada: 450 metros de papel Kraftcena,es decir 90 kgs. 0 3 rollos de 30kgs.,
cadarollo contiene aproximadamente 150 metros,el costo total e estos tres
rollos es de $657,000.00 o N$657.00.

‘INTERIORES: cada ejemplar consta de 72 paginas,serfan necesarios 6 -

pliegos de 70 x 95 cms. para cada uno de los ejemplares, es decir que se
utilizarfan 3,470 pliegos para cada tiraje de 500 ejemplares, el precio por
millar del Classico crest es de $273,582.00 o N$273;58; serfan necesarios
4 millares,el precio total de esto seria de $1°095,000.00 o N$1,095.00.

_El costo total de papel para los 500 ejemplares es de $1°927,200.00 o
N$1,927.20 siendo el costo aproximado _de'papel de cada ejemplar de
$3,504.00 0 N$3.50, con un precio en ¢l mercado de $15,000.00 0 N$15.00.

COSTOS DE EDICION

Los costos de edici6én para esta publicacién serdn parcialmente asumidos
por la ENAP, se hard uso tanto de los recursos humanos como materiales
disponibles para el proceso de edicién.
El disefio y formacién de las paginas sera una aportacién del autor,la.
captura,correccién y redaccién del texto se hard en los departamentos que
para tal efecto cuente la Institucion,

"La reproduccién de las imfgencs sc llevara a cabo en ¢l laboratorio de
fbtograﬁa de 1a ENAP,las im4genes seréin reproducidas conuna pelfculade

alto contraste,la cual tiene un costo aproximado de $5,400,00 o N$5.40 en

cargas fotograficas de 36 exposiciones,para este trabajo seria recomendable -
adquirir una lata de esta pelfcula, la cual contiene el equivalente a 25 cargas
de 36 exposiciones, tenicndo un costo de $75,000.00 0 N$75.00.



* Enlasaltas (maydsculss) losasientosse reducen a una formatriangular muy
sutil, las bajas (miniisculas) poseen terminaciones poco marcadas,

“TEXTO _
‘ uolmmnconnotaunclasmsmo modcnuzado, clegancia yunaestilizacién
que Ia hace ser bastante legible.

En este proyecto se utilizara la tipograffa Opuma en 12 puntos con una -
interlinea de 15 puntos, es decir 12/15, para todo el texto; el uso de las
negritas sera reservado para los poemas que irén a la entrada de cada

capftulo (fauna,flora,etc...) 1a misma tipografia pero en 30 puntos serd | - .

aplicada en la formacién de las cabezas o titulos de cada capftulo; el folio
" que es el niimero que lleva cada una de las pginas de un libro, folleto,

revista, etc... en este folleto tendrd su lugar en el dngulo inferior derecho en

las péginas nones y en el éngulo inferior izquierdo eri las péiginas pares, el

puma]e usado en el folio serd el mismo que para el resto del texto, es decu' T

12 puntos.

gABCDEFGHIJKLM

B TUVW

~ mnopgrstuvwxy.
7123456789084 B
£$( )8>« »




CAPITULAR :

" Eslanuculqueseco!ocaaloonuenzodecadacapnuloodecualqmerpm
importante en una cdicitn,la fuente seleccionada para este proyecto es la
Univers 59 disefiada por Adrian Frutiger en 1957, pertenece a 1a familiade
las San serif (palo seco) las cuales reducen el tipo a su esquema geométri-
co sin sdornos, las altas son un retomo a las antiguas formas fenicias grie-
gas ¢ incluso etruscas , hcaptulanc ndré 80 puntos y sc colocaraaun
costado del texto,

- ABCDEFGHIJKLMN
'OPQGRSTUVWXYZ
- abedefghikimnopgr
stuvwxyz 123456/
| :89[1&7'B£$( i

- IMAGENES | |

. Este folleto fue planeado como un medio de difusién de los sellos .

" prehispénicos, por lo tanto tendré una gran cantidad de imégenes de los.

" mismos, los cualestendrin una medidamfnimade 5 cmy méximade 15cm,

. esto para facilitar al kector su posterior reproduccitn,las imdgenes serfn .

. .. recopilsdas de diversos lugares como museos,libros,codices, efc... Para -

"+ después ser fotografiadas con pelicula de alto contraste y posteriormente
nsertadas en los originales mécanicos-  pSTA TESIS HO BEBE

SAUR BDE LA BiSLIOTECE




Lés imégenes serdn clasificadas en4 capitulos: fauna, flora, cuerpo humano ; .
y grecas obteniendo de esta manera un orden y secuencia necesarios para
-~ ~que ¢l folleto tenga personalidad,

PUBLICIDAD

Por ser una publicacién de cardcter educativo y cultural, ¢ste folleto carece
de publicidad alg\_ma.

PRODUCCION

A continuaci6n se hardn las especificaciones técnicas necesarias paratener )

una idea clara de lo que se desea producir, reduciendo de esta manera al

minimo los posibles errores.

Portada ,

" el papel seleccionado para la portada es el Kraftcena claro de 125cm. de
. ancho, se distribuye en rollos de 30kg.

: lnteraorea

pam los interiores se seleccionoel papel Kimberly Clarkdclal{neaCIasslco

. Crest.color arena clave 23960 en pliegos de 70 x 95 de 37 kg. ‘
~Tintas :

» K pain la ixﬁprcsidn delaportada seusaré el color process Mgenta delsistema

= pantone; para los interiores se usara ¢l color sepfa, pantone 469C.

. Originales

» scrinelabomdosdcacuerdoalacompagmménquesemdxcaaconnnuaclén.

:pore,)emplo lalyla24, etc...



- DISTRIBUCION .
Comoyasemencionéenelcapitulodos, laENAPnocmnmcondepanamcmo

“de promocién y distribucién de las publicaciones que produce,los gastos’y

' estrategia de distribucién serfan asumidos por la casa editorial que
coproduclrfa estaedicién. Denorealizarsela coproducciénde este proyecto
se carecerfa tanto de promocién como de distribucién,




~ CAPITULO 4

" CONCLUSIONTES



'CONCLUSIONES

Sienipm sucede que en cualquier principiose desconocen muchos aspectos
de 1a materia a tratar, pero conforme se va avanzando se va uno empapan-
do del tema y se descubren detalles que van sorprendiendo y liaciendo
admirar, en este caso a las antiguas culturas prehispénicas. '

De esta observacitn sobre los sellos prehispdnicos se podria plantear una
primera hip6tesis, de que los tlacuilos o comunicadores Gréficos pre-
hispanicos, no manejaban de forma conciente los conceptos bésicos del
disefio, aunque dichos conceplos se encuentran presentes en estos séllos_,
todo pareciera indicar que se guiaban por un gusto personal y una sen-
sibilidad plésticas innata que se encuentra presente pricticamente en todo
lo que realizaron.

Otra hipétesis mds sensata supone que las antiguas culturas si mancjaban
de forma conciente fos aspectos bésicos no solo de disefiosino de
Arquitecturs,astronomifa ¢tc... ya que de otra manera resultarfa absurdo
creer que todos los logros y adelantos que obtuvieron en diversas materias
hubiese sido producto de 12 casualidad, ya que diversas investigaciones,
muestran 1os conceptostan avanzados que manejaron las diferentes culturas,
logrando avances sécnicos y cientificos que aur hoy, sorprenden por su alto
grado de resolucién,aunque este punto merecerfa ser estudiadomés a fondo
e una investigacién posterior.

Cabe mencionar que este trabajo no pretende hacer una investigacion
profunda del tema, ya que ademas de pretencioso resultarfa pricticameme
imposible, debido a lo extenso del tema y alos hallazgos que dfacondfase -
hacen sobre estos temas.



alumnos de las tres carreras, asf como el precio promedio 'quc estdn
dispuestos a pagar por publicacién. :

Este cuestionario sirvfo de apoyo en la elaboraci6n de la Qmpuesta grifica
¥a que nos permitfo conocer lag preferencias de nuestro publico, como por
~ ejemplo losrlibx"osquetienengmncanﬁdad deimigenesy queposteriormente
puedan reproducir para utilizarlas en faturos proyectos grificos. '

La propuesta gréfica presenta un disefio agradable y fdcil de manejar,asi
como un precio accesible ($15°000.00 o N$15,000) para el presupuesto
estudiantil, '

Durante el proceso de investigacion se detectd 1a carencia en la ENAP de
‘los Departamentos de encuadenacién, promocién y distribucién, estos dos
ultimos de gran importancia para el consumo de un preducto,en este caso
‘del folleto de sellos prehispanicos, ya que deestd manera es muy fécil hablar
.del éxito de una publicacién, aunque ésto en realidad sélo se sabe hasu que .
¢l producto se encuentra en ¢l mercado.

En el capftulo 2 se propone una posible solucién a éste problema, la cual
consiste en buscar coeditar las publicaciones de la ENAP con alguna casa -
- editorial que tenga experienciaen publicaciones de tipoeducativo y a su vez
cuentecon los departamentos de encoademacién, promocién y distribucién,

" 1o cual beneficiaria a ambas partes, principalmente a la ENAP la cual no

concluye propiamente sus ediciones, por carecer de dichos departamentos,
‘loqueno permite que Jas publicaciones tengan gran demanda por no contar
principalmente con una promocién adecuada loque hace que lasproducciones
se conviertan en publicaciones que sélo consume un piiblico muy reducido
. es decir algunos estudiantes de la ENAP, lo cudlno es malo, pero se podria



"pensnr en ‘una distribucién a mvel UNAM (p:epmtoms, cch, cnep y o .
: faculudes) Lo cuslademas de retribuir econdmicamente, darfa prestigio

a la ENAP, ésto es posible ya que algunas facultadés como Contadurfa,
‘ Ingcmeﬂa, etc... producensus propios titilos los cuales postcnom\entc son
promovidos en diferentes escuelas,
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ste trabaJo nace por el Slmple deseo de S

PRESENTACION

~difundir los sellos prehispanicos entre los -
* disefiadores y artistas pldsticos, teniendo
asi una opcién mas para alimentar los
contextos actuales, dandole a nuestros
disefios un toque genuinamente nacional.
Los antecedentes y los sellos que a
continuacion se presentan no pretenden
ser una investigacion formal sobre los sellos
prehispanicos, ya que hacer esto resultaria
ademas de pretencioso, practicamente
imposible, debido a lo extenso del tema y -
. a los hallazgos que se suceden dia con d|a
‘sobre estos temas.
Los antécedentes e imagenes que a
continuacion se presentan, son una
recopilacion del uso de las "“pintaderas”
" (nombre con el que comunmente eran
- conocidos los sellos prehispdnicos entre las
‘antiguas. culturas) en distintas expresiones,
plasticas como la cerdmica, arquitectura,
codices, etc...
_-Es'importante resaltar la solucion grafica
“presente en los sellos prehispanicos, que’
hoy serviria.-no para rescatar, si no para
retomar la creatividad de los Tlacuilos _
(disenadores graficos) y rendirles homenaje : ©
‘empleando sus contextos en nuevas ideas
que enriquezcan nuestro contexto actual. "




ntes de la llegada de los esparioles, en el
penodo conocido como precldsico medio
que comprende del aro 1300 a 800 a.c., se:
desarrollé poco a poco la evolucién de las
expresiones plasticas y la aparicion de
elementos mas complejos, que
enriquecieron el adorno persoral, la plntura
corporal, la ceramica, etc... un medio de
expresion muy importante fue el uso de
sellos o pintaderas de barro.
Las culturas Teotihuacana, Olmeca, Nahoa
y Totonaca fueron las que mas- hicieron uso
de los sellos prehispanicos a los que fueron
perfeccionando con el tiempo y :
aplicandolos en casi todas sus -
manifestaciones artisticas como la
ceramica, arquitectura, escultura, codices, -
-confitera, adorno corporal, para imprimir
marcas en todo tipo de ornatos y como
simbolo para identificar lugares u objetos,
En México se encontraron sellos
principalmente en la Altiplanicie Central,
Guerrero, en la Vertiente del Golfo, en el

““istmo de Tehuantepec y en la Peninsula de
Yucatan, aclarando que no siempre el lugar .
.donde se encontraron era su lugar de

" origen pues se ha descubierto que eran
objeto de comercio. En' América Central y
del Sur, las Antillas y Puerto Rico fueron
encontrados entre los indios Tainos, en
Colombia entre los Quimballas y entre los

ANTECEDENTES |




os: e Ecuador, Bras:l y. Peru entre estos ‘
estacan los materiales en que fueron:
*"elaborados como oro, piedra y en’especial
* " los de Peri que eran de calabaza.
:-La mayoria de los sellos prehispanicos
“conocidos fueron elaborados en barro
cocido, compuesto por arcillas pldsticas y
_arena cuarzosa, esta mezcla se ceinia, se
.“molia; se le agregaba agua y se dejaba
’ fermentar, para después vaciar la mezcla en
: ?Ios moldes, el cocido de los sellos se hacia
+-‘en 'homos primitivos, muy semejantes a'los
- de los actuales alfareros, )
- “'Se’han encontrado selios de distintas
" formas que indican su aplicacién entre
*"estas formas encontramos los: Planos y
.- convexos, que servian para impresiones
-~ sobre superficies planas, tenian forma de
-.canasta con asa.
. _Concavos servian para superficies convexas
“"y viceversa, este tipo de sellos tenian en la
- cara opuesta al ornato, una agarradera
.. apilonada o plana.

" "Cilindricos eran perforados en su extension
" para‘ colocarles un eje y rodarlo, facilitando
_~asi-la impresion, una variante de estos era
“‘una especie de rodillo que se rodaba con

mbas manos.

El tamario del sello variaba seguin el
“‘tamario del objeto que se decoraba, los
“Mas pequerios que 'se han encontrado eran
planos y.median aproximadamente 1.cm2

¢ el mas grande de que se tiene conocimiento -
hasta la fecha procede de tlatilco es de

»rma cilindrica y mide 23 cm de ancho.




_ ' Para-la;impresion; se entintaba ef selio 'y

" Azul: elaborado con ahil'y alumbre.”

después se aplicaba ejerciendo presién con
" el sello sobre la superficie a imprimir. :
- quedando esta del color aplicado en el
" ‘seflo previamente, las antiguas culturas
. conocian gran cantidad de colores que
.. elaboraban. con vegetales y minerales como
por ejemplo: ) . ‘ o
Negro: elaborado con huino de ocote ™ |
{ocotl), tierra negra o carbdn de olote.
" Blanco: elaborado con tierra blanca o tizate
“(tizantliy o yeso (chimaltlizatl).

Rojo: elaborado con achicote colorado
(achiotl), cochinilla (nochistli).

Amarilio: elaborado con tierra amarilla
" {tecozahutl) o amapola espinoza.

Las imagenes que aquf se presentan van
"de,sde las formas naturalistas, abstractas y
_las representaciones de animales

fantasticos los que manejaban conceptos
- religiosos. : :

ESTA TESIS KD DEBE -
SAUR DE LA BIBLIWTECA



Tu eres ave quechol color fuego que -
andas volando en medio de Ia IIanura, en
el reino de la muerte,

rancisco Cervantes de Salazar en su libro
Cronica de la nueva Espana, describe la.
fauna prehispénica de la siguiente manera:-
"Hay viboras en dos maneras: unas gordas -
como una pantorilla de la piema.y. largas,
aungue desde género hay también mas -
delgadas y otras llamadas de cascabel.

Hay en esta tierra, animales, como Ieones
con manchas, lobos, osos, venados; corzos,
“gamos, liebres, conejos y changos, hay otro
animal del tamano y figura de la zorra al
que los indios Hlaman adibe, hay unos
como conejos, que estan armados de
ciertas conchas, hay animales de tierra y
agua son lobos marinos, caimanes y
lagartos grandes y pequerios, hay mas mil
aves de todos los colores y que entonan
cantos tan hermosos como las flores.
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