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INIBODUCCION

£l presente trabajo para cptar por la Licenciatura o=
Ciencias de - la Comunicacién se ha enfocade sobre las ideas
del escritor Albert Camus, Fremio Nobel de Literatura.

Su obra esta llena de uma invitacién a la comunicacién
entre las hombores, base de nuestra Carrera que se estudia en
la ' Facultad de¢ Ciencias Politicas y Sociales, de 1la
Universidad Nacicnal puténoma de México y en otras
instituciones de educacién superior.

La literatura, come el periodismo,aunque condiferencias
de especie mds que de génerc, tienen la misién de ensefar,
de crear hilos de pensamientos que acerquen a unos y otros.
La etapa  moderna que umid la radiofonia a la comunicacién
humana lo  ha hecho también con el cingmatégrafe, la
televisidn vy cada una cuenta con sus propias leyes vy
estudios en escuelas.

El escritor dentro de su obra, ademés de cumplir con
los fines esenciales del mensaje que se propone trasmitir,
puede promover reflexiones vy enseffanzas tratando de formar
una conciencia alerts ante los hechos y una defensa de les
mejores valores como la likertad, la justicia, la paz,
presentes en las obras que mAs perduran.

Esa tonciencia de acercarse al lector a problemas
existenciales, como en Camus y en otros intelectuales,
filésofos, tedricos, puede ayudar a que se creen legiones de
lectores que muchas veces nNO S CONOCEN PEPO QUE  van
coiz:idiendo en puntoes de vista afines, de valoracidn, de
criticy.

El creador en literatura, en periodismo, tiene libertad
de escribir.sobre 1o que le interesa y es un errcr creer que
silo debe hacerlo en torno a temas del bien, de la belleza,
ete, Pero asi comoe en una traged:a, en el teatro, se
analizan aspectos negatives, o 1o propio puede hacerse en
novelas y otras obras de arte, la parte que ilamames etica
del creador consiste en resaltar el bien y demés valaores y
no hater la apologia del mal.



N1entras més se xn:lxne el arte hacia la un;versal1cad
y & tratar de mejorar al hombre, en todes sentidos,  su
mensaje sera mag vilido, dentre cel fin de crear belleza que
a veces, . tanbién hay - quL seflalarlo, pusde hallarse " en
artistas-y escritores pesimistas, que no interpretan, coio
"Alpert. Camus, que'el  fin Gltimo es la salvacién bumana
agnque.SE'luche contra escollos.

. i Creo que ia liters turd y per:ad1gmm son especies del
genero e5t£n1co ‘51 en. el segundo se seflala la misién de
:1nformar, ‘arientar y si  debe asentarse scbrz  1la  verdad,

. tambidn tuenta 1a forma como se hace. Si esta bien escrito

oo misidn. . llegard a mas lectores v si tiens un mal estile
- esto lo limitara. '

En la literatura se sefiala que cabe la realidad pero
tumbxen la  fantaceia. Esta es una diferencia radical., Perno,
no s6lo cuande el esrriior profesicnal escribe articulcs
para la prersa sine dentro de sus propias obras, contard que
posse a forma atractiva dw narvar- tooo, para hecer més
generzl s tares, Que’ puede variar dentro de cada concspto
persoiial pero que es resultado de su visién cel wunde y del
hembre.,

Cada ura, pericedismo vy literatura, Liénﬁ'qus principios
y caracteristicas, perc gi. su-estudic 1llezd "a programas
acadenicos, mas oltimes los de perlod:smo, se debe a su
sistematizacién y  para  allegar  més cultura a  quienes
escriben. Al . lado. de materias  que  ensefan - historia,
politica, ' sociologia,  etc. que -van & - contribuiv a”la
preparacidn del escritor v a que tengan-un mejor concepto de
lo que =nal1~a y de scribe.

For eso es Gable pensar en un autor como Albert Camus
y su importanciz en la Comunicacién. $in desconocer que una
tradicién errénea alude al ~ comunicador como una  parsona
hapil para  elaborar notas, informacionss, reportaies,
olvidantdo que parte esencial de un érgano de prensa es su
Pagina Editorial, cque sefiala linzamientos del peridaico y
que contienen articulcs de escritores que muchas veres los
reunen en libros posteriores.

Le anterior sefiala que esos articulos no estan siempre
ligados & lo actual, . lo-diario, come sucede con la mayov;a
de 1nfornac10nes da los ¢roanes de prensa
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oo Bi.el eseritor profesicnal acude a la prensa v si el
reriodista profesienal lee 2 los mejores autores y estunia,
no-s¢lo - layes gramaticales sino reglas freceptivas, todos
‘salen . ganando. Como contesté Garcia Marquez en una

“entrevista que aparecié en la revista "Procese”, de Maxico,
hate - tiempo, cuande le preguntaron porque escribia en
diarios y revistas, seffalé que habia sido su oficio inicial
y que ayudaba, al pericdismo, a “mantener caliente. el

~brazo”, {rase de los deportistas.

Lo anterior =5 importante para fijar el criterio, que
a veces nNo quiere acertar el escritor profesicnal, de que la
prensa no s un  trabajo de menor importancia y de que la
“discipling que se adquisre escribiende en periddice (a que
alude la frase de Garcia Marguez) es nuy imporiante.

Albert Camus escribié drtxculos sobre todo cuando ce
planteé el problema de Argelia, lugar donds habia nacido.
- Ese problema se refiere a cuando se concedid Independanciz a
" dicho lugar, Albert Camus tenia puntos ge vista personzles,
contravertidos sor quienss a veces hablan de la Likertad sin
atender -a  como es cada pueblo ¥y que es 1o que anhela. En la
revista "Sur? de Argentina aparecieron algunas de estas
opiniones. Dicha revista que Yo no poseo pern que consulte
en-una biblioteca, lo invité a Buenos Aires, como a otros
escritores importantes para dictar conferencias.

La obra de Camus incluye novela v teatro prln:;palmentL.
Fue contemporaneo  de Jean Paul Sartre, quien tambien
escribid temas literarios y ambos pueden afirnarse que
tuvieron influencias en sectores Jjuveniles, especialments
Sartre.,

Concretande puege decivsg que si el periodisme es
comunicacidn, la  literatura tawbién 1o s, aunque manejan
diferentes formas de expresion., Y manejen diversos tiempos,
mas ligada la prensz, como se cité, a lo cotidiane. Y a la
verdad, .

En el novelista argelinoe hubo un comunicador de alta
talidad. Se  interesd en fendmenos de nusstra Epoca come la
independencia personal, la scledad del hapitante de la
tierra aunque se halle entre wultitudes vy los aspectos e
desilucién que & veces 1o acercaron al Existencialismo
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. Estas- zdearr recr9ada5 por Sartre, en teatro, &N
ensayos, en . articulos: de . L prensa, =y adhesién a movimientes
‘estudiantiles, hicigro 1 Exis wncxal;smo ‘nesbla una
tesis para-conocedores 1losof1cus ‘sino. para: lectores qQue se
ban xnteresada en: 1as:obrag del. gran; autor frances.-

El pensam:ento'd fRlbart Camus-a favor de Ia libertad
tiene- vigencia:y =i es Bs 1mpartante que se le estudie, se
le lea y. se le’conozca:

; A lm obra ‘de Comun::ac:én del per;nd;smo S8 WnRe 1a que
puede provenircde- 1at Literaturs. Se  informa al lector en
torne - le sucedido. nacional e internscionalmente. 51 a
veces, . como pasd eon el reportaje YEl agua envenenada’, del
masztro Fernando - Benitez, el misme hizo una novels, se esté
demostrmndo que hay nexes entru ambas especxal;dades del que

escrlhe en’ dlar;os o del que escribe libros,: sino que g1 fin
Gltime es 'el’ mismo, aunque como novela, el - original
reportade tenga hechos no sucedidos.

o cLa'novala, como &l perieodisme, como =1 cinematégrafo,
‘como  la o televisién, se supane gque deben abarcar los
fendmenos dat - hombre y del mundo v la parte adurstiva esta
seffzlada en la &tica oue se menciond; en log srincipios de
- respetabilidad de tode zutor ganada por su actuacién honesta
y-en su propésito de entender que guien lee & veres sélo
quiere pasar el tiempo pero otros desean aprendar,

Esa parte educativa a veres la olvida el autor o lIa
desvia ton ctonductas propias de quien quiere gamar dinerc ¢
fama a costa de todo, Esto es tan censurable come guien no
acepta que se estudie ' pericdistic en  universidades, porgue
han ejercido esta carrera en la préctica diaria.

Por lo anterior creo que materias que existiercn en
programas de  cuande era Escuels, la actual Facultad,
deperian estudiarse, tales como Literatura General,
Sociclogia  del Arte, y  algunas otras afines a estas
materias.



En programas de estudio universitarios latxnoamerxcanos,‘

se incluyen materias como Literatura Universal en Carreras -

como Dereche vy la idea de impartir cursos de Sociclogia en .
Medicina llava igual propésito de hacer mayar la cultura del .
profesionista, enterarlo de temas gue pueden servirle come
afluentes en su profesién y en lo posible, humsnizar las
rrofesiones para evitar su comercializacién v, a veces, la-
falta de ética.

Ese HOMBRE_ABRSIBACIO de la obra de Albert Canus, como
en toca de un creador oe impertancia es refigjo del homore
actual, de carne v hueso. De alli que se ha dicho que el
arte cuando es ejercicio por grandes autores, puede ilustrar
m&s amenamente la historia, que esta disciplina tan ligada a
hechos cronolégicos vy que no analizan el fonde de los
sentimientos bumanos. Lo propio a favor da la literatura,
podria decirse de las biografias.

En el presente trzbajo se trata de anallzarA el
pensamiento de Alpert Camuz, no en un aspecto fileséfice,
sino, en lo posible, en el aspecto literario~histérico.

Hemos nanteniot una devocién por el escritor nacioo en
Argel vy creenos que su pensamiento fue de los m&s fecundos y
creemos que el estudiantes, el profesional  del Periodisme,
come ya se ha seflalado, debe interesarse por log craadores
importantes que influyeron su tiempo.

Segun una antigua advertencia ~ignoramos si es cita de
alguien en particular~ El Estilo es el Hombre v se refiere a
que lo que se escribe es products de 1o que se es, se
siente, se vive, Tambien, es producto de un tiempo social,
poelitico, etondmico. . .

La muerte, la solidaricdad, la lucidez, la soledad, el
amor, la dicha, la amistad, son otros tantes aspectos de
Camus y por eso sus libros, sus obras de testro, sismpre
hacen pensar vy crear reflexiones. Pueden, también, suscitar
criterios contrarios a los del autor.

Camus buscé al hombre que vive en una sociedad, en la
cual - 1la  servidunbre, la wmentira, la injusticia, el
colonialisme, el silencio ronpen 1a Comunicacién. En la
medida en que la  inteligencia frene a ia v1olencla la obra
del Argelino sera mas comprendida.
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En la presente Tesis se habla del escriter de Argel,
de El Hombre Rebelde que tiene una actitud constructiva ante
los deméds, tratando de generar la comunicacidn, la evolucién
espiritual. Lo Gliimo es sefial de altos escritores. Es parte
de.esa  educatidén que dejan los libros que no pasan con el
tiempo o las modas literarias, que c& conocen como Clasicos,

El__Mito_de GSisifo vy El__Extraniera tienen uma
fomunicaecidn esencial pues a todo escritor o periodista, a
todo comunicador en general, 1o rige una manera de verla
todo de &tuerdo a su educacidén, sensibilidad, talento vy
cultura. Es la parte de ideas que esta detras de cada obra y
-que en. obras importantes eusde llegar a construir una
filosofia o una manera de pensar original

En la soledad de protagonistas de la obra de Camus hay
parte del absurdo, de 1o irrazonable que, 3 veces, pugde
parecer la vida humana. El que escribe busca, sin darses
cuenta, descifrarse y descifrar la vida a los demds.

Ese descifrarze es dificil pero necesario para
conprender el concepto que se tiene de la vida.

No deseamas alargar mas esta Introduccién,

Confiamos ser bien interpretados:-con la certeza. de que
- nuestras paginas son producto de el deseo de dara conocer,
en lo posible, aspectos de un gran escritor. No.se trata de
desconocer que  las Ciencias de la  Comunicacién t:enen su .
repertorio, sus leyes, sus dxs:xpllnas

Si el que escribe calabora 5 elevar la temperatura
moral de sus lectores, y aunque sea parte a11cuota, de su
tiempo, su obra serd mejor.

Esa moral, se seflalé, estﬁ_ 1igad
fundameptales como  la justicia) ' la‘paz,: la

“libertad, - la
unién,



Del reportero que busca y sirve noticias, al
editorialista que ~ comenta, hay un cambio afin  aunque
diferente. Como del - articule de prensa al libro puede
‘distanciarlos la limitacidn de]l tiempo, en el articulista,
presionado por lo cotidiana, mientras que el creador de
libres —naovela, ensayo, crénica, relato, etc— dispone, como
se sefialo, del deracho & 1a fantasia. Y a poder recurrir al
pasado, al presente y, a veces, en obras de ficcidn
futurista, al futurs, :

\

En todo momento se ha pensado en el periodismo que es
veraz y honesto y parte de esa calidad puede ser influioa
por el estudic en centros supericores, en umversidades.

El periodismo sensacionalista, el que busca sélo
frutes sconémicas, zungue el origen de ese pericdismoe es mas
de empresarios que de comunicadores, no puede contar en
analisis y Tesis. Salvo dque sea para recriminse  tales
vicios, .

La Comunicacién debe ser respetable. Estéd en las
mejores obras, cwando una idea puade trasmitir emecienes,
orientacién, aprendizaje. El Comunicélogo es hoy un ponente,
alguien que deke colaborsr a mejorar la vida de todos,
aunque esto parezca excesive a algunos o a muchos.

i hemos acertado el desafio de incursionar en la obra
de wun ‘gran escriter - ojalé estd  ayvude, aungque sea
minimanente, en la comprensién de la grandeza literaria de
un batallador como fue el argeline Albert Camus.



1, CONPROMISO DE CAMUS CON EL PUBLICO

- 1.1-Arte "y participacién. La identificacién autor-lector como
larea de estimulo; no sélo como distraccién o pasatienpo.

En Camus; ls estética es un gozne entre su pensamiento
filos¢fico y " su obra noveslesca, v sw creacién tiene tres aspectos!
la creacién -absurda como se encontrara en El__Mito de Sisifa) la
‘ereacién rebelde manifestada en El.Hombre Rebelde y el artista en
compromiso plasmade en Aciualidades I, en su escrito: ” El Testigo
de la Libertad ¥ y, por otra parte, en el-Discurso pressntado en
Estocolmo con ocazién de su Fremio Nobel en 1357,

Es decir que el problemz del compromiso en el arte lo
considerd de gran importancia, Es asi que toda su filosofiz de la
.accién, vy con ello la participacién en leos escritos periodisticos,
en.sus ensuyes literarics y fileséTicos hablan par consiguiente de
ese compromxsn del autor_con su pub11co

“El arte viene '3 representdr ese mov1m1ento que exalia la vxda
humana ;- la*- comunicacién. entre :los: hnmnres, la ' justicia, 1la
libertad, : la:: sxncer1dad ‘peroiial i misme - tiempo, niega  la
incomunicacion, la" mentird; 1" opr9516n, y ‘pone por lo tanto en
evidencia lo real i Es poar consiguiente, que-el artista se sncuentra
en. esa ida y . venida de’ el ha::a otros, es dec1r, 1a conunidad, en
un compromisa con ella :

Compromise que se encuentra refleaado anto en sus es tritns
filoséficos como.-en su obra literaria.

Camus, no siende teérico, sinocm&s bien creador, se preacupd
del mecanismo de este movimiento.de la forma por la cual una ohra
se transformz en una abra de arte! ” Toda creacién autentica es un
don para el futuro " (1), surge el siguiente cugstionamiento:

{Parque hay obras que san para el futurs vy otras que no son tomadas
en cuenta?.

Camus responde & este interrogante manifestando que cualquiera
que sea  la perspectiva  tomada por un artista, un principio jqueda
combn 3 todos los creadorss: la zztilizacién que supcne al misme
tiempo la real y el espiritu que na a lo real su forma.

(1) Albert Canus, Actualidades, Tomo II, Biblioteca Premios Nobex,
Aguilar, México, 1963, p.132,



E5’asi -como en El Mito_ _de Sisifo, ~ Camus nos habla. de 1z
rreacién come la mas efectiva de las escuslas de la lucldez. Y par
lo tante constituye una ascesis,

} Como pusde esperarse, e5 con el tema de la treacidén literaria
y-el arte de escribir que la filosafia de 1a accién tiene més que
decir, su caracteristica eniera se encuentra llena de exclamatién:
Y Egeribir mi gozoe profundo ¥ (23, El ariista, al misme nivel que
el pensador, se compromete y se convierie en su obral ¥ El arte no
85 n&s que a mis ojos un placer sclitario, es un medio de emocionar

al mayor nimero de hombres ofreciendoles una imagen privilegiada de
los sufrimientos y goces comunes “ (3D,

En la creacidén absuraa, Camus ve que la verdadera obra de arte
es aquella que dice lo wmenos. A la ver la obra de arte es
raturaisza comprometida, pueste que marca la muerte de una
evperiencia vy su mwltiplicacién, come se encuentra reflejado en Bl

Milo_de_ . Sisifa. Y por 1o cual, el deber del escritor es primsro
respetar a sus lectores.

Camus siente ogran admiracidn por Roger Martin Du Gard porque
habla de  que! ” la provocacidn jamés puds ser un mélode de arte v
que tenia pota estimacién por el arte que buscaba impactar sin
gonvencer " (4), Asimisme afirma Camus qus la obra de arte por el
simple heche de existir, niega las conquistas de la ideologia vy en
consecuencia el  artistz que vive y ¢rea al nivel de la carne y la
pasién, sabe bien que nada es simple v aue el otro existe) por
tanto, aqui vemos un comproamise fundamental del artista con los
lectores, con la humanidad: * Debewmos saber por el contraric, aue
ne  podemos evadivrnes de la migeriz coman Y que nuestra
justificaridén, si es que tenemos algunz, es hablar, en la medida de
nuestras posibilidades, por las que ne pueden hacerlo ¥ (5).

(2) Albert Camus, Carpets_l._ll, Temo II, Biblioteca Premios Ncbel.
Mica, 1968,

.(3) Albert Camus, ”_Riscurso_de Suegiza.?, en El Reves y El Derecho,
© Ed. Losada, Buenos Aires, 1968, p.10O9.

{4) Paul Ginestier, Equn Copnaitre la Pepgee de Canus, Ed. Boroas,
Paris, 1964, p.135

(5) Albert Camus, ”_Discurso_de Suecia ", op. cit., p. 1206,



La cbra e este pensador se resume en voz de la razén v Jde la
moderacién, de la tolerancia y de la prudencia; perc también del
coraje para ia busqueda de la belleza y del placer. Es un grito al
despertar de las conciencias.

Considera al escritor primerc como un creagor cuya accién se
haria por una serie de sucesos puesto que ella, es decir la accidn,
reside en &l valor del arte permanente de su obra que nos presenta
la imagen de una realidad fugitiva e insistente que nosotros
reconocencs sin haberla encontrade jamas.

En *__El Mito__de Sisifo__* nos habla de lo natural como una
categoria dificil de conmprender, y SJue hay obras donde el
acontecimiente parece natural al lector. Hay obras, mas raras por
cierto, donde el perscnaje encuentra natural lo que le sucece.

Sartre considera qus la literatura &s, en si un medio de
accion directa. Puesto que el escritor noe  ticne ningun medio de
evadlrse, queremos que abrace  estrechamente su epoca dice Sartre,
es su ¢nica cportunidad, la fpoca estd hecha para el vy el esta
hecho para la &poca,

Fue despuds de la Segunda Guerra PMunoial, en un manifiesto
elocuente cuando Sarire esboze en terminos concretos su concepto de
* Compromiso . Los escritores vinieron & ser gente situadas en una
particular y limitada situacién. Un escritor fue considerado como
un ser responsable por las limitaciones de su conciencia,
responsable For sus palabras y por sus silencics.

Es asi come Camus alude al hecho de que el artista en la
antigedad se encontraba sin participar, es decir gque! " siempre
hubo en el circo de la historia martires y leones. Los primeros se
sustentaban ¢on consuelos eterncs; los segundos de alimento
histérico bien sangrente. Pero hasta ahora el artista no
participaba, ocupaba wn lugar en las gradas. Cantaba par cantar,
para si mismo o, para alentar al mé&rtir y disirzer un poco al ledén
de su apetito. Ahora en cambio el artista se encuentra en la arena!
su voxz, por fuerza, ya no es la misma, Es, mucho renos segura
(6).

(6) Idem, p.93.



Con ello vemos que Camus sz encuentra ya hablando de 1la
participacién autor-lector, del compromiso en la obra literaria., Y
nos dice que el artista dibuja en sus creaciones literarias
situaciones reales, es decir que habla en sus escritos de su
infancia, del mundo de. pobreza y ae luz en el que vivié, de sus
actividades politicas, de su compromiso con los hombres. Asi fue
sensible a las realidades fisicas de 1z vida, a las potencialidaces
de aleoria, aspectos aue se encuentran ampliamente plasmados en sus
ensayecs literarios, como son: Bodas, El__reves.y _El Derecho, en
donde Unicamente nos habla de ese mundo de luz y scombras, de reves
y de derecho de una partitipacién glena con ella, sin vislunbrar
aun en estos primeros ensayos el compromiso con los hombres que se
verén en sus estritos posteriores.

En estos primeros ensayos Canus se mantiens en una postura en
donde el ver equivale a creer; la tierra, el mar, el sol, etc.; es
lo unica con que cuenta en  ese momento, es su Onica verdad y por
ello se identifica plenamente con la naturaleza que lo vodea:
" Educando al principic en el espectéculo de la belleza que eva mi
Unica riqueza yo habfia comenzado por la plenitud. Lusgo habian
venido los cercados, quiero decir, las tiranias, la gquerra, la
policia, la dpota de la rehelion * (7). Existe una cierta relacidn
entre la experiencia global de un artista, su pensamiento, su vida
y la obra que refleja esta ewperiencia, Y dicha relacién es
considerada buena cuando la obra de arte es una parte tallada de la
experiencia.

Para Camus en sus escritos habla de esa felicidad del hombre
con 1a naturaleza! ¥ Si hay de que gloriarse; de este sol, de este
mar, mi corazén que brinca de Jjuventud... a conquistar esto debo
‘aplicar mi fuerza y mis vecursos ¥ (82,

Se han mencionado eslos aspectos de sus primeros ensayos
liricos, puesta que Camus partiende del existencialismo, en donde
hay una presencia en el tiempo y en el espacio. Dicha existencia va
a ser para el escritor objeto de una experiencia en la cual el
hombre se va a encontrar rodeado por un universo del cual el forma
parte! en el que la ewperiencia del ser consiste en captarne al
mismo tiempo el mundo ¥y mi contaclo vivido con .

(7) Albert camus, E1_Verape, Ed. Sur, Bueros Aires, 1372, p.4i.
(8) Albert camus, Bodas, Ed. Sur, Buenos Aires, 1972, p.79.
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Camus nos * habla de un " derecho ” representado por el sol, el
mar, etc., y un ¥ reves Y que es la muarte, el ‘“no' oe la
existentia, la mentira, la injusticia. En donde es necesaria una
condicién que es la lucidez para poder tener una justa visién de
nuestra existencia y poder equilibrar el derecho con el
reves. Asimismo, si el hombre realiza su  existencia llcida vy
libremente alcanza su autentica grandeza: la existencia autentica y

por tanto rebelde. Rebeldia que resulta de la confrontacién de la
vida con la muerte.

Asi, para Camus la grandeza oel hombre no consiste en esperar
una vida mas alla, por el contrario, en el reconocimientoc vy
aceptacién de la vida en la cual nos encontramos inmersos, En donde
e) hombre no debe suspirar por una felicidad sobrebhumana, sino que
debe darse cuenta que la felicidad solamente es Fposible en este
munde, afrcntando el reves y el dereche con una conciencia ldcida
para obtener asi la felicidad.

El hombre autenticamente libre, es el hombre absurde, el
hombre privado de esperanza que ssbe que 1a mayor libertad resulta
del menor sentido de la vida. Este  absurdo es para Camus sdlo un
punto de partida que desembocara en la rebeldia. Se es rebelde
sienpre contra algo! injusticia, violencia, mentira; mismas Sue
obstaculizan el didlege autentico entre log hombres; por el
contrario, se es rebelde a favor de algn, como son la justicia, la
libertad, la verdad.

En donde el compramisc de Camus consxstxra en lograr esa
comunicacién con los hembres a través de sus escritos, pava
alcanzar los valores antes menciopados, que se  lograram en  ia
medida en que el hombre logre dominar & la viclencia y en la que
respetan los limites del hombre y su mundeo.

Consecuentenente con ello Camus, habla del compromiso del
lector con su pliblice, de la responsabilidad que tiene el artista o
el escritor y esto se encontrara reflejado en sus obras posteriores
como son! La_Peste, EI_Hoobre Rebelde, El_Disgurso de_Suecia, entre
otras. Y por tanto la exigencia que reclamé para el y para todos
fue la libertad de 1llegar a ser un ser humano completamente
conciente, capaz de alcanzar una felicidad, pero en esta v1da, con
les otros hombres, luchanao vy comunicéndose con ellos a traves de
su arte.

12
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Nos habla de qus 1a literatura es de consentimiento hasta las
proximidades de la Reveolucién Francesa y, que, a partir del momento
en dque. la sociedad burguesa surgida de esta Revolucidén se
estabilizé, comienza & desarrollarse por lo  contrario una
Literatura de Rebelién. Se niegan entonces los valores oficiales,
los que la hacen sen portadores de valores revelucionarios, desde
los roménticos a Rimbaud, o bien los que sostienen valores
aristocraticos, de los que Balzac constituye un buen ejemplo.

En los dos cascs, pueblo y aristocracia se pronuncian en
contra de la sociedad facticia de su tiempo. Pera esto llevo a otra
clase de esterilidad, el tema del ¥ poeta maldito ” narido en una

sociedad mercantil del que Chattarton constituye la mas aproriada
ilustracién.

El artista contempordnec dade 9que niesa todo, acaba  por
creerse Dios, Apartandose de la sociedad solamente creard obras
formales o abstractas, carentes de la fecundidad propia del arte.
Arte cuya vocacién consiste en unir,

For esto el arte vya no habla de suefios, ya no es arte por el
arte que escapa a la comprensidén  del pablico, no jusga un parel
primordial, sine que el artista se propone a comunicar al mayor
numero de  lectores las verdades, las realidades de la vica, es
decir, traducir los sufrimientos humanos y la felicidad en el
lenguaje de todas.

Se hablarad de un ideal de comunicacién universal como el idsal
de todo gran artista! ” El1 arte no ruede ser un mondlogo. Hasta el
artista scolitaric y desconecido, que apela a la pesteridad, no hare
sino afirmar su vocacidén profunda. Al considerar imposible el
di&logo con contemporénecs sordeos o distraidos, apela z un dialego
mas vasto, al didlogo con generaciones " (9).

Pero para hablar de todos es necesario hablar de lo que les
hombres en si conocen: el mar, las netesidades, el desec, la lucha
contra la muerte, la amistad, el amor. Estas vienen a sar las cosas
o realidades <que wnen a los hombres y las cuales son ampliamente
representadas a lo largo de los escrites de Camus.

(9) Albert Camus, ”_Discurso_de Suecia.”, op., cit., p.p.103-189.
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El arte neo es cosa sencilla. Per. un lade s2 quiere 4que el
genio sea solitario y esplendide,. y por otre lade, hay una
eéxigencia de que sea parecido a todes, Balzac lo hizo sentir en una
frase! " El genio se parece & todo el munde y nada se parece a el ¥
{10), Con estc podemos decir que el arte ne es nada sin la
renlidad, sin el cual 1a realidad viene a ser poca cosa. Es par lo
tento, aque el artista elige su objeto en la misma medida en que el
artista es slegido por 21 objeto.

Para Camus el arte viene a ser una rebelidén contra el mundo en
lo que este tiene inacabado y afirma que! * El arte no es ni el
repudic total de lo que sxiste. Es &l mismo itiempo repudic vy
aceptacién, Y por  esc no  puede ser sino un  desgarramiento
perpetuamente renovado ” (11), El artista se encuentra en esta

mbivalencias por una parte, es incaraz de negar 1o real y, por
otra, estd constzntemente dedicado = discutirle en lo que lo real
tiene de inacaoado. Se establece que cuantc mas fuerte es la
rebelién de un artista contra la realidad del mundo, tanto mayer
sera el pesc de le real que establecerd el equilibric. La obra més
elevada serd siempre come en los tragices griegos, en Tolstol, la
que logre el equilibrie entre lo real v el rechazo que el homtora
opone & la realidad.

El artista frente a su depoca no puade apartarse ni perderse en
ella, porque si se aparta habla en el vacioy si lo toma como
ohjeto, afirma su propic existencia tomo sujeto, El arte, busca
ante tedo comprender, aboga en favor del prdjime y por ello la
misién del artista es la de hablar para todos aquellas seres que
sufren en este momento, cualauiera sea 1a grandeza, pPasada o
futura, de lcs estados o los partides que los oprimsn.

El artista libre es aguel que, con gran esfuerzo, crea su
orden. Camus manifiesta respects a Gide 9que el arte vive de
‘coaccién y wuere de libertad, El arte no vive sino de las
toacciones que el mismo se impone) muere por obra de los demés.

(leJ Cit. por-Camus en ”_discurso de_Suegia_?, idem, p.113.
(11) Idem. p.119.
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Jamds la ambigledad suprema y creadora de la obra de arte jfue
presentada tan claramente como el homernaje de Camus a Roger Martin
Du Gard: ¥ en el, maestro y cémplice, podemos al mismo tiempo
encontrar lo gque samos " (12). Es asi come en la novela, la
seleccidn consiste en crear uwniversos en contra=-existencia, &s un
esfusrzo penoso para inponsr un orden en el caos, una finalidad &
lo que se encuentra de inacabade, La novela viene a representar ese
universo en donde la accién encuentra su forma, donde las palabras
del fingl son promunciadas por los seres libres, donde tooa la vida
tona el  rostro del destine, como lo asevera Camus en El_honbre

Bekalde.

fsi el lector vy el autor se encuentran vinculados vy la novela
va a fabricar el  destino sobre medida. La actividad artistica es
interesartie en la visitn de Camus, puesto que sg inscribe en este
mundo, donde sokre el fondo de lo absurdo de nuestra situacién, la
rebelién se afirma, copfiridnde dignidad y valor la dignidad
huinena, que no se  abandonard jands. Fuede sz que estemos tocando
aqui la grandeza del arte, como dice Canus: ¥ en esta perpretua
tensién entre la belleza y el delor, el amor de los hombres y la
locura de la creacién, la soledad insoportable y la multitud
cansada, el rechazo y el consentamiento ¥ (13).

El arte marcha entre estos dos abiswos que son la frivelidad y
la propaganda. En  este riesga constante se halla la libertad del
arte, Asi el arte constituye la m&s grande y noble de las
conquistas del hombre. ton esto se puede una vez mas afirmar cue el
arte es para Canus un compronise fundamental en el que el artista
plasma realidades que astdan presentes al publico al que se dirige
es decir, se entusntrs comprometide con el lactor.

Sartre, en su obra iQué_es _la Liferatura?, nos habla ael
escritor que se encuentra situade en su gpoca, que ne tiena algun

escape posible y que por lo tanto cada palabra que plasma en sus
escritos tiene resonancia.

(12) Paul Ginestier, op. cit., pP.139.

S 13) Albert Camus, " _Discurso_de Suecia.?, p.p.120-121.
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La mejor definicién de literatura comprometical 7 estaria
dadas por aquellas obras donde el - escritor es fiel a su droca
sonetidndola & un. procese critico v donde tiende asimisme a
traducir su afan de ‘absoluto, sin engaflar su lucidez relativista.
Lo demés, aguello que ' suerle aascribirse, errdneamente como
fundamental; a la literatura . comprometida, la intentién moral o
palitica inclusive cierto espiritu de comunidon humanista, es va
secundario ¥ (147,

La unica literatura vdlida, comprometida vy trascendente habré
de ser aguella que rehuyendo-iodo riesgo y equivoto de dirigisme,
comprometa antes que otra cosa, la conciencia de su creador con el
munda . : .

Kesponsabilidad no divigisme, porque 1o literatura dirigida
tanbia &l orden de las cosas, Y supedita todo a los fines, sin
tomar en cuenta los pripcipics. Este sentido real de la literaturs
comprometida ¢ responsable, ha cobrade fusrza a raiz de la Gltima
guerras mmndizl, pero sy introduccidon se remonta a algunos  affos
atras, v su sentido Gltimo se encuentra vincwiado a un tonjunto de
ideas filcséficas como la de historigidad.

Su punto de partida se encusntra en Nietzche, reaparece en
Scheler, en Marcel v en Jaspers antes que en Sartre, como leo
analiza Guillerme de Torre en su obra aludida. Y aparece de forma
mé&s constante la nocién de tompromiso en la obra de Emmanuel
Mounier, El.Mapifiestg.al_ Servicie del Persenaliswo. P.L. tandsberg
lleva en el plane filoséfice el concepto a una precisidén mas
extacta, el rcwal dicta que la historicidad es esencizl a  la
condicidén del hombre, y de los hombres se encuentran situacos en el
tiempo de forma diferente al del animal, o mas bien los homtwes son
los Gnices situados en el tiempo de un modo tal que trasciende el
hecha de encontrarnos entregados a la sucesién de los prasentss.

De esta situacién se deduce el hecho de que el caracter
histérico de nuestira existentia exija el compromise como requisito
de la humanizacién, y que enlace a su vez la condicidn prospectiva
de existencia, la vida como proyecto, come resultado de un quehzcer
seguida siempre entre nosatros.

(143 Guillermo de 1a Torre, Historia . de . las._lLitevaturas_ de
Yanguardia, Tomo III, Ed. Guadarramaz. Madeid, 1571, ».39.
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De ahi  como dice Landsberg, que se llam ‘compromiso! " &l
hecho de asumir de medo concreto la responsabilidad de. una obra por
hacer en el porvenir, a una direccién derfinida del - esfuerzo,

encontrade hacia la forma del ser humano " (15).- Par tanto, realize
la historicidad humana.

Aunque el contepte de compromise aplicado a la literatura haye
logrado en Sartre su acepcidén mas exacta, o5 preciso manifestar suc
prescedencias, las cuales se ven en el sigla XIX en 1o que es el
arte por el arte,

La literatura Comprometida, ” no supcne en principio, otra
cosa que la afirmacién taxativa de la responsabilidad inseslayable
del escritor " (16). Es una responsabilidad que tiene el hombre
libre, es decir, que dicha responsabilidad no es sino una
manifestacién de la facultad de elegir que tiene.

Sartre nos dice que =1 hombre no es otra cosa que su libertad.
Libertad que no puede sencararse come un poder metafisico de la
naturaleza humana y que tampoco puede identificarse con la libertad
de hacer lo que nos plazca, Es simplemente la facultad de estoger y
de escogerse entre las varias opciones que se nos presentan! Y por
esta razén el hombre resulta responsable del acte de escoger.

Para Sartre el hombre! ” ni siquiera es libre de no escoger)
estd comprometido; hay que apostar, la abstencién es un nodo de
elegir * (17). Asimismo afirma que la literatura gratuits no pusde

existir, porque todo estrito Pposee un sentido, aln en el caso de
este se halla muy lejos del ssntido que el autor pensé infundirle,
y agrega que para nosotres el escritor ne es Vestal ni Ariel, corre
un riesgo, haga lo que haga se encuentra marcado, comprometido.

Encontramos en 1la obra de Ortega y Gasset, El_hobbre _y_ la
Gepte, ol concepto de circunstancias ¥y mundo en el que el hombre
libre tiene que vivir, el cual nos presenta siempre wna enorme
variedad de posibilidades para nuestra accién. Variedad ante la que
no se  tiene mas remedic que slegir vy, por tante, ejercitar nuestra
libertad, La circunstancia deja al hombre entregadsc a su
iniciativa, es decir, a su responsabilidad.

(15) Cit. por 6. de Torre, Problematica de 1a_ Literatura. Ed.
Losada, Buenos Aires, 1966, p.152.

(16) De Torre, op. cit., P.1€1

{17) Jean P. Sartre, Situaciones II, {Que es  Literatura?, Ed.
Losada, Bugnos Aires, 1576, g 22, :
1



Camus nos dice respecto & la libertad:! ? pero si el arte no es
una aventura, ique cosa es, pues, y.dénde estéd su justificacién?.
Ne, el artista libre, 'lo mismo que 21 hombre libre, nc es el hombre
de la comodidad. El artista licre es agquel que, con gran trabaje,
crea el mismo su  arden. Cuanto més se desencadena lo que el debe
ordenar, tanto mads estricta serd su regla vy -tanto més habré firmade
su libertad " (18),

Sarire nog dice que cada épaca el hombre se escoge frente al
préiimo, al mundo y a la tarea de los escritores. Consiste en hacer
entrever los valores de2 eternidad que se hallen iwplicados en los
debates sociales o politicos, Perc agrega que no hay que buscarlos
en un cielo inteligible, solamente manifiestan interes oajo su
aspecto actual., Es decir, que estz e2leccién, este proyecto singular
s lo que se encuentrz en pleito. De esta suerte, al tomar partido
e? la singularidas de nuestra dpoca, Se enlaza finalmente con lo
eterno,

Se afirma que el hombre es un absocluto, pero lo es a su hora,
en su redio y en su tierra. Y manifiesta que ne pretende mirar al
mundo con ojos futurcs, lo que seria anigquilarle, sinoc mirarleo con
ojos carnales, con nuestros ojos perecederos, Y es aqui mismo, en
la tierra, con los homores y estande vives cuando los procesos se
ganan o se pierden.

El escritar comprometido sabe que la palabra es accién, que
revelar @5 cambiar vy que no es posible revelar sin proponerse el
cambic, Ha dejado el suefie de hacer una pintura imparcial de la
sociedad v de la condicion bumana. Y es en el amor, en la célera,
en el miedo, en la alegria, en la adwiracidn, en la indignacién, en
la esperanza y en la dzsesperacién come el hombre vy el mundo se
revelan en su verdad, E1 escritor de noy no debe ocuparse de 105
asuntos temporales, tampoco debe alinear palabras sin significado,
ni buscar solamente la belleza de 'las frases vy las im&genes; su
funcién consiste en entragar mensaje a los lectores,

(18} Albert Camus, ? Discurse_de .Suecia.!, op. cit., p.121.
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En cusnto al arte, fus Baudeiaire. quien alcanzd las mas
sagaces adivinaciones, identificando el valor estético de pasado v
presente. ¥ £1 pasaco es interesante no sélo por la belleza que de
el supneron extraer los artistas para quienes era el presente, sino
tamnieh como pasade, por su valor histérico. Lo misme sucede con el
rresente debe ser no sdlo a la belleza de que puede estar
revestido, sino a su cualidad esencial de presente ” (19). Aun mas,
Baudelaire se anticipé & negar la existencia de una belleza
absoluta v eterns, advirtiénde que todas las bellezas contisnen
algo de absolute y algo de transitorio, =&labando la belleza
particular, la belleza de circunstancias.

De esta forma, el arte verdadero es aquel en que es siempre de
su tiempa, de una utilidad actual, vy que responde & las necesidades
de su &poca. Sartre nos dite que el objetive final del arte es
recuperar este mundo mostréndele tal cual es, perc como si tuviera
su fuente en la libertad humana, €5 asi que el arte cemprometide,
inplica el deber que el escritor biens con su GRaca, y asimismo el
arte viene a ser una meditacién de la vida. ? Escribir es, pues a
la vez, revelar el mundo y proponerle come wuna tarea & la
genercsidad del lector, Es recurrir a la conciencia del préjime
para hacerse reconocer como esencial a la totalidad del ser; es
querer vivir esta esencialidad por personas interpuestas ¥ (20).
For ende, la obra es una exigencia y una donacién.

El escritor reconcce la libertad de sus lectores y viceversa;

asi la obra de arte es un acto de confianza en la libertad de los
hombres,

f

- Camus le habla a los hombres @& travds de su arte, de su
literatura, y Se tompromete con su €poca a  traves de ellos, les
habla a los hombres del presente, Reconace limites temporales al no
cescribir al. futuro, hecho que es de vital importancia, porque al

egcribir para el presente, al hablar dal hombre que esta luchando
cpor-reestableter su libertad de didlogo, se est# comunicando al
lector universal, y su obra trasciende,

“¢19) Cit. por G. De Torre, en Ercblewitica_de_la_literatura, of.
Loedt e 171

(20) TP, Sartre, sit, I1, jQue es la Literatura?, p.p.53-84.
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Es decir, guien escribe con verdadera e intensidad sobre su
propic presente, sera siempre un escritor del presents para otras
dpocas. En la literatura y asi la preccupacién del escritor sera
servirla dandole nuevos impulsos, e igualmente servir a les
hombres, procurando darles la literatura que les conviene. Todo
arte comprometido, serad aquel, 9que rebuyendo tode riesgo de
dirigisme, comprometa antes que otra cosa la conciencia de su
creador con el mundo.

Sartre manifiesta que! " si la literatura debiera convertirse
en pura propaganda 0 en pura diversién, la sociedad volveria a caer
en la pocilaa de lo inmediato, es decir, en la vida sin memoria, de
los himenépteros y de 1los gasterépodos . ¥ (21). Escribir para la
época no es reflejarla pasivamente, es mantenerla o cambiarla y asi
rebasarla hacia el porvenir justamente este esfuerzo por cambiarla
es el que nos instala mas profundzmente en ella.

Para Camus la creacién literaria, fue un canmbic de vida, tanto
como un privilegiado significado de comunicacién. £1 lenguaJe de la
literatura fue un lenguaje que pudo cercar conflictes y asi arrajar
luz en la obsecuridad del corazén, en la soledad del hombre.

Camus <que siempre luché a faver del hombre y de la
comunicacion humana, uséd el arie como medio donde plasmar sus
fuerzas, es decir manifestar las injusticias de la guerea, del
hombre, de la soledad que el hombre vivia en esas luchas en la
rebelidén que no reclama una libertad total, puestc que nace del
reconocimiento de un limite.

En donde la rebelién es un medio para llegar & establecer un
didlogo ¥ la autentica comunicacidn humana, una rebelidén que
conduce a la solidaridad, a la amistad y al amor, Perc un amor de
lo concreto, del presenis, de los hombres entre si en esia ehoca.

Es decir, el hombre rebelde lucha movido per un sentimiente
que desborda su propia individualidad, sitda a esa parte ge si
mismo por  encima de todo lo demas, incluso ge la vida propia. Se
encuentra comprometido totalimente. Y actua porque ve que hay un
valer al cual respetar y que es la dignidad humana, el valer
ignorado que se encuenira en el fondo de toda autentica rebelién.

(21) Cit. por G. De Torre en Problemdtica de _la__Literatura.
op.cit.,p.305.
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: Todo &1 arte rebelde de Camus nos habla de esta autentica
rebelién humana, que lleva a los hombres a la solidaridad y al
logro de una comunicacién autentica. Camus nos habla del hombre
reducido a la soledad total, del hombre apartade de los demas
hombres o incomunicade come se encuentra reflejade en la primera
parte de la obra El1 Extraniere; aunque vemos due es une de los
temas en que se basa el penszamiento filoséfico y estetico de Camus,
pero es  la soledad que lleva a la comunicacién, Soledad que se
supera en la rebelién, porque ella es conciencia de indiVidualidad,

Asi vemos «que no puede existir verdadera solidaridad sino
entre individuos que han salido o han superade su soledad.
Solidaridad vy Comunicacién que se verén ampliamente reflejadas en
la obra que da ¢énfasis a estas situaciones y que serd analizada
como parte culminante de este estudio! La_Peste. For tanto, el
hombre no  cobra conciencia de su solidaridad con los otros hombre
sino a través de su individualidad.

Camus vio el arte como un conciliador en un tiempo de
discordias., Su literatura viepe a reflejar igualmente todo el reino
descubierto en su juventud, que se encuentra plasmados en sus
primercs ensayes liricos! Rodas, €1 _Bevés_y El Rereche, para luzgo
dar paso a la situacién que marca el absurde del hombre frente al
mundo} las obras mas inporiantes en este aspecto, zerén! El_Mito_de
Sisfo v El_Extranderp, novelas que presentan toda esta situacién
del abzsurdo. Asimismo, este absurde que s un punto de partida
conduce a la rebelién misma que lleva a la comunicacién, a la
amistad, al -amor. Rebelién misma que s& encuentra reflejada en sus
obras por excelencia! La_Peste v El_bombre Gebelde.

En cuanto al problema de la soledad, no viene a ser unicamente
la ausencia total de relationes sino en su indiferencia, en su
falta de sentido, en su superficialidad. BEs la existencia humana
soledad, v no-es que el hombre la elija. De shi la necesidad de
apertura, de dialogo y de encuentro humano. Es decir, el didiogo
visto como un franqueamiento hacia la verdad.

De ahi{ que la comunicacién.auténtica no viene a ser simple
intercambio de palabras vacias, sin contenido, que no comprometen a
nada ni a nadie, sino la comun lanor para llegar a la unidad.
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Por ello vemcs que la literatura de hoy, no busta rintar
persondjes 'y situmcionss purament® novelescos, como se encontraba
en’Flaubert, ~Ealzac, de ese artesanade del estilo, sino que se

~habla de'un compromise auto-lector, en dende los personajes ya no

- seran figuras de ficcién sacados de la conciencia del escritor sino
que van a representar & los hombres de su Spoca. Usando Camus el
arte coms &l medic donde plasmar los gritos de los hombres, donde

; reflejar su  compromise con la humanidad; come un despertar a la
vida y un llamado = las conciencias para la auténtica participacién
y el logro de la comunicacidon entre los hombres.

Los personajes en esta obra son seres comunes y corrientes,
seres de. la cotidianeidad, es decir que el -artista en -estos
momentos se  encusntra &n compPromise, ya no para un cierte
formalisme © una convencién, sino  para la sociedad, para los
hombres, .

fAsi los temas "de . soledad y camunicacién se. sncuentran en
Camus,. tanto en su.creacién absurda como-en, la creacién rebelde. La
soledad en. g1 honbre: es.algo elemental y originario, alao que se
encuentra 'en  lo mas profunde de- su ser. E1 hombre se encuentra
marcade por ..ella. Su arte de Canus refleja uwna primordial
importancia scbre estos temas y busca defender al hombre y a su
comunicacién en contra de-la servidumbre, la injusticia, la mentira
que rompen el di&dlogo y obstaculizan la comunicacidn,

Los prablemas 9ue confrontan los perscnajes como  Mersault,
Rieux, Grand, Tarrow, etc., son muy reales y vitales para el
pensaniento contempordnen. Camus habiendo descartado las respuestas
religiosas al significado de la vida, describe personajes que deben
encontrar todas sus respusstas en el hombre. (AUn puede el hombre
con SU inadecuads useo del lenguaje, establecer a menudo mas que una
temporal comunicacidn con los seres humenos?. Esta parece ser la
pregunta principal  para estudiar la obra de Camus, usando el arte

coma un medic de comunicacién y no separando la fiiosofia de la
literatura.

Comunicacién que viene a ser una exigencia constitutiva del
ser humana y al mismo tiempo, exigencia constitutiva de la socisdad
come relacién. Por ende, vemos que el problema  fundamental en
cuanto a lograr una comunicacién interpersonal es negar al otro, es
desconocerla, porque la comunicacién come tal es un acto
consciente, es un reto que a cada uno de nosotrss, como personas,
se nos arraja para mantener respirzble y transearente el ambiente
en el que vivimes, va sea desde una relacién interpersonal  wuy
intima como &s la amistad y e! amor., Se notard un profundo anhelo
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humana, que  viene a -ser el drama de nodos log” hombres, en este

nundot-Es decir, un deseo de comunlcatse, de buscar la sinceridad v
la honest:ddd &n el etro, .

En la literatura de. Camus se. v el;reflejb de un hombre que
luchéd por restablecer. una conwnicacién’ autehtxca. ya s@s a través
de sus ensayos filosdficos. coma . literariaes)’tales situaciones
vienen a reflejar aquella- en la :tual. el ser’ humana «ue busca
perfeccionarse v rescatar su comunicacién de asguello que la rompe,
como s la injusticia, la mentira, el terror, etc., estd siendo
fiel a 1o mejor de si mismo, es un hombre rebelde, un hombve que
dite si a la vida, al encuentro humano, al di&logo auténtice v no &

la muerte, a la incomunicacién, a la soledad negativa, a la falta
de sinceridad.

Es "asi qgue el tema de la comunicacidn tiene una Agran
importancia en los trebajos de Camus, ' utilizando come medio para
comunicarse con los hombres, 13 literatura. Por otra parte es
importante destacar que Camus fue un participante del movimiente de
resistencia v compartid el Jubile de  los hombres franceses en el
tiempo de la liberacién. En sus escritos vemos que se reconcilia
cen su amer por el sel, el wmar y las actividades fisicas. Este
ayuda a explicar el contraste entre el lirisna vy la exaltacion de
la humanidad enfrentados en sus trahaaas con una visidn pesimista
de la soledad e inadaptabilidad’del hombre para cemunicarse. Cada
descripcién de la soledad humana, sin embargo, es mas que lograda

por un anor de vivir vy el genero hunane tipico del optimismo
HMediterrdaneo.

Es asi que, para Camus, la literatura representé su principal
esperanza de lograr la comunicacién cton los seres humanos.
Comunicacién que viene a ser una actitud plenamente humana, vy asi
exclamdé en una Conferencia dada en 1948 & los deminices! ” lo que
tengo hoy ganas de deciros &5 que el nmundo tiene necesidad del
verdadero didlogo, que lo contrario del dialego es tanto la
mentira, como el silencico vy que, por consiguiente, no hay didloge
posible mds que entre gentes que siguen siendo 1o que son y que
hablan la verdad " (22). Asi se ve claramente ese rechazo por las
relaciones humanas que tienden a ser dosificadas buscando por tanto
defender &1 Gnico wvalor importante que es el hombre, y la
comunicacidn,

El arte es un medio de mejorar la condicidn humana, 1o vio
como un conciliador en tiempos dificiles,

(22) Albert Camus, Actualidades, Tomeo II, op.cat., p.245.
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2. EL MITO DE SISIFO! FILOSOFIA DE CAMUS
2.1 El Absurda,

Camus, en El Mito de Sisifo, no trata de demostrar una
.filogofia. del absurdo, sino de demostrar una forma de la
sensibilidad moderna. Sobre esta situacién dice que es!: " la
relacién del hombre con el mundo " (1).°

Es asi como en este ensayo filoséfico se trata de una manera
amplia &l tema del absurdo, al que considera  como un  punts de
partida para llegar a oiro valor que posteriormente serd analizado,
la rebelién. ¥ nos dice &l respecto que! ” las siguientes paginas
tratan de una sensibilidad absurda que pusoe encontrarse dispersa
en el siglo y no de una filosofia absurda ¥ (2). Dicha situacién se
encuentra vinculada al problema del suicidio! " vivir naturalmente
nunca es facil, Uno sigue haciendoe 1los gestos que oraena la
existencia, por muchas razones, la primera de las cuales es la
costumbre, la ausencia de toda razén profunda para vivie, el
caracter insensato de esa agitacién cotidiana y la inutilidad del
sufrimiento ” (37,

El hombre, ante esta situacién, despierta y toma conciencia,
siente que 1la vida en si es incomrrensible, es decir, 4que el
absurdo se le presenta come la inevitable contradiccidn entre el
mundo ¥ la voluntad de orden del espiritu. El honbre mismoe llega &
la conclusién de que la vida ne e satisface y por consiguiente, 1la
vida no vale la pena de ser vivida, es decir que el suicidio se
presenta come una situacién en donde el hombre se planteard el
prablema de la vida.

Conviene una vez més hacer alusién al groblema central en
torne al cual gira AEl_MitQ_da_ﬁiSiiQ, saber si gl suicidio es una
consecuencia necesaria del absurdo ilo absurde impone la muerte?.

Esta viene a ser la cuestién fundamental que se encuentra
digeminada & lo largo de la obra.

(1) Albert Camus, Agtualidades, Tomo II, Biblioteca Premios Nobel,
Aguilar, Mexico, 1363, p.19.

(2) Alkeri Camus, El__Mito de__Sisifo, Ed. Losada, Buencs Aires,
1983, p.11. _

(3) Albert Camus, op. c1t., p.1E,



El hombre hasta ahora ha vivide bien o .mal, sin pensar aue
puede ser de otra manera. Comparte ]a familiapr complicidad con las
tosas, se encuentra sujeto & los lazos familiares, de trabajo, de
amor, de amistad. Pere este universo que lo rodea pierde un dia su
matiz y las cosas carecen ya de la 1lusidén de ser necesarias.

Ante esta situaciénm el hombre va a contemplar su existencia
como si no le perteneciera) surge ante este problema el sentimiento
del absurde en el momento més inesperado, y en el momente que nace,
chocamos contra sus muros. Este sentimiento puede experimentarse de
muy diversas formas; el tedio que se apodera Je& nesciros al ver lo
vacia que es nuestra existencia. Con esto  vislumbramos el
ronpiniento que tiene el hombre con la costumbre vy no le encuentra
sentido a su existencia; * levantarse, tomar el tranvia, cuatro
horas de oficina o de fabrica, la comida, cuatro horas de trabajo,
la cena, el sueffo y lunes, martes, miercoles, Jueves, viernss y
sébado con el mismo ritmo, &5 una ruta que se sigue fécilmente
durante la mayor parte del tiempo. Pero un dia surge el "por qua” ¥y
toda comienza con esa lasitud tefiidz de asombro. * Comienza ") esto
€5 importante. La lasitud esta al final de los actos de una vida
maquinal, pero inicia al misme tiempa el movimiento  de
conciencia, La despierta y provoca la tontinuacién, La continuacién
es la vuelta inconsciente & la cadena o al despertar definitivo. Al
final del despertar viene, con el tiempo la censecuencial suicidio
o restablecinmiento, En si misma la lasitud tiene alga de

repugnante, Todo tomienza por la conciencia y nada vale sino por
ella " (4).

Por otra parte, vemos que =l hombre se sitéa con relacién al
tiempo, ocupa su lugar, sabe que va a morir, se pregunta el por
que, entonces se presenta el absurdo. El1 tiempo se ve como el peor
enemigo, ya no va & ser el medio favorable a nuestras ilusiones o
praoyectos: ? vivimos del porvenip: Maffana, més tarde, cuando tengas
una pasicién...” (8). Estas consecuencias son admirables, pues al
fin vy al cabe, se trata de morir, como lo nmanifiesta Camus en su
ocbra. Y affade que ante la idea de la mugrte el hembre se rebela!
“ el mafana anhelaba al maffana, cuando todo =1 debia rechazarlo.
Esta rebelién de la carne es lo absurdo ” (6D,

(4) Idem, p.27.
(5) Ibidem, p.27.
(6) Idem, p.28.
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La naturaleza ora vista en un principio tomo un lugar seguro
dende el hombre podia permanecer, era &l todo que cubria al
hombre. Claramente se encuentra reflejada en sus primeros ensayos
liricos, en donde el hombre es presencia ante taodo &1 nunde vy
disfruta ese amor por las plavas, por el mar, por las mujeres; ama
esa vida con abandono y oraullo.

Este mundc de repente se presenta como falso, como extrafio al
hombre! ¥ el nundo es espeso, entrevemnos hasta que punto una piedra
nos es extrafia ¢ irreductible, con que intensicad puede negarnos la
naturaleza un paisaje " (7). Este espesor y esta extrafeza del
nunde es 1o absurde, el nmundo se le escapa al hombre poraus vuelve
a ser el mismo.

Todo el sentimiento del absurde se presenta ante los actos
mecédnicos que vemos en  los hombres, es decir en la manera en gue
los cosificamos, y unicamente vemes en elles gestos y actitudes aue
carecen de sentido, Dicha situacién se presenta porque no se le
FECONOCE COM0  Un oLra, un otroe  cofe persona ¥ no como objeto.
Cuando no se le da al howbre un valor, =us gestns resultan
incoherentes, su vida nos parece absurda! “ tambien los hombres
segregan alge inhumanc. En ciertas horas de lucidez, el aspecto-
mecanico de sus g9estos, su pantomina carente de sentido vuelven
estupido cuanto les rodza. Un hombre habla por telefono detras de
un tabique de vidrin, no se le oye, Fero se ve su  nimica sin
sentido, uno se pregunta por <que vive., Este nalestar ante 1a
inhunanidad del hombre mismo, esta caida incalculable ante la
ggigen de le que somos, esta ¥ nausea ¥ es también el absurdo
L .

Ante estas situaciones el espiritu anhela claridad, quiere
conmprender el munde que le rodea. ¥ Camus nos dice que para un
honbire, el comprender el mundo es reducirlo a lo humano, marcarlo
con su selle, Y asinismo es el conocimiento de lo sensible lo unice
cierto que tiene el hombre! " puedo sentir mi corazén v Juzgar que
existe, puedo tocar este mundo vy juzgar que también exizie. Ani
termina toda mi ciencia * (9).

(7) Ibidem, p. 28.
(8) Idem, p.25.
(9). Idem, p.33.
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De esta forma vemos que el espiritu busca claridad, es desciv,
que trata de comprender la realidad y no se considera satisfecho
porque quiere ordenar y clasificar la ‘infinidad de objetos de
conocinientos, pero llega un momento en que todas sus leyes se
convierten en hipétesis, en las cuales el hombre no puede creer.

El hombre guiere saber quien es el, aparte de conocer el
mundo,pers cuando analiza el yo, del cual estd sesuro, s& carta una
enorme cantidad de datos gque son irreductibles. En &l momento en
que el hombre que tiene evidentia de su exisiencia, le quiere dar
un contenide, el yo se convierte en un extrafic a 51 misme. Por la
cual, el yo y el mundo me son extrafics, es el dnico date con que se
cuenta. Camus recurre a la razén misma gue me va a decir que en la
relacién que existe entre el yo v el mundo se presenta el absurdo,

En el plano de la inteligencia tratc de comprender, de
unificar. El mundo ce resiste a nuestro apetiio de la rapén vy
nuestra razén no puede hacer transparenie &l munds y lo  que
resultard absurdo sera la confrontacién de ese irracional vy ese
deseo de claridad, de lucidez, que se encuentra en el hombre. Lo
absurdo dependerd tanto del hombre como del munda, es por tanto su
tnico lazo.

Cabe destacar lo que es la nocién o el significado del Jjuicie
del absurde. Ei primero se produce en un despertar pleno de la
conciencia. Fere en el mnomente en que el hombre detide esclarecer
esta situacién, se presenta el concepto del absurdo: ' el
sentimiento de lo absurde no es lo misme que la nocién de lo
absurdo, la fundamenta y nada mas. No se resume en ella sino
durante el breve instante en que juzga al universe. Luego tiene que
ir mis lejos " (1),

El absurdo como ya se ha venido citando, se da en la relacion
que existe entre el hombre y el munago, una relacidn que tiene como
termind la aspiracién del hembre a la claridad, a la lucidez. Es
decir, el absurco no se presenta ni fuera de un espiritu humano, ni
fuera del mundo. Por ende, el absurdo se presenta como una
relacién, en donde ninguno de los terminos ce puede separar, Y
asevera Camus que el hombre que adquiere conciencia ante esia
situacién de lo absurdo queda vinculade a ella para siempre.

El absurde es una mera confrontacién, no radica_ni en une ni
en el otro de los elementos comparados, es decir, confrontacién de
la congiencia, deseo de claridad.

(19) Idem, p.45.
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2.2 Suicidio como solucién al problema absurdo.

El absurdo representa el Unico dato que se tiene, pero esto
plantea un problema: jse debe evadir por medio del suicidio?. A
esta interrcgante, Camus responde que el hombre adquiere la
costumbre de vivir antes que la de pensar, es decir, se vive por
costumbre. La vida ocurre de una manera rutinaria y asi el hombre
carece de lucidez.

Pero el absurdo se presenta un dia sin saber porque y puede
suceder que el hombre se suicide! ” un acto como este se prepara en
el silencio del corazén, lo mismo gque una gran obra. E1 eropio
suicida le isgnora, una noche dispara ¢ se sumerge ¥ (11). Asi el
hoambre ante el problema del absurdo se suicida, abandona su
existencia. Camus nos dice que este suicidio no se deriva de la
experiencia del absurdo, porque el abgurdo nace de esa comparacién
entre un estado de heche y cierta realidad, entre una acecién y el
mundo que la supera. Es esencialments un divorcio, no se encuentra
en ninguno de los iérmincs: ” lo absurdo nate de esta confrontacion
entre el  llamamiento humano vy el silencico irrazonable del mundo *
{123,

Retomando el cuestionamiento anterior sobre el problema del
suicidio, Camus 1o ve como una mala respuesta y manifiesta que
existen dos clases! el tipo fisico v el filoséfico o de espiritu.
El primero como va se dijo, es rechazado, porque se destruye uno de
loz términos, ademas implica que la vida carece de sentido o que no
se le comprende.

Pero ademds de este suicidio fisico, se encuentra presente el
filoséfico, vy es &1 que implican ciertas actitudes existenciales.
"Estos filésofos existenciales, entre los cuales destacan Chestov,
Heiddegger, Kierkegard, tienen igualmente como punto de partics el
absurdo. Pero los rechaza parque.dice que no han sabido llevar con
honestidad &1 razonamiento légico que impong el absurde, rorque han
reconciliado al hombre con su condicién, gracias a la esperanza en
otra vida.

(11) Idem, p.17.
(12) Idem, p.44.
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‘ Asevera al respecto quei * para abtenerwme a las filosofias
existenciales, veo que {odas, sin excepcidén, me proponen la
avasion. Mediante un razonamiento singular, partiende de lo absurdo
sobre los esconbros de 1a razén de un universoe cerrado y limitado a
1o humano, divinizan lo que log aplasta y encuentra unz razén para
esperar en  lo que les despoja ” (13), Camus analiza las seluriones
presentadas por los filésofos existenciales vy  demuestra que cada
unto termina negande uno de los terminos de la confrontacion en la
que el ahsurdo sg presenta, v nos dice gue el peligra se encwentra
en el instante que precede al salto! ¥ la honestidad consiste en

saber mantererse en ese borde vertiginess, y lo dands es
subterfugio * (14).

El homkre conciente de los absurdo se da cuenta de los limites
que este tiene. El shsurdo le hace ver que es ilegitimo el salto al
absoluto, Se tiene aue seguir siendo fiel a la Unica evidencia que
es el absurdo, gue &5 como va se ha venido aludiendo, ese divercio
entre el espiritu que desea vy &1 mundo que decepciona, mi nestalgaz
de unidad, el universo digpevsc vy la contradiccion que los une.

For lo cual, se ve que el absurde nos manifiesta que el
suicidio ne es la légica del razonamiento absurdo. El hombre gue
capta el  absurdo debe conmservarle y no evadirle mediante el
suitidio fisico o fileséfico, es decir, la esperanza. Lo Gnico
valido para Cawus es esta vida y los hembres que en ella estéan) le
importa el presente y no la esperanza.

El hembre absurdo es el que abre sus ojos con lucides v se
enfrenta al munde. El absurde se manifiesta mas patente mientras
més ldcide sea el hombre, la tarea de este copsistird en neo
evadirse de el mediante las scluriones antes presentadas, porque
gllas no son congecuencias légicas del absurde. El absurdo, wna vez

m&s, no conduce al suicidio sino a la vrebelién y se dice que lo
contrario del! suicida es, precisamente el condenada a muerte, es
porque el  hombre que se& suicida ha escogido la solucién facil que
termina con el problemna, en tanto que el segundo se dirige hacia su
destino con 1a conciemtia lGcida, &s decir, mantiens una actitud
positiva y rebelde.

E]l absurde es esa confrontacidén que debe sostenerse, porgque
cierra la solucidn de una existencia autentica, de un howbre
abierto al nundo, con prayectos. Un hombre conscients, que se
conunica auténticamente con los otros nhombres.

(13) Idem, p.d4%.
(14) Idem, p.76.



2.3 Rebelién y Lucidez.

La rebelién a l1la  cual el absurds  conduce es! Y uR
confrontamiente perpeluc  del hombre vy de su propia obscuridad, Es
la exigencia de wna Imposible iransparencia. Esta rebelién no es
més que la sesuridad de un destino agobiador, menos la resignacién
que deberia acomeafiarle ” (15). Esto significa que la rebelién hace
que la conciencia lucida se confronte con el munde irracienal, en
donde se encuentra el sufrimiento.

La rebelién es una realadad que significa rechazo
constientemente mantenido. Es esencialmente un No complatamente
diferente a la respuesta de aquellos que se quitan la vida o
claudican ante ella a travds de ia esperanza. Asimismo, la
rebeldia, es un rechazo, una negacién, va a ser también un Si, una
attitud en faver de un valeor y en contra de una situacidn.

La rebelién mantiene los dos términos y ~asegura 0]
confrontacién! ? La confrontacién perpetua del hombre con su propia
obscuridad ¥ (16). Pero también: ? se encuentra dirigida hacia el
atsurdo, es mirada hacia el aksurde, proyecta la conciencia hacia
el. Nos dice que la rebelién da precio & la vida., Extendida a lo
largo de una existencia, le restituye su grandeza. fFara un hombre
sin anteojeras no hay espectaculo més bello que el de la
inteligencia en lucha con una realidad que la supera ¥ (17).

El hombre que decide vivir o mantener el absurdo necesita,
ante todo, sostener lutidez. Y Camus dice que la Unica-sclucién al
problema del absurdo qus respeta el dato micmo del absurdo es la
rebelidn. Siendo asi que la Unica forma de vivir mantemendo el
absurdo, es adoptar una actitud rebelde frente a el

Camus pone é&nfasis scbre la conciencia humana en lo que tiene
de profunda, e5 decir, el deseo de vivir, de lucidez, La lucidez es
una experiencia y no se Fresenta como un razonamiento légico. Y sy
esencia €5 su poder de captacién de la verdad. Para Camus lo que
cuenta es  ser verdadero, es ser consciente, ldcide. La verdad o lo
verdadero es sencillamente lo rexal. Su contrario es la mentira, o

segin Camus el decorade, el ccultamiento o enmascaramiente de lo
verdaderc.

(15) Idem, p.p.74~78.
(16) Ibidem, p.74.
(171 ldem, p.78.



La lutidez viene a ser precisamente la facultad de
desenmascarar le rexl, En cierto sentido se vislumbra ya uno de Jos
temas de la obra El__Exiranierg, 4que viene & ser el
desenmascaramiento de lo real que la sociedad oculta. “Mersault”
pone en evidencia las mentiras & hipocresias en que la sociedad se
encuentra viviendo.

Camus define esta experiencia de la lucidez o toma ge
conciencia, como la experiencia privada d= sus decorados y da a las
cosas su  valor de milagro, despojidndolas de la trivialidad con que
s& encuentran cubiertas. Es la lucidez frente a la wmuerte lo que le
interesa de sobremarera, v e5 en El_. Mito. de._Sisifo donde se
manifiesta claramente! es la lucidez lo que hate posible,
primeramente, el descubrimiento del absurdc, despuds el poderle
mantener. Es asimismo la lucidez, la que explica la rebelién contra
el absurdo. Por tanto una actitud rebelde no seria posible sin una
toma de conciencia de lo absurdo, sin asumirle come verdadero.

Asevera que vivir es ante todo hacer vivir el absurdo ¥
hacerlo vivir es ante tode mirarlc. Frente al absurgo se encuentra
la rebelidn vy frente a la obscuridad del mundo esta presente la
lucidez humana. Es esta, precisamente, 1a que da al hombre su
fuerza de rechazo hacia lo irracional del mundoe v al mismo tiempo
la fuerza para afirmarse a si mismo y a su vida,

La decisién de vivir como primera consecuencia de la rebelidn,
exige el ejercicio constante de la lucidez. Es .ante todo una
lucidez ante la muerte, como afirma Ziridén en su obra: “ La lucidez
de la muerte ofrece la regla de vida, La meditacidn de la muerte es
una meditacién de la vida. A la luz de la muerte la vida se
presenta para Camus en su totalidad, como un todo unificado, cuyo
valor y sentido puede entonces ser discernido * (183,

Es El__Extranjero 1la obra donde mejor se presenta esta
situacién. Por la conciencia de la musrte Mersault puede al fin
encontrar el valor de su vida y darle un sentido. Asi la lucidez
conc desenmascaramienta de lao real, tono lucha por la verdad, cobra
fuerza en esta primera etapa dentro . del pensamiento de Camus, Es en
gl individuo donde la lucidez se postula como valor dentro oe esta
situacién que claramente se. encuentra manifestada en la obra
aludida v <que posteriormente en La_Peste tomard otra aimension que
serd la de la solidaridad y la participacién,

(18 Antonic <Zirien, La__Muerie en . el Pensamiento de A.C., UNAM,
Mexico, 1981, p.p.8B6-87.
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El,hombre} por -medic de la rebelién, es quien le da sentido a
la. vida. Por..-tanto; " la  rebelidén es de la conciencia més
auténticamente hurana, “'es sin esperanza, pero esto no quiere decir
desesparacidén, La - reselién - nace de una visién de la muerte

~abselutay ‘Hourdin, en .su obra (Camus_El__Justo, nes dice! ¥ es mi
rebelién personal conira el caos del mundo y la ignorancia en que
- vivo.lo.que da sentide a la vida " (19).

: Sin embargo, no existe una verdad que no lleve consigo la
angustia, que viene a ser el clima perpetuc del hombre llcido; por
‘esto la lucidez que trae consigo la angustia, abre el campo para la
vida mds rlena en este mundo; porque el absurdo, la muerte,
‘clausuraran la posibilidad de una felicidad total y por ello
Sisifo, mediante su lucidez, puede ser feliz. La lucidez es, asi,
la condirién de posibilidad para alcanzar la udnica  felicidad
accesible al hombre, la felicidad de existir. Hemos visto que es la
lucidez la que lleva precisamente al hombre a estar constantemente
frente a si mismo.

Cabe recalcar que la autenticidad es la presencia del kombre
ante si misme & implica necesariamente lucidez de la muerte,
estrechamente vinculada al problema de 1z saoledad. Por
consiguiente, la solecad es una consecuencia inevitable de la
lucidez frente a la muerte. No se tratard solamente del aislamiento
fisico;, de 1la ausencia de relaciones con los otros seres humanos.
Aunque por una parte la soledad pueda llegar innegablemente a ese
aislamiento, y por otra rarte, esas relaciones puedan, bajo ciertas
circunstancias, impedir la autentica lucidez de 1la muerte, y por
tante, la autentica soledad.

) Pero la scoledad, para Camus, viene a significar el percibir
lucidamente el fenémens de 1la musrte como algo que le concierne a

uno mismo: * Uno ante su muerte, lucidamente ante su muerte, es
necesariamente uno &nte unc miswmo, y uno ante uno mismo es
necesariamente  uno sélo ¥ (200, Per lo cual al raiz de la

existencia auténtica esté también en la lucidez ante la muerte.

(19) 6. Hourdin, Caous.El_Juste, Ed. Estela, Barcelona, 1960, p.24.
(20) Antonio Zirion, op. cit., p.92.



La angustia ante 1s nuerte, que forma parte de la
autenticidad, lleva al hombre ante la presencia de si mismo y de la
soledad. Los refugios vy los dertorados son por lo tanio una evasién,
porque mega el absurdo ¥ por lo tante una evasidn, porque niega el
absurda v por lo tanto la conciencia. La autenticidad implica, al
contrario, la rebelidén, que es la Gnica postura coherente en
relacién con el absurdo. Por tanto, la aceptacién de la verdad del
absurdo, su  mantenimientoa, es obra de la conciencia Iucida. El
rechazo €5 la rebelidn, La rebelién, nace, pues de la autenticidad.
Lo que Camus llama el hombre absurds, es en PEn]ldad el hombre
rebelde, el hombre que & elegido una existencia auténtica. Mantiere

el apsurdo an la conciencia, pero busca en su rebelién una manera
de vivir en el.

Mantener el &bsurdo en la conciencia significa, manteper la
conciencia ante lu situacién de la muerte, la angustia que la
rechaza vy 1la confrontacién y decidir permanecer en ells. Con esto
vemos una vex mAs que para Una existencia auténtica, la primera
consecuencia de la rebelién es rechazar la esperanza, &s decir, ser
fiel a esta vida y luchar en favor de los hombres y de la
conunicacién., Es por la conciencia ante 1z mucrie que el hombre no
espera ya nada, no se resigna, sino que decide vivir su presente.

Pero la conciencia ante la muerte no se opone tan sélo a la
gsperanza en otra vida, sino tambidn a todas las ilusiones,
proyectos, ambiciones que se encuentran en esta. Es decir, los
hombres lacidos son fieles a gsta vida, no se separan de ella, pues
seria evadir uno de los términos.

La rebelién le da a la conciencia algo nueve aue va a ser la
libertad.
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::2.1 CONSECUENCIAS DEL ABSURDO

2.4.;‘La {ibeftad;absqrda.

E1 absurdo, ﬁuhto de paﬁtida~en -el pensamiento de Albert
qumus.,es f8rtil en la.medida en que se llega a la rebelién por

wedio-de el La l1bertad comienza c¢on el descubriniento del
absyrdo ;

“A Camus le interesa conocer en que cansiste m1 libertad. La
“-libertad del - hombre situado en una existencia en la cusl se elude
lg esperansa. L. muerte se  encuentra &l final y si existe, existe
la libertad: * la lib=rtad es totalmente derendencia de la muerte ”
(21), El hombre se abre al presente y este le pertenece. La muerte
se presenti coma el hecho o la situacién que cerrara la disposicién
del hombre al presente y viens a ser el hecho que marca el Unico
limite para la libertad.

Pero el hombre debe gastar al maximc el presente; la muerie se
presentard perc el sabr4d afrontarla con una conciencia lacida v
rebelde. Camus nos dice que hay que entregarse a las sensaciones, a
los bienes de este mundo! " el absurdo enseffa que todas las
experiencias son indiferentes, y por otra parte, incita a la mayvor
cantidad ce experiencias " (22), Hay que abandonarse al mundo para |
dejar de ser un * extranjerc ”. Es como la auténtica libertad
comienza con ese descubriv  del absurdo. El hombre de lo cotidiana
vive poniendose metas, o fines, se propone objetivos porque cree en

‘una libertad superior, pere se convierte en esclave de su propia
libertad al creer que la vida tiene una finalidad.

Camus manifiesta que! * si lo absurdo aniquila todas mis
probabilidades de - libertad eterna, me devuelve y exalta por el
contrario, mi  libertad de accidn ” (23). La libertad viens a ser
aquella disposicién para el presente, asimismo reconoce sus
limites, los cuales le dan valer,

(2§) J. Ruiz de Santiago, El._figisno_epn el Pepns. de A.C., Tesis,
U.I.A., Fac.Fil.y Letras, 1966, p.159.

(22) Albert Camus, op., cit., p.84.
(23) Idem, p.77.
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El hombre que es auténticamente libre es el hombre absurdo;
aquel que no tiene esperanza, que conoce que la mas grande libertan
va a resultar del menor zentido de la viaa. Porque en la medida en
que imaginaba una finalidad en su vida, se supeditabz a las

exigentias de un ebjetive vy se convertia en esclave de su propia
ilibertad,

Camys nos Habla de que la unica libertad es la de accién v la
de espiritu. E1 absurdo que aniquila todas las posibilidades de una
libertad supericor la da por el contrario al hombre una libertad de
accién! * la divina disponibilidad del condenado a muerte ante el
que’ se abre las puertas de la prisién cierta madrugada, ese
increible desinterds por todo, salvo por la llama pura de la vida,
ponen de manifiesto que la muerte y lo absurdo son los principios
de la unica libertad  razonable: la gue un corazén hunano puede
sentir v vivir. Esta es una segunda consecuencia. El hombre absurdo
entreve asi un universo ardiente y helado, transparente y limitado
en el que nada es rosible pero donde todo estd dado, vy més allé del
cual sélo estan el hundimiento y la nada. Entonces puede decirse a
aceptar la vida en semejante universo y sacar de el sus fuerzas, su
negacién a esperar y el testimonio obstinado de una vida sin
consuelo ¥ (243,

El universo del hombre absurdo es limitade; donde todo les es
dade, 1la vida carece de sentido, los valores se encuentran
ausentes, no se encuentran manifiestes. Por tanto, vemos que la
creencia en el sentide de la vida supone siempre una escuela de
valores, una eleccidn, nuestras preferencias, la creencia en lo
absurde, =egun lo explicado anteriormente, nos ensefia lo contpario.
El hombre absurde no elige, debe vivir la vida sin esperar nada del
futuro vy vivir todas y cada una de las experiencias. Camus dice que
cada experiencia bay que vivirla como si fuera la Unica.

Es asi como la prioridad la tendrd la cantidad de experiencias
que el hombre tenga, vya que si sélo se reconoce en esta vida lo
absurdo, que le denuestra al hombre cada vez las ansias de claridad
del espiritu, si la libertad se encuentra limitada por la muerte,
Camus nos habla de una moral de la cantidad donde lo que cuenta no
es vivir lo mejor posible, sino lo mas posible. Es, una dtica de la
atumulacién cuantitativa, en donde vivir es.hacer vivir cosas.

(24) Idem, p.81.



La libertad se rexlizarsd en el presente en la existencia, no
en funcién de la vidz eterpa. El ideal del hombre absurdo, como es
=l caso del comediante, de Oon Juan, del creador, persaonajes
creatfos por Canus, viven el presente y la sucesién de los presentes
ante una situacidn locida o rconscisnte.

La moral serd& una moral descriptiva, que sélc toma en cuenta
conductss. Esto se ve de manera clara en la obra E) Extrapiera. En
la primera parte de ella, Mersault vive el absurdo, vive la muerte
de su  wadre, ¥y 0o encuentra ningun significado & estas
experiencias. Se presenta como un  inocenie  primitive; las
circunstancias lo llevan sclamente a actuar, sin tomar en cuenta le
busnoe ¢ le malc de su  actuacién. Y esa intonciencia es la que le
pernite btodo, :

£1 hombre absurde, el hombre ldcide, se da cuenta de que su
mundo es  limitadoe, todo es dado, la vida para el no tiene sentide,
los valares estatlecidos por la sociedad se derrumtan. Lo que le
importa es la cantidad y no la calidad de experiencias que pueda
Jbener. Y para mantener esa  certera es la acunulacién cuantitativa
de las experiencias.

€1 howbre absurdo debe actuar, y en experiencia por
consecuente realirar el mayor ndmero de acciones pesibles, agotando
todas las experiencias posibles y haciéndolas sin 1lusién. Por este
hethe Camus propons como modelos de hombres absurdes a los &
citados Don Juan, el comediante, entre oiros, los cuzles siguen
todo €1 razonamisnto absurdo y wnuestran que a la condicidn da
posibilidad para una vida autenticz, absurda, consistird en el
recenccimiento de los actos, en la lucidez vy en la conciencia,

El hombre absurdo se encuentra privado de esperanza, PeTMO no
por 8llo &e desespera. Sabe vivir a la wmedida de un universn, sin
porvenir, unicamente en el presente con un pensamiento esteril.
Igualmente es  importante para €1, experimentar y describir
representando- un estilo de vida.
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2.4.2 Etica de la cantidad.

En Camus la rebeldia es una negacidénm, un rechazoc que
posteriornente se verd reflejado en algo positivo] luchard un valor
positival el hombre. Al hombre, gracias al sentimiento del absurdo,
le ha sido peosible adquirir una riqueza inagotable. Este hombre
absurdo, es decir lucido, va a wantener esa evidencia primera a
través de una acumulacién cuantitativa de experiencias,

Ruiz de Santiago nos dice al respecto que! ¥ la carencia de
valores ante la cudl se desarrolla la vida del hombre nes lleva a
mirar a este, a Prieri, caomo un ser inocente y por ello ¥ todo esta
permitido ¥. £sto no significa que nada esta prohibido, no da &
entender una Justificacidén del capriche individual sino significa
mas bien que no hay nada a justificar. Fere si no hay culpabilidad,
si hay responsabilidad por la cual el hembre absurde reivindica la
paternidad de sus actos ” (25). La creencia en lo absurdo eauivale
a reemplazar la calidad de la experiencia por la rantidad.

Camus propone como métode la obstinacién, el hombre absurdo
debe ser obstinado y mantenerse fiel a su evidencia. Este mundo de
la moral de Camus es de inocencia primitiva, es la falta de
culpabilidad. La inocencia surage de esa carenciz de valores, de io
que viene a ser el bien o el mal, es decir que todo carece de
valor! la vida del hombre, el amor. Esta ignorancia trae consigo la
inculpabilidad de les actos, mds no  la irresponsabilidad de los
mismos. Se es responsable en tanto se es consciente de actuar.

{25) Ruiz de Santiage, op. cit., p.1E2,



II1 PENSAMIENTO ESTETICO DE CAMUS
EN TORNO A LA POSTURA DEL ABSURDO

3.1 La figqura solitaria de Sisifo. Mitolegia y realidad:
protagonista que cargaba una rocta que siempre se le taia.

Arthur FRimbaud, en el siglo pasado, escribié a Georges
Izambard; ¥ Je est un autre . Esta visién del hombre comc un
extrafio precisamente ai el misme, 5 un hecho que se ha diseminado
a lo largo de la literatura del sigleo XX y, principalmente, como se
puede ver en la obra de Camus.

Camuis hace usoc de los espejos para convencer sobre la
intensidad del enajenamiento del hombre El_Miin_de Sisifo habla del
hermano familiar inquieto a quien nosotros encontramos en nuestra
reflexién y en imagenes oe nosotros mismcs. Sin procurar analizar
al ger, unicamente acepta ia intapacidad del hombre para entenderse
a el mismo, como parte de lo absurdo de la vida.

Asi, presenta al homore como un ¥ extrafo ¥ asimismo y al
mundo en donde se encuentra, como es el caso del personaje centrail
en El__Exirapjero. Camus, por otra parte, usa im4genes de rocas Yy
piedras en El Mito_ de Sisifo para reforzar esta impresién de la
impenetrabilicad del universo. La roca de Sisife significa la
resigtencia que el mundo ofrece a los esfuerzos del hombre.

La piedra spandonada de su nativa Argelia provee una atmésfera
de indiferencia e inpasividad, como se encuentra reflejada en sus
primeras obras. Los muros figuran promenientemente en E1 Mito, ya
que inclusive existe el capitule que ya se desarrollo sebre ¥ Los
Muros Absurdos *, los cuzles serpzran al hombre de la comprensién de
el mismo y del munde que se encuentra alrededor. el primer paso en
el camino sclitario desarrellade por Camus en la obra aludida es el
reconccimiente de  1a libertad numana, que viene a ser una
consecuencia del sbsurdo.

La visién prinera de Camus de la libertad, por otra parte
implica un abandono de 1las cadenzs de la rutina diaria en la cual
se encuentra &l hoembre, a fin de tomar ventaja sobre todas las
posibilidades que la vida puede ofverer,
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As{ cada uno dz  los héroes que Camus crea, hacen usoc de su
tuerpo con el fin de multiplicar sus experiencias en la viaga, £1
actor-de Camus encuentra la oportunidad en el teatro, de penetrar
una variedad de vidas, en todas sus diversidades, sin tener que
sufrir sus . penas. Los héroes propuestos por Camus son totaimente
egocéntrices, persiguiendo sus actividades solos, viven en un
universo en el cudl la comunicacién da el 1lugar &l coraje
sulitario.

Es » través de la rebelién individual, del esfuerzo solitario
del hombre consciente que la tensién del absurds puede ser
mantenida., E1l hombre, manifiesta Canus, debe reconocer la falta de
unidad, la incomprensibilidad de la existiencia y el compromisc en
una protesta activa contra esos limites.

En Camus venos esa bDusqueda de la uniocad y el dominio de si.
Situacién que se vislumbra en los personajes de Malraux, en La
Gondicién_Humapa, donde elloc estan igualmente buscando la unidag y
el dominio de si. La angustia en sus vidas esta en contraste con la
fuerte oposicién u obstinacién que caracteriza a El_Mito_de Sisifo.

Nos deja con una imagen exiraordinaria de Sisifo, sélo en la
base de 1la montafia, frente a frente con la piedra que simboliza la
inutilidad y 1la grandeza del destino, el cual le pertenece! " toda
la alegria de Sigifo consiste en eso. Su destino le pertenece. Su
roca es su cosa. Del mismo modo, el hombre absurdo, cuande
contenpla su  tormento, hace callar a todos los idalos, En el
universo subitamente devuelto a su silencio se elevan las mil
vocecitas maravilladas de la tierra. Llamamientos inconscientes y
secretos, invitaciones de tedos los rostros contribuyen el reverso
necesario y el premio de la victeria " (1),

Es importante el hecho de que Canus ne ha elegido un hdroe
libre para escoger su camino de accidn. Esto sugiere la conviccidn
de que el hombre contemporanso no ha escogido, sin embargo, aceptar
la absurdidad de la vida, del mundo y actuar dentro de este
contexto, Y cabe preguntarse el grado en que el hombre absurdo es
consciente de la existencia de otvos hembre en su universe.

(1) Alpert Camus, El_Mite_de Sisifo, op. cit., p.lel.
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El_Mito__de Sigifg alude & la experiencia de sentir de repente
que la persona, atrds de un heche familiar, es realmente un
" extranjerc ”, como una de las primeras indicacienes de la
absurdidad. A menudo més indeterminadoc es la consciencia del lado
infumane del hombre, del aspecto mecénico de sus gestos, Es bien
cangcido el  aspecto del hombre gque se  encuentra hablando por
teigfono, ge auien unicamente se ven sus gestos o pantomimas,

En ditha obra la posibilidad de entender al otro ser humanc
aparece tan remota asi como aquella de entender el universe en los
primevos encayos de Canus. Se puede ver que una de las pocas
insinuaciones sobre la dependencia del hombre en los otros, es
decir, sobre el manejo de la comunicacién se encuentra incorporada
dentro de la sugerencia de que una persona que se suicida, lo pudo
haber necho por la misma indiferencia de un amigo con quien el se
encontraba hablando en un cierto dia. Aparte de esta breve
referencia, en dicho ensaye filosdfico las alusiones sobre la
solidaridad la participacidén gque mis tarde se encontrarén en La
Peste, son escasas.

En los parrafos finales de la obra, deja Cawus la impresién de
que cada hombre debe hacer frente a su destino individual ¢ ” Si
hay un destino individuzi, ne hay un destino superior, o, por la
menas, no hay mas que uno al que juzaa fatal y desprecisble. Por lo
demis, sabe que es duefic de sus dias. En ese instante sutil en que
el hombre vuelve sobre su vida, como Sisifo vuelve hacia su roca,
en ese ligero gira, contempla esa serie de actos desvinculados que
se convierten en su destino, creado por el, unido bajo la mirada de
su memoria y pronto sellado por su muerte, Asi, persuadido del
origen enteramente humano de tode lo que es humano, ciego que desea
ver y que sabe 4que la noche no tiene fin, esta sismpre en marcha,
La roca sigue redandc ? (2).

Camus &n El_Mito_ .de Sisifo, posteriormente em Cartas a un
amigo aleman y por Oltimo El__Hambre_ Bebelds, que constituyen sus
ensayos filosédficos, revelan una evolucidn definitiva en su
pensamiento fileséfico, el énfasis sobre la lucha solitaria del
individuc. En el . ensayo scbre el absurdo en 1941 gradualmente da
camine & una visién expansiva del nombre como un miembre de la
comunidad humana; el valor que se postulara serd la Rebelidn que
ll=zvara al hombre & la autentica comunicacidn.

(2) Idem, p.162,



3.2 La Creacién Absurda.'

La obra de arte viene a ser la manifestacién de la rebelidn
del hombre ctontra su condicién, la lucha ror la lucidez que
significa un esfuerzo constante, el dominio de si mismo. ae la

apreciacién exacta de los limites ge lo verdadere, de la mesura y
de la fuerza.

La obra de arte! ” nace del renunciamiento de la inteligencia
a razonar lo concreto ¥ (3) y seffala ademds Camus el triunfo de lo
tarnal. Es asi como el pensamiento lucido va a ser el que la
provoca, pero en ese acto mismo s€ niega.

La obra absurda, exige un artista consciente de estos linites
y un arte en el que lo concreto se describe s6lo a si misho, Camus
dice que el arte existe porgue el mundo no es claro y elabord toda
una filosofia en torno a dicheo problema. Asimismo la obra de arte
viene a ser un fendmeno absurdae, no ofreciendoc una solucidén al mal
del espiritu y se trata unicamente de su descripcidn y asevera qus:
" Eg, por el contrario, uno de los signos de ese mal que repercute
en todo el pansamiento de un hombre. Pero, por primera vez, hace el
espiritu salga de si wmismo vy lo coloca frente a otre, no para que
se pierde en el, sino para demostréarle con un dede preciso el
camino sin salida en que se han metido todes. En el tiempo del
razonamiento absurdo 1a creacién sique & la indiferencia y al
descubrimiento, Seffala el punto desde el que se lanzan las pasicnes
abeurdas v en el que se detiene el razonamiento. Asi justifica su
lugar en este ensayo " (42,

Es asi que el hombre absurdo por nedic de la obra de arte,
trata de sentir, describir y repvoducir la propia realidad “ crear
eg vivir dos veces " (B). Esto significa que el hombre al describir
alguna experientia vuelve a vivir, es decir, vuelve sentir vy sin’
embargo, aunque la explicacién carezca de significacién para lo
demés, este hombre, el hombre absurdo, acumula nuevas experiencias
y amplia de esta forma el universo. E1 creador vive asi, una ética
de la cantidad.

(3) Idem, p.130.
(4) Idem, p.128
(5) Idem, p.126.
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Camus afirma que para el honbre absurdo no se trata vya de
explicar ¥y resclver, sine de sentir vy describir, Para que exista
una obra - sbsurda es necesaric quez el pensamiento intervenga en su
forma mas  lucida o consciente, por eso el artista es  un hombre
ldcido ¥y se hace en su obra.

Perc se corre el riesgo de que la inteligencia quiera
sobrepasar sus limites; porque la obra absurda exige un artista
consciente de estos limites y un arte en el <que 1o concreto
solamente se describe a si migne. El creader absurdo es el que se
daré cuenta de expresar lo concreto como concreto sin buscar algo
abstracto o universal.

Es asi que el creador viene a ser el hombre absurde Qque
triunfa en lo concreto, ademés de que renuncia a Is unidad y exaita
la diversidad., Por ende, el arte absurde no se atiene a su obra,
sino que renuncia muchas veces ¥ sabe que no puede llegar a la
unidad, sino que triunfa y se queda en o concreto! ¥ La verdadera
obra de arte esta hecha siempre a la medida del hombre ” (6). Es
esencialmante la que dice ¥ menos .

£l artista absurdo, para wmanifestar 1o concreto, tiene Que
vivir, con esto quiero decir que el vivir implica tanto el sentir
como el reflexionar. Es asi que el arie no existird como afirma
Camus, asi el mundo tuviese claridad.

FPensar es ante todo imitar el propio mundo. Es partir del
desacuerdo fundamental <que separa al hombre de su experiencia, es
querer darle una solucidén al problema que existe entre e] hombre y
el munde. Pero el hombre absurdo es consciente de que esto no es
posible, que ese rampimiento no puade resclverse, va a ilustrar sus
obras con apariencias sensibles, solamente s propone imrtar,
trabajar y crear para nada, Sake que una creacién no tiene
porvenir.

El creador absurdn realiza dos tareas, por un lado negar vy por
el otro exaltar! " debe dar al vacio sus colores ” (77, La creacidn
es un esfuerzo de lucidez; tambidh viens a ser el testinenio de 1a
unica dignidad del hombre! la rebelién tenaz contra su condicidn,
la perseverancia en un esfuerzo que es considerado estéril.

(6) Idem, p.126.
(7) Ibidem, p.149.
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Exige un esfuerzo cotidiano, el dominie de si mismo, la
capreciacidén exacta de los limites de lo verdadero, la mesura y la
fuerza, Es decir, que viene & constituir una ascesis. Todo eso para
nada, Para vepelir y con esto Camus aice que! ” quizd la grandeza
de la obra de arte tiene menos importancia en si misma que en lia
prueba que exige & un hombre y la. ctasién gque le proporciona de
vencer a sus fantasmas y de acercarse un poco mas a su realidad
desnuda “# (8),

El c¢readaer absurde, trabaja y crea sin apelatidén, sin
esperanza, con obstinacién, en constante confrantacién con la
realidad, en perenne rebeldiz contra el absurde. Camus exige a gsta
creacién lo que exigia al pensamiento! la rebelién, la libertad y
la diversidad, luego ella manifestars su inutilidad.

En esta lucha cotidiana en donde la inteligencia y la pasidén
se mezclan, el hombre absurdo descubre una discirlina que va &
constituir lo esencial de sug fuerzas. La creacién absurda tiene
sus exigencias, como las tiene el razonamiento, el artisia debe de
respetar esas exigencias porgue s1 no puede caer en la ilusién. El
Ultimo esfuerze de estos hombres que cresn o conquistan, consiste
en saberse liberar de sus empresas, en admitir que la obra! * bien
sea conquista, amor o creacidn, puede no ser; en  consumar  la
profunda inutilidad de toda la vida individual. Eso les da mayor
facilidad para realizar la ahra " .

El hombre le pertenece este mundo y la creacidn bajo tooas sus
formas, viene a ser un testimonic de la liberiad del mismo. Canmus
dice! " No es la fébula divina la que divierte v ciega, sino el
rostro, el gesto y el drama terrestre en 105 que se resune una
dificil sabiduria y una pasidén sin waffana ¥ (10). La obra de arte
no es gratuita si el absurdo no se respeta al igual si no ilustra
el divercie y la rebelién, si suscita la esperanza. Es por tanto,
que para que una actitud absurda siga siendolo, debe permanecer
consciente de su gratuitidac; esto mismo sucede con la obra.

(8) Idem, p.151.
(9) Idem, p.153.
(10) Ibidem, p.15Z.
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La creacién’ artistica es para Camus, un pase que s2 da en 13
misma trayectoria . del absurdo y se va a conducir por las
_posibilidades de "esta. Y agrega que, en &l tiempo del razonamiento
absurdo, la creacidn sigue a la indiferencix y al descubrimiento.
Asi una obra de arte absurda no puede affadir al mundo un sentido,
ella misma debe comprender su situacién de gratuitidad, es decir,
pierde este carédctar, v el homore pusde encontrar en ella un
sentido a su vida, en lugar de encontrar su inutilidad.

La obra de arte, como la vida, carece de porvenir. Fero como
el arte absurdo tiene que ser fiel al absurde y reflejar por tanto
la inutilidad y la vacio, estd tambidn obligade a expresar la
rebelidén del Hhombre frente a su. condicidn. Una obra requisre de
lucidez, Se concluye que el intento del creador es en el fondo el
mismo que el de todo hombre que asume su condicidn  absurda. Se
trata de hacer patente, a la vez, la ausencia de aqjuel destino
superior que vendria dado ror un sentide trascendente del wundo v
la posibilidad de encontrar la forma del destino personal en que
consiste el sentido inmanente de la vida humana.

Camus agrega que el crear es tambidn darle forma al destino
del hombre. El._Extranierg obedece a esas situaciones que se
enuncian en El. Mito . de Sisifo, rorque cumple con la misién de sen
un relato de lo absurde. Es decir, expresa la experiencia absurda
en donde se manifestard que el artista crea la cobra como la
oportunidad unica de conservar 1a conciencia y de fijar en ella las
aventuras.

Esta obra verdaderamente absurds ne comporia ningun sentido)
presenta en si los caracteres de la obra de arte! la esterilidad,
la imagen y la diversidad. Lz grandeza de Camus radica en esa
creacién que no es para conguistar una esperanza y dar un sentido a
su vida, sino para fijar lo que no tiene sentida. Por lo cual, su
obra e5 de gran lucidez; libera d2 las mentiras sobre la vida v
sobre uno mismo y, por ello, constituye una ascesi1s. Es decir, se
presentard una situacién en que absurde aparece como estado de
hecho ¥y como estado de contiencia para altanzar en la Gltima parte-
esa rebeldia del hombre frente a su condicién.
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La obra del escritor debe preseniar por tantoe el mismo
caracter de gratuidad que 1la actitud del! hombre absurdo, ¥ Camus
dice que si ella no se vespetan las reglas del absurdo, si no se
ilustra el divorcio vy la rebelisn, si consagra las ilusiones vy
suscita la esperanza, ya no es gratuita., Y aflade que ne podra
separarse de ella) su vida puede encontrar en ella un sentide y la
obra absurda ilustra la renuncia del pensamiento a sus prestigios y
a no ser ya sine la intelisentiz que hace funcionar las apariencias
y cubre con imAgsenes & 1o que le falta valor. Es decir que para

Camus &1 arte dejaria de tener gentida si e&n &l mundo hubiese
claridad.
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3.3 Soledad y Comunicacién en la novela! El Extranjere.

El_Exiraniere es la obra de Camus que ilustra la filosofia
sbsurda. M&s bien parece un relato pero no es mads que una historia
m&s como muchas otra=, con unos personajes, un ambiente y uma
accién. El personaje central, Mersault, es un pequefis empleado de
oficina de Argel; su vida mediocre se despliega ante nuestra
mirada; entierra a su madre, le dispara a un amigo...despufs surge
el drama! mata a un &rabe, es juzgade y condenado a muerte.

Aparentemente s una simple historia, perc en ella se refleja
el universo de lo absurdo. Asimisme podemos ver claraments el
estile absurdo, que es rigurosamente controlado a fin de imitar la
vida absurda, llena de frases cortas y claras,

Camus comenzé a escribir esta cbhra en 1938 v el tema Jue va a
tratar en ella ya se encontraba manifiesto en El__Reves__y. _El
Derecho! “ De pronto &l hembre descubre que maflana es parecido a
hoy v, después de  maflana, todeos los restantes  dias. Tal
descubrimiento irremediable le abruma. Ideas semejantes a estas son
las que causan la muerte ¥ (11).

El héroe de El__Extraniere, Mersault, no hace grances frases,
no se mata! le matan. La fatalidad viene a sumarse &l drama de una

vida absurda vy, bajo su reso, tode lo que paresia vano se carga de
un malentendido tragico.

Mersualt refleja la atmésfera de enajenacidén que ha tipificado
a la mitad cel siglo XX. La vida de este personaje se resume en una
serie de actcs donde aparentemente no sucede nada, donde la
conciencia o lucidez mo brota, sino en la segunda parte del relato.
En esta novela se refleja el clima del absurdo; no nas muastra atn

al hombre =bsurdo, al hombre rebelde, sino solamente presenta las
circunstancias,

Al hombre absurdo pertenece la conciencia del absurdo, que es
lo que desconoce Mersault. Es un hombre de existencia mecénica, un
amante que carece de scentimientes, un hombre que comete un
asesinato sin mévil, wn condenade a muerte satisfecho. Para el
solo es un responsable de tode lo que le sucede.

(11) Aibert Camus, El_Reves_y_El Derecha, Ed. Losada, Buenos Aires,
1958, p.48,
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Es decir, el protagonista, en la . primera parte, vive el
absurdo tomo estado de heche y aparece en sus relaciones con el
mundo. En el comienzo del libro leemos o1 siguiente relato: * Hoy
ha muerto mama., O tal vez fue aver, no lo se. Recibi un telegrama
del asila... * (12). Tal es la vida de Mersault, una sucesién de

actos donde no sucede naca, tode es mecanico, carece de conciencia
y & la vex de lucidez.

vae en esta parte de la obra, una vida ordinaria y la vive
pagivamente. Ng dicta nada, sus necesidades molestan  sus
sentimientos. Podria decirse que es extrafio a aquellos gque es y que
su personalidad y. actos son dictades por &l munde exterier,
Mersault vive el absurdoe tan espontdneasmente que no tiene sus
sentimiento, es decir que ignora valores, no busca explicacién o

justificacién a nada, stlo tiene conciencia de hechos totalmente
equivalentes.

En el mundo del praotagonista, todo sucede tomo si no existiera
la justicia, »ni la verdad, ni el amor, ni la comunicacién; se nota
una carencia de dialogo en esta primera parte de la narracidn,

El arte de Canus es tasi invisible, las frases son demasiado
tortas, las anctaciones escuetas, los actos sencillos, tan pequefios
que se convierten en embarazosos. Todo ello derrama un  humor
punzante, una carencia de sentimientos. EsS asi come el atsurdo se&
presenta como un date.

Camus, quiere presentarnos la nada interior de su héroe vy a
traves de ella nuestra propia nads. Viene asimismo a représentar al
hombre que  se encuentra desrojado de todos los convencionalismos
impuestes por una sociedad, Por lo cual vemos, que no encuenira los
sentinientos que esperaba encontrar cuando sucede la muerte de su
madre, €l amor por Maria, la muerte del arabe.

(12) Albert Camus, £1_Extrandiero, Emece Editores, Argentina, 1349,
p.11.
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La vida del perscnaje itranscurre por Ia fuerza de la
costumbre, v no toma decisiones relacionadas con glla. La dnica
situacidn importante para este personaje es hacer comprender qQue
para el no hay nada importante. E1 hdroe es extranjeroc para si
mismo. Este ser, como Ceamus dird en El__Mite _de Sisife, somos
nosotros! ¥ El animal moderno por excelencia, es 21 hombre absurdo,
el homtre robot, sin esperanza, sin amor y sin Dios " (13) coemo 1o
manifiesta Boisdeffre. Y seffala que esa indiferencia que rodesba al
mundo de Mersault en la primera parte de ix obra va a ser jurgada a
partir del - acto de homicidio que comete, el cuil es regido por un
instinto de defensa donde el azar es quien gobierna.

- Mersauli, antes de esta situacién, vive el absurdo, no tiene
iniciativas, ni deseos, ni siquiera su sentimiento.

.Es un  gser pobre, <que ignora les valores y en el que la
naturaleza obra plenamente. Vemcs aqui el Camus que se siente
creado para  la alegria, -para el florecimients del cuerpo, la
naturaleza} este nos hace pensar en Bodas, v entre otras, donde
existe una identificacidén con la naturaleza, una alegria de vivir vy
gozar del mundo v los placeres que ofrece.

Es asi como Mersault Jjuzga que la vida no tiene importancia;
todo le es indiferente, todo le da igual! " La existencia es como
una pared 1isa por la qQue un tiego pasa la mano Fara seguir hasta
el final de la calle. Oespues de la calle da la vuelta... Un
pitillo, una taza de cafd con leche, una sesidén de cine, una noche
con Marie] no imaginaba nada mas &llé de lo que le ha sido cado, de
lo que ve o toca., Tedo lo aue se vive en el cotidiane tejer de las
semanas vy de los meses es una sucesisn de costumbre ” (14).

N El amor carece de valor, la moral de razén y 1a vida no tiene
‘significado, simpilemente cambian o cesan las costumbres de antes.
La muerte de su madre no le arranca ni gritos, ni ldgrimas, porgue
todo se puede proveer v todo se encontraba previste. Es asi como el
tiempo lo empuja y la vida carece de impdrtancia.

(13) P. de Soisdeffre, Metamdpfosis de la_Literatura, Tome II, Ed.
Guagarrama, Maarid, 196%, p.202.

(14) Joseph Majault, Camus_o.rebelidn y_libertad. Iberice, Eurcrea
de Ediciones, Espaﬁa, 1969, p.25,



Pero llega el instante &n que 1la desgracia se le presenta y
Mersault tiene que despertar a una nueva realidad. Esta situacién
queda manifiesta en la parte del 1libro siguiente! ¥ Tode aquel
talor pessby sobre mi ¥y se oponia a mi avance, vy cada vez que
sentia el poderoso sorlo célido sobre el rostro, apretaba los
dientes, rerraba  los pufics en los bolsillos gel pantalén, me ponia
tenso tode entera para vencer al sol y a la poca embriaguez que se
derramaba sobre mi,., tenia desecs de oir el murmulle del agua,
deseos de huir del sol, del esfuerzo y de los llantos de mujer,
deseos, en fin, de alcanzar la sombra y su reposc...Entonces todo
vacilo. El mar cargo un soplo espese y ardiente. Me parecid que el
cielo se abria en toda su extensién para dejar que lloviera el
fuego. Tods mi ser se distendid y crispe la mano sobre el revolver.
El gatille cedio, toque el vientre pulido de la culata y alli, con
el ruido seto y ensordecedor, todo comenzé * (18). Con esta
situacién se refleja claramente el momento en que Mersault alcanza
la conciencia del absurdo, a una presién del dedo, gobernzada por
una especie de reflejo, cae el gatillo y con el la vida.

Asi “Todo comenzé”, "comprendi”, nos muestran la  aparicién
consciente del absurdo. Puede decirse con esto, que el personaje en
la cbra despierta y toma conciencia de su situacién, se da cuenta
del absurdo en el que se encuentra viviendo. Asi se inicia la
segunda parte del libro en la que Mersault, es sujeto & un procese
en el que al fin se le condena a muerte, por no haber ilorado ante

la muerte de su madre, es decir, que aparece la muerte y con ella
todo el drama que la sucede.

El rFrotagonista es condenado paor los hombres, le juzgan por
sus attos anteriores. Se encuentra presente en el mundo, pero es un
extranjeras entre los hombres y se ve rechazado por ellos que lo
dejaran olvidade en una fosa comin cualquiera, S6lo unc de ellos le
muestra simpatia, uno de los periodista que asiste al juicio, en
donde se reconocte al propio Camus. Por consiguiente, se le ofrece
la apelacién, la esperanza de una vida futura, y la rechaza
lucidamente. Quiere esta vida porgue es lo Unico que puede poseer
con certeza absoluta.

(15) Albert Camus, El_Extrapniere, op.cit.,p.p.87,83,89,50.



Mersault es asi libre, antes era pasive, no decidia, era pura
potencialidad sutordinada a las impresiones recibidas del exterior.
Rectaza los convencionaliswos inpuestos por la sociedad, pero,
ademas del tedio, son el desden y el desprecio las causas de su
rechazo: las leyes que se han wmpuesto el hombre no tiene valer ni
de cereche ni de hecho. Va encentra de 1o establecido, de las
reglas de conducta; pera esta situacién en la narrativa nos da
pauta para ver como Camus logra  transparentar con una perfeccidn
pocas veces igualada &l absurdo que respira Mersault. El absurdo es
sentido por el personaje y le duele, Con la aparicién de la
conciencia del absurdo se destruye &l equilibric v se pierde la
felicidad, entra 1a desgracia.

En la primera parte comg ya  se menciono hay esa carencia de
dislogo, de comunicacién autentics, se encuentra el personaje en la
nada, en la incomunicacisén, unicamente recibe oatos del exterior,
Pero en la segunda parte, la novela, va nos habla de una célera del
personaje, de un llamado de su conciencia, de un rechaze violento a
lo establecida por la sociedad, & las mentiras, a las hirpocresias,
encontréndose s¢lo  en wmedico de les deqas hombres vy frente a su
muerte, presenciande la indifevencia del munde y comprendia la
felicidad.

Esta felicidad amargs que es satada de la derrota y de la
misma muerte, que une la indiferencia con la rebelidén, se muestra
en las Aliimas lineas ce E1_Extrapderg: * Para gque todo consumada,
para que se sienta mencs sédla, me gquedaba esperar que el dia de mi
ejecucidn haya muchos espectadores vy que me reciban con gritos de
cdio " {16). Es asui donde Mersault comprende por prinera vez el
sentido de su libertad; el abrirse al mundo, el consunmarse en mil
experiencias que le transmitan su contacto inocente y generoso con
la tierra. Proclama asi una verdad! la d= ser y sentir.

En la novela vemos  expresamente que  Camus da  una
interpretacién a la soleaad del hombre. Frimeramente, cowo va se
aludié, el protagonista ez bastante aturride, por su carencia de
complicaciones o compromisos en su Propic proceso, es decir su vida
carete de  proyectos, s ancuentra incomunicado. Asimismo la
incomodidad que siente ante la presencia de otras personas que se
encuentran detrds de €1 en el funeral d2 su madre, refleja ese
ronpimients del encusntre humane) queda en la soledad aue no lo
conduciréd a un didlogs autdntico, sino al ensimismamiento como uso
Esti termine tan acertadamente Gasset en su obra El_Heombre.y_ia

enie.

(16) Idem, p.175.



El héroe de Camus con fretusncia se inclina -a hacer el
esfuerzo de comunicar sus pensamientos y sentimientos) y admite que
por pereza N6 lo hate y que renuncia a algun intento para ayudar a
su abogado a entenderio vy, por 1o tanto, gquarda el impulso para
tomar una parte attiva en el proceso con la reflexidén de que el no
tiene realmente nada que decir.

También, el aspecto de la sociedad le pega fuertementie &
Mersault, siendce sensible a los artificios de las maniobras
legales. Por oira parte, es importante recalcar que Canus usa en
esta obra, asi come en muchas otras, simbolos que reflejan la
situacién que el personaje se encuentra viviendo, tal es el caso de
los cuartos, las paredes, aue significan el aislamiento en el aue
el protagonista se encuentra  viviendo. As{, el cuartao de Mersault
es una extensién de el mismo y su apegn & estos es indicade por el
hecho de que pasa horas en la prisién.

Su pasividad en las relationes con los seres huwanos se
encuentra marcada por las visitas de sus amigos. Ellos deben hacer
el esfuerzo de establecer el contzcto y Mersault apriré
voluntariamente la  puerta, La  excepcién  importante en  esta
situacién, es 1a aceptacién del protagonista de la invitacién de
Raymond para comer ton el en su cuarto. Una aceptacion mas bien
impulsada solamente por el deseo de asi evitarse preparar sus
propics alimentos.

La vista de Mersault al cuarto de Raymond produce cierta
angustia, resultante de su renuente compromiso con otras pevsonas.
Es la anaustia de la saledad.

Camus seflala la dimensién del encarcelamiento literal & la
soledad de su protagonista, Encuentra  Mersault un cierto grado de
seguridad en el aislamiente de su celda y es deslumbrado por las
luces brillantes del cuarto de visita, por el ruido y la confusién
de la corte. AUN las paredes de esta celca representan las barreras
entre 81, las gentes y actividades que han heche su vida agradable.

Despues que el veredicto ha sido leido, el personaje aprieta
su cuerpo contra la pared de la prisidédn con toda su fuerza, en un
geste de rebelién vane contra las fuerzas de la maturaleza y de la
sociedad, que lo han condenado a moviv.



. Se encuentra | fondenado por. no jugar €l juego que la sociedad
ha impuesto, - por. pasar por alto los convencionalismos que dicta el
siglo XX Por otra parte, la imminencia de la muerte leo hace
reconccer’ la felicidad de la vida. Para Mersault, un perdén
significara:libertad para poder nadar en el oteano, tomar el sol,
. disfrutar de los placeres fisicos de la vida, que Camus valora en
su mé&s alto significada.

A pesar del heche de que El_Exiranierea vy El Mito de Sisifo
fueron creados aproximadamente al mismo tiempo y que se considera
al segundo como -la 1lave para la comprensién de E1_Extranierq, el
protagonista de -la primera obra de Camus muestra un afecto de
ternura por aquellos seres humanos que se encuentran alrededor de
el, situacidén que se encuentra ausente en la figura de Sisifo.

Para Mersault los otros seres humanos son  individuos, no
entidades abstractas, es decir, que hay una cierta ternura hacia el
hombre, asi es &l caso cuande recuerda a Mariz! * dije que hacia
meses que mirabs esas murallas. No existia en el nmundo rada ni
nadie que concciera mejor. Quizas, bhace mucho tiempo, habia buscado
alli un rostro. Pero ese rostro tenixz el calor del sol y la llama
del deseo! era el de Maria ” (17),

Aunque su amistad con Raymond es sumamente surerficial,
Mersault disfruta el compafierismo de sus noches de billar. Tedas
las personas comparten un afects por HMersault en  respuesta a su
intergs por ellos, un afecto quaz indica que su vida ha contenide
unos breves momentos de comunidén con otros seres humanos,

En la obra Mersault puede tener dificultades por establecer
copunicacién con  los hombres, pero esta la chra ha merecido el
elégio de escritores come Sartre quien manifesto que el trabajo de
Camus &5 una comunidén brusca de dos hombres, el auter y el lector,
en lo absurdo, més allé de las razones.

Mersault es asi un "extranjero” que mientras fracasa en legrar
un significade grade de comunicacién con los hombres, encuentra
algqun alivic por su soledad en la fraternidad del geners humanc.

(17) Idem, p.170.



Los vislumbres de la fraternidad del genero humano encontrades
en El__Extraniero son desarrollados més ampliamente en la cbra de
Canus intitulada La_Pesle, ve refleja la comunicacidédn entre los
honbres, asi como la solidaridad, la amistad, el amcr, y la
participacion,

Los personajes aqui no solamente logran un sentide abstracta
de la  solidaridad humana sine también auténticos momentios de
tomunicacién. Elles dan  un reflejo de la evolucién que el

pensamiento de Camus ha tenido en direccidn a la solidaridad y a la
participacién.



1V, HOMBRE REBELDE! FILOSOFIA DE CAMUS.

4.1, Las cartas a un amigo aleman, el camino de la soledad a
la solidaridad humana.

El pensamiento de Albert Camus parte de 1a negacién. El
absurdo es negacién, rero es solamente un punto de partida que va a
desembocar en otra actitud que serd 1la rebelién, Se es rebelde
siempre contra alago y en faver de algo.

En este sentido, el autor se propone denunciar el absurde del
mundo en que el hombre muere, en el cudl s= sacrifica a los hambres
en favor de una ideclugia, El hombre estd viviendo la siwvacién de
la Segunda Guerra Mundial; Camus, cowmo un hombre comprometido con
su &poca, ve que hay ciertos valores que el hombre debe defendsr y
que justificaran la rebelién.

La rebeldia se va & situar en el orden no de las finalidades,
sino de las posibilidades concretas, como afirma Ruiz de Santiago!
"Es en el hombre de lo relative donde existen los valores, el ideal
y en consecuencia en donde cabe la rebelién” (1),

Ya en E1l_Mito_de Sisifo se decia que el movimiento de rebelién
invocaba tacitamente un valor. Por lo cw&l la existentia de las
valores solamente se explica en funcién de un ideal, que viene a
ser el hombre, y se dice que la rebelién es profundamente positiva,
pues rebela lo que hay que defender siempre en el hombre: su
comunicacién.

Camus, para llegar a la elaboracién completa de su  ensayo
sobre la rebelién, continda su pensamiento en Cartas a un amigo
alemdn escritas desde 1942 & 1944, es decir, durante la epoca de
Resistencia. Son cuatro, y en ellas se verd&n esas fuerzas de
combate contra el enemige en la clandestinidad.

Durante laos dos affos que separan estas cartas del Mito de
S8isifo, Camus ha sido cada vez mas consciente de la importancia de
la solidaridad humana, Aunque Camus es aun extremadamente sensible
a la soledad implicita en la condicién del hombre, sus actividades
durante la Resistencia le han hecho ver que este es un destino que
comparte con todos los hombres.

(1) J. Ruiz de Santmgo El__Ateismo_epn__el Bensamiento_de Aiberk
Canus, op.cit., p.208
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Asi, sus Cartas contienen una expresién de esperanza para el
genero humane, easperanza que estd en contrasie directo a su
aseveraclén mas temprana de que el hombre debe hater todo el
esfuerzo por librarse de ella, En esta obra se ve que el fundamento
de estos valeres es el hombre, afirmande claramente sus principios
filoséficos! el holikre debe combatir el absurdo, la crueldad del
mundo, proclama la justicia, la libertad, el didlogo y la felicidad
en un universo que las niega.

Luchando por el hombre y en favor de la Justicia, usa todos
los medios posibles: denuncia a 1los indiferentes, pregona la
comprensién fraternal. Situacién que se ve claramente reflzjada en
su articulo intitulado La. _Miseria_de_Kabilia, gue redacto en 1939
cuando fue enviado a dicho lugar por el periddico Alger Republicain

para hacer un reportaje, scbre la miseria en que vivian miles de
hembres,

Camus, ante esta realidad cruel vuelve a sus pensamientos
iniciales como 1lo es la admiracidon de la naturaleza, es decir que
siente renacer las paginas de Bedag, rero su situacién de escritor
comprometido no le hace olvidar la miseria en 1la que viven esas
personas y afirma una vez més el valor que tiene el hombre por
encima de toda la belleza del munde.

Una vez mas se declara en favor de la justicia y el hombre!
"Yo, por el contrario, he elegido la justicia, para permanecer fiel
a .la tierra. Sigo creyende que este mundo ne tiene sentido
superior. Pero se que algo en el tiene sentido, y ese algo es el
hombre” (2).

Camus levanta la voz encontra de los alemanes para los cuales
nada tiene sentido, todo lo sacrifican en pro de una ideologia, es
decir, que niega al hombre vy por tanto el dialogo humano. No
respetan la libertad, porque el hombre y su  Justicia marcan una
frontera a su libertad; ninguna libertad lo es auténticamente si no
respeta esos limites,

(2) Alkert Camus, fgtualidades, Tome II, op.cit., p.249.



Ataca a este régimen porque ha desconocido al hombre. Fue un
hombre consciente y lacido frente a la situacién que se encontraba
viviendo, misma que denuncic a travds de sus escritos: “...Quiero
por Io menos afirmaros que entre las razones que tenemos para
combatir no hay quizd una mas profunda que la conciencia que
tenemos de haber side no solamente mutiladoes en nuestro pais,
herides en nuestra carne viva, sinc también despojados de nuestras
més hermosas imégenes, de las que habeis ofrecide al munde una
versién ridicula vy ndiosa. Con lo que mas duramente se sufre, es al
ver disfrazado lo que uno ama..." (3).

En su wltima Cartzx nos hace ver que hay que eviiar caer en la
desesperacién mirands unicamente al hombre v haciendo valer la
justicia y la libertad humana.

La busqueda de la libertac, se conseguird en la medida en que
la inteligencia logre dominar a la violencia, en que se respete al
hombre y su libertad. Se debe luchar por esa libertad
constantemente amenazada como proclamé Camus en beneficio de los
valores que - busca defender el hombre: libertad, Jjusticia vy
sinceridad. Es por tanto necesario defender la libertad de la
“reste”.

El punto principal de sus Cartas es la responsabilidad
individual, asi como el valor de cada vida humana. Asi, &l muro que
enfatiza la soledad comtin a todos los hombres, no es solamente
metafisico, sino toma la forma concreta de las paredes de la
prisién llevada por los nazis a los prisioneros Tranceses. Es asi
como, en los affos de =paricién de La__Peste (1947), y El_Hombre
Bebelde (1951), Camus vuelve a tomar esa postura de ComPromiso con
los hombres a través de sus escritos y reitera su postura en faver
del hombre y del dialogo, seffalando en elles los rostros
desfigurados de personas inocentes, como le seffala Parker en su
libro The Artist in the arena, manifestando que el pueblo europeo

"ha pasado por un periodo en el cudl la confianza 9que se  tenia
depositada en el hombre habia sido defreaudada. ’

(3) Idem, p.p.242,243.



El hombre ha sido muerto en pro de una ideologia. Misma
situacién que ha provecade la ruptura del didlego del hombre, &l
cudl ha quedadc en el més cruel de los silencios! la desesperacién. -
Ha quedade en una soledad terrible, la justicia ha side vieclada vy
la libertad suprimida. El hombre es cosificado, sometido a una
serie de ideas y sacrificade en aras de un hombre future y
abstracto.

Camus ve v siente esta situacion tan denigrante para el genero
humano vy su voz sonard fuerte en centra de todos esos pensamientos
e ideas que quieren suprimir al hombre y con elle al didlogo.
Poniendo la méximai "el fin justifica los medios”, se justifica el
homicidio, el terror, la mentira, la ruptura del dialago.

En estd situacién de protesta, Camus comparte sus ideas a
través de sus escritos con todos los hembres y seflala que la
situacién del hombre en esos momentos es de aislamiento en frente
de una - sociedad indiferente y asevera!l “Si, lo que es necesaric
combatir hoy es el miedo y el silencio, Y con ello la separacién de
los espiritus vy de las almas que arrastran consigo. Lo que hay que
defender es el didlogo vy la comunicacidén universal de los hombres
entre si, La servidumbre, la injusticia, la mentira son los azotes
que rompen esta comunicaciém y obstaculizdn y prohiben el
didlogo”(4),

Nos dice que lo que el hombre desea es la paz, la felicidad y
que a traves de la guerra no lograrad nada. Ese deseo que el hombre
tiene se realizarén en la medida en que este vea que su libertad
tiene que respetar limites, que van & marcar ante todo la libertad
de los otros hombres.

Camus sigue delimitando la solidaridad de los hombres, porque
el hombre debe luchar en su favor y en favor de los demas, buscar
su felicidad que se legrara cuando alcance la solidaridad de los
hombres entre si. El hombre es lo Unico que se tiene y es necesario
defender sus valores en contra de esas ideolesias. Perc es el
hombre del presente al que se debe respetar, no al hombre
abstracto, del futuro, en cuyo nombre puedan ser asesinados los
honbres de hoy. )

(4) Idem, p.246.
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En La__Peste se vera que la felicidad serd posible en los
momentos presentes, en el instante en que el personaje Rambert se
da cuenta que 1a felicidagd se logrard en la lucha por 1la
solidaridad humana o© en que el doctor Rieux desemseffa lo mejor
posible su oficina de hombre o de Tarrou quien se encuentra
solidarizado con los otros.

Una vex mas la posicién de Albert Camus ante su dpoca queda
manifiesta cuando aseguraz! ¥ Claro es que no adolezco precisamente
de optimismo., Creci con todos los hombres de mi edad, entre les
tambores de la primera gusrra y nuesira historia, desde entonces no
ha dejado de ser crimen, injusticia y violencia. Mas el verdadero
pesimismo consiste en encarecer -tanta crueldad e infamia. Por mi
parte nunca deje de luchear contra ese deshoner y no odio sino a les
crueles. En medie del mas negro de nuestro nihilisme, sélo busgue
razones que permitieran separarlo. ¥ no hice esto, por lo demas,
por virtud, ni por rara elevacién del alma, sinc por una fidelidad
instintiva a una luz en la cual naci y en la cual, desde hace miles
de afies, los hombres aprendieren a  celebrar la  vida hasta en el
sufrimiento”(5).

Canus en estas lineas expresa su amor por  1a vida, por los
hombres y la comunicacién.

- (8) Albert Camus, El_Verano, Ed. Sur, Argentina, 1572.'p;37;
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4.2 Concepto de Rebelién.

En 1951 aparece la obra El__Hombre  Rebelde que ha side
tonsiderada como una de las mas importantes de este pensador. Fue
la identificacién de la vinolentia con el progrese sotial lo gque
Camus examiné en esta, fruto de cuatro affos de meditacién y que fue
continuacién de E1_Mito_de Sisifo.

En esta obra s¢ buscaba tan s6lo lograr la descripcién del
absurde, de su génesis y de su desarrollo y viene a ser un punto de
partida para llegar a otro concepto gque sers la Rebelién, Ruiz de
Santiago nos dice que! *“el absurde conduce logicamente a la
rebelién, la cuél es la confrontacién de la conciencia lGcida y del
mundo irracicnal en el que reinan el mzl y el sufrxmiento, por lo
que la Rebelidn viene a ser una tentacidn entre el si y el no. La
infidelidad en estos terrenos equivaldria al abandono de une de los-
term1n05, al no querer sumir la carga total” (6).

Camus comienza El_Hombre _Bebelde declarande que el absurdo
viene a ser una protesta en contra de una situacién vy que si este
es el punto de partida, se debe considerar que al menos ha una
protesta aunque todo sea negacién, y gque sera la Rebelidén.
Abandenar uno de los términos equivaldria va no al suicidio como se
vio en El_Mito. _de_Sisifo, scino al asesinato como se vera en El
Howbre Rebelde.

La rebelién no viene a ser Unicamente el manterimiento ldcido
de la conciencia absurda sino que a esta protesta negativa,
correspondera una reivindicacién positiva que va a justificar la
protesta. Es decir, el absurdo se supera para llegar a la Rebeldia,
en donde el ¥ yo me rebelo, luege samos ', visto en esta obra la
Rebelién, va a ser esa primera evidencia que sacara al individuo de
su soledad: ” Es en lugar comun que funcionardn todos los hombres
el primer valor " (7).

La rebeldia reconoce valores que Justificaran sl acto de
rebelién. Es universal en el sentido que obliga a todos los seres
humanos. El1 hombre rebelde viene a ser un hombre que dice no, perc
ig HEEdClén no SIinTICdDR una renuncia, es tambidn alguien que
dice si desde su primer acto.

(6) Ruiz de Santiago, op.cit., p.244.

(7) Albert Camus, El_Hombre Rebelde, Alianza Ed.Madrid, 1982, p.31.
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El rebelde da media vuelta! " Marcha bajo el 14tigo del amo y
ke aqui que hace frente. Opone lo que es preferible a lo que ne lo
es. Todoa valar no implica la rebelidn, pero todo movimientn de
rebelién invoca tacticamente un valor * (8).

La rebelién nos lleva a descubrir valores que se imponen a los
hombres! justicia, libertad y sinceridad, valores que se pueden
entender en wvirtud de que se le de reconocimiento a una naturaleza
comin & todos las hombres: "El analisis de la rebelidn conduce, por
lo menos a la sospecha de que hay una naturaleza bhumana, como
pensaban los griegos, y contrariamente a los postulados del
pensamiento contemporéneo" (9).

Asi vemos que =1 movimienio de rebelidén no es en si egoista,
porcue se hace contra la mentira y la opresién, el rebelde lo pone
todo en juego y exige para si mismo el respeto, pero en la medida
en que se identifica con los hombres.

La rebelién no unicamente nace en el oprimido, sinc que puede
surgir ante el espectéctulo de la opresién de que otra es victima.
En este caso se puede constatar que existe identificacién con el
otro ser humano. Igualmente puede darse el taso de rebelién ante
las injustirias infligidas a otro individuo y que este movimiento
de rebelién no haya surgide ante las mismas injusticias realizadas
sobre nosotros.

En este movimiento, el hombre se supera en los otros y el “yo
me rebelo, luego somos”, definicién que forma el pensamiento de

Canus, incorpora 1la scledad y 11a solidaridad de la condicién
humana.

No obstante el reconocimiento del aislamiento del hombre en el
hombre, Camus recurre al lazo de unién, el tual se establece en los
seres humanos vy discute 1los varios caminos en que este vinculo
influye en las reacciones del individuo a los otraos hombres. El
otro ser visto come un representante del genero humance, es decir,
que los valores son  inminentemente a los hombres en tanto que son
solidarios,

(8) Op. cit., p.22.
(9) Idem, p.24.



Es asi que la solidaridad humana es el elemento bésico de la
revuelta, de la rebelitn y se va a justificar cuande una a todos
los hombres, en un mundo sin Dins; c¢ree en la amistad, en el amor,
en la comunicacién. Este acento ético-positive & pesar de todas sus
negaciones es Jo que ha hecho a la obra de Camus trascender. La
rebelién se hace siempre a favor del hombre situado antes o despuds
de lo sagrado, y dedicado a reivindicar un orden humano en el que
todas las respuestas sean humanas, es decir, razonablemente
formuladas, Desde ese - momento toda interrogacién, toda palabra es
rebelién” (10).

La rebelién es el acto del hombkre informado que poses la
conciencia de sus derechos: asi se puede ver que en la experiencia
absurda el sufrimiento es individual, perc en el movimiente de
rebelién viene a ser la aventura de todos. Camus dice que el mal
que un hcombre podia experimentar se  transformaba en una peste
colectiva, asi la autentica accién rebelde debera promover la
salidaridad humana vy la comunicacién.

Estudia la gran variedad de caminos en los cuales el hombre se
ha rebelado en contra de su scledad vy toncluye en revisar las
muchas actitudes que el individuc puede adoptar hacia el otro, en
las cuales esos rebeldes han fallado por escapar de la soledad de .
su condicidn.

(10) Idem, p.29.



4.2.1. Rebelisn Hetafisiﬁa‘

Camus desemboca &n lo que s la Reuel:bn, que vxene a ser “al
mevimicnto por el cudl . un hombre setlevanta cohtratsu' condicidn ¥
laerexcién’ entera. Es metafisica porque respond— a los fines del
hombre vy de  la creacién*(11). El~ esclavo “protesia, -contra la
condicién aue se le dmpone dentro de . sl o.estade; el rebelde
metafisico tontra la condicién  que se le impone  como hombre se
declara frustrado por la creacidn, S

R El movimiento we rebelién  aparece en &l pebelde como una
reivinditacién de unidad v claridad.'la rebelién wmids slemental
expresa la  aspirxcién a un orden. El  rebelde metafisico se alza
sebre un munda destruido para exigir la unidad: "opong el principie
de justicia que haj sn el =l ‘principio de injusticia que ve
practicandoe en 21 munda”(12). El rebelde metatisico no gquisre sing
aclarar ezta situacién, instaurar el reino.de la Jjusticia si puesos
nacerle o g8 la injusticia, por lo cual demumcia la contradiceiin.

Ey asi como Ia rebelidén netafisita &3 reclamacion de unidad
contra el sufrimiento de vivir y de morir, El rebelde desafia mas
que niegs, le hatlda a Dios de igusl & igusl, blasfema ante todo
nonbre del . oroen, denunciando en Dios al padre de la muerte v al
mas grande escéndalo,

Esta rebelidén metafizica nos nuesira que el hambre en su
soledad tiene «que crear esa justicia, ese orden, esa unidad para
justificar la caida de Dios. Entonces va a comenzar  un esfuerzo
desesperado para  fundar, al grecio del crimen si es necesario, el
reine ce los hombres: Pora’ tendrd malas consecuencias en la mediga
en Sue e olvide de sus origenes, es detir, abandonar wno de los
tdrmines, v se ontpegue pov completo & ia negacion de todo o a la
sumisidén} cuando el rebelde se& agote por la dura tensidn entre el
si ¥ 2] no que impone la rebelién.

be esta parte la rebelisdn moderna sz encuentra repressntada
popr  Sade, aunaue les  grieges yx conocian este tipoe age
rebelién. Sade el representante de 1la rebelién moderna, no saca de
ta rebelidn sino el no absoluto., Esiuve enterrado en pPrisién
durante siete aflos v al haoer side tratado en una forma brutal por
la sociegad, gl respondid de la misma forma.

¢31) Idem, p.35.
(12} Idem, p.36.
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Toda &tica de la soleand supone el poderio, que viene a ser su
simbolo. El sxdicmo eventualmente resultz en una tortura solitariz:
en el . castillo reina . como dusflo despuds de haber eliminade a ios
otros hambires.  Sad=  niega al hombre y su moral. La naturaleza es,
para el, el sexc) el Unico amo seriy el deseo, ahi se encuentra su
reino apasichada, La repdblica de Sade no  tiene gor principio la
libertad, sino--el libertinaje; la justicia no tiene existencia
real, es la divinidad de todas las pasienes.

En Sade 1a rebelién se dirige a la posicién que sostiene que
est "Matar un hombre en el paroxismo de una Fasidén es cosa que se
comprende. Hacerlo matar por otro en la calma ge una meditacién
seria vy bajorel pretexto de un ministeria honorable, ese no se
comprende” (137, Por tanto, para Sade la libertad ilimitada del
desed significa la negacién dei préjimo,

Curiosamente se puede ver que fue Sade quien orienté a la
rebelién por los camings del arte, por los que la  impulsard el
romanticisme mids all&. El éxito de Sade en nuestra época se explica
por un suefio que comparte con la sensibilidad contempordnea; el
reclamo de la libertad total y la deshumanizacién operada en frio
por la inteligencia. La rebelién con Sade olvida su aspecto
positivo, porque es una rebelidén extremads que termina en la
negacién zksoluta. '

Por otra parte en el Romanticismo el rebelde, juzgdndose
inocente para combatir el mal, renuncia al Dien y engendra de nuevo
el mal, E1 rebelde elige la metafisica de lo peor, que s& exprasa
en la literatura de condenacién.

El dandy crea su propia unidad por medios estérices, pero es
una estética de lo singular v de la negacién, es decir, que se
forja una unidad mediante la fuerza misma de la negacién. La
soledad, para el dandy, equivale & no ser nada. Si los romanticos
han hablade mucho de la soledad, es porque de =sta era su verdadero
doler, el que no pueds soportar. Baudelaire ha sido el tedrico més
profundo del dandismc. Creard el Jardin_del. Mal en el que el crimen
no figuraré sino como una situacién m&s rara que las otras.

Baudelaire dice 4que &l verdaderc santc &s el que fustiga vy
mata al pueble por =1 bien. Al respecto Canus aflade que! "dasde el
Romanticisme la tarea del artista no consistird sélo en crear un
mundo, no en exaltar la Belleza por si sola, sino tambiédn en
definir una actitud y el artista se tonvierte entontes en madels,
el arte vienz a ser su moral. Con el comienza ia é&poca de los
directores de conciencia. Cuande los dandys no se vuelven locos o
se matan, pasan & la posteridad. Hasta cuando gritan como Vigny, su
silencio es ru1doso"(14)

(13) Idem, p.53.

(14) Idem, p.p. 67,68
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"El rebelids rommntxco exalta al 1nd1v1auo y al mal, es decir,
no va  abl-lade - de los - homares, sino . Onicamente toma en cuenta su
propio partido. ‘Con ' Dostoievsky la descripcién de 1a rebelién dard
un paso m&s.. Ivan Karamazov toma el'partido de los hombres, aboga
por . la Jjusticia,'a 1a que pone por encima de la divipidad. Una
larga reflexidn - sobre nuestra situacién de condenados & nuerie
termina Unicamente con la . justificacién del crimen. Con el "Tode
esta permitide”, comienza verdaderamente la historia de nihilismo
contemporéneo.

Es decir, que el nihilisme no es solamenie deseseeracidn y
negacidén, sinc soore todo esa voluntad de negar y desesperar. Este
hombre, desde el momentn 4ue apogaba por el sufrimients de los
nifios, degsde el instantz <que trata de encontrar su prosia regla,
rehusandce  la ccherencia divina, reconoce la legitimidad del
asesinata, '

Dostedeveky ge  pregunta i se puede vivir en la rebelidén vy a
la ver mantenerse en ella, e Ivan deja sentir su respuesta! no se
puede vivir en la rebelidon sino llevandola hasia el extremo, este
hombre no  comprende cémo se puede amar al prédjimo y, por tanta, no
comprende céme  puede matariz. Surge con impetu el “Toco  estd
permitido”, que rechaza teds ley que no zea la suya propia, Ivan
viene a ser el rebelde incapaz de accién.

Frente a estos representantes de la negacién absoluta en la
cuil aparece al termino de ellas el asesinato, aparecen Nietzche y
Stirner. Quienes sostendran una afirmacién absoluta que los
llevard, por otros ramings, a unirse con los anteriores en la misma
aceptacién del mal.

Stirner desea contemplar la liberacién del hombre haciende
desaparecer les Ultimeos vestigios de Dios que se manifiestan en
todag las ideas imaginadas por los filésofos rara doblegar al
hombre! El Estado, la Secciedad, la Humanidad. Sclamente existiréd el
poder individual vy egoista que se tieneg como limitacién tan sélo a
si mismo. Todo de cuanto se es’ capaz esté por ello mismo
justificado. Con esto venmos que una vez més la rebelién desemboca
en el asesinato, o en la justificacidén del crimen.

Stirner no estaré de acuerdo con  los otros hombres sino a
partiv dz que el egoispo de los hombres coincida con el suyo) su
verdadera vida se encuentra en la scoledad, no en la solidaridad con
el genzre humanc., En la soledad va & vaciaw sin frenc el ansia de
ser, que es su Unico ser. llegande el individualismo al maximo.

Descubierto @1  desierto con él, comienza la busquade de
Nietzehe. Diagnoestico en si mismo ¥y en los aotros la 1mportnnc1a
para crecer v la desesperacidén del fundamento primitive de toda ig,
es decir, la creencia en la vida. El puede vivir en la rebelidn,
para el se convierte en el poder vivir sin cresr en nada y su
respuesta es afirmativa.
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Nietzche ha encontrade rnuerto a. Dios, rechaza todo lo que
pretends reemplazarlo 'y busca’ construir una concepcién del munao
que evite la ctatéstrofe. Su deseo.es ser el guia de los hombres en
un munde sin Dios: La libertad solamerte deberd plegarse a la
~tierra, que llega a ser-el Onico nedio de salvatién. La libertad no
viene'a ser mas que la aceptacidén total de aquello gque geviene,
“como manifiesta Ruiz de Santiago, qQuien affade que el howbre se

pierde en el destino de la especie y en el movimiento eterno de los
mundos.

De esta forma se& termina por renunciar a la rebelidén y en
volver a exaltar el mal. As{ no pudo encontrar la grandeza en iz
creacién divina, tampoco la pudo encontrar en otra parte, y con
esta situacidén nos dice que hay que negarla o crearla. Asi negarla
era la tarea del nundo que lo rodeaba y 9que veia correr al
suicidio. Crearla fu= la tarea sobrehumana por la que quiso morir y
sabia en efecto que! “La creacidn no es posible sing en el extremo
de la scledad v que el hombre no se gecidiria a realizar ese
esfuerzo vertiginoso., En el case de que, en la mnas extremads
miseria del espiritu, tuviese agque admitir ese gesto o
morip”¢18). Su Gnica verdad es la tierra, el dies, para el, &5 el
mundo, y para particirar en el hay que decir si.

Decir si &l mundce, repetirleo, es a la ver recrearlo vy
recrearse asi mismo, es convertirse en el gran artista, en el
creador. La rebelidén llega con Nietzche a la exaltacién del mal;
rero es  aceptade como una de las facetas del bien, y ma&s con
seguridad como unz fatalidad, Es aceptade rues, para superaric como
un remedio! "Al pasar por el criscl de la filosofia nietzchezna, la
rebelién, en su pasién por la libertad, va & parar al cesarismo
bioldégico o histérico. El no abseluto habia llevade & Stirner a
divinizar al crimen al mismo itiempo que al individue. Pero el si
absolute lleva a universalizar el asesinato al mismo tiempo que al
hombre nismo?(16),

Asimismo en cuantc a la poesia rebelde de fines dz2l siglao XIX
y comienzos del XX oscilé entre 1a literatura la wvoluntad de
poder, asi podemos ver a Lautreament quien se presenté para
defender al hombre pero 1llegé a destruirlo en su desesperacidén y
todo terminé en el aniquilamiento. Con el, sigue Rinbaud que viene
a ser el posta mis grande de la rebelitn, quien constantemente
alude a la desesperacién de la muerte, y se hunde en el niflismo.
Los continuadores de el fuerom los surrealistas, quisnes lanzan un
llamado & la vida ausente y se arman con un rechazo total dzi wunde
presenta, entre ellos se encentraba Andre Bretdn.

(158) Idem, p.87.
(16) Idem, p.87.
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El Surrealismo expresa que el Unico medic de expresidn
es la vieclencia. Pero viene & ser para Camus una sabiduria |
inposible aunque hable del amor, por el amor viene a ser la
moral angustiada que ha servido coma patria a Bretén.

Es asi que la rebelidén metafisicz, va sea vista desde
sistemas fileséficos o de poesia, €5 un esfuerzo del
espiritu humanc para encontrar respuestas humanas a los
problemnas del hombre. El hombre praotestza contra suw situacién
en el universo mientras no encuentre las razones de la
relacién que existe entre el y la creacidn. Estas
manifestaciones de la protesta del hombre en contra de la
creacién, han sido iguales en afirmar la soledad del ser
humano pera  han negade la autentica comunicaciénm entre los
hombres. No han sabido llevar con lucidez la autentica
rebelién que conduce al diédlego y al encuentro  verdadevo
entre los hombres.

Negando el valor pesitive de la Rebelién, Sade, el
Romanticismo, Dostoievsky, o afirméndolo abseclutamente,
Stirner, Nietsche; la rebelién es sustituida por un
movimiento que traiciona y falsea a la rebelién metafisica
desde sus mismos cimientos: la intemperancia del absoluto
que se manifiesta finalmente en el terrvorismo racional o
irracional al sostener el nihilismo.
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4,2.2. Rebelibn Histérica.-

Lz Rebelién Histérica manifiesta el transito del pansamiento a
la accién; de la rebelién metafisica brota una idea y se pretende .
conformar lo real a ests idea. En este sentido 1la rebelién, en
cuanto historia tiendw & convertirse en pevolucién. La revolucién
no viene a ser sino una tonsecuencia légica de la rebelién
metafisica, v en el an&lisis del mevimienia rvevolucicnaric se
advertirg el mismo esfuerzo desesperado y sangriento .para afirmar
al hombre frente a lo que lo niega,

El analisis comienza ror el movimisnic de los regicidas, en
donde no  solamente aceptarcn el-asesinato sine que 1o ejecutaron,
es decir, 8i el rey era el representants del derecho divino era
necesaric, al dar muerte a Dios, acabar con el que lo representaba
en la tierra, ¥y en su lugar se elige como absoluto a la razdn, cero
la proclamacién  por Saint-Just, @2 una virtud abstracta v total
desemboca en &l terrar, por olvido de la condicién concreta vy
limitada del hombre. -

A les regicicas del sigle pasado suteden los deitidas de este
siglo que llevan hastz el extremc 1la légica rebelde y pretenden
hater ¢ la tierra el reine er que €] homnbre sera Dios. A la
afirmacién absoluta de 1oz moralistas oel terrorismo frances,
sutede la negaeidn absolutz de los terroristas rusocs) & la virtud
natural de Roussezu suceds el pensamiento histérico de Hegel. Es
decir, que vya no habr& absoluto eor encima de la historia, es la
histﬁria quien &s abscluta) la razdén se hate historia, tambidn, en
marcha.

La justicia v la verdad no se colocaran ya al comienzo de la
actién, sino al final de Ia misma. Los medics no  inportan,
tnicamente los fines, y con elio de nuevo surge el asesinato.

El fundamento del cinamismc del pensamiento se encuentra en la
concepcidén hegeliana del bowmbre tonsiderade como una tensién
dialdctica amo-esclavo. Es esta dialfctica esta la base de les
sistemas tctalitarics, sean marxistas o faristas. Con Hegel el
hombre se reduce a la calidad de instrumentos u objetos vy comiens
el imperic de la violencia vy la mentira, porque el destine del amo
es la insetisfaccidn o la muerte y es el esclave, quien busca
cambiar su comdicién, a quien le perterece la historia., El esclave
intenta lograr 1a  libertad real medianie el triunfo de la
naturaleza v 1la lucha contra los amos..lLa historia se identificz.
&N congecuencia can is historia del trabajo y 1a rebelidén. Pera con
zste misso hecho de identificar el tener prazén con el ser
vencedor. Hegel ha jusiificado el espiritu dz poderie.



Asi dice Camus! "El cinismo, la divinacién de la historia y de
la mentira, el terror individual o el crimen de Estado son las
consecugncias desmesuradas que van a nacer, completamente armadas,
de una  equivoca contepcidén del mundo que asigna Gnicamente & la
historia su tarea de producir los valores y la verdad y asi cuande
latdlera se lleve en plena gloria al filésofo de la batalla ce
Jena, tode esta preparade, para 1o que va a seguir, el cielo estd
vacio, la tierra entregada a la fuerza, sin principios. Los que han
preferido matar y los Aque han preferido esclavizar van & ocupar
sutesivamente, el primer termino del escenario, en nombre de una
rebelién desviada de su verdad”(17).

Despuet ararece el terrorisme  indivioual, de los nihilistas
rusos, ce 1820 a 1905, La primera reaccién es la de Stankevech y
Bielinsky quienes portan la bandera de la protesta solidaria del
hombre ¥  poco despuds Bakunin y Natchaiev, para quienes la pasién
revolucionaria se apoya en la reivindicacién de la justicia vy en la
exigencia doloresa de amistad con todos, hasta y sobre todo, frente
aun ciglo enemigo. Son los hombres de (905 los que dan a luz la
mds autentica rebelién. Son ellos leos asesinos delicades, 1os
justos que viven desgarrados en medic de la contradiccién para
lograr la conquista de wn valor imperiosa, Kaliayev vy Dora luchzn
por una fraternidad y parxz servir & este amor se ven precisados &
matar; tienen que aceptar cierta culpabilidad para lograr el reino
de la inocenciu. Pero saben encontrar el remedio para anular su
tulpabilidad; ese remedic €s su propia muarte.

Los asesinos delicados no pretenden encontrar un valor &l fin
de la historia, sino que lo han descubierto con anterioridad a su
accién ¥ la misma accidén debe regularse For las exigencias de ese
valor, Fero el terrorismo indivicual dejarg lugar al terrorismo ge
Estado, sea irracional (el facismo), sea racional (el marxismo). El
primerc al afirmar unicamente gue nada tiene sentide, equivale 2 la
desesperacién. Se niegan tanto los valores aosolutos come los
valares relatives vy transforma & los hombres en cosas. :

Los representanties de este terrorismo son principalnmente el
facismo vy el nazismo, quienes usaron todos los medios imaginables~—
propaganda, tortura; etc.- para lograr la total desintegracién de
los valores existentes y por consiguiente del hombre.

(17} Idem H.R.



De un terrorismo a otro, existe un progreso en el asesinato,
de 1o individual a lo celective. E] asesinato en nuestros dias es
la ley universal, es decir, que en siglo XIX se preguntaba como se
puede vivir sin la gracia y encontraba la respuesta en la Justicia,
en este siglo se¢ pregunta como se puede vivir sin  gracia y sin
justicia y la Onica respuesta que se le ha dado es la de poderio.

Poco a poco se ha ido proclamandns el estado emnipotente cuye
cerebro es el fpartide y en cuales Areas deben ser sacrificados
todos los hombres que, voluntaria o inveluntariamente, se opongan a
sus deseos. De lo anterior no se debe eguivacar los fines del
facismo con leos del comunisme rusol “El primero simboliza la
exaltacién del verdugs por el verdugo nismo, el segundo, mas
dramético, Ia exaltacién del verdugo por las victimas. El primero
no sofié nunca con  liberar a todos los hombres, sino seolanente a
algunes, a ellos subyugando a los otros. El  ssgundo, en su
principic ma&s profundo aspira & likerar a todos los hombres
esclavizédndolos a todos fErovisionalmente. Hay que reconocer la
grandeza de la intepcién. Pero es Jjusto por el contrario,
identificar sus medios con el cinismo politico que ambos han tomado
de la misma fuente, el nihilismo moral”(189).

Se comenzd protestando contra la -musrte y s& termina
justificdndola en nombre de la especie y &si llegamcs al infierno
presente en que el enemigo sigue siendo el hermano. En esta
contradiccién la rebelién se ve obligada & perecer en el nundc que
ella a engendrade o encontrar una fidelidad un nueve impulso.

(18) Idem, H.R.
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4.2. Rebelién Auténtica.-

Camus dice que la rebelién es la afirmacién de una naturaleza
comin a  todos los hombres. Pero dicha afirmacién tieng que hacerse
en la historia. Porque es la oposicién'a la legitimacidén del crimen
donde esa naturaleza humana es descubierta. Esa naturaleza humana
es lo que el  hombre afirma en y-contra la historia, es la belleza
natural, la felicidad, la comunicaciény el didlogo entre los
hambres. .

Perc tanbi€n esa naturaleza humana tiens que hacerse contra ia
historia, porque la afirmacién de una naturaleza humana lleva en si
la negacién a ser reducido a la historia. Es asi que la rebelién es
considerada comoe  un termino  medio entre historicismo e
individualismo, parque sélo ella es capaz de reivindicar una
naturaleza humana, ¥ ella esté& en posicién a la historia por ser
ﬁermanente y al individuo porque implica la solidaridad entre los

onbres.

Camus dice que la rebelién, cuando se desvia de sus origenes,
oscila en todos los niveles entre el sacrificio y el asesinato. Y
se pregunta si hay que renunciar adn a toda Rebelidn, vz sea porque
se acepie con todas sus injusticias, una sociedad que se sobrevive,
o bien sea que se decida a servir contra el hombre a la marcha sin
paralelo de 1la historia., El1 "Existimos” contenide en la Rebelidn,
ipuede conciliarse con el asesinato?.

Camus responde a esta interrogante manifestando! “si el mundo
no tiene un sentido superior, si &l hombre no tiene mas que al
hombre comc  fiador, basta con que un hombre excluya a un sélo ser
de la sociedad de los vivos para excluirse a si mismo”(19). Estos
rebeldes reemplazan el "Existimos”, por el “Existiremas”, Y Camus
dice que el dialogo queda roto porque la servidumbre hace que reine
el mds terrible de los silencios, envez de ese didlogo que el
rebelde puede sostener con los otros, en donde reconocemos nuestra
senejanza y donde consagramos nuestro destino, queda la negacién,
el nihilismo, la mentira, el terror, la servidumbre.

La zutentica rebelién humana 1leva a 1la comunicaciédn, misma
que debe vivirse en el dialogo libre. Unicamente el lenguaje clara,
la palabra sencillaz, puzden salvar de esa muerte, donde se
entuentra la mentira, la viclencia y que llevan al silencic y a la
incomunicacidn.

(19) Idem. p.313.
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. El rebelde aboga en favor de la vida, se comgromete a luchar
contra la - mentira, la servidumbre y afirma que estas situaciones
~hacen reinar el silencio entre los hombres, opacan a los unos para
los etres, vy les inmpiden que se encuentren en 2l Unico valer que
hay mas . allg del nihilisme; la solidaridad, es decir, 1la
complicidad de los hombres en lucha con su destino.

t

La rebelién ne quiere una libertad total, sino que le impone
limites. Limites que estarin martados en cualquier parte dende hay
un ser humano. Exige cierta libertad para si mismo, perc en ninguna
situacion, si  es consecuente, el devecho a destruir el ser y la
libertad del préjine! Yreclama para todes 1z libertisd que
reivindica para si wispo; y prohibe a todos la que el rechaza®(2e),
Camus aflace que toda libsrtad humana en el fondo es relativa,
poraue la libertad abscluta, la de matar, es la unica 9ue no
reclama &1 misne tiempo que & si misma 1o que 1a limita, es dacir,
que se separa de sus fundamentos.

La rebelién no es légica cuande desemboca en la destruccién.
At reclamar la unidad de la congicién humana es fuerza de vida, no
de muerte, sy légica viene & ser la de la creacidn. Sera su
movimiento autentico en la medida en que no abandons alguno de los
tfrminos de la contradiccién que lo sostiene. Debe por tanto ser
fiel &l si que contiene, al mismo tiempe que a sse ne que las
interpretacionas nihilistas aislan en la Rebelién. Camus dice que
la lbégica del rebelde consiste en! ‘“querer servir a la justicia
para no aumentar la injusticia de la situatidén, es esforzarse por
emplear un  lenguaje clare para no espesar la nmentira universal, v
es apostar frente al dolor de los hombres, por la felicidad“(21),

La consecuencia de la Rebelidn consiste en negar su
Justificacién al asssinato, puesto que en su principio es protesta
contra 1a nmuerte. Y si hay Rebelidén, es porque la mentira, la
injusticia v la violencia comstituyen en parie la condicién del
rebelde, dice Camus. Y el rebelde no puede aspirar & no matar ni
mentir, sin renunciar a su Rebelidén, y debe aceptar el asesinato y
el mal, pero tampoto los puede aceptar, puesto que el movimiento
inverso que justificaria el asesinato y la violencia destruiria las
costuras de su levantamientes. El  rebelde no pusde encontrar el
destanse! “conoce &l bien y hace el mal & su pesar'(22),

Por otra parte vemos que en la Rebelién contra el absurdo, la
autenticidad se encuentra relationada con la soledad y que la
soledad viene & s&r una consecuencia que ne se puede evitar de la
lucidez frente a la muerts.

(20) Idem, p.317.
£21) Ibidem, p.317.

(22) Idem, R.318.
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La selidaridad formz parte del hombre misme o naturaleza
humana, v l1a rebelién es la caracteristica definitiva de agicho
naturaleza; la base de gsa solidaridad humana vieme & ser la
radical saledad de cada hombre.

- Camus acevera el derecho gue se tiene a defender la soledad de
cada unc de los hombres, afirma ese paso de la soledad a s

solidaridad. Considera siemere & la soledad que da la lucidez ante
l1a muerte como alge autentice,

fAsi, para alcanzar la rebelién y la autentica soledad humana
es menesier que se posea la lucidez ante 1a muerte, que vieng a ser
el primer pasc para tonar conciencia de la solidaridad y para
aleanzar 1a verdad en 12 raunién entre los hombres. Asi  pusde
comprendersele la soledad como indivioualidad.

Ziridn dice que! "La musrte colota al hombre frente a si mismo
y lo hate que Sse asuma cono persona y como unico”(23). Es asi que
la soledad auwtentica es  conciencia de individualidad. Y 1la
verdadera solidaridsd sme da entre individuos. ARsi Camus nos dice
que €1 hombre es originalmente un individuo, vy no cobra cpnciencia

de su solidaridad con los otres hombres sino a travds de su
individualidad.

Propone la solidaridad come 1z afirmacion de una verdad y de
un estade que los hombres pueden asumir @ no, dependiendo de 1a
conciencia que puedan alcanzar. La solidaridad que se expresa en el
nosatros es alge dade en el presente, Es valor medic que se da en
la Rebelién y por ello se entuentra ordenande & fin de preservar la
vida de los hombres.

Asi vemos que la naturaleza humana se encuentra definida en la
lucha cten  la condicién  humana. Esta condicidén  humana esté
determinada por 1la muerte vy el crimen, ante los que la naturaleza
humanz se rebela. Se define mediante la solidaridad de los hombres.
Camus afirma una moral de la Rebelidn en el absurdo v contra el) en
ia historia y contra ella, donde pretende hacer imperar los valores

de vida, de luridez y de solidaridad que se entusntran en el
howbre.

L.a Rebelién afirma la naturalezs humana y niega la condicidén
humana. Y la naturaleza bumana se define por el limite que 1a
Rebelidn impone. El limite viens & ser el que se encuentra entre la
naturaleza humarna v la condicidn humana.

(23 A, Ziridn, La Muerie en. el Pepsapiento. de.B.. Cawws, Fac, Fil.
y Letras, UNAM, Mexica, 1981, p.235,
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La moral dela Rebelidn es relativa. En primer lugar, rorque
el valor fin que define, la vida, no tiene un sentido trascendente.
Y toma la moral -su cardcter relative del caracter relative de la
existencia humana. La relativioad de la moral de la Rebzlién esta
dada en el momento en gque la Rebelién impone un limite. Como
consecuencia del caracter relativo de la moral se encuentra el no
postular valores absolutoes. i

La selidaricad, como tal, es un valor nedio de la moral de la
Rebelién, al igual que postula la justicia y ia libertao. Asi ae la
solidaridad descubierta por la Rebelidn, nace la justicia, garantia
de la solidaridad de los heombres.

Cono se menciond, la Rekelién reivindicaca un orden) al mismo
tiemps que rechazaba el orden que lo cprimia, el rebelde afirmaba
la necesidad de un orden en el que no fuera vya oprimide. Y la
justiria 2n tanto valor medic debe regir el orden que la Rebelién
reivindica o, mejor diche, la justicia es el principio en que se
debe basar dicho orden: “no bay orden sin justicia, y el orden
ideal de 1los pueblos radica en su felicidad”(24). La justicia
supone un limite y lo relativo de la Jjusticia como valor medio
corresponde al reclams de unidad que se encuentra en el origen de
la Rebelién. .

Es asi que la justicia que Camus propone aebe mantener siempre
el esfuerzo que supone la lucidez de la Rebelién. Por otro lado, la
libertad consiste en un principio de individualidad, de accidn ya
en un comienTo encuentra su fundamento en la lucidez ante la
muerte, Y cuando la Rebelién ha destacado la solidaridad, la
libertad toma un cardcter social sin dejar su caracter social sin
dejar su caridcter individual. La libertad se funda tambien en la
solidaridad. Tanto la justicia como la solidaridad supone un limite
y deben conservar la lucidez; encuentran su limite, es decir, la
iibertad abtscluta se burla de la justicia y la justicia absoluta
niega la libertad. Para ser fecundas, ambas deben encontrar sus
limites una en 1la otra.

La Rebelién postula la solidaridad numana rara defendsr el
valor de la vida y de la felicidad; al igual que la nocién de
1{mite, nco puede dejar a un lado a valores como son la justicia, 1a
libertad que prescribe siempre y que limitan en la actwacisn
colectiva de ‘los hombres.

La selidaridad humana se rompe sin justicia y sin libertad. El
limite es el punto en el que se& enfrenta la vida la muerte, en el

que la vida lucha por mantenerse al mismo tiempo que mantiene la
conciencia de la muerte.

(24) A. Camus, Actualidades I, Okras Completas Tome II, p.271.
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Todo mal, Ila injusticia, la servidumbre,: -la': 1ncomun1cac16n'
tienen su origen en una falta de lucidez;' pOPqUE es esta la que .
Ilevard al hombre a la sclidaridad * con’los .otros v al encuentre
humano que supcne 1a comunicacién y el .didlego -entre™ ellos, La
lucidez que en un momento dado se tiene, es-decir, la lucidez ante
la muerte, se encuentra superada en--ese- .valor primero vy  se
convierte luegs en tucidez hacia la vida, hacia los hombres y la

comunicacién! "Yo necesito a los demas, que me necesitan ami y &
cada uno“(25) LTS

Es la Rebelién 1o que constltuye ~la mesura, lo que le da un
orden, la defiende y la vuelve a trear a traves de la historia v ae
sus desordenes. La mesura nacids--de la -Rebalién no puede vivirs
m&s que por medio de ella. Es. un constante conflicto, perpetuamenue
suscitade por la 1ntelxgencxd. Se equxi1bra entre lo imposible y el
abismo. o .

Para Canus la mesura es‘una pura‘tensién. Y la verdad equivale
a realidad, es detir, es verdaders lo real, lo que oturre de hecho,
porque. la mentira no 5610 dmpide - la autenticidad individual que
tiene estrecha relacién:ton” la lucidez ante la muerte, sino que
constituye un paso efectlvo hac1a el desconotimiento de 1la
solidaridad.

El descubrimiento de la solidaridad el proklena de la mentirs
y la sinceridad, intpoducen la verdad dialégica, que se dshe
entender como el mutuo reconccimiento de una realidad comtin. Ahora
bien, el problema interesa sobremznera a Camus sobre todo en su
relacidon . con ' el problema de la viea y ia muerte; la verdad
dialégica viene a ser el reconccimiente de la solidaridad de los
honbres en la v:da

Esto - EXPllcn que la mentira y la oscuridad en el lenguaJe, que
atentan contra la verdad dialégica, son un renunciamiento & los
hombres y a la comunicacién autentica.

Esta viena a ser la raiz del dnico compromizo que Camus
concibié) no un compromiso politice, sine con tados los hombres o
con - cualquier hombre en nombre deg la solidaridad comin. Y ese
compromisa toma la forma de una suplencia, de un hablar por otro,
con el objeto de que la verdad dialdgica siga viva; Camus usa el
arte como un medic para poderse comunicar con los hombres.

La verdad dialégica como reconccimienta de ia soiidaridad
humana permite comprender la relacién que hay entre la mentira v el
odio. El1 odie dice Camus es en si mismo una mentira, porque niega
la realidad de la solidaridad, niesa al hombre y & la comunicarcidn.
A traveés del didloge se busca la libertad y la justicia entre los
lombres, pero en la medida en sue se mienta, se romre esa libertad
de encuentro autentico.

(25) A, Camus, El_Hmene_Bebeldehop. eit., p.330.



Hay rebelién  porque existe 1la mentira, la injusticia, la
violentia, que caonstituyen en parts la condicién del rebelda. Es
asi la ‘Rebelién autenticidad, mesura, defensa de la mesura, es
entrega al presente, es blsqueda de didlogo y de solioaridad. El
rebelde hace vivir a .l1a. Jjusticia mediante el respeio por la
iraternidad. Trata de dominar y reparar la creaciéni "Despues de la
cual los nifies seguiran muriendo injustamente, hasta en la sociedad:
perfecta. En su mayor esfuerzae el hombre no puede sinc proponerse
1a disminucién aritmética del doler del mundo: Pero la injusticia y
el sufrimiento subsistirdn v, por muchs que se los limite, no
dejaran de  escandalizar., E1 "ipara que? de Dimitri Karamazov

5egqira resonando; e! arte vy la rebelidn no moririn sino con el
Ultime houbre”(263.

Este es el homtre rebelde; alguien que lucha contra el ciela,
en faver del hombre y la tomunicacién auteéntica. Camus demuncia los
males del mundo v se siente solidario con los hombres que sufren en
el, Denuncia 1x violencia y el terrorisme bhasta su muerte, donde
quiera Gue venga, pera no por ello se transforma en revolucionario

sino como hombre rebelds, hombre llcido hacia la defensa de la vida
y la comunicacién,

£l amor  juega otro papel fundamental dentro de 1la obra de
Camus, come 1o fueron la veroad dialégica, la justicia, la
libertad; entre otros. Viengs a ser la Gltima etapa dentro de su
pensamiente v es la méxima actualizacidén de las potencias de la
Rebelidén. El hombre se realiza en el amor, ya que en el entuenira
su naturaleza y viene & ser el mAs humanc de los sentimientos con
lo que esta palabra comprende la limitacidn vy exaltacidén a la vez.
Fero el tema del amor se encuentra estrechamente vinculado con el
de la unldad, La nostalgig de la unidad era la exigsncia
especificamente humana <ue componia el a@bsurdo junto con lo
irracional del nundo. E]l apsurde no surgia sin esa exigencia. Es
con ello que la exigencia de unided viene a ser una exigencia de

amor, porque el amor es5 el sentimients que nejor wuestra 1a
limitacién de la condicién humana.

A partir del absurdo vemos que se establece lo siguiente! la
lucidez eneendra 1a solidaridad; 1a seolidaricad aunada a la
comunicacién, el amor, ¥y el amor, la wnién. Estos implican la
méaxima verdad y méximo conocimiento dentro de la obra de Canus.

Pero el amor del  que habla Cemus, es concreto, conduce & las
cosas ¥ a los seres en su profundicad, an su individualidad, en su
carne} aparta al hombre rebelde de doctrinas abstractas; lo conduce
junteoa los seres, en un contacto directo. Es el camino de la
Rebelidén fiel, aque serd una Rebelién en favor de la viday la
comunicacién entre los hombres.

(26) ldem, p.337.
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Es el amor de lo presente, tomo se vio en El.Mito_de Sisifo el
tema del instante glorificado, posse una resonancia was profunda
aqui, porque ya noe se refiere o l@ sensacién sine a la persona
humana., Es decir, ayudar a otro, no naffana, sine hoy, no es
alirentarlo de ilusiones, sino compartir su vida, Camus al respecto
dice! "Es la loca generosidad de la Rebelién, que da sin demora su
fuerza de awor y rechaza sin dilacién Ja injusticia. Su  honor
consiste en no calcular nada vy distribuie todo en la vida presente
a sus hermanos vivientes. Asi  so muestra prédiga ton los hombres
futuros. La verdadera genevosidad con el porvenir consiste en dar
todo &l gresente’ (27).

La definicién “Yo ne recelo, entonces nosoires somes’, forma
el pensamiento de Camus. Incorpora asimismo la soledad, la
solidaridad de la condicién humana, Mo obstante el conotimiento del
hombre en el universe. Camus ahora toma el lazo cowmin que se
encuentra establecido entre logs hombres. El otre, es vistoe como
rerresentante del generc humemeo, y como tal da origen & una
expresién livica de la solidaridad humana en las dltimas lineas del
litro.

Los hombres en esta obra son descrito como desterrados en un
mundo que ne pueden entenderse, obsesicnados  por 1z nostalgia de
uttidad v orden que se encuentra manifiesta en Bl Mite de Sisifo.

Camus estudia la amplia variedad de caminos por la cual el
hombire se ha rebelade, come yva se vio en la rebelién tanio

metafisica con histérica; pere ba sido una Rebelién conira su
soledad.

Actitudes aue han fracasado, come se vio en el sadismo, en
Dostoievsky, v entre otros rebeldes que no logran saliy de su
goledad al entuentro con el hombre y su comunigacidén. Es en la
imdgen final de Prometeo que al fracaso de la Rebelién para deminar
la soledad se encuentra establecide por Camus ¥y todo Ic que
Prometeo ha ganado de Zels es soledad vy crueldsd! “pere Frometio ha
visto entre tanto & los hombres volverse tewbidn contra £1 vy
escarnecersele. Apasionado enire el mal humanc vy el desting, el
terror v la arbitrariedad, sélo le queda su fuerza de rebelidn gara

salvar de la muerte a lo que pusde serlo todavia, sin ceager al
orgullo del blasfemo”{28).

(27) Idem, p.338.
(28) Ibidem, p.238.
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La intermretacién de Canus sobre el Mitg. de_ELQmeiﬂo presenbm
en-extrems  un pesimisia  punto de vistz sodre  la posibilizad cde
entantrar alauna  selutidn al problema de la solecan del hombre
Esis tone se sncwentra  reforzaca por  la aseveracisn cdel autor de
Que £%a LUnidn rermanente com obres personas es inalcanzable, que la

pozzEién total de wn ser, la comupién absoluta en el tlempo
conpleta de la vida es wna exigencia imposible, por lo cuil una vo

nas venes ese limite aue Camus pone a los hNonbres respecis al umur.
€% C27iP, un amer 6z lo concreto, Gzl presenter no de lo abstracto
2 en su tovalidad. ‘

Vemoz con  clarigad ta conviccisn g
puede - realmente conoter otro  ser
tonunlcacidn mas gita del ser humanc, el amcr, ne pucoe lograrss an
su totalidad, sinc en el orden de lo velative, ce la conecreto, del
presentz. Porque el hombre ni  puede asimilar la sugietividag do
otra persona, ni anular su propia  subjetividad, su ambelo por la

fusién_ conpleta  con otra persoma,  pernanecerd  por  sienpre
inconviate. )

qua un  inoividuo nunca
humano, por io cual la

Canus, enfatiza la vida individual como se manifestc en sus
Cartas. a. uo_znize slomén. La Rebelién de la que hzbla se ancuentra
mimifestada en una aftirmacion de la dignicad humana, en el rechaze
de ser cogificade, Insiste en el heche de Sus :ad& vida hunana 2sté
convenicy por el misma grado o estima. Asi Canus  zeocin a2l
proviena de  la Rekelién con el cs ls =W‘1Ga.1cnj, es decir, @l

reconptiniento mutuo de un destine comin v la comunicacién de los
noabres entre 82,

El nonbre es sacacdo de su solecad por una ofenza a s: mismo o
por el esperidtule ¢ ls opresidén cel fual alguien mas es la
victima. fidmite su  propia creencia  en la existencia oe la
naturaleza humana. El  individuo solitarie, como se encuanire en El
Mita de__Sisifo, anhora reconoce aus la esirafieza cue l2 rodaz en el
BLNEE €S LA experientia que romrarte con los ofras seres humanos.
Es a traveﬂ de una protests coleciiva contra 1o incemprensible vy la
meurtalidad de  la condicidn huvana aur los homlbrss puzden alcanzar
algun gracs dz la unicdad, que no c1cuentran en sus vidao.

En estc canino, el Lal swe exporimenizba un sdlo honbre se
corwierte en peste colectiva, Esta plagn, que simboliza lgs limites
da la situacidn ze' hombre en el mundo, es usade a lo largo de las’
obrag de Camuz, pere soove tode en LplPeste.

Una vez mis vehos en ia chra ce Camus esta  tensién que el -
repelde debs  mantenze endre sy oamer  al genero  su propis lucha
indzvicwil. Asi la Rebalisn clive pov Lt amor & lo concrete, una
fratermcad entre sus contenps c0s. Acepisr a los hombres de hﬂ).
por ianto su comumicacion el chialoga auvdntito rome reapueqta la
soledad de Cada une de los howires,

(28) Ibicem, p.33E&,
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V LA CREACION REBELDE: PENSAMIENTC ESTETICO DE CAMUS
5.1, ; Qué'es la creacién Rebelde ?.-

El arte no tiene como meta Gnicamente el expresar al absurcs
como ha cuedado manifiesto en la creacién-absurda, en El| MLLQ_de
Sisifa, sino que tambieh EXPress la rebelién mediante la adecuao
integracién del mundo de la conciencia.

Para Camus el arte es: "Ese movimiento que exaita y niega al
mizme tiempc’(1). E5 por tanto exisencia de unidad y rechazs del
mundeo. No obsianie se puede ver que han hehido personzs sue han
denostrado hostilidad al arte, tal es el caso d= Rousss=eu, quien
ceme dice Camus denuncia en el arte una corrupcidén agregada por la
sociedad & la naturaleza; e igualmente Saint-Just. La Revolucién
Francess noc crea artists alguno, sino solamentz a un eseritor
clancesting, Sade. 3 L

For otro lado, vemos -que para los revelucioparics pusos no
existe mas que un solo arte, v serd =l arte puesto al servicio de
la revolucién. Por tanta al crear la belleza fuera de la hisiariz,
el arte encontraria el Onico esfuerzo racional; la transformacién
de la historia nisma en belleza absaluta.

El arte, asi como 1la rebelidén, es fabricante de universos. Y
la exigencia de la rebelién, es en parte una exisencia estdtica.
Come se ha manifestade, todos loz pensamienics rebeldes se ilustiran
en retérica o en un universc cerracdo. Tal es el caso de los
castillos cerrades de Sade, l1as cimas solitarias de Nissizche, los
parapetos de Rimbaud! vienen a ilusirar de una manera significativa
esa exigencia de unidad y de ccherencia.

. En estos universos cerrades, ¢l hombre puede reinar y conocer)
el artista rehace el mundo por su cuenta. Camus dice qua! el arze
realiza, sin esfuerzo sparente, 1a reconciliacidn de lo singular
con 1o universal”(22, Asimismo, &1 arte integra los elementos de 1a
.rebelién como son el mundo o la realidad y la conciencia,

“expresando la tensidn que relacions estos coz elenentos. Come ya s2
vio, la creacién es exigencia dz unidad y rechazo del mundo.

Por otro lado, vemos que el arte inaui€htico es el que ne saoe-
crear & la altura de esta tensién y se detiens, sea un rechazo
total, sea en una aceptzcién total. La navesacidén absoluiz expules
integramente a la realided y crez unh Umiverso de sustitucién qua no
tiene ningln punto dg contacic con el runde en qus vivimes. £llc
dard lugar a la novela rosa, La afirmacién abzeluta acesta a lc
real en su integridad. Es el arie lizmado realista, es aecxr, la
simple fotografia de las cosas.

(1) Albert Camus, El_ HnmbLe_Eebelde, p.2E3.
(2) Idem, p.2a8.



El arte autentico rechaza al munda para darle una unidad que
el munde no lo puece ofrecer, ge ‘Unifica &l hombre y al mungo no
traicionindolos. Asi este. arte mo ‘elabora un nundo imaginario,
separado del nuestro. Ne se -tratard de huir de este mundo, ni
tampoco de aceptarlo en su 1ntegr1dad

NingGn srte puege vivir Cdel rechazo total, es decir, queda
descartada la posibilidad de existencia del arte absurdo. EI hombre
puede tomar la autorizacién de denunciar las injusticias del mundo
y reclamar una justicia total que el sola creara. Pero el harbre o
el creador no puede afirmar la fealdad total del mundo, Para crear
la belleza debe al mismo tiempo rechazar lo real y exaltar algunc
de sus aspectos, _—

) ’ : . # ;
__"El arte recuss lo "real, pero no se susirae a el”(3),
manifiesta Camus. Asi nos conduce a los origenes de la rebelién en
la medida en que trats de dar su forna a un valor que se escapa en

el devenir perpetuc, pere el cusdl - el artista presiente  quiere
quitarle a la h:stor:a.

Es asi que el arte reivindica tn valor que sacia relativamente
la nostalgia de unidad y claridad, es decir, la Belleza! “Son el
arte v el artista quienes rehacen el munde, perc siempre con una
idea implicita de protesta”(4), Y nos dice Camus que 51 tode ser
reduce al hombre y & la historia, el sitio de la naturaleza, de 1a
nusica, del arte, §{ donde se podrix encontrar 7.

Es aqui donde la literatura, cuyo gran esfuerzo ha consistido
en la creacién de universos cerrados o de tipos perfectos, donde se

plasma toda una realidad, y un canpromisc qus el escr1tor tiene con
los hombres & traves de ella.

De una manera general, se ha considerado siempre que lo
novelesco s& Separaba de la vida ¥y la pomia bella @l mismo tiempe
que la traicionaba. Se puede ver que a travds de siglos la creacién
novelesca fue considerada comc un ejercicio de evasién. Pero Canus
nes cusstiona &l respecto; § De que ge evade wno mediante la
novela, de una realidad que se juzga demasiado cruel 7. Claramente
se presenta dicha situacién y constatanes que el universo naveleseo
tiene ciertamente menos significacidén y presedencia que 5  otro
universo. Asi vemos que Exlzac acabd wn dia wna larga conversacisn
sobre asuntcs de politicas diciendo que iba & volver a las cosas
serias, es decir, a las novelas.

(3) Ibidem, p.238.

(4) Atbert Camus, Carpets._IX, Tomo 11, Biblicteca Premos nNobel,
Aguilar, Mexico, 1963, p.1196.
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Ciertamente la actividad novelesca  supone un rechazo de lo
real. Pero -este rechaze no significa una simple escapatoria. Queca

-‘muy- lejos de la gran literatura; y lo mejor oz las novelas rosas no
daconsuelo alaunc.

El prcblema es que &l hombre rechaza al mundo tal como es, sin
~aceptar scandonarle; el arte no es ni la negac:én total ni el
cansentiniente total de lo que existe, Es al micmo tiempo negacién
y tonsentimients, vy por eso el arte, para Camus, no puede ser otra
tosa mas que un  perpetuc desgarramiento que se renueva. La novela
nos rebela de manera scorprendente la correccién del munds por el
artista, en busca de unidad. Camus toma como ejemplos de  la
correccidn del mundo, al personsje de novela y a la representacién
del amor.

El perscnaje es la vida humana capteada al fin en la unidad de
su desarrcollo trazande su curva completa desde el nacimiento hasta
la muerte. Esta nostalgia de unidad empuia & los noevelistas a
crear; porque esa curva completa de la novela se nos escapa e&n
nuestros dias, Asi  para Camws! “Conecer la desembotadura, dominar
el cursao de la corriente, captar por fin la vida como destino,
constituyen su verdaders nostalgia”(8). E1  amor por consiguiente
toma forma en la navela; siendo inaccesible en la vida, aqui novels
si adgquiere sentido.

Paseer el amor y no pader captarla, tal viene a ser el
desgarramiento del amante, agrega Camus y el novelista da al amor
la que le falta en la vida! duracién, fidelidad, unidad; crex el
universc en el gue los seres se entregan a la idea fija y esién
siempre presentes los unos & las atros.

La novela es correccién de este mundo, es en efecto! ‘esa
universo en el que la accién encusntra su forma, en el que se
pronuncian las Ultimas palabras, en el que los seres se entreoan a
las seres y toda la vida toma el rastro de destinc”(6). Y aunque la
novela no diga sine la nostalgia, 1a desesperacién, crea, sin
enbargo, la forma y la salvacién.

Asi para Camus la  literatura de la oesesperacién es una
contradiccién de  los terminos. El  hombre tiene idea de  un munde
mejor que este, Pero no quiere decir que vaya a ser diterente, sino
un mundo wnificade. Esa idea es el ansia de unidad que levantan al
corazén por encima de un mundo disgregado. El esfuerzo del hombre
ohedece finalmente a ese deseo irrazonable y pretende dar a la vida
la forma que no tiene. Ese movimiento que puede llevar a la
destruccién del hombire ]1EVn tanbi€n a la creacién novelesca.

(5) Idem, p.231.
(8) Idem, p.293.



En 1a novela los protagonistas hablan. nuestro lenguaje v
posean debilidades y nuestras fusrzas; su universe no es hevmoso,
ni n&s edificante que el nusstro. Pero ellos, al wenos liegan hasta
el final de su destino, es &l ctase de Julien Sorel, en El _Boio_y El
Negr. Aqui es donde la medida se pierde, pPuRs eallos terminan
entonces lo que los hombres no finazlizén jamds.

Camus dice que! “La novela fabrica el destinc a la medida”(7).
Por otra parte se puede constatar que a travds de un analisis de
las novelas m&s famcosas, la esencia de la misma esta en correccién
constante, siempre enfocada en el mismo sgentido, que efectds el
artista sobre su experiencia. Esta correccidn aspira, ante todo, a
la unidad y revela una necesidad metafisica! ”"La novela a  este
nivel es ante todo un ejercicio de la inteligencia al servicio de
una sensibilidad nost&lgica o rebelde”(8). Es el casc como dice
Camus, de la novela francesa vy en Balzac., Dostoievsky o Telstoed,

Es asi que el arte verdadero no elabora un mundo imaginarie,
separado del de los hombres. Mi universo, en la creacidn novelesca,

es unificade, al igual que mi sufrimiento o mi amor, Pues se trata
en tado taso del mismo mundo.

El arte sume a la vez la afirmatidén y la negacién de lo real,
.a fin de crear 1la unidad verdaderamente viva. No se trata de
evadirse de este mundo, ni tampoco de aceptarlo en su totalidad,
como & el caso de las obpras realistas. Al respecto se dice que!
rel artista realista v el artista formal buscan la unidad donde ne
estd, en lo real en estade bruto, o en la creacién imaginaria que
cree expulsar toda realidad. Por el contrario, la unidad en arte
surae al termino de 1la transformacién que el artista impone a lo
feal. No puede prescindir ni de 1la unma, ni del otro. Esta
corraccidn, que el artista realiza mediarnte su  lenguaje y una
redistribucidn de elemsntos tomados de lo real, ce llama estilo y
da al universo recreado su unidad y sus limites”(9).

El arte auténtice continga la autdniica rebelién y por elle
lucha entre el realisma y el formalismo, que las considera nociones
absurdas. Pero para Canus, ningdn arte pusde rechazar en su
totalidad lo real, Asi el arte novelesco no puede aceptar
totalmente 1o real ni tampoco separarse de elle absolutamente, Es
por tanto. que la primera exigencia del espiritu en busca de unidad
es la de que esa unidad sea conunicable, este no es el casc de la
novela rosa porque se aparta de esta regla.

(7> Idem, p.298,
(8) Ibidem, p.255.
(9) ldem, p.3080.
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El arte es una exigencia da dar forma imposible! “Cuando el
grito mas desgarrador encuentra su lenguaje mas firme, la rebelién
satisface su verdadera exigencia vy exirac de esta fidelidad a si
misma una fuerza de creacidn. Aunque esto choque con los prejuicios
de la épora, el estilo mads grande en arte es la expresién de la
rebelién’(16). Cuando el estilo es exagerado, la obra es una
nostalgia pura; la unidad que pretende conquistar se encuentra
ajena a io concreto. Pero cuando la realidad es entregada, por el
contrario en estado bruto y la estilizacién insignificante, lo
concreto se ofrece sin unidad: "51 gran arte, el estilo, el
verdadero rostro de la rebelién, se hallan entre estas dos
herejias”(11). El estilo, expresa la tensién, la conciencia y la
realidad.

El estile es el equilibrio entrg la forma-lo real-, vy el fondo
la conciencia; es la correccién que opera el artista mediante su
lenguaje ¥y pPor una redistribucién de elementos que son sacadcs de
lo real. El estilo, por tanto, difiere en la obra absurda ya que
esta imitada la viga cotidiana, de donde se manifiesta un estilo
trivial y monétono. .

La obra rebelde, por el contrario, interpreta la realidad; su
estilo integra la voz humana que protasta! "El arte nos obliga a
ser combatientes. Por su misma funcién, el artista es testigo de la
libertad es uma justificacién que a veces le cuesta pagar caro.
Por su funcidn misina, se ha metido en la mas inexplicable espesura
de la historia, en la que la misma carng del hombre se &zhoga.
Siendo lo que’el mundo es, estamos comprometidos dentro de el, 1o
queramos & No, Y Somos enemiges de los idolos abstractos que hoy
triunfan en el”(12). El artista vya no puede ser un solitario sino.
en el triunfo que debe a todes los hombres. ,

. Tedo el arte rebelde termina revelando el  "Nosotros
existinos”. Enseffa asimismo, que el hombre no se reduce solamente a

la historia Yy que encuentra tambidn una razén de existir en la
naturaleza.

Su rebelién mds instintiva, al mismo tiempo que afirma .-el
valor, 1la dignidad comin & todos los hombres, reclama una fuerza,
para saciar con ella su sed de unidad y claridad, una parte intacta
de lo real cuyo nombre es la Belleza. Camus nos dice que los.
rebeldes no quieren ignorar la naturaleza la belleza se condenan a
dasterrar de la historia que desean hacer la dignidad del trabajo y
del ser.

(10} Idem, p.302.
(i1} Idem, p.303.
(12) A, Camus, Actualidades, Tono II, op. cit, p.204.

£z



5.2 La Peste, Comunicacién en Arte Rebelde.-

Decpues que Camus se hubo tropezado ante el muro del absurdo,
como quedd ilustrado en los capitulos precedentes, descubre durante
la Ocupacidn vy la Resistencia un valor positivo! 1a Rebelién, la

éuai se encuentra explayada en su obra despuds de la guerral La
ASLe.

Gagtan Picon nos dice gque La.Peste es! “un relato alegirico,
es el pasaje del relato puro a la crénica, del realisme a la
elegoria, de la-perspectiva individual a la perspectiva tolectiva,
del recuerdo al lirviemo”(13)., &si Canus no busca en La_Pesie esa
vida m&s fuerte, mas presente que la vida misma, en contraposicién
al realisme aue s encusntra presente  en las obras de Balzac, de

Maupassant, Zola) Aquienes manejan el poder de 1lusien con exacta
precisidn a fin de lograr su exito,

t.os personajes en La Feste, son ante teodos la wvoz de un
didlege, los signos de una realidad, en donde =n dicha crénics se
habla del compromise autor-lector. Es en esta narrativa donde La
Peste o5 un azote indiscutible, gque no deja lugar a la vacilacidn,
unz catistrofe natural, no revela de ninguna justificac:ién humama,
y no hay nada rFor arriesgar sino la vida, Se aprende en esta
crénica que del absurdo como se vio en El_Exiraniere, no se extrae
nads, es el progreso definitive. Y toma un sentido soccial a traves

de los acontevimientes v un sentide moral a traves de los
parsonajes.

Es asi que la obra filoséfica, estética v politica de Cawnus
parte de  las relaciones de la moral con la historia a&actuwal. Su
clase de pensamiento se sncuentra en esta crénica, la cual viene a
ser el nude hacia el que se unen los hilos que llevan tanto hacia
su origen come hacia su punto de conclusién.

Oran, la riudsd de La Pesie, donde Camus, también oriunds de
firgelia, poto antes celebre sus bodas con la naturaleza; viene a
representar la ciudad la cual fue sorprendida en la tranquilidad
cotidiana por el suragimiento abrupto de la tragedia, esa ciudad
pronto prisionera de ella misma, que no se comunica més con el
mindo libre que por vagoes nensaes, el recuerdo v la imaginacién,
tiudad cerrada sobre el universo del exilio vy la separatién, del
sufriniento v la fraternidad.

(13) Gaetan, Picon, “Bemaraues._swur.la_Peste”, en lLes_Critiaues de
potre_temes et Cawuws, Ed. Garner, Paris, 1970, p.77



En esta crénica a diferencia de las cobras anteriores de Camus,
en donde se hsbla dz la Eelleza, del sol, dei mnar, de 1la
naturaleza) en donde todo se encontruba lieno de goces y praomesas,
como s el caso de Bodas, El Revés y E1 Derecho y ain en EL
Extranigro, el cronista redacta todo un procesc-verbal, expone la
situacidn verbal en unas pocas palabras deserovistas de fantasias,
y luegoc anota tada una de sus modificaciones, se pinta el
acontecimiento, los diferentes panoramas se vinculan de manera
solida entre si gracias a episodios dedicados a los esfuerzos y las
conversaciones de aquellos que se han decidide a  luchar como el
casa del  Dr, Rieuw, de Grand, de Tarrou, etc., pero no existe una
intriga propiamente dicha, v las pocas tragedlas apenas indicadas
no hacen wmas que reforzar el clima de aislamiento en qus se
encuentran inmerscs todos los araneses.

Es decir, que en esta ctrénica, la anotacién ha reemplazado a
la met&fora, el paisaje mavedizo y bello se ha transformade en un
detorado que apenas se indica, y el cuentista lirico sa ha
copvertido en cronista. Es asi que la crénica va a pintar el
acentecimiento.

Camus ofrece al lector una situacidn de desnudez y lo encierra
junto a los habitantes de Or&n. Enfrenta el hombre un peligro
mortal. Tedos somes victimas sequn Camus, el cronista nos conduce
més alléd de los limites de 1la tragedia de uno sdlo y nos levanta
hasta el nivel de la catéstrofe que alcanza a cada uncy a la
colectividad.

La colisién es universal; ya no se trata del enfoque de una
personalidad con su alrededor, ni del combate de los unos contra
los otros, sine de un fuerte enfrentamiento con un flagelo!: La
Peste. La Peste que estallo en Orén en 194... es de toda evidencia
el simbolo de una realidad histérica que vivieron muchos hombres y
Camus quiere expresar por medio de ella el ahogo que tados los
hombres han sufrido y la atmésfera de amenaza y destierro en que
vivieron v viven nuchos hombres y quiere, a la vez, extender esta
interpretacién & la nocién general de existencia.

La Peste ha de dar la imdgen de aquellos qus en la guerra se
pusieron de parte de la reflexidn vy del sufrimiento moral. Los
habitantes de Orédn viven con una especie de indiferencia su
existencia absurdai: “Qrén, por el contrario, es en apariencia una
ciudad sin ninguna sospecha, es decir, una ciudad enteramente
moderna. Por lo tanto, no es necesario especificar la manera de
amar que se estila. Los hombres o mujeres o bien se devoran
rapidamente en esc que se llama el acto del amer, o bien s& crean
el compromiso de una larga costumbre z duc. En Oré&n tomo en otras

partes, por falta de tiempo y reflexidén se ve uno ob11gddo a amar
sin darse cuenta”(i4)}.

(14) Albert Camus, La_Peste, Ed. Hermes, Mexico, 1933, p.10.
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En la ciudad cada persone acude a sus tareas u oficic con el
sentimniento de que todo se ha Jugade aesde hace tiempo ¥y la vida
para la mayoria, no es mds que el consentimientg mudo a 1las
diferentes caras del destino. Cada wno vive también su saledad;
Joseph Grand, con su obra que rehace cada nomento) Tarrou, con sus
anotaciones; Rambert, con la imdgen de su amante; es decir, nada
les une, no hay punto de c¢ontacto. Cada persona se encuentra
encerrada en su universo, sd6lo existe para si mismo, ni el mismo
rFersonaje central que es el Dr, Riewux sabe hacerse esguchar; al
igual que sus compafferos se encierra en sus pensamientos,
solitario, y =i & veces denuncia la muerte y el escéndalo, pronto
se calla por falta de comprensién.

La rutina del oficic, la improvisatién de un reportaje, la
casualidad de los encuentros, sélo han conseguido entre estos seres
una cierta cordialidad carente de profundidad, es decir, que la
soledad frente a la mnuerte no se ha presentade, misma que los
llegvarad a la solidaridad v a la participacién auténtica.

Para los habitantes de Ordn la vida pPasa con su  ritmo
_totidiano sin sorpresz y sin dolor, tan neutre como la ciudad en
que viven: “Una tciudad sin pzlomas, sin &rboles y sin jardines,
donde no puede haber aleteos ni susurros de hojas, un  lugar
neutra...la primavera se anuncia unicamente por la calidad del aire

o por los cestcs de flores gue traen a vender los muchachos de los
alrededores. . . ”(15).

GQuilliot nos dice acertadamente que La_Peste! Yes una aventura
personal vivida poce a poco en la comunién con tode wun pueblo”(16}.

En 1a ciudad de Oran de pronto surge el mal, se presentan las
ratas que vienen a reventar en las aceras, en los portales, en las
tasas) muere un hombre y asi muchoz otros, La__Peste se ha
presentado!  “Nuestros conciudadanos <que hasta entonces habian
seguido encubriendo con bromas su inquietud, parecian en la calle
nds abatidos y mas silencioges”(17), A partir de esa irrupcién
comenzé el miedo y con el la reflexidén. Con elio la epidemia se
extiende y los muertos se cuentan cada dia por docenas, las puertas
de la ciudad se cierran, se aisla a los contagioses.

(162 Roger Guilliot, ! _Les jours de Nire Mort”. en Les Critisues de
petre_temes_et. Camus, Ed. Garnier Frares, 1978, Faris, p.S57.

17> ldem, p.56.
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Orén se convierte en wna ciudad de sufrimiento, una ciudad
aislada de todes, despidiende el oler a muepte. Las gentes se
sncuentran amenazadas por la peste, los habitantes ne pueden ni
refugiarse en sus recuerdss, que sélo les presentan las imagenes de
una felicidad 1la tuwdl bz sido condsnada por este fenbmeno, vy
tampace pueden consclarse con las promesas de un futurol “Le
primerc que la peste trajo a nuestros ciudadanos fue el
exilio...era ciertamente un sentimiento de exilio aquel vacie que
llevamos dentre de nosotros, aguella emocién-recisa; el deseo
irrazonable de volver hacia atrés ¢, al contrario, de apresurar la
marcha del tiempo, eran dos flechas abrasadoras en (@i memoria”(18).
La memoria y la imaginacién estén/ exiliadas, los habitantes mas que
vivir flotaban, atandonados a unos dias sin rumbos.

Fare Camus el problema consistiva en estos pomentos sobre el
consentimiento a la rebelién ante tal situacién. El cronista de la
peste informa scobre la respuesta de sus conciudadanos y las
respuestas no son sencillas. Algunos se encierran en la desgracia
con juhilo, es el caso de Cottard que es un hombre que no alcanza
la lucidez ante la muerte y por tanto no es wun hombre gque no
alcanza la lucidez ante la muerte y por tante no es un hombre
autentico, un hombre rebelde que se comunica con los otros, vive
aislado ¥y nao lucha contra la peste porque no le ve razén para
hacerla terminar; otros ciudadanos ven esie fendmeno de la peste
cen curiosidad, porgue introduce una nueva dimensidén en sus vidas,
es el case del hombre que escupe al medigdia sobre los gatos,

Pero mé&s alld de estos sentimientos frusirados, de estos seres*
que se encuentran en una soledad terrible, vy los cuales no quisren
luchar contra la peste; se manifiestan actitudes positivas como la
del Dr. Rieux, v sus amigos: Tarrou, Rambert y Grand; quidhes
luchan contra la peste. Asi el Dr. Rieux es un hombre rebelde, un
honbre que lucha a favor del hombre contra la plaga, y considera
que el Unico medio de luchar contra ella es la honestidad, la cuil
consiste en hacer su oficio constantemente, sin desesperar.

Rechaza la peste cuando ve que el sufrimiento y la miseria son
grandes! "lLo que es verdaderc de todos los males de este munde lo
es tambien de la peste. Este puede engrandecer a algunes. Sin
embargo, cuando se ve la miseria y el sufrimiente que acarrea, hay
que ser ciego o cobards para resignarse a la peste”(19), Para el
Dr. Rieux 1la humanidad empieza mads allad de la desesperacién, es
decir, cuando el hombre toma conciencia ante la muerte, se rebela y
s& solidariza.

(18) Idem, p.59.
(19) Idem, p.102.



La.Besig es asi-una historia:coie;iivaj'sé?ha‘coﬁ§ér£ido‘en el
tema comln., Ya no existen destinos’ 1nd1v1duales, sino sentimientos
compartidos por todos, todcs deben un1rse cuntra la epldemxa.k

A la res1gnac16n se op@ndra la sol:dar1dad Es as; que el
fuerte enfacis sobre simpatia, - ternura’y amer hace -desde luego
cambiar el balance entre la soledad y la tomunicacidn-en la crénica
de Camus. Aunque- vemos. que .el “encarcelamiento es ™ fuertenente
simbélico, forza & sus victimas a romper contra la rutina diaria y

& confrontar el ex1110, el enajenamiento y la muerte.

Una v ntra vez Camus entreteje lo solitario y lo fraternal. Al
respecto Maquet manifiesta: "i1Gue tan lejos estamos en La Peste de
las seledades inccmunicables de El_Exiranjere!”(20). -

‘Canus ha es:ogxdo 1a plaga como un simbolo por lo adaptable a
‘varios niveles. de interpretacién, escribié en 1942 unas lineas al
respectol "Mi . propésito es expresar por medie .de la plaga el
sentido. de - sofecacién que todos nosoireos  hemos vivido ¥y
experimentado.y - la atméstera de amenaza y exilio en los cuales nos
encontrabamos. Fropongo. - &l mismo tienpo extender esta
Jinterpretacién al concepto de la existencia en general. La plaga
‘dejara huella en aquello que en esta guerra han tenido reflexién,
silencia y sufrimiento moral”(21).-

Esta situacién manifiesta no sélo el interes que Camus tenia
rpor la -historia, sinoc que llege mas alld de las fronteras del
tiempo para revelar una vez mds el significade de lz ilustracién de
lo absurdo de la vida del hombre en gemeral. La rlasz representa un
simbolc, y alude también a una referencia obviz a las fuerzas de 1a
- ocupacién alemana. Mas &lld del planc histérico de esta crdnica,

facil de . descubrir, se distingue en su profundidad wn sentido
“universal. .

Para Camus. la Peste es la vida: ",Que quiere decir la Peste?
- 'Es ‘la vida y nada més”(22), La Peste viene a representar el absurde
,uniyersal,;reflejado en la tragedia europez de 1939-1945.

(20) Albert Maquet, A.C.; Ihe;Inyiu;ihle_Summen. Humanities FPress,
Nueva York, 1972, p.97.

(21) Carol Petersen, Albert Canus, Frederock Unzar Publishing Co.,
New York, 1969, p.760,

(22) Albert Camus, La_Peste, op. c1t., pP.239.



En La Peste por  otra parte vemos gue 1z pesusfla ciudad
separada de  la vida real par la rutina de los hanitos, representa
.Camus la vida diaria-del mundo, el reino de la ilusién cotidiana v
del cumpliniento wmeténico de ~ los hombres que les permite vivir en
una feliz ignorancia y como si el veneno oculto en alguna parte no

agenazard a cada momento con transformar sus actos mecénicos en
algo catastréfico.

Los flagelos como ya se vio, irrumpen en esta ciudad sin vida,
acaban con los habitos y las costumbres & infligen su imelacable

leccidn de légica! tode cuanto existe en una prisidn cuyo vigilante
es la muerte. .

La crénica de los meses de epidenia en Ordn No es Mas que una
fabula sobre la presidén nazi en Francia. Camus vio gque la ocupacidn
no fue was que un podercse catalizador que hizo visible el mal
escondido desde siempre en la historia del hombre! El encuentro de
las contemporéneos con el naziswe, come el de los araneses ten la
epidemia, es en la légica del libro, el enfrentamiento de 1a
humanidad con su destino vy la colisién con el destine, es lo que
Camus designa con ¢l termino de absurde, La Peste viene & ser una
representacién del absurdo universal.

El autor hace de su libro una sumat! un decorado absurdo, una
tragedia, howbres enfrenténdose con su destine v esto obliga a la
relectura. Y dividié Camus el libro en cinco partes! la prinera,
que sz encuentra al descubierto, se concluye sobre la declaracién
del estado de la peste) la segunda, trate de las reacciones de cada
une delante de los azotes) tentativa de adaptacién, resistencia; la
tercera, analiza el estado de la peste; la cuarta el combate en su
relatividad hasta la victoria de Grand scbre la muerte. Y la quinta
evets el reflejo del mal.

En La_.Peste la wvida es destrozada pero la vida continua: “El
mecanismo de La Fesie es recomenzar”(23). La Peste es duracidén y
estabilidad v los personajes como Dr. Risux, Grand, Rambert nos
dice como es necesario combatirla pero tode el libro nos dice que
de ella no se triunfa, que se va y regresal "Oyendo los gritos de
alegria que subian de la ciudad, Riesur tenia presente que esta
alegria ssta siempre amenazada. Pues el sabiz que esta muchedumbre
dichosa ignoraba 1o que s& puede leer en los libros, que el bacile
de la peste no musre ni  desaparece jamds, que puede Permanscer
durante decenics dormide en los musbles. ..y que pusde llegar un dia
en el que ia peste, para desgracia y ensefanza de los hombres,
despierte & sus ratas las mande a morir en una Ciudag
dichosa”(24).

(23) 0p, Cit, p.12Q.
(24) Idem, £.2490.
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La_Peste condute a la soledad, aparentemente forza a los
habitantes a una solidaridad de sitiados, pere rompe al mismo
tiempo las asociaciones iradicionales, devolviendo a los individuos
a su soledad. Soledad que no es surerada como lo es en el caso de
Cottard; pero ha otros personajes que luchan vy se rebelan y por
tanto se comunican. Su vida se presenta mas autentica y libre, por
tanto son leos hombres rebeldes, los hombres abiertos al munde a la

comunicacién, al amor, & la ternura v a la participacién autentica
con los hombres.

Es decir, <que llega un momento en que los hombres tienen que
actuar, luchar contra la plaga, olvidarse de si mismos y teper amor
a lgs demés; el hombre se supera en el préjimo. En la crénica vemos
auténticos momentos de comunicacién humana como es =1 caso del Dr.
Rieux con Tarrocu, o con Grand o Rambert, quienes han tomado
conciencia ante la situacién ante la muerte y han luchado contra
ella a favor del hombre y 1la comunicacién, es decir, son hombres
rebeldes que dicten, si a la vida, a la comunicacién, a la amistad,
sl amor y no a la mentira, a la opresién, a la muerte y a la falta
de di&logo o incomunicacidn,

En La_Peste uno de les personajes Tarrou, es un hombre ldcido,
es el convertido absurdo, y se giente extraflo en esta ciudad; pasea
por sus calles, El__Mito de Sisifg bajo el brazo, vy anota en un
cuadernc los detalles que no ofrecen ningun sentido, a fin de
mantener su conciencia despierta y su pregunta es: iQue hacer para
no perder el tiempo?; sentirlo en toda su lentitud; medics; pasarse
en la antesala de un dentista...oir conferencias en una lengua que
no se conace”(25),

Tarrou hace apunies sobre el progrese de la peste y dice que
hasta la gente que no tiene parece llevarla en el corazén y en el
momento de la desgracia es cuando el hombre se acostumbra a ver la
verdad, es decir, al silencio. Esta verdad que es sinénimo de
silencio es lo que llevara al hombre del encuentro consigo mismo al

didlogo con les hombres. Para €1, la bondad es el sentimiento que
combatira a la peste.

(25) Idem, p.27.
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Para este personaje su moral es la comprensién, cree en el
hembre! “Tedo &1 munde es asi. Es necesario solamente darles
ocasiones”(26). Y affade que hay muchos hombres inattives y que por
lo tante la peste obliga & cada une a cumplir ceon sus tareas, es
decir, hay que ser consciente ante este problema el cual ataffa a
todos los hombres: "he llegade al convencimiento de que todos
vivimos en la peste y he perdido la paz. Ahora la busto, intenténdo
comprenderlas a todos y no ser enemige mortal de nadie. Su
upicamente que ha que hacer tode lo que sea necesario para no sew
apestado v que séla eso puede hacernas esperar la paz o una buena
nuerte a falta de ello. Eso es lo unico que puede aliviar a los
hombres vy si no salvarlos, por la menos hacerles el menor mal
posible v a veces incluso un poco de bien”(27).

Es Tarrou un hombre quien ha alcanzado la lucidez frente a la
muerte y por tante se ha solidarizado y agrega que cada uno lleva
la peste en si, gque nadie esti indemne de ella. Y el camino para
Ilegar a la paz es la simpatiz y el Unico problema que admite es
como llegar a ser un santa sin Dios. Para €1, el problema de la
incomunicacién se presenta cuando los haombres no hablan claro! "he
llegade a comprender que todas las desgracias de los hombres
provienen de no hablar clare. Entonces he iomado el partido de
hablar claro. Entonces he tomado el partido de hablar y obrar
claramente, para ponerme un  buen camino”(28). Estas ideas
manifiestan una vez més la lucha que llevan los hombres conscientes
en esta crénica, en contra de 1a peste, y luchar contra ella
equivale a reivindicar el sentido de ia vida, a combatir por regla
y la unidad, a comunicarse vy solidarizarse con los hombres. Asi,
rechaza la esperanza y cree unicamente en esta vida, en Iz vida
presente, en los hombres que se encuentran en ellay noen el
hombre del futuro,

Asi vemos que Tarrou hace todo lo posible para no ser un
apestado, que es lo Unico que puede aliviar a los hombres e incluso
hacerles un poco de bien. Nunca dard una scola razén en favor de la
peste vy rechazara todo lo que haga morir y debido a ello ha
altanzado la modestia, "Creo en el "hombre en la comprensién
humana*.

Y para Tarrou! cuando un hombre no es consciente puede
propagar la peste. Tarrou habia vivido en el desgarramiento y en la

contradiccién ¥ no habia conocido la esperanza, tal vez por eso
habia buscado la santidad y la paz en el servicio de los hombres.

(26) Idem, p.121,
(27) Idem, p.p.197,198.
(28) Idem, p.199.
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La epidemia se abate sohre la ciudad; Orén cambia de rostre)
los hombres viven una vida metdnica, que no han logrado la lucidez
ante la muerte, se convierten en seres gque sufren; la vida
rutinaria o mecdnica deja lugar al dolor. El hombre cfrece, en una
profundidad que no ocults su wascara de todos los dias, su carne ¥
corazén fustioasdos por la peste. Se presenta el dolor fisico pero
también el dolor moral, la ciudad cierra sus puertas, la peste
azota aqui vy se presenta la tortura de seres separados, maridos y
nujeres, amantes, hermanos vy hermanas, Para el artista va no
solamente sers 13 descripeién de la  vida cotidiana, de los actos
mec&nicos de los hombres sing, va & describir los matices del delar
moral, esus gradogs y como el corazdn humano se siente oprimido en la
espera y como el amor se extingue poto a poco ¥ muere.

Joseph Grand es otro rersonaje dentro de la crénicx que es un
pequefio empleado -del Ayuntamiento, no guarda los anuncics en un
cuaderno, perc vuelve a empezar constantemente, la primera frase de
una novela que no escribird nunca. Es un hombre due carece de las
palabras adecuadas para comunicarse con los hombres, es decir, <que
no ‘las encuentra v siempre esté en constante lucha esta situacién.

Ez un hombre de pocos talentes pero los ha sabido aprovechar,
85 ejenplar en este sentido vy Camus nos dice que en cierto sentido
se puede ver que su vida era ejemelart YEra uno de esos hembres tan
estasos en nuestra ciudad como en cualquier otra, a los que no les
falta nunta el valor para tener buenos sentimientos. Lo poco que
manifestaba de s3i misme, manifestaba, en efectp, una capacidad de
bondad ¥ de udhesién que poca gente confiesa hoy en dia. No se
avergonzaba declarar que queria & sus sobrinos...Pero para gevotar

estas emociones tan simples rada palabra le constaba un trabajo
infinito”(29),

Este personzie experimenta precisamente todos los
sentimientes! de sclidaridad, de amistad, de comprensién; pero le
cuesta trabajo encontrar siempre 1as palabras adecuadas; aunque
tiene momentos de autentico encuentro humane, como es el caso con
el Dr. Rieux, cuando habla de su vida, es sincero y manifiesta una
grandeza de sentimientos. Su grandeza de 6Grand radicard en el
esfuerza cotidiane por realizar trabajos pequeflos pero  bastante
exactos, es decir, que busca siempre el perfeccionamismo va sea a
traves de una simple palabra ctome de un  trabajo . rutinario! *Al
mismo tiempo que los socorros enviados por el aire por carreters,
todas las tardes, por onda 0 en la prensa, comentarios libres de
piedad y admiracidén caian sobre la ciudad ya solitaria,

(29} ldem, p.43.
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Y siempre el tono de epcpeya o el discurse brillanie
impacientaban &l Dr. Rieux. Sahia, ciertamente, que esta salicitud
no era fingida. Pero veian que no eran capactes de expresarse mas
que en lenguaje convencional cen el que los hombres intentan
expresar todo lo que les une & la humanidad. Y este lehguaje no
podia aplicarse & los pequefios esfuerzos cotidianos de Grand, pues
nadie podia darse cuenta de lo que significaba Grand en medio de 1a
peste”’(30).

Por ella la vida de Grand lejos de ser descrita como una
sutesién sin significado, desde el entierro de una madre al
asesinato de un &rabe, alcanza la dignidad de destino] es asumida
por el artista que le da una forma, wuna dignidad. Grand es wun
hombre auténtico, quien ha luchade a favor del hombre, - de la
comunicacién, de la amistad vy del amor) como es el caso cuando la
peste lo alcanza vy pretende escribirle a la mujer que fue su espasa
y que lo dejo por la falta de comunicacién con ella, no encontraba

las palabras adecuadas para detenerla o para manifestarle sus
sentimientos.

Tado esta atestigua el amor que el novelista tiene por sus
personajes ¥y el que se profesan entre si, en el interior del
relato, les protagonistas del drama, como es la situacién de
amistad y compaflerismo que alcanzan el Dr. Rieux y Tarrou. Es asi
que ern la novela, la comynién humana nace directamente del
espectdculo del dolor; en el ensayo teérico, como es El__Hombre
Bebelde, brota de la rebelién. Es decir que en la novela la
realidad revelada se presenta mas profundamente, mas humana, En la
Peste, en todo casc, la rebelién surge sin duds con, pero no antes
que la simpatia. Un personaje Rambert, periodista en su pais, a
quien la peste lo ha sorprendido durante un reportaje; las puertas
se han cerrado tras de el y no puede reunirse en Faris con la mujer
que ama intenta evadirse, pero es en vano su esfuerzo. Un dia sin
embarga, en el mismo momento que este persconaje va a conseguirlo,
decide quedarse.

Dos verdades se encuentran ante €1; una, la felicidad personal
y la otra, 1a existencia del préjimo; dos realidades, pero detide
escoger la segunda, se solidariza y lucha a favor del hombre v la
comunicacién, para asi luchar en contra de la peste. Dice Rambert
que lo Gnico que le queda es ponerse en las filas, solidarizarse!
“Yo habia creido siempre que habia sido extrafio a esta ciudad y qua
no tenia que ver nada con ustedes. Pera ahora, después de hater
visto lo que he visto, se que soy de aqui, quierazlo o no. Esie
asunto nos toca a todos” (31).

(30) Idem, p.p.111, 112,
(31) Idem, p.164.
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Solldarxﬁéndose ton los hombres 25 como este personaje lograra
su felicidad., Porque la- solidaridad es unc de los elementos
cpgentiales de o ola fel:c:dad, asi Rambert es un hombre llcido que ha
alcanzado la - conciencia ante la muerie v por lo tanto se rebela v

se comunica conlos hombres, para luchar en contra de la plaga que
azota a, todos los h¢b1tantes de Oréan.

El Ol R1eux personaae ceniral en esta crénica,
representar.alinédicaide - cuerpos no de almas y se ocupa del
presente 1nmedzata. de la condicidén asctual del hombre, de su
miseria, de su sufrxmtento por los azoles de I plags.

viene a

Aboga = favor del hombre ¥ se niega hasta la nuerte a anar a
ests creacidn . donde los niffos son torturados. Es deecir, que la
labor del = Dr. Risux  es trabajar por el hombre, es amarlo, curarle
perp no salvarlo para aleuna vida futura. Situacidn que se presenta
cuando .dialogs . con el padre Paneloux! "la salvacién del hombre es
una frase demasiadoe grande  para mi. Yo no vay tan lejos. Es su
salud lo que me interesa, su salud, ante todo®(32).

Asi el - Dr. Rieux es el narrador de  la epidemia vy pretende
realizar el “ideal-del verdadero wmedite en contacto con los hechos.
Ha enriquecido- su.&cciémn, poco a poco, ponidndola al servicio de
una gran-. verdad: “Cuando  escegi esta  profesién, lo hice de nodo
abstracto, en tierta manera porque tenia necesidad de eltlo, povrque
era . una: situacidén. como - otras. Y. despuds, he tenido que ver
morirf(33), El° ejercicio Tde.su  profesién se ha convertido en una

lucha. contra’la muerte. es dec1r, que es lGcide ante este problema
v1ta1 :

Pera la dCtUdCi6ﬂ del Dr. fieux en la ciudad no tmicamente se
‘limita & - visitar a  los apestados y a prestar unicamente sus
cuidados, “sing gue. tanbidn visita a Grand cuyo sufrimienio
solamente es moral y a Cottard, ese hombre acosado que no encuentra
su verdadera vida vy no lucha por el hombre.

Es precizso tomar en un sentide interior la expresién dzl
verdadero medice. El1 ejamrlo del Dr. Rieux nos lleva & ella, al no
limitarse a curar los cuerpos enfermos. La historia del Tarrou no
105 exige manifiestamente ya que es wn hije de un fiscal genaral,
en una ocasién oye decir 8 su padre que quisre  la cabeza de un
hombre vivo y Tarrou ante tal situacién abandona su familia vy
consagrars su vida & luchar contra la pena de muertsz, Pero Cudl es
1x acciédn cque va esctoger?, la politica le invila en primer lugar;
puesto que. 1x sociedad de Ia gque &2 uno de los miszmbroz, tondena a
muerte, s preciso luchar contra ella, "se une a un partido que
praclana el respecto a la dignidad humana.

(321 Idem, p.131.
(33) Idem, p.id4%9
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Tarrou descubre que 1os medios de su accién. son opuestos - a los
. fines que se propone; autoriza el  asesinato, - para . suprimir el
asesinatc. Se cree puro y estd contaminado. Tarrou, se retira de la
accidén politica y la accién privada, —le curard. En la ciudad de
Orén, organizé equipos de sdcorro, es . enfermo! "Pero. la "accidn
intericor es la fuemte de la accidn en el munde”(34), manifiesta
Luppe y aflade que 1a peste, ‘epidemia que” azota el cuerpao,
correspende, la peste interior: “la que’ introduce en el alma, el
adio, la mentira, el orgullo”’(35)., Tarrcu le asevera al Dr. Rieux
de que la peste la lleva uno dentro de si mismo y nadie en el mundo
se encuentra indemne a ella. )

Es decir, que a la lucha medica contra la plaga; corresponde
la lucha interior contra el azote que el hombre estd sufriendo, al
precic de wun esfusrze tenaz. Y el  ser puro es en definitiva, la
mejor manera de ayudar & los hombres. Solamente quien mno esté
tontaminade no contaminard, es con ellc que el verdadero medico es
aquel cuya accién exterior sale de la intearidad de un alma que ha
triunfado del mal.

Perc este hecho no interfiere en las relaciones del Dr. Rieux
con Tarrou, porque aungque el Dr, Rieux no este de acuerdo con la
filosofia de identidad de Tarrou ne interfiere con la amistad
autdntica que establece.

Las relaciones del Dr. Rieux con Tarrou son asi autdnticas, es
decir, hay empatia ipstintiva entre los dos hombres, por ejemplo
cuande toman el baffo de mar a la luz de la luna, no cobstante su
acostumbrada separacién, Tarrou es quien propone sus horas de
amistad y de comunicacién auténtica! *...Es posible respondid el
doctor, perc, sabe usted, yo me siento mas solidarico con los
vecines que con los santos. No tengo aficién al heroismo ni a la
santidad. Lo que interesa es ser hombre...jSabe usted dijo Tarrou
lo que deberiamos hacer por la amistad?. Darnos un baflo de mar...Si
di jo Rieux, vamos alla“(36).

Es asi que recalca una vez mas el hecho de esta noche del bafio
que sella el pacto de amistad entre ellos y viene a ser un himno
lirico a los gozos del compafierismo  entre los seres mumancs. Las
aguas del mar sumergen a los dos amigos en un bautismo de placeres
sensuales, inocencia y acuerdo con el universa. A lo largo de esta
expresién suprama de comunién, ellos permanecen silenciosos por una
extrafla felicidad.

(34) Rokert de Luppe, Olberk Camus, Ed. Fontanella, &arcelona,
1976, p.117.

(35) Op. cit., p.117.

(36} A. Camu;, La.Peste, op. cit., p.3%.
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La Peste resultz en unz apreciacién renovada del valer del
amor humanc. Los habitantes de Ordn han sido hechos para darse
cusnta que ellos no pueden dar por segura la presencia de un
enamorado 0 de un amor. Rieux anota que una vez que las puertas de
la ciudad bhan sido abiertas, es aquella quien ha concentrado sus
esperanzas en el hombre y su pobre y terrible amor quien ha sigo

" recompensade,

Loz craneses que han sido limitados dentro de los muros e ia
ciudad, la gente es movida por una experiencia comln que esta
esforzandose en compartir. Es en una de las escenas finales ae la
novela que el impacte completo de la comunién derivads de sufrir
juntos y campartic la misma prueba es dramaticamente comunicado. Es
el caso cuands estén esperando en el anden de la estacidén, en donde
los ciudadancs de Oran han compartido wn camino que nunca podran
explicar a quienes no lo hayan compartido con ellos. Ellos
comparten tanbien la aprehensién de que los eventos del afic pasade
pueden hacer extraflos a leos enamorados, quienes ahora estéan
regresandc,

Agquellos preccupaciones en la  lucha contra la peste & menudo
logran una comunidn que va mas lejos de el sentimiento general de
solidaridad con los atres. Una terpura ro mamfestada até a la Sra.
Rieux a su hijo y a Tarrou. E1 Dr. Rieux estd genuinamente
encarifiade con Grand, admira su sinceridad y su  determinacion.
Rambert acude a Rieux para que lo guie y, por consiguiente, decide

pelear al lado de el mds que intentar lograr su propia
satisfaccién.

En las Gltimas paginas cuzando la ciudad ha sido abierta,
existe una palpitacién entre los hombres gque habian sido
incomunicados por este azote y esto recuerda a la exaltacién del
tuerpo en las paginas finales de El__Mito _de__8isifo vy del
Extraniere. Mientras Sisife ejerce su energia en un desafio
solitario del universo y Mersault esta abierto a la débil
indiferencia del mundo, los ciudadanos de  Orédn  encuentran
significativamente su felicidad en la unién cen otro ser humano.

La.Beste es asi un fenémeno que lleva a la soledad, a 1a
incomunicacién! “nuestres contiudadanes que hasta entonces habian

seguido encubriende con bromas su inquietud parecian en la calle
m&s abatidos y mas silenciosos”(371).

(37) Idem, pP.19.
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Es asimisme la desolacién, ~1leva a  la separacién de las
amantes. Hace que el hombre. se vuelva hacia si”y reflexione:
"Nuestros conciudadancs - siempre habian encortrado uma solucién en
unz vida mas exterior y mds activa, Pere 1z peste los dejaba, al
mismo tiempc, ocioses, reducidos ' a dar vueltas.-en- la ciudad
mortecina y entregados un dia tras-otro.a los jueges decercicnantes
del recuerdo.,.”(38). Es decir,. el hombre. ante . la nuerte toma
conciencia y se rebela) por lo. tanto se. comunica con los demés.
Comunicacién que se. realiza  subordinade. el yo al orden del
conccimiento y al orden de Ia Et1ca, an lq vercad y 51empre dirigica
“al préjimo. [

La Peste =l convertxrse en el deber de unos se cenvierte en
algo colectivo; cuando hay personasique-tomain conciencia anie ésta
tondicién humana y la rechazan 'se vuelve una’ cond:ctén de vida para
el hombre que ha tamado conc1enc1= y para LDS demés hambres .

£l inca mecanisme Pdrd _combatlr la- Peste es la honestidad:
"Es préciso  querle- haga - comprender: Que . agui noe' . se  trata de
heroismo. Se trata solamente de’ henestidad. Es una 1dea que pueds
le haga reir, pero-el un:co med1o paru 1UCth contra la peste es 1a
honestlaad"(GSJ. . . Lo o

Amor, sufrxmxentc y exxl1o son’ enunc:ados por el Dr. Rieux
como las Onicas certezas que itienen.los hombres en comin. Los muros
asi levantades por la peste han side puesto a los hombres frente a
frente con el exilic y el “reino. ofre:zdos por-la  simpatia, la
ternura, la amistad y el amor.

Es asi como la felicidad que los  nabitantes de Oran se
encuentran esperande cuande las puerias de la ciudad se sbren, es
una felicidad que para el protagonista se’encuentra mas =114 de ins
mures de  la ciudad, en el mar, en las colinas, El  hesbre, por
tanto, puede encontrar un refugio de la soledad &n la naturaleza vy
en el amor humano. )

La eseena final de la crénica. en donde el Dr. FRieux se
encuentra analizando toda la situacién que | hubieron vivido les
habitantes de Orén durante la epidemia, en donde recuerda a
Cattard, & Tarrou & todos aguellos que habia amado y perdide, todeos
muertos o culpables, estaban mlvidacos. Y recordaba que los hombres
eran siempre los misnes, pPerc esa era su fuerzs y su inocencia) era

en eso en lo que, por encima de su delor, el Dr. Rieux sertia que

se unia a ellos y testimonia en faver de los zpestados, Para dejar
testimonio de las injusticias que se ies haoia hecho ¥y Para decir
algo que se aprende en medio de ia pesie! "Hay en los hombres mis
cosas dignas de admiracién due de desprecic”(40).

(38) Idem, p.59.
(39) Idem, p.132.
(408) Idem, p.240.
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Es La_Peste parte de la oscilacién inevitable entre la soleoad
y la fraternidad y un dia retornard come se encuentra expliicando en
las ultimas piginas de la e¢rénica. Es asi que Camus en esta crénica
luché siempre por conservar la vica del hombre y de la dignidad
humana lo més posible.

Boisdeffre nos dice el significado de La_Peste! "5i, La_Peste
no es mas que una alegoria, perc es la alegoria de nuesira €paca, ¥
nuestros contemporéness son facilmente reconocibles en ella. La
otupacién alemana y los campos de concentracidén, la bomba atdmica y
las perspectivas de una tercera guerra mundial, v también la edad

inhumana  del Estade endiosado, de  la misuina  soberana
~irresponsaile” (41).

. Desde esta situacién el anonimato de La_Peste adquiere tode su
significado, y sus personajes son aquelles seres <que nos

encontramos dia & dia Jjunto a posotros; la muchedumbre anénima de
los condenados a nuerie. ..

(41) Fierre de Boisdefiere, Metamorfdsis.de . la_Literatura, Tome
~III, Ed. Guadarrams, Maarid, 1969, p.224.
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CONCLUSIONES

. Lz . obrx - literaria, filos4fica y comuricadora del
escritor Albert Camus es el reflejo de un hambre hanesto que
luchd a faver del Humanisme para alcanzar valores que
Jjustifican-la existencia.

. La verdad, la justicia, la libertad, se ha seflalado,
que sor  parte principal de esos valores ¥ sin duda que
cunplir con ellos embellece la vida.

Su cbra es upn llamado a principios que tienden a
sufrir alteraciones. La terrible II guerra mundial y las
dificultades posteriores, las luchas entre antigios aliados,
por la guerra fria, los problemas de Medio Oriente, de
Africa vy el auge de hoy de potencias gue habian perdido la
guerra, como Japén y  Alemania, han creado un mundo
conflictive v wuna juventud desilucionada que en antislas
sociedades ejemplares como la de Estados Unidos, han
derivado hacia uwna descomposicién social con la influencia
de las drogas.

Tode ese panorama ha hecho que los mejores honbres se
encuentren comprometidos con la historia vy en la obra de
Alpert Camus hay un llamade & wuna conciencia mejor a favor
de la Humanidad.

Esos ideales de orientacién y de beneficio a las
mayorias estan en la obra del novelista de Argel y son los
que deben animar al comunicador tanto en la prensa como en
la literaturs, que con misiones especificas cada una debe
estar al servicio de la verdad, la justicia, la paz.

Camus ha seflalado la soiedad de la condicidn humana y
los esfuerzos por escapar de ella) partiendo de ideas
existencialistas en donde se presenta una vida estatica en
la que el ser humano va més lejos de su angustia sintiendo

que debe trasctenderla. Es una Rebelién que wnifica a los
mejores en buscta del didlogo y la solidaridaa.

Esta Rebeiidn exige mantenerse fiel a si mismo, como
fue la vida del novelista, con derrotas y triunfos., El
Hombre Rebelde conocié la aventura individual y 1a colectiva
en un tiempo dificil, de teorias y caudilles que querian



implantar mites de una raza supericr y que canitribuyeron al
desaliepto, ot destierro de europeos muy importantes en las
ciencias v las artes y hasta el suicidio, como Zweig, al
treer qua los perseguideres podian triunfar,

£sa crisis de valores provocéd genocidios, torturas,
espionajes hasta enire las familias, quemas de libros y la
ahenaza del fascismo internacional ayudé a crear wn clima de
dudas y de falta de fé en el derecho, l1a justicia y ia
locura bélica puede decirs2 que gomenzé en Espaffa, aliada de
ese faccismo desde iz traicion a'la Repiblica, en 1926

En ece tiempn ¥y en el de lz posguerra Camus mantuvo su
confianza, en unién de oiros escritores vy respaldados For la
mejor prensa  combativa) confianza en el triunfo ce la
justicia internacicnal -y derrota de los causanies de la II
guerrs mundial, R

Come se ha visto . a 1o large de este tracajo el
novelista nacide en Argel enfoca el problema del hombre, del
encuentro con si mismo vy con los demds. En medic ae una
sociedad en la que-inpera la servidumbre, la injusticia, las
mentiras politicas 'y nada wmejor para ronper la
ingcomunicacion entre wnos y otros que el dijlogn, aunque se
profesen ideas diferentes.

El dialogo y no la violencia entre los hombres a pesar
de la historia de cada cual es una base de la convivencia y
Canus. propone ege canbic, tratanco ,cada una de encontrar su
verdad dentro del terrenc de la ética y del propésito del
bienestar colectivo

El dialego sera mas Jtico mientras haya una actitud no
de rivalizar o de= imponer criterios, . sine de hablar con
sinceridad y de oir con comprensién, Esta importante
condicidén aparece en iz obra de Albert Camus.

Todo encuentre humann supone un planteamiento de ideas
dxst:ntas, a veces mas coincidentes, a veces mas diferentes.
Fere, si se busca la verdad individual vy colectiva el
entendimiento serd m&s facil si hay voluntad de acercamiento
vy contiencia de sue el ser parte de su propia soledad.

Muchos de esos problemas los vivieron los europecs de
la primera mitad del siglo y hay otras quz derivarcon de esos
problemas y que Camus ya no alcanzé a ver, como el
renacimiento de grupos racistas en importantes paises,
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Los problemas que confrontan personajes como Mersault,
Rieux, Tarrou, en su novela “La Peste, son reales y estin en
el pensaniento contempordnec. La comunicacién humana puede

tener problemas con las diferencias del lenguaje vy Camus
reconcce este problema pero en las traducciones aunque se
pierda algoe de las virtudes del idioma local, se trasciende
hacia los problemas expuesteos de todo libro, a lo que
plantea cada autor.

El pericdismo en est2 orden ge cosas invita a escribir
con la verdad v con el lenguaje claro, sencillo, ameno,
aungque cada uno escoge sU propia forma de  expresarse de
acuerdo a su capacidad, cultura, talento.

Una de los perscnajes de su nevela “La Peste?, Joseph
Grand, tiene la ambicidén de hallar un camino para compartir
sus pensamientos con  lectores hipotéticos -a  quien esta
dirigiendo su mnovela. Tanto para escribir como para
conversar, tanto en el libro como en el diario cadws palabra
es un esfuerzo constante para hallar la palabra adecuada.

Grand viene a reflejar lo que significa el arte rara
Camus, arte para expresar  verdades, Flanteamientos,
sugesticnes y el novelista seflala que hay un compromiso de
cada escritor con sus contempordneos y por tanto no debe
gélo comunicarse con el lector sino comunicarle con la
mayoria. Esto en literatura puede crear la fuerza de grupos
afines, coincidentes y en periodismo el intento de formacién
de una opinidn publica

Camus pone enfasis en la responsabilidad del artista

. de hatblar cton seres incapaces de expresarse, gque es el
origen de la comunicacién escrita y en la obra del escritor
argslino hay una protesta por el silencio de victimas que no

pudieron expresarse, aunque la historia recoge v califica
todos sus pasajes.

El artista, el creador, como interprete de mayoriasg
silencicsas logra su mejor misién y si traduce los polos
opusstos de  sufrimiento y dicha, esta destcifrande parte del
gran drama vital. El artista, seflala Camus, debe manienerse
en contacto con sus contemparanses aunque vivan distantes v
no se <conoztan en pPersona. Su  carrera s ir  y regresar
continuamante, de el hacia los atros.

Lo anterior confirma ia idea planteada en esa Tesis de
que estribir es Comunicar,

h
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El. hxmna 1iricu de - la solidaridad entonado en "La
Festet indica. . un paso mas de la soledad qua se encuentra en
231 Extranaera" . .El hecho. de santener una constante tension:
entre Soledad “y - Selidaridad se halla en sus palabras:
”Aquella pevpetua pelleza entre la bellaza v el dolor, el

. amor - de lds Hombres y la loctura de la creacidén, la soledad
insoportable.y . las - masas abrumadoras, =1 repudio vy el
consentimienta.” .

(Tomade de . ...

‘ Par tanta hubo en Albert Camus un hombre que se
propuso establecer 1a Comunicacidn, en medio de una etapa
dificil de la historia, interpreiande en el “Rebelde” a un
prototipo del insumiso v del que , abriga ideales aunque el
arte se multiplique en formas de diversa expresién, de
raflejos del -Surralismo al Pbsurde vy de filosofias o Tesis
qus crearon en tode un tizneo la lucha entre las ideas del
Socialisme contra las del Capitalismo. )

Un autor de la calidad moral de Canus no aceptd dogwas
y 51 se sefaldé que el creia en la solidaridad pero & base de
la total libertad del creador.

Ege hambre que se proyecta & sus libros dice Si & la
vida vy al encuentro humana y No, & la nuerte, a la
incomunicacidén, a “La Peste”, & la soledad infecunda.

Incidid en el Absurdo como una fareta vital, “Yo me
rebelo v luego soy y somos”, es punto de partida de su obra
de madurez  "El Howmbre  Repzlde”. Tal rebeldia no es
andrquicas. He descubierto en si mismo y en los demds un
valor, uns dianicad y el limite que encuentra es la
Conunicacion, la amistad, &1 amor. .

Rebelién coma compromiso de defender 1o mas justo vy
bello como base de la vida individual y celectiva,
oponigndose a dogmas ¥y fanatismes, Hay en esto una base
moral que ga mayer soelidez a la insumisién y que si se une.a
la belleza literaria, rcomo en Camus, se crean libros
aleccionadores, fecundos. . 2

Lo anterior puede aplicarse a la Comunicacidén.en la
prensa escrita, en  la  radiodifusién, televisidn "y
cinematografia, : T
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Defendsr los valores del hombre contra fanatismos v
expresar la verdad sin compromiso con Tuerzas sociales o de
gobierncs que limitan la liberiad. A este respecto debe
recordarse que Albert Canus visitd Argentina y pudo observay
atentados contra la libertad en el Continente.

Si el no se refirié concretamente a lo anterior su
posicién filoséfica vy literaria lo coloca entre defensores
de tode lo que signifique libertad y Jjusticia en la
Conunicacién y en la vida pablica en general.

Gamus insta  al hombre & comprenger que no se halla
sblo en sus sentimientos de ensjenaciénm y de exilio. Cada

persona debe esforzarse por salir de ese exilio, combatir
“La Peste”.

La Comunicacién es contraria a la soledad v en su
novela “La Peste” s& alude a la amistad, a la ternura, al
amor, basicos elementos para la frauternidad humana.

Creia el novelista que el arte contemporinec debe
luchar contra toda opresidén, contra la injusticia, <que
provocan el sufrimento. La Creacién bajo tados sus aspectos
es un testimonic de 1a libertad humana. - Los regimenes

dictatoriales censuran, encarcelan, fusilan & los que no se
sometern,

Igual reflexidén se puede hacer con la prensa y los
otros medios de Comunicacién, E£1 Nacisma 1legé a prohibir

legr prensa del exterior y a estuchar radioemisiones
extranjeras.

Es asi que el novelista identivicé al arte como una
forma de Incsumisién o contra regimenes politicos de fusvza o
contra dictados sociales y usos de cada tismpo.

El arte es un triunfo parcial ante la wuerte, sugiere
a2l hablar de 13 Rebeldia, que &5 una de las constantes de su
obra. Quien c¢rea algo, vive. Especialmente en el arte pero
igual puede extenderse a la ciencia, politica.

La Literatura de Camus habla al hombre que lucha por
el préjime ¥y que sabe que la rpalabrx es accidn e intencidn.
Una literatura asi esta coptra tode egoisme y se acevcs & la
idea del Humanisno como interes por togo lo gque zcontezca al
hombre.
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Toca Comunicacién exalta loz valores perdurables
humanos. Los  defiende. Lo propic puede decirse del
Periodismo v de otros ‘medios. funque el comunicdloge de
prensa, come se ha reiterade, debe atengrse a la verdad,
rera la fanlasia del escritor profesional no debe apariarlo
de la batalla por mejorar al hombre y a la soriedad.

Buscar la Unidad dentro de la Disparidad, para
contribuir @ un nejor  equilibrie sotisl, aque es base del
progreso, de la paz. En su vida y en su obra Albert Camus
mantuve esa divisa y asi sus numercsos lectores reciben ese
mensaje humano,

Ciertatsnte el Copunicdleogo que no ejevce la Literatura
tiene otres limites y exigencias, ya indicados, peroc se ha
sefialado que tanto en el novelista de Argelia come en oiros
muthos de su dpoca ¥ de etras epocas, Camus ha escrito en 1a
prenss para divulgar sus  ideas en forma mds general que el
litro 1o hace.

Conmunicar para orientar, esclarecer, enseflar, tal es
la consiona. 81 se informa desorientando, mintiendo,

_recurriende al  sensaciomalisme, el pericdismo  pievae
validexz.

Si en la Literatura el autor, como Albert Camus,
analiza y reflela problemas de su tiempo y hace una
invitacién para, mejorar al hombre v la sociedad, cumple con
un alto deber moral y etico. Creando bellera que trasciende
en bien de la humanidad vy por eso Camus es y serd de los

sescritores que perduren.
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