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"Devcnrm mnro tener algo que me recordase todo lo

que me vv querrdo eneste mundo. No es simplemente la se-
mejarnza lo 11ue e§' precioso’ en este caso ~sino las asociaciones y
ool .wntumento deprn\xmulad que impone este objeto(..)
s d L'I IH?L/IO de que la sombra.misma de la persona esté fijada
ﬁ aqtu para siempre! Por eso los retratos me parecen de

algiiri modo santificados—y no creo que sea monstrioso

decir, hunque mis hermanos protesten con vehemencia,

quee, de todo lo que un artista pudiera producir de

mds noble. preferiria guardar un souvenir se-

mejante de alguien a quien yo hubiera
l

amacdn intensamente.

Este trabajo é;irﬁ dedicado a Renée, mi esposa.

'C.ma clmda por Susan Sontag en i brevc amologm quc cucrrn La photographie, Paris, Seuil,
col, Fiction & Cie; 1979. p:201.




INTRODUCCION

En 1uho dc 1988 tuve ta idea de iniciar mis pnmeros cursos de fotografa
e bl:mco‘v negro npane de los que la Lxcencmtum en: Comun cacxon"

liaro am:go que lo hxc:em

Hov csos n-usmos famiiliares y ¥ amigos cspcmn de mis fotografias dos
cosas: 1a primera es que muestres una habilidad Y un concepto superiores a
fas suyas, y Ia segunda es que el ritual que utilice para preparar mis tomas sea
complejo v ceremonioso. Digamos también que si durante alguna charla a
alguien se le ocurre tocar el tema de la fotografia, se supone que sea yo quien
tome la iniciativa y compruebe poseer una base respetable de conocimien-
tos al respecto: y no los culpo, después de todo, ellos siempre fueron
testigos de mi trajinar cargado de libros y cajas llenas de material fotogrifico.

La fotogratia en sus inicios, cuando contaba ain con un publico
limitado, sabia que su destino comercial seria el Gnico que la ayudaria a
establecerse en un mundo en auge industrial donde los mercados de
misas marcarian en adelante los parimetros de lo til v economico. ;Qué
no hemos de esperar de una época como la actual donde el avance
tecnologico y la reduccién de los costos de produccion han provocado
una auténtica avalancha de articulos y recursos fotogrificos para que las
familias, y todos en general, podamos no solo disfrutar de la fotografia
sino exigir siempre mas de ella? Y 1a pregunta se podria extender hacia las
exigencias que recaen sobre aquellos fotdgrafos que puedan destacar, ya
no soélo por sus méritos técnicos. cada vez mis cercanos a cualquiera,
sino también por su capacidad para Uenar con sus ideas las esperanzas
que millones de individuos puedan llegar a depositar sobre su trabajo.



Frente a la historia

Apret.lr el boton de una c1m1m fotogmf‘ca implica una dilatacion del
) nempo durante el cual mxllones de personas vy foto-aficionados se colocnn g
a la esper.l del resulmdo Fn.ll que sus imdgenes tendrin por h"tber aldo ;
: .1ptur:1d'1s en 1mpre ) es,de color o blanco y negro o
-Profesionale

'hombre cormiin en,pnvndo espem Pero. ,que espera de este medxo el
hombr, ,comun retirado a su vida privada? La fofografia. Una huella con
/L’IIgllt‘l_]L‘ propm interroga este momento.

) Nuevos estudios que retoman la ciencia histérica desde una perspectiva
de la vida privada del hombre comiin, trabajan arduamente armando el
rombecabezns de todas esas piezas sueltas que el individuo, fuera de sus
centros de trabajo y excento de toda vida social o politica, ha dejado escon-
dido en elsecreto del ocio y el esparcimiento. El provecho que la historia de
la fotogratia puedasacar de todos estos nuevos enfoques es grande, mis atn
si tomamos en cuenta que dentro de lo mis reciente en cuanto a semidtica,
filosofia, psicologia y en general toda profundizacion tedrica sobre la ima-
gen, se nutren ampliamente de esta notable historia del hombre.

El anhelo del presente trabajo es presentar al lector, a manera de breve
ensayo, una especie de traduccién o asimilacién de oscuros conceptos
tedricos sobre el acto fotogrifico, su relacidn con los usos y pricticas que
de las fotografias. como objetos de culto y formalidad, han hecho millones
de personas, individualmente o localizados dentro de la familia y en asocia-




. .La fotografia. Una huella con lenguaje propio

ciones porhbre convencnm:ento Es natural quessilos procesos tecmcos de
I 1fotogran.1 no, mteresan denmsmdo a la mayoria, mucho menos mteres:m-‘

ansnosumente contempl.lrlns ( 2ch i
alguna razon est tnb'qo Hebase 2 ol1bonr en alg erd porque monve;
a que todos continuemos.fascinados por su encanto iconico’y no, ‘desde -
luego por sus nnumembles teoms
“Para dJl"-lllgﬂl’ a una’reflexion sobre la fotografia como /uella tnica y
singular, de aquellos instantes que a través de retratos y albumes nos expresan
a diario’su. persohal,tmsvcendcncia de lo que una vez fue y no serd mas, el
camino elegido se estructurd en tres capitulos orientados a proporcionar una
. buse que sostuviera 1a suvella fotogrifica como concepto principal de anilisis.
I:l capx[ulo I es un rapido recorrido historico a través de la fotografia y
sde l.xs tres posiciones principales sostenidas por criticos y tedricos de la
- materii respecto del principio de realidad inherente en la relacién entre
la irhngen v.el objeto fotogratiado. El capitulo II abarca algunos matices
“‘que h{Qdelaron la hucella fotogrificaa través de la vida privada de millones
““de individuos v familias. El capitulo III, por otro lado, concluye con Ia
‘reflexion que surge en los origenes miticos e historicos de la kuella en
'c‘uyos fundamentos se manifiesta por vez primera la necesidad humana de
preservar, mediante diversos medios y materiales, lo efimero y transito-
rio. Se toca también la influencia que dicha actitud tiene sobre las pro-
puestas plisticas de numerosos artistas contemporineos.

Nos hemos atrevido a algunas cosas, sin perder de vista que al aventu-
rarnos en el uso de consideraciones de reciente incorporacidn o reincor-
poracion al panorama de la teoria historica y fotogrifica actual, corremos
siempre ¢l riesgo de perder cierta perspectiva respecto de los argumentos
consultados. Sin embargo. es necesario arriesgarse.




Capitulo
Primero

FRENTE A LA
HISTORIA



La fotografia, Una huella con lenguaje propio

TIEMPO DE REVELADO: 150 ANOS

* Entre las transformaciones ideoldgicas mas significativas para la humani-
dad, se'encuentra sin duda alguna la revolucién de fines de siglo XVIilen -
Francia: cuyas consecuencias, contradicciones y aportaciones. estimos
muy lejos de asimilar en toda su extensién en nuestros dias,

EISiglo de las Luces; con su declaricion dé 1os Deréchos del Hombre,
sefiala_el triunfo de un nue"vd "conceptO‘ el.individuo. Pero éste sigue
su:ndo dur'mte el slglo 4\1\ una: |de:1 abstracta, cuya real definicidn esti
;le;os de ser entendxda por todos los hombres de la tierra. El mundo era
todavia un: luga fco' profund'ls raices feudales. El ciudadano tuvo que
luclnr cennmetro d Centimetro por cada una de las nuevas garantias que
: :un "revolucnon de amplios vuelos ideolégicos pero de aplica-
‘uones todayia hm:mdns

Un hecho histérico, Ia Toma de la Bastilla, no es mis que eso, una
f I'tiempo que no puede ayudar a que todos los hombres sean
libres. igimlcs y uno solo, de un dia para otro. "Demasiadas tuces” para los
siglos XIX y XX.

Sin ‘embargo el hecho es que, mis o menos por todas partes, en
diferentes grados segun las realidades, se lleva a cabo en el ambito de las
ideas v las costumres, un poderoso empuje del individuo. Porque en sus
conductas, las personas chocan y se rebelan contra todos lo siglos que los
mantuvieron en la oscuridad. Las ideas de los lustrados son leidas y
difundidas, y por eso la gente quiere llevar una existencia mas informada
e individual; conocimientos, placeres y emociones nuevas, como ellos las
elijan, no como se les impongan.

La “voluntad de saberlo todo” que no conoce ya descanso, promueve
un fuerte desapego a la vida tranquila y sencilla del campo. Creadora de
emociones, bullicio v libertades, la ciudad se erige como nuevo horizonte




Frente a la listoria

debilitador de.t
ciudadilo fa

Entenderemos mejor esta aportacion si ln comparnmos con Oriente,

‘dondc el hombre entregn su cuerpo y mente a la colecnvxdqd pnr'l recnbu‘

pﬁé;ﬁéptos b4 Qbsen'ﬂnuas de una religidon rectora de la vida, tanto publica
‘como p’r_ivndn: Occidente. a través de la nueva burguesia, creadora de una
: ideoiogih’ capitalista, buscé lograr la armonia de una sociedad cristiana,
'f'«’.londe todos los individuos observaran costumbres y valores homogéneos

entre si.

Pero hablibamos de Ia tension burguesia —proletariado en sustitucion
a la antigua monarca~— sGbdito, que sirve para destacar como este nuevo
individuo, el burgués, irrumpe en ¢l escenario urbano aportando una
serie de ideales y necesidades que en lo sucesivo establecerin modelos de
comportamientos, usos y preferencias.

Estos ideales, que ha producido todo periodo dentro de la historia
como respueta a condiciones especificas de vida, buscan o crean medios

10
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La fotografia. U'na huella con lenguaje propio

burguesm encuentm un medxo eficaz que responde .

Su posxuon dentro de la ﬁocxednd El burgues 1 dlferen-
‘ece de p1s'1do |lustre su 1pelh oy. ocupncnon no
S solo mis-tarde; a b.lSC ‘de- su crecxente poder
ender e mﬂuu- en 1a mnvonn de los aspectos de

recmphzados por austeras imigenes de comerciarites e
c: de sobn'ls vestimentas.

el rfiérczl'do. Con la litografia, inventada en 1798 por Alois Senefelder, se

“abren nuevas posibilidades para un arte mis al alcance de las mayorias. A
estds alturas es ya necesario anticipar el clima dentro del que la fotografia
habri de nacer y que Gisele Freund llama “democratizacion del arte”.

En efecto se democratizan los medios y su consumo, pero los cinones
y puntos de vista ;también lo hacen? Recordemos que si bien la aristocra-
cia ya no desempeifiaba ningin papel en la vida politica y econdmica y
que su existencia se debia ya, mids que nada, a un uso simbdlico y
ornamental; su influencia en el ambito de las buenas maneras y el buen
gusto dentro de las aspiraciones de toda buena familia era y sigue siendo
de capital importancia. Perpetuar viejas costumbres de la nobleza, bus-

11



Frente a la historia :

L.mdo a l.\ vez uJens y medios a 1 costo razonable, -

oA moldcar nuestrns ideas & influiren nuestro com rtamxcnt

bj'étivn“

TRES IDEAS REVELADORAS

La fotogratia como experiencia de imagen no es s6lo el resultado de una
- técnica. de un saber hacer; es también un acto que revela las circunstan-
- cias v juegos que la animan. No es un pedazo de papel que soporta una
imhgen cualquiera, es al mismo tiempo una accién de contemplacién
ligada a modos de entender la realidad.

Antes de tratar de iniciar una disertacidén especifica sobre la fotografia
en la vida privada y sus peculiaridades tengo que introducir de alguna
manera consideraciones que soporten adecuadamente mi propuesta de
estudio. Las haysin duda, pero las necesidades del presente trabajo, obligan
a escoger intuitivamente aquellas que parezcan ser las mis eficaces y ame-
nas para lograr ensamblar un marco tedrico coherente. Y si digo intuitiva-
mente, es porque se reconoce antes que nada la abrumadora cantidad de
caminos que nos salen al encuentro en la eleccion de un tema cualquiera,
por preciso y delimitado que se encuentre en sus planteamientos; pero
también porque se conoce la distraccion y capacidad seductora de toda




~i Lafotografia. Una huelld con lenguaje propio

Dubo:s esnblece tres correntes [} pos pnnc1p1lcs sostemdas

'por teonco: v especialistas de'la fotdgraf' i1 para explicar la relacién que
los obletos las personas o cu.xlqmer suceso del mundo, guardan con
respet.to a su‘imagen fotoquimica. El problemn es inherente al desarrollo
‘ mismo de la fotografia.
' 7 A grandes rasgos, los tres tiempos que el autor establece son: a) la
fotografia como espejo de lo real; al comienzo es reconocida por el ojo
natural como aniloga de lo real (el discurso de la mimesis), b) la fotografia
como manipulador de la realidad; se desmiente el ilusionismo del espejo
fotogrifico. El efecto ya no se considera neutro, transformalo realy o) la
totogratia como huella de lo real, (el discurso del index y la referencia); en
el plano filoséfico se habla de un acto en ausencia del concurso humano.

a) La fotografia como espejo de lo real

Nos topamos aqui con los primeros discursos sobre el invento mismo. Se
sabe que desde su nacimiento la fotografia se vié acompafiada de una
carga impresionante de discursos, aunque lo mis importante a rescatar
aqui, es que a pesar de que dentro del conjunto de todas aquellas declara-
ciones, existian grandes entusiastas y severos detractores; subsistia en
todos ellos una aceptaciéon comun de la fotografia como la mis perfecta
imitacién de la realidad. Cualidad que, como veremos, desatd toda una

13



en’ cucsuon (Ingo la 1chmc:on por que “resulta’ dlﬁCll logmrlo) La
“fotografia. —aunque se antoje radical tal afirmacién— $ignificé un trauma
protundo para la cultura, pero es en el terreno del arte pictérico donde
se topd con las mis duras criticas v luchas por un lugar en la historia
del arte universal, aseveracion esta Gltima que, mientras escribo, sé que

Curlos Saldana
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La fotografia.- Una huella con lengu;njz p;upia N T

no goza todavin de total aceptacion entr
res del arte recxente :
Lo 1mport'mte en miopinion; esreconocerque’ta otogr’lhn bemala

¢ historiado-,

Pero regresemos al momento en que la fotograf‘a cambia la siuacién
}de la” pmtura en el mercado de los retratistas y su clientela. Digo

rctr'mst'ls porque no fueron pocos los que sostuvieron la idea de que la
vérdadera victima de la forografia no fue la pintura de paisajes; fue el
retrato en-miniatura. (P. Dubois).

Aquellos amantes de la veracidad en las historias, pueden comprobar
que desde 1840 el nimero de retratistas que abandond la actividad para
convertirse en fotografos, ocasionales primero, profesionales después,
aumenté considerablemente. A lo largo de la segunda mitad del siglo
pasado florece una argumentacion segun ta cual la pintura debe ya sélo
preocuparse de la ereacién puramente artistica, recrearse en el mundo
interior del artista; el mundo externo, la funcidon documental, lo concre-
to; es para la objetividad v neutralidad de la fotografia. Se deduce de lo
anterior que el aparato fotogrifico no selecciona, interpreta, resume ni
manipula el mundo que sale a enfrentar a diario. Opera, por asi decirlo,
en ausencia del sujeto.

Surge, como es natural, una reaccidn en contra de esta propiedad de
la imagen de ser copia exacta de la realidad. No hay que perder de vista
que el discurso de fa mimesis no finaliza bruscamente en el siglo XIX. Se
encontrarin numerosas repercusiones en el siglo XX. Caen en nuestras

15




Frenteula histors

- liccionarios v obras técnicas que hoy dinutilizan definiciones
fuertemente arraigadasen la perspectiva de la semejanza absoluta.

" b)La fotografia como manipuladora de la realidad

Observamos dentro del discurso de la época un detalle importante: per-
siste en este periodo una negatividad sensible contra el entusiasmo gene-

Wanda Wulz

16



" La Jotografid. Una huetla con lenguaje propio

rtunadamente, - se . numo _‘ 'Avunzo “con 1dens altemuwas a las del

“pensamiento; domlmnte de aquella época. Conocemos actitudes de los

: '.‘,mlamos afios, mds positivas en cuanto a las consecuencias tedricas de fa
. prictica fotogmﬁca que anticipan la tercera corriente que veremos mas
mrde v que logra, por fin, desembarazarse de las obsesiones por el

: rmmetpsmo y por la realidad subjetiva. Saltaa la vista como el movimiento
; critico contra la supuesta inocencia de la fotografia, es culminante dentro
.~de la corriente estructuralista dominante en aquella época.
Yla psicologia de la percepcidon encabezada por Rudolph Arnheim,
anterior al estructuralismo francés, es la primera en lanzarse ferozmente a
la"denuncia del efecto de construccion de una realidad individual de la
fotografia. Arnheim declara al mundo las diferencias que la imagen guarda
con respecto de lo real, porque 1a realidad no es en blanco y negro ni
‘ b"idimensional. No ofrece un s6lo dngulo arbitrario de visidn, no es
selectiva, etc. En cambio 1a fotografia reduce, modifica las proporciones
del objeto, aisla un punto preciso del espacio-tiempo y €s puramente
visual excluyendo sensaciones tictiles y olfativas. Posteriormente el pro-
pio Arnheim reconoceri su negativismo v falta de interés en las virtudes
positivas que resultan de la cualidad subjetiva de 1a fotografia.

Mas radicales y severas en el mismo camino de 1a denuncia del falso
realismo, resultan las criticas ideoldgicas de los estructuralistas. Rapida-
mente diré que el enfoque que dieron muchos de ellos al problema no era
inherente a la propia fotografia pues los principios que guian 1a construc-
cion de una mdquina fotogrifica, y esencialmente el principio de la
cimara oscura, son herencia de antiguas nociones elaboradas antes de la
invencién de la fotogratia, y a las cuales los fotografos, en su mayoria, han

17



Frente a'la historia

€poca; que denuncmba ala fotograﬁa como un dxsposmvo elitista porque
<NO ‘todgsrl‘os habitantes del planeta disponen de los mismos recursos para
" descifrar ‘él‘mensnje fotogritico. No a todos nos espera al nacer un padre
ansioso que, cimara en mano, nos enseiiard el valor que tiene para todos
reconocer y preservar esos instantes especiuales que habremos de admirar
. el resto de nuestra vida.

Quiénes sostuvieron, por ejemplo, que un aborigen aislado de la
civilizacidon moderna, es incapaz de relacionar los dibujos prodigiosamen-
te detallados que le muestran ocasionales visitantes: con el hecho de que
se trata de los mismos individuos frente a él, sélo que adheridos a un
pedazo de cartdon conocido por éstos Gltimos con el nombre de fotogra-
fia. ;Qué decir respecto a la idea de que estas personas puedan tener a su
familia o a la novia guardada dentro de la piel de un animal y colocarlos
junto a la parte del cuerpo que sirve para sentarse?

Antes de pasar a la siguiente postura, tenemos que darnos cuenta
cémo, desprendida de la carga de ser copia fiel de 1a realidad, la fotografia
podri ahora desarrollar un mundo interior con lenguaje propio. Es en el
artificio mismo, que la foto resulta mas atractiva que la realidad y gracias
a esto podemos hoy asistir al especticulo que significa conocer y apre-
hender un sinniimero de mundos revelados por la fotografia.

Para finalizar, no perdamos de vista los problemas en que se han
metido todos lo que se comprometen demasiado con la realidad. Concep-
to pesado, que primero dificulté el desarrollo de la pintura y que poste-
riormente obligd a la fotografia a deshacerse de este incomodo lastre para
poder seguir adelante.

18



= 3) La fotogrnﬁa como huelln dc 1o rcnl

' El interés del prcsente ap.m.ldo es proponer una sintesis reﬂe\w"t sobre
los fundamentos de la fotogralia. tanto sobre la imagen como sobre el
acto que la define. La tradicional separacion entre ¢l producto (mensaje

Curlos Saldarna

acabado) y el proceso (el acto generador realizindose) resulta impropia
para un medio como la fotografia, verdadera imagen-acto donde resulta
imposible pensar la imagen fuera de su modo constitutivo de formacion;
fuera del instante, brevisimo si se quiere, cuando la realidad penetra en
tforma de tuz a través del objetivo de nuestra cimara para ir a impactarse
sobre la superficie de la pelicula sensible. Se nota que, en este contexto,
la dimension pragmatica (imagen-acto) aparece como el inevitable punto

19°
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cle p'my a de tOd’l reflexion sobre la fotografia. “Se tratard aqui de conce-
ifico” como una categoria que no sea tanto estética, semio-
ca como fundamcnmlmente epistémica, una verdadera
ensamxento. nbsolunmente smgular v que mtroduce auna

e fin cn tanto que Iiella de un referente o realidad, es decir, como rastro de

nexion fisica, de una proximidad y un contacto real y efectivo entre
“los. r:1vos luminosos emitidos o reflejados a distancia por objetos diversa-
‘mente iluminados, situados en un espacio de tres dimensiones y unsoporte
bidimensional sensibilizado por cristales de halogenuro de plata.

En este sentido la fotografia pertenece a toda una categoria de
signos que el filésofo Charles Sanders Pierce llamé index. Lo que
resulta de mavor relevancia de este principio, es que la fotografia, por
‘su principio constitutivo, se distingue fundamentalmente de sistemas de
representacion como la pintura o el dibujo (iconos), como de los
sistemas propiamente linguisticos (simbolos), mientras que se emparen-
ta mis directamente con signos como el humo (indicio de fuego),
tosiles (restos de vida en tiempos remotos), cicatrices (marca de una
herida), huellas digitales (pruebas sobre la identidad de las personas),
etcétera. Tal vez uno de los procesos mis cercanos a la fotografia sea el
bronceado de la piel. Esta exposicion del cuerpo (superficie al menos
tan sensible como la emulsién de plata) a los rayos solares que deposi-
tan su dolorosa huella, enrojecedora y luego oscurecedora; respeta
ciertos lugares de la anatomia, zonas blancas, huellas de algo que ha
estado alli y se ha interpuesto en la exposicion.

! Philippe Dubois. £/ acto Fotogrdfico. De la Representacicn a la Recepcion, Ediciones Paidés
Ibérica, S.A.. Barcelona, 1983, p. S4.
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genemlcs sepnmdos de hs cosas. mxemras que ell_ndew sxempre S

‘sera t'su.o Y. p"lmcuhr, porque esta umdo a las’ cosns Lo 'mportante enel

. mde‘( es quc el obleto exista realmente v que sea’ connguo al: 51gno del
que | emana, ya sea que éste se parezc"l 0 noa su objeto.

Sin cmbnrgo un mismo signo puede pertenecer a estas tres categorias

"de relacion con la re'lhdad Asi por ejemplo, de la expresion “llueve”,

Charleb-S Pierce nos dice que la asociacidn por semejnnza es la imagen

mental compuesta de todos los dias lluviosos que el sujeto ha vivido; el
,findet es'todo aquello por lo cual distingue ese momento y su lugar en su

vxvencm el simbolo es el acto mental por el cual califica ese dia como
! ‘llu\ ioso. Ninguna de estas tres categorias existe en estado puro, ni siquie-
ra en fotografia. apoyindose cada una siempre, de un modo u otro segiin
los mensajes, sobre las otras dos.

Para Philippe Dubois, todos los textos mis o menos recientes y todas
las reflexiones de importancia sobre el hecho fotogrifico, cada una a su
manera, —Roland Barthes con su “punctum”, Denis Roche con su afirma-
cion radical y existencial de Ia foto como “imagen-acto”, o André Bazin
con su bisqueda de la esencia de la foto “no en el resultado sino en la
génesis"— no han dejado de destacar el estatuto de la fotografia como
pura huella fisica de una realidad, insistiendo sobre la génesis del
proceso en detrimento del resultado. Hay que ver el dispositivo mas que
el producto. Es imperativo incorporar a esta novedad tedrica, en que
consiste la originalidad de la imagen fotografica en un sentido extensivo,
tomando en cuenta no sélo el nivel mis elemental, las modalidades
técnicas de la constitucién de la imagen (la huella luminosa), “sino tam-
bién por una extension progresiva, el conjunto de los datos que definen,
en todos los niveles, larelacidn de ésta con su situacion referencial, tanto




Frente a la historia

en el momento de la produccion, momento.de la toma (relacxon delv

referente con'el su;eto opendor). como el'de la recepcnon (relncnon con e
el sujeto- espectador 3 : T
Uno'de los ‘fec

S ;de esta logxcn de la concuon
fisica es lnber dotac una ruerza de 1rrndmcnon que se
-prop'lgn por contacto de cuerpos ‘conductores tocindose uno al otro (el
:"'ob)cto refcrente yia phta sensible) hasta quemar la imagen creando una
:mgulandad irreductible. Esta pulsnon incandescente y movilizadora, que
parte de casi nada, de un punto-instante, singular y Gnico, que se expan-
de, afecta y lo invade todo; se precipita finalmente sobre nosotros y
‘nuestros deseos y afectos.

Se explican asi esencialmente gran nimero de usos y de valores de la
fotografia —valores v usos personales, intimos, sentimentales, amorosos,
nostilgicos, de duelo, etcétera—~, usos v ritos anclados en los juegos del
deseo y la muerte v que tienden a atribuir a las fotos una fuerza particular,
algo que las convierte en un verdadero objeto de fe, mis alli de toda
racionalidad, de todo principio de realidad o de todo esteticismo.

bid., p. 02,
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TODAVIA EN LA ALCOBA

Adentrarse en la historia, dice Miguel Ledn-Portilla, significa 1. .vestigar v
escudrifar los. vestigios o rastros del pasado para revelar en un escrito o
ensayo, que no pretenda alcanzar la absoluta comprension del'asunto, la
pqmcuhr ision del hecho historico que se indague.

estigador también debe avanzar en su materia con
liciones pnm lograr abrirse paso enel intrincado camino.

penetrantes int

gran

storia de los Estados, las economias y las sociedades. Segundo,

v 'porque legitima la vida privada no sélo como fruto de un aburguesamien-

“to en'las costumbres, sino al mismo tiempo, como un nuevo vuelco en el

rden de las cosas, asistiendo a una reflexion de lo privado como zona de

ijnuestros conflictos, de nuestros suefios, privaciones, gozos, y cOmo un
espacio, tal vez provisional de nuestra existencia, donde podremos ofre-
cer resistencia al despotismo de los regimenes totalitarios y al entrometi-
miento exagerado de las democracias. Tercero, porque el estudio citado,
arroja irremplazables luces sobre la incorporacion de la fotografia al
imbito de la vida particular del individuo.

Los colaboradores de 1a obra citada, proponen una serie de arduas
investigaciones que de ninguna manera pretenden ser resultado definiti-
vo del complejo problema. Son en cambio producto parcial de la inquie-
tud por tratar de responder 10s innumerables enigmas que han rodeado la
reclusion del individuo en su recinto privado; desde 1a época del Imperio
romano hasta nuestros dias. Existen, por supuesto, dentro de la obra,
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s mulnples referencms a los aspectos v uphcacxones que desde medmdos

tivaa tmdlcmnales tendencns de cl'\s:ﬁcncxon fotogmﬁcn amsncn y. de
: *Lonsumo documento 9ocxnl O: pubhcmna de concurso.o para Ia bnsum,ﬁ

ctc Porque Ia. fomgrnt”n como la ‘conocemos hoy dia €s, antes que una -
c.ltegona. un uso v prictica del hombre comiiny privado.

PRIMERAS SENALES DE PRIVATIZACION

La indagacién sobre las particularidades de la fotografia practicada y
utilizada dentro del dmbito privado, plantea algunos problemas. De inicio,

Anénimo
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se enfrenta con la escasez de trabajos existentes al respecto, que obligan a la
sintesis, mis que al andlisis, del material disponible. En segundo término,
.existe la tendencia a privilegiar la situacion urbana sobre la rural; porque en
“las cxudades esla burguesm quien pol’lnza la escena social, hasta el punto de
‘ser quxen acapara frecuentemente la atencion de historiadores de la época.
. Por ulnmo otra dificultad: la imposibilidad de abarcar el Occidente en su
_totahd&d eéumendo al modelo inglés, por ser el mds elaborado, el mis
““conocido Y cl que mis ha influido sobre el mundo occidental moderno.
: ‘El punto der ‘partida entorices, es la evidencia universal de una oposicion
: fpermancnte de la esfera privada a la publica. La tendencia del espiritu
~individual por proteger el imbito privado a las injerencias de la autoridad

".-'publicaesantigua, Desde las primeras comunidades organizadas, losacuer-

- dosque establecen lasalianzas y regulan las relaciones entre marido y mujer
' para formar una familia, se convierten exclusivamente en propiedad de la
vida privada. Aunenlassociedades masantiguas, lavivienda es una casa que

albergaalanuevaparejayala familia que formarin; peroincluso enaquellas
comunidades donde 1a cohabitacién de numerosos matrimonios de una
misma familia sigue siendo comiin. cada quien posee en la vivienda un
espacio reservado para cubrir su intimidad. En las sociedades industriales
modernas, los hacinamientos en humildes habitaciones, por parejas, fami-
lias e individuos de la clase trabajadora; logran sin embargo, ofrecer refugio
contra la vida pablica y rutinaria de los centros de trabajo.

Aunque antigua, la division del espacio y tiempo privados, esti lejos de
ser lo que conocemos actualmente. Entre los siglos XV1y XVIII se constitu-
ye una nueva manera de entender, viviry continuar la existencia privada.

No se trata de un desarrollo lineal v estable. Philippe Aries propone
una primera clasificacion de este proceso que se basa en acciones de
afianzamiento de pricticas privadas, que eliminaron otras menos popula-
res y que terminaron por imponerse gradualmente en diversos sitios. De
ahi surgen tres casos principales para una privatizacion de la vida cotidia-
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Aucruimn

ni en primér lugar, la creacion de costumbres y practicas particulares
que ayuden al individuo a cultivar una vida privada capaz de detener el
avance de la esfera piblica; después Ia proliferacion de centros o espacios
de reunidn y esparcimiento que permitan relacionarse y al mismo tiempo,
escapar de las multitudes v ia soledad; por titimo la concentracion det
.. ambito de lo privado al niicleo familiar, que se convierte en la principal
. estructura, cuando no Ia tnica, donde residen la afectividad y cuidado de
laintimidad. Cualquiera que sea el caso elegido, el propdsito es el mismo:
comprender la intrincada transformacion —por afinidad u oposicién, dentro
o fuera de 1a familia, con o sin el apoyo de la autoridad piblica— que ha
sufrido la vida privada del individuo actual.

El imbito privado modermo se afianza estableciendo una clara division
entre las funciones y obligaciones que impone fa vida publica, de aquellas
costumbres y usos propios del retiro a la vida en la intimidad.

La gente que en la antigua sociedad, poseia cargos y autoridad, incluso
los soberanos, se vieron en la necesidad de repartir los tiempos y espacios
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es poﬁlble gracias a que el estado se transfor-
: ‘uellas dreas de conflicto comin que
adas por la informalidad de acuerdos tradicio-
R s.'La:autoridad es ya capaz de sacar a la luz
fronteras v alcances de sus facultades. Sin embargo,
egimenes modernos, o sea herederos de "Las Luces”,
chxvos ‘personales de sus funcionarios de aquellos de
,.5€ pospondm hasta el siglo XIX. A partir de esta fecha, los
cnmbxoa valen no so6lo para los hombres publicos y de autoridad, sino
: tnmblen pnrn todo individuo relacionado con una sociedad en la que
'todos quedamn irreversiblemente obligados a representar, mediante acti-
,mdes v gestos especificos, el papel que le corresponda interpretar.

Lo privado, que como concepto ha adquirido forma familiar en fechas

recientes, durante el siglo XIX. es un drea de la existencia humana donde

“podemos acudir a protegernos y ser inmunes a la fuerte lucha que
libramos afuera, en los dominios de la vida publica. Vivimos buena parte
de nuestras vidas retirados en elia, descansando o simplemente estando a
gusto; porque es precisamente ahi donde nos apoderamos del espacio
cotidiano y tratamos de darle un estilo a nuestra existencia.

Mas arduo y prolongado, resultari el esfuerzo de la esfera privada por
deslindarse de la imposicion familiar. La familia, que durante el siglo XIX
llegd a ser sinénimo de lo privado, pudo anteriormente ser uno de los
obsticulos mis serios que la experiencia intima haya enfrentado. Para
salvar el problema estuvieron los amigos incondicionales, las reuniones
periddicas, las asociaciones voluntarias, que como oportunidad de esta-
blecer relaciones gratas y no obligadas: contrarestan la disciplina familiar
y la rutina del trabajo piblico. De aqui en adelante palabras como “privé”,
del diccionario francés, servirin para designar ambientes donde las rela-
ciones se deciden por afinidad, por el gusto y para estar a gusto; sin la
presion del estado ni la condicion de vivir en familia. Las mentalidades
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cambian y las necesidades se afinan. Ya no es suficiente la compaiiia de
familiares v las comodidades del hogar; se hace necesario crear ambientes
juveniles, femeninos, cultos, manifiestos o secretos; que en comun per-
mitan una intimidad que parece estar prohibida dentro de la vida familiar.

El ambito privado moderno se consolida oponiéndose a la fuerza
colectiva de las costumbres. Es Ia costumbre la que fomenta instituciones,
ritos v penalidades., garantizando la correccién de desvios o extravagan-
cias que pudieran aparecer en los miembros de ia comunidad. Cada
decision personal se encontraba sometida a un riguroso control que
actuaba en nombre de la colectividad. Con el tiempo este control va
siendo rechazado, atacado y denunciado, porque resultd insoportable
aguantar la intromision, en terrenos de la existencia privada, de semejan-
tes restricciones en la libertad de decision intima e individual.

En paises como México, donde el modelo familiar cuenta también con

. una fuerte influencia de la fe y autoridad religiosa, Ia Iglesia es un podero-
so mediador de los conflictos entre sus fieles.

Este nucleo privado recientemente formado. puede estar amenazado
por las injerencias de la comunidad cercana o dafiada por las impruden-
cias de sus propios miembros. Protegerio contra desequilibrios y violen-
cias estd, con frecuencia. mis alld de sus posibilidades v recursos. De ahi
que se haga necesario acudir a 1a autoridad publica, y en primer lugara la
del soberano. “Solo esta autoridad puede preservar el secreto que el
honor familiar exige y al mismo tiempo reducir los desordenes que la
rcsquebmjan."5

Consecuentemente no sdlo la vida privada evoluciond. El Estado
también logrd avanzar a formas mis modernas para el ejercicio de su
autoridad, respetando lo que, en lo sucesivo, ya no pertenecerd a su
esfera de accion y protegiendo ademds la estabilidad de la vida privada.

* Roger Charticr. Historia de la vida privada, Ediciones Taurus, Buenos Aires, 1991, p. 13.
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ACTORES PRINCIPALES

La familin., Sus personajes, sus pricticas y ritos, sus conflictos 'y

.mhelos proporcxona al teatro de la vida privada, el argumento necesario. .

=Aspesar de que pensadores libérales v conservadores la han celebrado
como el niicleo de Ia tradicién y el orden de la sociedad, la familia es en
realidad; mucho mis caética y contradictoria de lo que algunos prefieren
pensar. Su estudio v tipificacién son arduos y amplisimos.

Anénimo

Como la familia es totalitaria, pretende asignar todas sus aspiraciones a
sus miembros. Pero sucede que éstos se rebelan con frecuencia creciente.
De ahi que se produzcan brechas generacionales o sexuales entre indivi-
duos que buscan decidir su propio destino. Resiente la familia tantas ruptu-
ras, que se ve obligada a recurrira la justicia para resolver sus querellas.

Las familias, sobre todo sison pobres, se hallan también amenazadas por
la presion del Estado, sobre todo en lo que respecta a la custodia de los
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¢ u,,que a famnha sea quien a fin de cuentas, defina los papeles y sus

; _rey,las estos nctores principales en conjunto, constituyen para el lenguaje
‘forogrifico una manera importante de comunicacién que, como auténtico
género, materializa el recuerdo de encuentros y celebraciones, perpetia

: también las dinastias y las genealogias. Es la fotografia, junto con los diarios
intimos y las biografias personales, verdadero instrumento de la memoria
que intensifica la preocupacion de los individuos por inscribir su vida en el
transcurso y encadenamiento de generaciones.

b) La casa

El terreno privado por excelencia es la casa. Podemos ocultarnos entre
sus muros y guardar el secreto de las actividades intimas en sus interiores.
No estd permitido tratar de investigar 1o que sucede dentro de las casas,
salvo por indiscreciones de la servidumbre en las casas de las clases
acomodadas, o por hacinamientos tumultuosos de las casas humildes que
logran evadir la frigil privacidad de puertas y muros.

* Michelle Perrot, Historia de la vida privada, Ediciones Taurus, Buenos Aires, 1991, p. 97.
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: mterpret'\cxon de-los'diversos esulos y costumbres-que’ dommnn dentro
' _‘"de los hog’lres a' través de una amena y sencilia andanza por sus. inte- o
3»nores Los estilos arquitecténicos son completamente irrelevantes, aparte
“de inexistentes en la mavoria de los casos. Guardemos mejor la sensibili-
dad v el anilisis para cuando ingresemos en el interior de los domicilios a
los que s6lo podemos penetrar por dos motivos: uno, porque su ocupan-

Anonimo
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1d'1d dc vxe;as fincas de campo. El recomdo también nos permite
conocer la dlgmd'ui y limpieza del pequerio patio de una amarilla casa de
1a'¢ 1lzuh de los Misterios, con el retrato en la sala del padre va fallecido,
§ Vrode1do de adornos y de muebles que, con su plistico protector todavia
‘Jguanmn el polvo del afio que entra...

""La Giudad de México ofrece un singular y a la vez variado rostro en sus
interiores: hacinamientos sofocantes o condominios elegantes, lujos in-
S\ilmmes o refinamientos extravagantes, copias aberrantes o tradiciones
atin radiantes. Las conductas de sus habitantes van desde la humilde
hospitalidad hasta la abundante generosidad, casi nunca la hostilidad.

La casa es ademis una realidad politica y moral. No hay electores sin
domicilio, ni persona adinerada sin casa propia en la ciudad, ni agradable
residencia de campo. Representa la inmovilidad de la disciplina y las
tradiciones contra el movimiento y el desorden del cambio.

En nuestros dias la casa encarna todavia, la ambicion de la parejay su
éxito. La casa propia es, en nuestra sociedad, la sefial mds fuerte de
autonomia. Las parejas jévenes que habitan el mismo lugar que sus padres
se convierten en serios peligros para la convivencia armonica dentro del
hogar. La propiedad de un bien inmueble es sin duda, la mds apreciable y
honorable de las inversiones posibles.

Como territorio, 1a casa se apodera de 1a naturaleza existente y la transfor-
ma. Puede recrear hermosos jardines a la inglesa u oponerse al paso de las
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locallsn de sus comumdades “Ser de

cxudades mexicanas. Poco se ha documentado fotogrificamente de la
anrrmdnd de la clase media, media superior vy alta del México actual; si
bien es cierto que los fotdgrafos mexicanos lo han hecho en algunos
barrios del D.F. y en habitaciones rurales de la provincia mexicana.

El fotoégrafo mexicano no explora estos ambientes, tal vez porque la
mexicana. es una fotografia que inicidé su camino luchando como una
revelacion social artistica, quedando alejada de “las pequenas salitas,
burds y roperos que informaron de la seriedad y decenciay la continuidad
de propésitos de este hogar”. 5

c) El dlbum fotogrifico

Los recuerdos son patrimonio y capital de ahorro, su atesoramiento y
cuidado son tarea de generaciones enteras. Las reliquias familiares colec-
cionadas por esposas, hermanos, hijos, nietos, etc., buscan de una u otra
manera la salvacidn eterna que la memoria les pueda otorgar.

% Carlos Monsiviis, presentador. Foto Estudio Jiménez. Sotero Constantino, fotografo de
Juchitan, Ediciones Eras, México, 1994, p. 9.
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nda uno de NOSOLros posee un album con fotos de nuestra nifez,

"% vidjes o celebraciones; y resulta curioso observar cuiles son nuestros

criterios de clasificacion y seleccidn del cuantioso material que tenemos

“en la mesa 'y a nuestro alrededor sobre el suelo. Nos guiamos por cinones
v tradiciones que hemos observado y aprendido de otros tantos dlbumes.

“ Lo que repetimos de aquellos, es la seleccidn de esas fotos que muestran
como queremos ser recordados y admirados. Los criterios de composi-
cioén son simplemente aquellos donde “salimos bien”, donde “no salen las
personas que estaban atris” o donde “sale completa la bahia de Acapul-
co”, por mencionar sélo algunos.

El placer de revivir la memoria de parientes, amigos y acontecimien-
tos de antafio, constituye un ritual que rige el ritmo del tiempo privado,
dilatando los instantes de felicidad y tratando de comprimir el peso de la
rutina cotidiana.

d) Grandes ocasiones

En la tradicién occidental la vida de un hombre v la de una mujer se
dividen en dos partes mediante un acontecimiento central: €l matrimo-
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Anonimo

nio. La vida privada se divide en un “antes” y un “después” y los
acontecimientos que la acompanan se hallan repartidos entre estos dos
tiempos.

La fotografia de boda con todos sus preparativos, no sélo ha sido
siempre un importante mercado, sino que se ha constituido como el
méiximo rito familiar de nuestra civilizacién. Sus cinones de composicidon
y su uso como objeto que exalta los mis altos valores de nuestra sociedad,
determinan en gran medida, al resto de ia fotografia de fechas y actos
solemnes. Nacimiento, bautizo, primera comunion, fiestas y aniversarios,
son sOlo algunas de las mis importantes ocasiones que han cubierto
multitudes de fotografos con la misma solemnidad de una boda.
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El esquema trndncxonal del matrimonio nos indica que los jovenes de
nuestra soc:ed'ld deben agunrdar el final de la adolescencia para buscar la
p'lre)a conla que hnbmn de contraer nupcms Las normas van y vienen: se
debe por| lo menos tener un empleo termmnr el bachillerato o mejor si se
ha concluldo un drrera 'profesnonal la’ mu,er en- México no es tan

o C\lgld'lr’ll respecto. Dotes'y posicion soc" linteresan todavia mucho. Es
i necesano ormalizar;el’ comprom) o-ante:la sociedad’ y cumpllr con las
una‘ceremonia' que conmemore la
"‘fechn nnhelnda se impone, si ésta es

ci ”nes de los nuevos padres; ln procre1c1on de los hijos y su
1n>cnpcxon en el registro civil.
A continuacion llegan 10s ritos religiososr: bautizo, primera comunién
v confirmacion; acompariado todo del esencial deber hacia un hijo, que
¢s proporcionarle una educacion.

Es clara la fuerza que la forografia proporciona a toda prictica social,
ayudando a la cohesion de su identidad moral, cultural y politica. Porque
desde un principio la fotografia fue, en la algarabia de ciudades y pobla-
dos, gran oficio de oscuridades ingeniosas, el pacto entre una diminuta
empresa (heredada de padres a hijos) e individuos deseosos de admirarse
rebozantes de dignidad.

En una foto todos somos como nos gustaria VErnos, €n nuestros
rostros el apellido se convierte en sucesion de rasgos ennoblecidos para
que los descendientes no pasen apuros al evocarnos. Somos a través de
ellas “cohesion de tribu, fortaleza del hogary la pa[rin."6

® Ibid.. p. 8.
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IMAGEN E IDENTIDAD

a) El espe;o

“La; contemplncnon de ln propln 1magen de;o poco a'poco de ser un’

‘sobre:s mxsmo encuentrn el mdlvxduo en ln fotografa, eepc;o de:la
“realidad, ' :

VEn’ much'ls aldens europeas del snglo XI‘( ~ves seguro que actualmente
“en much—ls comunidades indigenas del mundo- s6lo el barbero, el médico
o Jlgun viajero ocasional, poseian un verdadero espejo para contemplar el
rostro: El espejo de cuerpo entero era desconocido fuera de las ciudades.
| Existian vendedores ambulantes que difundieron el uso entre las mujeres
de pequenos espejos de mano para que pudieran contemplarse en todo
momento. Entre los campesinos la identidad corporal se adivinaba en los
comentarios del otro o en los reflejos del agua. No es dificil comprender
entonces, las prohibiciones que pesan sobre €l uso del espejo: presentirse-
lo a un nifio fomenta una vanidad inadecuada para su edad; es necesario
cubrir los espejos al fallecimiento de un ser querido v es de mal gusto
contemplarse desnudo a solas en el bafto. La imagen del cuerpo desnudo
como estimulador erético, obsesiona a una sociedad reprimida que inunda
los burdeles con espejos y el lecho nupcial de armarios con puertas que
revelan laintimidad del cuerpo.

El espejo y la fotografia son dos universos que reflejan la realidad del
mundo con un juego de tiempo y registro distinto. Existen, en ambos, dos
imigenes y dos temporalidades. Por un lado el espejo, que ofrece una
representacion siempre en directo, que remite siempre inicamente al
aqui y ahora en curso, al presente singular de lo que se estd mirando. Y
esta por otro, la fotografia, siempre en diferido, que remite a una anterio-
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: ndnd la cual h:1 51d0 detemda capturada,’ ‘ensu
'\Jl la Pohrond nltem en nndn este retruso m :

burgﬂésim

- En 183) Daguerr r/kglstro patent deun’ proced1m1ento que hacia
posnblc ﬂyu- las. 1mngenes sobre. um phca ‘de metal, obteniendo, tras un
cuarto de hora de exposicion, un {inico retrato, que vendia entre 50 y 100
fmncos _Aunque notablemente preciso. el daguerrotipo no permitié,
desnfonunadnmente. la multiplicacion de la imagen obtenida.

‘De-tal:modo que va a ser el negativo fotogrifico el que consiga la
democratizacién del retrato. Por vez primera la posesién de la propia
imagen se hace posible para el hombre comun.

Los fotdgrafos se dan cuenta de las nuevas posibilidades. Montarin
dentro de sus estudios todo lo necesario para dar énfasis y exagerar la
solemnidad de Ia clientela. No faltarin los que incluso revivan la moda
aristocratica del retrato ecuestre. Semejantes posturas invadieron poco a
poco las paredes de todo hogar decente.

Tal cantidad de retratos terminaron por imponer determinadas nor-
mas gestuales; ensefiando nuevas poses para el cuerpo, en especial las de
las manos. “El retrato fotogrifico contribuye a aquella ensefianza de
posturas que se hallaban en el punto de mira de 1a educacién escolar, al
tiempo que difunde un nuevo cddigo parceptivo. El arte de ser abuelo lo
mismo que el ademan reflexivo del pensador obedecerin en adelante a
una banal escenificacién.””

" Michelle Perrot. et al. Historia de la vida privada, Ediciones Tausus, Buenos Aires, 1991, p.
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rificos llegaron también
encial“de identidad del

~:Loncentracxon de la 1dennd1d dentro de la
'—-'perccpcxon “yzlazmemorin-de-familiares-y ami-
gos.. - :

Anonimo

¢) Desnudez

~La forma en que comprendamos la desnudez. determinari significativa-
mente nuestro modo de ver no sélo la fotografia de desnudo; sino tam-
bién los gestos v las poses de desnudo.

Partiremos de la base propuesta en el libro Modos de ver de J. Berger,
para quien el desnudo estd condenado a ser mis que un simple disfraz, un
vestido que no conoce l1a desnudez. En medio de este dilema encontra-
mos al espectador buscando la verdadera identidad del sujeto-objeto
denudo. En la bisqueda, como es de suponerse, encontramos obsticulos:
convenciones culturales que nos conducen a observar un desnudo hecho
al servicio del espectador masculino y una limitada sexualidad vivida, que
nos ha orillado a no reconocernos plenamente a nosotros mismos cuando
estamos desnudos.

Las fotografias de desnudo, sean artisticas o pornogrificas, estin ha-
chas para un espectador “ideal” masculino. La imagen femenina esta
dispuesta para regocijarlo. Las fotografias de desnudo masculino son
escasas y cuando se trata de parejas, la mu;cr debe concentrar toda la
atencion en la imagen.
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Carlos Saldarna

41



T L fotografia. Una huella con lenguaje propio

ston Sllb]C[lV:l del fotogmfo Dxce Genrd Vmcent “De hecho la fotografia
LOITIO huélln de: la memona mannene una relacién muy selectiva con el
”.montec:mlento vivido, ¥ las huellas no son mis que reflejos muy fragmen-
‘tarios ‘de la experiencia”.
“ La‘fotografia de desnudo, contrario a lo que pueda pensarse, ha sido
L}tiliindn frecuentemente en la intimidad conyugal. Por supuesto no se
rvcomparten con toda la familia ni se guardan en dlbumes. Se pretende que
la invencidn del revelado automaitico que la Polaroid sac6 al mercado en
1971, permiti a la pareja obtener fotos erodticas e incluso pornogrificas
de sus actos sexuales, sin el problema de tener que ir a recoger los
positivos ante la mirada burlona o reprobatoria del laboratorista. Existen
incluso en México, lugares que se refisan a imprimir negativos con este
tipo de imidgenes. Tal vez sea asi. Pero, ;qué pareja habitual, cuyo deseo
sexual habri desaparecido al llegar a la vejez, encontrari placer al repasar
las fantasias de antafio?

d) Anénimos e incégnitos
La necesidad de individuacion de la identidad, dejé de ser pronto una
preocupacion personal v privada. El Estado, concretamente las institucio-
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nes pohcmles y de control cnmmal buscany perfeccxonan procedxmxen- i
tos de 1denuﬁcacxon que nyuden a comprobar la xdenndnd de los cmdadn- :

nos. Los laboratonos pohcmles elabomron uevas tecmcas ltamadas a’"
regir. mis mrde. muchoe otros ampos.

\Juevns técnicas pronto permitieron
1duo unn ‘identidad invariable y ficilmente demaostra-

‘L‘_bbusqueda de la verdadera 1denndad de un impostor o malhechor necesi-
"tard atin mds ayuda por parte de la ciencia para lograr su cometido.

- “En los inicios de la Primera Guerra Mundial, los procedimientos per-
feccionados con miras a detectar delincuentes y criminales salen del
marco puramente penitenciario. A partir de entonces, cada estado o
nacion instaura bajo semcjantes leyes o medidas, un documento o “carné
de identidad". En él figuran el apellido, el nombre, {a fecha y el lugar de
nacimiento, sefias personales, las huellas digitales y Ia foto del individuo.

La ingerencia del poder piblico en {a identidad de los individuos, bajo
pretexto de un control criminal y civil, provoca en los ciudadanos un
temor a la violacion del yo y su secreto, que desencadena un fuerte deseo
de la personalidad por ocultarse en el esnobismo “privé” del incognito o
en el modesto anonimato de las mayorias.
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““La fotografia. Una huella con lenguaje propio

. DATOS PARA LA FE

La mn'ne'r:i S adecmdn que pudo encontrar la fotogmt’a p.lm hacerse
'popul.xr rue consegu:r credibilidad, 1pehndo a su calidad de testigo de los
hechos que captnb1 %Si en efecto la imagen fotograﬁcn esla huella fisica
: qluere decnr,que' n el_mxsmo momento que
o 1 cncuentm ante una’ fotogrntm, ésta’ puede sino remitir a Ia
3 stencm del, ob]eto del cual procede Es la evidencia misma por su
gene51s la fotogmﬁ necesmnmente testimonia. Ella atestigua ontoldgica-
mente lae: stencm de lo que daa ver: Esta caracteristica ha sido sefalada
um y mxl veces la- foto cemhca ratifica, autentifica. Pero esto no implica
sin. cmb'lrgo que ella sngmﬁque “8 12 fotografia como testimonio no es
otra que Ll fotogratm como index, analizada dentro del primer capitulo
de este cstudxo \Yecesxmmos regresar al index, para comprender que
: btos _queicaen’ ante nuUEstros ojos son huellas que atestiguan
‘pero ‘que no conocen completamente. Ofrecen una visién
; tr1gmcnmna ‘de’la’ experiencia que alguna vez presenciaron. Son las
- personus que estuvieron involucradas de alguna manera con los aconteci-
‘mientos o individuos que aparecen en las imigenes, las que logran com-
plementar la fraccion de tiempo, el instante, que capté la cimara. En cada

' ‘ocasidn que tienen estas personas para volver a observar sus fotos, espe-

ran que su memoria sea capaz de recordar y completar la huella o
testimonio que le muestran las imagenes que tiene frente a si. Esta
esperanza por revivir momentos e individuos pasados o ausentes €s un
acto de confianza en la fotografia; un acto de fe.

Hoy dia no tenemos que empezar por creer en las fotos, para luego
poder disfrutarlas, las aceptamos sin mas. En un principio el piablico

" Philippe Dubois. 0p. cit. p. 67.



La [e;j el misteri

necesité tiempo para entregar
contarle quiénes eran ellos; qui
ban contemplarse v ser contem
los hombres se acercaran’cads \
testimonio fiel de su existe »
la intimidad de susk'v d
\'1.1;::5 v 5\ped1cmne

pnvndo o pubhco G :
~Ens 1a rehglon, la fe es el acto inicial y fundamental por el cual el
'creyente logm vencer 1a‘incertidumre en que la vida cotidiana lo coloca al
1mped1rle observar el misterio de la existencia. A la fotografia no le ocurre
estncmmente 1o mismo porque, para empezar, a sus adeptos no se les
: puede;llamnr fieles (preguntenles al cine y a las videocintas); pero si
énirenta permanentemente el problema de la cotidianeidad del individuo
Syile brinda ayuda cuando éste ha tenido un dia intenso de trabajo y se
‘ecuentra sumido bajo el peso de la vida diaria. Lo ayuda ofreciéndole
unos momentos para que disfrute de sus fotografias familiares, encontran-
do alivio en la nostalgia de los recuerdos que lo invaden. La fe y las
fotografias son un remanso para el tiempo cotidiano, los buscamos por-
que’en ellos hacemos una pausa y un recuento de 10s hechos vividos.
La fotografia es también un acto solemne por naturaleza. Atrapa un
sin fin de personajes y escenas que relatan miles de historias distintas y
recuerdan lo mis representativo de tiempos recientes o lejanos para
hacer del peso cotidiano una carga mis ligera. En su composturs, en su
seriedad artificial, en su rigida relacidon con la cimara, los fotografiados
de todos los tiempos ensayan un nuevo papel, siempre distinto al
cotidiano, donde alcanzan a descubrir la firmeza y singularidad de sus
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- de 1lguno £ penmentos .de poder contar una historia en el mismo rango
de u"mpb que conforma, por ejemplo, un dia entero en la vida de
: ,umlqmer individuo, con todas sus doce o catorce horas de actividad
- promedlo El verdadero oficio de aquel que desee hacer cine, apunta el
director, sera combinar de forma talentosa las imigenes que mejor desta-
qLien la tuerza de la historia que se quiera desarrollar. Estas imigenes,
continta, son trozos de tiempo que necesitamos desprender con sumo
cuidado, para luego volverlos a colocar en un mosaico que, gracias a la
técnica y visto a la distancia, nos dard el privilegio de conocer una nueva
y bella unidad de tiempos.

Existen incluso cinones para el teatro. formulados por Aristoteles,
para designar el tiempo adecuado en que se debe representar una obra,
logrando que aGn en nuestros dias, sean respetadas estas ideas como
modelo de creacidon para un tiempo escénico adecuado.

Es asi que encontramos un verdadero acto de fe en el individuo que
busca en la foto. como objeto de uso privado, apoyo distinto al Que una vez
encontrd en otras artes, asu necesidad de dignidad y sentido existencial.
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LA HUELLA, UN MISTERIO PERFECTO

a) Tiempo para la huella y la sombra

Como huella luminosa. la foto es la presencia intima de algo de una
persona, de un lugar, de un objeto. Representa también la idea mas
intensa del “sélo una vez", del instante que no volveri jamds. La huella
confiere a las i 1m'1genes una fuerza violenta. Este misterio, esta fuerza que
[l"lbﬂ].l subterrineamente dentro de la fotografia, mis alla y “detras” de las
apariencias; -es la-misma que funda el deseo por la restituciéon de la
presencia del objeto o ser amado. Presencia que afirma la ausencia o que
nos aﬁrmn ln presencia,’ destruvendo v estableciendo la distancia que
tesumom con fuerzn esta union del deseo y del index fotogrifico; autén-
tica venencxon por un upo de imagen que procede por contacto mis que
por nume:. :

: Los hombres que alguna vez habitaron las cuevas de Lascauy, utiliza-
ron,un proceso que, por cierto, aiin emplean los aborigenes australianos
hov'din’ consistente en introducir un poivo coloreado en un tubo vacioy
'soplar ilrededor de la mano colocada sobre la pared. Asi se obtenian las

“manos”, que en el conjunto de las cuevas son bastante numerosas. En
Lascaux, origen histdrico de la pintura, se practico esta técnica primitiva
emparentada con la del molde, la huella y el enmascarillado. La relacién
indicial de proximidad fisica entre el signo (la mano pintada) y su causa
(el sujeto, la mano a rodear con pigmento) no puede ser mis directa. La
imagen obtenida es literalmente una huella, un vestigio de una mano que
una vez estuvo alli. Esta técnica rudimentaria implica en conjunto la
presencia de una “pantalia” o soporte de la representacion (el muro) asi
como la “proyeccién” (el acto de soplar), originada en el tubo contenien-
do una materia (el poivo) que deberi a su vez colorear, dibujar y fijar el
todo. El resultado es la imagen de un contorno por contacto, apareciendo
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como una sombm proyectada pero-en negnnvo obtenido por sustrac:
cion, por preservac‘ n.deu Sp'lClO vnrgen correspondnente a'la zona
por el referente (la mnno) Podemos,

espacis

. para:1a mxmesn (con frecucncm se'ha calificado de composicio-
“nes nbstmctns a estos fotogmmas), porque la semejanza aqui se desvane-
~cey cedxendo su lugar ala pro‘nmldnd v.al indicio de la huella.
~Plinio consagra el libro 35 de su monumental “Historia Naturalis” a
~una historia de la pintura no basada en hechos comprobables como en la
articulacién de una fibula con cierta forma de imaginario. Irremediable-
mente se ve enfrentado con la cuestion del verdadero origen de la
pintura. diciendo que la oscuridad cubre los hechos que la vieron nacer,
‘éstos se encuentran, segun él, en la sombras de la Historia. Para Plinio,
mis alld de la gran variedad de interpretaciones (que reconocen este
origen 2 los egipcios v luego a los griegos), subsiste en todas ellas la
conviccién de una idea absolutamente determinante: la pintura nacib
“cuando se comenzo a bordear el contorno de la sombra humana”.

Pero el autor no se conforma con reconocer este principio, por todos
conocido, del dibujo de la sombra. Va a referir los momentos de ese
origen en una fibula, Plinio relata la historia de Ia hija de un alfarero de
Sicyone enamorada de un joven. Este tuvo que partir un dia a un largo
viaje. En la escena de la triste despedida la pareja se encontraban en una
habitacién iluminada por una hoguera que ardia al centro del lugar y que
provectaba la sombra de los jovenes amantes sobre uno de los muros.
Para contrarrestar el dolor por la futura ausencia de suamado y conservar

50



hr_l{'e'”a con [égguaj propio -

Ia huella tisica de su presencia en ese momento lleno de amor v miedo, 1a
joven tiene la idea de dibujar sobre el muro, con un carbén. el contorno

Carlos Saldaiia

proyectado de su pareja en el Gltimo instante que tendrian para vencer al
tiempo juntos, antes de 1a inminente partida.
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ada vez mis al proceso
blanco v negro il modo
. dexuna ms['ln[’mé’l de l.x tomn sin. que el hombre intervenga como
/-emisor. v, sobrc todo se da pricticamente como escritura por la luz:
foto grnf' a
= 'S6lo resta resolver el problema de la fijacién, crucial porque plantea ta
cuestion de la relacién del index con la temporalidad. “La sombra afirma
siempre un eso esta ahi, mientras que el dibujo afirma siempre un eso
ha estado ahi” (Leonardo DaVinci). Este pasaje indica un cambio com-
‘ pleto de temporalidad, como sombra la imagen s6lo vivia en el instante:
pero dibujada, se coloca en la duracidn y en un estado que mantendri
para siempre. No olvidemos que incluso el dibujo del referente ha pasado
por la sombra, arrancindola del instante para fijarla y detenerla en un
tiempo que le es propio. Esta pérdida de 1a sombra de su inmediatez, este
aumento de iconizacidn y semejanzade la realidad, eternizan la existencia
del referente como una prueba irrefutable de lo que tuvo lugar, momifi-
cindolo también, como inevitablemente perdido. Este proceso de fija-
cién del index, vale para todos los casos, va se trate de fijar por medio del
dibujo o de la fotografia.




= o i st gt La fotografia. Una huella con lenguaje pro,

evndeme relacnon entr
que a los o;oa del dese

ausencia dc 1quel a Ql ‘en ar deramente importa es tener
un signo que provenga de el o ella; que sed, testimonio de la presencia
‘real del cuerporal-que el signo se refiere.

A.pov.mdo la moraleja que se desprende de ln fibula primitiva de Ia
sombm pintada. se podria evocar toda la relacion que tiene con los usos
sentimentales de la fotografia: fotos de amor, fotos de muerte, dlbumes de
tamilia...

b) Influencias de la huella fotogrifica

Para comprender el problema de la fotografia como registro de la reali-
dad, es necesario insistir en “el arte del index”, como lo llama Rosalind
Krauss, para establecer un punto de fuga en la perspectiva del anilisis de
otras artes representativas.

¢La aparicién y desarrollo de la fotografia, a partir del siglo XIX logrd,
después de tantos siglos de pintura y dibujo, plantear una relacién distinta
entre la realidad y su representacion? “Ya en su primer momento, en su
fase primitiva, la pintura misma, como dispositivo tedrico, estaba total-
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encion'd 1’y su integra:.
bligana la- historiay teoria del arfe a una’

nsién pragmética de la obra de arte.

6gicadelindex, o sea del contacto fisico del objeto

existencia de
‘erd, en efe cto, que esta cuestion ha sido planteada y aplicada desde el
Tas p‘rimems representaciones, sobre todo en aquellos mitos
q;iqd‘:’scﬁbe:h“el momento primero y fundador que originaron todas
‘nuestras pricticas actuales.
- L’\‘c‘:\tegoﬁa del index, por sus implicaciones tedricas, aparece como
- un instrumento conceptual eficaz cuando se trata de rendir cuenta de
"~ manera positiva del funcionamiento de nuevas formas de representaciéon
en el arte llamado contemporineo. El index marca un desplazamiento de
una estética clasica de la mimesis (analogia y semejanza) a una estética de
1a huella, del contacto y de la proximidad con la realidad.

Una parte del arte contemporineo, la mis innovadora y que mis
busca la experimentacion de nuevos lenguajes, utiliza la 1dgica del index
en la realizacidén de sus obras. Estin en primer lugar todos aquellos artistas
plisticos que han utilizado 1a fotografia en su trabajo, por su valor de

? Ibid., p. 107.
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Maurice Tabard
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Lafey el misterio .25

ves klem las huellas digitales de
nrbnrn Henmsch, etc. El ready-made, luego el
' tod'x formn de mstalacxon tienen que

mente en su pmgmauca de imagen-acto.
st'l pmcncas artisticas contemporineas tienen como principio no
otrecer como signo otra cosa que su referente; mds exactamente, no se

: ,represenmn mis que a si.mismas, son ellas mismas su propias repre-
‘. ’sentacion. Digamos que de haber conocido los art-performance, Leo-
' nirdo DaVinci tal vez hubiera consentido en presentar itinerariamente
por diversas ciudades de la Europa renacentista, una instalacion o perfor-
mance que incluyera a la protagonista de La Gioconda, por ejemplo,
montada sobre un helicéptero primitivo, rodeada de toda clase de dibujos
anatomicos y de objetos cientificos girando a su alrededor; escuchiandose
como fondo sonoro toda clase de consignas humanistas y preceptos
clasicos, en lugar de decidir, como en efecto sucedio, ofrecer 1 la posteri-
dad un cuadro: La Gioconda, como producto separado de un acto artisti-
co, como signo estable y fijo que pueda circular posteriormente en lugar
de lo que hubo en ese momento del siglo XV.

Por su parte, si en la fotografia, mis que cualquier otro medio de
representacién, hay necesidad de una conexion fisica y de un contacto
efectivo entre el signo-imagen vy su referente-realidad, también existe una
necesidad de distancia y separacion; de corte. La distancia interna,
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inherente al dispositivo fotogrifico, funciona tanto en el espacio como en
el tiempo. Siempre que contemplemos una fotografia, llegari hasta noso-
tros la ineluctable neccsidnkd de “el alli” y “el entonces” de una realidad
distante V.p‘lS’ldn nunca podremos tener ante nosotros “el aqui” y “el
ahora™. Es decir queen mngun momento, en el index fotogrifico el signo
o imagen esla cosa_m:sma
El pnanplo de dist
=C0.es. el contra
cntonces nec
.no permmr que la lo
nuevo obstaculo parae
fotogmf‘ a, A : L

-El pnncnplo de la *génesis. automdtica™ que funda el estatuto de la
fotografia’como; huelia, donde 1o real mismo viene a marcarse sobre la
placa sensible, debe ser claramente delimitado v colocado en su justo
nivel, ‘es decir, como un simple momento (aunque sea central) en el
conjunto del proceso fotogrifico.

Nunca hay que olvidar en el anilisis, so pena de caer en una absoluti-
zacidn de Ia teoria indicial, que antes y después de ese momento de la
inscripcion “natural” del mundo sobre la superficie sensible, hay gestos y
procesos totalmente culturales, que dependen enteramente de opciones
y decisiones humanas, tanto individuales como sociales.

a io,-‘t'_empornl propia del hecho fotogrifi-
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PALABRAS FINALES

cakhmo abierto y dividido en tres niveles de acercamien-
cc dxstmtos v complementnnos No solo se concentrnn )

-hnere Y. lastlmn con sensacxdnes
B rReconoc ndo el hecho de que la reﬂe‘uon surge cuando las fotos se
:ermman Yy nyqr sub;envndad acechn a la vuela de cualquner exposi-
: cxon o" btogmt’ observada es ante el recuerdo que la emocidén de mirar
- se suelta. v solf_ cerrando 1os ojos o desviando la mirada forzamos a la
imagen: aentrar en el silencio necesario para indagar lo que tiene que ver
“‘connosotros. ‘En adelante la foto que nos atraiga tendrd necesariamente
- una-fuerz:; vital, capaz de alcanzarnos donde quiera que vayamos: algo
“que veamos intensamente, mucho después inclusive de haberla dejado de”
observar.
El principal error en el que se puede incurrir al estudiar la fotografia
como generadora de cambios en los comportamientos de nuestra vida
" cotidiana y privada —y en general a todas aquellas artes grificas relaciona-
das con los sistemas de reproduccion masivos— consiste en analizarlas
como si se trataran de un verdadero sujeto formal de estudio, olvidando
que sigue sin existir, a la fecha, una teoria de la fotografia que se despren-
da de ella misma y que no haya sido tomada de la pintura, la sociologia, 1a
filosofia e inclusive de la politica que ha hecho de ella, al menos en
nuestro pais, pretexto para intereses de algunos cuando no para fomentar
su estudio y difusién. Reconociendo este hecho, debemos extender el
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honzonte N auuhamos de esos campos para comprendcrla descubrirs

‘mund A pqmr de entonces surgieron muchas y muy dwersas formas
para-encontrar.el mejor medio de registrar nuestra huella. Con la inven-
“cibn® de lu-fotografia, el hombre del siglo XIX plasmé en la memoria
universal, el recuerdo permanente de un nuevo individuo comprometido
“en.un-proyecto de progreso industrial y seguridad social en aras de un
‘bienestar familiar nunca antes buscado. El rostro de una sociedad limpia
' vy segura serd la Gnica meta. ¢Existe acaso mejor huella que ptasmar?
Tenemos, mientras tanto ~con la fotografia como mejor aliado y sus
imigenes que dialogan permanentemente con nosotros-, la posibilidad
excepcional de continuar Ia basqueda del goce estético y espiritual ini-
cinimente propuesto por el modelo ancestral de la creacién natural,
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