TESIS CON
_FALLA DE ORIGEN

'ESCUELA NACIONAL DE ARTES PLASTICAS .

EL FOTOGRAFISMO COMO SOLUCION GRAFICA

- Tesls que para obtener el titulo de Lic. en Disefio Grdﬂcp. ]

presenta

" sergio Guzman Zaragoza

ACADEMICA
Escuela Nacional de

Artes Plasticas




pr—

%‘g Universidad Nacional
:‘\-A

2%  Auténoma de México
UNAM

UNAM — Direccién General de Bibliotecas Tesis
Digitales Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADOS © PROHIBIDA
SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta
protegido por la Ley Federal del Derecho de
Autor (LFDA) de los Estados Unidos
Mexicanos (México).

El uso de imégenes, fragmentos de videos, y
demas material que sea objeto de proteccion
de los derechos de autor, sera exclusivamente
para fines educativos e informativos y debera
citar la fuente donde la obtuvo mencionando el
autor o autores. Cualquier uso distinto como el
lucro, reproduccién, edicion o modificacion,
sera perseguido y sancionado por el respectivo
titular de los Derechos de Autor.



INDICE

INTRODUCCION

CAPITULO 1 EL GRAFISMO Y LA FOTOGRAFIA

1.1. La comunicacion grafica y sus elementos bdsicos.

1.2. Laimagen fotogrdfica y sus elementos basicos,

1.3. El fotografismo como producto de la relacion
fotografia- grafismo.

CAPITULO 2 LA MANIPULACION FOTOGRAFICA EN EL DISENO GRAFICO
2.1. La fotografia como técnica de representacion grafica.
2.2 Eicartel como instrumento de comunicacion.

2.3. La técnica fotografica como apoyo para la solucion
delaimagen de un carlel,

CAPITULO 3 EL FOTOGRAFISMO EN EL DISENO GRAFICO ACTUAL.
3.1. Aplicaciones del folografismo en el disefo grafico.
3.2. La funcionalidad de los mensajes solucionados
por medio del fotografismo.
CONCLUSION
SECCION FOTOGRAFICA

BIBLIOGRAFIA

pags,;




INTRODUCCION

Las tendencias en lasimdgenes de los mensajes comerciales en las Gltimas tres décadas,
son causa de los cambios conceptuales a que dieron lugar corrientes artisticas como
el cubismo, el dadaismo y el pop art, entie otras, mismas que influyeron de manera
directa para el nacimiento de esta nueva generacion de mensajes, poco apegados a
representar la realidad y mas dedicados a dar una vision interpretada de ésta; tal vez
esta inquietud surgio originalmente como protesta a los esquemas establecidos; pero
hoy en dia su eficacia y vigencia en el area publicitaria y artistica es muy evidente.

Hace algunos anos en México aparecieron una serie de mensajes televisivos, donde la
imagen era manipulada electrénicamente por ejemplo los de una campana contra la
drogadiccion, presentando una escena en blanco y negro y reservando zonas en
colores brillantes, para después transformarse en unaimagen policromatica, motivando
por su cardcter efimero y lamativo la necesidad de investigar los principios en los cuales
se apoya dicha produccion.

Graduaimente iamanipulacion delasimageneshamultiplicado susformas y aplicaciones,
utilizandose en infinidad de mensajes para los medios impresos vy qudiovisuales
piincipalimente. Su utilizacion es muy comun y la mayoria de los consumidores la han
aceptado sin dificultad. Su origen se remite hacia final de la Primera Guerra Mundial, su
aparicion estd ligada al deseo de contraponerse a los estilos burgueses de principio de
siglo fué en el medic impreso en donde el fotomontaje se constituyé como la semilia de
la manipulacién de imagenes, la cual ha evolucionado a la par del desairollo
tecnolégico.

En la actuaiidad existen una gran variedad de métodos para la manipulacion de
im&genes. La presencia de sisternas computarizados permite realizar en forma rapida y




facil esta actividad. Sin embargo, si se ignoran sus ofigenes esta misma cualidad puede
llegar a generar resultados repetitivos y monotonos, es preciso entonces antes de
enfrentarse a cualquier proceso de manipulacion, ya sea electronica o de otro tipo,
conocer los fundamentos bdsicos que la rigen. En este caso en particular de la’.

comunicacion visual, surge la necesidad de estudiar sus principlos y procedimientos con
el fin de poder aplicarlos en la manipulacidn de formas graficas y alimentar asi sus-
posibilidades creativas. g

Esta investigacidn describe uno de los procesos de manipulacion, el fotogratismo, que
se apoya esencialmente en los principios de las técnicas grafica y fotogrdfica. Razén
por la que estudiaremos en una fase tedrica sus elementos y conceptos bdsicos,
haciendo unarecopilacion yclasificacion de elios conelfin de darunaidea clara sobre
sus caracteristicas de produccion. Posteriormente en una fase practica se adaptard
dicho procedimiento como recurso para solucionar la imagen de un cartel como
proyecto especifico de disefio. Para finalmente en una fase de andlisis mostrar las
aplicaciones que se le dan v los factores que determinan la funcionalidad de este tipo
de mensaqjes.

Es importante mencionar ademas un interés personal por vincular la actividad
fotogrdfica de manera mas profunda en el quehacer del disefiador grdfico, debido a
que sus posibilidades no han sido aprovechadas en todas las dreas del disefio, como
por elemplo en la creacién y tratamiento de logotipos, emblemas, texturas, etc.;
tfratados la mayoria de las veces con las técnicas tradicionales.




El tema muy interesante pero demasiado extenso, me obliga a concretame a una
técnica fotogrdfica accesible para cualquier disefador con conocimientos elementales

de fotografia, y debido a que en esta disciplina existen algunos métodos que requieren -

de ofros conocirnientos especificos, y no se persigue converlir al disefador grafico en un
experto en procesos folograficos especiales, solo se enumeran aigunos y se presta
mayor interés a aquellos que no requieran de conocimientos dermnasiado profundos y se
puedan resolver con un minimo de material, equipo y conocimiento fotogrdfico.
Desarrollando el proyecto en dos etapas principales: la primera una recopilacién de
datos bibliograficos y hemerograficos apoyandose considerablemente en elintercambio
de conocimientos durante el seminario, y en la experimentacion dentro del laboratorio
fotografico paralo que se anexa una seccién con algunas de las fotografias obtenidas
en dicha etapa.

I
1
i



CAPITULO

EL GRAFISMO Y LA FOTOGRAFIA



1.1. La comunicacion grdfica y sus elementos bdsicos.

Unade las actividades importantes para el ser humano ha sido la comunicacion, hecho
que se da como respuesta a las necesidades de expresién y aprendizaje que se
establecen entre los individuos y los grupos soclales; los cuales se han auxiliado de
inumerables medios e instrumentos, para desarrollar conjuntos de signos organizados
por una sintaxis propia para cada uno de los distintos lenguajes.

En realidad, todo lo que el hombre es capaz de expresar lo hace a tavés de mensajes
estructurados, a partir de un sistema de signos comunes para cada uno de los infegrantes
de dichos grupos; lo cual implica gue los receptores conozcan el cédigo,asi como la
sintaxis del mensaje que se recibe. Esta actividad ha adoptado muy variables
modalidades, segun las necesidades de los individuos, es por ello que existen lenguajes
musicales,escritos, visuales,efc. Todos ellos con el fin de comunicar y persuadir al
receptor, conduciendo suinterés hacia algun hecho, objeto oidea determinados. Entre
esta variedad de modalidades, la comunicacién visual se ha desarrollado notablemente
en los Ultimos anos. Este proceso se basa en el fendmeno fisioldgico de ver, capacidad
que requiere de una minima cantidad de energia fisica para captar enormes
volimenes de datos, de manera instantdnea y automatica,

La facllidad que representa conocer y comprender nuestro entorno por medio del
conocimiento visual, lo convierte en una incomparable herramienta para la
comunicacion humana; organizando asi, desde la infancia, gran parte de nuestras
experiencias en base a lo que vemos. La preferencia por este tipo de lenguaje, ademas
de ser un apoyo magnifico a nuestros conocimientos, estd dada principaimente, por el
caracter realista y directo de sus contenidos: constituyendo asi, una aproximacion a la
naturaleza auténtica,



La comunicacién visual se fundamenta en ios llamados signos iconicos los cuales son
formas cuyaimagennoshacereaccionar, recordando algo conlo gue las relacionamos,
en este sentido la fotografia y el grafismo son dos técnicasvisuales basadas enlossignos .-
lcénicos. Sumanera de producit dichos signos es la principal caracteristica que las ;.

distingue, sin que por esto dejen de ser complementarias. Para poder entender més
claramente como se relacionan, se explicara a continuacion sus cualidades principales, -

La produccion de signos grdficos implica et trazo de puntos o lineas sobre un soporte
bidimensional, realizado con algin instrumento cuya marca ocasione contraste con el
fondo. Esto requiere de una secuencia evolutiva de actos fisicos del individuo, con el
propdasito de lograr conjuntos expresivos. En este quehacer se involucran laimaginacion
y la mano; es decir, a partir de una retroalimentacion de los recuerdos y las imagenes
que se estan viendo, se determina lo que se desea expresar graficamente. En todo este
proceso se cuenta con la posibilidad de improvisar, ademds con una flexibilidad tal, que
puede modificarse el sentido o la estructura del mensaje durante su desarralio; por lo que
al procedimiento gréfico se le atribuyen cualidades de idear, abstiaer y ejecutar en
forrna simultanea.(1).

Los elementos bdsicos de la comunicacion grafica tienen su origen en dos conceptos ©
abstractos: el punto vy la linea, que et hombre ha creado con el fin de poder determinar -
un lugar en el espacio y el espacio mismo.

El punto no tiene equivalencia real en la naturaleza, se genera al hacer interseccion fais:
posiciones vertical y horizontal; con las que el ser humano establece su equilibtio’y su-:
ubicacion. Es por eso que el punto no tiene forma ni tamario, tan sélo designa un lugat.”




Graficamente el punto puede tener infinidad de tamanos y formas, pero su finalidad
es la misma, representar un lugar dentio de un espacio. Cuando éste se mueve y
describe una trayectoria, da origen a otio elemento distinto que es la linea, la cual
designa una direccion; mediante la combinacion de estos elementos, se logran obtener
estructuras mas complejas, como son: contomaos y texturas. Existiendo tres contornos
bdsicos: el circulo, el cuadrado y el fridngulo, cada uno de ellos con caracteristicas y
estucturas perfectamente definidas. Se les atribuyen una gran cantidad de significados,
unas veces, por asociacion, otras por adscripcldn arbitraria o en funcidn a apreciaciones
psicolégicas.

Por otto lado, la textura puede apreciarse mediante el tacto o la vista. La tactil estaen
relacién directa conla disposicion variable de los elementos que conforman la superficie
delmaterial; aunque es posible que alguna textura no posea una cualidad tactil pero
siuna optica.

En el grafismo la textura dptica obedece a la gradacion de contraste entre la figura 'y
el fondo. Para representar gréficamente un objeto tiidimencional, los grafistas se auxilian
del efecto de perspectiva, reforzandoio, mediante el manejo fonal de! claroscuro
producido por los texturas. Nuevamente al combinarse cada uno de los elementos
antes descritos y guiados por ideas surgidas de la imaginacion humana, generan
estructuras ain mds complejas, constituyendo entonces lo que conocemos como
expresién grafica, como por ejemplo la pintura, et grabado, la fotografia, etc. Cada una
de ellas con sus respectivos modos de produccion pero basados en el punto y la linea
como elementos fundamentales.

Las estrategias de organizacién de dichos elementos son muy variadas, obedecen a



conceptos de época: sin embargo se puede establecerunaconstante encadaunade - -
ellas, la blsqueda de la aimonia, que persigue como unico fin, encontrar la’ correcfo
relacion estética en los conjuntos producidos.

Otros elementos que también intervienen en la expresion grafica son: uz; tono y.col
los cuales trataremos en el siguiente subindice, debido a su importancia en el proceso
fotogrdfico. P




1.2. La imagen fotogrdfica y sus elementos bdsicos

La pintura, en los siglos XVity XV, con su manera subjetiva de interpretar la realidad y
sus cualidades de Unica e inepetible en cantidades comerciales, origind la necesidad
de buscar otro medio que representara lo mas fielmente posible, la vida de una: - :

sociedad que se inicioba en el consumo masivo de informacién visual. B grabado, el 7w
cual solucioné parcialmente esta necesidad de consumo, seguia manteniendo la
cualidad interpretativa que poseia la pintura resultando una interpretacion en segundo
grado, alejéndose cada vez mds de la realidad.

La camara oscura que era ya utilizada en aquel tiempo por algunos dibujantes poco
aptos para el razado, es considerada como el origen de la produccion fotografica, ya
que a partir de ella se obtuvieron las primeras imagenes sobre un soporte fotosensible. :
Aunque hasta hoy en dia se desconoce cual fué en redlidad, la primera obra - & -
: fotografica, se ha adoptado elaio 1827 y la obra de Nicephore Niepce como la primera

(2) Joan Fonicuberia;, FOTO-DISENO, pag. 25 impresién fotogrdfica que se publico (2). Desgraciadamente, si existié cualquier otra

N R : que antecedio a ésta, debe haber desaparecido, su existencia aunque no puede set

probada, tampoco se puede negar.

La fotografia es un procedimiento que se basa en el efecto que causa la luz sobre un

soporte sensible a esta accidn, provocando un contiaste entre la figura y el fondo; de

ahi que el prefijo photo-luz y graphe-grafia, en el sentido de trazo sean base de su

definicion.

La luz puede tener origen de fuentes diversas, ya sean objetos que emitan luz propla, o
blen, de objetos iluminados que son aquéllos que reflejan laluz que reciben de objetos. -
luminosos. Es importante mencionar que la luz, atigual gue los rayos X y las ondas de
radio, son una forma de energia electromagnética y la diferencia entre éstas es su
longitud, es decir: la distancia de la cresta de una onda a la cresta de la sigulente.




(3) enciclopedia Salvat de fa.fatografia creativa.,

LA MAG/A DEL COLOR. pag. 114

(@ Ano Marla Cetto., LA LUZ pag. 19

La longitud de onda de la luz visible es de 1/2000 de milimefro aproximadamente (3).*
Las ondas de energia luminosa son captadas por el nervio éptico, el cual conduce estos
datos al cerebro, en donde se les asigna a cada una un valor cromdtico, que interpreta
la mas larga como el 1ojo y la mas corta como el violeta, existiendo entre ellasuna gran’ -

variedad intermedia. En la luz def dia se mezclan todas las longitudes de onda dondo B :
como fesultado una luz blanca. o

Existe una gran diversidad en los elementos que conforman a los objetos, en algunos
casos, éstos dejan pasar casi todas las ondas, reflejando una minima cantidad de elias,
es entonces cuando los objetos son considerados como transparentes; en la medida
que la reflexion de ondas aumenta y por consiguiente la transparencia disminuye, los
objetos son considerados como trasldcidos; por ultimo cuando dichos elementos no
permmiten el paso de ninguna longitud de onda y lo que hacen es reflejarlas se les
clasifican entonces como materiales opacos. Ahora bien,la razén por la que vemos
diferentes colores en los objetos, es por que los materiales solo refiejan deteiminadas ;
longitudes de onda absorbiendo el resto.(4) e

Lavariacién delaluz enla naturaleza tiene una gran cantidad de grados con diferencias
muy sutiles entre una zona y otra, producidos por un auténtico cambio en la intensidad
luminosa, lo cualhace posible distinguir dpticamente los datos visuales def entorno. Pero ¥
cuando hablamos de fonalidades en las representaciones graficas como la fotografia,
nos referimos entonces a alguna clase de pigmento o aluros de plata que se utilizan
para simular el tono que hay en la naturaleza. Es importante mencionar que el tono, es
una propiedad de la luz completamente independiente al color; es decit, que no
imporia a longitud de onda de que se late, et valor tonal sigue existiendo.




Graclas a las propiedades de la luz, y a través de la técnica fotogrdfica, podemos
producirimagenes, partiendo Unicamente de valores de luz y sombra; registrando las
situaciones de larealidad en una raduccidn de datos luminosos, en forma de manchas
sobre un soporte fotosensible, de manera global, sin descriminar ningun detalle,
captando y teproduciendo de modo automndtico una fiaccién de tiempo y espacio
determinados; basandose en procedimientos opticos, quimicos, fisicos y mecdnicos.




1.3. El fotografismo como producfo de la relacion

fotografia-grafismo

Tanto eldesarolio delas artes visuales como el de la comunicacion hansido determinados
histéricamente por dos factores constantes, la utiidad vy la estética, creando dos
giupos: Las artes aplicadas y las bellas artes, £n la actualidad el diseno grdfico es una
disciplina de las artes aplicadas que proporciona criterios para la produccion de
mensajes grafico-visuales, combinando las dos formas esenciales de la comunicacion
visual: la imagen y el texto, manipulando y organizando los elementos icénicos y
tipogrdficos dentro de un espacio grafico.

En el esquema 1 se enumeran algunos de los elementos que infervienen durante un
proceso de disefo.

ESQUEMA 1
ELEMENTOS FIGURATIVOS ELEMENTOS SIGNICOS
Geoméhlcos ’ Tipogdficos
Abstractos : Numércos
Noturales B ‘ Simbdlicos
ELEMENTOS ESTRUCTURALES : ELEMENTOS GRAFICOS - - .
Tramas L o Colores
Redes ELEMENTOS CONCEPIUALES Texturas
Reticulas L Lineas
- Armania
Composiclén.
Proporsion

Equilibrio




{*)Con el fin de simplificar el procedimiento y adupltatio a
nuestro contexio de conocimientos, se hace aquiuna sintesis
de lo que Joan Foncuberta cita en sus aportaciones sobre el
fotogratismo, tanto de los elementos que Infervienen en el
proceso de disefio como de las acclones antes descrilas.

Al mismo tiempo, en esta actividad, se pone de manifiesto el uso de dos técnicas
distintas de produccion de imagenes: grafismo y fotografia. Pero cuandosumanipulacion
se hace auxiliandose de un procedimiento foto-técnico post toma o de laboratorio se

habla entonces de una manipulacion fotografica, en donde las imdgenes, sean’. -

grafismos, tipografia o fotografias pueden ser alteradas con el fin de obtener un
significado distinto al que tenian los elementos iniciales por separado, produciendo
como resultado mensajes diferentes en forma y contenido. Por ejemplo, la palabra
“enfoque” obtenida por cualquier medio de composicion tipografica, al ser sometida
al desenfoque en una toma fotografica o durante su impresion, se provoca una
actividad mas dindmica que cuando se encontraba en su etapa inicial.

En resumen esta actividad conocida con el nombre de fotografismo es una estrategia
de manipulacién de imagenes y textos que ya existian previamente o que fueron
creados para este fin, guiados por una idea esbozada y tratados con procesos de o
técnica fotogrdfica. En ella se preven todas o en ocasiones solo algunas de lassiguientes
acciones:*

* Produccién de imdagenes especificas, ya sean manuales, 0 mecdnicas.

« Produccion de textos, por medios manuates, mecanicos o electonicos.

* Produccién de imagenes fotograficas especificas.

* Tratamiento fotogrdfico de imdgenes y textos. :
* Manipulacion material de imagenes y fextos enla compcg!nomon del menscle, .
* Modificacion del original por tratamientos fotomecdnicos. e




CAPITULO [

LA MANIPULACION FOTOGRAFICA
EN EL DISENO GRAFICO



{5 Corado Maliese,, LAS TECNICAS ARTISTICAS, pog.436

2.1. La fotografia como técnica de representacion grafica

La necesidad de expresar carencias, temores y creencias condujo al set humano a
valerse de las representaciones que hacia de la naturaleza, atribuia en un principio un
valor de redlidad ala vez que un significado magico a los datos que depositaba sobre
paredes o cualquier otro soporte, manifestaba asi su deseo de contener la naturaleza
dentro de un espacio. Este acto requirié de todo un proceso de interpretacién de la
forma naturat a partir de figuras, colores y sonidos; actividad que se ha desarroliado
durante miles de anos para poder apreciarla como ahora es. Aungue en la actualidad
ya no se le atiibuyen cualidades magicas, sigue teniendo un alto valor de
representatividad, debido a la semejanza que en mayor o menor grado guarda la
1epresentacion con el objeto o momento al que hace referencia. Sin embargo, dicha
semejanza resulta un tanto relativa, debido a que cada fendmeno que percibimos es
captado por varios de nuestros sentidos en accion simultdnea y distiaer alguno de
ellos da lugar a notables cambios en las representaciones; ademas los niveles
perceptivos paia cada evento cambian de una culturg, como de una época a otra.
Otros factores importantes que intervienen es el caracter personal que le imprime e}
autor y el lenguaje que utiliza.

En general se puede considerar que una fécnica de representacion es la que se vale
de los elementos propios de su lenguaije, ya sea en su forma bdsica o en sus
combinaciones mas complejas para expresar la idea o mensaje que se pretende.

Dentio de losmodos de representacién, la fotografia pertenece Gi grupe de las gréficas
bidimensionales o planas. (5) Su produccion esta apoyada en los elementos bédsicos de
la comunicacién grdfica y en factores de cardcter fisico, Optico, quimico y mecdnico.




(6) Philippe Duboks., EL ACTO fOIOGRAFICO. pag.55

Una definicion elemental de lo que es la fotogratfia, dice que “Es elrastio o huellq, fijado . -
sobre un soporte bidimensional, sensibilizado por cristales de alogenuros de plata, de "

una vartiacién de luz emitida o reflejada por alguna fuente situada enun espacio de tres
dimenciones.” (6) Segun lo anterior, los elementos necesarios para producir imagenes
fotograficas setian: en primer lugar, un objeto que proporcione datos luminosos ¥ en
segundo la disposicion de los elementos fisicos, dpticos y quimicos que hagan posible
el tegistro de dichos datos. Sin embargo, los resultados obtenidos con los requisitos
anteriores, no tendrian un valor expresivo mayor al de las huellas ocasionadas pof Jos
rayos solares en la plel de un vacacionista. Es necesario entonces considetar que al
realizar imdagenes fotogrdficas, no intervienen Unicamente la Wuz y el soporte
fotografico; sino también la interpretacién individual y sensible, con todas las
caracteristicas culturales, ideologicas y emocionales del sujeto que la produce.
Ademas, la experienciay elconocimiento que se tenga para comprender determinado
evento son factores que forman parte importante en este proceso; pero sin duda la
imaginacion y fa creatividad son piezas indispensables de esta actividad.

Con respecto a lo anterior se considerard como imagen bdsica en este proyecto, dla
que es provocada por la forma al reflejar los rayos luminosos que inciden o son emitidos
por ella, y son captados por el sentido de la vista sin que para esto intervenga ningun
instrumento dptico, mecdnico o de cualquier otro tipo que modifique su aporiencia.

La fotografia al igual que las demds técnicas de representacion, cuenta con un: -
conjunto de elementos que auxilian af autor en la tarea de interpretar la realidad,
manipulando su apariencia segin las necesidades expresivas.




Por consiguiente, la manipulacion de la lmagen fotografica puede darse de las
siguientes maneras:

a) Tratamiento del modelo [
En una representacion fotografica, las relaciones de contraste, tamano y con’rlguldcdﬂ g
que guarda el modelo con los elementos que fo rodean, el espacio que lo confieney -
deigual forma las sensaciones de movimiento o reposo que se manifiesten en laimagen™ -
basica; pueden ser modificadas, de acuerdo a los criterios creativos del autor. Esta
manipulacion es determinada por la combinacién de los factores opticos, mecanicos
y naturales, que influyen directamente en el aspecio de la imagen fotogrdfica final,
dichos factores son:

» Encuadre

« Composicion

* luminacién

« Velocidad de obturacion
» Apertura de diafragma

b) Alteraclén de la imagen

De igual, manera cuando las estructuras internas de la imagen basica se aiteran en sus
relaciones de tamano, proporcién, confinuidad y cromatismo; ya sea por medios
opticos, guimicos o mecdnicos, la imagen fologrdfica final es modificada en su
apariencia.




Esta manipulacién puede ser ocasionada pot los siguientes procesos: -

 Descentramiento

* Por optica

« Desenfoque

* Flou

+ Granulacion

= Solarizado

* Efecto Sabatler

» Negativacion

« Fiitraje

« Pirograma

» Quimigrama

« Bajo relieve

» Separacién de fonos
Linea de Mackie

« Lentillas de efectos
+ Monocromatismo

» Saturacion de color




c) Adiclén de los elementos alaimagen
Ofra manera de modificar la apariencia real en una reptesentacion fofogluﬂcc se
logra al integrar elementos ya sea que estos fengan o no seme]anzc con los‘que
componen la imagen bdsica.

Los medios que hacen posible esta manipulacion son:

« imagen multiple

« Sobre impresion

* Sandwich

* Reficulado

+ Coloracion manuat

* Refoque de negativo
« Reflejos extemnos

*» Montaje fotografico

d) Eliminaclén de elementos de la Imagen
Con telacion alinciso antetior y en sentido opuesto al mismo este grupo se caracteﬂ
por eliminar algunos de los elementos que componen la imagen basica modiﬂcundo :
la apatiencia de la representacion fotogrdfica.

Para esta manipulacion se efectuan los siguientes procedimientos: -

« Enmascarilado
« Revelado selectivo
* Rayado de negativo



Existe otro conjunto de medios a través de los cuales se puede manipular ia imagen
fotogréfica, pero por sus procesos mds elaborados o materiales especiales se han
clasificado en un grupo al que se lamard: )

e) Tratamientos especiales

Este conjunto de procedimientos es considerado como especial, debido a que en los
cualro casos anteriotes, los procesos pueden ser resueltos con pelicula negativa o
invetsible, de color o blanco y negro. Materiales que son considerados los mas
*comiines” a diferencia de los que en éste grupo se enumeran y que requieren de una’
técnica diferente y en ocasiones mas compleja en su composicion quimica o en su
desarrolio. :
Pese a esta diferencia, las posibilidades de manipulacion de la imagen bdsica en una
representacion fotografica, son igual de importantes que las anteriores, los procesos
son los siguientes:

« Goma bicromatada

« Agua fuerte

* Color Key

« Pelicula de equidensidades
* Proceso Vandyke

« Proceso a laleche

* Calofipia

« Cianotipia

* Colodion




* Pioceso Pellet

* Pioceso ferrogalico
* Papelsalado

* Bromoleo

* Pelicula de linea
* Pelicula infrarroja
* Reduccion

« Pelicula Polaroid
» Fotocopia

+ Radiografia

* Teimografia

* Viradores

* Posterizaciéon

Hay dos elementos mas que auxilian en la manipulacion de la imagen; sin embargo, por
su misma naturaleza no pueden ser integrados a ninguno de los grupos antetiotes, ya
que por sus cualidades son considerados como el principio mismo de la imagen
fotogrdfica; me refiero af fotograma y al fisiograma, los cuales son la esencia de
cualquier fotografia. Muy cominmente son clasificados como efectos fotogrdficos, tal
vez debido a que la tecnologia se ha sofisticado a fal grado que ahora en una
representacion no es sencillo reconocer su presencia, pero para ello sblo bastarecordar
que la fotografia parte del registro de la variacion de luz, que puede provocarse al
obstrulr los rayos luminosos o por el camblo de posicion del objeto que los emite o refigja.




Para concluir, es imporiante mencionar que las posibilidades expresivas de todos estos
elementos se entiguecen enoimemente al combinarlos entre ellos, generando mas

opciones. .
ta manipulacion de la imagen fotografica puede ser realizada antes, durante el
proceso de la toma o bien después det mismo, dando la posibiidad de que una imagen:

anteriormente manipulada se tome ahora como bdsica, sometiéndola a nuevds .-

manipulaciones.

El ordenamiento de los elementos auxillares de la manipulacién fotografica se ha
realizado a pattir de las necesidades que plantea este proyecio; la existencia de
clasificaciones distintas no constituyen una negacion, sino por el contrario la base de 1a
queseha partido paraseleccionar estos elementosde entre otros tantos, agiupdandolos
segun los requerimientos de este estudio.




(7)™ Gustavo Chapelo Castaiates: pag.10

() d Alélan‘dro'Mu;enq Toscano: pag.12

(9) Danlel Pristo Castilo: DISENO Y COMUNICACION,

pag.127

2.2. El cartel como instrumento de comunicacion

La comunicacién en cada una de las diferentes épocas ha sido indispensable, sobre
todo en la Uitima mitad de este siglo donde las comunicaciones masivas juegan un
papel muy importante y evolucionan con gran rapidez. Inicialmente los medios de
difusion colectiva se dividen en audiovisuales e impresos, de éstos Glfimos haré
referencia particularmente a uno de los mds utilizados; el cartel, considerado por
algunos como la forma mas antigua del disefio grafico. Su manera de comunicar esta
basada en imagenes bajo conceptos attisticos, lo que le ha permitido difundiise
infernacionalmente, Aunque los criterios para elaborar los mensajes, asi como el -
contenido, difieren de una cultura a otrq, se le reconoce como instrumento informativo
de alta capacidad. Su facilidad para proporcionar datos histéricos, econémicos,
poiticos, etc, yla asimilacion asu entoino han hecho delcartel el recurso mas accesible
para expresar las ideas de cualquier grupo social apoyandose de él para su desarrollo -
cultural. Al respecto algunos especialistas manifiestan que:

*Elcartel ante todo es una forma de creacion arfistica, un medio de difusién de la cultura ™
y la promocion de acciones politicas y sociales...” (7)**

“ Essu cardcter sinfetizador de mensajes lo que termina por hacetlo pone de Ic: cludad
A pesar de que son objetos Utiles, fechados y distribuibles que dejan una mcrco en lo
cultura de su tiempo...“(8)** ;

Una de las caracteristicas del cartel es su distribucion que se realiza numéric‘a,y‘
espacialmente a diferencia de los medios audiovisuales donde el mensaje fluye por
nuestros sentidos sin interrumpirse, por el contrario, en el cartel aunque también se” -
respeta el orden dado por la composicion, existe la posibilidad de interrumplr, retormnar

o releer con el fin de descifrar o profundizar en el contenido.(9) |



A pesar de que sus propias caracleristicas legeneran algunos condicionantes, como son
los recursos con que logre atraer la atencién de su teceptor, esto no quiere decir que su
capacidad de comunicar se vea limitada, simplemente habrd que considerarlas pata
evitar caer en un absurdo como el que seria querer presentas en un cartel, a ocho
columnas un suceso, apoydandose Unicamente en texto y sin ninguna imagen.

Victor Flores Olea considera que:...”Como sintesis de contenidos y formas su fuerza,

radica en la imagen, y sobrevive gracias a la postbilidad de legar a un grannimero de

receptores..”(**)

El cartel actual tiene su origen, posiblemente en el desanolio de la imprenta y la
litogratia. En Ameiica Latina encontramos los primetros indicios en los estelas y codices
de las culluras prehispanicas, aunque afirmar que son sus ontecedentes ditectos
resultaria muy relativo, pues los artistas que los realizaban eran también reconocidos
como los primeros pertiodistas o notarios de ia antigiedad; la realidad es que su
actividad tiene mucho que ver con lo que ahota hacen los disefadores de cartel,
Realmente no se puede precisar con exactifud su nacimiento, hacerlo nos llevaria fuera
de los limites de este estudio.

En México se viven etapas importantes del cartel con la obia de José Guadalupe
Posada con sus femas politicos y posteriormente en 1968 con la promocién de eventos
daportivos y politicos. A partir de esas fechas el cartel empieza a tomar mayor fuerza y
es clasificado por su contenido en: politico, cultural y comeicial. Existen otras tematicas
gue no poseen una clasificacién individual como los deportivos o los religiosos, tal vez
por que se engloban generalmente dentro de las culturales.




(lu)"' Rene Ascuy; pag.
FRIMERA BIENAL DEL CARIEL EN MEXICO (Entrevistos)

(11) Felix Beltran: ACERCA DEL DISENG, pag.57

Su evolucion al igual que fos demds medios masivos ha obedecido o factores deindole
cuitural; pero también a los avances tecnolégicos de los Ultimos afos en los técnicas -+
de impresion; a las escuelas especializadas; y la fuerte competencia comercial que ha::
conducido el sentido vy la forma del carfel actual. Asimismo la proliferacion de gaterias,
evenios, y publicaciones de disefo, fomentan su existencia en nuestra socledad. i

*Toda institucion o entidad que soficita los setvicios del cartel para promover el consumo.

de determinados articulos en el mercado, la difusidon de espectaculos, el jurismo ofas

campanas de orientacion social, ejercen una influencia en la existencia de esta
modailidad grdfica. Otro aspecto a considerar en el devenir del cartel es la asimilacion '

de antecedentes esteticos de las vanguardias artisticas que han enriguecido su funclén - -

comunicadora en {a sociedad....”(10)**

Es sobre fodo la manera concieta e impactanie de comunicar a través de la imagen,
generada por el disefiador, lo que logra que el plblico se identifique ideoldgicamente
con sus contenidos.

Es por esto quiza que aigunos buenos ejemplos de cartel, prolongan su fiempo de vida
utit. Cuantas veces son despegados de la pared o del pizarrdnpara formar parte deuna
coleccién o como elemento decorativo dento de las casas 6 comercios, con el fin de
embellecer un espacio vacio.

*El cartel es mucho mds accesible, que la pintura. Un cuadro es care, delficado y dificil
de adquirir. Ef cartel no es nada de eso y flena una necesidad, necesidad que es la
misma que lleva a los campesinos a recottar las ilustraciones de revistas y pegarlas en
paredes...." (1)




Por su produccién seriada el cartel supera considerablemente en nimero a la obra
pictéiica y una mayot cantidad de personas tiene acceso a él. :
La estrategia para organizat la estructura interna de un cartel ha tenido que ver slempre
con las tendencias artisticas de la época, existen tratados que describen su desarollo
histdrico de manera detallada. Sin embargo, es dificil establecer un esquema que nos
proporcione datos especificos sobre sus normas constructivas debido a que:

« Es un producto que surge de las relaciones del ser humano en socledad, lo cual es - .
muy variable.
* Existen una gran diversidad de culiuras con antecedentes distintos.

Ei cartel es entonces, una fusion de imagenes y elementos tipogréficos impresosenun’ -
soporte bidimensional en donde se expresan las necesidades ideoldgicas y uﬂhtarlusv
de la sociedad de una época, en base a critetios artisticos.




2.3. La técnica fotogrdfica como apoyo para la solucién

de la imagen de un cartei

El uso de la imagen fotografica en mensajes publicitcrlos no es nada nuevo, se origing
con el surgimiento de la competencia comercial; lo mas reciente es la opllcaclon dels
imagenes manipuladas en mensajes impresos o audiovisuales.

Ei fotografismo estd basado en la manipulacion de la imagen por medio de la técnica
fotogréfica, la cual se ha descrito a grandes rasgos en el subindice 2.1. Profundizar en:
este trabajo sobre cada uno de sus metodos resultaria poco provechoso, ademasdel .
riesgo de confundirfo con un manual de procesos establecidos y considerar
equivocadamente a los aqui contenidos, como los mas adecuados para un proyecto
creativo, cayendo en una esquematizacion poco positiva para la actividad arfistica.

En un intento por adecuar la técnica fotogréfica a un proceso de disefio, se ha
expeltimentado y especulado sobre los posibles resultados, obteniendo una gran
cantidad de opciones graficas y expresivas. Tal es el cimulo de datos registrados en
esta etapaq, que bastarian para hacer un estudio, similar a éste, de cada uno de dichos
métodos. Es por esta razén que sodlo describiré los procedimientos que contribuyeron al
resultado final. Ademds de delimitar los alcances que en un principio se plantearon para
este proyecto que pretende solucionar pot medio del fotografismo la imagen de un
cartel promocional de la marca Victorinox fabricante de cuchilleria, de origen suizo;
productos que son importados por ALBIS S.A. de C.V. una empresa comercializadota
mexicana que promueve su venta a comercios y particulares del ramo. Las piezas mas
representativas de estos productos son navajas de acero inoxidable con accesorios
mitiples, tradicionalmente con cachas rojas y una incrustacion metdlica de su logofipo,
su uso mas frecuente en nuestro pais es para actividades de campismo.




Los elementos que infervienen en el diseno son :

« El logotipo de color blanco que aparece en la cacha. ;
* La paiabra Victorinox en una familia tipogréfica romana, todo en altas y de color ro]o o
= Texturas naturales o graficas.

De los cudles se realizaron, segun el caso, originales mecanicos para obtener un juego
de negativos y positivos, impios y retocados cotrectamente; enlasmismas condiciones, -
un juego de negativos y posifives de pantallas de texturas fransferibles, y negativos de -
texturas naturales. Ademdas, micas de color rojo, amatillo, verde y azul, fodo en tamafho
oficio 34 x 21.5cm.

El material y equipo fotografico minimo necesario fue el siguiente:

» Camara reflex de 35mm. con objetivo de 35-80 mm.
« Filtros de correccién y efectos

« Lentillas de acercamiento

* Triple :
* Mesa de luz con ponches de registro -
* Ampliadora para color SRR
* Equipo de revelado de pelicula y papel purc blan
* Pelicula plus X Pan de 35mm.

* Pelicula teversible de color de 35mm. .
* Revelador para pelicula y papel blanco y negro respectivamente: -




» Revelador para papel de color

* Papelde color8x 10"

* Papel para blanco ynegro 8 x 10"
« Virador sepia

«Chicote disparadot

El disefio fue resuelto en un espacio
proporcional a 60 x 40 cm. en posicion
hotizontal, debido a criterios compositivos;
va que al trazar las envolventes del
logotipo y la tipografia de manera
independiente, sus proporciones varian
en forma considerable dependiendo del
arreglo. Es decir, en un formato en
posicion vertical, dividido en tercios y en
un arreglo central con la tipografia
ubicadaen el tercio inferior y el logotipo
ocupando los dos superiores; {a
proporcion es de 80 unidades cuadradas
del logotipo, contra ocho unidades
cuadradas de la tipografia, ocasionando
aesta Uitima una pérdida de jerarquiaen
tamano con fespecto al logotipo y el
espacio que los contiene.

(fig. A)




Ahora blen, en un formato en posicién horizontal, dividido en tercios con un arreglo
alineado ala derecha, en donde la tipogratia estd situada en el terclo inferior ocupando
un espacio de 26 unidades cuadradas y el logotipo con 20 unidades cuadradas y
ubicado en el extremo derecho de los dos tercios superiores,en posicion perpendicular

ala base con respecto a su eje vertical. ( Fig.B )

: (Fig.8) i



Esta Gltima resulta la mejor opcidn, ya que no genera ningna tension y las proporciones
de los elementos se equilibran; ademas el sentido progresivo en la lectura de la
tipografia.nos conduce ala parte inferior del logotipo donde las diagonales guian
nuestra atencién en direccién ascendente y se logra que nuestta vista se desplace por
elinterior def espacio compositivo; el cual de esta manera se distribuye en un 30% de su
area para el logotipo v la tipografia y el 70% restante para el fondo, donde intervienen
texturas graficas o naturales y colores planos o degradados, cuyo uso se da en funsidn
de los requerimientos conceptuales que se explicardn mds adelante,

Ahora procuraré desciibir de manera sencilla y practica los procesos empleados en la
produccidn de la solucion obtenida, no sin antes aclarar, que los procedimientos aqui
empleados no son Unicos y que existen infinidad de caminos mdas o menos complicados
que nos conducen a los mismos resultados. Eleccién que no puede ser predispuesta
considerando que los factores que lo determinan son distintos para cada caso.

Conlaintencidn de conjugar los distintos gxupoé en que se dividieron los métodos de la
manipulacién fotogrdfica, se integrd al resultado final, al menos uno de cada grupo.

La etapa de produccion se dividié en dos partes:

* Produccion de materialimpreso
* Reproduccion de material impreso

Pdmera parte, se obiuvo una imagen fotogréfica monocromatica de fextura hctuml,"
hecha a partir de hojas secas de drbol, con una iluminacion lateral indirecta, con el fin




deresaltarlatextura y suavizar lassombras,
por medio de una pelicula para blancoy sales de plata
negro Plus X Pan; la cual esta constituida
bdsicamente por una capa de gelatina
que contiene sales de plata sensibles a la . soporte -

luz; adheridas a un soporte pldstico por T = ——-—plas“co‘ :
uno de susiadosy pot elofio una capa de B
recubrimiento antihalo.(Fig.3)

4 gelatina

recubrimiento
antihalo

(Fig.3)

El principio en que se basa el grabado fotogrdfico en esta pelicula es el siguiente: las -
sales de plata responden en las zonas afectadas por laluz, enegreciéndose alentrar en
contacto con un agente revelador: posteriormente aquellas sales que no tecibieron
estimulo luminoso son eliminadas por el bano fijador, el cual almismo tiempo endurece
las sales restantes dejando una imagen negativa, en donde lo negro corresponde a las
zonas luminosas del objelo y las transparentes a las obscuras. Alimprimir et negativo las
sales enegrecidas y fijadas bloquean el paso de la luz, gue es proyectada a través de
éste hacia un soporte fotosensible, similar a la pelicula, pero en lugar de pldstico tiene
sopotte de papel. Se repite el mismo proceso y da como resuitado una imagen positiva.
Volviendo alaimagen de ia textura, fue tevelada e impresa del modo antes descrito.
Una vez seca la copla se sometio a un proceso de virado; que consiste en modificar o
sustituit los componentes quimicos de la imagen revelada por los de ofro color.




(12) Paul Petzold: EFECTOS Y EXPERIMENTOS EN FOTOGRAFIA
. pag.165

Los principales pasos son el blanqueado que se logra con una solucion de 1:5 partes de

fericianuro potdsico y de bromuro potdsico que convierte a la imagen metdlicade " :
plata en aluros de plata. Y el obscurecimiento que se logra con una solucién de 15
partes de sulfuro sodico (12). -

Es posible realizar un virado parcial auxiidndose de una mascarilia pidstica que evite el
contancto de la impresion con los quimicos; -el pegamento de hule diluido sitve muy
bien para este propésito-,

También es posible hacer un obscurecimiento selectivo, se logra después de blanquear
la copla que deberd lavarse bien para eliminar residuos quimicos vy dejarla secar,
después se aplica con un pincel el obscurecedor sobre las paries seleccionadas hasta
lograr el fono deseado. Esimportante que este Gltimo quimico sea diluido con agua en
proporcion de 3:1 aproximadamente, omas si s necesario, para disrminuir su velocidad
de reacciony tener un mejor control. Una vez terminado elobscurecido se lava la copia
con abundante agua, para eliminar residuos que puedan ocacionar manchas. (Fig.4)

(Fig.4)

w2 i A w—

blanqueador agua obscurecedor




Segunda parte, anies de describir su desarrollo es necesario mencionar algunos
aspectos imporantes.

Un proceso de reproduccion fotogrdfica consiste fundaomentalmente en obtener una
copia de algun documento o imagen que este impreso sobre un soporte bidimensional.
Esta reproduccién debe registrar lo mds exactamente posible el contenido de dicho
impreso, sin que exista ningun elemento que altere sus caracteristicas; como por
ejemplo: refiejos externos, distorciones visuales, transtornos en los valores cromaticos o
mutilaciones.

Un requisito importante para obtener una buena reproduccion es la correcta eleccion
del material fotografico. Para esta parte del proyecto fue seleccionada una pelicula
de color tipo reversible para luz natural.

Durante la etapa de reproduccion se agregé un elemento mds de la manipulacion
fotogrdfica, elmétodo de sobre impresion aunado al de enmascaiillado, para integrar
ellogotipo y tipografia en la posicion prevista. Para hacer esto se colocd sobre fa mesa
de luz apagada un pliego de papel negio mate y ensima la copia impresa obtenida en
el paso antetior con los positivos del logotipo y tipografia sobre ella con el fin de reservar
el area virgen en la pelicula, Se activo previomente el dispositivo de exposicion multiple
de la camata, que ya estaba provista de un filtro para corregir la iluminacién, que era
artificial y se hizo la primeta toma. (Fig.5)

En seguida se desaloj6 la mesa de luz, se encendio y se colocd sobre ella los negativos
del logotipo y tipografia colocando unamica de color rojo y un par de bandas de color
negro para darles la coloracion cormrespondiente y se hizo la segunda toma. Todo esto
impreso sobre el mismo cuadio de pelicula procurando no perder el registro. (Fig.4)




(Fig.6)

(Fig.&)




(13 FOLLETO PROMOCIONAL VICTORINOX.

Finalmente después de revelario se obtuvo el original con el resuitado de la combinacién
de las dos etapas. Los elermentos que estructuran conceptualmente la i imagen, fueron‘

resuelfos bajo los sigulentes pardmefros:

Despuésdehaber obienido la informacion sobte los productos citados, se seleccionaro
los enunciados mds representalivos, para hacer una abstracclon de sus contenldos V‘
traducirlos at lenguaje gréfico.

“Un siglo de tradicion y expetiencia respatdan las navajas de bolsillo VICTOR(NOX,'
fundada en 1884, En- 1891 se efectlo el primer suministro al ejército suizo, el 12 de junio . ;-
de 1897 la auténtica navaja suiza quedo registrada oficialmente; tras largos afios de
frabajo se desarolld la forma ideal y el perfecto funcionamiento de cada uno de sus
elementos. VICTORINOX garantiza la maxima calidad del acero inoxidable y el
esmerado proceso de fabticacion.”(13) ;

Un siglo de tradicion: estepresentado grdficamente por el uso de tonos sepla, quenos
remiten con su significado conotativo a un concepto de antigiedad.

La autentica navaja suiza: La tipografia de la marca, en combinacion con etlogotipoen .
forma de cruz y en colores 10jo y blanco respeciivamente, nos evocan ala bandera de
suiza como elementos mas caracteristicos. Y que se conservo como una constante pcro
no perder la referencia de fa nacionalidad de la marca.

Acero inoxidable: Concepto que es representado por la apariencia metollcc: del:
fogotipo.



La textura de las hojas secas en el fondo, tienen como funcidn, contextuaiizar su uso en
actividodes de campismo, presentando un elemento caractetistico de dicho lugar y
concretamente se refieren a la vegetacién, cornrespondiente a los lugares boscosos de
nuestro pais.

La pigmentacién en un sélo par de hojas, refuerza la idea de autenticidad y supremacia
sobre las demds marcas, se establece un paralelismo entre los conceptos de las hojas
vegetales y las hojas metdlicas de la navaja.

Todos ellos conceptos que han sido resueitos a través de la fotografia come técnica de
manipulacion de imdgenes, logrando un elevado detalle en las texturas asi como
brilantez y definicidn en los colores y las formas de los elementos gréficos. Dandole un
efecto de fantasia que hasta siendo el mdas apto de los ilustradores me hubiéra llevado
algunosmeses intentar lograrlo conlas técnicas tradicionales, y que con el fotografismo
ha sido resueito en un par de dias con un mihimo de material fotogrdfico.

A continuacién se presenta la imagen resuelta para un cartel; aunque sus aplicaciones
no se limitan a este Unico soporte, pues también puede ser funcional en muchos otros.







CAPITULO \-

_ ELFOTOGRAFISMO
EN EL DISENO GRAFICO ACTUAL



" (V4) Toblas M, Barinek :
FOTOGRAFISMO PUBLICTARIO INTERNACIONAL

o :
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3.1. Aplicaciones del fotografismo en el disefio grdfico

Hasta hace aigunos aitos la actividad fotogrdfica se fimitaba a hacer representaciones
objetivas de la naturaleza, su gran capacidad pora traducir informacion visual con
marcado realismo y sin perder ningun detalle, hicleron de elia el recurso optimo para
documentar los hechos de la vida. Sin embargo, su progreso no se ha estancado, el
quehacer fotogratico busca ahora constituirse como un medio expresivo con cordacter
propio, generando diversas cortientes y estilos a la par de las demas manifestaciones
artisticos.

Concretamente hablando del fofografismo, podemos ubicar sus origenes en la época
delsunrealismo y citar al pintor, caricatutista George Grosz y ol decorador John Heartfie!
como los primeros cteadores de fotomontajes, origen directo del fotografismo.(14)

En los Gltimos afnos las imdgenes fotografisticas han invadido ef medio publicitario,
actuaimente enconlramos muy a menudo anunclos con efectos de virado, iméagenes
con texturas, solarizados, posterizaciones y mdas. Todos ellos considerados
equivocadamente como accesorios de la imagen y gjenos ai plan previo de disefio.

En los medios masivos de comunicacion como la television, {os ejemplos son fambién
muy vasiados, los corles de identidad de canal y un gran nimero de mensajes
comeiciales se apoyan en jos conceptos de esta técnica de monipulacion, sélo que en
estos casos, se realizan con programas electionicos. Actualmente la evolucion de los
sistemas de compute para la manipulacién de imdgenes es muy avanzada. En los
medios impresos, la situacion es la misma, como ejemplo, podemnos citar ef trabajo de
{a empresa Sistemas Graficos, S.A. en Madiid, Espornia. (15




Su aplicacién, sobre todo en los medios impresos, es a modelos naturales es decir‘
paisajes, arquitectura, refrato, etc. Dirigiendose en menor grado allas formas ubstrocios

o figurativas del disefio grafico, como simbolos, emblemas o logotipos. :
Desgraciadamente como mensionamos antes, en pocos casos las soluclones de la :
técnica fotografica forman parte del plan previo de produccion de mensajes graficos.

¢Por que no pensar entonces en una manipulacién de elementos gréficos partiendo de
las posibliidades que nos ofrece esta técnlca?

Sin restarle importancia a los demas modos de representacién, la fotografia sigue
teniendo el mds alto grade de credibilidad y ahora con la aceptacion del
fotografismo, se logra conjugar esta cualidad con los conceptos de corrientes attisticas
contempordneas. Para poder ejempilificarias aplicaciones que se le han dado a este
fipo de imagenes, citare como ejemplo, el corte de identidad de Canal 11 de Television
y las portadas de discos compacios entre ofros.




3.2. La funcionalidad de los mensajes solucionados

por medio del fotografismo

La preocupacion por tener una vida satisfactoria y el afdn por prever la existencia de
los objetos para lograrlo, son probablemente las principales causas que motivan la
actividad humana; paradéjicamente a medida que algunas necesidades van siendo
resueltas, se generan nuevas y mas complejas con caracteristicas tecnologicas y. .

conceptuales, diferentes a las anteriores: por lo que apoyarse Unicamente en -

experiencias pasadas resulfa insuficiente.

Con el desarrollo industrial en la produccion de objetos en serie y su intercambio
comercial en volumenes enormes las necesidades ya no obedecen tan sélo al orden
naturat sino mds bien comercial. :
Su elaboracion plantea la presencia de metodologias que decodifiquen las demandas
y oftescan datos que definan la funcion especifica que deberan realizar los elementos. .
satisfactores, apoyandose en métodos gue prevean el tipo de matetial, color, textura
etc. Es decir, todas las caractetisticas que el producto final deberd tener.

A grandes rasgos, esta es la etapa, que ha merecido mds atencién tanto de técnicos -
comode tedricos de!l disefo, quienes consideran que es aqui donde debe solucxonatse
la correcta funcionalidad de los objetos.

Luis Rodriguez Morales analiza algunas de las tendencias tedricas sobre métodos de’
disefo y exfrae los factores constantes, con el proposito de organizar una estructura;
que ordene y delimite sus alcances.

Factor tecnoldgico. Se incluyen los elementos y recursos que permlten utlllzcr ¥
fransformar los matetiales para lograr la realizacion fisica del objeto.




(16) Luls Rodiiguez Morales; PARA UNA TEORIA DEL DISENO,
Pp.92-95

Factor econémico. Se incluyen los recursos financieros y los aspectos comercloles
Estimando los problemas de costo, distibucion y venta bajo el pllnCIpio de recuperc:r la
inversion.
Factor de uso. Se busca posibilitar alguna actividad, de la manera mds comod ,
y eficiente. S
Factor estético. Se pretende speciaimente que los objetos sean cgrdddble
intelegibles.

Factor simbdélico. Si bien, en practicamente todos los factores que confoxman ‘los
objetos hay componenies psicoldgicos y culturales, es agui en donde estos odquleren
mayor importancia. i :
En base a lo antetior Rodriguez Morales define que: * Una forma funcional es aquelia
que en su sintesis logra un equilibrio entre los factores que la configuran, satisfaciendo
los objetivos que para cada uno de estos factores se establesca.” (16) Considera que la -
forma debe ser la sintesis v no la suma de los factores.

Escon esta eshuctuia organizadora del proceso de disefno, que tenemos en nuestro
pais, uno de los mas recientes trabajos de andlisis y estudio del fendmeno creativo.

Esta teoria permite fundamentar casos particulates en el drea del disefio grafico donde
el disefiador como parte importante en la proyeccion de productos para la
comunicacién, estd obligado a contemplar dichos factores durante la busqueda de
soluclones funcionales para fa actividad comunicativa.

En base a la propuesta anterior la funcionalidad de los mensajes resueltos a partir det
fotografismo se da la siguienfe manera.

En el dmbito tecnoldgico las posibilidades se han abierto de forma tal, que actualmente
existen materiales y equipos cuya utiidad en la manipulacion de las imdagenes ha sido
un factor imporiante,



La integracién de microcomponentes electrdnicos en los sistemas fotograficos, como
los dispositivos de exposicion multiple, los sensores que calculan y compensan
automdticamente la exposicion y los mecanismos de auto enfoque, entre otros; asi
como también los mini-laboratorios que propoicionan un terminado de alta calidad
en el procesado de peliculas e impresiones en tiempos muy reducidos, ¥ por otro lado
la simplificacion de procesos quimicos que dan un mayor acceso tanto a profesionates
como a dficionados permitiendo experimentar con los tesultados; avances que han
cambiado el sentido de la produccion fotogrdfica, dando mas libertad a la
cteatividad.

Con respecto a los factores economicos, gracias a la apertura comercial con el
exiranjero, es posible contar con una gran parte de esta tecnologia a precios
relativamente accesibles: sin embargo, lo mds importante de este aspecto, es sin duda
el ahorro en hotas de trabaijo, reduciendo el tiempo de realizacion de un disefio.

Ajustarse a presupuestos establecidos es una cualidad mds de esta técnica, ya que
cuenta con soluciones abundantes, por ejemplo en cuanto a impresién, existen
opclones que pueden ser resuelfas desde una sola tinta, duotonos y hasta selecciones
de color; sus argumentos no se ven limitados mads que por la creatividad del disenador.
Lo que nos remite a otra dreq, la de los factores estéticos, donde su funcionalidad esta
determinada por fos gustos y tendencias de la época.

Este fipo de imagenes tienen hoy en dia una gran aceptacién delplblico, ademads .
estan sustentadas por los criterios estéticos de la fotogiafia y elgrafismo, técnicas que
cuentan con teorias e investigaciones que fundamentan la funcion de la imagen.




En el caso concreto de los mensajes comerciales, que tienen como principal finalidad
dar a conocer los beneficios del producto o evento que se promociona. Ef fotografismo
aporta para este caso la posibilidad de mantener el contacto, a través de la Imagen
con el objeto referente, pero con las cualidades fantasticas que le da la manipulacién
y sin perder el grado de realidad, ofieciendo imdgenes que enfatizan las propiedades
del producto y sugieren la posibilidad de poseer materialmente una fantasia.

Aunque podria pensarse que el uso de las propiedades del fotogratfismo en la
produccion de estos mensajes nos puede conducir a contenidos incoherentes al
exceder el grado de faniasia del receptor, este riesgo es minimo, ya que estamos
hablando de un terreno ilimitado que es la imaginacion humana. Sin embaigo, la
evaluacion de la experiencia visual de los consumidores, es algo que no podemos
soslayar, ya que de esto depende la conrecta funcion de dichos mensajes.

No hay que olvidar que los principios estéticos son el producto dela formacién cultural,
que esta determinada por las experiencias sensoliales del individuo en sociedad. La
penetracion cultural que sufre nuestra socledad, es de niveles considerables, las
tendencias extranjeras en materia de comunicacién han invadido el édmbito
publicitatic mexicano, dando origen @ una nueva generacidon de mensajes con
caracteristicas muy particulares, que influyen en la vision tanto de los productores
como de los consumidores de mensajes.



Como disefiadores no podemos ignorar esta fusion cultural, en el momento de
concebir nuestias soluciones; resultaria absurdo empiender cualquier tipo de proyecto,.
sin reconocer la actual situacion de nuestra sociedad, de igual manera, resuftaria ...
contraproducente dat marcha atras o tratar de borrar las experiencias externas y ...

basarse Unicamente en aspectos regionalistas.

En este sentido el fotografismo en nuestro pais a pesar de ser de origenes posiblemente
alemanes, no plantea un estilo exclusivo es mds bién una técnica capaz de asimilarse
a cualquier cultura, ya que su realizacién responden en gran parte a conocimientos de
orden tecnolagico; lo que si habria que dejar en claro es que su capacidad expresiva
esta supeditada a las aptitudes de su autor, asi como el contenido estard sujeto a las
necesidades de la época.

Paranuestra culturala fuerza del fotografismo radicaen sus propiedades manipulatorias
y de abstraccion alinterpretar ia forma real, reforzando una tradicién artistica, pues hay
que recordar las caracteristicas de la produccion grdfica prehispanica en codices y
relieves o en los grabados para los festejos del dia de muertos donde la interpretacién
y manipuiacion de la imagen gréfica es evidente.

La actividad fotogrdfica responde a la necesidad de representar e interpretar una -
fiaccion de espacio y tiempo, sin que esto sujete su existencia, por el contiario se
producen cada vezmds imagenes con caracteristicas distintas que lashacen Unicas
e iirepetibles, dando lugar asi a que para cada época existan sus representaciones
fologrdficas correspondientes. ) ’
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Sin embargo, su aplicacion no se limita a unmomento histérico determinado, su funcion
es hacerlas trascender; mds aun en el caso del fotografismo las imagenes carecen de
tiempo, ya que su relacién con {a realidad la establece el hombre por medio de la
fantasia, la cual no obedece a ningin orden cronoldgico ni espacial. Razén por la que :
elreceplor, loaceptaen su inconciente como algo posiblemente realen algdn tiempo.

En conclusién es indispensable que antes de tratar de resolver factores tecnoldgicos,
utilitarios, econdmicos o estéticos: se tome conclencia de lo importante que son los
factores simbdlicos o culturales que influyen en nuestro mensaje. Ignorar esto seria
condenar previomente al firacaso nuestro proyecto; ya que sialfinal nos encontramos
con que los recursos econémicos o tecnolégicos no son accesibles, o los cédigos
estéticos y de uso no conesponden, en cualquieta de los casos debido a fronterasu
olros aspectos como el idioma; entonces no valio la pena que se utilizara un gran
presupuestoy los Ultimos avances tecnolégicos, o nos apoyemos en las investigaciones
delmas prestigiado investigador extranjero, nuestra solucion no serd funcional. Y aunque
aqui se hace énfasis de la imporiancia de los factores cultutales, o mismo resultaria al
menospreciar los olros factores.

También hay que advertir el tiesgo que representa utilizar tendencias formales ajenas
y que no cofrresponden a la manera de organizar las cosas en nuestra sociedad, es
preciso entonces retomar nuestros principios estéticos y definir nuestra identidad
cultural, “Buscar una identidad no tiene que ver nada con decorar los objetos con
motivos prehispanicos, ni producir en pldstico las plezas de barro que vemos en los
museos. Es aigo mucho mas profundo que reproducir anfigiiedades. Esto no surge de un
deseo impregnado de chovinismo, de afifmacién nacionalista. Tiene gue ver con algo
dentro de nosotios: nuestra vision defmundo que a su vez genera nuestias necesidades,
y deberia indicar elmodo de solucionarlas.” (17)



CONCLUSION.

La posibiidad de efectuar una manipulacion fotografica en formas graficas y
concletamentea logotipos y tipografia como Unicosobjetos dedichaexperimentacion, -
fue el primeto de los alcanses que se pretendia obtener con la presente investigacion, -
ademds de buscar aplicarlos en sopottes impresos.

Al haber concluido la investigacion y lograr el resultado, se pudo llegar adn mds lejos
y comprobar que la capacidad del fotografismo como técnica de manipulacion de
imagenes es mayor de lo que se suponia. Pues cuenta con cualidades que la ubican a
la altura de cualquier manifestacién artistica y con personalidad independiente.
También fué posible apreciar que el fondo o espacio que rodea a un grafismo, metece
la misma importancia, y someter a ambos a tratamientos fotograficos, elevala calidad
expresiva ademds de homogenizar los elementos y simplificar ei desarrolio técnico de
los mensajes. Experiencias que deben ser consideradas, ya no tan sdlo en el
tratamiento, si no también en la creacién de diseros, abriendo la posibiidad de
incursionar en el campo del foto disefio, donde estos conocimientos constituyen la
base de la produccion. Llinea que seria recomendable retomar en investigaciones
posteriores.

La actitud de un disefador grdfico ante la técnica fotogrdflca, como parte de su
actividad profesional, debe ser distinta a la de un fotégrafo de prensa o clentifico. En é!
la fotogratia tiene que ser vista como un medio para manipular los datos visules, con el
fin de satistacer las necesldades Infomativas del piblico usuario por medio de sus
mensajes. Su creatividad tiene que ser dirigida, mdas que a tomar a hacer fotografias,
crear Imdgenes cuya concepcién sea premeditada, como culqulera de sus plezas de
disefio, y no como un resultado casual.




En un mundo donde las imagenes vigjan a velocidad soiprendente, fraspasando
fionteras en cuestion de segundos y agotando cada dia mas ia originalidad de nuestro
tepertorio visual, estelevante aprovechar ia apertuia de estos nuevos hotizontes que nos'
brinda el fotografismo.

Como disefiador grdfico esimportante que al realizar una foma fotografico, se deje de
pensar gue la iluminacion, el encuadie y el escenario, son  los Unicos elemenios que’
nos auxifian en la produccion de imdgenes y proyectar en los soportes graﬂcos esrq
infinifa riqueza visual.

fos elementos proporcionados aquino son ni prefenden ser losUnicos, pero si cumplen :
con la mision de brindar un mayor repentorio de posibilidades para la solucion de B
mensajes visuales,

Para finalizar, esimportante decir que auque {a dimencion del fotografismo parece no
tener limites, no se debe caer en una dependencia de esta écnica, y pretender
tesolver todo el proceso de disefioa partirde eila, mas bien debemos consideraria como
una parte y no como el total de la actividad productiva, procurando no encasilarse
en los métodos establecidos y mantener siempre una actitud critica.
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