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INTRODUCCION

Desde sus origenes hasta la actualidad el hombre ha sido
objeto de estudio.

Conocer las distintas manifestaciones sociales, politicas,
econdmicas y culturales de un grupo primitivo o civilizacion, nos
ayuda a tener una idea, de como era la vida del hombre en
épocas pasadas.

El continente americano fue portador de un amplio grupo de
civilizaciones primitivas, entre los que puedo citar en México a
Teotihuacan, una ciudad que se considera fue la base para el
desarrollo de culturas posteriores.

En este trabajo voy a exponer los diversos aspectos de la vi-
da del pueblo teotihuacano, sus etapas de desarrollo, su pensa-
miento acerca del universo y arte; haciendo especial referencia
a sus pinturas murales, que considero son poco conocidas y
son una fuente inagotable de propuestas gréficas.

Quiero establecer que los motivos graficos de los murales
teotihuacanos, se pueden retomar para aplicarse en el diserio
grafico, Actualmente existe un gran numero de alfabetos distin-
tos, cada uno aporta ciertas caracteristicas o rasgos que lo ha-
cen unico; pero son pocos los que denotan una identidad
prehispanica, dado que no se utilizan con frecuencia los moti-

vos graficos para formar letras.



En este sentido, quiero mencionar que el objetivo central de
este trabajo es obtener el disefio de un alfabeto que pueda con-
tener algunos motivos graficos prehispanicos.

En el proceso de esta elaboracion se determinan de forma
consecutiva una serie de pasos que implican analizar las carac-
teristicas pictéricas de la cultura teotihuacana para poder esta-
blecer el significado de algunos motivos graficos de las
composiciones. Seleccionar fo que, a mi juicio parezca mas ca-
racteristico para aplicarlo a un altabeto.

También se necesitara analizar ciertos aspectos tipograficos
para saber como estructurar el disefio de cada letra, es impor-
tante tener en cuenta todo eslo, ya que para el desarrolio del di-
seno de un alfabeto se necesita formuiar argumentos tedricos
que normen el trabajo desde un principio.

En el capitulo primero, desarrollaré un marco histérico, el
cual va a servir para tener referencia de como fue la ciudad de
Teotihuacan, trataré sus antecedentes y sus seis distintas eta-
pas de desarrollo. Describiré lo que ellos creian acerca de la
concepcion del universo y el papel que desempefo la refigion
en el arte teotihuacano, ya que surgié como una necesidad de
expresion,

Mas adelante comienzo a tratar el tema de la pintura mural
con un analisis iconografico de fas composiciones, en el cual
explico los significados de las representaciones del hombre,
animales y motivos graficos. Sin olvidar mencionar como fueron
sus técnicas para ja elaboracion de los murales, ya que em-
plearon materiales que lograron perdurar al paso del tiempo.



Todo el estudio anterior forma parte de la base tedrica que
servira como apoyo para generar el alfabeto, pero como ante-
riormente mencioneé, hay que establecer una parte que se refie-
ra a la tipografia. En ella presentaré primero, en forma muy
breve, el origen de la escritura, después describo algunos ele-
mentos de disefio como espacio, linea, plano, textura, efc. y la
relaciéon que tienen con la tipografia.

Determino de forma posterior, algunos términos basicos con
referencia a las partes y medicion de la letra para conocer la
terminologia de la tipografia.

Abarco el tema de la letragrafia, el cual considero es una
parte importante de la tipografia que pocas veces se menciona
o que carece de significado para algunos disefnadores.

Todo esto completa la parte tedrica para comenzar con la
parte grafica; en el ultimo capitulo explico qué motivos graficos
retomé de los murales; describiendo el significado de cada uno
y el proceso de resolucion del disefio del alfabeto, establecien-
do al final una tabla de espaciamiento para la separacion entre
las letras y un ejemplo de aplicacion del alfabeto.

La idea de este trabajo nacié como resultado de adquirir un
conocimiento mas completo de la tipografia, dado que en ia ca-
rrera de Disefio Grafico, no existe la materia. Es por esto que
se me sugirid tratar este tema para ampliar mi conocimiento ti-
pografico y aportar un trabajo, el cual me diera cierta experien-

cia en la materia.
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1.1 GENERALIDADES Y ANTECEDENTES DE
TEOTIHUACAN

Los origenes de esta alta cultura constituye el mas hermético
de los misterios. No se sabe con exactitud el origen del pueblo
teotihuacano, porque no se han encontrado antecedentes de
los principales factores que condicionan una civilizacion: se
desconoce la lengua que hablaban sus habitantes. Ignoramos
los nombres de quienes los gobernaron, no se sabe de las gue-
rras que emprendieron para acrecentar sus dominios, ni de cé-
mo llegaron a establecerse; nos estan ocultas las normas que
explicaban su mundo.

Existen diversas hipotesis acerca del origen teotihuacano;
una de ellas es la que define Eduardo Matos M.1, proponiendo
que los Toltecas llegaron a poblar esa zona, pero que la ciudad
ya habia sido abandonada antes por sus habitantes a causa de
alguna epidemia o un mal en la tierra. Una de las ciudades mas
grandes del mundo prehispanico es Teotihuacan, capital de una
cultura que tuvo ocho siglos de esplendor. Teotihuacan quiere
decir en lengua nahuatl, "Lugar donde nacen los dioses"?.

Gran parte de los restos de la ciudad nos remiten a distintas
eépocas de desarrollo.

1 MATOS Moctezuma, Eduardo. Teotihuacan, iugar de dioses. Video,
1993.

2 MATOS Moctezuma, Eduardo. La metrépoli de los dioses. 1991. Pag. 7



Una de ellas es la etapa cldsica, de la que explicaré algunos
aspectos generales: se ha calculado que para dicha etapa el
centro urbano tendria de 75,000 a 200,000 habitantes, cifra ver-
daderamente elevada para una ciudad de su tiempo.

Es indudable que el problema méas grave de una poblacion
asi era la alimentacién. La mayor cantidad de recursos debia
provenir de la produccion agricola del valle de Teotihuacan.

Es dificil saber cuales fueron las técnicas de cuitivo de una
poblacion de tiempos tan lejanos y en un valle que se ha segui-
do cultivando ininterrumpidamente hasta nuestros dias.

Es posibie que se practicara el Tlacolol, técnica extensiva
que consiste en cortar la hierba, dejar que se seque, quemarla
y remover la tierra para preparar la siembra; luego repitiendo el
proceso, se cultiva la tierra sin interrupcion durante 2 o 3 anos
para después dejarla descansar por un tiempo igual o mayor, a
fin de que el suelo recupere su poder nutritivo.

No es erroneo pensar que los teotihuacanos hubiesen cono-
cido ya la técnica de camellones y que el area de cultivo en los
manantiales fuera mas favorable que en la actualidad.

Como en toda mesoameérica el cultivo principal era el maiz y
lo complementaban con el frijol, la calabaza, el chile, jitomate,
el maguey y el nopal, entre otros.

3 LOPEZ Austin, Alfredo. Historia de Teotihuacan, 1990. Pag. 42
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Al tratar de reconstruir la vida teotihuacana, debemos men-
cionar los recursos lacustres, tanto vegetales como animales, y
entre ellos, en primer término, a los pescados, los patos y las
tortugas; sin olvidar que también son de considerable importan-
cia los animales domésticos como el guajolote y el perro.

L.os teotihuacanos no conocieron la metalurgia; el desarrollo
y apogeo de su cultura se debi6 en buena parte a los ricos re-
cursos minerales no metalicos del valle y sus alrededores; co-
mo el basalto, el tezontle, la pizarra, la mica, el pedernal, el
cuarzo y la obsidiana, todos ellos Utiles tanto para la construc-
cion como para la fabricacidn de instrumentos de trabajo y obje-
tos de lujo.

Teotihuacan en el periodo clasico con su enorme densidad
de poblacién era una proeza de urbanismo; ninguna de su con-
temporaneas americanas alcanzé tal calidad, ni reunio una po-
blacion tan crecida que mostrara un poder centralizado.

Tanto la complejidad de la ciudad como la heterogeneidad
de sus barrios y de los edificios que los componian, indican una
diferenciacion social notable entre los teotihuacanos. Se cree
que la sociedad teotihuacana era teocratica, es decir, que habia
una clase sacerdotal dirigente o tal vez al mismo nivel de los al-
tos guerreros o comerciantes.

Hay buenas bases para creer que Teotihuacan fue en su es-
plendor una ciudad cosmopolita en la que habia barrios habita-
dos por hombres de costumbres e idiomas diversos al comtn
de la poblacion.

4  |bidem, Pag. 45



En su apogeo la ciudad cubria una superficie de mas de 20
kildmetros cuadrados; se habia ordenado con asombrosa regu-
laridad a partir de 2 ejes perpendiculares que hacian de su
planta una enorme reticula.
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1.2 CRONOLOGIA

Comenzaremos por preguntar ;Como fue la evolucién de la
ciudad de Teotihuacan?

Hacia el afio 300 A.C., el valle de México se encontraba po-
blado por aldeas agricolas, una de ellas era Cuicuilco (pobla-
cion riberefia y prospera de la parte occidental del lago de
Xochimilco). Hacia ese tiempo, el volcan Xitle estaba en activi-
dad y un dia, hizo erupcién y sepulté en gran parte al pueblo de
Cuicuilco.

Con la destruccion del gran centro, los pobladores emigraron
hacia el norte, algunos investigadores piensan que fueron reci-
bidos en la aldea de Teotihuacan, habitada en ese momento
por campesinos présperos.

Teotihuacan, con una gran area de manantiales, tierra fertil y
una serie de materias primas estaba favoreciendo el lugar para
convertirlo en un pueblo de atraccion para la gente que estaba
a los alrededores.

Segun Alfredo Lépez A., la evolucién del pueblo teotihuaca-
no la establece en seis fases:

5  [bidem, Pag.47



Fase Patlachigue.

Abarca desde el ano 150 A.C. al afo 0. Teotihuacan se inicia
con un inusitado aumento de la poblacion del valle que concen-
tra las primeras aldeas en un area de mas de 6 kilémetros cua-
drados en lo que después fue el noroeste de la ciudad. Se ha
calculado que esta gran aldea originaria tuvo entre 5,000 y
10,000 habitantes. Se supone que gran parte de la poblacién
procedia de otras regiones del valle, agricultores atraidos por
las ventajas que creaban conjuntamente con la explotaciéon de
los yacimientos de obsidiana. En esta fase se aprecia un cam-
bio fundamental, ya que a partir de este momento surge posi-
blemente un grupo dirigente el cual, es el encargado de la
organizacion del proceso de produccion, en base a la explota-
cién colectiva de las comunidades.

Esta clase dirigente organizaba el trabajo en base al control
y uso de las tierras en cada una de las diferentes etapas del
proceso de produccidn agricola y también manufacturero apo-
yado en los talleres de obsidiana en donde se producian puntas
y cuchillos por percusién, con ello se logrd el primer impulso
que lanzo a Teotihuacan hacia un camino que seria mas impor-
tante. Este proceso de produccidén tanto agricola como manu-
facturero se logré desarrollar posiblemente por el profundo
sentido religioso.

Fase Tzacualli.
Abarca del ano 0 al 150 D.C.. En esta fase la ciudad crece

considerablemente, pues llega a ocupar un érea de mas de 20
kildmetros cuadrados, principalmente en el norte y en el oeste

de la futura area total de la ciudad.



En la joven ciudad los talleres aumentan en nimero y mues-
tran una clara tendencia hacia la especializacion. Al ser ya insu-
ficiente la obsidiana del valle, los teotihuacanos importan la
famosa obsidiana verde del cerro de las Navajas; junto con la
obsidiana se importa ceramica fina, lo que muestra la importan-
cia de Teotihuacan como cabecera de acopio y distribucién de
mercancias.

Es muy probable que el aumento de la poblacién en esta fa-
se hiciese necesario incrementar la agricultura, tanto con la irri-
gacion como con la apertura de nuevos campos de cultivo.

Al auge de los talleres correspondio el de la ciudad.

La obra arquitectonica llegaria en esta fase a proporciones
inconcebibles. Se erigieron las piramides del Sol y de la Luna,
con estas dos inmensas construcciones la ciudad del valle se
convertia en el santuario mas importante de la region.

Hubo un incremento en la construccion de los patios limita-
dos por templos. Edificios se fueron agrupando en ambos lados
de la calzada de los muertos, delimitando asi el importante eje
de la ciudad. La transformacion de Teotihuacan durante esta fa-
se supone profundos cambios sociales, no solo por el aumento
de la poblacién y por la afluencia de bienes a través del comer-
cio sino por las caracteristicas propias de una concentracién
humana que se formé con la afluencia de grupos heterogéneos.
Es a partir de este momento cuando surge el estado teocratico
teotihuacano que se fundamenta principalmente en los sacer-
dotes que son los intermediarios entre el hombre y los dioses
predominando durante toda la civilizacion clasica, la instancia
ideoldgica-politica que se liga sobre todo al aspecto religioso



que fue el elemento integrador de la sociedad teotihuacana.
Durante esta época surgen las clases sociales estratificadas y
bien diferenciadas unas de otras. Asi la sociedad teotihuacana
estaba formada por una clase sacerdotal dirigente que susten-
taba el poder, ademas de la existencia de una gran gama de
clases sociales como son los nobles, administradores, funcio-
narios publicos, militares, comerciantes, artesanos divididos en
distintas especialidades y por ultimo los agricultores.

JCMSE SACERDOTAL

“ NOBLES

ADMINISTADORES Y
FUNCIONARIOS PUBLICOS

J MILITARES

‘| COMERCIANTES

J ARTESANOS

[ AGRICULTORES

ESTRATOS SOCIALES

Fase Miccaotli.

Abarca del ano 150 D.C. al 200 D.C.. En esta fase hay un
florecimiento econémico de la ciudad debido a la expansién de
las rutas de comercio. Al auge corresponde la magnificencia,
Se construye la ciudadela y en ella el templo de Tlaloc-Quetzal-
coatl el mas suntuoso de los edificios teotihuacanos, se aumen-



ta la piramide de la Luna y se construye la plataforma adosada
a la piramide del Sol.

Sin embargo la ciudad no aumenta de tamafo, en esta fase
ocupa el sur y el este de lo que seria su maxima extension, pe-
ro conserva sus dimensiones de 20 kildmetros cuadrados. De
aqui en adelante las variaciones seran mas de densidad que de
superficie.

Fase Tlamimilolpa.

Abarca del afio 200 D.C. al 450 D.C.. La ciudad en medio de
una renovacion general adquiere en esta fase su forma perma-
nente de la que es caracteristica una sucesion de altas paredes
sin vanos y calles estrechas que limitan los complejos de apar-
tamentos. Esta fase es de gran actividad en la construccion.
Los complejos de apartamentos son mucho mas firmes que en
épocas anteriores, ya que cuentan con muros de piedra. La pi-
ramide de la Luna y su armdnica plaza adquieren la apariencia
que ahora tienen. En su parte occidental se levanta el templo
de los caracoles emplumados, que despues fue cubierto. Tam-
bién se construye en esta fase la plataforma adosada al templo
de Tlaloc-Quetzalcoati y del otro lado de la calzada de los
muertos el gran conjunto que completd con ia ciudadela lo que
al parecer constituyo el nucleo administrativo de la urbe.

Los alfareros teotihuacanos aumentan su produccién y al
mismo tiempo se importan cantidades considerables de la fa-
mosa ceramica anaranjada delgada procedente del sur de Pue-
bla de la que la urbe sera distribuidora.



Es posible que Teotihuacan haya dominado politicamente
esa zona. La presencia de Teotihuacan es fuerte también en el
valle de Oaxaca, y reciprocamente en la produccion artistica
teotihuacana hay influencia estilistica de otras regiones entre
ellas la costa del Golfo.

Fase Xolalpan.

Abarca del afio 450 D.C. al 650 D.C.. La ciudad llega al ma-
ximo de su poblacion posiblemente unos 125,000 habitantes.

A partir de este momento el estado ya no sdlo sustenta su
poder en base a la religion, sino que también necesita del poder
coercitivo y para lograr esto Ultimo fortalece a su grupo militar,
para que de esta manera pudieran hacer frente al crecimiento
excesivo de la poblacion y asi evitar en lo posible brotes de vio-
lencia por parte de esta, ya que el estado habia impuesto un
excesivo pago de tributos al darse cuenta del aumento de la po-
blacion.

Este aumento de la poblacion condujo a una gran cantidad
de trabajo suplementario que sobrepasaba en gran medida al
trabajo necesario, con esto el estado logro ejercer un mayor po-
der militar. No hay que olvidar que la influencia de esta ciudad
se extiende por toda Mesoameérica y es esta fase la época de
mayor esplendor, cuya vida y rostro se desarrollan al maximo.

Fase Metepec.
Abarca del afio 650 D.C. al 750 D.C.. Uno de los mas arduos

problemas de la historia mesoamericana aun no resuelto, es el
esclarecimiento de las causas de la caida del clasico, proceso



que se inicia con el fin de Teotihuacan. Se han propuesto muy
interesantes hipodtesis, algunas de las cuales no sélo se contra-
ponen sino que pueden ser complementarias.

Es indudable que en esta etapa Teotihuacan habia creado
relaciones politicas y econdmicas de tal complejidad que el res-
quebrajamiento del sistema pudo producir efectos encadenados
que condujeron primero, a la ruina de la ciudad y luego a la
paulatina caida de otras capitales mesoamericanas. Se supone
que la division clasista de los Teotihuacanos llegé a tales extre-
mos de diferenciacion social que produjo el rompimiento. Tam-
bién se supone que se debilitaron las ligas de dominio en
territorios claves, como el vaile de Puebla, o que las rutas de
comercio se obstruyeron por obra de antiguas aliadas entre
ellas Xochicalco.

Puede haber acierto en las propuestas, a juzgar por la forma
en que se derrumba la ciudad y en la que se incrementa la po-
blacion aldeana de la cuenca de México.

En la ciudad hubo violencia, hay restos de edificios carboni-
zados en la calzada de los muertos, la piramide de la Luna y
construcciones vecinas sufrieron saqueos y desmantela-
mientos.

Los habitantes de la ciudad se dispersaron pero la cuenca
continuo poblada y cultivandose intensamente como si la desa-
paricion de la metropoli en vez de debilitar la economia interna
de los agricultores, hubiera revitalizado a las aldeas y pequenas

ciudades.



1.3 PENSAMIENTO COSMOLOGICO

Por apartada que se considere en el tiempo, Teotihuacan es
una de las raices mas antiguas del pensamiento, de religion, de
arte, en una palabra, de las principales instituciones de la cultu-
ra de Anahuac.

Sin embargo, la tradicion no se perdidé del todo, lo que se
cree acerca de [a ciudad de los dioses es en base a que preva-
lecié un simbolismo considerado "Tolteca", que siglos mas tar-
de los Mexicas lo invistieron de otras calidades mas lejanas de
lo humano. El mexica penso en Teotihuacan como el escenario
cosmico donde se desarrolld la leyenda original de la creacion
del Quinto Sol:

"Un dia los dioses ordenaron que se hiciera el sol. Para ello
se reunieron en Teotihuacan alrededor de una gran hoguera,
en la que seria sacrificado el que seria convertido en astro. Ha-
bia dos candidatos: Teccistécatl, hermoso y rico que llevaba
ofrendas de piedras preciosas, y Nanahuatzin, enfermo y po-
bre, quien solo tenia humildes ofrendas. En el momento del sa-
crificio, Teccistécatl tuvo miedo y Nanahuatzin se arrojo primero
al fuego, de donde surgié poco después convertido en sol.
Avergonzado, Teccistécatl se arroj6é después; encontré sélo ce-
nizas y salié convertido en luna. Cuando aparecieron el sol y la
luna, ambos alumbraron con la misma intensidad, ante esto, los
dioses decidieron que para disminuir su brillo se le arrojara un

conejo a la una.



Asi dice la leyenda azteca que se cred el Quinto Sol."®

Por esto al hablar de cosmologia teotihuacana nos tendria-
mos que remitir necesariamente a los Mexica, quienes resurgie-
ron el pensamiento simbélico antiguo.

Con base en esto, se menciona lo siguiente:

~ La compleja riqueza de los computos acerca del tiempo es
algo asi como la espina dorsal que da estructura, y ele-
mento que maneja integramente la realidad cultural dei
Meéxico antiguo.

- Para los Teotihuacanos cuanto existia se hallaba integrado
esenciaimente en un universo sagrado.

- Los computos del tiempo, las edades cdsmicas y cada una
de las fechas eran portadoras de simbolos y realidades di-
vinas.

- La religion se cree que era el factor preponderante e inter-
venia como causa hasta en aquéllas actividades que nos
parecen a nosotros mas ajenas al sentido religioso, como
en los deportes, los juegos y la guerra. Regulaba el comer-
cio, la politica, la conquista e intervenia en todos los aspec-
tos del individuo.

6 GONZALEZ Torres, Yolotl. ELculto a los astros. 1981. Pag. 61

7 VERNON, Lee. La religion y el arte, reciente
arqueolégicos. 1917. Pags. 9, 10y 11
8 CASO, Alfonso. El pueblo del sol. 1965. Pag. 117



1.4 ARTE Y RELIGION

Todas las sociedades y en todos los tiempos han expresado
de diversas maneras sus manifestaciones artisticas, ellas son
reflejo del pensamiento y sociedad, y la forma de percibir el uni-
verso. De esta manera el pueblo teotihuacano iegé, a través del
color de la arquitectura, escultura y pintura, toda una serie de
simbolismos que caracterizan su arte.

Teotihuacan debid su grandeza al extraordinario poder que
sus dioses ejercieron sobre el pueblo. Al igual que en la mayo-
ria de los pueblos mesoamericanos la religion influyd en todos
los aspectos de la vida diaria del teotihuacano.

"El hombre prehispanico descubrié un centro en si mismo y
concibio al universo a partir de ese centro; es decir, la esencia
de este sistema religioso reside en la revelacion de un alma in-
dividual estrechamente ligada al alma cosmica: se trata en una
palabra de la divinizacién del hombre."

Todo parece indicar que el mecanismo de gobierno de la
gran ciudad estaba en manos de una poderosa casta sacerdo-
tai dirigente; la religion se presenta como un todo organizado y

9 MATOS Moctezuma, Eduardo. Teotihuacan, lugar de dioses. Video,
1993,




el sacerdote es el gran intermediario entre los hombres y los
dioses. En realidad, la existencia era concebida como una pre-
paracion para la muerte, y ésta representaba el nacimiento ver-
dadero que se alcanzaba liberandose del yo limitado y mortal.

IPor ser Teotihuacan un pueblo agricola, las deidades relacio-
nadas con el agua y por consiguiente con la fertilidad de las co-
sechas, ocuparon lugar muy destacado en su religion.

Tialoc, el dios del agua y de todo lo relacionado con la agri-
cultura es el que se encuentra mayor nimero de veces repre-
sentado. Este dios tuvo el don de la ubicuidad (el don de estar
en todas partes) y el arte teotihuacano estuvo obsesionado por
la repeticion de flores, frutas, arroyos, conchas, animales mari-
nos Y fluviales, ramas de arboles y toda clase de motivos acua-
ticos.

Otras deidades como Chalchiutlicue y Huehueteotl, también
se encuentran representados relacionados con la fertilidad y la
vida. Todo nos habla de una religién politeista con un culto or-
ganizado y ritos en los cuales, los sacerdotes se ataviaban y
adornaban para rendirles culto a la fertilidad y a! agua.

El hecho de que estos temas se encuentran repetidamente,
indica que eran la preocupacion principal de la religién y el arte.

L.a rama correspondiente a la pintura mural es el principal te-
ma a tratar. No se pretende hacer aqui un inventario exhaustivo
de los murales prehispanicos descubiertos (el sélo estudio de
los murales teotihuacanos abarcaria un volumen considerable)



sino que se intenta un acercamiento estético a o que me parez-
ca mas caracteristico, dentro del periodo clasico.

Al igual que muchas civilizaciones de la antigiiedad, el mun-
do prehispanico fue un mundo de color. La pintura mural fue un
arte muy complejo en Teotihuacan, el mejor de sus tiempos. El
afan que experimentaban los antiguos mexicanos por rodearse
de un ambito de ricas policromias aunado a un particular senti-
do del color, se expresa de una manera muy peculiar en los
restos de sus murales.

"Consideramos a los individuos portadores de la expresion
artistica como los transmisores de las ideas que abundan la
mente del grupo en donde se desenvuelven; asi cuando el artis-
ta se encuentra mentalmente habituado al medio fisico que lo
circunda y esta consciente de las inquietudes ideoldgicas de su
cultura, no puede liberarse de la influencia que le presiona di-
rectamente sobre el subconsciente; por lo que reflejara sin du-
da alguna todos los conceptos latentes del pensamiento
colectivo, en el momento de realizar su trabajo creativo", ¢

Luego como consecuencia, la pintura mural en Teotihuacan
refleja lo que significé la vida para quienes lo habitaron expre-
sada en sus propios conceptos. El alto grado de simbolismo
usado en forma grafica, indica la manera perceptiva que tenian
hacia las cosas y fendmenos.

10 ANGULO, Jorge. Beconstruccion etnografica a través de_la pintura.
1967. Pag. 44.




De este modo ahora se tienen aproximadamente 200 pintu-
ras en cerca de 40 estructuras, esto representa una pequefia
prueba de la magnitud real pictérica de la ciudad. Pero hacien-
do a un lado la cantidad, los murales son notables por su rare-
za, hermosura e inusual importancia, Casi todo acerca de ellos
es controversia, especialmente la pregunta de ¢cual es el pri-
mer estilo? ¢ cual podria considerarse su origen y como relacio-
narlo con trabajos posteriores del arte en el valle de México?.

"Una caracteristica sobresaliente de la pintura teotihuacana
es, sin duda, la forma en que se acentia la representacion bidi-
mensional. Esto quiere decir que la pintura en ningun momento
trata de dar idea de profundidad, sino que pretende resaltar la
cualidad pictdrica de la representacién”. 1

El pintor indigena expreso los elementos de la realidad, ani-
males, arboles, casas y otra multitud de objetos reducidos a un
sdlo plano, ya que viéndolos de frente o de perfil, segin que la
figura presentara mayor claridad para su estilizacién en deter-
minado angulo: por ejemplo el hombre para ser visto de frente
oponia dificultades técnicas al parecer insuperables, debido en
especial a la dificultad para expresar la nariz y los pies, por lo
que casi invariablemente se le retrato de pertil.

Por el contrario, algunos animales, casas y objetos se procu-
raban estilizar vistos de frente ya que presentaban asi mas cla-

11 Salvat. Historia del arte mexicano. "Arte Prehispanico" Tomo lIl. 1986.

Pag. 437 a 448,



ridad para su expresion. Y por ultimo aquellos animales u obje-
tos que para su representacion tenian dificultades insuperables
de perfil o de frente se les dibujaba vistos de lo alto a lo bajo
como al ciempiés y escarabajo. De ahi que el artista al arreglar
en sus escenas la composicion en conjunto presenta perspecti-
vas dislocadas o irreales.



CAPITULO
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ESTUDIO COMPOSITIVO DE
LOS MURALES
TEOTIHUACANOS
(TEPANTITLA, TETITLA Y ATETELCO)



2.1 TEMAS DE COMPOSICION MURAL

TEOTIHUACANA

Por lo que se refiere a la composicion de las pinturas se han
hecho diversas clasificaciones; Salvador Toscano en 1944, en
la publicacion de Artes de México, propuso 3 temas como prin-
cipales en los murales prehispanicos:

1.

w

Decorativos: Son aquellos que consisten en motivos de
grecas, flores, entrelaces geomeétricos, rizaduras serpenti-
nas.

. Mitolégicos: Esta pintura es la mas proxima al contenido

de los cddices. Generalmente la composicidon se desen-
vuelve en frisos o bandas pintadas con sacerdotes o dei-
dades en escenas religiosas.

Histdricos o descriptivos: Los murales con escenas de la
vida no solamente son los que mas nos aproximan al ho-
rizonte pictdrico indigena, sino que es en ellos donde en-
contramos francamente desenvuelta la composicidn. Las
escenas se refieren a ceremonias religiosas o bien a rep-
resentaciones alusivas a sucesos historicos.

Esta clasificacion por temario oculta la organizacion formal
de los frescos y consecuentemente su significacion.



Temas diferentes emergen de un estudio realizado por Geor-
- ge Kubler, presentado en la X Mesa Redonda del INAH, acerca
de estos murales, siendo los principales:

EL FRISO.

E! friso es una banda de decoracion compuesta de elemen-
tos repetidos que ocupan un campo arquitecténico, tal como
una cornisa o el marco de una puerta. Este es probablemente
el tipo mas antiguo de la pintura mural y seguramente ocurrié
mucho antes que la invencion de las escenas pictdricas. La fun-
cion del friso es llamar la atencion por medio de la repeticion de
las mismas formas, y sirve para el mismo propdsito que el ritual
y la liturgia.

A menudo, cuando estos elementos presentan una simetria
bilateral, el efecto es estatico, pero cuando aquelilos son asimé-
tricos, su repeticion capta la vista en la direccion sugerida por
cada forma. En los frisos la propiedad direccional esta desorga-
nizada, al no pretender mas que una sugerencia de pasar de
una parte de un espacio a otro.



LA PROCESION.

Una procesion puede describirse como una banda figurativa
organizada. Contiene una variedad de elementos o variaciones
sobre un elemento, en vez de la monotonia de! friso propia-
mente.

La procesion tiene generalmente figuras en perfil presenta-
das en movimiento desde ambos lados hacia el centro, y con-
tiene por lo tanto una variedad de acciones dentro de un alto
grado de unidad en medio de una banda de espacio.

Son formas comunes las figuras parecidas a las de los frisos,
tales como sacerdotes, guerreros ¢ animales que convergen
hacia un altar o una imagen, con tributos u ofrendas.



LA ESCENA .

Diferencidndose de los frisos o las procesiones, las escenas
describen lugares con figuras en acciones variadas. Una esce-
na puede describir uno o varios lugares dentro de un mismo
marco, pero una indicacién de lugar es esencial.

La escena no acompana al espectador como hace el friso,
pero lo detiene atrayendo su atencidon en el local hacia la accion
representada. Cuando hay una diferencia de funcion, tiende a
haber generalmente una diferencia de formas.

La funcion del friso es la de llamar ia atencion por medio de
la misma forma; una escena guia la atencion del espectador de
manera diferente, su funcion es absorber al espectador en su



sistema variado. Si un friso se asemeja al ritual y a la liturgia,
una escena se asemeja al arte dramatico, fija la atencion mas
firmemente sobre su propio caracter como ilusion coherente, y
requiere un escenario no alterado.

i d e
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ILUSTRACIONES

El final de camino pictérico parece ser generalmente la ilus-
tracion de libros. Entonces las figuras se ordenan segun un tex-
to escrito predeterminado, historico o calendarico, en que las
fechas estan escritas con simbolos convencionales. Ninguno de
estos manuscritos es anterior al afilo 1000 D.C. y esta claro que
muchas convenciones pictdricas las compartieron por igual los
pintores murales y dibujantes de manuscritos; pero si acepta-



mos. esta fecha tardia para los manuscritos precolombinos sus
“convenciones deben haberse derivado de los muralistas.

El repertorio entero de la pintura teotihuacana, presta apoyo
a la consideracion de que los pintores buscaban formas logo-
graficas claras y sencillas.

En Teotihuacan las manifestaciones murales estan-dispues-
tas en cuartos conectados entre si, o en terrazas ascendentes.

"Dentro de cada composicion mural destaca un tema o figura
principal, enriquecido con figuras y enmarcamientos signifi-
cativos que insinuan el caracter de una letania (que consiste en
recitar los nombres y cualidades de la deidad venerada, junto
con los favores que se le imperan), o de una liturgia (esto es,
senalan el orden de los servicios religiosos, especificando la su-
cesion de las partes, es decir se usan formas especiales para
dirigirse a cada deidad, solicitandole favores especificos a cam-
bio de la ejecucion apropiada de ritos y sacrificios)".

12 KUBLES, George. X| Mesa redonda del INAH. 1967, Pag. 75.



2.2 CLASIFICACION ICONOGRAFICA DE LA
PINTURA MURAL TEOTIHUACANA

En base a los analisis realizados por George Kubler, Salva-
dor Toscano, Agustin Villagra, Arthur Miller y Clara Millén sobre
la pintura mural teotihuacana, se presenta la siguiente clasifica-
cioén iconografica:

2.2.1. FIGURAS DE FRENTE Y DE PERFIL.

En Ia pintura y representaciones graficas, las figuras de fren-
te suponen mayor jerarquia que las de perfil.

Las representaciones frontales son probablemente imagenes
de cuito. Como ejemplos principales se pueden citar figuras de
Tlaloc, figuras de mujeres donantes, mariposas, conjuntos com-
puestos de jaguar-serpiente, pajaro y caras ojo de perfil; las
diademas aisladas también se representan de frente.

Por lo general, los hombres de perfil desempefian el rol de
celebrantes; y los animales de perfil (serpientes, tigres, aguilas
y varios conjuntos compuestos) normalmente aparecen como fi-
guras accesorias.

"La hipotesis de que las figuras frontales significan, image-
nes de cuito, nos permite suponer que las mismas figuras,
cuando aparecen de perfil representan celebrantes o sacerdo-
tes o personificados de la deidad. De este modo, las repre-



sentaciones de frente describen seres sobrenaturales, y las de
perfil a sus personificadores humanos."

2.2.2. FIGURAS NOMINALES Y ADJETIVAS.

"En algunas representaciones de las figuras ocupan ambas
posiciones gramaticales. El uso normal aparece cuando se
combinan propiedades sustantivas como fauces de jaguar, len-
gua de serpiente y ojo de pajaro en una imagen de culto. Pero,
si esta figura aparece a modo de tocado, su papel es conferir al

13 lbidem. Pag. 77



portador del mismo, cardcter devoto o celebrante, y puede en-
tonces clasificarse como figura adjetiva”.

Muchas figuras aparecen en ambos contextos, variando su
clasificacion segun desempefien un papel principal o accesorio.
Para representar los elementos como el fuego o el agua, hay fi-
guras tanto nominales como adjetivas, una cabeza de Tlaloc
generalmente es nominal mientras que una banda con ojos,
que significa "agua", normalmente es adjetiva.

14 |bidem. Pag. 76



Probablemente algunas figuras son siempre adjetivas, por
ejemplo: cercos de plumas, bordes radiantes, bandas de estre-
llas o conchas, y orlas de llamas; las plumas significan lo pre-
cioso; los rayos y lamas, esplendor; y las conchas y estrelias
de mar designan el océano.

2.2.3. FIGURAS SIMPLES Y COMPUESTAS.

Entre las figuras nominales, las simples representan una sola
especie dentro de un contorno, en tanto que las figuras com-
puestas conjugan rasgos de varias especies.

Las figuras simples aparecen excepcionaimente y ocupan
posiciones secundarias o subordinadas



. Mucho mas comunes y prominentes son las compuestas.
Las figuras simples se colocan habitualmente en posiciones ac-
cesorias por ejemplo en los bordes de las virgulas del habla o
en los chorros que brotan de las manos.

"Las figuras compuestas tienen pues, mas categoria que las
simples portando mas significados dentro de un mismo contor-
no, y se relacionan mas estrechamente con lo sobrenatural que
con sacrificios o peticiones, indicados por medio de figuras sim-
ples".

16 TOSCANO, Salvador. Murales de! periodo clasico. Teotihuacan. 1954.

" Pags. 11-36.



| 2.2.4. ALTERNANCIA,

"Las figuras nominales se muestran con frecuencia en repeti-
cion alternada doble, o bajo aspectos cuadruples o quintuples.
La repeticion de figuras alternadas dobles aparecen comun-
mente en los enmarcamientos murales”.'® Por ejemplo en el
marco del talud del palacio de Quetzalpapalotl.

Si las figuras han de ser comprendidas en alguna relacion
sucesiva, lo mas probable es que una preceda, implique o cau-
se a la otra. Las alternaciones mas comunes muestran glifos

16 KUBLES, George. Xl Mesa redonda del INAH. 1967. Pag. 78.



- ojos de reptil, con mariposas, flores o signos de trapecio con ra-
yo,a veces las flores y mariposas se alternan con ojo de reptil.

2.2.5. ENMARCAMIENTOS Y ORILLAS.

"Los enmarcamientos que rodean los entrepanos de los mura-
les se asemejan a la orillas del vestuario de los tocados, porque
ambos contienen figuras adjetivas ya que clasifican a lo que esta
dentro de ellas. El enmarcamiento del entrepario establece la cla-
se o género del espacio que se quiere representar, mientras que la
orilla del vestuario, lo mismo que el yelmo del animal, ya sea del
aguila o de jaguar, establece la jerarquia y los atributos de quien
los usa. Una figura comun que revisten los marcos de los murales
es la de cuerpos de serpientes enroscadas, las cuales llevan mar-
cas diferenciales. Los enmarcamientos pueden terminar en ca-
bezas de jaguares, pajaros 6 coyotes.




Los cuerpos de serpientes probablemente significan que la
escena tiene por fin representar hechos sobrenaturales en el
plano celestial."

En el palacio de Quetzalpapalotl, un cuarto tiene figuras de
jaguares de perfil tocando caracoles. Esta escena en un con-
texto direccional, puede aludir a una letania para obtener agua.
El enmarcamiento que rodea a esta escena contienen un entre-
lazado de serpientes floridas, asi como de diademas alternando
con estrellas de mar asociados con Tlaloc, estos adjetivos
probablemente enriquecen y especifican el tema principal por
medio de clausulas o frases de caracter liturgico, al mismo
tiempo que clasifican el lugar y el tiempo.
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. 2.2.6, CONJUNTOS ICONOGRAFICOS.
A) Motivos Geométricos.

"Entre los motivos geométricos las hileras de dos circulos
concéntricos que representan "chalchihuites o cuentas de jade,
(una de las materias mas apreciadas por los pueblos prehispa-
nicos) aparecen en innumerables basamentos que adornan
templos y aitares teniendo un valor adjetivo, calificandolos de
preciosos a estos edificios dedicados al cuito."!

18 TOSCANO, Salvador. Murales del periodo cldsico. Teotihuacan, 1954,
Pags. 11-36.



La greca escalonada o xicalcoliuhqui, simboliza a juicio de al-
gunos autores la serpiente o el caracol, relacionados con la as-
cension, la fecundidad, el nacimiento. Se trata aqui de una
interesante version de este tema, que combina de un modo
inesperado lineas curvas con rectas, y que el pintor habia real-
zado al adherir sobre el motivo principal pequenos discos de
otro material.

B) Animales.

Dentro de la iconografia teotihuacana los animales ocupan
un lugar privilegiado. Deben haber existido fuertes vinculos cul-
turales con las zonas costeras de donde provenian tal vez las
conchas marinas, estrellas de mar y demas animales acuéticos



que, junto con el tema del océano parecen haber desempenado
un papel importante en el ritual teotihuacano.

"Aparte de los peces, garzas y moluscos, infinitas son las es-
pecies animales que figuran en el repertorio de Teotihuacan y
que van desde un relativo naturalismo hasta grados muy avan-
zados de abstraccion, o aun de metamorfosis en seres fantasti-
cos (peces con cabeza de ofidio, serpientes emplumadas, aves
con cuerpo felino, y fieras con diversos tipos e inesperados co-
|ores19cuyos cuerpos se cubren con escamas, espinas o flo-
res".

19 lbidem. Pags. 11-36



Con frecuencia en el arte teotihuacano, las aves cuentan en-
tre los elementos de mayor dinamismo y de mas vigorosa estili-
zacion. Subrayemos la importancia de las plumas de aves
tropicales; las largas plumas de Quetzal era, al igual que el jade
otro de los objetos mas preciados de los antiguos mexicanos.
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Sorprende la seguridad y ligereza de trazos asi como el sen-
tido de observacion del artista quién logra captar siempre lo
esencial, algunas aves desempenan papel secundario dentro
de una escena o aparecen como adjetivos ¢ nahuales de dio-
ses (Nahual era un disfraz bajo el cual podia ocultarse cierta
deidad) otras en cambio ocupan un lugar mds destacado.

Podriamos anadir los numerosos adornos e insignias, tales
como los remates centrales en forma de cabezas de aves que
ostentan tanto tocados de sacerdotes y dioses, asi como mas-

caras en forma de pico abierto.






"Dentro de la tematica zoomorfa del arte teotihuacano, mas
rico y variado aun es el repertorio de cuadripedos, especial-
mente fieras, cuyo papel muestra ser preponderante en ia mito-
logia de este pueblo. Su grado de estilizacion, sus colores, sus
atributos y adornos diversos y su combinacién con otros ele-
mentos, hacen particularmente compleja_su identificacion y mas
aun su posible interpretacion simbdlica.”

Tratese de perros, coyotes y felinos como el jaguar, las
representaciones de cuerpo entero suelen ser de perfil. Hay
casos sin embargo en que el animal tiene el cuerpo de perfil y
la cabeza de frente, otros en que voltea |la cabeza hacia atras;

20 )bidem. Pags. 11-36



los hay blancos, amarillos, verdes, naranjas, rojos y azules, con
o sin penacho de largas plumas de quetzal; con pelo liso o ra-
yado, cubierto de manchas, espinas, flores, entrelaces o plu-
mas; con orejas, el lomo, la cola y las patas bordeadas de
pequenas plumas, o el lomo y cola adornadas con una hilera de
conchas; con o sin lengua bifida de serpiente etc.

Casi invariablemente escapa de las fauces abiertas la voluta
de la palabra, simple o adornada. En algunos casos, sale de la
boca del animal el llamado glifo trilobulado sangrante, que pare-
ce simbolizar un corazén cortado del que caen gruesas gotas

de sangre, tal vez una alusion al sacrificio humano.



Es el caso de los pumas del palacio de Tetitla, extranamente
trepados sobre una especie de bancos, o de aquellos hermosos
frisos de coyotes y jaguares emplumados del palacio de Atetel-
co. Si nos detenemos a observar el enmarcamiento de estos fri-
sos, hallamos un corazén sangrante, representado de tres
cuartos, en el extremo inferior derecho, mientras que el resto
del marco nos muestra, con un magistral sentido decorativo, la
metamorfosis del coyote y del jaguar en dos serpientes fantasti-
cas en cuyos entrelaces van alternando el cuerpo del coyote-
serpiente con el cuerpo y las patas del jaguar-serpiente. Por
cierto que el arte teotihuacano resulta dificil disociar estos tres
animales.






C) Hombre y dioses.

"El ser humano en las composiciones pictdricas aparece co-
mo masculino, femenino o asexual; asume desnudo o, también
ricamente ataviado; representado en grupos o individualmente;
con el rostro visible o cubierto por una mascara divina; inmovil o
dinamico; a escala natural o disminuido; como elemento predo-
minante o supeditado a imagenes fantasticas. En las pinturas
puede distinguirse el papel que desempeiian en la sociedad las
figuras humanas: dignatarios politicos y religioso; personi-
ficadores de los dioses, guerreros, comerciantes y cautivos."

21 Salvat. Historia del arte mexicano. "Arte Prehispanico” Tomo Ill. 1986.

Pag. 429



En un arte marcadamente religioso como es el teotihuacano,
son muy abundantes los miembros de las castas sacerdotales.
Algo de brillo de su ceremonias religiosas se manifiesta en los
elementos de culto que refiejan multiples aspectos de un ritual
particularmente complejo, resaltando la rigueza y la diversidad
de atuendos que ostentaban los miembros de las castas sacer-
dotales: finas sandalias adornadas de muy diversas maneras,
la casi inseparable bolsa de copal, joyas de jade, prendas bor-
dadas o realzadas con plumas finas y otros adornos, mascaras
6 disfraces de dioses o de animales mitoldgicos, diademas y to-
cados donde destacan invariablemente penachos y manojos de
largas plumas de quetzal.




El palacio de Atetelco nos ofrece, distribuidos en los muros
de los tres porticos que dan al llamado patio blanco, escenas a
forma de letania.

"El portico Este que corresponde a frisos de coyotes y jagua-
res presentan el tema de sacerdotes dedicados al culto de Tla-
loc, identificables gracias a la "bigotera” o mascara bucal tipica
de este dios, asi como la mascara de ave que adorna su largo
tocado. Ademas, estos aparecen sosteniendo una maza o so-
naja y cargando un enorme caracol emplumado del que esca-
pan al igual que su boca, los signos de la palabra junto con
gotas de lluvia"

22 VILLAGRA Caletti, Agustin. Las pinturas de Tetitla, Atetelco e
Ixtapantongo. 1954, Pags. 30, 31, 39 - 43.




"El motivo del pértico Sur, que corresponde a los frisos de
coyotes de cola negra y escudo de bandas diagonales alterna-
das, es precisamente de unos sacerdotes o guerreros disfraza-
dos de coyote, cargando ademas de su bolsa de copal, dardos
y propulsor 6 "atlatl". Su tocado se adorna con una especie de
diadema que se asemeja al conocido "glifo del ano" formado
mediante la tipica combinacion de trapecios o rectangulos de
puntas redondas con un triangulo central cuyo vertice apunta
hacia arriba."

23 |bidem. Pags. 30, 31, 39 - 43,



"En el portico Norte aparecen dos motivos diferentes, aun-
que relacionados entre si (igualmente armados y luciendo en el
tocado el "signo del aio"). Se trata por una parte de unos per-
sonajes con disfraz de caballero aguila y por otra, portando en
la parte superior del rostro una mascara con grandes anillos al-
rededor de los ojos."

.24 |bidem. Pags. 30, 31,39 - 43.



Otro ejemplo es una danza ritual ejecutada encima de una
enorme plataforma ceremonial, representada a la manera me-
soamericana mediante un tipico abatimiento de los planos: am-
plias escalinatas con alfardas y tableros adornados con
"chalchihuites"; las huellas de las pisadas humanas figuradas
en el piso de ia plataforma sugieren ios pasos de aquella danza
ritual.
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"En un portico contiguo al famoso Tlalocan del palacio de Te-
pantitia, esta figurada una procesion de sacerdotes que pare-
cen participar en la siembra ritual del maiz, representacién que
bordean serpientes emplumadas, simbolo de la fecundidad pro-
ducida por la luvia, y se refieren por 1o tanto a Tldloc. Los
miembros de esta cofradia, ricamente ataviados y con el rostro
pintado, llevan un yelmo que semeja las fauces de un caiman



en relacién quizas con "Cipactli", el caiman mitolégico que en-
carna la tierra. De su mano brotan los granos de maiz, mientras
que el simbolismo poético de esta siembra ritual se expresa
mediante dos anchas y floridas volutas que encierran objetos
labrados en jade, sinénimo de lo hermoso."

25 TOSCANO, Salvador. Murales del periodo clasico. Teotihuacan. 1954,
Pags. 11-36.



Nos hemos venido acercando al tema de las deidades teoti-
huacanas, sobre el que existen todavia muchas controversias,
debido a que se puedan dar distintas interpretaciones.

En el portico de uno de los santuarios del palacio de Tetitla,
aparece una teoria de efigies (representacion viva de una cosa
ideal) del propio Tlaloc, en persona: el rostro de frente ocuito
tras una mascara de jade con incrustaciones, y las manos
abiertas derramando objetos de jade.

El dios es representado aqui con un largo tocado del que
destacan al centro una mascara de ave, y hacia los lados dos
adornos en forma de "ojos arrancados" que terminan en glifo tri-
lobulado sangrante. Lleva colgando sobre el grueso traje que lo
envuelve, ademas de sus dos grandes orejeras y de su collar



b

de jade, cuadretes decorados con cinco puntos, o sea el signo
"quinterno" que simboliza las cinco regiones del mundo segun
la concepcién cosmoldgica indigena, "(ademas de los cuatro
rumbos correspondientes al Norte, al Sur, al Este y al Oeste
existi2% una quinta direccion equivalente al eje que baja del ce-
nit)."

-26 -GONZALEZ Torres, Yolotl, El culto a los astros. 1989. Pag. 144



Poco a poco se va comprobando como la pintura teotihuaca-
na gira en torno al tema del agua, de la lluvia, del maiz, de la
abundancia o sea_del dios Tlaloc, que significa en nahuatl "e!
que hace brotar".

Pasemos ahora a uno de los conjuntos murales mas sugesti-
vos en torno a este tema: "el célebre Tialocan, o residencia miti-
ca de Tlaloc, paraiso donde el dios de la lluvia acoge a los
humanos que, de una manera directa o indirecta perecieron por
causas que se atribuian a él: ahogados, mujeres en el parto,

27 TOSCANO, Salvador. Murales del periodo cldsico. Teotihuacan. 1954,

Pags. 11-36.



hidropicos, muertos de disenteria, heridos por un rayo etc. A és-
tos, y como compensacion en el mas alla, Tldloc ofrecia su pa-
raiso tropical. Aquellos que habian muerto bajo estas
circunstancias eran enterrados con una rama seca en la mano,
la cual habia de reverdecer al entrar al Tialocan."2®

'Y aqui vemos desenvolverse toda una poetica escena alusi-
va a esta antigua creencia, empezando por la parte superior
donde el dios Tldloc aparece en persona sobre un trono acuati-
co, oculio tras su mascara de jade y flanqueado por dos sacer-
dotes que arrojan objetos preciosos en su honor.

28 PASZTORY, Esther. The murals of Tepantitla. Teotihuacan. 1976, Pag.

37.



Encima del enorme tocado al que adorna una cabeza de ave
surgen dos frondosos arboles cuyas ramas entrelazadas, cu-
biertas con arafias, mariposas y chalchihuites; rematan en her-
mosas flores que unos pajaros se acercan a libar cantando.

Pero este simbolismo se carga de mas significado hacia la
parte inferior, pues de la mascara bucal y de las manos abiertas
del dios emanan gotas y chorros de agua que, convirtiéndose
mas abajo en torrentes entre cuyo remolinos aparecen anima-
les acuaticos, se van perdiendo en la tierra de donde veremos
surgir nuevamente en la parte inferior.




Llegamos finaimente al paraiso mismo, delimitado en la parte
inferior por los torrentes que, esculpidos por un monstruo acua-
tico en cada extremo y convertido en sinuosos rios bordeados
con maiz, arboles floridos y plantas de cacao, terminan en una
piscina al pie de una pequefia loma.

El personaje representado en el angulo inferior derecho es
uno de los protegidos de Tlaloc, que apenas va penetrando en
aquel paraiso y derramando lagrimas a la vez que agitando su
rama que acaba de reverdecer, entona un largo y florido canto

preparado para esta ocasion.



En cuanto a los demas elegidos de! dios, sentados o recos-
tados al sol, caminando, saltando o corriendo, hablando o can-
tando casi todos, los vemos entregados a toda clase de juegos,
entre mariposas y libélulas que revolotean. Otros se pasean a
la orilla del rio chupando cafa, cortando flores o descansando a
la sombra de un arbol."

29 TOSCANO, Salvador. Murales del periodo clasica. Teotihuacan. 1954.
Pags. 11-36. :






Un- paraiso tropical, digno ideal para aquellos hombres del
rudo altiplano mexicano. Dulce y candoroso paraiso de juegos
infantiles; para unos hombres que crean, sin embargo, una ciu-
dad a la escala de los dioses.

D) Vegetales.

"El repertorio vegetal tiene infinita presencia; desde plantas
utiles como el maguey, el maiz, el nopal, hasta las flores como
simbolo de belleza: las acuaticas que absorben el agua y suel-
tan rocio por sus corolas, los simbodlicos tréboles, los lirios y los
arboles floridos grandes y entrelazados, como aqueilos en los
que se respalda el dios de las agyas, o los que representan el
genérico en el registro del lugar."

30 MILLON, Clara. sa redo d . 1967, Pag. 12




2.3 LA TECNICA DEL MURAL.

Las técnicas en pintura que emplearon los teotihuacanos in-
dican conocimiento de los materiales, producto de una larga
practica. Pero sobre esto todavia hay mucho que investigar, el
tema es un amplio y algunos aspectos, polémico.

Se han emitido opiniones con respecto a la tecnologia de la
pintura que pueden considerarse como semejantes, describien-
do la técnica como una mezcla de "fresco" y de "temple" o lla-
mandola técnica mixta.

"Los muros o soportes sobre los que se pintd estan constitui-
dos por una argamasa formada de tierra y material de aluvién,
que por estar perfectamente lavado deja poca oportunidad a la
recristalizacion de sales; para mejorar las propiedades y plasti-
cidad de los barros se agregaban intencionalmente varios ma-
teriales, principaimente piedra volcanica (escoria o tezontle); al
hacer el alisamiento final de este aplanado, se le dejaban lige-
ras rugosidades para facilitar la colocacion de la imprimatura.
Después del alisamiento del aplanado, se le daba una "mano"
de lechada de cal para que, al colocar la preparacion o al apli-
car directamente los colores sobre el barro, se fijaran firmemen-
te al soporte.

La preparacion o imprimatura se preparaba mezclando cal,
agua y arena de cuarzo muy puro, usandose en ocasiones dos o
mas capas de este enlucido. El cuarzo, ademas de comunicar
plasticidad y brillantez al mortero, producia un efecto de centelleo
e impartia luminosidad a los colores colocados sobre su superficie.



Sin considerar al carbonato de calcio, que fue utilizado para
pintar de blanco, los pintores teotihuacanos emplearon en total
nueve pigmentos, seis de los cuales se localizan en los alrede-
dores de la zona arqueolégica, siendo los otros tres de importa-
cién, obtenidos por comercio de lugares relativamente alejados
del valle de Teotihuacan.

Los pigmentos son: la hematita, la limonita, el cinabrio, la
malaquita, la azurita, un azul mineral, negro de humo, negro ve-
getal y negro mineral. El cinabrio, la malaquita y la azurita eran
obtenidos por comercio; el resto eran minerales o tierras nati-
vas,

A pesar del reducido numero de pigmentos que los artistas
teotihuacanos tenian a su disposicion, la combinacion de estos
materiales, ya sea natural o artificialmente lograda, hacia que
su paleta fuera rica y que pudieran obtener un gran nimero de
tonos y matices para los cuales no tenian un pigmento primario.
Los teotihuacanos podian producir en sus murales un rojo obs-
curo con hematita, un rojo claro con cal y hematita, un tono rojo
fuego era obtenido con la mezcla intencional de hematita y li-
monita o con un ocre rojo de origen natural, el color rosa lo ob-
tenian por transparencia aplicando una suspension de
particulas muy finas de hematita en agua, el color bermellon era
cinabrio sobre rojo de hematita, el verde oscuro malaquita, la
malaquita mezclada con cal les daba el verde claro brillante, es-
te mismo pigmento mezclado con limonita o aplicado sobre ella
les daba un verde calido, etc.

Una vez aplicada la imprimatura se hacia el ribete que servia

de marco al disefio principal, usando hilo para las lineas hori-
zontales y verlicales, el disefo se hacia trazando con fragmen-



tos de madera carbonizados, o con un pincel y negro de humo
o hematita.

Los colores de fondo se aplicaban al fresco; si no se alcan-
zaba a terminar los espacios usando esta técnica, se pintaba al
fresco-seco la parte faltante; en seguida se colocaban ios colo-
res a la cal, y los ultimos toques necesarios para completar la
decoracion se hacian al temple, mezclando los pigmentos con
una sustancia organica cuya naturaleza no fue posible determi-
nar. Para terminar se delimitaban las figuras con lineas negras
8 :og?s y se le daba un perfecto pulido a la superficie pinta-

a"

Existe evidentemente un desarrollo o evolucién temporal de
procedimientos utilizados para pintar, empleando en las etapas
mas tempranas, como Tlamimilolpa, los procesos mas sencillos
como la aplicacidn de los colores directamente sobre el aplana-
do de barro previamente humedecido con una lechada de cal, y
pintado en etapas mas tardias, como Xolalpan y Metepec, con
procedimientos mas sofisticados.

Aungue los artistas teotihuacanos poseian un profundo cono-
cimiento de los materiales y los empleaban con maestria, se
cree que el desarrollo de sus procedimientos no llegé al grado
de diferenciar las distintas técnicas que se empleaban, ni sus
ventajas y desventajas; pero sus técnicas si demuestran una
larga tradicion en el empleo de los materiales y procedimientos
pictoricos.

31 TORRES Montes, Luis. Materiales y técnicas de la pintura mural

teotihuacana. 1967. Pag. 17.
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3.1 HOMBRE Y ESCRITURA

Como vimos anteriormente, los teotihuacanos desarrollaron
su sistema de escritura, por asi decirlo en una forma pictografi-
ca, esto es, representaban las cosas por medio de dibujos.

Es conveniente mencionar como a través de la historia los
pictogramas fueron evolucionando hasta dar origen a la escritura.

La escritura es un sistema de intercomunicacion humana por
medio de signos convencionales visibles, pero evidentemente
lo que entendieron los primitivos por escritura no es lo mismo
que entendemos nosotros, porque ellos sdlo expresaban ideas
sin establecer un sistemma fonético, como actualmente se usa.

"La invencion de la escritura y de un sistemna eficaz de indi-
caciones, ha influido mas en elevar la raza humana %ue ningu-
na otra proeza intelectual en el progreso del hombre". 2

Iguai que el habla distingue al hombre del animal, la escritura
distingue al hombre civilizado dei barbaro.

La escritura aparece en el mundo antiguo en un momento
histérico caracterizado por el crecimiento simuiténeo de una se-
rie de elementos diversos que, en conjunto, constituyen lo que
usualmente Hamamos civilizacion. {Donde quiera que aparece
la escritura, va acompanada de un notable desarroilo del go-

32 SALOMON, Martin, Tipografia. 1988. Pag. 8



bierno, el comercio, la industria metalurgia, la agricultura y las
artes). La escritura existe solamente en una civilizaciéon y una
civilizacion no puede existir sin la escritura.

Asi el hombre comienza a comunicar sus pensamientos y
sentimientos mediante signos visibles, comprensibles también
para quienes poseian el mismo conocimiento del sistema escrito.

Al comienzo, para los primitivos, una pintura desempenaba
de forma imperfecta las funciones que cumple en los tiempos
modernos la escritura; las pinturas sirvieron para la expresion
visual de las ideas en forma muy distinta del idioma, que expre-
saba sus ideas de modo auditivo. A través del tiempo, la pintura
se desarrolla en dos direcciones:

1. Con el arte en el que las pinturas continuan reproduciendo
con mayor o menor fidelidad, objetos y sucesos del mundo cir-
cundante en una forma independiente del lenguaje.

2. Hacia la escritura, en la que los signos, retengan su forma
pictdrica o no, se conviertan finalmente en simbolos secunda-
rios para nociones de valor linglistico (fonograma).

En periodos posteriores, la aplicacion sistematica de la lla-
mada "fonetizacion"”" (cuando los signos de la escritura trans-
criben exactamente los sonidos) permitid al hombre expresar
sus ideas en una forma que podia corresponder a exactas cate-
gorias del habla. A partir de entonces, la escritura perdié gra-
dualmente su caracter como forma independiente de expresar

33 GELB, ignace J. Historia de la escritura. 1985. Pag. 31-37.



ideas y se convirtié en un instrumento de lenguaje, un vehiculo
por el que formas exactas de lenguaje podian ser fijadas de
manera permanente.

Asi el alfabeto comenzé su funcién cuando el hombre apren-
dio a expresar por escrito nociones de valor lingliistico.

He aqui una especie de "arbol genealdgico" de la escritura,
cuyas raices arrancan de la ideografia de la que nace la escritu-
ra jeroglifica (egipcia) y la cuneiforme (de Sumeria) para llegar
a la base del primer alfabeto conocido, el fenicio, a partir dei
cual, y a través de los griegos, llegamos a la letra romana, la
cual, a su vez, nos lieva a la tipografia actual.

"El alfabeto occidental se inicia en las letras lapidarias halla-
das en Roma en la base de la columna conmemorativa del em-
perador Trajano. De él se derivan todos los aifabetos y todos
los estilos de letra, incluyendo tipos como la escritura caligrafica
inglesa, c%ya forma y rasgos provienen bdsicamente de la letra
romana.”

34 SALOMON, Martin. Tipogeafia. 1988, Pag. 21






3.2 TIPOGRAFIA Y ELEMENTOS DE DISENO

La tipografia es una parte del disefio y por esto tiene elemen-
tos inseparables con él, como lo es el espacio, la linea, el pla-
no, el sélido, la masa, la textura, etc.,, de los cuales voy a
sefalar su relacion con la tipografia.

ESPACIO

El espacio es el ambito en el que actian los demas elemen-
tos; empieza como un vacio y se convierte en un elemento del
disefio que adquiere volumen y dimensiones cuando se le in-
corporan la linea, la textura, el color, etc. Funcionalmente, es
como un lienzo en blanco o un escenario vacio; la base sobre la
que se va a efectuar la composicion.

La aplicacion a la tipografia indica que el disefador ha de
comprender que los elementos del espacio interior del disefio
tienen que sostener el motivo central y actuar correctamente
dentro del espacio. Al disefar con caracteres, el creador juega
con las tres clases de espacios mas importantes: espacio entre
caracteres, espacio entre palabras y espacios entre lineas.

Combinado con otros elementos tipograficos, el espacio pue-
de considerarse una forma de energia; las letras se basan en el
espacio para destacar su grosor y su perfil. El grosor o peso del
caracter viene determinado por la cantidad de espacio que ab-
sorbe o desplaza; ademas la cantidad de masa positiva conte-
nida dentro de una zona afecta a la forma en que se percibe el



espacio, si la masa aumenta hasta superar visualmente al es-
pacio, éste se _convierte en forma, y la masa se percibe como
area negativa.

(RELACION CAMBIANTE ENTRE ESPACIO Y MASA)
LINEA

La linea es una sucesion de puntos que divide, penetra, en-
cierra y define espacios. No solo comunica {ormas, sino tam-
bién estabilidad, movimiento, accidn y direccion.

Una linea que encierra un espacio se convierte en una es-
tructura poderosa, la fuerza del espacio cerrado genera en la li-
nea una tension hacia afuera, mientras que el espacio exterior
ejerce una tension opuesta mas debil.

! }

35 lbidem. Pags. 12,13, 14-" %



En tipografia, los caracteres se apoyan en las fuerzas gene-
radas por las lineas de su disefio; las totalmente abiertas nece-
sitan el apoyo del espacio exterior, mientras que las total o
parcialmente cerradas se sustentan en los espacios creados a
los dos lados de la linea que las define; por tanto, los blancos
internos pertenecen a la letra, y no al espacio exterior.3° Ejem-
plo:

AV WY ZMNE
DF-GHAIKLS

‘>

PQQ-RSTUYB C

Por tanto, la linea es el elemento basico que da a la letra su
forma; el diseno de la linea determina el estilo del caracter. La
linea es el recurso tipografico mas elemental, por definicién sir-
ve para conectar dos puntos. Si los espacios dispuestos entre
los caracteres son lo suficientemente pequefios como para que
se mantenga la relacion entre aquelios, se crea una entidad
unitaria que se percibe como linea. Pero si la separacién entre
caracteres y palabras es excesiva, la ilusidn de linea se pierde
y es ocupada por algin otro elemento.

36 . bidem. Pag. 15



EL ARTE ES UN MEDIO DE COMUNICACION

EL ARTE ES UN MEDIO DE COMUNICACION

PLANO

La tipografia es un medio artistico esencialmente bidimen-
sional, porque todos los elementos se encuentran en el mismo
plano: la superficie del soporte. El disefiador puede crear la ilu-
sién de distintos planos y de tridimensionalidad mediante la
perspectiva, que produce sensacion visual de profundidad.

Se trata de una transformacién en virtud de la cual no se per-
ciben todos los objetos en un mismo plano, sino que unos pare-
cen estar mas cerca o lejos que otros. En tipografia, la
profundidad se sugiere modificando el tamano y el grosor de los
caracteres.

Asi, los pequenios parecen retroceder, mientras que los ca-
racteres mas grandes dan la impresion de avanzar. Aunque to-
dos estos elementos de disefio comparten un unico plano, su
composicién a varios tamanos produce sensacion de tercera di-
mension y crea un primer plano y una sucesion de planos inter-
medios cada vez mas alejados.a

37 |bidem. Pag. 25



SOLIDO Y MASA

Por definicién un sélido es un objeto continuo de forma y vo-
lumen definidos. En tipografia, el término sélido describe el pe-
so o grosor visual de un caracter.

Una masa es un conjunto de piezas individuales que colecti-
vamente forman una unidad. En tipografia, el término masa de-
nota el peso de una unidad o peso colectivo de una agrupacion
de caracteres. Solidos y masas son por lo general definidores
enérgicos de formas y poseen una intencionalidad decisiva; es-
tablecen y mantienen el orden de prioridades de la composicion.

La linea tipografica se convierte en sélido cuando la masa de
los caracteres sobrepasa al volumen dei e%%acio al que sustitu-
ye o absorbe dentro de un drea delimitada.

38 |bidem. Pag. 18
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Observar el incremento de intensidad que cobra un sélido en
relacion con la superficie de un espacio dado que consume.

El engrosamiento de los caracteres perfilados o de doble tra-
zo produce un efecto distinto; al engrosarse, las lineas del ca-
racter van definiendo e invadiendo el interior de éste, no el
exterior, y acaban por transformarlo en sélido, con el doble tra-
zo fundido en un solo grueso. Ejemplo:

00000

Corresponde al disefiador la labor de utilizar el espacio de
forma eficaz y estética en relacién con los sdlidos y masas. Asi,
las letras muy gruesas compuestas muy juntas generan una es-
pecie de magnetismo dptico que hace que unas se atraigan a
otras, con el resultado de un texto poco legible y en el que es
dificil individualizar los caracteres. Ejemplo:

HIND HIND
HIND HIND



TEXTURA

Por definicidn, la textura es un elemento visual que es cuali-
dad de las superficies.

En tipografia, la textura es el motivo de luces y sombras
creado por la repeticidn de letras y formas en relacion con el
espacio que las rodea. Obviamente, la fuerza de la textura
guarda una relacién directa con el espacio entre caracteres con
la repeticion. Por lo general, la separacion entre caracteres es
suficiente para que se perciban de forma independiente unos
de otros, sin que la textura interfiera con la legibilidad.

Todo aumento de espacio entre caracteres, inde-
pendientemente del tamafo de estos, tiende a aislarlos unos de
otros y a rebajar la densidad de la textura. Por el contrario, la
reduccion excesiva del espacio convierte al texto en textura ce-
rrada y empeora la legibilidad. Ejemplo:

39 WONG, Wucius. Fundamentos del disefio bi y tridimensional. 1985.
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Fashions come and go. This certainly
applics very much to typographical
design, and in particular, to letter
spacing. When computer-generated
seuting first arrived and teh advantages
of its infinitely flexible letter spacing
were recognized, very tigh letter
spacing, particulurly for headlines, soon
beeame Fashionable. Now, however, the
movement is in the opposite dircetion,
with many designers opting for an
extremel y open style of typography
reminicent of the 1950s.

Fashions come and go. This certainly
applies very much to typographical
design, and in particular, to letter
spacing. When computer-generated
setting {irst arrived and teh advantages
of its infinitely flexible letter spacing
were recognized, very tigh letter
spacing, particularly for headlines, soon
became fashionable. Now, however, the
movement is in the opposite direction,
with many designers opting for an
extremel y open style of typography
reminicent of the 1950s.

Todo lo anterior es necesario tenerlo en cuenta para empren-
der el desarrollo del alfabeto, ya que constituye un factor condi-
cionante en el resultado del trabajo.



3.3 TERMINOLOGIA, ANATOMIA Y MEDICION
DEL TIPO

Para conocer mejor la tipografia, es necesario saber su ter-
minologia. Todos los términos técnicos utilizados actualmente
proceden de la época de composicion con tipos de plomo. Em-
pezaremos haciendo distincion entre los vocablos tipo y carac-
ter, que son elementos fundamentales con los que trabaja la
tipografia.

TIPO: Se le daba el nombre de tipo a los prismas rectangula-
res o bloques paralelepipedos que se empleaban para la com-
posicidon de moldes tipograficos y que tiene grabado en una de
sus caras, en relieve y al revés, una letra o signo. El tipo es me-
talico y tridimensional adecuado para la impresion tipografica.

Actualmente por extension, el término TIPO se emplea para
denominar tanto al caracter como al conjunto de caracteres de
una misma familia. Por ejemplo cuando denominamos "tipo ro-
mano","tipo egipcio" etc.

CARACTER: E| caracter es bidimensional, plano y se refiere
no sélo al signo grafico impreso, sino también al obtenido en
cualquier superficie.

Todo caracter se establece en razon de su estructura esen-

cial, en 4 lineas basicas y que estan claramente definidas; a es-
te grupo de lineas se le conoce como esquema lineal:



ASTAS’ ASCENDENTES
ALTURA DE LA 'X*

FUERZA DE J ——/\: —
CUERPO l______LINEA DE BASE

ASTAS DESCEMDENTES

Los caracteres pueden ser faciimente identificados por su ta-
mano o fuerza de cuerpo, que se mide tomando en cuenta las
lineas ascendentes y descendentes.

La linea de base es el asiento y el punto de referencia princi-
pal de las letras de texto. Es la linea comun en la que se basan
la altura de la "x", los trazos ascendentes, las mayusculas o al-
tas y los numeros, ademas del punto de partida de los trazos
descendentes.

La altura de la "x" es el espacio vertical ocupado por las minas-
culas o hajas (sin contar los trazos ascendentes y descendentes).
Se ha elegido la "x" para medir esta altura por que sus cuatro
extremos tocan un punto de medida.

Se llama trazo ascendente a la porcion de una letra mindscu-
la que sobresale de la altura de la "x", y trazo descendente a la
que queda por debajo de la linea de base.

A continuacion veremos los términos utilizados para indicar
las partes esenciales del caracter en algunas de sus formas.
Ejemplos™.
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curva
brazo panza

vertice contraforma bucle
asta
&comraforma soporta
= ¢

ola
barra de cruce pie

cima

gota apex
botén asta
lagrima fuste lazo
jl__gancho montaje curva
curva panza

panza bucle

bucle
Es conveniente aclarar que hay ocasiones en que se utilizan
distintos términos para identificar una misma parte de la letra.
MEDICION DEL TIPO

L.as unidades de medicion caracteristicas de la tipografia son
diversas y se usan con gran frecuencia.

Mencioné anteriormente que la fuerza de cuerpo es el tama-
fo de la letra, pero no sefiale que su medida se expresa en
puntos.

El PUNTO se utiliza tradicionalmente para indicar la altura de
los caracteres, sin embargo lo que indican es la fuerza de cuer-
po, no el tamano de la letra impresa.

El punto tiene distintas equivalencias dependiendo del siste-

ma que se este manejando:



Angloamericano - Gran Bretana y toda América.

Didot - en Europa.

Mediaan - en Francia.

A continuacién presento una tabla con el valor del punto en

pulgggas. en los principales sistemas de unidades tipografi-
cas.

Puntos Angloamericano Didot Mediaan
1 .01383 01483 01374
2 0277 .0206 .0275
3 0415 .0445 0412
4 .0553 .0593 .0550
5 .0692 0742 .0687
6 .0830 0890 0824
8 1107 1186 1099
10 .1383 1483 1374
12 .1660 1780 .1649
14 .1936 .2076 1824
16 2213 2373 2198
18 .2490 .2669 2473
20 .2767 .2966 .2748
24 .3320 3559 3298
28 .3874 4152 3847
30 4150 .4449 4122
34 4704 5042 4672
36 .4980 .5339 4946
42 5810 6229 5771
48 .6640 7118 6595
54 7471 .8008 7420
60 .8301 .8898 8244
72 .8961 1.0678 98930
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A partir de aqui voy a referirme a las medidas del sistema
Angloamericano, ya que es el que se utiliza en México.

Una unidad tipografica basica es la PICA, que se utiliza so-
bre todo para medir en direccion horizontal a los caracteres; en
particular, para establecer la longitud de la linea (justificacion).
Una pica mide 12 puntos y seis picas equivalen a una pulgada.

Todos los equipos de composicion actuales estan ajustados
para medir lineas en picas (aunque también utilizan la pulgada
y los centimetros).

Estas unidades encuentran aplicacion practica en el método

de calculo tipografico, el cual se basa en la adecuacion de un
texto a un espacio.



3.4 LETRAGRAFIA

La letragrafia no es una historia de la ietra, ni catalogo de
imagenes, tampoco manual encargado de mostrar mecanismos
técnicos de la letra impresa. El interés principal de la letragrafia
es fa descripcidn de los caracteres solos o en conjunto, preten-
de un estudio de la implicaciones perceptivas y conceptuales
que suele presentarse a lo largo de la comunicacion indirecta,
es decir de aquella percibida por el receptor en la lectura.

No considero a la letragrafia como un compendio suficiente
para la gestion total en la esfera del disefio, ni clave universal
para resolver todos los problemas de legibilidad.

El caracter, con una sencilla modificacién en sus contornos
nos situa ante nuevas formas de percepcidn, transparentando
caracteristicas de la sociedad correspondiente y sus habitos de
vida.

La estructura muy ornamental de ciertos estilos pictéricos tu-
vo niveles similares en letras capitulares de épocas pasadas.
Ejemplo:

Pf
”’ etra,




La racionalizacion morfolégica de escuelas arquitectonicas
contemporaneas también aparece en los caracteres actuales
mas simples y geométricos puros.

Los diversos aspectos de un caracter sustentan innumera-
bles asociaciones, esto con referencia a la forma y no al conte-
nido.

Es sabido que las letras tienen establecidas dos expresiones
formales principales: mayusculas y minusculas; a las mayuscu-
las se les denomina altas y a ias minusculas bajas, ambas no
solo denotan sino que entrafian singulares connotaciones.

Pero objetivamente, la diferencia no sélo radica en el alto de
los tipos de letra, sino también en el largo. En algunos casos,
las letras bajas ocupan tres cuartas partes de las altas; asi mis-
mo la estructura del caracter, en lo que respecta a sus partes,
puede tener distintos gruesos, aunque esto no altera el alto sino
el ancho.

"En los caracteres se manifiesta el estrechamiento o ensan-
chamiento de las estructuras, siempre a partir de los ya estable-
cidos. Ello se aprecia en los cuadrados donde estan inscritas
letras A.(1) El lamado normal es un caracter de estructura esta-
ble corriente institucionalizado a través de los anos.

@ @ ®



(2) El condensado es un caracter estrecho. (3) El extendido
es caracteristicamente ancho, estas diferencias de anchura no
alteran nunca el alto de los caracteres. Situados frente al plano
o espacio donde figura la letra podemos imaginarnos su ensan-
chamiento o estrechamiento como un crecimiento horizontal es
decir hacia los lados.”

Es importante tener presente que los numerales y algunas
especialidades como los signos de interrogacion y admiracion,
tienen la misma altura de los caracteres altos, pero en éstos no
existen las categorias de altas y bajas.

Las estructuras de los caracteres determinan formas simeétri-
cas y asimétricas, la simetria puede ser vertical como en la "A",
que al dividirla presenta lados iguales; pero puede ser tanto
vertical como horizontal como la "H" y la "O". Un mismo carac-
ter puede tomarse, por tanto, al revés o al derecho, esto de-
muestra que algunas estructuras al ser puestas "de cabeza", se
mantienen inalterables.

En ocasiones la diferencia es minima, como ocurre con la
"S," en la cual la curva superior es mas pequena que la inferior
aunque aparentemente sean iguales. A estas letras podriamos
denominarlas invertibles o reversibles.

Ei concepto de estructura nos permite determinar que algu-
nos caracteres estan compuestos de diversos elementos y
otros de un o solo; a los primeros llamaremos multivocos y a los
segundos, univocos. Partiendo de |a letra "A", constituida por
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dos partes diagonales y una horizontal, o de la "O", podemos
corroborar la nocién de lo univoco, aunque la "I es la univoca
por excelencia, ya que ella misma es la Unica parte que posee,
Hay caracteres en los que la unidad de la estructura se eviden-
cia mas por la existencia de vértices que puedan estar visuali-
zados.

"Por diseno de letras entendemos el dibujo del conjunto de
caracteres visuales que distinguen a ciertas letras de las demas
o sea el estilo peculiar que las singulariza. En la estilizacion es
necesario tener en cuenta que no es la eliminacion arbitraria de
partes, sino de elementos innecesarios para mantener la expre-
sién de su esencia."

3.4.1. ELEMENTOS Y FORMACION DE LA LETRA

Empezaremos con la reticula, que es el conjunto de lineas
que, con el fin de dibujar con exactitud los caracteres, traza el
disefador para que todos ellos tengan igual tamario y guarden
entre si la debida separacion.

Las reticulas estan hechas con lineas horizontales (paralelas
a la base del papel) y lineas verticales (paralelas a los lados de
aquel) o inclinadas.
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Las lineas horizontales nos sirven para precisar la cima y el
pie del caracter, de su caja y altura. Recibe el nombre de caja
la serie de lineas de la reticula en que queda inserta una letra.
Ademas de estas lineas se trazan otras, u otra en la direccion
horizontal para que sirvan de tope a aquellos trazos y rasgos de
la letra que no llegan a las ya descritas, pues de lo contrario no
guardarian dichos elementos la igualdad necesaria. Estas li-
neas suplementarias son, generalmente, o una sola en la mitad
de la caja, o dos, partiendo de la altura de la caja en tres partes
iguales.

Respecto a la proporcion existente entre la altura y la anchu-
ra de los caracteres, hay tres casos: que los caracteres sean de
igual altura y anchura, que sean mas altos que anchos y que
sean mas anchos que altos; los primeros constituyen las letras
de caja cuadrada, los segundos, de caja rectangular, erguida o
vertical, y los terceros, de caja rectangular caida u horizontal.

Si descomponemos detenidamente un alfabeto de paloseco
en los elementos que constituyen los caracteres, veremos que
existen en éstos trazos rectos y curvos, que los primeros tienen
distintas posiciones: son verticales, horizontales e inclinados
con diferentes dimensiones; y que los trazos curvos podemos
clasificarlos en completos e incompletos, mayores y rnenares,
pudiendo ser los incompletos verticales u horizontales.

La"l" es uno de los caracteres formado por un sélo trazo rec-
to vertical, se considera a esta letra como la primera del alfabe-
to, puesto que es la mas elemental en su construccion.”" Este
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trazo recto vertical es el mas importante de todos, ya que lo en-
contramos completo en trece letras, como en la "d", la *U" y 1a
"Y*, Le sigue en importancia el trazo horizontal, que unido a
uno vertical, forman dos caracteres, la "L" y la "T"; el trazo hori-
zontal de la "T" esta en la parte superior de la caja, y el de la
"L", en la inferior o base de la misma. Ejemplo:

La "H" se forma con dos trazos verticales y uno horizontal, y
en cambio la "F* esta constituida, con dos trazos horizontales y
uno vertical, siendo tres trazos horizontales los que con uno
vertical forman la "E". Estos seis caracteres son, por {o tanto,
las de mas sencilla construccion, puesto que el nimero y com-
binacion de sus elementos es muy reducido.

La combinacion de la mitad de un trazo curvo maximo y un
trazo recto vertical, nos da la "D"; la combinacion de un trazo
recto vertical y una mitad de trazo curvo menor constituyen la
"P", v si a esta letra le afadimos otro trazo curvo por debajo de!
primero, tendremos la "B", bastando en cambio con un trazo
recto en direccidn diagonal afiadido a la "P" para formar fa "R".

PPBR
A M XK



Si utilizamos trazos rectos inclinados, y empezamos dibujan-
do una "A" mediante dos trazos que, partiendo del punto medio
de la linea alta de la caja, se dirijan a los angulos inferiores de
la misma; un pequeno trazo horizontal completara la construc-
cion de dicho caracter.

Si suprimimos el trazo horizontal de la "A" e invertimos la fi-
gura en sentido vertical, tendremos la "V".

La letra "M" podemos construirla, o bien dibujando una "V", a
la que se le anaden dos trazos rectos verticales que arranquen
de los extremos superiores de la "V", o bien dibujando estos
dos trazos laterales con una ligera inclinacion, de manera que
el caracter resulte algo mas ancho por su base. Ejemplo:

N &

La letra "N" se forma, uniendo por medio de un trazo recto
diagonal de la caja los dos trazos verticales de la "H". La "X"
esta formada por dos trazos rectos que siguen la direccion de
las diagonales de la caja. La "Y" se construye dibujando su par-
te superior como la mitad superior de la "X", afadiendo la mitad
de un trazo recto ventical en el cruce de los otros trazos. Ejem-
plo:



Los elementos que forman la "K" son; un trazo vertical y dos
trazos rectos inclinados que, partiendo de los angulos superior
o inferior derecho de la caja, van hasta la mitad del trazo verti-
cal. La "Z" se construye con dos trazos rectos horizontales y
otro inclinado, que los une en sentido diagonal. Son, por lo tan-
to, ocho letras las construidas mediante trazos inclinados; en
tres de ellas, la "K", 1a "M" y la "N", intervienen trazos rectos
verticales, y en la "Y" medio trazo vertical, siendo la "Z" la Unica
letra en que ios trazos horizontales se asocian a uno inclinado.

Cuatro caracteres pueden construirse con el trazo curvo ma-
ximo sin intervencion de los demas trazos hasta ahora emplea-
do en la construccion de anteriores caracteres. Es la primera la
"O", en la que la corona circular es completa y cerrada, es de-
cir,-un trazo curvo completo constituye la letra; lo mismo pode-
mos decir de la "Q", ya que este caracter es en todo igual a la
"0" con el pequefio aditamento del rasgo que la caracteriza (co-
la). La "C" esta formada por un trazo curvo al que se le ha qui-
tado el sector comprendido entre las diagonales de la caja en
su lado derecho, y por ultimo, la "G" es, en un todo, igual a la
"C", con la pequena diferencia de que sube algo mas la parte
inferior del trazo, o se le afade a esta parte un pequefio trazo
horizontal. Ejemplo:



Quedan tres caracteres por construir; dos de ellos, la"J"vy la
"U", se forman con segmentos de trazos rectos verticales, uno
la "J" y dos la "U", mas la mitad inferior de un trazo curvo; y por
ultimo la "S", se forma mediante dos segmentos de trazo curvo,
los situados arriba y abajo de la caja, comprendidos por las dia-
gonales y unidos entre si por un trazo irregular de caracter cur-
vo. Ejemplo:

Explicada la formacion y elementos de estos caracteres, su
construccion es muy sencilla; el grueso de los trazos es igual a
la sexta parte de la altura de la letra y es completamente libre el
reducir o ampliar este grupo, asi como el de instruir pequenas
variaciones.

3.4.2. CARACTERIZACION DE LA LETRA POR SUS TRAZOS
Los trazos principales de los caracteres, son los que consti-

tuyen el mismo, las variaciones que éstos sufren han de modifi-
car radicalmente su aspecto, razén por la que se va a enunciar



algunos casos en los que se patentice la caracterizacion, para
darse cuenta exacta del valor que tiene la mas insignificante
modificacion introducida en aquélios. Claro es que no sdlo por
las modificaciones realizadas en el trazo se puede caracterizar
Ia letra, porque influyen también los rasgos terminales o el dis-
tinto volumen que se le da, ya que éste por si solo puede modi-
ficar el aspecto de caracter.

Muchas y muy variadas son las causas que pueden modifi-
car el aspecto del caracter segun su trazo:

"1.Por repeticion: Una linea delgada al lado del trazo princi-
pal hace cambiar de aspecto al caracter. Ejemplo:

AB GANDBC

2. Por sombra: Esta puede ser mas o menos gruesa, estar o
no unida a los trazos. Ejemplo:

ABG

3. Trazos en forma de cufa, unas veces rectas y otras cur-
vas, modifican y dan estilo a una letra. Ejemplo:

ACK



4, Trazos muy gruesos: El aumento de anchura del trazo, si es
considerable, obliga a modificar el estilo del caracter. Ejemplo:

ARC

5. lrregularidad del trazo: Trazos de incorrecta o descuidada
construccion; si estd hecho con propdsito de caracterizar
la letra, se logra tan acertadamente como otro medio
cualquiera; sin embargo, no debemos confundir la torpeza
manual con la deliberada incorreccion: la primera sélo
produce caracteres deformes o mal hechos, y la segunda,
puede dar al caracter cierta gracia y ligereza que lo haga
agradable. Ejemplo:

ALS

6. Los trazos que sufran soluciones de discontinuidad, si ade-
mds van acompariados de rasgos terminales acordes con
estas formas, constituyen un caracter original. Ejemplo:

ABI~

7. Elligado de los trazos, uniendo a veces, los terminales de
éstos, da un estilo manuscrito en las letras. Ejemplo:

AP E]
oo



8. La curvatura del trazo da origen a tipos de letra muy dis-
tintos. Ejempio:

ABEC

9. Las letras cuyos trazos continuos, de igual grueso giran y
se retuercen como si fuesen cuerdas, dan lugar a letras
bien caracterizadas por su gracia y ligereza. Ejemplo:

AbG

10Los trazos debiies y excesivargseme largos, se constituyen
caracteres de elegante corte.""~ Ejemplo:

ALRADR

Son muy numerosos los estilos de caracteres, e igualmente
las modificaciones que se pueden introducir en los trazos para
alcanzar la deseada originalidad. En muchos de los casos men-
cionados, tal vez las modificaciones de los trazos no hubieran
sido suficientes para lograr una letra original sin el aditamento
de los rasgos terminales caracteristicos que lo completen.
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La originalidad de la letra depende, por lo tanto, de dos facto-
res importante: el trazo y los rasgos terminales, ya que la letra
ha de ser, en el fondo siempre la misma.

3.4.3. ILUSIONES OPTICAS DEL TRAZO

El dibujo de las letras del alfabeto comporta una serie de tra-
zos verticales, horizontales, diagonales y curvos, abiertos y ce-
rrados como hemos visto, Ahora trataremos de los problemas
Opticos que aparecen al disefiar un alfabeto.

- La curva de una "o" rigurosamente alineada con las le-
tras horizontales dara la impresion de una "o" excesiva-
mente pequefa, por lo que hay que agrandar letras
redondas y hacerlas sobresalir de la alineacion tanto por
arriba como por abajo.

- Una "i" debera estar estructurada, considerando que
sea la tercera parte de la letra "m".

— El hasta vertical de una "I" parecera mas delgada que el
de la "i" aunque tenga el mismo grosor, debido a la dife-
rencia de longitud, por lo que se debera incrementar el
grosor de la "I".

— Para que las "o" parescan opticamente de un grosor
uniforme tanto en los laterales como arriba y abajo, sera
conveniente adelgazar las zonas altas y bajas.

- En un alfabeto de grosores modulados, las curvas seran

sensiblemente mas gruesas que los trazos verticales
para obtener una uniformidad de la mancha del texto.



~ La presencia de una arquitectura compleja (B, K, M, N,
Z, W, X) con mdltiples angulos internos hacen que pa-
rescan estructuras excesivamente densas.

- unas cuantas letras bastan para permitir la definicion es-
tética de las intensiones y las normas. Las E, B, R, N, S,
I, G, letras muy caracteristicas pueden servir de base.

Existen otros detalles importantes a la hora de crear un alfa-
beto, ya que si bien un caracter por si sélo puede ofrecer toda
satisfaccion posible en lo que respecta a su estética, inicamen-
te cumplira su mision como parte de un todo en la medida en
que su trazado y su peso concuerden con todos los demas ca-
ractéres susceptibles de encontrarse a su lado. En solitario
siempre sera hermosa, pero un caracter no tendra interes real
mas que cuando se encuentre en relacion armoniosa con sus
semejantes.

3.4.4. CLASIFICACION DE LA LETRA

Por lo general, el disefio de los caracteres ha evolucionado a lo
largo del tiempo en funcion de los estilos de escritura, de! per-
feccionamiento de los materiales y sistemas de reproduccion.

Para facilitar su reconocimiento el disefiador debe aprender
la forma en que se organizan las letras, comprendiendo esto
estara en mejores condiciones de encontrar la tarea que satis-
faga sus necesidades.

El caracter se organiza por:

1.- Familias.



2,- Fuentes.
3.- Series.

1.- Familias: Es un conjunto de caracteres de disefio estre-
chamente afin, es decir, que tienen un estilo seguido en el dise-
filo de los elementos o partes de la letra,*® Existen cuatro
estilos de familias que describiré a continuacion.

a) ROMANA: Los caracteres que estan en esta familia son
muy NUMerosos y son los que se usan mas.

En la actualidad, el modelo de esta familia lo constituyen las
inscripciones de fa columna Trajana (labrada en Roma el afio
114 D.C.). "Las letras estan talladas a cincel, herramienta que
abre en la piedra un canal en forma de "V*, de modo que la luz
ilumina uno de sus lados, y forma una sombra contrastada en el
opuesto. Para evitar que la piedra saltase en los angulos, se ra-
yaban unas lineas o remates, tamados 'pies de letra’, en los ex-
tremos de los trazos".

Con el tiempo, los pies acabaron integrados a la estructura
de las letras.

Los caracteres romanos son, por definicion, entonces, es-
tructuras de zonas gruesas y deigadas, incluyendo sus pies o
remates, Ejemplo:
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Garamond
Caslon

Bodoni

Dentro de este estilo, han surgido distintas variantes, que
evolucionaron bajo el influjo de la geografia, la cuitura popuiar,
el pensamiento filosdfico, la politica y la tecnologia.

Una de estas variantes es fa letra egipcia: "durante el sigio
XIX se crearon letras de tipo romano muy sencilias, con pies
rectangufares gruesos, que acabaron conociéndose como egip-
cias o antiguas, porque [os pies en forma de bloques recorda-
ban la rigidez de los antiguos jeroglificos egipcios. Estas letras
egipcias pueden considerarse integradas en la categoria de las
romanas”.*® Ejemplo:

Egyptienne
Rockwell

Clarendon

Esta variante se caracteriza por dos factores: }a forma de ios
pies que es rectangular y no puntiaguda y el grueso de sus fus-
tes, que es mds intenso y regular que en las letras anteriores.
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b) PALO SECO: Estos caracteres también se denominan go-
ticos o sans serif (sin remate o pie). Los trazos de este caracter
suelen ser de grosor uniforme, y son frecuentes en él los dise-
fios geométricos. La sencillez de este grupo da lugar a grandes
opciones de uso. "La inspiracion para el uso de la ietra de palo
seco nacié por primera vez con la Revolucién Industrial, pues
reflejaba el espiritu de! funcionalismo".”™ Ejemplo:

Futura
Univers

c) MANUSCRITAS O CALIGRAFICAS: La letra caligrafica
esta basada en la escritura italiana de mano, con trazos de pin-
cel o pluma; surgié en el siglo XVI, pero su uso no se generali-
z6 hasta el XVIil con el movimiento romantico. Provocando la
evolucion de los caracteres caligraficos.” Ejemplo:

Ornamentales. En lo personal, las considero caracteres que

evolucionaron de la familia caligrédfica o manuscrita. "Los prime-
ros ejemplos de letras ornamentales fueron llamados capitula-
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res o historiadas, utilizadas en las obras para abrir los capitulos.
Eran letras laboriosamente dibujadas e iluminadas por artistas.
Ahora estas letras ornamentales apenas se emplean en razon
del complicado disefio de sus rasgos, generalmente funcionan
mejor cuanto mayor sea su tamano y se utilizan para palabras
aisladas o frases muy cortas."®! Ejemplo:

B R

d) FANTASIA. Esta familia no puede tener una definicién tan
precisa como las anteriores, ya que hace referencia a todos
aquélios caracteres que no se incluyen en las familias anterio-
res, "Son muy peculiares y llamativos, y se trata con frecuencia
de formas decorativas que producen un gran impacto o crean
efectos especiales".52 Ejemplo:

ViRk 7RCZ DUN
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2.- Fuentes: "Una fuente esta integrada por letras, nimeros,
signos de puntuaciéon y otros simbolos que _constituyen una ra-
ma de una familia en determinado tamafo.">” Ejermplo;

Bookman

ABCDEFGHI KLMNOPQRSTUVWXYZ&
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz1234567890
(b3 %2 % CS/ICNgériih

uUmigue Comolerent Cnaracters

K MNR STHRMKmafrstvwy”

"Algunas fuentes tiene a su disposicion cierto nimero de va-
riantes. Estas reciben el nombre de light (clara), demibold (se-
minegra), bold (negra) y extrabold (gruesa). Esto es de acuerdo
al grosor y al peso de los caracteres.

3.- Series: "Se refiere a cada una de las variedades formales
dentro de una familia."

53 . |bidem. Pag. 82
54 |bidem. Pag. &2



Sans Serl!~ Orotesque
News Gothic Bold

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ&
abcdefghijkimnopgqrstuvwxyz1234567890

Sans ueif—Noo Grodsque
1TC Frankiin Gothlc Medlum

ABCDEFGHUJKLMNOPQRSTUVWXYZ&
abcdefghljkimnopqrstuvwxyz1234567890

Sang Serit-Geomatte
1TC Kabel Medium

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ&
abcdefghijkimnopagrstuvwxyz 1234567890

$ans Sorll- Humanistle
Goudy Sans Medium

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZE
abedefghijklmnopqrstuvwxyz 234567890

Hay caracteres inclinados hacia la derecha que reciben el
nombre de cursivas o italicas, en contraste con la posicién nor-
mal hacia arriba, que se denomina redonda".%® Ejemplo:

Helvetica Light
Helvetica Bold
Helvetica

Helvetica ltalic
Helvetica Extira Bold

55 Ibidem. Pag. 82



COMENTARIO

Para iniciar el disefio de la fuente tipografica no se tomard de
base una fuente ya existente, sino que disefiaré una fuente
nueva, basandome en la estructura de la familia de palo seco,
haciendo cierta estilizacién de los caracteres (considérese esti-
lizacién como la eliminacién de partes de una forma no arbitra-
ria, haciendo resaltar los elementos mas caracteristicos de las
letras), para posteriormente aplicarle los elementos pictéricos
teotihuacanos.



CAPITULO

DESARROLLO DE LA
PROPUESTA GRAFICA



4.1 PROCESO DE LA INVESTIGACION Y
DESARROLLO DE LA FUENTE

En la elaboracion de la familia tipogréfica puedo referirme a
cierta metodologia, es decir el procedimiento que segui, primero
en la investigacion y después en el disefio de los caracteres.

El modelo general incluye una parte tedrica y otra grafica. La
parte tedrica se enfoca al sistema de investigacion:

- Busqueda de fuentes bibliograficas
- Recopilacion de informacion.

-~ Analisis y seleccion de la informacidn para el contenido
del trabajo.

- Estructuracion y elaboracion del texto.

- Consulta con profesores.

- Busqueda de las representaciones pictoricas en libros y
posteriormente localizacion en la zona arqueoldgica de
Teotihuacan.

- Recopilacion fotografica de los murales.

Con referencia a la parte grafica:

- Se comenzo por definir una estructura en la cual se ba-
sara el disefio de cada caracter, estableciendo una reti-



cula de forma rectangular con una red cuadrangular de
seis unidades de largo por cinco de ancho.

EJEMPLO

5

— A continuacion se definié poco a poco la forma de cada
caracter, basandome en la reticula, estableciendo una
unidad como ancho del trazo del caracter, y una inclina-
cion de media unidad (.5 unidades).

Manejo en cada caracter distintas propuestas. Ejemplos:
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5

- Teniendo determinados los caracteres, seleccioné algu-
nos elementos que, a mi juicio, aparecen con mas fre-
cuencia en los murales teotihuacanos:

El dios del agua y la lluvia, Tlaloc; el mas glorificado de esta
civilizacién porque esta relacionado con la agricultura, la fertili-
dad, la abundancia y en todo lo que tiene que ver con la vida.
Escogi representar este dios porque considero que la pitura
mural, gira en relacién a €l.

Aungue Tlaloc era en general un dios benefico, tambien de-

pendian de el la inundacion, la sequia, el granizo y el rayo por
lo que fue un dios muy temido.



Las representaciones de Tlaloc son muy numerosas, pero fa-
cil de distinguir por su caracteristica mascara que vista de fren-
te hace que parezca el dios como si llevara anteojos y bigotes.

Yo propuese varias opciones de este dios, representandolo
de frente con dos grandes orejeras, con colmilios o bigotes en
la boca y con una diadema arriba de los ojos.

Como anteriormente mencionée las figuras de frente son ima-
genes de culto, y describen seres sobrenaturales porque tienen
mayor importancia. La idea original esta retomada del mural lla-
mado "Tlalocan" el cual representa un paraiso de vida que hay
cuando se muere ahogado, por un rayo o mujeres en el parto.
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TRAZOS AUXILIARES

Un elemento que aparece con gran frecuencia en los mura-
les son los chalchihuites que representan cuentas de jade, es-
tas las calificaban de preciosas y les daban gran valor. Su
representacion era con dos circulos concentricos, y los aplica-
ban sucesivamente en serie como figuras adjetivas o sdlos co-
mo figuras simples. Aparecen también frecuentemente en el
mural "Tlalocan".




La greca escalonada, la cual simbolizaba la fecundidad y la
vida, representa la estilizacién del corte transversal de una con-
cha marina y esta relacionada con la nube y el rayo.

Generalmente su representacién es de forma sucesiva y ho-

rizontal, yo la retomo para aplicarla de manera vertical y unida,
una greca seguida de otra. Presento aqui algunos ejemplos.

g




Con estos tres elementos se jugo para su aplicacion en los
caracteres, tomando en cuenta su nitidez al realizar raduccio-
nes (bocetos).
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~-Estableci finalmente ciertas reglas para la aplicacion de
los elementos pictoricos en los caracteres:

a) La cara del dios Tlaloc se maneja soélo en lineas horizon-
tales.

b) La greca escalonada se aplica sélo en lineas verticales:

- Si la linea vertical es descendente, la greca estara colo-
cada hacia la derecha.

- Si la linea vertical es ascendente, la greca estara colo-
cada hacia la izquierda.

c) Los chalchihuites o cuentas de jade en los signos de pun-

tuacion, ademds de estar contenidos en las orejeras del
dios Tlaloc.



olleollie) o

(a)

\\\\-w— 4 (b)
S
) gﬂ ()

La compensacion visual de los caracteres, su altura, su an-
chura, el grosor de los trazos verticales, horizontales y diagona-
les estan determinados en funciébn de las proporciones
derivadas de la estructura del alfabeto.

Tomando en cuenta algunas de las ilusiones Opticas que se
dan cuando se realiza el trazo de los caracteres, condicionando
la creacién del alfabeto.

La atencidén a estas reglas facilitd tanto la configuracion fun-
cional como la estética.

Como resuitado se obtuvo un alfabeto o sea una {uente, de
tipo ornamental, que para su mejor legibilidad, su tamano mini-
mo esta establecido en 36 puntos, dada su complijidad de orna-
mentacion.
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Su aplicacién esta dirigida a titulos, encabezados, frases cor-
tas o simplemente una palabra. Ejemplo:

A continuacion presento una tabla de espaciamiento, la cual
se utiliza para ubicar 6pticamente la separacion de cada uno de
los caracteres entre si.

Por ejemplo, establezco la separacion que tiene la letra "A"
con todas las demas, esto sirve para que al formar una palabra,
se conozca la separacion que debe haber entre cada uno de
los caracteres de la misma.

Las cifras estan dadas de acuerdo a la unidad (que es la
quinta parte del ancho) de la caja Canon (reticula) del alfabeto.
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CONCLUSIONES

Los disefiadores mexicanos tenemos una identidad historica
gue conocemos pero no la utilizamos. Pocas veces se tiene
conciencia de ella y la aplicamos muy poco en el campo del
Disefio Gréfico.

Al realizar este trabajo, quise establecer una integracién de
motivos graficos prehispanicos, con la estructura de los signos
tipograficos actuales para desarrollar mi objetivo, que es el
disefio de un alfabeto.

Pude notar que el hombre de la sociedad teotihuacana tuvo
una tendencia artistica que se manifesté plenamente en su
cultura, en la elaboracion de imagenes que constituyeron
simbolos cargados de multiples significados.

La ciudad de Teotihuacan fue una civilizacion que se
desarrollé con gran magnitud; cualquiera que hubiera sido la
condicion y nivel de vida del artista teotihuacano, su arte refleja
una constante preocupacion por la vida, la naturaleza y sus
deidades.

En el aspecto del desarrollo del alfabeto, considero que la
Tipografia es una disciplina que requiere dedicacién para lograr
resultados éptimos. La Tipografia es un elemento de disefio
indispensable para el proceso de la comunicacion grafica.



La considero una herramienta de trabajo, ya que contiene
muitiples posibilidades creativas, y una esencia matematica y
practica, que la hace ser funcional y agradable,

En la realizacién del trabajo, fue necesario establecer una
metodologia, la manera de determinar el proceso para alcanzar
mi objetivo. Primero formulando criterios o bases tedricas que
condicionaron posteriormente el desarrollo grafico y practico.

En la elaboracion de esta parte consideré a la geometria
como un recurso indispensable para la justificacion de los
caracteres y su ornamentacion.

De la creacion de la reticula estructurada dependié el
desarrollo del sistema de disefio de las letras y, sobre todo,
tener las caracteristicas pictoricas basicas que complernentaron
el trabajo grafico.

Cuando existe l|la idea de crear, nos encargamos
inconscientemente de ordenar, de dirigir y de hacer que
converja el grafismo hacia un conjunto coordinado.

La construccion de un alfabeto considero que es un conjunto
de pasos muy complejos, es una actividad que se ha de sujetar
a exigencias intelectuales, estéticas, historicas y técnicas.

Un consejo que puede ser de utilidad en el disefio de un
alfabeto es no realizar de forma seguida los caracteres de un
mismo rasgo, por ejemplo M, N, V, sino alternados ya que en el
caso contrario la mente y la mano polarizan la atencion sobre
un estilo de formas perjudicando o alterando a otros caracteres.



Al proponer esta fuente pienso que su aplicacién puede ser
muy variada, puede aplicarse tanto en un folleto, un cartel o en
un sistema de sefalizacién, teniendo siempre presente que su
tamano minimo es de 36 puntos.

La intencion del alfabeto también es que el espectador atin
sin tener ninguna educacién visual, al contemplarlo haga una
reflexion inmediata que lo remita al arte prehispanico (esto es
solo al percibir los caracteres, independientemente de la
informacion que se esté dando por medio de las palabras).

Como comentario final quiero sugerir a los estudiantes de la

carrera de Diserio Grafico, que tomen conciencia de que la
Tipografia es una materia que forma parte del sistema de
disefio y contempla multiples posibilidades de representacion
grafica.

Es importante investigar en libros o consultar con
profesionales en el campo para tener asi un mejor conocimiento
de la Tipografia, ya que actualmente existen metodos y
herramientas nuevas que van ayudando al desarrollo de la
creacion tipografica. Una de las herramientas es la
computadora, la cual, con el uso de algunos paquetes como
Corel Draw, Page Maker y Ventura que trabajan tipografia van
acelerando el proceso y claro que es necesario tener una visién
o incluso mejor, un conocimiento de la ayuda que nos puede
proporcionar la tecnologia actual.



GLOSARIO

Aluvion. Material rocoso o de tierra formado por el paso de la
corriente de los rios.

Amplitud del tipo: Espacio horizontal que abarca el ancho de un
caracter.
Argamasa: Sinénimo de mezcla.

Azurita: Mineral, malaquita azul.

Caracter: Signo grafico impreso que representa, en cada caso,
la forma de una letra o especialidad.

Cinabrio: Mineral compuesto de azufre y mercurio, muy pesado
y de color rojo oscuro.

Enlucido: Capa de alguna mezcla que se aplica a las paredes.

Estructura: Distribucion y orden de las partes de un caracter en
una reticula.

Fonograma: El signo que representa un sonido y de esta
manera se enlaza con el lenguaje.

Fuerza de cuerpo: Referente al esquema lineal del caracter, es
el espacio entre la linea de las astas ascendentes y la

linea de las astas descendentes.



Hematita: Mineral de hierro de color rojizo, gris o negro, segun
las impurezas gue contenga.

Ideograma: La relacion entre el objeto representado en el signo
y la idea significada es indirecta y obtenida por sugestion.

Interlineado: Espacio que hay entre un renglén y otro en forma
vertical.

Lechada: Masa fina de cal o yeso.

Letra: Manifestacion o forma de un caracter.

Limonita: Mineral, hidréxido de hierro natural, de color gris.
Malaquita: Mineral, carbonato de cobre, de color verde.

Peso: Las distintas variaciones en el grosor de los caracteres, y
reciben el nombre de light, demibold, bold y extrabold.

Pictogrdma: Representaciones de las cosas pro su dibujo
mismo.

Posicidn: La colocacién que pueda tener un caracter, ya sea
recta o inclinadamente.

Tipo: Antiguamente se le denominaba al bloque metalico y
tridimensional para la impresion tipogréfica; actualmente
se utiliza para denominar el estilo de un caracter o carac-
teres.



Vanos: Parte de! muro en que no hay apoyo para el techo,
como lo son los huecos de las ventanas o puertas.

Virgula. Elemento grafico de los murales que se colocaba en la
parte delantera de la imagen del rostro de un hombre,
animal o cosa para indicar el habla, cantos o sonidos.

Yelmo: Especie de mascara, con rasgos de animal, que cubria
la cabeza y el rostro.
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