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INTRODUCCION

‘"La eleccibn temdtica de este trabajo de tesis acabsé de
perfilarse a partir de la exhibicién del filme Goitia. Un
Dios para si mismo de Diego Lépez, nietc de Diego Rivera,
estrenado en la XXII Muestra Internacional de Cine (1989).
Del desfase entre el personaje Goitia --interpretado
magistralmente por el actor José Carlos Ruiz--, tal y como lo
concibe Diego Lépez y de lo gue hasta ese momento se conocia
acerca del pintor =zacatecano, surgidé la inquietud de
presentar una nueva visién monogrédfica sobre el artista. E1
trabajo pretende, en: la medida de lo posible, liberarse de
los clichés que se establecieron a partir de los primeros
textos publicados. No pocas personas los releimos incitados
por el estreno de la pelicula de Diego Lépez, misma que en
términos generales puede considerarse seria y en muchos
aspectos brillante, aungue no necesariamente entrega una
vigién verosimil de la trayectoria del pintor. Debo reconocer
gue el propio Diego Lépez me proporciond, generosamente,
varios documentos, gue €él y su equipo recopilaron para
realizar la investigacién de la que finalmente resultaria el
guién de la cinta. Este QGltimo acabd siendo en coautoria:
Diego  Lopez y Xavier Sicilia. Los documentos reunidos por
Diego Lépez, en su mayoria testimonios de la escasa prensa
que existe acerca de Francisco Goitia me sirvieron de
complemento a las fuentes ya seleccionadas. Entre los textos

que yo por mi cuenta consulté hay uno que resultd ser de un



valor muy especial. Se trata de una breve semblanza escrita
por Ignacio Mérquez Rodiles, (1) una de las pocas personas
que todavia viven y conocieron a Goitia. Este testimonio,
escrito por encargo del Insitituto Nacional de Bellas Artes
para la exposicidén-homenaje en la Sala Nacional del Palacio
de Bellas Artes, con motivo del centenario del nacimiento del
pintor, resulté para mi una verdadera revelacién. Lo
considero el que describe con mayor veracidad, agudeza y sin
miramientos amistosos, a un personaje --porque Goitia ya es
un personaje-- dificil en todos sentidos. La sensibilidad de
Marquez Rodiles para captar la personalidad y la esencia del
pintor =zacatecano rgbasa lo dicho en otros textos. Para
Margquez Rodiles, la pintura de Francisco Goitia refleja una
existencia marcada por una condicién mimética que lo conmind
a contemplarse continuamente a si mismo en un afdn, si bien
no del todo narcisista, si de una evidente afirmacién de
identidad. Es agui, donde podemos cimentar la problemdtica de
Francisco Goitia, tanto personal como artistica.

En este sentido el artista Francisco Goitia se encuentra
"retratado" en su obra. Una obra corta y cerrada, a quien
pocos enseiié y que sdlo €1 Contemplé,.pues alcanzd a exponer
a lo mucho unas seis veces en su vida.

La obligada reelectura del Goitia, total (2) de su bidgrafo
Antonic Luna Arroyo, en la edicién revisada y aumentada de
1987 ha sido no sélo inevitable, sino necesaria y

enriquecedora, plena de veneracién goitiana como asimismo lo

II



es la. versién que Alfonso de Neuvillate ofrecié sobre el
pintox. (3)

De otra parte, los apéndices aqui incluidos constituyen un
corpus de considerable importancia que apoya la dificil tarea
de reconstruir una etapa en la wvida de Goitia poco
historiada, a no ser lo dicho por Antonio Luna Arroyo. Me
refiero a la larga estancia europea del pintor de la cual no
poseemos registro que provenga directamente de &1, llamese
diario de viaje o correspondencia personal. Lo que avala en
buena medida el recuento de sus actividades y proyectos en
Espafia e 1Italia son los documentos encontrados en 1la
-Secretaria de Relacipnes Exteriores. Dos cartas dirigidas a
Justo Sierra desde Roma y firmadas por Goitia revelan datos
de enorme valor.*

Este trabajo tiene por objeto establecer los lineamientos
para una nueva versidén acerca de la trayectoria vital y
artistica del pintor zacatecano. Las versiones que existen
carecen todavia de juicios agudos que se comprometan a
interpretar el temperamento animico del pintor, que fue
determinante en su proyecto existencial y en su preduccidn
artistica. De este modo, mis reflexiones sobre la vida y la
obra de Francisco Goitia se centran en su personalidad, misma
que se antoja interesante no s6lo para el critico de arte
sino también para el psicoanalista o para el psicopatdlogo;

pues la psicologia de nuestro personaje estd llena de

* Debo a Enrique Franco Calvo la ayuda para la localizacién
de estos documentos.
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vericuetos y esto fue en primera instancia lo que interesé a
Diego Lépez y cre6 en mi el interés por revisar estos
aspectos. Posteriormente, mi conocimiento acerca del
tormentoso Tatajesucristo y el proceso creativo que implicéd
su realizacién, junto con algunos cuestionamientos acerca del
Goitia pintor, del Goitia hombre y del mito en torno a su
imagen, acabaron por 6rillarme a presentar un nuevo
planeamiento sustentado, en mayor medida, en la premisa de
que Francisco Goitia fue un hombre con serios trastornos
psiquicos. Por tal motivo, es que la fuerza emotiva, estética
e histdrica de su obra cobra sentido, a la vez que justifica,
el porqué de su corta produccidn. Goitia fue un artista y
como - tal su persona quedd representada y reflejada en su
obra.

Francisco Goitia es --en nuestros limites conceptuales-- un
autor gue necesita una revisién mas rigurosa, espero que este

trabajo ofrezca elementos para ello.
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Trayectoria de Francisco Goitia. (1882-1960)
SU MUERTE. (1960)

"Y ahora llega la noche del dolor, y ahora comienzan las
dolorosas noches". (4} Estas son las palabras que en "fina
caligrafia" escribié Goitia a Inés Amor poco antes de su
muerte. Las eternas enfermedades pulmonares de Francisco
Goitia habian hecho mella al punto de haber sido intervenido
quiridirgicamente tres veces. Sin embargo, tras una larga
estadia en el Hospital San Angel, el artista regresa a su
choza-jacal en la parada "El torito" de Xochimilco para pasar
alli el Gltimo invie;.:cno de su existencia. La bronconeumonia
sufrida por aquel tiempo lo habria de llevar a la muerte un
26 de marzo de 1960. Goitia fue enterrado al dia siguiente de
su deceso en el pantedén de Xilotepec en donde varios de sus
amigos del pueblo de Xochimilco lo acompafiaron hasta su
dltima morada.

Al decir de su ineseparable amigo y discipulo, el maestro
José Farias Galindo, "...murié francamente decepcionado de
tanto gritar y nadie oirlo, por lo que prefirié el wviaje a la
eternidad...". (5) Goitia quizé& pertenecié al conglomerado de
personas que se dejan morir cuando la vida pierde su sentido,
estaba viejo y el -panorama se presentaba deslucide y sin
jlusiones por lo gque el retorno a la madre tierra se impuso.
Esto en términos psicoanaliticos se conoce como instinto o

pulsién de muerte y en términos comunes y corrientes dicha



pulsién se refiere al retorno a un estadio anterior libre de
cargas y responsabilidades. El reposo eterno de la religién
cristiana entre otras cosas significa precisamente éso.

Esta visién acerca de la vida de Goitia es parcial e
incompleta pues de hecho habria que conocer el todo de su
vida, su posicién ante la existencia, ante la religién y el
arte para valorar qué tan fuertes fueron esos gritos y qué
tanto tuvo qgue ver su aislamiento, su individualismo y su
espiritu de anacoreta para gque no fueran, ciertamente,
escuchados.

Al morir Goitia, sus anhelos se vinieron abajo: el deseo de
que sus bienes fuerap reunidos bajo el techo de un museo gque
llevara su nombre y con la condicién de que éste se
constituyera como un legado al estado, se vio imposibilitado
cuando una de sus hermanas se aduefi® legitimamente de los
cuadros y el terreno en Xochimilco, dado que Goitia no tenia
descendencia ni propiamente hablando dejé testamento. Sin
embargo, hoy en dia existe desde hace afilos el Museo Francisco
Goitia en la ciudad de Zacatecas donde le estd dedicada la
sala principal que relne una copia dél Tatajesucristo
realizada por Julio Chico, dos de los 'paisajes de Santa
Ménica, un ahorcado, bosquejos y dibujos y algunos
autorretratos. Este museo, ademds, se aboca a exhibir obras'
de distinguidos artistas =zacatecanos: Julio Ruelas, 1los
hermanos Pedro y Rafael Coronel, Manuel Felguérez y José Kuri
Brefia se encuentran permanentemente representadoslahi. No se

trata, pues, como Goitia hubiera deseado, de un museo que



contuviera sus obras y sus bienes en el contexto de un
proyecto ambicioso, quizd desbordado, que se ubicaria algo
asi como en un barrio utépico de la Delegacién de Xochimilco.
Hacia 1958 comenzé a realizar algunas gestiones para la
transformacién de Xochimilco, entre ellas, la donacién de
5000 metros cuadrados de terreno de su propiedad para
edificar ahi una "ciudad ideal". Proyectdé una Unidad Cultural
de la cual dejd una maqueta; fantasia irrealizable envuelta
de rasgos de personalidad y enfermedad muy palpables que
determinaron su vida y que mucho tuvieron que ver con su
estado animico y con su psicologia.

Recién muerto, sus;» amigos le rindieron wuna serie de
homenajes, se hizo una velada literaria en su nombre, Yy
varios poemas y canciones le fueron dedicados, recordande
siempre su obra cumbre: el Tatajesucristo. Pero no fue sino
hasta 1978 cuando se hizo propiamente un homenaje a su
trabajo plastico. La exposicién se tituldé Tributo al gran
pintor zacatecano Francisco Goitia. En esga ocasidén el Museo
de Arte Modernoc en Chapultepec reunid 55 trabajos entre
6leos, acuarelas, pasteles y dibujos. (6)

Posteriormente, en 1982, con wmotivo del centenario del
nacimiento de Goitia, el Instituto Nacional de Bellas Artes
organizé una exposicién, quizd la mis completa gque hasta
entonces ha habido, en memoria a su trayectoria artistica.
Para el pequefio catdlogo que se publicd, escribieron Victor
M. Reyes, José Chavez Morado, Antonio Luna Arroyo e Ignacio

Marquez Rodiles.



Inés Amor fue una de las pocas personas que visitaron a
Goitia durante las udltimas semanas de su vida. De una de
estas visitas datan las fotos que tenemos hoy de Hans
Beechan. Refiriéndose a estas fotografias Inés comentd que la
muerte se le veia en los ojos, una muerte tranguila y bien
consciente de su advenimiento. Puede decirse que Goitia murid
en paz y quizd lo Gnico que lo aquejé fue no haberse tomado
tiempo para arreglar su testamento, de aqui que sus bienes,
aungue eran poquisimos, se dispersaran.

Es una fortuna gque las Secretaria de Educacién Puablica,
atendiendo al contrato celebrado con el propio pintor, haya
salvaguardado buena parte de su obra para las colecciones
nacionales. Los cuadros de Goitia se encuentran repartidos
entre el Museo Goitia de Zacatecas, el Museo Nacional de Arte
y el Museo de Arte Moderno de la ciudad de México, bajo la
supervisién del Institﬁto Nacional de Bellas Artes.

El espacio cultural conocido como EI Agora, una escuela de
mineria de mediados del siglo pasado, actualmente
reconstruida, cercana a Fresnillo, también cuenta con una

pequefia coleccidén de dibujos.



LA PRIMERA BIENAL INTERAMERICANA DE PINTURA Y
GRABADO. (1958)

El acontecimiento artistico mds importante de la vida de
Goitia ocurrié apenas dos afios antes de su deceso. Se trata
de la primera Bienal Interamericana de Pintura y Grabado
(1958) que Miguel Salas Anzures organizé como director del
Departamento de Artes Pléasticas del Instituto Nacional de
Bellas Artes, respondiendo a un proyecto de Promocifén de la
cultura y el arte mexicanos y universales. En opini6én del
Doctor Atl la Bienal habria de fijar en ese momento en México
el principio de nuevas racionalizaciones en torno de la
pintura y el desarrollo de las artes. (7)

Consistia, y era la intencién de la Bienal, en la oportunidad
de hacer el pldblico en general y los artistas, una nueva
comparacidén entre lo que se estaba haciendo en México y lo
que venia de fuera.

Era también la manera de concentrar 1las expresiones
artisticas del momentc y, sobre tcde, sevconsideraba un foro
mds donde los artistas pudieran exponer sus obras a la vez
que observar y aprehender las de sus contempordneos. De esta
Bienal, a la que solo siguid otra convocada en 1960, surgié
el primer Museo de Arte Moderno que tuvo la ciudad de México
y gue, dadas las circunstancias, no se habia instituido. Esto
sucedié en buena medida debido a 1los resabios de un
nacionalismo recalcitrante, que si bien en sus inicios sirvié

para "descubrir la esencia o la naturaleza del pais" frente a



la continua bisqueda de identidad en fuentes provenientes de
fuera --del Occidente europeo-- a estas alturas se antojaba
a destiempo, agotado y descontextualizado. (8) No es que este
nacionalismo viviera su fracaso, pero si su ocaso. En su
tiempo, sirvidé como sustentacién politica, econdmica, social
y cultural de un pais que habia tenido la tarea apremiante de
constituirse como nacidén y redefinirse para "dar cuenta de
guiénes somos" y para "decir a los otros quié&nes somos". (9)
El arte, se dijo, era la unica salvacién de México, y la
"ruta no era otra mds que la nuestra, la propia", como aclamd
David Alfaro Siqueiros.

Pasé un tiempo antes, de que la cultura y el arte en México
pudieran sacudirse esa politica nacionalista, la cual en aras
de favorecer los intereses de ciertos grupos de los medios
oficiales, habia prestado atencidén minima a la formacién de
nueveos espacios y propuestas para auspiciar a las jévenes
generaciones. (10) En todo caso, el proyecto nacionalista
fracasd --si es que asi fue-- por la asfixia en los afios
cuarenta y cincuenta a la que alude Octavio Paz en Puertas al
campo. Fue precisamente durante la segunda mitad de la década
de los cincuenta cuando se alzaron voces de protesta que
clamaron poOr acoger nueves giros en el contexto del arte
mexicanc y que devinieron en el wmovimiento conocido como
Ruptura. (11) Asi las cosas, se hizo evidente en los medios
oficiales que habia un arte joven al que era necesario
prestar atencidén. Sin duda, la primera Bienal si fue el

puntal para albergar artistas mexicanos y extranjeros que



traian con su obra posibilidades aqui inéditas, novedosas y
refrescantes. En palabras de Octavio Paz, lo que sucedia era
lo siguiente:

Por primera vez en la historia de México hay

una literatura y un arte que estén al margen

y, a veces, en contra de la cultura oficial.

¢vale 1la pena, a estas alturas, combatir

contra los viejos molinos de viento que un

dia confundimos con gigantes? Molinos o

gigantes, la amenaza alin persiste. Ha

cambiado de forma, no de identidad: se llama

uniformidad. Ayer fue pasional y

nacionalista, ideolégica y maniquea; hoy es

técnica. (12)
Conviene aclarar que el primer recinto que tuvo el Museo de
Arte Moderno fue a instancias de las readaptaciones gque se
hicieron en el Palacic de Bellas Artes para alojar las obras
que participarian en la Bienal. Mas tarde se edificaria el
nuevo musec en Paseo de la Reforma, en 1964 durante el -
gobierno del licenciado Adolfo Ldpez Mateos. Carmen Barreda
asumid entonces su direccién. ‘
A resultas de la seleccién y premiacidén de la primera Bienal,
algunos criticos de arte lamentaron la exclusidn de la joven
pintura mexicana. Esto necesariamente lleva a considerar la
presencia del Tatajesucristo en el acontecimiento mencionado
puesto que el cuadro, aunque realizado 31 aflos atrds, resultd
premiado.
El premio fue un reconocimiento tanto a la obra en si, como a
la persona de Francisco Goitia y le fue otorgado no sélo por
unanimidad sino con aclamacién por parte del Jjurado,

integrado por el historiador y critico de arte Justino

Ferndndez, la pintora cubana Amelia Pelidez, David Alfaro



Siqueiros, el critico Luis Cardoza y Aragén, el historiador
del arte Helmud Hunderlang y el artista espafiol exiliado en
México Antonio Rodriguez Luna. Fueron varios los que
expresaron opiniones adversas tanto a la Bienal como al
premio. La mds mesurada de todas quizd fue la de Xavier
Moyssén quien arguys que el Tatajesucristo habia sido pintado
hacia tres décadas y que el sentido de la Bienal fue el de
reunir obras del momento. Seguin afirmdé Moyssén, tanto la
participacidén del doctor Atl como la de Goitia debieron haber
guardado cardcter de homenaje tal y como ejemplificaron las
situaciones de Diego Rivera y José Clemente Orozco quienes,
aunque se encontrabap ya en la eternidad, fueron integrados
mediante la exhibicién de varias de sus obras. (13)

Siqueiros no participé puesto que fungié como jurado. Entre
tanto el clasico y conmovedor Tatajesucristo hacia tiempo que
era un cuadro famoso y gozaba segin Miguel Salas Anzures de
un prestigio desmedido. Sin embargo, para Justino Ferndndez
esta obra debia ser considerada "...en el primer plano, en el
mds alto nivel del arte de nuesﬁro tiempo”". (14)

Segin el mencionado historiador es creacién de una belleza
trdgica y dolorosa, sumum de la verdadera y mds auténtica
belleza. Que exista o no una verdadera y auténtica belleza,
es problema gue concierne a los estudiosos de filosofia del
arte, y en especial, a los epistemSlogos. De su valor
estético y de su importante lugar dentro de las grandes obras
de la Escuela Mexicana de Pintura, no cabe duda tan es asi

que con el correr de los afios habria de determinar, a mi modo



de ver, lo siguiente: al igual que Las dos Fridas de Frida
Kahlo, el Tatajesucristo es hoy dia un producto sacro en el
contexto de la historia de la pintura mexicana del siglo =xx.
Cuando hablo de un producto sacro, me refieroc no a una imagen
religiosa sagrada, sino a una obra artistica que es simbolo
de identidad nacional, "sagrada” en este sentido.

Realizada entre 1926 y 1927 es una obra rotunda en la que
Goitia logr6é, a diferencia de muchos otros pintores,
deshacerse de una serie de convenciones estéticas y
estilisticas, y captar al modo expresionista aspectos
esenciales del dolor y el alma indigenas.

Estos llegaron a su méxima expresidén justamente en la forma
como estd compuesto el cuadro. Vemos a dos mujeres indigenas,
--una de ellas de mayor edad que la otra~- sentadas frente a
un muerto que apenas se insinda, una vela que constituye el
inico foco luminoso --una luz tan bien lograda que quiz& nos
recuerda la iluminacidn rembrandtiana-- y una flores
amarillas. La mujer del lado izquierdo se tapa el rostro con
las manos, &n son de dolor y de profunda pena, en tanto gque
la otra las junta en la barbilla como implorando
misericordia. Apaisada, pero bajo ejes verticales, la
compogicién no deja de tener movimiento aunque las mujeres se
hallan sentadas; las curvas de la ropa y el juego de las
manos entre una y otra dan dinamismo a los cuerpos. Esta obra
maestra que superd a todas las otras realizadas por Goitia
sintetiza, a juicio de Justino Fernindez y Raquel Tibol, el

mundo indigena y el criollo de gran tradicién cristiana.



El mencionado historiador ve en el cuadro de. Goitia 1la
introduccién del espiritu doloroso Yy  patético del ser
indigena visto bajo el contexto de la. Revolucidn Mexicana y
sus consecuencias. Goitia sin duda se identificaba con lo que
Ferndndez dijo pues es cierto que el cuadro muestra una
realidad universal: la muerte, que es lo que le da un sentido
filos6fico. Existe otra identificacién inmediata: 1la de
Goitia con los indios en la sierra de San Andrés en Oaxaca.
Observando la escena ahi representada, es posible desprender
una forma de ver la vida que mucho tiene que ver con la
tendencia a 1la reclusién que mantuvo Goitia y con su
propésito de seguir. al pie de la letra los preceptos
franciscanos de castidad, pobreza y obediencia. Sin embargo,
en materia de discurso existe una fuerte contrapartida a las
palabras de Goitia preservada para la posteridad. Con ironia
y cierta comicidad, Inés Amor, no sin alguna razén, afirmé lo
siguiente: "...antes que franciscano Goitia era loco".

A esta locura tan poco estudiada me referiré posteriormente,
considerando, desde mi punto de vista perscnal, gue su estado
animico influyd determinantemente en su proceso creativo vy,
en concreto, en la realizacidén del Tatajesucristo.

Tanto Luis Cardoza 'y Aragdédn como Justino Fernandez
coincidieron en esa doble faceta del Tata. El Tata es la
expresién del alma de México pero también en &l se encuentran
valores universales sin distinguir 1los temporales Y
espaciales védlidos para todo ser humano. Para David Alfaro

Siqueiros el Tatajesucristo "posee los elementos. iniciales
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que informwan del desarrollc de ese arte nacional y realista
en gue se integra la esencia de la escuela pictbrica que
nosotros hemos desarrollado en México". {15) El
Tatajesucristo dej6é marca indeleble en la pintura de 1la
Escuela Mexicana y fuera de ella no se podria concebir; es
expresién firme de lo que intentdé transmitir. Hoy en dia,
pertenece, como tantas otras obras de pintores mexicanos, al
conglomerado de objetos artisticos gque tienen un valor
histédrico, testimonial y estético importante dentro del
contexto en que fue realizada. Es decir, es fuente de primera
mano para el estudio del arte de agquella época.

No obstante, en todas: estas opiniones cabe una contradiccidn.
Si es que la Bienal se abria como un espacio alternativo --
casi dnico porque anteriormente no habia otros, mis gue los
muros, los museos y, hasta 1935, la primera daleria-- para
que los jbvenes pudieran dar a conocer nuevas propuestas,
entonces, ¢por qué premiar una obra tan nacionalista como es
el Tata?. De otra parte, el jurado, que ain se encontraba
inmerso dentro de un nacionalismo institucional que vieron
surgir y desarrollarse, tal vez no éstuvo tan alerta a las
nuevas propuestas, o mas bien, no fue "modernoc" en sus
apreciaciones al emitir el fallo. De cualqguier manera, a
Goitia se le ha considerado como precursor de la "Escuela
Mexicana de Pintura", y esta bienal estaba abocada a destacar
la "nuei?a pintura mexicana®.

Goitia mno se encontraba“en México cuando sé' resolvid

otorgarle el primer premioc de 1la Bienal. Estaba en
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Montecillos, Guerrero recuperdndose de la operacién a la que
habia sido sometido. José Farias Galindo y dos reporteros de
Cine Mundial --que después lo entrevistaron-- le dieron 1la
noticia. A la entrega del premio, Goitia insistié en que el
Tatajesucristo, segin &l, rozaba

los sentimientos m&s profundos que elevan a

la humanidad por encima de su animalidad

racional. Es una de esas producciones que se

engendran en el espiritu del artista a largo

espacio de tiempo y ayudado de las

circunstancias mds diversas, para que el

parto llegue a su hora precisa. (16)
Ese afdn de penetrar en la esencia de la vida --como en los
tiempos en que Jjunto con el batallén de Felipe Angeles
presencidé los horroges de la Revolucidn-- para descubrir
"nuevas revelaciones", justifica de muchcs modos el porqué de
su triunfo en la Bienal. Después del Tata poco fue lo que
Goitia logré concluir con la misma fuerza y por ello hubiera
sido dificil que pintara un cuadro nuevo expresamente para
entrar en el concurso de la Bienal. Goitia ya estaba entrado
en afios y muy probablemente esa inspiracidn sélo le llegd una
vez.
Decir que Goitia resté oportunidad a los jévenes para ganar
un premio, es relativo. Depende de.sde qué punto de vista se
emita est:av afirmacién. Por ejemplo, si pensamos nadamds en la
obra y no en el pintor, puede ser que la decisidén hubiera
sido refiida, pues, como dice Moyssén, una obra de Juan
Soriano o de Guillermo Meza en cuanto a calidad, wvalor y

nueva aportacién era compatible. Pero Goitia ya estaba viejo

y tal vez habia que hacerle un reconocimiento a su vida de
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pintor y un homenaje a su obra mis trascendente. Goitia
agradeci6é, con mucho, el fallo del jurado, y después de este
premio sb6lo vivié para contemplar el paisaje aledafio a su
choza de Xochimilco. Antes de su muerte dejdé algunas de sus

obras pendientes, entre ellas, el retrato del obispo de

Zacatecas, sefior ‘Placencia y Moreira --de éste realizd
algunos bocetos--, el mural del purgatorio para la Iglesia de
Tlaxcoaque, D.F., que dificilmente podria haber concluido

debido a que no estaba dotado para hacer pintura mural, y una
escultura de la cabeza de San Juan gque estaba préxima a
terminar en su taller de “EL torito". Las cobras de
restauracién por encadrgo del cura José Campos de la Iglesia

de Guadalupe, Zacatecas, también las dejdé sin terminar.
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SU NACIMIENTO E INFANCIA. (1882)

El autor de este icono sacro --me refiero al Tata-- de la
historia del arte mexicano nacid el 4 de octubre --dia de San
Francisco-- de 1882 en el rancho de Patillos, cerca de
Fresnillo, Zacatecas. Recién nacido, sus padres, Francisco
Bollain y Goitia y Andrea Garcia lo entregaron a la mujer que
verdaderamente lo habria de criar y que fue quien desempeifid
funciones'de madre: Eduarda Veldzquez. Goitia fue, pues,
fruto de wuna unién ilegitima y sus progenitores no se
encargaron de su crianza. Se dice que nunca conocidé a su
verdadera madre y que las pocas noticias que tuvo de ella
sélo se referian a su belleza. A su padre no lo conocié sino
hasta tiempo después y convivié con él1 en contadas ocasiones
pues como administrador de varias haciendas iba y venia
aungue no sin descuidar el sustento de su hijo natural.

No ha sido posible verificar si estos datos acerca de la
biografia temprana de Francisco Goitia son tal y como quiere
el relato. Llama la atencién sobfe manera el que esta parte
de su historia coincida en tantos puntos con el esquema
biografico de otros artistas; por ejemplo, con el de Leonardo
da Vinci, aunque éste nos gquede tan lejano en tiempo y
espacio. Las coincidencias dan lugar a varios
cuestionamientos: ¢Sucedieron realmente asi las cosas? ¢Los
bidgrafos --Antonio Luna Arroyo y Alfonso de Neuvillate--
quisieron darle al pintor =zacatecano una historia mitica

apuntalada en el "hijo ilegitimo" mAs excéntrico de la
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historia 'dél arte mexicano? O bien, ¢Goitia mismo subrayd
algunos hechos de su infancia y canceld otros?.
El hecho de admitir que no conocidé a su madre por haber sido
hijo natural nos lleva a concluir, sin duda, que wvivid una
infancia "anormal" y afectada. Aun y cuando vivid con dofia
Eduarda hasta los ocho afios, su nifiez transcurridé solitaria.
En realidad, Goitia no vivié en el seno de una familia bien
integrada y su primera infancia se caracteriza por la escasez
de lazos afectivos, a excepcidén del de Eduarda. Sus recuerdos
de infancia --que siempre son material importantisimo en la
conformacién y en el estudio de la personalidad  del
individuc-- parecen nostdlgicos y llenos de soledad. En 1987,
el gobierno del estado de Zacatecas y el ISSSTE publicaron .un
brevisimo texto autobiogrdfico firmade por Goitia. El pintor
habla ahi "...de su primera sentida separacién", refiriéndose
a dofia Eduarda. Sucede que al entrar a .la Escuela Primaria su
padre lo recogidé del sitio donde vivia y se lo llevé a otra
hacienda cercana. Goitia afirma que en ese momento se llevd a
cabo el encuentro iﬁicial con su progenitor, en el municipio
de Fresnillo. Resulta raro que Francisco Bollain no haya
visitado antes a su vdédstago, pues la hacienda de Patillos
también estd en Fresnillo. Por lo tanto padre, hijo y wmadre
putativa vivian en el mismo distrito.
Goitia relatd asi su cambio de vivienda:

...una noche me anuncié mi padre, caballero

de cerrada barba y respetable continente que

por primera vez veia y de quien llevo el
nombre, que seria conducido a la hacienda de
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Abrego del mismo municipio de Fresnillo que
€l administraba y asf se cumplié. (17)

Es conveniente sefialar agqui que Goitia tuvo a lo largo de su
vida una serie de conflictos con su onoméstica.

Lo primero que salta a la vista es que, en realidad, Goitia
tenia por apellido paterno el de Bollain y por materno el de
Garcia. Sin embargo, siempre se le ha conocido como Francisco
Goitia. En los primeros documentos que el artista firmaba
hacia uso recalcitrante de sus apellidos paternos (Bollain y
Goitia), que de ninguna manera son apellidos compuestos, y
omitia el uso del apellido materno. Ambos apellidos --Bollain
y Goitia-- correspondian a su linea paterna desde
generaciones atrds ¥ son de origen vasco. Tanto el abuelo
como el padre de Goitia se hacian llamar Francisco Bollain y
Goitia, y los dos hacian alarde de su ascendencia peninsular.
Se sabe a través de lo escrito por Luna Arroyo gue el abuelo
de Goitia fue el encargadc de registrar tanto a su nieto como
a Marfia, la media hermana del pintor, quien recibié el
segundo apellido paterno, es decir, se llamé Maria Goitia,
como en lo sucesivo se llamaria también nuestro personaje.
(18} -

Mds tarde y habiendo pagado va élgunos afios én Europa,
ﬁrancisco Goitia empezé a suprimir el apellido Bollain, para
firmar simplemente Francisco Goitia G. Asi lo testimonian las
dos cartas dirigidas a Justo Siexrra fechadas en Roma el 15 de
septiembre y el 5 de diciembre de 1909. (19)

Es un hecho que los conflictos que tuvo el pintor con Su

onomdstica, estuvieron estrechamente relacionados con su
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condicién de hijo natural. Cabe destacar que si Goitia hizo
igual alarde que su padre y abuelo del uso de los apellidos
Bollain y Goitia, bien pudo haber sido para enmascarar y
ocultar su situacién de hijo "bastardo", como se les llama
vulgarmente. Por otra lado, es curioso percatarse de la
importancia que daba a su nombre, mucho debide al afdn de
asentar ante la sociedad su alcurnia de hijo de un destacado
administrador del norte. (20)

De otra parte, la cita arriba incluida da cuenta del respeto
que Goitia tuvo hacia su padre, pues se expresa de €l como
quien mereciera cierta deferencia, aunque en realidad sean
escasos los lazos aflectivos y la convivencia que el pintor
tuvo con su progenitor. De su madre, como hemos visto,
también se expresd bien, y dijo haber tenido noticia de su
belleza, sin embargo, su apellido no lo utilizé sino
tardiamente, y lo que era mis comin, sdlo lo sugeria poniendo
su inicial: la "G" de Garcia. Por lo demds, estas lineas
revelan el sentimiento tan arraigado de aislamiento-- orgullo
gue mucho lo caracterizé y que en buena medida determind el
conflicto que tuvo con el uso adecuado de sus apellidos y, en
conjunto, con su personalidad.

En este punto seria prudente recordar algo que Freud dijo a
propésito de Leonardo. Valiéndose de una frase de Schiller
dice gue de ninguna manera aspira "a ensuciar lo esplendoroso
y arrastrar por el polvo lo excelso... sélo a descubrir todo
lo digno de inteligirse que es posible encontrar én aquellos

hombres arquetipicos...". (21). En este sentido, para Freud
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en modo alguno resulta deshonroso referirse a pulsiones que
gobiernan con igual rigor el obrar mal y el obrar patoldégico.
Goitia entraria dentro de esta Gltima conducta.

Goitia es personaje arquetipico, en buena medida porque quiso
serlo. Tal vez las anécdotas de su vida deban adscribirse al
mismo tipo de "historias" y de relatos que se inscriben en lo
que Otto Kurz y Ernst Kriss llamaron "la leyenda del
artista". Esto es: todos los humanos, pero mids los artistas y
escritores, nos relatamos a nosotros mismos nuestra historia
tal y como hubiésemos deseado que esta fuera. No es raro gque
en ocasiones tales historias que concebimos se encuentren
--conscientemente o no-- inspiradas en modelos muy
prestigiosos. Asi como Goitia pudo haber derivado su modelo
de Leonardo da Vinci, sabemos, a la vez, que Leonardo derivé
algunos recuerdos de su infancia de las f&bulas clé&sicas
conservadas a través de Plinio.

volviendo a su infancia, una de las épocas de su nifiez que
dejé huella indeleble y que transcurrié entre el campo, la
naturaleza, y la gran devocién cristiana que su madre
adoptiva le inculcd, habia terminado. Se dice que aqui empezd
su sufrimiento. Pasé a vivir en casa ajena, y su actividad se
concentrd en ir y venir del colegio hasta que concluyd la
primaria.

En aquel tiempo, Goitia debia caminar un large tramo para
llegar a la escuela ubicada en Fresnillo. En el camino,
observaba el paisaje, el que afios mds tarde habria de ser

motivo de sus pinturas. Habiendo terminado sus estudios
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primarios, en una escuela de "nifios elegantes", y dejando
s6lo para su memoria las travesias cotidianas de Patillos a
Fresnilld, su padre de nuevo lo recoge para depositarlo en
manos de otra familia con el fin de gque en la hacienda de
Abrego se iniciara en la labor de administracién de fincas
riisticas. En Abrego se sentia también como extrafio pero el
paisaje y el wmedio fisico constituyeron un estimulo
inolvidable de tal manera que el campo, los &rboles, los
manantiales y el cielo "habian depositado en el subconsciente
de mis primeros afios el tesoro de un amor profundo a 1la
naturaleza...". (22)

¢Qué podemos colegir de la segunda infancia de Goitia?.
Transcurrié en un &mbito en donde 1las diarias faenas
campesinas habrian de marcar un "estilo de vida", pues. en
"El torito" donde vivid aflos después, tratd con humildad de
crear un entorno parecido al de su infancia, lejos de la
ciudad y cuyo aire todavia despedia los olores del campo. Su
infancia también habria de marcar un destino afecto a las
soledades, ya que desde nifio pasaba horas enteras sin més
compafiia que la suya propia. Su cardcter retraido es,
asimismo, herencia de wuna nifiez en donde tuvo poca
oportunidad de socializar. El1 hecho de no haber nacido en
circunstancias "normales", y de haber vivido en ‘“"hogares
ajenos" --exceptuando el que le proporcioné Eduarda-- 1le
procurd una convivencia pobre y solitaria que explica 1la
actitud de aislamiento y ascetismo que abrazé durante su

vida.
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En lo referente a su educacién estudibé, como ya vimos, la
primaria, y cont6é seguramente con buenos maestros; sobre
todo, lo que apuntala la suposicién es el manejo pulcro y
cuidadoso del lenguaje detectable en los textos que nos dejé.
Esto no s6lo lo demuestran sus breves piginas
autobiogrédficas, sino, y muy principalmente, las cartas que
envié desde Europa a la Secretaria de Relaciones Exteriores,
donde podemos encontrar una redacecién fina, un vocabulario
adecuado que dio tono diplomdtico a sus escritos y wuna
exposicién clara de ideas para los fines que €l quiso darle a
esta correspondencia. (23)

Goitia descubre por entonces el Quijote, Los viajes de Julio
Verne, Los miserables de Victor Hugo y E1 mundo ilustrado,*
publicacién periddica de la época, y empieza a observar, asi
como tiene el buen ojo de ver el paisaje que lo rodea, las
ilustraciones de estas obras literarias y 1las comienza a
copiar. Esta seleccién de libros leidos gque decidid
transmitirnos resulta ilustrativa de las apetencias
intelectuales, literarias y éticas que desarrolldé. Goitia no
deja de ser personalidad quijotesca, si las hay. Por otra
parte, es justo reconocer que empefi6 lo mejor de sus

capacidades en lograr una larga permanencia en Europa y gque

* En las paginas autobigrdficas que escribié Goitia y que
fueron publicadas por el ISSSTE y el Gobierno del Estado de
Zacatecas, el pintor asienta que EL mundo ilustrado se
recibia regularmente en la hacienda donde entonces vivia, es
decir, en Baifidén, municipalidad de Fresnillo. A través de esta.
publicacién, dice haber estado enterado de los
acontecimientos que se sucedian en el pais y fuera de él.
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soport6é indigencias extremas, condiciones climdticas que le
fueron adversas, y dilaciones respecto al restringido pago de
su beca, con tal de redondear ese largo viaje cultural que
tiene todas las caracteristicas de un viaje iniciético. En
este sentido, si fue un quijote. Ademds, miserable siempre
fue; se diria que por eleccidén personal.

Probablemente, en el encuentro con estas imigenes literarias,
Yy en 1la tarea de copiarlas, es que Goitia descubre su
habilidad para el dibujo y el gusto o placer que le deparaba
el hecho de hacerlo.

Sin embargo, para descubrirse artista, todavia habrian de
pasar por su mente algunas otras cosas.

El padre percibe la actitud reacia del muchacho hacia 1la
tradicién de la familia Goitia de sucederse en los cargos
administrativos de las haciendas de Fresnillo y entonces
resuelve mandarlo a México. Goitia cogqueted con la idea de
enlistarse en la carrera de las armas, pero su padre no
admitié tal deseo por lo que el propio Goitia hizo mejor caso
a sus inclinaciones hacia el dibujo - resolviendo entrar a
estudiar a 1la Academia de San Carlos (en Bellas Artes).
Francisco Goitia conocia poco de pintura y, mds bien, esta
decisién se explica, como €1 wmismo asent§, por - el
»...ascendiente sin limites que sobre todos mis sentidos
ejercia la Naturaleza".(24) Mds tarde, y en relacién a lo que
podemos colegir a través de sus cartas, Goitia se reconocié a
si mismo como un artista "importante" para 1la 'patria. Es

decir, si en un principio los deseos y razones para volverse
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artista estaban motivados por la "Naturaleza" y no tanto por
una marcada vocacién, posteriormente, &€l se considerd como un
artista indispensable para el desarrollo cultural de México;
de aqui la insistencia en que le sostuvieran su beca en el
extranjero, siendo su estancia parte de una formacién que
traeria frutos. (25)

En realidad, Goitia tuvo plena conciencia de ser un artista,
o mejor dicho, se descubrié artista, estando en Europa.
Quizd, sus inclinaciones por el arte fueron coqueteos,
también, que el destino motivado por 1las circunstancias,
habria de convertir, €finalmente, en una realidad. Asi las
cosas, Goitia se desgubrid pintor sélo cuando descartd otras
posibilidades: ser administrador o militar. Esta idea de ser
militar se contradice, no obstante, con lo que Goitia alguna
vez le expresd a Anita Brenner. En aguella entrevista, Goitia
afirmé que su misién en la vida no era matar, y gue de nada
serviria hacerlo, en la medida en que seria un desperdicio
echar a la borda toda la preparacidn gque habia tenido para
desarrollar su trabajo. Lo que es evidente, es gue. tendrian
que pasar algunos afios para que Francisco Goitia llegara a
esa conclusién, pues cuando pensé en convertirse en militar
todavia no tenia una formacién cultural y académica gque no
podr.ia ser en wmodo alguno compatible con wuna carrera
castrense. (26)

Finalmente, en palabras del critico Ignacio Margquez Rodiles,
a Francisco Goitia "no se sabe cfmo le llegd la vocacién del

dibujo"; probablemente, su amor a la contemplacién fue un
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ingrediente que lo inclind hacia ese camiho, un camino quieto
y sofiador". (27) Esta afirmacién es un lugar comin que tiene
su origen en "la leyenda" que rodea a tocdas las vidas de
artistas.

En cambio, a Orozco, guien también tuvo varios cogueteos,
definitivamente la idea de dibujar siempre lo obsesiond, aun
cuando se abocaba a otras cosas, inclusive tan cercanas al
dibujo como lo puede ser la arguitectura. Dicha obsesién por
el dibujo se vio saciada, dice, al volver a la Academia,
donde encontré conocimiento pleno y definido de su vocacidn.

(28)
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LA ACADEMIA. (1888)

Goitia llega a la ciudad de México en 1898, mismo afio en que
ingresa a la Academia, entonces dirigida por Santiago Rebull
{1829-1902) .

Los maestros habrian de imprimir en el joven aspirante a
pintor predilecciones que lo conducirian a tomar la mimesis
como pardmetro fundamental, si bien es cierto que en varias
de sus obras la naturaleza dejd de ser para Goitia espejo
fiel, dando cabida a modalidades expresivas que podrian
calificarse de expresionistas. Goitia hablé bien de sus
maestros y les gugrdS reconocimiento; por uno sostuvo
especial predileccibén. Se trata de Fé€lix Parra.

Cuando Goitia llega a la Academia de San Carlos, la escuela,
como en muchas otras etapas de su historia, se encontréba en
fase de transicién, ligada a los proceseos que distinguieron
al finisiglo pasado. En ese tiempo el arte académico acusa el
dltimo apeogeo que trae consigo su agonia. Al tiempo que
insinGa nuevas posibilidades en esta bilsqueda de lo nuevo,
que de ningin modo agota la etapa anterior, es posible
detectar una conciencia distinta respecto a las posturas
frente al arte. (29)

Algunos autores, Fausto Ramirez entre 1los principales,
convienen en que estas posturas entran en 1o que conocemos
como "Modernismo". (30) El Modernismo latinocamericano, y de
manera especifica el mexicano, coincide en varids aspectos

con el simbolismo europeo. (31) Se producen intentos de
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romper con las formas tradicionales y con las convenciones
-artisticas, y tales intentos dan su marca especial a la
primera década de este siglo préximo a extinguirse. Las
repercusiones del Modernismo mexicano llegan a su méxima
expresién durante las dos primeras décadas del siglo xx y
culminan con el surgimiento del movimiento de pintura mural y
su concomitante: la Escuela Mexicana de Pintura. .
Es importante sefialar que el surgimiento de la Escuela
Mexicana no es como se ha sostenido, un producto directo de
la Revolucidn Mexicana, sino, como apuntala Jorge Alberto
Manrique aqui y alld, un wmovimiento que conjuga teorias y
formas artisticas que. se venian perfilando tiempo atras y que
pudieron encontrar mejores circunstancias, para hacerse
manifiestas en el entorno revolucionario. Es en este sentido
que si se puede hablar de una Escuela Mexicana de Pintura, en
la medida en que este movimiento, si asi se le guiere llamar,
redundé en "un hecho pldstico concreto" en donde un conjunto
de ideales en el campo de la cultura y el arte mexicanos
encontraron medio de expresién. (32)

A Goitia le tocd vivir la confusidén que trae consigo todo
cambio. Al ingresar a la Academia, sus maestros, anclados en
el pasado, sefialaban lo que vendria después. Asi o
ejemplifica Fé&lix Parra quien, aunque a fin de cuentas, acaba
por ser un exponente del academismo y del dibujo clasicista,
fue duefio de un espiritu rebelde en latencia. Sus pinturas
poseen aquella ténica académico-indigenista qué conlleva

destellos de protesta. (33) Recordemos que, pese a que el
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gobierno del general Porfirio Diaz auspicié6 y patrociné el
arte con un sentido oficialista, derivado de wmodelos
franceses, el arte sin embargo recogié y rescatdé la hisgtoria
de nuestros origenes vista desde un prisma romédntico. Al
mismo tiempo, 1las ideas de progreso y modernizacién se
hicieron sentir en todos los &mbitos de la cultura y
sobrevinieron aires de renovacién artistica, pero esta
realidad solo cobrd plenc apogeo en los afios veinte, en la
época que hemos dado en llamar Renacimiento Mexicano. (34)

De tiempo atrds, era costumbre entre 1los estudiantes y
profesores de la Academia el viaje a Europa que se realizaba
fundamentalmente copn objeto de estudiar a los grandes
maestros, conocer las importantes colecciones de pintura y
escultura en los principales museos e iglesias del viejo
continente, tomar apuntes Y asistir, aunque fuera
irregqularmente, a los centros de enseflanza artistica de mayor
envergadura. La meta principal ya no era sdlo la Academia de
San Lucas de Roma sino también la Ecole des Beaux Arts de
Paris y la Academia de Munich. No obstante, los mexicanos,
casi sin excepcidn, pasaban a Espafia primero y, ya fuera
desde Madrid o desde Barcelona, daban inicio a su periplo
europeo. Goitia no fue el dnico en haber iniciado el viaje a
Europa de esta manera, como si lo hizo Julio Ruelas, quien de
México se trasladd directamente a Karlsruhe, donde existia
una escuela filial de la de Munich. Germén Gedovious hizo més

o menos lo mismo.
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Este Ultimo fue maestro en la Academia y, después de Antonio
Fabrés, tomdé 1la direccién. Goitia fue su alumno y muy
probablemente de &1 acogid esos tintes roménticos que podemos
encontrar en sus paisajes. La pintura de Gedovious --de
retrato, de temdtica regional y de estilo naturalista--, sin
embargo, "no satisfacia la creciente ansiedad, wuy imprecisa
todavia, de nuevos horizontes". (35)

En cambio, de Saturnino Herrén, dquien por ese tiempo asistia
a la Academia y pintaba con gran ahinco, tomaria varios
elementos que, como bien sefiala Raquel Tibol, para Goitia
pasarian a constituir la parte wmds importante de su temdtica
pictérica:

...interndndose en el camposanto, en la carne

del dolor, en el sollozo, transitando desde

el lirismo decorativo de Herradn a un verismo

de imponente expresividad. (36)
De mds edad y de mayor trayectoria dentro de la pintura pefo
de menor espiritu rebelde --siempre siguié la linea
académica--, José Maria Velasco, como sabemos, habia sido
alumno dée Eugenio Landesio, quien llegdé a México procedente
de Italia inaugurando 1la pintura de paisaje y logrando
cultivar este género de manera sin igual. Tan fue asi que
México dio al arte de fines de giglo xix y principiocs del =xx
los mejores paisajistas, entre guienes se encuentran el
propio Velasco, Luis Coto, Mateo Saldafia, Armando Nufiez y
Cleofas Almanza.
Eugenio Landesio credé una escuela y ensefié a sus alumnos y

discipulos a ver Yy pintar paisajes de una manera muy
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singular. Aunado a ello, México tiene tal variedad geogréfica
que constituia el escenario perfecto para cualquiera gque
quisiera hacer de sus paisajes los temas de sus pinturas.
Velasco, pues, fue maestro de Goitia y, a través de &l y de
la obra de Landesio, descubrié el paisaje como género, de tal
manera gque lo cultivé profusamente produciendo algunos que,

como los de los silos de Santa Ménica, reflejan un
conocimiento de técnica y colorido. Al parecer, Goitia
realizé varias versiones de los silos de Santa Ménica, sin
embargo, muy probablemente muchas de ellas s6lo fueron
bosquejos y las que realmente concluyd al Sleo son las que ya
conocemos: Paisaje de Santa Ménica y Paisaje Nocturno,

pintadas entre 1945 y 1947.

La influencia velasquiana dentro de la obra de Goitia esté
sustentada, por consiguiente, en la fuente de inspiracidén de
uno y de otro: el lenguaje pictérico de Velasco fue 1la
naturaleza, mientras que para Goitia ésta constituyd un
estimulo importante que lo marcdé desde su infancia en el
campo. ‘
Considero gue lo més rescatable de Goitia, como legado de la
Academia, son justamente sus paisajes de admirable y acabada
perfeccidén, que sugieren una pintura exacta y deslumbrante,

seqglin Luis Cardoza y Aragdn. (37)

Julio Ruelas, mejor conocido como dibujante gue como pintor,

también fue maestro de Goitia. De &l heredé algo tan singular
que no puede pasar desapercibido: sus ahorcados. Lé conocemos

cuatro 6leos sobre el tema pintados en diferentes wmomentos
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que nos remiten al simbolismo de Ruelas, en cuya extensa obra
de grabador e ilustrador econtramos una iconografia llena de
crueldad, de seres torturados, de muerte, maldad y dolbr. La
. filosofia decadente que se desprende de las obras de Ruelas
influyd no poco en Goitia guien, por otra parte, era
susceptible, debido a su estructura animica, de aprehender
estos elementos de dolor, masoguismo y martirio. Ruelas,
aunque se apartd de sus contemporaneos por "...haber seguido
de cerca el tipo de expresién que estuvo en vigor entre los
artistas europeos de la corriente simbolista...", (38) si fue
un maestro que trascendié por ser
el exponente;dnico de una corriente gue no
tuvo en México otros representantes en su
tiempo, y en pertenecer a aguella clase de
artistas que provoca inguietudes en virtud de
su capacidad para transmitir emociones que
van mas alld de lo puramente estético. (39)
Los ahorcados de Goitia son testimonioc del gusto por seres
extrafios y por lo siniestro; probablemente a este gusto
contribuyé Ruelas toda vez que sus dibujos y vifietas para la
Revista Moderna fueron ampliamente conocidos por nuestro
personaje. Eran, finalmente, coterrdneos, motivo por el cual
no lo pudo haber ignorado. De cualguier manera, la influencia
de Ruelas en la pintura de Francisco Goitia fue m&s bien
temdtica, ya que no formal. Més qué justificar una corriente,
en este caso la Simbolista, Goitia quiso dejar testimonio
veridico del ‘"horror" wvivido durante la Revolucidn. .El

lenguaje de Julio Ruelas es en este aspecto coincidente con
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el de Los ahorcados de Goitia. Asi las cosas, esta serie de
cuadros podrian hablar de Goitia como un simbolista tardio.
Antonio Luna Arroyo en su libro Goitia, total, concluye que
el pintor zacatecano habiendo aprendido poco de sus maestros
y desilusionado de la Academia prefiri emigrar a Europa. En
lo personal, no creo en la desilusién de Goitia en cuanto a
sus maestros sino, mds bien, en la difieil época por la que
atravesaba la Academia. Goitia opind bien sobre sus maestros
y siempre, al parecer, les expresé su admiracidén considerando
gque en ellos --y en lugar relevante, Santiago Rebull, José
Maria Velasco y Félix Parra -- se sustenta como en "macizos
pilares" el surgimiento de la pintura mexicana moderna. (40)
Asi es cOmo Francisco Goitia lo percibid.

El hecho de que Goitia abandonara la Academia tuvo gque ver
con su forma de ser, es decir, con su idiosincrasia, su poca
adaptacién y su situacidén de ser solitario y antisocial. En
fin, este misticismo franciscano que lo acompaiié toda la vida
Yy que ya para ese entonces empezaba a emerger, lo llevd a
huir de su entorno inmediato. Adem&s, no debemos olvidar que
la Academia comenzaba a resentir la desaparicién de los
grandes maesktros --Rebull muere en 1904-- pero sobreitodo se
hacia evidente que la tradicional pintura académica clésica
estaba declinando en la medida en que las inquietudes en los
6rdenes social, econdmico y politico del pais apuntalaban
nuevos cambios. Fue entonces que, con la idea de reavivar la
Academia y sus ensefianzas con base en lo bello como ideal del

arte, se contrata, a través del Ministro de Educacidn, don
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.Justo Sierra, al dltimo pintor europeo que habria de venir a
tomar la direccién de ésta misma: al pintor y escultor
Antonio. Fabrés, de origen cataldn, quien 1llegd a México en
1903:

conocedor de su oficio, disciplinado y

trabajador, Fabrés era un buen representante

de ese academismo degenerado, que, ademds de

santos desnudos y melodramaticos, habia

agregado a la lista de temas pictéricos 1la

galante presencia de caballeros de capa y

espada y otros personajes novelescos. (41)
Fabrés (guien en realidad habia venido a México. como
empresario teatral), seguia un método de estricto rigor
académico que, a juicio de Justino Fernandez, como
entrenamiento estaba jbien --pues muchos de sus alumnos, entre
ellos Orozco, se beneficiaron de sus ensefianzas--, pero como
concepto final del arte se antojaba a destiempo. Fabrés vino
a reafirmar justamente lo que no se queria, su idea del arte
se inclinaba hacia un romanticismo y a un naturalismo que ya
pertenecian al fin de una época Diego Rivera, entre otros,
descontento con la Academia y las ensefianzas de Fabrés, se va
a Buropa en busca de nuevas tendencias y direcciones que ya
estaban marcando el £fin de la belle é&poque en el viejo
continente, en especial en Paris. En cambio, José Clemente
Orozco, opindé que la gestidén de Antonio Fabrés significéd para
la Academia un periodo de apogeo, organizacién y disciplina.
Se trataba de aprender a dibujar del natural, "a dibujar
deveras sin lugar a duda". (42)

Fabrés regresa a Europa hacia 1906, y con ello termina una

época importante en la vida de la Academia. LO que el maestro
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cataldn intenté prolongar, carecia de sentido para los
jovenes estudiantes de la Academia, gquienes se encontraban
hambrientos de nuevos cauces y direcciones.

Goitia, hemos dicho, a los 24 afios, hace lo mismo que Diego -
-este se fue a Europa en 1906-- tras conseguir el apoyo
econdbmico de su padre, gquien vende su rancho llamado "“El
Sauz". El 26 de julio de 1904 parte del puerto de Veracruz en
un transatlantico espaficl que poco tiempo después lo dejaria
en las costas de Barcelona. (43)

Antes de pasar al recuento del periplo europeo de Goitia, es
prudente hacer el siguiente cuestionamiento: ¢No es
contradictorio gue un futuro £franciscano terciario fuera un
rebelde en busca de "novedades pictéricas"? Y -digo
franciscano terciario porque a los 22 afios el perfil de 1la
personalidad del ser humano va estd bastante asentado en sus
rasgos mas esenciales; es decir, el temperamento de Goitia no
era aventurero Yy su viaje a Europa no lo considerdé como un
medio para llevar una v:;.da disipada y relajada. El iba a otr'a
cosa, presumiblemente a un encuentro mistico que pudiese
aclararle su ;onflicto personal en relacién a su sexualidad.
Por el lado artistico, rebelde o no, lo cierto es que Goitia
fue consistente y logrdé realizar aquel viaje tan anhelado por
muchos; en especial, los pintores y los poetas. Quizé, como
sugiere Ignacio Marquez Rodiles, "Goitia, para no ser menos,
también quiere cambiar de aires; desea ir a Europa, la Meca
de todos los artistas". (44) De modo que podemos cbncluir que

es con este viaje que realmente Francisco Goitia se decide
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por la carrera pictdrica, pues implicaba un compromiso
consigo mismo, con su padre, con las circunstancias vy,
posteriormente, con el gobierno de México que le otorgd 1la
beca de pintor.

No estd de mds mencionar que los paises més significativos de
América Latina enviaban desde fines del siglo xix a los
joévenes artistas, a Europa. En aquel gran continente los
pensionados o becados encontraron respuesta a esa necesidad

tan apremiante que tenemos los americanos por definirnos.
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EN ESPAflA E ITALIA. (1904-1912)

Imponible que un desgraciado mexicano sofiara siquiera en
igualarse con el "extranjero" y al extranjerc se iban todos

para "coneagraae”.

José& Clemente Orouco

En Barcelona, Goitia estudia con el maestro cataldn Francisco
Gali, a quien conoce por azar, informdndose de sus cursos
particulares a través de un cartel. Para fortuna suya, Gali
resulté ser sencillo y comprensivo; logré inspirarle
confianza al punto de que 1llegaron a entablarse lazos
amistosos entre ellos. Con empefio y voluntad Goitia inicid su
tarea de aprendiz pcasi inmediatamente a su llegada a

Barcelona.

El método de Gali era sencillo, el usual en la época:
consistia en ensefiar a observar, y a dibujar después, las
formas de acuerdo a lo que el ojo podia percibir. A la vez,
Gali introducia a sus alumnos a la visién de las obras de los
grandes pintores de Espafia: el Greco, {que nacidé en Creta),
el Espafioleto, Zurbaran, Veldzquez y Murillo, eran fuente de
estudio continuo. (45) Es muy probable que también observaran
a Goya de tal manera gue en Barcelona resultaba posible que
los estudiantes de arte se enfrentaran en diferentes escuelas
y modos de expresidn. Aqui es necesario tener en cuenta que
en 1904, afio de la llegada de Goitia a Barcelona, Picasso se
encuentra a punto de abandonar su llamado "periodo azul", vy

que su etapa postimpresionista de tiempo atréds habia dado ya
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sus mejores frutos. De hecho, faltaban sb6lo dos afios para la
realizacidén de [Las sefioritas de Avifién, pintura que
iconogréaficamente posee raiz barcelonesa. Sin embargo, lejos
se encontraban Goitia y su maestro Francisco Gali de las
renovadoras propuestas picassianas. Ni uno ni otro estuvieron
jamds en la vanguardia ni tampoco la buscaron, y si Goitia en
algunas de sus obras alcanza aquello que llamamos
"originalidad", esto resulta no de su contacto con el arte
sino de sus vivencias interiores y de su peculiar
estructuracién psiquica. También es cierto gue deseaba ser
fiel sélo a Dios, no al arte. En todo caso se propuso ser

fiel a si mismo. -

Mds gque buscar la vanguardia, Francisco Goitia se planted
encontrar "novedades” en cuanto a la enseflanza del dibujo y

la pintura.

Pese a lo anteriormente anotado es justo aclarar que la
premisa de Gali no consistia inicamente en copiar, sino en
interpretar evitando corregir los trabajos de sus alumnos.
Asi cancelaba la costumbre de que gquien se inicia en el

aprendizaje acaba por imitar a quien lo enseifia.

Segin anota Antonio Luna Arroyo en su libro citado, Francisco
Gali dijo lo siguiente: Goitia tenia "...todo lo necesario’
para ser un dgran artista: wvocacién, sencillez, limpieza,

sinceridad...”; sin duda asi fue. (46) Cabe preguntarse:
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¢Cémo hizo uso de estas cualidades y qué tanto las ensefianzas

de su maestro trascendieron en su produccién?

En 1906 Goitia expone en Barcelona una serie de dibujos que,
al parecer tuvieron buena acogida entre el piblico y la
critica. Hubo quien opiné que en aquellos dibujos --que
reproducian varios rincones de la vieja Barcelona-- habia una
percepcién clara de la realidad junto con un espiritu de
observacidén muy profundo que llevaron al artista a dibujar
sélida y vigorosamente lo que veia. (47) Hoy dia obras como
las que entonces produjo tienen su equivalente artistico en
las vistas de fachadas, plazas y rincones embellecidos con la
p&tina de 1la nostalgji.a, captadas por no pocos arquitectos gue
adquieren virtuosismo en el ejercicio dibujistico. El género
es antiguo y prestigioso. Tuvo su apogeo con los vedutisti
italianos del siglo xvin, pero no escapa a nadie el hecho de
que los arquitectos que se vuelven pintores forman pléyade.
Varios acusan una etapa de transicién en la que trasponen al
papel con soltura y sensibilidad los objetos de su estudio.
En Goitia estos dibujos debieron consistir en un ejercicio
cotidiano, aunque ahora han pasado a la historia como obras

"acabadas" quizd por lo escaso de su produccidn.

Ese mismo afio (1906) Goitia exhibe 37 obras en un sitio
llamado el Salén Parés. Incluye paisajes, naturalezas muertas
y aguellas vistas romdnticas de la misma ciudad. De esta
exposicién obtiene comentarios que alaban su buen dominio de

la técnica y su comprensién del dibujo. (48) Tiempo después
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un dictamen técnico, emitido en Italia, contradiria dichas
aseveraciones, tal y como puede desprenderse de uno de los
documentos anexos en el apéndice. (49) En Barcelona, Goitia
logré vender algunos trabajos y con ello junté parte del
dinero necesario que le permitié viajar por Espafia. Para
entonces, sosteniéndose en los elogios mencionados, el
gobierno de México a través del Secretario de Instruccidn
Piblica y Bellas Artes, Justo Sierra, le otorgd una beca de
350 francos. La beca fue el sostén de la economia del joven

pintor que posteriormente habria de viajar a Italia. (50)

En Roma participa en la Exposicidn Internacional de Bellas
Artes con una serie de dibujos sobre las ruinas romanas de
las que hoy sélo conocemos uno, El foro romano, que pertenece

actualmente a la coleccidén del Museo Nacional de Arte.

No obstante la buena fortuna que hasta el momento acompafiaba
al =zacatecanoc ésta se vio por momentos trastornada. Por un
lado, su labor artistica es pobre y de mala calidad, segtn
podemos cotejar en el documento firmado por un funciocnario de
la Legacidn Mexicana en Roma. Este funcionario emite jucios

severos con respecto al trabajo de Francisco Goitia, y dice:

Por sensible que me sea; pero en cumplimiento
de mi deber, debo decir que las pinturas del
Seflor Goitia dejan mucho que desear, por el

dibujo, por el colorido, Yy por la
composicidén. Las copias del natural, que me
ensefid, de algunos wonumentos antiguos,

también tienen muchos defectos. (51)
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No por la severidad con gue maneja sus jucios, deja de tener
razén el funcionario que emitid este dictamen. Goitia, al
parecer, no merece la pensién para gozar de una Italia que en
todos sentidos es una "escuela". Su obra no esti a la altura
en que debiese de estar. Sin embargo, por el otro lado, es
importante sefialar que, durante su estadia en Roma, Goitia se
encontré por algin tiempo internado en el Hospital de San
Giovanni di Dio, Fate Bene Fratelli; hecho é&ste que

repercutié en su labor creadora. (52)

Lo mis llamativo de las jornadas italianas de Goitia es lo
siguiente: a diferencia de otros viajeros insignes del siglo
xx (como lo fueron el critico de arte Bernard Berenson,
Sigmund Freud o, por mencionar a un mexicano, Diego Rivera},
o no tan insignes, Goitia no sucumbidé a la fascinacién de
Roma. En los apéndices que constituyen parte medular de este
trabajo se encuentran poquisimas referencias a 1la ciudad
eterna y, en cambio, frecuentes alusiones a los viajes que
discretamente realizaba a pequefias poblaciones circunvecinas
de las que no menciona nombre. Seguramente, al hacerlo asi
protegia su economia y a la vez disfrutaba de la luz y el

paisaje de la campifia romana.

Goitia también viajé a Florencia; permanecié ahi varios
meses. De esta estancia no tenemos noticia escrita. Tal vez,
en lo personal, podria haber 1llegado a alguna deduccidn
acerca de sus experiencias en la ciudad toscana --inagotable

en cuanto a lo que ofrece artistica, estética y visualmente--
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a través de sus pinturas y bocetos, pero al parecer las
repercusiones de Florencia en la produccién goitiana son
escasas por lo gue ni siquiera a través de lo que dibujé ahi
se puede obtener algin juicio. De cualquier forma no nos ha

llegado a nosotros alguna obra de esta estancia.

Luna Arroyo afirma que una de sus predilecciones artisticas
fueron los frescos de Fray Angélico, monje dominico nacido en
Fiesole (c.1387-1455). También aprobd las esculturas de
Donatello y admiré a Leonardo por su manera universal de
concebir el mundo, su espiritu cientifico y su aptitud
filos6fica. En todo caso, Goitia manifesté a su bidgrafo
interés en recordar el arte del Renacimiento; sin embarge, 1la
experiencia que determind este proceso no queda clara. .De las
pocas noticias que tenemos de sus impresiones visuales
hallamos s6lo una, un poco rimbombante, que emitié sobre los

frescos de Miguel Angel en la Capilla Sixtina: -

...nos encontramos en &l al hombre en quien
‘Dios encarna el genio de 1la pintura y
escultura. Es el ejemplo que a través de los
siglos ha seguido y seguird la humanidad en
sus graves vocaciones artisticas. (S3)
No he podido consultar con el original escrito por Goitia que
contiene esta aseveracidén referida a la seccidén en la que
Miguel Angel aborda la Creacidén de Addn en la béveda de la
Capilla. ¢Y qué de los venecianos? Es seguro que Goitia

también los conocidé --Tiziano, Pedro Galiari el "Veronés",

Tintoretto--. Lo que no podemos afirmar es que hubiera
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~contado :con alguna guia que le permitiera encontrar el
sentido que estas grandes obras de la cultura universal
tuvieron en su momento y ejercieron en la posteridad. Por
ejemplo, ignoramos si conocia El1 Cicerone de Jacobo
Burckhardt, la obra clédsica consultada por cualguier viajero
deseoso de adentrarse en los vericuetos del arte italiano.*
Aun es menos probable que se haya percatado de que el
Movimiento Futurista, al que los ii:alianos dieron vida,

alcanzaba su primer gran brote, en Paris, en este tiempo.

Tal- vez sus tendencias lo inclinaron mds a la vida de
anacoreta que a la vocacidén artistica. Como quiera gque sea,
se percibe que el arte no fue, como a otros, una religién.
¢B8 que a Goitia le impresiond mas la temdtica religiosa.y
alegérica de lo que veia que la visidn integral, la manera de
concebir las formas, la perspectiva, el color; en resumen,
las ideas filos6ficas impregnadas de neoplatonismo y 1la

visién del mundo que los pintores renacentistas dejaron?

De ninguna manera se nos escapa que es injusto pedir a un
pintor el involucrarse con un "deber ser pictdérico" que acaso

nada tuvo que ver con su personalidad.

En ese tiempo en el que pasd varias semanas visitando el

Vaticano, Goitia estuvo enfermo, y, segin su biégrafo, sufrié

* El1 Cicerone originalmente fue escrito en alemén, vy
traducido al castellano tardiamente en 1953, por lo gque es
dificil que Goitia lo hubiera consultado. 8in embargo,. tal
vez sabia de su existencia, ya que hacia 1890 circulab
profusamente El arte del renacimiento en Italia. :
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un ataque de pleuresia que lo llevé a un convento franciscano

en cuyos claustros fue atendido y cuidado hasta que sand.

Con referencia a la estancia de Goitia en algunos hospitales
de Italjia a causa de la pleuresia, nos inclinamos a aceptar
dicho padecimiento en funcién de los documentos que se pueden
consultar en el apéndice firmados por algunos funcionarios
del consulado de México en Italia. Estos describen el estado
de enfermedad causados por una afeccidén pulmonar de indole
tuberculosa, o una laringitis crénica. Todo ello nos ofrece
la posibilidad de afirmar que Goitia se asild en los lugares
a que se hace mencién Unicamente debido a dichos
padecimientos. Sin embargo, justo es aclarar lo siguiente: si
Goitia hubiese padecido dnicamente de pleuresia, se le
hubiese atendido en el Hospital General de Roma o en algunos
de los pequefios centros de curacidén de Ostia Antigua. Pero el
pintor fue atendido --como 1lo sustenta el documento aqui
anexo-- en Fate Bene Fratelli, un hospital que se encuentra
en La Isola Tiberina regido y atendido por leos hermanos de
San Juan de Dios. (54) Dicha orden, como se sabe, desde su
fundacién en el siglo xvi ¥ luego en tiempos de Goitia y atn
en la actualidad, tiene por vocacién primordial la cura y 1la
atencién de los enfermos de la mente. Tan es asi que cuando
alguno de los ahi asilados sufre una afeccién orgdnica (como
pudiera ser dlcera, pulmonia, alguna lesidn fisica, etc.), es
trasladado a otro hospital, también de caridad, para su

atencidn.
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Sin embargo, lo mds importante no es eso. Lo que hay que
preguntarse es si realmente la pleuresia pudo ser el motivo
de su internamiento o fue una afeccién que acompafié6 a un
primer brote de depresién intensa sufrida por Goitia durante
su estancia en Italia. Lo que si es evidente, segin lo anota
su bibégrafo y segin testimonia el documento oficial,
extendido por un funcionario de 1la Embajada, es gque su
estancia en Italia fue penosa. Aunado a esto pertinente es,
también, hacerse otra pregunta. ¢En qué womento ocurre la
identificacién de Francisco Goitia con la figura de su santo
patrén San Francisco de Asis? Probablemente ocurre durante su

estancia en Italia.
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GOITIA Y SAN FRANCISCO DE ASIS.

Se ha dicho, no sin desatino, que fue en este momento de la
vida de Goitia que el pintor cogueted con ingresar a una
orden religiosa, en este caso la franciscana que siempre le
atrajo entre otras razones por llevar él ese nombre y, por
ende, identificarse con el santo y su vida, aunado esto a su

gran capacidad de renuncia, abnegacién y devocién.

La naturaleza como creacién divina fue objeto de
contemplacién para el santo de Umbria, que predicd a los
pdjaros y compuso el hermoso himno a la Creacidn en la lengua
italiana del siglo xirr. Il cantico del sole es un laude a los
astros y a los elementos naturales: el viento, la nube, el

aire.

...Loado seas Sefior mio, por el Hermano Vien
y por el Aire

y la Nube

Por la Hermana Luna y las Estrellas.

-en el cielo las has formado

esclarecidas, preciosas y bellas
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Lo méds significativo es, quiz&, el quiebre que Francisco de
Asis establece con la tradicién hermética medieval al admitir

la muerte, venerarla, bienvenirla y hacerla amiga de la vida.
Loado seas, Sefior mio, por nuestra Hermana
la muerte corporal, de la cual hombre alguno
podri escapar...
tLoad y bendecir a mi Sefior,
y dadle gracias
y servirle con grande humildad! (?5)

Probablemente Goitia no necesit6 ser un conocedor de la vida
de San Francisco de Asis para identificarse con su mistica.
Lo gue le atrajo fue el amor a la naturaleza que el Santo
reflejé en su célntico y que en todo caso es parangonable con
las palabras que Goitia alguna vez expresS de la naturaleza.
Justo es reconocer que algunas de las obras de Goitiévfueron
realizadas como'actos de veneracién hacia la naturaleza que
tan importante fue para él., Existen varios ejemplos éncfe sus
obras paisajisticas. Asimismo, el amor profesado por San
Francisco hacia 1los animales, seres en varios sentidos
indefensos, es también parangonable al que Goitia tuvo por
los perros y los p&jaros principalmente. En el diario inédito

de Anita Brenner que en algunas partes Jean Charlot reprodujo
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en su libro El1 renacimiento del muralismo mexicano, la

norteamericana relata lo siguiente:

Dice (Goitia] gque una vez tuvo una paloma que

parecia de marmol. Ama los ruidos constantes

que hacen sus animales, asi como ama el ruido

constante de una vecindad que pintd. (56)
Goitia siempre vivié rodeado de animales, en contacto con la
naturaleza, apartado de lo mundanc y con un arraigado deseo
de permanecer en la asepsia mds pura y natural, sin
contaminacién aunque llevando "una cruz de responsabilidad
colectiva®; la de ayudar a su pr6jimo y acercarse a la gente
comin, cosa que hizo hasta su muerte en Xochimilco. (57) En

este sentido si fue un verdadero franciscano.

Las reglas de la orden franciscana fueron tomadas por su
fundador de un apartado biblico (San Lucas, Capitulo 9, vers.
3). Se reducen a los preceptos de castidad, humildad,
obediencia y absoluta pobreza. La historia del Santo esta
poblada de algunos elementos miticos --por no llamarlos
ecuménicos o lo que es lo mismo, universales--. Asi, se sabe
que durante su retiroc del mundo en el Monte La Verna, en los
Apeninos, un serafin se le aparecid llenando el cielo con sus
alas. En el centro de esta visién apocaliptica se encontraba
la imagen de Cristo crucificado de gquien San Francisco

recibid los estigmas.

Francisco de Asis fue canonizado pronto, apenas cuatro afios

después de su muerte, acaecida en 1226. Fue el Papa Gregorio
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IX (Ugolino Segni) quien encausé el proceso y a quien se
deben, asimismo, los perfiles de las reglas franciscanas

definitivas, emitidas en 1223. (58)

Goitia posiblemente acudié al ejemplo del Santo para hacerse
de un eje gque sustentara su propia vida a través de algunos
preceptos existenciales bésicos. Aunque dificilmente se puede
encontrar paralelismo en sendas vidas, en el mexicano siempre
existe una preocupacién por adoptar las pautas que el Santo
establecid a los terciarios de su orden. Al decir de Luna
Arroyo, Goitia "se decidié por la religiosidad en el mundo".
(59) Lo cierto es que al hacerse terciario £ranciscano
intentdé caminar los pasos que San Francisco establecid para
sus terciarios. Los terciarios surgieron concomitantemente a
las predicaciones del fundador de 1la orden. Ante la
imposibilidad de integrarse como miembro de la orden de los
frailes menores, los laicos que anhelan vivir bajo preceptos
franciscanos, optan por convertirse en terciarios. (60)
Goitia no fue terciario sin hasta que llegdé a México y sentd
su residencia en Xochimilco. Esto indicaria que fue hasta
encontrarse en su propio pais, hablando 1la lengua que
entendia, que se involucrd en serio con los franciscanos,
pero antes habria de enfrentarse a una severa contradiccién
existencial, que supo resolver y que fue benéfica a su

desarrollo como pintor.

Al estallar la fase armada del movimiento revolucionario en

1910 y en los inicios de la campafia maderista, México, en
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terrible desorganizacién y escaso de recursos econémicos,
retira las pensiones de los jévenes que estudiaban en el
extranjero. Goitia regres6 a México en 1912. (61) Para
entonces ya carecia de pensién ademds de que se sentia débil

y enfermo.
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GOITIA Y LA REVOLUCION MEXICANA.

El afio de 1910, reflejo de una situacién andrquica y de
profundo descontento social, se tradujo a su vez en una
inminente crisis politica, no solamente del grupo en el poder
sino de la burguesia en general. Francisco 1. Madero
descendiente de una rica familia de terratenientes surgid
como lider de una faccién de oposicién burguesa gque quiso
encabezar una sucesién pacifica del poder y que, contrario a
sus ideales no pudo evitar el estallido revolucionario que la
historiografia mexicana ha iniciado y fechado el 20 de
noviembre de ese mismo afio. Ante la aparicién del plan de San
Luis, se conformaron movimientos revolucionarios que hicieron
del pais el escenario de una lucha intensa: campesinos en el
sur, peones en el norte; con el comin denominador y objetivo

de la tierra. (62)

Francisco Goitia llega a México en 1912. Se encuentra con gue
el gobierno maderista, paralizado y en crisis, presentaba
pocas esperanzas de supervivencia. Siguiendo los consejos de
su maestro, Francisco Gali, no se gueda en la capital dentro
del bullicio de los cafetines y recintos donde los pintores e
intelectuales acudian a discutir la situacidén del pais y
exponer o vender sus obras, ni intenta volver a la Academia
de Bellas Artes de San Carlos --cosa que hubiera resultado
imposible dado que el afio anterior estalld la famosa huelga

que duré dos afios y derrocd a su director el arquitecto
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Antonio Rivas Mercado--; sino que regresa a su natal

Zacatecas, instaldndose en Fresnillo.

Gali, de quien podemos decir que conocia bien a Goitia y sus

afecciones, le habia dicho lo siguiente:

Usted dice 1las cosas como un buen pintor

indigena. Se encontraria a si mismo cuando

regrese a su pais y logre la integracién de

sus sentimientos y de su razén con el medio

ambiente mexicanc. (63)
Asi lo hizo Goitia. El método pedagdgico de Gali le ensefid a
emprender un camino personal que dependeria del encuentro con
su propia identidad y con la de su pueblo. En Fresnillo,
Goitia trata de llevar las ensefianzas de Gali a sus lienzos,
ahora bajo el contexto de un &ntorno wmexicano. Se enfrenta a
su lugar de origen, a la luz y al paisaje desolado, seco y
amarge en donde el dolor de la miseria 1le sugiere el
encuentro consigo mismo y con su propio acontecer. De este
momento data uno de sus mejores cuadros, Paisaje de Patillos,
que ha sido fechado en 1913. Aunque este Gleo estd pintado en
el tono en el que QGoitia habria de producir su obra
paisajistica en el periodo que va de 1930 a 1950,
presumiblemente, el ecuentro con su tierra natal después de
tantos afios de ausencia lo puso en disposicién para hacer lo

que su maestro le habia aconsejado.

En este enfrentamiento Goitia recobra su pasado solitario, su

orfandad y su intenso contacto con el mundce religioso que
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dofla Eduarda le habia propiciado. Para su conciencia vy
sensibilidad quedan los recuerdos de la infancia que intenta

transmitir junto con sus vivencias, presentes en la pintura.

Los estudiosos de Goitia consideran el afio de 1912 como el
que marca el inicio de su cbra madura. La aseveracién se
sustenta en que al identificarse con la Revolucién Mexicana y
con los dolores que la lucha depara, pudo captar de manera
realista y pintar ya con espiritu adulto lo que sus ojos
veian, bajo el barniz de los sentimientos y las vivencias
obtenidas cotidianamente. En la legendaria entrevista que
Anita Brenner le hiciera, él relata el porqué de su
identificacién con los objetivos inmediatos de la Revolucién.
Habia comprendido el problema de la tierra, pues siendo
descendiente de una familia vinculada con terratenientes,
pronto se dio cuenta del sentido de la lucha. Declara que en
un principio mantuvo un punto de vista prejuiciado, pero que
entendié el significado revolucicnario justo cuando Villa
aparecidé glorioso ‘ante el triunfo de batallas importantes y
'tbmando ciudades estratégicas. (64) Es decir, 1la causa
villista le parecid 1; mds justa y cercana a Ssus propios
principios. De modo que hasta este momento el piz;lt:or se ha
enfrentado con cuatro prototipos de nombre Francisco que le
dejarian huella indeleble: Francisco su padre, su maestro
Francisco Gali, Francisco el Santo de Asis y Francisco Villa.
Hombres todos que abocaron su vida a un quehacer y a una

labor acorde a sus circunstancias, sus deseos y su forma de
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ser. El caso es que cada uno en su tarea logré trascender. Su
padre como administrador de haciendas, su maestro como
portavoz de la ensefianza artistica, el Santo como predicador
y salvador, y Villa como revolucionario y 1luchador social.
Probablemente él1 queria trascender inmortalizando la lucha a
través de la pintura. Aunque no estuviera totalmente
convencido de ello. Si asi hubiese sido tendriamos una obra
mds cuantiosa. La injusticia y el dolor 1lo 1llevan
impulsivamente a tomar parte en la lucha "no para pelear,

sino para buscar los motivos de sus temas pictéricos".

Era evidente que el movimiento revolucionario en el norte le
atraia y la wmanera de participar la encontré pronto. E1
artillero y estratega del ejército villista, el general
Felipe Angeles quien por este tiempo (junio de 1914) se
hallaba parado en Zacatecas, punto central de la lucha hacia
la avanzada sobre la ciudad de México, admitié al joven
pintor como agregado cultural. El general Angeles gozaba de
cierta cultura y se dice que por ello le dio la "plaza de
artista'", acentuando Goitia lo mismo en su entrevista con
Anita Brenner. A partir de ese momento Goitia sirvié al
ejército. No se ha podido comprot:;ar si se enlisté como
soldado raso o si Unicamente se integrdé a las filas de las
huestes del general, lo cierto es que fue de aqui para alld y
que estuvo en campafla. En este momento conviene recordar
algunas palabras de Octavio Paz a este propésito. El escritor

dice que en aquel tiempo el intelectual se convirtié en el
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consejero secreto o pilblico del general analfabeto, del lider
campesino o sindical, o el caudillo en el poder, (65) de tal
manera que Goitia podria caber dentro de este cuadro, ademis
de que €l mismo, y como veremos lineas abajo, le concedia
valor a su propia preparacién que, en su opinién, no era

despreciable en modo alguno.

Surge aqui una de aquellas contradicciones que marcaron toda
la trayectoria de su vida, pues por un lado es pacifista de
corazén, y por otro no vacila en afiliarse a la lucha armada
cumpliendo asi uno de sus mds claros deseos infantiles, pues
recordemos que &l habia expresado su deseo de seguir la
carrera de las armas. Las siguientes palabras dan cuenta de

la ambigliedad gue conlleva su decisién:

Nunca porté armas porque sabia que mi misidn

no era matar, y también porque guedaba claro

que carecia de sentido desperdiciar toda la

preparacién que habia tenido para realizar mi

trabajo. (66)
Lo cierto es que Goitia mantuvo fuertes contactos con
situaciones que no se pueden aislar del contexto de 1la
Revolucién Mexicana: el horror, la muerte, la barbarie, 1la
miseria, el martirio, la derrota y su contrapartida; la
embriaguez de la victoria, en fin, la gran epopeya que urdié
la fase armada, configuradora de aquello que  Samuel Ramos,

junto con otros pensadores,. definieron como "la filosofia de

lo mexicano". Eso lo vivid Goitia y a la época debe pinturas

52



Aé alta significacién, cuyas fechas hasta el momento no han
sido confirmadas. Se cree que El revolucionario o El
maderista como también se le conoce es de 1914, La bruja y El
ahorcado supuestamente son de 1916 y 1917, y El baile de la
revolucidn, pinturﬁ que nunca fue terminada, de 1918.
Curiosamente, José Clemente Orozco también hizo un dibujo a
tinta titulado EI ahorcado, hacia 1925. La idea y la manera
de concebir el dibujo podrian haber sido tomadas de los
ahorcados de Goitia. El ahorcado de Orozco en lugar de colgar
de un drbol en el campo, cuelga de un poste de luz. De otra
parte, la extensa serie de dibujos realizados por Orozco
titulada México en Revolucidén, tienen un trazo similar a
cierto bocetos o dibujos de Goitia. El trazo es suelto y el
tratamiento de los temas y los personajes en muchos sentidos
fueron manejados con realismo por los dos pintores. Los dos
encontraron en la tragedia nacional material inagotable para
su obra artistica. Por ello, no es aventurado asentar que las
obras de Goitia arriba mencionadas fueron realizadas en este
periodo, justo cuando los acontecimientos estaban ahi, listos

para ser plasmados en el papel o la tela.

Esta etapa de la vida de Goitia se ha tornado en leyenda. Hay
gquienes afirman que colaboré en la narracién de la Batalla de
Zacatecas, firmada por el wismo general Angeles. La
suposicidén se basa en que en el relato aparecen referencias y
comentarios gque hablan de un autor con sensibilidad literaria

y/o artistica y no sélo de un militar, que, por muy culto que
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fuera, posiblemente no. hubijera. sido duefio de una pluma tan

fluida. (67)

Quizd esta historia sea partve de la leyenda de Goitia o, si
se quiere del mito que casi todo artista se fabrica; no
sabemos a ciencia cierta si efectivamente fue el autor del
rélato de aquellos sucesos militares. En una conversacién con
Fausto Ramirez la duda aflor6, e inclusive el critico de arte
sugirid que mis bien esta historia se debe a su gran aficién
por las armas y por la carrera militar que finalmente nunca
llevé a cabo. A Villa le tocaron las mayores batallas y los
desplazamientos de menor distanciai,' Y Zacatecaé fue el
escenario de una inmensa victoria que se consumé el 25 de
junio de 1914, dejando camino abierto para gque el Centauro
del Norte avanzara hacia la ciudad de México. (68) Goitia
vivié esos dias dibujando y "abocetando cuadros con mwmucha
intensidad sin perder de vista las dos caras de 1la
Revolucién: el horror y el sufrimiento con el agudo retrato
El soldado de la revolucidn, frente al jibilo de la victoria
como en E1 baiie _de la revolucidén o Baile revolucionario,
como también se lé conoce. Este dibujo tiene, en especial, un
evidente parecido a los dibujos que Orozco realizé con el
mismo tema ya mencionados lineas arriba. En una nota de

Alfonso Toro * dedicada a la pintura de Goitia, fechada en

* vid. Alfonso Toro, "El pintor de la raza", en Fausto
Ramirez, Crénica de las artes pldsticas en los afios de Lépez
Velarde, 1914-1921: 35. En esta nota Toro describe tres
paisajes de Goitia y un retrato conocido como Cabeza de
mujer, pero titulado por el critico como La Lugarefa. Los
paisajes representan las llanuras de su tierra natal y, el
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1918 el zacatecano describe el boceto de un cuadro de Goitia,
La muerte de un revolucionario, con las siguientes palabras:
"Bajo un cielo gris, encapotado y tempestuoso, un guerrillero
se muere, atendido por dos mujeres vestidas de negro en tanto
gue un perrillo le lame las manos". La semejanza entre el
dibujo de Goitia que ilustraba el articulo y los bocetos de
Orozco es considerable. Asi las cosas es muy probable que los
dos pintores se conocieran ya para entonces, o como sugiere
Renato Gonzélez que por lo menos a Orozco le hablaran de €l y

hubiese visto, definitivamente, su trabajo. (69)

En el catdlogo de la exposicién Homenaje a Francisco Goitia
en el centenario de su nacimiento, realizada en 1982 en el
Museo del Palacio de Bellas Artes, Victor Reyes en su breve
semblanza acerca de la vida de Goitia, afirma gue Orozco
siempre sintié un "gran carifio” por el =zacatecano. Incluso
habla de las visitas que le hacia a Goitia en Xochimilco en
donde con "fina ironia" le hacia notar el exceso de tiempo

invertido en la realizacidén de sus cuadros, pues Goitia solia

retrato, a una mujer enferma e invadida por el sufrimiento
consecuencia de la lucha armada. Es curioso mencionar que la
descripcién de uno de ellos no corresponde a ningiln cuadro de
paisaje de los hasta ahora conocidos. La descripcidn sugiere

e la composicidén es muy parecida a la de la serie de los
ahorcados. No obstante, en este cuadro no hay un ahorcado,
sino un caballo muerto que yace sobre la tierra al pie de
unos troncos secos rondado por unos buitres ansiosos de
comerse la carrofia. En opinién de Alfonso Toro, la obra de
Francisco Goitia expresa con mucho mayor fuerza y profundidad
los sentimientos de un pueblo, que lo escrito en cualquier
libro. Para el critico, el pintor era un retratista de almas
al igual que lo fueron Goya, Veldzquez y El Greco.
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dedir:lo -siguiente:  "A-esta pintura le faltan dos afios de

trabajo".: : SRR

Debaqui podémos colegir que Orozco conocié a Goitia en forma
mids directa de lo que podriamos imaginarnos. No es posible
afirmar si su relacién fue constante, pero al menos de parte
de José Clemente Orozco hubo una inquietud y &sta estuvo
fincada en la manera como Goitia concebia sus temas
pictéricos. Orozco estuvo al pendiente de la obra de Goitia y
se sintidé atraido por los "horrores“ que pintaba. Esta
complacencia mitua por los temas revolucionarios de tono
decadente era debida a razones vivenciales e histéricas. Los
dos conicidieron en este aspecto por lo que no es descartable
la influencia de Goitia en algunos apuntes y dibujos de

Orozco.
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LOS PREPARATIVOS DEL BANQUETE.

Los problemas consecuentes gque la Revolucién dejé a su paso
por el. pais provocaron un desprestigio y una falta de
confianza en México por parte de otras naciones. Losg
inversionistas extranjeros, asi como el capital nacional,
dudaron mucho en invertir en un pais cuyo problema central
estaba en la sucesién efimera y cab6tica del gobierno. La
bisqueda de la unidad e identidad nacionales era un requisito
indispensable para entrar al concierto de las naciones. No
fue gratuita, pues, la urgencia de definir la esencia y la
naturaleza del pais, ademés de asimilar el proceso
revolucionario que sin duda provocd cambios y puso a México
en disposicién para entrar en una nueva etapa politica,

social, econdémica y cultural en la historia. (70)

El nacionalismo cultural no surgié de manera espontdnea, las
bases de éste ya estaban dadas en lo gue habia sido una
trayectoria por defender el derecho de autodeterminacién y la
soberania a lo largo del siglo xix. La Revolucién Mexicana

acrecentd alin mids esta necesidad de-definir al pais.

Los afios veinte fueron época propicia para el desarrollo de
aquellos ideales; para la redefinicidén de lo mexicano y para
el desarrollo de un nacionalismo cultural que iba a dar
sustento ideolégico al nuevo México. El afioc 1921, como es
sabido, fue determinante para recobrar las fuentes de

sustentacién cultural. Con José& Vasconcelos a la cabeza de la
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Secretaria de Educacién Pidblica se elabora un plan de
salvacién y regeneracién de México a través de la cultura o,
lo que es lo mismo, el espiritu. Habfa que disminuir el
analfabetismo de manera tal que, educando, se establecieran
los vinculos nacionales. Para Vasconcelos el arte era la
Gnica salvacién de México. El1 hecho de leer y vivir de
acuerdo con el ideal humanista salvaria a México del caos y
le daria la representatividad necesaria en aquel concierto de
las naciones. Doté a los artistas de muros, a los escritores
e intelectuales de ediciones de los clasicos, y les dio la
posibilidad de publicar, y a la poblacidn en general, le
procurd nuevas escuelas y bibliotecas para combatir el
analfabetismo. Redescubrid, difundié y patrociné las
artesanias como medio también de sustento de los mexicano. El
descubrimiento de la grandeza del pasado indigena y los temas

netamente mexicanos habrian de tapizar los muros. (71)

En conclusién, debe resaltarse la fundamental obra educativa
y cultural que surgid 4como consecuencia de 1la Revolucidn
Mexicana. En este marco, seria imposible pensar en el peso
especifico de la educacidén y la cultura en la vida.mexicana
sin la accién del Estado. Y no sélo en tales dominios sino
pridcticamente en todos los campos de la vida social,
econdmica y politica de México fue decisiva la tarea de
‘construc.cic‘)n institucional del Estado revolucionario. En
medio de la lucha armada, y ante el desmoronamiento de las

instituciones y creencias anteriores, el Estado crebé las

58



principales organizaciones del movimiento obrero y campesino,
la infraestructura material y econémica del pais, los cauces
del proceso politico y, dentro de tal conjunto impresionante,

las instituciones culturales y educativas de México.

La Revolucién sentd, pues, las bases del Estado moderno
mexicano, fue el crisol donde se instauraron Yy nacieron
nuevas formas y proyecciones para interpretar y explicar el
mundo, a la vez de que se rescataron expresiones culturales
propias con el fin de crear un modelo nacional en donde el
papel del Estado como promotor, patrocinador y difusor de la
cultura, por un lado, y, suministrador de la educacidn, por
el otro, Jjugaria un papel fundamental. Fue asi, la época
propicia para el nacimiento del mucalismo gq d¢ lo gue huj dia

llamamos Escuela Mexicana de Pintura, movimientos estos de
gran reivindicacién nacionalista. (72) Visto todo esto en
conjunto, esta época seria lo que los historiadores del arte

han denominado Renacimiento Mexicano (73).

Bs dentro de este contexto histérico de reconstruccidn

nacional que Francisco Goitia y Manuel Gamio se encuentran.
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EL ENCUENTRO DE GOITIA CON MANUEL GAMIO.

Por intermedio de Nicolds Mariscal y del historiador
zacatecano Alfonso Toro, en 1917 Goitia conoce al Dr. Manuel
Gamio. (74) En aquel entonces el argquedlogo y antropblogo era
titular de la recién creada Direccién de Antropologia de 1la
Secretaria de Agricultura y Fomento, en tanto que Nicoléas
Mariscal (1875-1964) se habia sumado al Departamento de
Monumentos Coloniales. (75) Este habia estudiado arquitectura
en San Carlos y, por consiguiente, se vio involucrado con
artistas e intelectuales de la época. En esta circunstancia

conocid a Goitia.

De otra parte, Alfonso Toro, originario de Zacatecas, nacié
en 1873, estudié abogacia y se interesdé pronto por 1la
historia. Fue uno de los primeros especialistas mexjcanos en
abocarse al estudio académico de la iconografia histérica de
la Independencia. Es natural que haya tomado gustoso contacto
con Su coterrdneo _pintor. Asi las cosas, tanto Nicolés
Mariscal como Alfonso Toro concibieron la idea de presentar a

Goitia con el antropbélogo mids eminente del momento.

El Dr. Manuel Gamio habia estudiado arqueoclogia en el Museo
Nacional entre 1906 y 1308, donde fue asimismo profesor de
historia. Muchos fueron los trabajos de investigacidn
publicados en esas fechas, entre ellos, el de las
exploraciones de Azcapotzalco y Chalchihuites, Zacatecas. En

1916 asumié el <cargo de 1la Direccién de la Escuela
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Internacional de Arqueologia y Etnologia Americanas, periodo
en el cual Gamio enriquecié su formacién a través del
contacto. con insignes profesores del momento, como lo fue
Franz Boas. (76) "Uno de sus mis caros anhelos" se cristalizé
en algunos aspectos con la fundacién de la Direcciéﬁ de
Antropologia, de la cual estuvo al frente hasta 1924. Durante
estos afios, Gamio puso en marcha su proyecto de estudio
integral del pais tomando como primer punto de investigacién

el valle de Teotihuacén.

Los hombres de aquel tiempo, como bien percibié Anita Brenner
en sus Idolos tras los altares, ya empezaban a revisar, o
mejor dicho a responder a una ideologia y a crear un
sentimiento de lo mexicano y el pasado mexicano, de tal
manera que descubrieron la herencia de una gran tradicién
indigena que lejos de ser desdeflable constituia la esencia de
la raza americana. De otra parte, se empezdé a buscar un
sustento gque s6lo pudo darlo el indigena. Era, en conjunto,
una bisqueda de identidad. Gamio participd de este recuento
espiritual, asi calificado por Anita Brenner, con mucha

intensidad. (77)

Cabe sefialar que entre las tareas wds apremiartes que Gamio
se propuso estaba la de dotar al México precolombino,
especificamente a la raza indigena de dimensiones histédricas
que supieran Jjustipreciarlo. Gamio queria acabar con - los
falsos nacionalismos que iban en detrimento de la realidad

precolombina. A diferencia de las de José Vasconcelos, las
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ideas gamianas mno estaban ~sustentadas en proyecciones
tedricas gue dificilmente fueran llevadas a la préctica. Por
el contrario, la gran aportacién de Gamio fue su labor en el
trabajo de campo. Recuérdese que la urgencia de avalar sus
ideas y sus conceptos acerca de lo precolombino, lo llevan a
la fundacién de una institucidn gque diera vida y cuerpo a sus
proyectos para el conocimiento de 1la problem&tica de 1la
"raza" americana. Asimismo, hay ¢gue hacer notar gue todo esto
sucedia dentro del Estado mismo, que urgia a los
intelectuales para gque éstos dieran lineas, vias o
direcciones a la poblacién acerca del concepto y la asuncidn

de nacidén que en esos momentos México necesitaba.

En cuanto a las relaciones de los intelectuales y artistas
con el poder, diremos que en la época postrevolucionaria, en
genefal, éstos tuvieron buena disposicidén para trabajar en el
marco de las instituciones oficiales: predominantemente
cultura y servicio exterior mexicano. Las siguientes razones
explicarian un fendmeno que no es habitual en las sociedades
contemporéneas: en 1los tiempos revolucionarios ~de amplia
receptividad hacia nuevas propuestas conceptuales Y
estéticas; es decir, en las épocas de bisqgueda, creacién
original e inventiva, deneralmente los intelectuales vy
artistas (salvo aquellos expresamente reaccionarios o
contrarrevolucionarios) trabajan en la linea de los cambios.
Las revoluciones abren puertas, wmodifican 1las tradiciones,

las iniciativas logran concrecidn: en México, 1los muros de
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'los ‘edificios plblicos se entregan a los pintores, se
reconoce el pasado prehispénico, se valoran las comunidades
apartadas del pais, reviviendo el interés por las artes
populares y abriendo oportunidades para los creadores:
exposiciones, nuevas escuelas de arte, edicién de libros y
fundacién de bibliotecas, presentacién de grupos de ballet y
teatro y formacién de orquestas sinfénicas. En este sentido
fue gqgue Gamio, por un lado, y Vasconcelos, por el otro,
desarrollaron su labor de ‘"hacedores" de tradiciones

culturales. (78)

Francisco Goitia, & su manera y segin su modp de ver las
cosas, estuvo entre los artistas que participaron, si no muy
activamente, si a través de su pintura y de los temas que en
ella manejd, en la creacién de un proceso ideol6égico en el
cual se glorificéd una identidad que dio por resultado 1la
estética de 1la Escuela Mexicana de Pintura que hoy dia
conocemos. Al menos en Goitia si debemos reconocer el deseo
de llegar a las masas, haciendo de su pintura un espejo fiel
de la realidad, la realidad del mexicano. No obstante, ¢cémo
es que iba a lograr ésto si preferia a todas luces guardar su
obra y que é&sta no fuera conocida hasta después de su muerte?

(79)

Dentro del ambicioso programa de Gamio acexrca del estudio de
las poblaciones regionales de la Republica y, en concreto, la

investigacién del Valle de Teotihuacén que es la que aqui nos
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concierne, encontramos, a saber, dos objetivos claramente

establecidos. Uno, el de conocer

las condiciones de propiedad, produccién
espontdnea, produccidn artificial y
habitabilidad del territorio comprendido en
el Valle de Teotihuacan y deducir los medios
para mejorarlos eficazmente.

y el otro, el de

investigar los antecedentes histéricos, el

actual estado fisico y los diversos aspectos

de civilizacién o cultura gue presenta 1la

poblacién del citado valle, asi como los

medios. adecuados y factibles que deben

aplicarse para provocar su mejoria fisica,

intelectual, social y econémica. (80}
El programa de Gamio por su vastedad y, como é1 sugirié, por
la heterogeneidad de los asuntos gue abarca, por las
diferentes épocas a estudiar y por la diversidad geogrdfica
de. las =zonas era, en efecto, ambiciosoc. Gamio resolvié
clasificar en 10 las distintas regiones de la Repiblica vy,
como era 18gico, la comprendida por el Valle de México,
Hidalgo, Puebla y Tlaxcala se prestaba més cerca y, por ende,

de menor dificultad para iniciar las investigaciones:

Diversos motivos entre ellos los de economia,
proximidad y facilidad de comunicaciones,
hicieron gue eligiera como primera zona de
estudio la que comprende los Estados de
México, Hidalgo, Puebla y Tlaxcala. (81)
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Asi se inicié el vigoroso programa de la recién creada
Direccién de Estudios Arqueoldgicos y Etnogrdficos, instancia
ésta que fue fundada en 1917 como dependencia de 1la
Secretaria de Fomento, Colonizacidén e Industria. Poco tiempo
después la Secretaria de Fomento pasdé a ser de Agricultura y
Fomento y, a su vez, en julio de 1918, la flamante Direccién

de Antropologia adquirid debido nombre y cardcter. (82)

Gamio ya habia efectuado estudios que lo llevaron a concluir
acerca de la necesidad imperiosa de conocer la poblacién de
la Repiblica; dichas ideas que forman antecedente importante
y presiden las investigaciones de la poblacién del Vélle de
Teotihuacdn, las esbozb en Forjando patria, titulo que sacé a
la luz pablica en 1916. A su vez, una ponencia presentada en
el II Congreso Cientifico Panamericano en Washington, urgia a
los gobernantes del pais un conocimiento profundo sobre la
poblacién que habrian de gobernar, en especial, la de origen
indigena, gque hasta el momento sufria de un alarmante

desconocimiento.

Al frente de la Direccién de Antropolegia, puso en préctica
su idea de estudio integral para abarcar la totalidad del
conocimiento de México, tomando como &rea de trabajo inicial
el valle de Teotihuacéﬁ por las razones arriba mencionadas.
No es sino hasta 1920 6 1921 que Gamio toma conciencia y hace
piblica su propuesta de estudiar las diversas regiones del

pais,
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de la misma manera empleada en el estudio del

Valle de Teotihuacdn, para un conocimiento

general y particular del pais...(83)
Seleccioné 10 Aareas de estudio de manera tal que .fueran
representativas de los grupos sociales de esas poblaciones.
Por algin motivo desconocido, excluydé a Oaxaca, tal vez para

hacer de ésta drea un objeto especial de estudio.

Sin embargo, Angeles Gonzdlez Gamio asienta que hacia 1924 la
Direccién de Antropologia preparaba ya el estudio integral de
la zona ntmero dos en donde el Valle de Oaxaca habia sido

seleccionado como el Area representativa de la zona. (84)

Varias gentes fueron las que colaboraron en el proyecto de
Manuel Gamio, cuando éste organizd el estudio de la poblacidn
del Valle de Teotihuacdn y del libro --en tres volimenes La
poblacién del Valle de Teotihuacdn-- producto de las
investigaciones realizadas. En la introduccién a su magna
obra, él Dr. Gamio da cuenta de la necesidad de conjuntar a
biélegos, antropdlogos, arquitectos, historiadores e

ingenieros en el estudio integral por &l propuesto.

Este complejo método que comprendia la revisién de las raices
prehispdnicas, pasando por la etapa colonial, hasta ias
condiciones actuales de la zona requeria, pues, la
participacién de especialistas de distintas ramas del
conocimiento. El cine, que para Aurelio de los Reyes, hubiera
resultado uno de los elementos mis apremiantes como auxiliar

de su método de trabajo, "en su teorfa no le asigna un
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sitio", aunque s8i 1lo utilizé en sus estudios sobre
Teotihuacdn, escribiendo un argumento cinematogrédfico de
historia prehispdnica al que dio enbllamar Tlahuicole, y
filmando antes, durante y después de las excavaciones en la
misma zona para completar la investigacién y dar sustento a
su proceso cognoscitive. También utilizé el cine como
documental cientifico en apoyo a la investigacién.
Dificilmente la amplitud de "horizontes" que ofrece este arte

podria ser igualado. (85)

No satisfecho con lo anterior, y tal como asienta en la
introduccidén a La poblacidn del Valle de Teotihuacdn,
resultado éste de cuanto pudo recopilar, observar, analizar,
interpretar y concluir, Gamio considerdé que la observacitn y
representacién artistica del valle y de sus habitantes era
condicién sine qua non para completar su estudio integral.
(86) Los métodos cientificos y las mejoras que en la préactica
se implementaron en el Valle no incluian lo qgue s6lo se podia
obtener a través de su percepcidén y expresién por via del
arte; de tal manera que, !que mejor gque la pintura para
expresar lo que escapa a la exactitud de la ciencia! El
paisaje del Valle y los rasgos de sus habitantes constituian
elementos indispensables para integrar la obra. Utilizé,
también, la escultura y la misica. Sin embargo, aqui cabe
hacer una reflexidn, o un cuestionamiento: si Gamio realmente
queria eso, ¢por gué no utilizé a un fotégrafo? La respuesta

ya estd dada lineas atr&s, queria que por su intermedio se
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produjeran obras artisticas equivalentes a su inmensa labor
arqueoldgica. Aungue utilizé la fotografia con un amplio
sentido antropoldgico y testimonial, en este caso le concedid
un valor especial a la representancién artistica del Valle y
sus habitantes. Cabe sefialar que en ese tiempo la fotografia
no era, en modo alguno, un arte parangonable a la pintura;

menos en el medio mexicano.

Aurelio de 1los Reyes quien, insisto, se ha abocado con
paciencia a rescatar la figura del antropélogo y su obra,
reconoce que el uso de la fotografia en el estudio
interdisciplinario de Gamio, fue en todo caso testimonial. Es
decir, se hicieron tomas para dejar testimonio de las
condiciones en que se encontraba la zona arqueolégica, pero
no para retratar a los habitantes y el paisaje. La
representacién artistica del Valle y su gente era t:al;:ea de
otra indole, que dentro del método integral no tenia caridcter

cientifico, pero si humanistico y, por qué no, estético.

Gamio, seglin explica en la introduccién a La poblacién...,
buscé un pintor qgue quisiera vivir en aquel lugar por largo
tiempo para contemplar y ampliar su propia visién del paisaje
y sus gentes. Habiaique despojarse ‘de prejuﬁcios y lograr
identificarse con el entorno, con la tierra, las leyendas,
los mitos, los nopales y los magueyes. Simbolos éstos, por

antonomasia, del reencuentro con el indigenismo mexicano:

68



Convivir y hermanar con el hombre del valle,
haciendo suyas, temporalmente, sus costumbres
sus " ideales,” sus dolores, sus goces, sus
supersticiones y sus placeres; su existencia
toda. (87)

Para Gamio, Goitia (a quien apenas conocia) resultaba ser el
mds sincero y vigoroso de los pintores. Creyd que era su
hombre y, de hecho, el zacatecano en cierta wmedida 1le
respondid, ya que si llegé a vivir en Teotihuacén varios
meses, Su personalidad errabunda lo ponia en disposicidn

hasta que, como percibid Gamio,

...ildentificado con los seres y las cosas que
lo rodeaban sintidé vibrar su emocién con las
mismas palpitaciones que estremecian ese
ambiente de misteriosos contrastes... (88)
Comenzé a pintar y, a buen juicioc del antropdlogo, produjo
una obra que tal vez no era del agrado de la critica de arte

pero cumplia con el cometido de retratar la vida - hasta

entonces no muy divulgada del los teotihuacanos.

Probablemente, insisto, Gamio gquiso que por intermedio de
Goitia se produjeran obras artisticas equivalentes a su
inmensa labor arqueolégica, cosa por demds valiosa pero que
no ha sido posible constatar. Su deseo de darle un lugar
especial'a la representacidén artistica del valle, se explica
en buena medida porque, por un lado, Gamio era un hombre
sensible no ajeno al arte, versado en letras y filosofia,

entre tantas otras disciplinas, y, por el otro, comulgaba con
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la idea de que a través del arte varias ‘culturas han
pervivido. En este sentido queria eternizar lo gue por medio
de su estudio integral habia llegado a recopilar acerca de la

cultura teotihuacana.

Para Goitia, el encuentro con Gamio significé varias cosas.
La primera y méds importante es que pudo continuar con su
trabajo y hallarle su esencia y cauce, toda vez que comenzd
a recibir una pensién que buena falta le hacia. Goitia se
interes® en el proyecto de Gamio y logrd integrarse a él
debido a su manifiesta pfeocupacién por su lugar de origen,
por la tierra y los hombres que la habitan. Aqui me gustaria
subrayar la coincidencia entre el sentir de Goitia, de Gamio
y del momento. En modo alguno se encontraba el pintor tan
fuera de contexto como se nos ha dado en pensar; sus palabras
insistentes acerca de retratar el alma del pueblo se asemejan

a las de Gamio:

...Ese sensible desconocimiento se debe a que
la poblacién indigena no ha sido egtudiada
sensatamente, pues apenas si hay roce con
ella con motivo de comercio o servidumbre; se
desconocen el alma, la cultura y los ideales
indigenas... (89)

Goitia alguna vez expres6 a Anita Brenner lo siguiente:

Lo que mi&s me interesa es la filosofia de mi
trabajo: tomar cada aspecto de mi tierra y de
la raza y hacer con ellos una totalidad que
sea claramente comprengible...en mi tiempo y
a mi modo de ver, ya que como estamos en el
centro de un auténtico renacimiento cada uno
trabaja en diferente direccidn... (90)
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Asi las cosas, uno y otro se identificaron. No obstante, para
el pintor la vida y la visién de su pueblo --el que conforma
a México como nacién-- habia adquirido un lado oscuro durante
la lucha armada, que en sus propias palabras, constituia --lo
dijo aqui y alld-- la “tristeza esencial de nuestra raza".
Esta tristeza habia gque captarla y expresarla por via del

arte, reflejo de la sociedad y el acontecer histérico.

Goitia inicié sus trabajos en Teotihuacén con ahinco y de
esta época datan varios boceto‘s, dibujos y O6leos de
considerable importancia, entre el}os, El1 indio triste, La
india con rebozo, Los caballitos y Nifio indigena. Son
valiosos en cuanto a calidad en el dibujo, pero, en lo
personal, considero que no son obras mayores, sino ensayos de
alguna otra obra que habria de venir después. Responden a la
necesidad de retratar un ambiente social, a la vez que son
reflejo del &nimo indigena y del suyo propio. Todos 1los
retratos de indios de esta época despiden tristeza vy

nostalgia.

En La pirdmide del sol, cuadro gque aparecen en priwera
instancia ilustrando la obra escrita de Gamio, Goitia pinta
aquel entorne arqueolégico gue da nombre al Valle y sus
habitantes, procurando dar la cara de su t:ra'yectoria como
paisajista. Perfecto y ltcido, dice Neuvillate al referirse
al cuadro, en esta pintura de fondo impresionista no. hay
mayor novedad, es simplemente un paisaje realizado con

cuidado. Por lo demds, existen varios dibujos de este periodo
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que ahora pertenecen --como ya mencioné&-- a las colecciones
del Instituto Nacional de Bellas Artes, habiendo sido
expuestos en el Palacio de Bellas Artes en la exposicién

antolégica de 1982.

Para 1920 recibe el primer nombramiento oficial como
dibujante de la Direccidén de Antropologia, por lo que
contintia dentro del proyecto sin imaginar gque en Oaxaca

habria de pintar su obra apotedsica: el Tatajesucristo.

Los resultados del estudio integral en Teotihuacdn £fueron
dados  a conocer, como ya dije, en 1922. La sintesis vy
conclusiones del trabajo de campo realizados en el Valle se
publicaron en tres voluimenes ilustrados con reproducciones de
las pinturas de Goitia, fotografias y laminas. Esta obra le
valié a Gamio el titulo de Doctor en Filosofia por la

Universidad de Columbia.

Mds tarde, Gamio trasladé al cine su obra. Consistié en una
versién cinematogrédfica del libro, cuyo objetivo pretendia
difundir con mayor amplitud su visidn antropoldgica; fue, a
decir verdad, un documental cientifico excelentemente
‘sustentado. (91) Segiin Angeles Gonzdlez Gamio, hacia 1924, la
Direccién de Antropologia ya tenia en preparacién el estudio
integral de la zona ntimero dos. Este seria mds completo pues
ya existia la experiencia adquirida en Teotihuacén. Aunque
Gamio nunca haya mencionado a Oaxaca dentro de los estados

comprendidos en la segunda fase de su proyecto, el Valle que
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lleva este nombre fue elegido como el representativo de
aquella &rea. Realizé varios viajes para iniciar los trabajos
y muy probablemente fue en alguno de ellos que decidid, de
nuevo, que fuera Goitia el gque cubriera el lado ar:istico y
no otro pintor. Retrataria a los tipos indigenas, en este
caso, los zapotecas, con la misma intencidén que en el caso
anterior. Se desplazaria a la zona de estudio, la sierra de
San Andrés, y alli conviviria con la gente, observando sus
costumbres, sus gustos, su modo de vida, no sin dejar a un

lado su impresién artistica del lugar.

No obstante, esta investigacién, atn y cuando ya estaba en
preparacién e inclusive Goitia se encontraba en el sitio
objeto de estudio, se convirtié en un proyecto abortado. El
dnico aspecto que si le dio cierta configuracién fue justo la
presencia de Francisco Goitia, quien dejé de su paso por el
Valle lo mejor de sus obras. Presumiblemente, el viaje y el
dinero que se le procuraron para sSu subsistencia alld, venian
de la Secretaria de Educacién Pﬁbiica, ya gue para ese
entonces era empleado de la misma, en calidad de dibujante.
El motivo principal por el cual el proyecto se ve
iﬁterrumpido, es que la Direccidén de Antropologia vive su
inminente desaparic_ién, y las custodias de las zonas
arqueoldgicas pasan a manos de la Secretaria de Educacidn
Piblica: "la antropologia se desligé de la politica agraria;

la superacién social y econdémica del indigena pasd a.
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considerarse mis problema educativo que problema econdmico".

(92)

Estos cambios se suceden en vista de que el 1 de diciembre de
1924 sube el general Plutarco Elias Calles al poder, y manda
llamar a Gamio para colaborar en su gobierno como
subsecretario de Educacidén Piblica. Dicho cargo lo ocupd
hasta julio de 1925 al hacer plblicas ciertas irregularidades
en el manejo del presupuesto. (93) El Secretario de
Educacién, José Manuel Puig y Casauranc fue investigado; sin
embargo, gracias a la "grilla politica" sgalié absuelto de los
abusos cometidos, por lo que al antropdlego no le quedd més
remedio que presentar su renuncia. Gamio se exilié en 1los
Estados Unidos, no sin la pena de haber dejado el proyecto.
De hecho, &1 se habia mostrado renuente a colaborar en el
gobierno callista, porque su deseo era concluir los estudios
integrales del programa de la Direccidén de Antropologia. Ante
la insistencia del general cometid el error de aceptar el
cargo gue, como ya dije, le valid perder unos de sus mas
caros anhelos. El mismo Gamio tuvo la sagaz apreciacidn o,
mejor dicho, vislumbré la imposibilidad de ver completado su
proyecto y en su introduccidén a La poblacidn del Valle de

Teotihuacdn dejdé estas palabras bastante significativas:

Es innegable idiosincrasia en nuestro medio
elaborar . grandes proyectos, los que a la
postre nunca alcanzan realizacidén. (94)
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Como - dice Aurelio’ de’ los ‘VR'ey”eS,‘:fel' derrumbe’ de su utopia

debid dolerle.

Puede considerarse que Gamio fue el primer indigenista
moderno. Su interés por Goitia, por lo tanto, no era
exclusivamente arf.istico, sino en muy buena medida
antropoldégico. Heredero en todas formas de una tradicidén
romdntica, Gamio pudo haber creido de buena fe que el destino
de Goitia era inmortalizar a Teotihuacdn por wmedio de
aquellos vasos comunicantes gue a lo largo de siglos lo
acercaban a sus ancestros. Y, a la inversa, para Goitia,
Gamio fue posiblemente un suceddneo de figura paterna de la
que estaba muy necesitado, vistos los datos biogrdficos que
documentan su infancia, por lo que no es aventurado suponer
que la separacidén abrupta del arqueflogo le hubiera provocado

algdin conflicto.

Me gustaria dejar sentado, en palabras de Gamio, el
significado que tenfia el programa de la Direccién de
Antropologia, un programa que de alguna manera se convirtid
en su proyecto de vida y, por afiadidura, en el de Goitia,
puesto gue cubrié la parte mds productiva de su acontecer

como artista:

...puede decirse gque es un proyecto oficial

para el mejoramiento social, basado - en
estudios antropolégicos Yy etnograficos,
desarrollado de acuerdo a principios
cientificos... (95)
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Sin embargo, Gamio fue un romdntico y su preocupacidén por el
indigenismo redundé por varias razones, entre . ellas,
politicas, en rescatar el arte popular dejando sus hermosos
planes tedricos gque fueron de gran importancia para la
antropolegia moderna, en los libros. Salvoe el proyecto de
Teotihuacén, los demds no fueron continuados. A su regreso
del exilio, se aboca a realizar estudios acerca del

inmigrante mexicano y el frij6l soya entre otras cosas. (96)

El deseo de despertar la admiracién y el respeto de todo el
mundo dentro del concierto de las naciones, encontré en la
revaloracién de la figura del indio y de nuestros pasados
ancestrales resultados positivos en varios sentidos. Aunque
este ideal humanhistico después devino en folclor, que nos

caracterizé por varias décadas.

Al Dr. Gamio se le emparentd con Bartolomé de las Casas vy,
seglin. el antropdlogo peruano Luis Varcdrcel, su entrega a la
labor en pro del mejoramiento del indio fue el inicio de una
cruzada como la Qque otrora emprendieron los frailes

evangelizadores del siglo xvi. (97)
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MANUEL GAMIO Y SU CONCEPCION DEL INDIGENISMO.

Definir lo gue entendemos por indigenismo, pareciera féacil.
Amerita mds que nada ubicarle dentro de su contexto
histérico, mismo que nos dard la razdén de su surgimiento y

variadas acepciones por lo que a México respecta.

Considero pertinente tratar en un punto aparte el significado
del indigenismo mds que nada porque hablar de Manuel Gamio es
hablar del indigenismo y hablar del México de los veinte es
también hablar del indigenismo. Acordémonos también gque la
propuesta ideolégica de José Vasconcelos se centraba en este
aspecto: ¢qué es el indigenismo?, ¢cémo incorporar al indio a

la vida nacional, a un sistema econdémico, cultural y social?

Ramén Xirau en su Introduccién a la historia de la filosofia,
analiza en varios aspectos las perspectivas del siglo xx tal y
como se presentaban en la segunda época de su joven
transcurrir. Pasando la belle épogue la historia mundial daba
indicios de graves crisis econdmicas que se enfrentaban a los
adelantos cientificos y técnicos como consecuencia de la
industrializacién de las grandes potencias. Se puede decir
que el primer acontecimiento que puso en grandes peligros 1la
estabilidad del planeta fue la Primera Guerra Mundial (1914-
1916) . De alli en adelante la historia de agquellos afios como
la vemos hoy dia fue una lucha de poderes que provocd el
nacimiento de estados totalitarios y gobiernos de alto poder.

Al tiempo que el mundo se repartia entre 1las grandes
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potencias, aparece una nueva opcién de vida que para el
momento de escribir estas lineas vive su asombrosa agonia: el
socialismo llevado a la préctica y la conformacién de estados

bajo este ré&gimen.

Sin embargo, entre el teje y maneje de los acontecimientos
hist6ricos, también se dieron avances positivos en el
panorama mundial y hoy,' en los albores del siglo xx, 1la
siguiente reflexién no es wmas que un atisbo de ia

inteligencia del género humano:

S6lo si tratamos de volver a una mwmayor

racionalidad, a wuna mds honda madurez,
nuestra época sera no una muestra --acaso la
dltima-- de crisis de decadencia, sino una

verdadera época de renacimientos. (98)

En efecto, el sigle xx ha sido hacedor de (grandes
renacimientos y en este contexto es que aparece el
indigenismo y, en un sentido particular, el que concierne a
las artes, el llamado Renacimiento mexicano. Con mucho, el
indigenismo' nos remite a la palabra renacer. Se trataba de
recobrar el elemento indigena como simbolo de integridad
nacional en un momento en que el acontecer histérico de
México y el mundo se vela amenazado por las razones arriba
descritas. Oscilante entre dos mundos, el propio, el
prehispénico y, el impuesto, el espafiol, dicha integridad
presentaba la tarea apremiante de ser reforzada. México,
producto de dos culturas habia vivido una revolucién que en

buena medida fue el disparador que hizo consciente el deseo
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de recobrar el pasado ancestral. Se ha dicho que en épocas de
inquietud politica  lo indigena aparece como fuerza
tradicional y estandarte simb6lico, y asi fue. (99) En
aquellos afios de intensa actividad y como bien describe José

Clemente Orozco en su multicitada Autobiografia,

...empez6é a inundarse México de petates,

ollas, huaraches, danzantes de Chalma,

sarapes, rebozos...(etc). (100)
Romper con el afrancesamiento cultural impuesto por el
porfiriato, obligaba de alguna manera a definir "lo
mexicano", a evidenciar de varias formas la existencia de una
"mexicanidad" asimilada a lo indigena. (101) Surgié entonces
un lenguaje mexicanc moderno en el que, segin Jean Charlot,
la tradicién prehisp&nica y colonial se juntaron para dar
cabida al arte popular. Hizo eclosién el movimiento muralista
basado en temas netamente prehispédnicos que dieron sustento a
un nacionalisme politico, social y cultural que se habia
venido configurando y gque en el México postrevolucionario
encontrd mayores posibilidades. Si bien es cierto que el
regreso a los valores indigenas --artisticos y espirituales--
de nuestro pasado ancestral, hallé expresidén por via del
arte, también esta bisqueda atrajo otras posturas. No sdlo se
trataba de 1llenar a México de petates y cubrir wuros
utilizando un aglutinante supuestamente extraido del maguey,
hubo que mejorar la condicidén de aquellos que dieron el tema

a ese renacimiento: el indio. En este sentido es que Gamio
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aparece como uno de los precursores del indigenismo
"moderno", entendido éste bajo un aspecto antropolégico. La
forja de la patria la concibié dentro de este contexto
oficialista-nacionalista. Las mejoras sustanciales que
buscaba para los indigenas dependian en buena medida del
conocimiento que se tuviera de la poblacidén, su historia, sus
necesidades, sus costumbres y valores. Todos estos aspectos
tenian que ser contemplados dentro de las actividades
interdisciplinarias que propuso para la reincorporacién del

indio.

A diferencia suya, José Vasconcelos no crefia en la
incorporacidén de la mayoria indigena, més bien, habia primero
que educarlo por medio de wuna "accidén integral® y no
"desmenuzar la nacién en 10 regiones" para tratar de alcanzar
la civilizacién. (102) La raza césmica de Vasconcelos lleva
implicita la desaparicién del indieo como tal, puesto que
conlleva su fusién en el mestizaje. Si bien Gamio desmenuzd
al pais en un proyecto que s8lo se puso a la préctica en la
zona del Valle de Teotihuacén, el fondo tedérico del mismo era
innovador y modernizante por lo que toca al enfoque
antropolégico. Insisto en que Gamio fue un hombre producto de

su tiempo.
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GOITIA, LOS RESULTADOS DENTRO DEL PROGRAMA DE GAMIO
Y SU.CRISIS DE CREATIVIDAD.

La idea de Manuel Gamio de "forjar una patria" fue compartida
por muchos pintores, entre ellos, el Dr. Atl, Diego Rivera y
David Alfaro Siqueiros. En 1917, cuando surgié el vasto
programa gamiano, no hacia eclosién aGn el wmovimiento
muralista mexicano, sin embargo, ya se iba perfilando y el
sentimiento de reconstruccién de los artistas revolucionarios
encontrd inguietudes que méds tarde se convertirian en un
ideal estético bien definido. El1 "hacerse de los muros"
dotaria al arte de una funcién social efectiva, que podriamos
emparentar con los deseos no sdlo del antropdlogo, sino de
una generalidad de personas que creian en el renacimiento de
un pais golpeado por la lucha y ansiaban su pronta
reincorporacién en todos los sentidos. Recobrar los origenes
y cuestionar lo impuesto habla de una conciencia y una
bisqueda generadas, como todo cambio, en periodos de crisis.
Es por ello que el sentir de esta generadcidén que vivié 1la
revolucién no esta desvinculado a la idea que Gamio puso,
primero en palabras, y después en la prdctica. Para el arte,
las tareas practicas habrian de llegar posteriormente,
gracias a las jornadas de José& Vasconcelos que, huelga -aqui
decir, provocaron el movimiento mural y lo avalaron con
ahinco. Aqui cabe hacer notar que, curiosamente, Goitia nunca
se asimild al gran triunfo del movimiento muralista, en buena

medida porgue no estaba dotado para realizar pintura mural,
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aunque haya dicho téner interés por la pintura al fresco y
proyectado un mural hacia 1926 para la capilla de Xochimilco.
(103) . Probablemente, la idea de monumentalidad que implica
la pintura mural rebasaba los limites del pintor, quien
siempre se atuvo a formatos chicos. Por otro lado, aun
habiendo wvisto la técnica del fresco. por haber estado en
Italia no quiere decir que supiera cémo practicarla. No
obstante, Goitia participé de la transformacidén radical de la
cultura pictdérica en México, si no en los muros, si con los
motivos de sus temas pict6ricos mismos que con anterioridad

ya habia practicado.

Si bien la forja de la patria era un proyecto compartido,
tocé nada mids a Goitia realizarlo dentro del programa de

Gamio. ¢Por qué Goitia y no otro pintor?

Goitia responde a las necesidades mas bien précticas y no
artisticas para realizar este proyecto. Sustentado en mayor
medida en una labor préctica, el programa de Gamio contempld
que los colaboradores se ajustaran a los requerimientos. Esté
claro que se necesitaba a un pintor que se fuera a vivir al
drea de trabajo y que tuviera capacidad de adaptacidn. Goitia
podia someterse al proceso mental y espiritual de
identificacién con el paisaje y sus habitantes. Ademds, se
habia hecho de una cierta imagen misma que reclamaba que su
postura artistica no era otra mids que la que concebia a la

pintura como instrumento para retratar el alma del pueblo vy,
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gue en varios aspectos fue similar a la concepcién

indigenista de Gawmio.

Por ello, Jean Charlot no dudd en considerar a Goitia "el
primer artista que merece ser llamado pintor para el pueblo".

(104) Asi también, Anita Brenner dijo:

En nadie se expresa a sSi misma la

civilizacién mexicana tan completamente como

en el mistico Francisco Goitia... Es por ello

que en este hombre se vierten la atencidn por

los detalles...la pasién por lo simb6lico de

los antiguos; también la serenidad, la enorme

paciencia e intensa humildad, el sentido del

martirio, la inmensa capacidad de amor y el

decoro que son 1la esencia misma de su

pueblo. (105)
Segin Charlot pudo, a diferencia de otros, integrar 1la
relacién arte-pintura y sus vivencias de aquella é&poca. Los
primeros cuadros que apuntaban hacia un cambio temitico
fueron los de Goitia. (106) Pues ya en 1916 pintaba los
horrores de la lucha armada y tenia una honda predileccién
por los martirios. Sin proponérselo, configurd un hito de
protesta gque después muchos artistas habrian de retomar y
plasmar en los muros. La misiva de la Escuela Mexicana de
Pintura de hacer un arte para el pueblo ya estaba en la mente
de Goitia. Si bien no la expres6 en el momento, se
materializé en el proyecto de Gamio y alli encontrd salida.
Asi las cosas, el primero en merecerse el apelativo de

"pintor para el pueblo", efectivamente, es Francisco Goitia.
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Como hemos visto, las premisas del programa de Gamio y 1la
practica artistica de Goitia se juntaron e integraron. La
unién de los dos fue buena,; tanto en el plano profesional
como en el personal. Este seria uno de los resultados més
palpables. Aqui habria que destacar la excesiva libertad que
Gamio le concedidé a Goitia dentro de su proyecto. Finalmente,
el pintor hizo lo que quiso sin atenerse rigurosamente al
proyecto del Dr. Gamio. Goitia, como hemos visto, era
soberbio y, el hecho de no estar encima de él supervisando su
trabajo consisitié para el pintor un voto de confianza de

parte del antropdlogo.

Justo es transcribir una lineas de Charlot donde se encierra
el valor de ambos personajes. Son pocas las opiniones gque
hablan acerca de la eleccidén de Goitia para llevar a cabo el

trabajo de Gamio, y éste le otorga, insisto, valor a los dos:

Es un mérito del cientifico que, cuando
empezd su investigacién sobre las
correlaciones arqueolégicas, etnoldgicas y
sociolégicas de Teotihuac&n, haya buscado a
Goitia pidiéndole que pusiera libremente en
el lienzo los aspectos evasivos e imperativos
que la ciencia no puede establecer, ni
registrar las estadisticas. (107)

Aqui y allé& he dicho que el resultado mis fructifero de 1la
relacién Camio-Goitia, es el Tatajesucristo. A esta pintura
le anteceden El viejo en el muladar, presumiblemente

ejecutada en 1926 y, muy directamente, El1 velorio. A esta

dltima se le deberia conceder mayor importancia, ya que de

84



ella se desprende la composicién que finalmente adquirié el
Tata. Dos mujeres cubiertas por unos rebozos lloran hinﬁadas,
La que aparece en primer plano sostiene una vela en tanto que
la otra se perfila detrds. Rezan y lloran frente a un muerto,
insinuado, pues no aparece en 1la pintura. En la parte
inferior derecha, descansa una canasta con frutas, 1la que
podria ser una ofrenda al muerto por el que tanto derraman

sufrimiento las dos mujeres.

El ambiente, la temdtica y los elementos formales de EI1
velorio son los mismos que posteriormente aparecen en el
Tata. Sin embargo, fue en este dltimg que Goitia halld mayor
posibilidad de expresién, un afortunado manejo del dibujo,
una atinada disposicién de 1las figuras en el 1lienzo,
insuperable con respe@ete g otras obras en el estudic de 1la
luz, pero, sobre todo, una identificacidén y reconocimiento de

un estado animico que, ahora si, retrata el alma del pueblo.

Entre El1 velorio y el fata, en Las danzas indigenas que
probablemente pintd en Oaxaca, Goitia recgbra el humor y el
animo, aunque no deja de ser salemnce. En medio.de estas dos
obras, también pinta El1 viejo en el muladar tras una breve
estancia en Zacatecas, en 1926. Esta pintura habla del
espifitu‘que por ese entonces ya habia invadido el animo del
pintor. En medio de basura, un viejo, que curiosamente tiene
el aspecto que el propio Goitia adquiriria después, (con
overoles, barba encanecida y aire de Mesias) aparece sentado

sosteniendo una rama seca que hace las veces de bastdén. Unos
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zopilotes pululan ansiosos de devorar los desperdicios. El
cielo, azul intenso, cubre buena parte del 1lienzo y es
escenario de un momento quizd wmeditabundo y pensativo del
anciano. La decadencia del ambiente afirma la miseria que
embarga al ser humano en un mundo de destruccién y de mucha
desolacién. Bien podria ser un autorretrato, aunque Goitia
por ese entonces tenia apenas unos 38 afios. De todas formas,
no es descabellado pensar que este espiritu de anacoreta que
se agudizé profundamente durante el tiempo que vivié en

Xochimilco, estaba latente.

Volvamos a Oaxaca. En la sierra de San Andrés, le sobrevienen
una serie de ataques de euforia acompafiados de delirio y

alucinaciones. Pinta el Tata como producto de esta crisis.
-

Es sabido que las grandes obras maest;as_@e la historia del
arte, muchas derivan de crisis de creatividad del artista.
Esto es explicable en buena medida, y como sustenta Sigmund
Freud, por el hecho de gque la psique humana en crisis con
frecuencia encuentra salida por via de 1la expresién
desenfrenada de sentimientos y emociones que, guardados en el
inconsciente, se wvuelcan en aptitudes exaltadas para la
realizacién de ciertas cosas. En varios casos llegan, estas
conductas llegan a adquirir un tono ‘“"genialoide". Esto
provoca, a su vez, un derramamiento de instintos creativos
acompafiados de gran lucidez. Se dice que todos los "genios de
la humanidad son locos". Asi, un Leonardo d@a Vinci, un Miguel

Angel, un Caravaggio o un Tolstoi, en épocas de depresiones y
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El proceso creativo del Tata de todas formas es
indescifrable. La leyenda quiere que Goitia haya realizado
una investigacién en torno a los modelos y a la luz qQue tan
singularmente resultaron plasmados en la escena; sin embargo,
la resolucién final se dio en una noche después de tiempo de
elucubraciones y angustias, mismas que expresé aqui y alléd
pero también a su biégrafo. Personalmente considero que a
éstas se debi6 de haber sumado una etapa de euforia creativa
que doté al artista de la posibilidad de que la accién
pictérica se concretase y llegara a una B8solucién en el

lienzo.

Las afecciones pulmonares de Goitia pudieron haber influide
en su estado animico. Ya grave, el Dr. Gamio --quien para
1927 ge encontraba de regreso en Méxilco después del exilio--
manda por €L Yy unos trabajadores del Instituto Nacional
Indigenista del cual era titular, lo regresan a la ciudad. En
México, y muy probablemente a rafiz de lan secuelas de la
crisis se le proporciona atencién peiquidtrieca a instancias
del propio Gamio. (110) No se sabe nada acerca de dichas
consultas psiquidtricas, excepto que la causa de Bus
alucinaciones pudieron estar wmotivadas en parte debide al
problema pulmonar. Goitia no estuvo internade en el sanaterie
de La Castafleda, conocide por su ateneién- a enfermos
mentales, como muchos suponiamos, No existe un expediente
clinico del pintor en el Archivo Histdrieo de la Secretaria

de Salud donde e concentran log expedientes de dieha
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institucién. Hay curiosamente historiales clinicos de otro
pintor:. Juan Tellez Toledo.* Pudiera ser que Goitia hubiese
recibido tratamiento en alguna otra clinica, como la de
Cholula que, al igual que Fate Bene Fratelli --donde se
interné en Roma-- se encuentra a cargo de los hermanos de San
Juan de Dios. La imposibilidad de consultar expedientes en

sanatorios privados no descarta que Goitia pudiera haber

estado internado. Por otra parte es presumible que su
atencién psiquidtrica haya tenido el cardcter de consulta
ambulatoria, es decir, fuera del hospital. Curiosamente lo
sucedido en Oaxaca y la realizacién del Tatajesucristo
conducen a Goitia después de su malestar a retirarse y a
aislarse, aun mis, del mundo, viviendo en la préctica aquella
mistica franciscana de pobreza y humildad que le dio a su

personalidad un tono de anacoreta.

Para concluir, justo es decir que la fortuna critica del
Tatajesucristo en parte deriva del momento en que fue creado.
Ya en 1930 se hablaba de esta pintura y, a partir de 1940,
inicid una interminable itinerancia a través de la exhibicién
Twenty Centuries of Mexican Art en Nueva York. (111) En el
momento de escribir estas lineas su fortuna no sdélo continda
sino que estd mds vigente que nunca pues sigue itinerando,
ahora, en 1la exposicién México. Esplendores de Treinta

Siglos, que fue inaugurada en Nueva York en 1990 y habiéndose

* Este expediente se puede consultar en el Archivo Histdérico
de la Secretaria de Salud. Fondo: Manicomioc General, seccidn
Archivo Clinico, serie Expedientes Clinicos de Asilados.
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después exhibido en San Antonio,

ciudad de México. (112)

Los Angeles,

Monterrey y. la
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UNA EPOCA DE CALMA Y AISLAMIENTO.

En el otofic de 1939 Mackinley Helm, el autor de Modern
Mexican Painters, visita México en compafila de su mujer
Katherine Whitman a quien dedica el prefacio del libro que
Harper & Brothers publicé por primera vez en 1941. El autor
afirma que desde que Goitia pintd el Tatajesucristo soltd los
pinceles para dedicarse a cultivar un nuevo modo de vida.
Compara al =zacatecano con el poeta Jjesuita Gerald Manley
Hopkins, gquien para practicar la poesia necesitaba 1la
presencia de su superior. El critico norteamericano afirma
que a Goitia le pasaba igual y que necesitaba de un patrén
persistente que 1lo retrotrajera de sus contemplaciones
misticas como el que le inspir$ la figura de Manuel Gamio.
Cuando el manuscrito de Mackinley se encontraba en la
imprenta éste recibié una carta de Goitia en la que se excusa
de no proporcionarle la fotografia de una obra nueva que
pudiese ser reproducida. Mackinley afirma gque 1la carta
expresaba inhabilidad, inaptitud y despecho. Goitia rogaba
que se le omitiera del 1libro porgue vsi yo no pinto, ¢debo
todavia ser considerado pintor?". (113) Este cuestionamiento
refleja que el pintor sufria los sintomas de una depresién
crénica que de vez en cuando se disipaba, permitiéndole

realizar ciertas actividades.

Raquel Tibol afirma que después del supremo esfuerzo de
identificacién implicito en el cuadro tantas veces

mencionado, Goitia ensay6 la escultura tallando algunas
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piedras de carédcter prehispanista. Por lo tanto, hasta fines
de la tercera década del siglo fue que el pintor optd por
habitar definitivamente en una pobre choza campesina,
"convertido en patriarca legendario de los indigenas de
Xochimilco®. (114) No obstante, antes de recluirse por esos
lugares, Goitia cubrid el ciclo escolar 1929-1930,
impartiendo clases de modelado y dibujo en la Academia de San
Carlos. Algunos de sus alumnos fueron Isidoro Ocampo y
Francisco Gutiérrez. Del_'primero data una remembranza que
Antonio Luna Arroyo recuperd. En ella el grabador expresa que
Goitia le habia dejado memoria imborrable de sus actitudes
pedagfgicas asi como de su acercamiento a los problemas de la
critica de arte. Aparentemente, Goitia llevaba a algunos de
sus alumnos a visitar exposiciones poniendo énfasis en los
valores o defectos que encontraba en las obras que se

exhibian.

Esta etapa de diez afios {1930-1940) y de un régimen de vida
casi ascético, estd poco historiada. Quiza la escasez de
acontecimientos que pudieron ocurrirle al pintor, aunado a la
corta produccién pictérica que tuvo durante estos afios, no
dan como para decir mucho. Lo que si es un hecho es que con
sorprendente facilidad se integrd a la vida y comunidad de
los habitantes de ZXochimilco, donde pronto ocupdé un lugar
importante. Al menos era de sobra sabido que el pintor

Francisco Goitia residia en una choza de adobe y piedra,
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techada con léiminas de zinc, junto a la via del tren en la

parada de "El torito".

Desde 1930 1lo habian nombrado maestro de dibujo en una
escuela primaria de la zona, y sus actividades se redujeron a
este quehacer y a pintar de vez en vez, reg:ogido en sus
espacios intimos, obras de menor importancia. Por estos afios
es que Goitia adquiere ese aspecto fisico que tanto ha
llamado la atencién y que se contrapone al gue en sus afios
mozos tuvo, cuando todavia vestia de saco y corbata, vy
llevaba el cabello corto y la barba afeitada. Ignacio Marquez

Rodiles lo recuerda asi:

Los que lo conocimos tenemos una imagen
definida del "viejo" Goitia, un hombre que al
parecer, fue siempre viejo. Un solitario por
terca costumbre, hurafio sin ser grosero,
silencioso y de modales suaves, timido hasta
lo increible porque era firme en las que
fueron sus creencias. Un hombre que no
buscaba a la gente, perc que no la rehusaba.
Por su facha era un campesino o un obrero
agricola, que vestia pantalén de percal o
mezclilla, chamarra que cubria una camisa de
color con paliacate al cuello y sombrero de
palma de anchas alas. Calzaba fuertes
zapatones y a veces se apoyaba en una rama
gruesa como bastén. Lo gue se veia de €1 era
pulcro y la ropa limpia. La cara y las manos
curtidas por el sol y el viento. No era un
indio, pero era como un indio. Daba 1la
impresidén que deseaba pasar inadvertido, que
nadie se fijara en él. Era modesto con
dignidad, actitud dificil que sbélo tienen
quienes nada piden y estén muy seguros de lo
que son. (115)

En estos momentos 1la economia del pintor es realmente

precaria. Recuerdo un dato curioso que alguna vez me conté
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don Fernando Gamboa. Goitia para subsistir pronto encontré
una actividad que, entre otras cosas, me parece muy ad hoc a
su estado animico y a su necrofilia, ya que siempre estuvo
obsesionado con la muerte. En Xochimilco se asocié con un
amigo carpintero y empezaron a fabricar cajas de madera para

difuntos.

Injusto serfia poner aqui punto final a los avatares que el
pintor vivid durante esta &poca para retomarlo hasta 1la
celebracién de la Primera Bienal Interamericana de Pintura y

Grabado.

Un documento encontrado en el acerve de empleados notables
del archivo de la Secretaria de Educacién Piblica testimonia

la siguiente:

Con fecha 4 del actual (febrero de 1837) le

manifiesto que el C. Francisco Goitia,
solicita una 1licencia para separarse del
puesto que desempeiia, a fin de dar

cumplimiento a la comisidén que tiene
encomendada. (A la vez le manifiesto que el
aludido no presta sus servicios en ninguna de
las dependencias de este Departawmento). (116)
El documento no ostenta firma alguna sino sdlo el puesto de
quien lo emite que es "El Jefe del Departamento (de

empleados) de la instancia arriba mencionada".

Un documento anterior fechado el 19 de noviembre de 1926

informa que existia un nombramiento a favor del C. Francisco

94



Goitia como mozo 126 de una escuela semi-urbana del Distrito

Federal. *

Goitia nunca se presentd a tomar posesidén de este cargo por
lo que el nombramiento que se encontraba vigente es el del 29
de septiembre de 1926. A través del acuerdo nimero 655 se
expidié un nombramiento que al parecer fue el dnico
definitivo. Franc.isco Goitia fue remitido al Departamento de
Ensefianza Primaria y Normal de la Secretaria de Educacién
Piblica, como reza la partida 11216. Este dltimo documento

viene firmado por el Oficial Mayor Alfredo Uruchurtu.

Tenemos asi que Goitia fue empleado de la Secretaria de
Educacién Pablica desde 1926 de donde percibia un médico
salario que debié contribuir a su casi frugal existencia.
Debido a este nombramiento 1las colecciones oficiales se
encuentran hoy dia en posesidén de la parte medular de su
obra. Es en 1939 que se le asigna como profesor de la Escuela
Nacional de Artes Plasticas, la Antigua Academia de San
Carlos y en 1940 que Carlos Pellicer, quien en ese tiempo
fungia como Jefe del Departamento de Bellas Artes, lo manda
llamar, lo contrata y le exige que deje las clases de la
escuela primaria y se ponga a producii: pintura. Es obvio que
la lentitud de Goitia en varias ocasiones llegd a irritar a

quienes lo frecuentaban y trataban de ayudar. (117) Inés

* Probablemente esta escuela semi-urbana se encontraba en los
alrededores de Xochimilco. Goitia pudo haber concebido la
idea de trabajar ahi antes de asentarse definitivamente en
"El torito". Recordemos que su economia era precaria y penséd
que éste seria un medio temporal para su subsistencia.
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Amor, por ejemplo, se quejé de su falta de conciencia con
respecto al binomio trabajo-tiempo, pero al parecer la
meditacién para Goitia requeria una considerable inversién de

horas para luego poder pintar.
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LA LEAR, EL FNAP Y EL INBA.

En 1934 se creb una de las organizaciones artisticas de mayor
envergadura politica en México. Un grupo de artistas de
manifiesta postura antifascista vinculados al Partido
Comunista fundan la Liga de BEscritores y Artistas
Revolucionarios (LEAR) cuyas acciones y discusiones se
llevaban a cabo en el exconvento de San Jerdnimo. Entre sus
integrantes, a quienes después se les ubicéd como la Segunda
Generacién de Muralistas, se encontraban Pablo O'Higgins,
Alfredo Zalce, Juan O'Gorman, Julio Castellanos, Antonio
Pujol, Luis Arenal, Méximo Pacheco, Radl Anguiano, Jesis
Guerrero Galvén, Angel Bracho y Leopoldo Méndez. (118)
Correspondiendo con la ténica del régimen cardenista, las
artes plésticas retomaron el sentido de lucha gque otrora
habia permeado la reconstruccidn cultural del pais. Es decir,
se trataba de devolverle al arte su finalidad de cambio
social. Uno de 1los intereses fundamentales de 1la LEAR
consisti6 en unificar a los intelectuales para luchar contra
el imperialismo y el <fascismo, ingedientes amenazantes no
s6lo en el plano mundial sino, en sus posibles implicaciones
en 1la vida politica, econdmica, social y cultural del pais.
La LEBR se pronuncid a favor de la clase trabajadora y pugnd
por un arte para el mejoramiento de la sociedad y poxr su
difusién entre las masas. Pero, sobre todo, los integrantes

de dicha organizacién exigieron al gobierno 1libertad de
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expresién, libertad de los presos politicos y la reanudacién

de relaciones entre México y la URSS.

La brganizacidn editaba una revista con el subsidio del
Presidente Ldzaro C4rdenas bajo el titulo de Frente a Frente.
En ella, la Liga di6 a conocer sus inquietudes artisiticas y
posturas y politicas, mds estas gque agquellas, pues sus
primeras demandas revelan una identificacién y un compromiso
de la Liga con la porblemdtica de su tiempo, con el acontecer
histérico. A través de este apoyo, la LEAR adquirié bastante
poder en el medio intelectual mexicano y ejercidé influencia
ante el sector obrero, de tal forma que dentro de su linea
ideolégica, se ratifica la creencia en un arte comprometido
con un amplio sentido realista y social. Para que el arte
pudiera ser verdaderamente arte tenia gque constituirse como
portavoz del sentimiento de la colectividad: "El1 arte
importante seria aquél que se identifique con los intereses
de la mayoria nacional" en donde la produccién artistica se
alimentaria de la observacién directa de la dindmica de la
lucha popular y en una justa apreciacién de los valores
plasticos autdctonos. Es importante resaltar que 1los
integrantes de la Liga concebian al artista como wun
trabajador del arte. De aqui su aceptacidén e influencia en el

admbito trabajador mexicano. (119)

Posteriormente, a la LEAR se suma la FEAR, Federacién de
Artistas y Escritores Revolucionarios, un grupo de fuerte

linea antifascista con cuya integracién la organizacién se
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fortalece. Entre sus integrantes estaban Silvestre Revueltas,
Blas Galindo, y algunos miembros del disuelto movimiento
estridentista, como Manuel Maples Arce, Germdn List Arzubide,
Ramén Alva de la Canal y Fermin Revueltas. Las actividades de
la LEAR, también llaman la atencién de algunos intelectuales
extranjeros, sobre todo escritores, que en ese tiempo y, por
mucho, emigraron a México. Entre ellos, Nicolds Guillén, Juan
Marinello, Antonin Artaud, José Mancisidor Emilio Abred,
Narcciso Basols y Juan de la Cabada, estos Gltimos nacidos en

Mixxico.

EL BEstado ayuda al sostenimiento de la Liga. Esta a su vez,
ofrece su apoyo al dgobierno del presidente Cédrdenas quien
intenta vigorizar la educacidén socialista en aras de la
integracién nacional. Sin embargo, hacia 1937 la LEAR se ve
fraccionada debido a las divergencias politicas y de
pensmaiento de sus miembros, los que se dispersan. Algunos de
ellos ~--que por otra parte eran miembors del Partido
Comunista Mexicano-- atacan la politica cardenista de
implantar una educacién socialista. Consideraron el acto,
entre ellos Siqueiros, como una medida fuertemente fascista
impuesta por el "Plan Sexenal" de Calles para distraer. a las
masas de los verdaderos problemas nacionales. Acufiaron la
frase "Ni con Cédrdenas ni con Calles, con las masas
cardenistas". Otros, fieles a sus princ'ipi.os politicos crean

un centro de produccién artistica de gran repercusién en la
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historia del arte wmexicano: el Taller de Grafica Popular

(1937) presidido por Leopoldo Méndez.

En la pintura, el nacionalismo se manifesté en la temitica
pictérica Yy el uso de la anécdota costumbrista,
revolucionaria, indigenista y la exaltacién de los valores
propios. El interés de los pintores suscritos a la LEAR no se
desvia en su escencia de la temdtica mural pese a la
repeticién de férmulas y al la demagogia que en algunos
sentidos contribuyeron al procesos degenerativo del muralismo
y de la Escuela Mexicana. Sin embargo, se trata de incorporar
la historia de 1la 1lucha de clases y temas de contenido
universal que dieran aires de contemporaneidad a la obra
artistica. Era, en muchos sentidos, el wmismo 1lenguaje
politico y social que sustentaba el Estado. Es por ello que
la LEAR dominé el espacio pléastico de aquellos afios "y quien
mejor reflejé el criterio nacionalista gque sostenia la
politica cardenista".* Se tenia la consigna de crear un
México nuevo, y el nacionalismo halldé en el arte sus mejores
exponenetes y en le lenguaje del realismo la via inmejorable
para la consecucién de 1la labor artistca. Para no
ééuivocarse, "el artista recurriari al realismo como forma de

expresién para.ganar versimilitud". **

Goitia jamds pertenecid a dicha organizacién, pues &l estaba

en ese momento mayormente preocupadc por problemas éticos y

* Cfr. Araceli Reynoso, La cultura nacionalista. 1921-1950:
25-26.
** Thbid.
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morales y no por probiemas politicos, mismos que, finalmente,
en la Gltima época de la LEAR precipitaron su desaparicién.
De cualquier manera, Goitia no hubiera podido afiliarse al
organismo en la medida en que no se concebia a si mismo como
un trabajador del arte aunque su apariencia fisica demostrara
lo contrario, pues siempre dijo que el arte no era para
especular y obtener un producto de &l. El arte comprometido
en el que Goitia creyé estaba mis bien suscrito a un
“compromiso" personal, si es que realmente lo tuvo. ¢Cémo
creer en un arte comprometido si no queria ensefiar sus obras
y con ellas llevar un mensaje a quien las wviera? De otra
parte, no concemos con exactitud la postura politica que tuvo
y si estaba o no de acuerdo con la ideclogia que proclamaban
los miembros de 1la LEAR. No conocemos, tampoco, sus
impresiones acerca de las politicas culturales del Estado, y
en concreto, las perseguidas durante el gobierno de Cardenas.
No obstante, gracias a la LEAR, Goitia participé en una
exposicién colectiva y obtuvo una muestra individual en el
espacio asignado a 1las oficinas que después tuvo la

organizacién en las calles de Donceles. (1.20)

Como hemos visto, en 1939 el pintor fue designado profesor de
la Escuela Nacional de Artes Plasticas, la Antigua Academia
de San Carlos, hecho que de nueva cuenta contribuydé a
subsanar su economia. Ignacio Marguez Rodiles en su ensayo
para la exposicién-homenaje anota que Goitia realizaba

frecuentes viajes a Zacatecas en donde comenzd a realizar una

101



serie de cuadros en los gque retomd sus vivencias de la
Revolucién. Tenemos entonces que Los ahorcados I y Los
ahorcados II pudieron haber sido pintados en ese tiempo. Lo
que es absolutamente seguro es que La huerta del Convento de
Guadalupe, los paisajes de Santa Ménica y los dos paisajes
con olivares fueron realizados durante dichas estancias. De
estos Ultimos uno de ellos fue realizado en 1los intexvalos
entre viaje y viaje, en que permanecid en Xochimilco. (121)
Goitia no feché sus cuadros, para desgracia de todos los que
hoy dia nos ocupamos de revisar los hechos que marcaron sus
pasos por la historia de la pintura mexicana, asi que no se
tiene la certeza absoluta acerca de los tiempos que invirtid
en su obra paisajista; es decir, la que cubre la década de
los afios cuarenta. Siguiendo una advertencia proporcionada
por Raguel Tibol he preferido abstenerme de cruzar datos --
entre los que ya existen-- con objeto de dotar las fechas
precisas a unas pinturas que en realidad pueden no tenerlas,
por la razén que ya de sobra conocemos: Goitia dedicaba a la
factura de un cuadro meses, y aun afios, volviendo una y otra
vez al sitio objeto de 1la representacidn en intervalos
separados por lapsos considerables. Estd por demés decir que,
temd&ticamente, la pintura . de Goitia en estos afios si
contenia una fuerte désis de realismo y sus paisajes y
ahorcados, en buena medida participan del mismo lenguaje que

en general poseia la pintura de cardcter nacionalista.
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S6lo volvemos a encontrar a Goitia a través de datos
fidedignos después de 1la creacifn del Frente Nacional de
Artes Plasticas, organismo que durante los difas 12, 13 y 14
de mayo de 1952 celebr6é en la Sala Manuel M. Ponce del
Palacio de Bellag Artes una histb6rica asamblea, en la que
participaron artistas, criticos de arte e instituciones de
todo el pais (universidades, sindicatos de trabajadores,
sociedades de artistas etc.). Ademds de ponencias, se
instalaron comisiones de trabajo integradas por varios
artistas. A resultas de las mismas se .constituyd el Comité
Nacional Directivo en el que Francisco Goitia quedd como
Presidente, Rosendo Soto como Secretario general, Miguel
Salas Anzures como Secretario de organizacién, José Chévez
Morado como Secretario de problemas econdmicos y de trabajo,
y el critico Ignacio Marquez Rodiles como Secretario de
asuntos educativos. Rosendo Soto, un "eficiente servidor de
la educacidn artistica" segln asienta José Ch&vez Morado *,
fﬁe unos de los principales inicadores del Frente. Deseaba
gue se sintiera la presencia de una grupo de artistas en el
panorama cultural del México de los cincuenta. Fue &l quien
concibié la idea de llamar a Goitia para que presidiera esta
agrupacifén y no el propio Goitia quien con su deseo gquisiera
pertenecer al frente. Encontrd en el pintor la persona iddnea

pues, el "maestro" era ya de edad mayor y su carlcter pasivo,

* vVid. José& Chévez Morado, "El maestro Francisco Goitia en el
Frente Nacional de Artes Plasticas" en catdlogo de la
exposicidn Homenaje a Francisco Goitia en el centenario de su
nacimiento.
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ajeno a los pleitos y en v_ari;as aspectos desinteresado, se
prestaba a estar a la cabaeza de un grupo de pintores
inguietos, antagénicos entre si y mucho wds proclives al
didlogo y 1la discusién._ Quiz& Rosendo Soto vié en .Goitia a
una persona seria, reflexiva; madura y, capaz de alternar con
quienes consituian un verdadero barullo y un foco de

ingquietud que habia que guiar y conducir en orden.

Con las platicas promovidas por el FNAP se trataba de
"dilucidar los problemas que afectan a la pintura y los
pintores mexicanos". (122} A decir verdad, el Frente no tenia
muy claros sus objetivos al menos en un principio. Sus
iniciadores "no pudieron definir con claridad su
funcién...pero el surgimiento de su organizacidén correspondid
a la geometria social y a la necesidad de dar base al
tridngulo del 1INBA, que se sustentaba en la punta de un
decreto presidencial, sin la participacién y sin la opinién
de los artistas dentro o fuera de sus néminas..." * Surgid
entonces, y asi se ve a la discan}:ia', como contrapeso dada la
reciente creacién del INBA y como un espacio estrictamente
dirigido por artistas que contemplaban tener cierta
ingerencia en las politicas culturales del nuevo gobierno a
través de su organizacién. Esta agrupacidén "gremial” era un
foro en donde las opiniones de 1los artistas econtraban
cabida, aungue no necesariamente "galida" a los proyect‘os quée

ambicionaban. 8in embargo, entre los objetivos que si ‘se

* Ibid.
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definieron estaba, en primer término, defender la herencia
cultural de México e impulsar el desarrollo de las diversas
manifestaciones plAasticas no s6lo a nivel nacional, sino en
el plano internacional. En lo personal pienso que ésta ardua
tarea difficilmente podria haber tomado cuerpo sin el apoyo
sustancial del Estado, cosa que, posteriormente, empezé a
suceder. En este aspecto, el Frente tuvo una posicién

distinta a la LEAR ya que no contd con el apoyo del Estado.

Al igual que la LEARR el FNAP consideraba al artista un
trabajador del arte por lo que el ingreso de Goitia a este
organismo es contradictorio. Quizd en un acto de humildad,
quiso compartir con sus compafieros artistas una experiencia
que nunca tuvo, ni siquiera en afios anteriores, con la LEAR o
con tantos grupos que se formaron a raiz del movimiento
muralista. Cabe seflalar que entre 1923 y 1945 la mayoria de
los artistas se agruparon sindicalmente‘, siendo wmuchos de
ellos miembros y militantes del Partido Comunista Mexicano.
Pudo ser que la extrema Limidez del artista zacatecanc haya
contribuido a su alejamiento- de los circulos intelectuales y
artisticos y a los grupos que se formaron en torno a
posiciones ideolégicas concretas como las que presidian al
PCM, o bien, que su narcisismo lo haya compelido a mantenerse
apartado. Sin embargo, en el FNAP Goitia participé en las
discusiones y pronuncidé un discurso del que Luna Arroyo da
cuenta. (123) Mas que creer en las premisas tebricas del

FNAP, Goitia apoyaba la labor de la agrupacién como difusora
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y promotora del arte mexicano en el mundo. Manifestd su
esperanza de que el gremio artistico pudiese trabajar unido
por la cultura popular. En el discurso menciona lo afortunado
que fue el hecho de que el gobierno mexicano mandara la
exposicién de Arte Mexicano. Antiguo y Moderno a Paris en el
afio de 1952, que ponia a nuestra produccién pléstica en un
lugaxr relevante dentro del arte universal. Ademds de haber
contado con esta exposicién, el Frente fue invitado a llevar
una muestra de pintura y grabado a la Replblica de Polonia.
En dicha ocasién viajaron junto con el Tatajesucristo obras
de Siqueiros, Rivera y Orozco. Marquéz Rodiles dice recordar
la polémica que suscitdé la presencia del Tata, pues conmovia
"por el dolor humano que representaba". En el afio de 1955
esta exposicién tocd otras capitales de Europa del Este,

Sofia, Bucarest, Budapest y Berlin oriental. (124)

Las acciones de Goitia en el Frente no quedaron registradas,
pero en el ensayo ya mencionado, Mirquez Rodiles escribe que
"comenzd entonces para el hombre solitario una actividad
intensa en favor de la nueva agrupacidén'. Sirqulténeamente y
contra lo que afirma Luna Arroyo, Mirquez Rodiles asienta
que, "el maestroc Goitia fue como al principic, un hombre
apacible, extrafio a las discusiones y pleitos". De tal manera
que cuando la vida del Frente Nacional de Artes Plasticas
encontrd su disolucidn, .Goitia se fue "como habia llegado,
muy silenciosamente". (125). La participacibén de Goitia en el

Frente, segin escribe Chédvez Morado,
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...no fue decorativa ni complaciente; &1

habjia aceptado salir de su ostracismo

voluntario para luchar, para poner el peso de

su nombre y opinién en la defensa y el

desarrollo del legado cultural del pais... *
Asi, no podemos considerar que la breve estancia de Francisco
Goitia en el Frente hable de una militancia politica en pro
de 1los ideales comunistas; &l nunca se asumidé como tal,
aungque no haya dejado de considerar que el arte es del pueblo
vy para el pueblo. Sus ideas més bien estuvieron encaminadas a
preservar e impulsar la rigueza artistica de México y a
protestar por la destruccibén ecolédgica y de monumentos
arquitecténicos. Pensd que los programas de difusién de 1las
artes, que &l veia dispersos, s6lo adquiririan fuerza si se
les daba un sentido histérico, antorpolégico y sin prejucios
antiestéticos. Contemplé la posibilidad de conjuntar las
artes, la antropologia y el turismo en un gran programa que
no estaba lejos de lo que &l por su parte quiso hacer en
Xochimilco. No fue el Frente un foro donde expusiera su
postura ideolégica y sus creencias porque las tuvo y, sobre
todo, las religiosas, que en esos aflos las llevé y practicd
con gran conviccién. De ellas ya he hablado en este trabajo.
A mds, no se posesiond del espacio que le procuraba el
Frente, porque de haber sido asi hubiera dejado constancia de

una mayor actividad.

Poco antes de haberse creado el FNAP, pues é&ste surge en

buena medida como una reaccién a la creacién del INBA, se

* Ibid.
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funda el Instituto Nacional de Bellas Artes (después pasé a
ser de literatura también), en el afio de 1947. Con su
creacidn, varios artistas comenzaron a ver la institucién
como una alternativa realista a los programas que el Estado
auspiciaba para la cultura y las artes. De otra parte hubo
entre el circulo cercano a los medios oficiales la idea de
que el INBA habia sido un resultado del proceso
revolucionario y de la fuerte politica nacionalista gue
irrumpié en el pais desde los afios veinte. Muchos de ellos se
esperanzaron y vieron en el INBA una fuente de promocién de
la cultura y una opcién de trabajo. El maestro Carlos Chévez
fue a su vez el creador del proyecto y su primer director
(1947-1952) . En un principio Julio Castellanos estuvo a cargo
del departamento de artes plasticas y muy pronto lo llega a
relevar Fernando Gamboa (1948-1953). En aquel entonces Goitia
empezd a recibir un modesto sueldo al igual que otros

artistas. *

Si bien la ola de protestas que suscité la creacidén del INBA
junto con su politica administrativa y de proyectos, provocd
de alguna manera el nacimiento del Frente Nacional de Artes
Plasticas, el INBA no dejaba de ser una institucidén creada en
base a una iniciativa de ley del Ejecutivo, de ahi su

pervivencia. Los aflos de trabajo habrian de dar al INBA la

* En las memorias de Inés Amor, recogidas por J. A. Manrique
y Teresa del Conde, ella recuerda lo siguiente: "en toda esta
dltima época. estaba [Goitia] en la némina de Bellas Artes
como “productor de arte', con un ingreso un poco mids decente.
Se sentia satisfecho con la exigencia de que sus cuadros
solamente pudieran pertenecer a la Nacién".
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experiencia b4sica para llegar a la creacién de mejores
pioyectos Y programas en todas las ramas de las artés,
incluyendo la danza y la literatura hasta convertirse en lo
que es hoy dia, el principal organismo estatal que bajo la
cipula del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes,

promueve e impulsa la cultura de nuestro pais.

En cambio, el FNAP fue un organismo de experimentacién,
insisto gque de caracter gremial, creado en un impetu de
reaccién contra las politicas culturales del Estado mexicano.
Su vida fue corta como cualquier movimiento social y cultural
de cardcter alterno o, mejor dicho, como via de participacién
dentro de esas politicas del Estado. Desde entonces --y hasta
hoy-- no sin el antecedente de las jornadas vasconselistas,
el Estado mexicano ha sido el principal mecenas y el
patrocinador de 1las artes en México, situacién gue en el
momento de escribir estas lineas se encuentra cambiando de
giro por las acciones cada vez mids decididas de la iniciativa

privada.

Hasta 1953 Francisco Goitia permanece como asalariado de 1la
Secretaria de Educacién Pidblica a través del INBA. Aungque el
" sueldo era médico, como ya dije, le permitia al menos comprar
material para su pintura. (126) En ese afio  recibe su
jubilacién -y nuevamente se retira silencioso sin més
proyectos que el de proseguir en su querido Xochimilco con
intervalos de viajes a Zacatecas. Se cree que en este periodo

concluye uno de los cuadros de ahorcados que diez afios antes
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habfia dejado pendiente --se dice que lo empefi6-- en aquella
ciudad, y que alberga dentro de su composicién fuertes
remembranzas de la Revoluci6n Mexicana. (127) Yo considero
que la serie de ahorcados fueron, si no terminados durante
sus estancias en las huestes villistas, al menos esbozados e
ideados durante esa #&poca para tiempo después terminarlos.
Luna Arroyo sita el acabado final de Las hilanderas entre
1953 y 1956. Aqui, al parecer, sus recuerdos se remontan a la
época en gque estuvo en Oaxaca 'pues dos tejedoras trabajan
hilando. No obstante, Las hilanderas bien pudieron haberse
perfilado durante la estancia oaxaguefia y concluido

posteriorxrmente como ocurrié con otras obras suyas.

Finalmente, y lo que si es definitivo, a esta época terminal
debe Goitia sus mis acabados autorretratos. El Autorretrato
con la mano en el pecho muestra, como sucede en otros
autorretratos, a un Goitia heroico, mitico y a la vez abatido
de dolor y sufrimiento. La Unificacidén de Alemania, realizado
presumiblemente en 1955, muestra a un Goitia preocupado,
abatido también, lleno de dolor pero con una mirada retadora,
en reojo, y un aire igualmente heroico y mesiéﬁico. El titulo
de este Oleo es extrafio, y no he encontrade algin vinculo
entre Goitia y Alemania, pues nunca viajé a ese pais. La
dnica explicacién viable es la relacién que €l mismo encontrd
entre el sufrimiento deparado por la Segunda Guerra Mundial
al bueblo alemdn y el que &l presencié en México durante la

Revolucidn.
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Recordemos ademds que por estas fechas el pintor tiene la
idea de decorar el templo de Tlaxcoaque.* En mi opinién, més
que coronarse los Ultimos afios de su vida como pintor que
exploré el muralismo, queria por medio de estas obras,
realizar una tarea de carécter religioso. Para entonces la
religiosidad de Francisco Goitia llega a niveles exacerbados.
Su ingreso -~--tiempo atrds-- a la Orden Terciaria de los
Franciscanos cuando llega a Xochimilco lo orilla a refugiarse
con mayor devocién en la religidén. Su misién en Tlaxcoaque
era la de transformar la iglesia en una capilla expiatoria
para "pedir la paz del mundo". Marquez Rodiles, al igual que
Luna Arroyo, asientan gue la religiosidad de Goitia se basaba
en una especie de cristianismo social, lo cual no es novedoso
pues siendo seguidor de San Francisco la religién cristiana

era la Unica via de igualdad y justicia entre los hombres.

Sabiendo como se sabe que era, muy religioso,
casi un mistico, se cree que pintaba como si
estuviera rezando. Cada cuadro, cada dibujo
que sgalia de sus manos son como oraciones.
(128)
El proyecto mural mencionado nunca se llevd acabo, no se sabe
si porque no encontrd al mecenas adecuado o porque le

sobrevino la enfermedad y con ella la muerte.

El esbozo de la trayectoria vital de Francisco Goitia que

ofrezco en este trabajo se inicia en las cercanias de su

* En El Agora de Fresnillo, Zacatecas, se encuentra el
estudio para el mural de Tlaxcoaque. Es un dibujo a lépiz de
dimensiones pequefiag y, a mi juicio, nada extraordinario.
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muerte y con un personaje clave en la historia del arte
contemporéneo mexicano: Miguel Salas Anzures, gquien organizé
las dos Bienales Interamericanas de Pintura y Grabado. Con el
mismo personaje que supo detectar a tiempo un cambio de
rumbos en el arte mexicano, se termina este bosquejo acerca
del notable y extrafio pintor zacatecano, de quien por cierto,
no conocemos otros lances amorosos gue los misticos. Es
decir, no sabemos si se comprometié afectiva y sexualmente
con una muﬁer o llevé sus votos terciarios hasta sus Gltimas
consecuencias. Tampoco se sabe a ciencia cierta si sus
tendencias eran homosexuales. De haberlo sido no las practicé
porque su nocidn de pecado se lo impidi6é. En opinidén de Jean’
Charlot, Francisco Goitia era de sobra conocido --entre otras
cosas-- por practicar la castidad y los castigos corporales.
(129) Asi las cosas, al igual que como sugiere Sigmund Freud
a propésito de Leonardo da Vinci, Goitia podria situarse
dentro del prototipo del sexualmente inactivo; por
conéiéuiente, desautorizé cualquier préactica sexual. Lo que
si es posible afirmar es que su silencio franciscano, tanto
como sus tendencias religiosas, le dan un cierto tono

heroico. (130)

A tal grado llegd su excentricidad y su ausencia estando,
paradéjicamente, de alguna manera presente, gque entre sus
compafieros artistas su car&cter no encontré comprensién y su
persona se convirtié en enigma. Para Jos& Chivez Morado,

Goitia era como un personaje biblico, una especie de Tobias o
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Job, cuya distancia hacia imposible abordarlo, ain estando
cerca de él, por ello es que aungue si lo conocid, "nunca

diré que lo llegd a conocer', (131)

Si algo puede afirmarse es que Francisco Goitia no escogid

caminos llanos.
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CUATRO PINTURAS DE FRANCISCO GOITIA.

SANTA MONICA, ZACATECAS A LA LUZ DE LA LUNA, c.
1939-1946.

PAISAJE DE SANTA MONICA. c. 1939-1946.

En la biografia de Goitia escrita por Luna Arroyo, en el
libro editado por el Gobierno de Zacatecas y, recientemente,
en el catdlogo de la exposicidn Mexico. Splendors or Thirty
Centuries, se asienta gque este cuadro de Francisco Goitia
(titulado Santa Mdnica, Zacatecas a la luz de la luna), fue
pintado hacia 1946. En lo personal yo situaria su realizacibn
durante la etapa que va de 1940 a 1950, y no me cefiiria a
dotarlo de un afio preciso por las razones que ya he expuesto
en este trabajo. Fechar la obra de Francisco Goitia es tarea
que merece una minuciosa investigacién y gue se encuentra ain
en ciernes.

Santa Ménica, Zacatecas a la luz de la luna es un 6leo sobre
tela de formato apaisado, de 46 x 106 cm, perteneciente al
acervo del Museo Nacional de Arte. He escogido el presente
cuadro como tema de una nota tipo ekphrasis (es decir
descriptiva) fundamentalmente por la razdn gque sigue: el
titulo es, desde mi punto de vista, sumamente extrafio, o
bien, todos los especialistas, curadores de exposiciones y
musedgrafos que han tomado este cuadro para incluirlo en
exhibiciones y ediciones han partido de un dato equivocado.

¢C6mo es posible que la denominacién del cuadro se refiera a
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los silog de Santa Ménica vistos a la luz de la luna si con
suma claridad se percibe que esa luz es da de un luminoso
atardecer? Las formas c6nicas en nimero de tres se alinean a
la izquierda de la composicién en planos anteroposteriores;
s6lo una se ve completa. A la segunda estructura el extremo
derecho le queda hurtado por una saliente de la primera; de
la tercera se advierte el vértice y la cuarta se mira a
distancia. Una linea forma el horizonte, interrumpiéndose de
derecha e izquierda para dar lugar a otras construcciones; la
hilera de silos de mayor tamafio vistos en linea de fuga,
quedan interrumpidos en el extremo derecho del cuadro asi
como los aposentos que dan ingreso a los graneros en la
izquierda. Aproximadainente dos terceras partes de la
composicidén corresponden a un cielo azulado con atisbos de
una luminosidad rosada que hace pensar en la puesta de sol,
misma que tiene lugar fuera del cuadro, por lo que la escena
se supone orientada hacia el Este.

Desde mi punto de vista, la. persistencia en llamar a este
cuadro Santa Ménica, Zacatecas a la luz de la luna, proviene
del hecho de que existe otro cuadro con el mismo tema donde
el cielo es efectivamente de color azul Prusia. Esta otra
vista de Santa Moénica es menos conocida gque la descrita
lineas atrds, pero en todo caso seria la que corresponde a la
visién nocturna.

El cuadro gue yo considero vespertino estd entonado en ocres,
sienas, amarillos de Népoles, que compensan de manera muy

afortunada la claridad y transparencia del espacio destinado
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a representar el cielo casi del mismo tono azul que el que ge
observa en el cuadro El viejo en el muladar, realizado

aproximadamente con dos décadas de antelacidn.

En este tltimo cuadro del que ya me he ocupado anteriormente,
no hay, propiamente hablando, connotacién de atardecer,
mientras que en el mencionado paisaje de Santa Ménica los
tonos rosados antes descritos permiten deducir lo que ya he
expuesto. Sin embargo, la intensidad luminica es similar en
ambas pinturas.

LA BRUJA, 1916.

La bruja es un 6leo sobre tela de 39 x 33 cm, que pertenece a
las colecciones del INBA asignadas al Museo Goitia en 1la
ciudad de Zacatecas, donde he podido observar, en mds de dos
ocasiones, esta pintura. El poderla apreciar junto con otras
de Goitia, formando contexto, me permite hacer la siguiente
observacién. La bruja es uno de los cuadros mayormente
expresionistas del pintor zacatecano. Acusa influencia de
Goya, pero también probablemente de una figura de similar
estructura cuyo autor es Odilon Redon, pintor que como se
sabe es uno de los maximos representantes del simbolismo
francés. El cuadro tiene como dnico motivo una cabeza que no
ofrece continuacién en la parte donde supuestamente deberia
insertarse, es decir, en los hombros a través del cuello. La
textura es densa y pastosa y los colores predominantes son el

rojo, el siena, los ocres y el negro. La famosa pintura de



_ Eduard Munch titulada El1 grito, es también un antecedente
importante que hay que tener en cuenta respecto a este tipo
de configuracién sea o no que Francisco Goitia hubiera tenido
conocimiento de ese cuadro. Como bien se sabe, las
convergencias y no sdélo 1las influencias se encuentran
insertas en el espiritu de una época y las dos primeras
décadas del siglo xx fueron prédigas en continuar los matices
tenebrosos y decadentistas gque tuvieron un punto clspide
durante el £in del siglo xix. Es curioso observar que en La
bruja hay tres formas que se ligan entre si por metonimia, es
decir, por contiguidad. La primera es la cabeza que a mi modo
de ver se aproxima de cierta manera a la cabeza de un falo;
las otras dos formas que reiteran é&sta estdn contenidas
dentre de 1la primera, la principal es la boca abierta,
desmesurada, que ostenta cuatro dentales y lo que se percibe
como una enorme lengua. Esta forma vendria a ser el
complemento del anterior en cuanto a simbolismo sexual se
refiere pues se andloga a la conocida vagina dentada que
tantas veces ha hecho su aparicién en la historia de la
pintura, unas veces bajo diversos disfraces que la
disimulan. Tenemos en Picasso, Francis Bacon y, por mencionar
a un mexicano, en la obra de Siqueiros, varios ejemplos.

En la parte del créneo poblada de denso pelo negro que cae
agresivamente sobre la frente, hay una mancha roja también
circular éue parece ser una tonsura. Otrés rasgos
particulares de esta fisonomia que se propuso ser horrenda

son los ojos cuyos parpados inferiores desencajados y
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rasgados hacia abajo encuadran o circundan wunas O6rbitas
sanguinolentas en las que se incrusta una mirada bizca.

S86lo el ojo izquierdo de 1la bruja (derecho para el
espectador) encuentra nuestra mirada pues la direccién del
otro ojo esta vuelta hacia arriba como ocurre con la

expresién de ciertos criminales o dementes en estado agudo.
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PAISAJE DE ZACATECAS CON AHORCADO I Y II.

Dos de los paisajes de Zacatecas que ostentan figuras de
esqueletos pendiendo de sogas fueron realizados posiblemente
hacia 1914. El primero de ellos es un 6leo sobre tela de 58 x
96 cm, perteneciente a las colecciones del MUNAL vy, el
segundo, de 95 x 110 cm, que se encuentra en el Museo Goitia.
Pese a lo macabro de los temas estos cuadros estdn entre lo
mas "moderno" que realizé Francisco Goitia. Son también los
que muestran con mayor evidencia su capacidad para manejar el
- paisaje de manera sintética y, a través de insinuaciones
ligeras, precisas, sueltas, vinculadas de algin modo con el
japonesismo de los pintores postimpresionistas que tan
afectos fueron a intentar traducir a la pintura aquello gque
conocemos como Hai Ku. El1 primero de los dos se conoce como
bPaisaje de Zacatecas con ahorcado I. En realidad no se trata
de un ahorcado sino de lo que queddé del mismo después de que
las aves de rapifia que aparecen en la composicién hicieron
presa de su carne. La figura pende de un extrafifsimo &rbol
que se bifurca en dos. Agqui nuevamente vuelven a aparecer
simbolismos relativos al cuerpo humano; la rama del &rbol que
tiene fronda wuestra un inequivoco simbolismc sexual,
mientras que la otra semeja una pierna o brazo humano gque
termina en dos bifurcados mufiones, es decir, en un
monstruosismo. Nuevamente, la composicién se orquesta en
azules, ocres y sienas, y la configuracién descrita ocupa

exactamente el centro, lo que trae a la mente la idea de una
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crucifixién. En el extremo derecho hay otro &drbol de extrafia

configuracién del que pende un esqueleto.

El segundo cuadro, Paisaje de Zacatecas con ahorcado II, es
de factura aln mas sintética y suelta que la que se observa
en el anterior. Lo es tanto, que recuerda a Dufy. Aqui los
trazos apenas insinuados son tan delicados y ligeros que lo
que mids se admira en la composicién es la insinuacién de
movimiento y de aire que la escena ofrece. La iconografia es
similar a la del cuadro anterior, sblo que en este caso la
escena tiene lugar en el momento en el que un fuerte viento
del norte levanta el polvo y mueve los arbustos, provocando
con su fuerza que incluso las figuras de los esqueletos no
pendan verticalmente siguiendo las leyes de 1la gravedad
normal. Hay un dato curioso respecto a este cuadro. Mientras
que el esqueleto que pende de la rama izgquierda se desplaza
hacia el lado derecho, el que se encuentra en el extremo
opuesto ofrece un movimiento hacia el izquierdo, cbmo si el
aife soplara en varias direcciones produciendo algo semejante

a un remolino.

He destacado estos cuadros dedicdndoles un breve comentario
debido a que me ‘parece que se encuentran entre lo mejor de la
obra del artista objeto de esta tesis. En cambio, no mne
referiré al famoso autorretrato en gque aparece Francisco
Goitia en pose andloga a la de un Zeus Olimpico porque, desde

mi punto de wvista, no es un cuadro destacable dentro de su
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produccién; sin embargo, creo que lo es en el siguiente
sentido: la megalomania, de la que .ya hemos hablado, del
terciario de San Francisco queda en €1, puesto en evidencia.
No es éste el Unico de sus autorretratos, sin embargo, quiero
anotar que tanto en é&ste Zeus como en otro autorretrato,
también exhibido en el Museo Goitia de Zacatecas, el modelo,
es decir, Goitia mismo, se lleva una mano al pecho como si
intentara analogar su pose a la del famoso caballero con la
mano al pecho de Domenicos "El Greco', cuadro gue seguramente

si conocié.

De nuevo, es necesario subrayar que la produccién goitiana es
corta o escasa, debido al tiempo que el pintor tardaba en
concluir cada una de sus obras. Sus carbones o dibujos que
son los que marcan la etapa barcelonesa, no entran dentro de
esta categoria, pues, en mi opinidén, son ensayos y bocetos
que le servian de préctica y aprendizaje. Realiz6 varios, y
alin practicé con frecuencia el dibujo ya estando en México.

Las grandes obras que Goitia logré realizar fueron pocas, y
cada una fue concluida en periodos de intensa actividad
animica, es decir, angustia, desesperacidén, melancolia, etc.
Aqui y alld he dicho gue Francisco Goitia es pintor de una
sola obra, el Tatajesucristo, cuadro del gque wme he ocupado
con detenimiento a lo largo de este trabajo. Sin embargo,
esta afirmacién tan contundente no implica que el resto de su
obra pictérica no sea en modo algunc importante dentro de su

trayectoria como pintor. Cada cuadro tiene por si mismo un
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valor, si no siempre estético o complaciente a los ojos del
espectador, si hist6rico, testimonial, ~de factura y como
elemento reflejo de la estética que &1 propuse, la de "lo
mexicano". Se ha dicho que su amplio sentido de la realidad
lo dispuso para retratar fielmente situaciones y sentimientos
con una profunda fuerza pictérica. Creo que esta aseveracidén
procede para las obras que realmente lo hicieron trascender,
como el Tata, el Viejo en el muladar y los ahorcados. Yo
diria lo contrario: su capacidad de aislamiento e
introspeccién en algunos casos lo dispuso para realizar con
fortuna ciertas obras, pues, estrictamente hablando, no tenia
un sentido de la realidad que cupiera dentro del rango normal
de conducta del individuo.

Cabe decir que Goitia fue de caricter sumamente obsesivo, lo
que lo conminaba a wuna perfeccién - ideal y por dem&s
inalcanzable. Esta es una de las razones por las que contamos
con una corta produccidn. Situacién contradictoria, ya que el
ejercicio de la pintura le podria haber servido de terapia y
nadamds en contadas ocasiones fue que lo utilizé, al parecer,
como un recurso de autocomplacencia. Yo me atrevo a afirmar
que la concepcidén y la conclusidén de una obra le implicaba

serios conflictos.
Que quede al lector juzgar por si mismo la obra de Francisco

Goitia, y que estas lineas sirvan sélo de punto de partida

para una nueva interpretacién de su trayectoria artistica.
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CONCLUSIONES

En primera instancia, es wmi deseo dejar sentado con este
trabajo, el hecho innegable del lugar que ocupa Francisco
Goitia dentro del &mbito de la pléstica nacional. Por afios
relegado por los estudiosos, y con el agravante de una
bibliografia reducida casi enteramente a un volumen en el
cual se pretende dar un panorama "total" de la vida y obra de
Francisco Goitia, el nombre del pintor zacatecano no escapa,
sin embargo, a los manuales y miltiples historias del arte
mexicano. Su presencia como creador de arte en el A&mbito
mexicano exitid, exite y existird. Pero, ¢en qué lugar?

Siempre me ha parecido que Goitia merecia ser rescatado y
revalorado en su justa dimensién. Como hombre de su tiempo,
como pintor, como personaje, como mito, como ser susceptible
de ser compreﬁdido bajo aspectos psicobiogrédficos que hasta
este momento han carecido de una seria revisién, lo que no
quiere decir que mi investigacién en, este sentido, sea una
obra cerrada. Por el contrario, gquedard mucho por decir.

Como hemos visto a lo largo de su trayectoria vital, el lugar
de Francisco Goitia dentro de la historia del arte mexicano
coincide con el de los pintoresbque cimentaron el terreno
para una transformacién radical de la cultura pictérica. Su
obra coadyuvé a configurar la estética, la de "lo
mexicano". Esta se vio determinada por un hecho hist6érico

espacial y temporal, que marcé en México el rumbo de la vida
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politica, econémica, social y cultural de este siglo xx, que
se conoce como Revolucién Mexicana.

Es importante hacer notar que para 1928, Goitia, aunque sélo
experimenté la pintura de caballete, era considerado el
representante mids temprano del arte producto de la Revolucién
Mexicana, es decir, de un renacimiento pictérico. Anita
Brenner consigné lo siguiente en una articulo que aparecié en
Renaissance: "la Revolucién en su mds completo sentido estaba
encarnada en su arte [en el de Goitial". (132)

Asi las cosas, justo es llamar a Goitia precursor de la
Escuela Mexicana de Pintura. En opinién de Rita Eder, ‘"quiza
la aportacidén mds impactante a una estética de lo indigena,
aunque no dentro de la pintura mural, sea la de Francisco
Goitia: el Tatajesucristo es una imagen sin concesiones. Al
igual que Orozco quiso captar una visién verdadera de 1lo
indigena...". (133)

De aqui podemos concluir que si bien aportd los perfiles para
una estética de lo indigena, interiorizando y expresando en
un lenguaje pictérico a través de temas sugeridos en su
mayoria por sus vivencias revolucionarias y por el contacto
que tuvo con diferentes tipos indigenas, Francisco Goitia es
pintor de pocas obras, entre cuyo corpus destaca,
principalmente, el Tatajesucristo. Esta es la obra que lo
consagrod y la que lo ha heché trascender al paso del tiempo.
En muchos aspectos la relacién Gamio-Goitia fue afortunada y
me atrevo a decir que Manuel Gamio doté a este Gltimo de la

permanencia de la que goza en la plastica mexicana. El Tata
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fue producto de esta relacidén por lo que su reconocimiento
también debe dirigirse al antropSlogo quien, en buena medida,
contribuyd a los estimulos visuales y artisticos del pintor
al haberlo incorporado a su proyecto.

Huelga decir que, efectivamente, el 1lenguaje pictdrico de
Goitia estuvo inspirado, como €&l mismo asentabé, en la
naturaleza, "d4nica fuente de ensefilanza para las artes de
México", segin creia José Clemente Orozco. (134)

Sin embargo, a mi parecer, Goitia era soberbio, ajeno a la
idea de que el arte viene del arte, asi como las ideas vienen
de las ideas y los poemas de la poesia. Fue asi que pretendié
desentenderse de los conocimientos, las aportaciones y 1los
logros de otros. Su estancia en Europa es testimonio de ello.
Goitia no se involucrdé en serio con la pintura italiana, con
la del renacimiento, el manierismo y el barroco. Ningin otro
pintor mexicano, ni de otra latitud, hubiese dejado pasar la
oportunidad de estudiar a Giotto, 1los Lorenzetti, los
Quattrocentistas y, luego, a Leonardo y Miguel Angel. Si asi
hubiera sucedido, su produccién artistica hubiera sido mas
abundante en aquellos afios y en los que siguieron a su
llegada de Europa. ¢Dibujdé y pinté mds de lo que se ha
preservado? ¢Se destruyd gran nimero de sus trabajos al no
encontrar aprobacién?, o bien, ¢se perdieron?. No se puede
asegurar ni lo uno ni lo otro, sdlo subrayar que a la escasez
de obra se suma el hecho del largo tiempo invertido en la

realizacién de sus cuadros.
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Tampoco se involucré con sus contemporineos artistas, a
quienes inspiraba admiracién y respeto, al menos en los afios
en que todavia- estuvo activo. En José Clemente Orozco hubiese
encontrado una sincera amistad y un fuerte apoyo, asi como
también en Jean Charlot. Aquél consideraba que Goitia, "en
cuanto hombre y pintor", era acreedor de merecidos honores.
(135) No obstante, el temperamento de Goitia no permitié otra
cosa mAs que un aislamiento que, con los afios, se convirtid
en signo inequivoco de enfermedad.

Desde mi punto de vista, su especial postura ante el arte
habria de conminarlo a reducir su productividad artistica y a
condensarla s6lo en unos cuantos cuadros capaces de
trascender su tiempo. Podemos concluir que, aunado a esto, su
complejo temperamento --carente de agudeza e inguietud-- le
permitié en momentos de euforia realizar las obras
contundentes que dejdé para la posterirdad. No es aventurado
pensar gue la personalidad de Francisco Goitia acusaba
fuertes dosis de wmegalomania. Y aunque esta condicién para
nada es ajena a la personalidad artistica, cuando se presenta
exacerbada redunda en distanciamiento respecto a.lc gue otros
hacen o hiceron. Es en este sentido gue Goitia era un ser
extremadamente pasivo o quieto. Esto me lleva a deducir que
la especial condicién de Goitia no favorecid en demasia sus
procesos creativos sino que de alguna manera los redujo e,
inclusive, las mds de las veces, los blogqueé. Dado lo
anteriormente anotado no puedo menos que confesar que el

titulo que Diego Lépez dio a su filme me parece sumamente
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acertado: Goitia. Un dios para si mismo. En seis palabras --
va que no en el filme--, condensé una personalidad, una
cosmovisién y una produccién no exenta de notables cualidades
en sus mejores momentos.

Para mi la condicién psiquica de Goitia revela una
personalidad de fuertes rasgos contradictorios, o lo que los
piscoanalistas llaman un "yo dividio". Estos en época de
brillo y luz lo ayudaron a configurar su arte, y, en &pocas
de aislamiento, lo dispusieron a encontrar en sus afanes
megalédmanos actividades que le dieron sentido a su vida. No
se podria concebir a Goitia sin "su Xochimilco" ni al pueblo
de Xochimilcé sin "su Goitia". Los impetus devaluatorios y de
aislamiento gue invadieron a Francisco Goitia también estaban
cargados de fuertes dosis de narcisimo, al punto de llegar a
decir que Dios 1lo habia elegido para guiar su pincel,
impregndndolo de emocién. *

¢Genio y locura? No. No es para tanto. Su obra queda como
testimonio de primera mano, pero no basta para emitir jucios
tan contundentes. Goitia no fue un Van Gogh. Espero gue este
trabajo contribuya a esclarecer, en la manera de lo posible,
el cardcter enigmdtico que hasta este momento ofrece 1la

personalidad artistica de Francisco Goitia.

* Egtas palabras vienen transcritas en el libro de Antonio
Luna Arroyo. Que Goitia las haya pronunciado o no gueda a
juicio del lector, aungque vistas sus creencias, probablemente
asi lo haya pensado.
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68. Adolfo Gilly, op. cit.: 10S.
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76. Manuel Gamio, La poblacidén del Valle de Teotihuacdn,
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116. "Francisco Goitia", México, D.F., 4 febrero 1937,
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de los héroes", El Nacional, México, 16 agosto 1993: Cultura,
9-10.

131. José Ch&vez Morado, "El maestro Francisco Goitia en el
Frente Nacional de Artes Plasticas" en el catdlogo de la
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APENDICES.

Los documentos agui incluidos comprenden la estadia en Europa
de Francisco Goitia como estudiante subsidiado del gobierno
mexicano. Estos pueden consultarse en el Archivo Histérico de
la Secretaria de Relaciones Exteriores, donde se consigna un
expediente bajo el rubro de: Goitia Francisco y B., en 1la
seccién de Archivo General, ramo de Mexicanos en el Exterior.
Dichos documentos estan divididos en dos partes:

a) Correspondencia intercambiada entre los consulados
generales de México en Barcelona, Espaila, y Roma, Italia, y
las Secretarias de Relaciones Exteriores y de Instruccibn
Piblica y Bellas Artes de México; asimismo, las opiniones que
algunos funcionarios y criticos de la época hacen al quehacer
del zacatecano en Europa.

b) Dos cartas de pufio y letra del pintor dirigidas al
entonces secretario de Instrucci6n Pablica y Bellas Artes,

sefior Justo Sierra.
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Dncumentn no. 3

Barcelcna: asyo 2 de 1°06, =
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Bl jovan nexiocanc residents sctualmente en

|

esta Jefor Pranciséo B, y Goitis, que achalla en Bar=

celons desde alguncs moses y ase dedica al estudic de la

‘Ipintura y el dituje con verdadero fruto, se dirige & es

ta oficina consular tranwcribiendo un'escrito de 1a ge-
aretaria de Inetruccién Pliblica y Bellas Artes, en el
que contestdndcsn al que tuvo el honor ds airigirle con
fecha 3 da febraro iltimo, s® le rreviens que adlc se
FodrA acceder A sus deweos previo informe de euts fonsu

1zdc general & remision de toresda & fotograrlas dc aus

L‘._r’uhn_au. -
Wik

rioridad i sdmitir inforwe

Correagcndlurdo « la confisnza'de ajuslla supe
de estm oficina y pues, con
‘mn—uva da ..aterde celobrado ha poccs dlas en esta capi-
tal una exposicién de obras del Sr, goitia, ha sido fo-
sible Juzgar debidarente de los méritos y relevantes co
diciones del Jdven -'rthh, tengo la honra de menifes-

tarle ie’ an reaxlfdad el Sr. Goitia es digne de Qque se

le protejs ru-'uunnentc ¥y no adlc de Jue sus tx:;buol

se expongan en Néxico, sl que también es acreedor a la '.J
ra de srr persionedo por ] Qobisrno mexicane, como 'ir:.l-

&




co sodio de:'qug oueda prosepuir-sus’astudios an Furopa,
¥yu que 18 euwckcez do wus récuraon no le permite sufrachr
por 44 miwme lcs ‘gastod Jue ve le originen y de tener
ud suspender ou aauca?lén srtls?lul, Maxico sa veria
priveds de poaeer un ertista cuya aplicacidn, modestia
y cundiciones 1? Rdeguran una brillante carrera y un awf
pléndido porventr, =
, BEn apoyo de fato ne corplazeo, Seflor Secratarjo,
en acompailar varios recortes dea lom principales perlﬁdi
cov de este ciuded, cuye importancia artistica uwae wobra.
damente conccidu, ics ounlew elcgian cormo ou dalido, 1a
letor del foven Geitim, ¥ ademis un informe tue he podi
do el 1luatrads critico artiutico v eninente rinvor caty-
14n Adrlén Qual, al objete de {ue mvescrara en 13 técnad
co L este Consiledo gereral, y despuis de cuys lectura
.
["e ev ya detle formuler en favor del Sr, Goltis mi maas
firme y entusiusta recomandaciin. =
' .
Ese Joven que en su primera exrvousicién 7 casi
s1n educecifn ertlatica do ningln género, ha recoglde
.

laurelew que blen qu!{hr-n 'lr'thtu- ya visjos, ha quea
rido llevar pdelunte su propdsito de dar A conocar en
Ha Patria sus :1rim-aroa trasbajos, y llavando adelante sy

irovevto y realizendo un esfusrzo supremo, ha anviado yx
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‘lobsourc y desconenido, merectenda de 1a opinién artlse

-a- 3

& 1a Secretarin de Instrucotén Piblica y Bellas Artes,:
engin conocimiento quo e soompafte, los treitisiete cua
dros con que se prasantd sl piblico de Barcalcna, siema

pra exigenta y mie cusndo es trats de un nuevo artists

tica 1ns orftioms que en los recortss y sn el informe
del 8r. Gual so aintetisan, « .
—
Vinalmente, permiteme rogarle o+ eirve recomand
dar, a1 aal 1o estima oportunc, al geflor Secretario ds
Inatriuco1én Pihlica y Bellas Artes, progura ohtener pas
ra ol 8r. goitia el ahono de les Ptas. espaffolas 201,
}whnunku 4 §67.%4 2 plata mexicana, importedel ane
wioc d= dichos cuadros, pues me conatan qits por afeglo
He dinho dulmbc‘m P& tuedado en una situacién verdes
Heramente rrecaria, anl como el que ls saan davneltos
Pl terminarse la expoatesén, libre para é1 de gastos, «
Psperando, Sefior Ssoratarie, que en todo 1o pos
kitle sn sarvird usted secndar todo auente pueda h.lc'l'l"
pn bian del joven ertists mexioane que an verdsd 1o mee
Peca, me ‘e grato r-lunrl:’lu seguridadey dami nis

pita y diatingutda onrsidersoién, =
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Seflor Secratario

"|otscuro v descorocide, mereciendo de 1a opinién artis-
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A 1a Secretaria de Instruccién Pibdlica y Bellas Artes,
sngin conocimiente que as acompaiia, los treitisiete cua
dros con qne se prasantd al piblico de Barcelcna, siema

pre oxigentn y maa cusndo se trata de un nuevo artista

tica las criticas que en los recortes y en el informe
del Sr. Gual se sintetizan, -
C—

Finelmente, permitcme rogarle s~ sirva recomand
dar, 81 aal 1o estima oportuns, al gefier Secretario das
[natruceidn Piblica v Bellan Artes, prncur’e ohtenar re-
ra el Sr. Goitia el ahono d= les Ptas, sspsiiclas 201,
B lulvalantes A $07.56 2 plate mexicana, importedsl ana
¥lo d= dicros cunadros, nuesa me conatan que por afecto
e dicko dencm‘.:rx»c ks 1uedado en una situacidén verdaoe
geramente rrecarie, aal como el que ls saen dewvneltos
il terminearss ln nx;.cuxclén, libre para el de gastca, «
Faperando, Seflor Secrmtario, que en tcdo lo po.|
Ritle s~ sarvira usted ssoundar tede niantc suedn h.&rerf
n bian del jovan artista mexicano que en verdad lo me-
rece, me ‘es yrato rnltarlrl:ﬂn. seguridadns dr.;mi mia
1ta y distinguida 2noraiderscidn, =
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Documentn no. 4

Por 1n aten*ta nota de usted niimero 3774 girada
por 1n _.'lnnnién dn Cgnoillerfa el dia z4 del mes ac*nal,
quedo antorado aon satiefnanidn del informe ramitide
por el nénsul Genaral de I'Axino an Bnraslona nderca de
los antndioa de dibujo 7 de pintura que haoe en dicha

'
¢iudad al jJovan mexioano ¥ranoisco B, y Goitia, as{ ao.
mo 4al resultndo de la &.posioién qua de sup ohrap hi~

20 Al ail%ndo Joven en la Snla Parés, da la axprasada

)11\"\1«1.

ficn el axrreando oficio ds usted se reoibieron

an asta Secratarf{a un inferro dando por Don Adrian Gunl,

—ér

atia1dn dal nénaul Ganaral de Méxiaco, Aohra la ex-
N{maici«ﬂn de lan ohraAa del Joven nrt'im.n ettadn, asl co
ro ©oho recortea de pnriér\lnun hnrnelonenas, cua*ro dg
alloa eacritos an Cataldn 7 accrpefiados da aua rospece
tivas traduacionea, y todos rolatiros nl 4z1%0 de &
oxpoaintdn de los obras dal Joven Goi‘la.

Suedo aainirnmo antarndo da qus nl exprasadoc Jo-
van ha ramitido va & anta seaoratar{s los trainta ¥ 8ie-
te trahajos oon que ae prunnntﬁ al pﬁhlioo de Barceloe
na; y en reapueata manifiesto 4 uatad que rn se libra

1a ordan de pago por la centided ds 867.56¢ plata mexie

Acnna. squivalantas 4 201 panetan ampaiiolas, impor%n del




Secolon du Instracce Seemndarly,
Prepanataria y Profeslonal,

N % wim

Al C. Secretario a4

{2) =

envio de dichos cuadros qua serdn devueltos 4 su antor
deapuéa que se verifique en Méxioo nna exporiceldn de
elles ta;\ pronto coro lleguen 4 eata fnpital; ¥ en vise
ta del reonltado de diohn exposiaidn se procaderd oamo
convenga raspecto de la panai6n qna rara el arpranando
Joven artiata castion- el repetido Cénsul Genaral aon
8l Gobinrno laxigeAno,

Acuso 4 uated igualmenta recibo da d4os ajamplaren
do Conocininnto da Rwbarque da ountro anjas que con*tice
nen laa nundron z;l é1e0 y nl erayon dal Joven Goitin,
consignndan & satn Seors‘nrfa par loa Safioras Ripol 7
nempaii{n, dn Baranlona.

Raitaro 4 ustad mt nton%a aonaiderncidn.

Libartad y fonatitueidn. lxiecn, Mayo 30 de 190E.

Relaclonas Extariores.
Prasanto.




Saceltn da lastrucclon Secandarhy,
Pregaratania y Prelesional,
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Documento no. 5

Hoy digo al . Saoratario de }'nninx:@?l‘o g\le*u‘i«
gus: :
"El Presidento de la Repdblics i tenido 4 bien”
acordar 8e sirva wsted librar aus érdenss 4 la Tenoras-
r{a Goneral de la Federanidn pars que, aon cargo 4 la
partida BO6Z del premupuesto wigents y ror conducto
dal cénsul Genersl de Méxino an Joraelona, 8e miniatre
al Sr. Trancisco 3. y Goitia, mexlouno 'raaidente en di-
cka siudad, 1a nnntlduA e 867,664 sasanta y ulete pa
808 oincusnta ¥ &eim centavos platu cexicuns, sjulvalen
tes £ 201 pesntas espafiolas, irrarte dal anvio 4 en¢n
Capital da trainta 7 siete cundror al &lav ¥ al eragon
del Sr. Goitin, remitidos d Mdxico eon destino 4 esta
Seoretarin [ura iue fean-axpuauton.”
To que trurorike 4 uswed purn sn eanoririento, ade
juntﬁndale los ofiglos dlrijtacs ul Cdnuul 7 8l Sr. (ole
tin & fin de que se sirva usted ordennr su envia.
Reiterc § usbed ri atanta considerantin,
Libarted y Conaitnotdn. Méxiao, -Maro 30 da 1905.
/%{‘/V‘W\\
-

Relaciones Zxtarvoraa.

nexoa Presante.
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Documento ne. 6

He tenido 1a honrside recitir 1a atenta comunid
lcacién de uated, sirada por 1a Secclén de Cancilleris e)
12 del que fine bajd wl nirerc 170 y las comunicacicnes
mimeros’ 639 y 640 do la Secretaris ds Inatrucclén Pl
blica y Bellaa Artes dirigidas & esta oficina y al §r.
Francisco B. y Goitls, quedw:do enterado de la transcriy
lo1én que de la nota de aquel Departamento eo airva ua_ui
\acarte. -

Fn respuesta me 83 Lonroue manifsstar & usted
Que, ya remito al interassdo el despache que oe ls dirid
ge, lo mismo ue la auma de Ptes. 201, aduivalentes &
B 67.56 ¢, que le fuercn acordados parm el farco de los
pastos del envio de los cuadros que remitlid & dicha few
crnturh, log cuales 16 serin davueltes tan pro=ic como
termina la uxpoa!cién de etlce, ranifesténdole &l prup11
tismpo que, cn viuta de su revultsdo sae resolyereé conved
hilenterients acerca de su pensidn, =

En la cuenta de fin ds mes s¢ aconpeiiara a la
Leno.‘crln ceneral sl comprotante respeativo, =
Betterc A usted 1lms seguridades d= =i muy eter]

te oonuderncit_-\d
( ~alews— Cx;zzz&'

1odo itelacioneaRxterlores,

Yexico, D, F. =

A
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Dncumento no. 7

LIBRAMIENTO Nim, _ 861,

Soccion de Instrucclan Secundaris, Hoy digo al Secreturio de Hacienda lo que sigue:
Preparstaria y Profesional.

Memn o ' 'Por acuerdo del Presidente de la Republica, he de mere

N:im.AﬂJ/f-(/ . 4 Ud. se sirva librar sus drdenes 4 la Tesoreria General m

la Federacion, para que con ¢argo 4 la partida ’“—6‘,".:—39.:”

del Presupussto d< Egresos vigente, se pague 4l.jovenm
Francisco-Goitia, por condwcto.ds s Legucidn da Méxicoe «

Eepaila... . —— -

ALg.
CEprorT Lo

_.TR7SCIBINCS _ CLICKINTA _ FRANGEOS 4w = mmzs oy n =

zoasunlad, 4 pastir del.pricoro.del actnal, .cone panslén
que 20ta J6czo%oris le concode, pera Soconta do aua catud
da_pinsura, on Duropa. . PR

Lo que transtribo 4 Ud. gura su csndcimientd, ouplicéd
dolec an alrva ordonsr la rerfaién 4 au ieasing de lac pli
goa adjuntos y relfvrdulole luu vogwrldiwlas do 1nil vundiaw
rucidn. diutingida,

Méxice, 4 ie apvuste

- e
e A

e

Al Sagreturio .de Relsolonas Bxsarioras.

Prouvvnte.

A
G

en  RBarcelona, . ...la cantidad de K. Zro. BB _



Stcelén da Insiracelin Swandae,

Prepanalerla y Profesienal,
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Dacumento nn. B

Hoy dira ul Joven Franeineo fei%in lo quie
"Bl Prusldants d4a 1e Repdhiicn, taniendo en enentn
lay onpacialan artitudey da nyted, he Svntlo 4 bien con-
endrrle una rennidn de S0 francos peasuelea Frra forentn

da any astudion da rinfurs an *uraps, an al concarto dn

aqun dichn nenaidn ohlipn 4 natad £ venir 4 ldxivo 4 pres-
tar ann servioiog »du»qme’n da qua nonelnya el rlezo da aine
co afins que estd fijodo comn mdxiroe pars Aisfutar pensioe
nag en el ax4randero, 4 antes das que el mimro plexo fter-
rine st £8{ 1o ncardara arta Sacretarf{a, y an el conuep-
to nsirisme da que tarhidn nnedard obligade.d reerholunr
al fiohiernn al irprorte da lu rensidn de ane ge tirata,
pare forrer ean e3la un tundo Ae pennionen ¥ re joran dn

1n ¥aeueln U, 40 3aliuR arten, A onyo efrcto e tenfrdn

nn anbine

Presanten lan eondicloneg que yrera dicho reanbs

Ae eatudion r rivn,

hleee <1 clan
Ty aua epvinice 4 nufel vera gu conacimiento, enerr-
\

1°,- Zue envrfa £ eutn Sacreterin reriditewsenta in-

forrony avarsa de g winites que hopn A Lon esfnhloed

tas 1A arta ¥ peered A0 los cropYagea que /N I ety
n*an . 0 Ceean e fecard rencir ror o oninesn dal ie
Mizern de Jdxinn an Jndridg

4

ne.- e A moeidn qua los vern conaaisnde, renite 4
AR nroyie Sacretnrfn los refinrmAntos, aufintutaon v Yinru-
isieiones: iteritores de les inttituctionen de arte cue l1e
Frrscnnn mds feprsenton;

cericlen an onn

we .- e ohserve 1ng eondial nnen o

56 anecontran Uiel uy ingtitueionas v les recudiariistes
ie lon rd<odan e low profaynras )'nﬂ]:rx‘:i'lcs Mrun‘en

nunn, para qua lon hepu saber 4 esta Darerta-

4°,.- e presanta las obras aue e jeouta,. en in

n Ae panuvimpclon rexicsnon que i de ealehrrras san

14
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o An 1,978 ¥ an lan :lrund::‘ ua an lo su-

‘Tarfn’an,
vennive. ns ctantden, an 1k intelironodisn da ana deg-

rues-de’ Sawvinndn endn unn 4n dichus exponicionas,

cranttird 4 la Msenela 1. A 3allas artas lns obras

.40 hayn rresentrdo, %nn%o 1ss wopins que laps oomo
1lan 'nt‘lr tnnlpy nn ajecute, pare qua eatn Grereta-
‘r'{a eowrrusha ohjativemanne lon rrogrefos e unted;
“tanirnda rrerenta qua dahard cadar & dichn Uaciela

sratar{n, ¥ ana al

la_ aoria e elije =ats rmianva Se
foblarno ilexienno nor n4ra rurta, rodrd sdquirir
1an eonine ¢ lou oriptnales da unted que animismo
alija, raronto ror allne nl rrenio qua dercipnen loa
reritos nombradon nl atecto, ;7 antrepanto lus ohras
restntes 4 I rorsonn que ustel satule 6 lavolvidn-
tolns € untni, ui wef lo rides .

oo ane grenle vers £ Farfa, 44 notieis rerra-

Aiag A L de Tarsy DaTR Jtienn Gae

narin W de way ey

Lrid ta fep-fdrdez raniionte an esa eindwd  enowrga-

Ller 108 eutudios da

Ap sap asua dnereturfn de v,
L ransicns tog eexieanos #n- larara”, .

rivir 4 ated au-

T gne Teago 1 hanrs de

tet g mirvn erlenns Tn pes istdn 4o teening

ritad
19 1na-rtineoy pituntay, o »avteordolola il enti ennaldnracidn.

dxien,” 14 1 hocaato

ctaed o Lihaska ey Gonatitneidn,

i= 1,007, B

H

xterinrea,

Al Ueareterin de Ralnciones

Prugant a,



Swclia dy fagtrumcitn Sevatarha,
Progarateria v Profusional.

wm 2% e, Eé'.;f/”

Al 0. Seoretario de

29
f Libramiento n* 2256,

Hoy digo al C. Secretario de Haaienda 1o que Bi-

"Por acuerdo del Presidente de 1la Repdblioca, he
de marsoar & uated se sirva librar sus érdenen 4 la Te-
sorerfa General de la Fedarmoién, para que con ocarso 4
1a partida 8263 del Presupuesto de Egresoa vigente, se
pague al C. Franoisac Goltia, por oonduoto del Cénesul
General de NMéxico en Barcelona, la cantidad de 3610.00¢
Beipolentoa diaz pesos, importe de nueve cuadros de que
e8 autor el C., Goitia y que se adquieren para 1la Faoue-
la Naoional de Rslles Artes.”

Lo que tengo 1a horra de trasoribir 4 usted para
su oonoaimiento, adjuntdndole loa oficios dirigidoa al

Sr., Cénsul y sl C. Goitia, 4 fin de que se Birva orde-

\Zrar ou envio.

Raitero 4 usted mi atenta oonaideracién.

Libertad y Conatituocidn, Méxiao, 5 de Noviembra de 1907.

Relaciones Fxtariores, Preaenta.
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or Loy
Estapos Uniwos Mexicaxos
an

IrAaLta
- Rowma, 13 de Marzo de 1908.

wimero £9. El Joven Goltls,pensionado de la Seoretar{s de Instruo-
——am—a ’ ofén pdblios y Bellas Artes,para el estudio de la pintura,

" R1 joven penstona- an Espafia,y que,oomo msnifesté 4 Usted en =l nota odmero

do Qoltia R E3,de 27 da Febrero préximo pasado,reside an Roma haae ya

————— algunos meses,ss enouentra en el Hosplital ¢ *“Fate Bene,
Fratelll”,sn una pieza de distinoién,acabandc de pasar una

pléurasia. Durante su enfermedad he estado continuamente

tomando Lnformes 4o 3u estlado,y atenildntole en lo que £
. ml se ha dirizldo. Lo reocomendé alemds, deads que tuve notl-
. \\ ol!a de gus 3¢ enoontr2ba alli,i la alenoldn aspeolal 4e la

. Admlnlatrialdén lel referldo establesimlento,
2466“ E) paolente slgue nuono mejor;pero le jueda la afonia

Qﬂ.penv.raldu anteriormente en Espaha.
{—MM Lo que ponge an conoolimlento ¢ Usted para que,st 4

. — blen o tlene,lo baga 1legar & 12 1 ld Secretarla de la
ot ,{:_.MM

que depenis al refertdo penatondto
Tengo 1a honrd de relterar a4 I'sted las seguridades de

@ds altd conallaraolda.

Sefior 3eorataric de Eatado
¥ del Despaono 1e Relaolonas Exterlores.

Méxlao.
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Lecacion Documento no. 10 27

oe tos -

Esyanos Uxwos M:xlcu(os

'
ItAania R , . L.

- Roms, 31 de Marzo de 1908.

N * - '
. A) . ™ Y
Lo . PR
-
Nimero 67- . Con referensia & ml nota niimero 53,de 13 del aotual,de-

bo manifestar & Usted,para conogimlento de la Seoretarfa

£l penstonado Qot: de Yastrucotén pibilea y Bellas Artes,que babldndose agra-
tis. vado de nuevo el joven pensionado Goltla,as hixo saber u
P dasec da que fusra delebrada una oonsults sobre su enferme-
- © 94ad entre un buen médiac que yo sllglese y el médioo en Je-

. e

\ fe del Hospual en que 38 encuentra en oura.

Designado Sn seguida por 81 mtismo,mi zédlco al Sefor

.282'20

. pyfrie - = 7 .Profesor Maroblafavs, que es une e los primeros nmédloos de
\.

vtalia,y Primer Médloo de Cimara el Papa,tuvo lugar la

Z, - aonsulta. |
a W
d—:—v:—-/m
Z. / una afeaaldn ardnloa del pulmdn izjulerio, “suy probablemen-

El Sefior Profesor Marohlafava eacoatrd ea el paclente

te d¢ (ndole tuberoulosa”y una larlaglils lgualaente erénte

B parr: 9a. Le constdera blen asistidc por 109 médicos 48l hospi-

e 1,7 aprueda que vaya dentro de 15 6 20 41as, i camblar de
@) alres a una oasa de salud de los mismos “Frate” el referi-
N

40 Hospital de “Pate bene,fratelll”,an Nettunc,a orillaw

del mar,come 1o presariblerca los médlcos jue 12 asisten,
En @1 oplalon,sl el Sefior Goltia no julere sgravarse pe-

llgrosamente el préxlna invierno,4ebe sallr da los ollmas

auy ésperoy de Europa,y regresar al temperamento benlgno

del suelo patrio.

Tengo

26

s!



Tengo 1a bonrs de relterar l un-a 1as seguridades do

ol ais slta oonsidersolds, fef %

nyEs

Sefior Searetario de Estado y-del Despacho.
de Relsolones Rxterlores.

¥exioo.

Yy
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Documentn ne. 11

L Es J’
\*‘»\‘....“rmm“ ?6\ 14 da dctubre e 7309,
‘.,-.n 1"‘)“

Pl pefisjonndo Francisco Gostia ha vanido por dos
ocasionss d satr Lapacion # presentarme I4 cuadros de
diverans ¢imenajones, ropreuentando loa unos figurns
del natural, y los otros paisnjed,

Rl interesado me enseiid’ una orden dirigida & 61.
por el Serior MYps stro de h\.\tn{cclo'n Publica, pnrn que

TSN
rme hiciera ver cadn mes n.lJtmltndo de su trauajo,

Por sepsible yu: me snn' ‘pero on cumplimiento
de mi Adaher, deho daecir ... lr3 pinturas del 5efior
T"ntia dajan micho nue dayenr por a2l Aibujo, p'r al co=
lorido, y por le canpnsicm‘n;

Les copias del natural,nin ma enaann,?a Alcunns
ronumentos rrtirioa, tisnen tarhi4n min aa dafactos,

Como 21 Sarar Mpieia i.0 “iesre man9tro; A pasar

d= jae indudnilem:nte 1o naecaaita; como 42 ¢2)a llevar

por a0 vardfacdare wal rusto an le ejecucion de ju arte,
y =nro dus caadros de ahora son todnvia s int'ariores
qu2 log jue vi da 21 hner ya nirun tiempo, NO creo sgque
e llene &l objeto fun ain dudn 38 propuso la S:creta =
rfo de ius' ruccion Publicn al concererls la pensidh,

fle manifeatado & Usted Crancamente mi oplnio’n,
para conoeimianto fe la S:erctaria do Inatruccidn Pua
blica,

Al cxpreseria con la rlaridnd con qua lo he herho,



repito qua ha aifo. an cumplimiento da mi dabar, por
mds penoso que me sea emitir jujcios sevaron para laos
domu'u:

Por otre parte, 1a miema Seoratar{n referida po=
drd’ juzpar mejor que yo de las obras del psnsionndo
Franciaco Gn!tin,si &l se-lss reriite.

Tanro la honra da-reiterar & Ustad lae segurida=

dos ds mi mds alta consideracicdh.

Sefior Secretario de Eitada
v del Tsapacho da Fglariones Pxtariorea,

" ixieo,

29
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