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INTROOUCC!DN 

Los estudiantes de la carrera de Diseno Grltico y de 

Comunioao10n GrAfioa tienen un perfil, al egresar. aagbn el 

cual conocen diversos medios visuales para crear, manipula~ y 

oomunloar mensajes, ya sea a grandes masas o a peque"os 

nbcleos. Los conocimientos quo poaean sobra el lenguaje 

grAtlco son un elemento para lograr sus propbaitos y haoer 

efectiva la trascendencia de dichos mensajes. Al poseer eatas 

habilidades, tienen la capacidad de dlsenar, producir y 

enviar cualquier emisiOn basada en las im&genos <fijas o en 

movimiento>, con contenidos determinados. Como parte 

fundamental del perfil arriba mencionado, considero que mi 

diseftador grAtlco debe ser capaz de traducir sus impresiones 

subjetivas en tormn• significantes objetivas que 9irvan de 

vehtcuto a la comunicaciOn. 

Durante mi experiencia docente en la materia da 

televiaibn, he observado varios a•pectoa bAalcoa que es 

necesario tomar en cuenta para su onsenanza, En vista de las 

capacidades proteslonales ideales del egresado a que he 

reterldo en el pArrafo anterior, es necesario que la 

formaciOn del diaenador o del comunicador srAfloo 

considere toda seriedad el papel que desempena Ja 

telev1a10n como un medio por el cual éstos, como 

profe•lonales, podrAn emitir lnformsciones o men~ajes. Esto 

implica que en el desarrollo curricular de las llcenolaturas 

correspondientes se contempla la interrelaclbn. tanto 
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vertical como horizontal, -~ntre .Jae dlstlr1tas aslgnnturas, 

ten! éTI.do~• oomo~ ·Ruta· 1."as · __ o.bjet-1 v-.~~ ·dé··. i 8.'•: .... ca~J.'Bras. 
,., · ... _ .. '':··-

Por·- otro·º ~&do;' Dit ·cexpe·r.·1en·ota:·:,c·om·ó p·rO'du~iO-ra' de-. 

te levlstan m:·;h·a:._:~-9~~6· ·.-b~~-~~:¡{." e-~-~~-6·~~:.:·f ~:~:¡djdd~'.~-~ :¡·,~ .. 
~ ·1mP~.~-~a~~~ -_qua·~ ~:~;;/~:é~~ci·~;~~'.~~~-l~~;~¡i~,¡-~·~sÍ:f~~¡~~:~~-f'~~;~!!~:?~~'.~~~-:~·~'~ tá ·: 

::;;~::;~~6~~;1f ~;~-: ~~t;lj-:i¡i~l:~~;~;~.j~t~:-~:;~ª;:::~-je, 
É1 ~~-r-~11-~dO ~~~~ ~s'~~~:' di ·soiP.• .. i~á~;S,~.:~--,~~~i~;'.~:ia~~~(~'je-5_¡;.~r,~b~;:(:·~/ 
t'1e~~t--·1_~'~_'e_·--d~-·-~-~~"fb~·-·:-_v_··f:_:~-:~-- ~:¡_\_:-:P,;;;;;.~_:-~;~:~6 {,¡;~~; __ ,-.-:~-n~_.-ii'~~t-~~~í-~ ,., · ·· - ' · 

-- -- ---..-~;;.:,----;'" ;_j• - -- ~:_ .. _~~~::~·-,'-
_en. ~o~p¿_~)cú·~~:-~i;~1g·~l'_f-l-~~-~º--·~·.n:';'~ip1_~:J~·.:_,~; ·;~':-· -:~:··:. 

La··- enS-étli¡;.¡za ·-·dÓ'.'._"1-~ ~·i·~ ··~v1 a'io~:·-_y· d'~.1·:-v1 d-e~'t):da':rit~o -~-de ras 

para apl lcar· lOs 

cono~i~tent~s~del dlse~o grAtioo y d& la comunlcaolbn 

grAtloa; <2> establecer la relacibn de las materias oon la 

1. Televisi6n y video tienen en combn el basarse an proceuos 
electromagnéticas. Pero se denomina Celevls16n a la 
~ran•misiCn a distancia de programas reolizados con ciertas 
caracter1sticas de producci6n. tales como el manejo de tres o 
cuatro oAmaraa conectadas a una cabina de control, 
utilizao16n de estudios de grabacibn, coordinac16n de 
recursos técnicos y humanos, etc. AdemAs, la tolevlsibn 
lmplloa transmitir mensajes a grRndes masas y valerse de un 
aparato comercial muy complejo. En cambio, el vJdao puede &Qr 
utilizado por equipos de trabajo relativamente pequenos, y 
sus productos no estAn destinados necesariamente a ser 
transmltidos por medio de ondas hertzianas. La produccibn de 
un video es mAs libre {en la eJecclbn do temas, gn las 
técnica• de real lza.ctbn, su duraci6n, etc.> y gene.ra Imante 
depende de los intereses comerciales o pol1tlcos. Desde 
luego, todo video puede ser transmitido por televlsibn, 
aunque no haya sido concebldo para ello. 
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televlsibn ~hacerlas a~.apoyo,. y (3) revalorar la televleiOn 

como un·medto de comunlcaolOn efectivo, para no ver solamente 

sus.potenciales técnicos, descuidando los contenidos. 

El objetivo principal de esta lnvestlsaci6n es ~ 

programa bAslco para la asignatura de Laboratorio de 

Tolevlslbn, en la Licenciatura en Dise~o Gr~f lco. En este 

programa se tundamentarta el estudiante para resolver 

cualquier problema de organlzaolbn, produccl6n y anAlisis de 

videos y programas de televlslon. También es necesario crear 

un programa bAslcc para la asignatura de Producclbn de 

Televietbn, que imparte la Licenciatura •n CumunlcaotOn 

GrAtlca, aunque cons.ldero que la propuesta que aqul presento 

serta aplicable. 

De acuerdo con los objetivos del programa bAsico que ae 

propone en este trabajo, no se pretende formar tunclonarioa o 

empleadoa de una estaclbn televisara, sino realizadores, 

creadores visuales capacee de producir y dirigir producciones 

de televislbn aplicando aus conocimientos sobre la 

comunioacibn y la imagen¡ productoras de programas o videos 

tales como; de capacitac1Dn en empresas, dldActicos p•ra 

nlftos, culturales, de servicio o apoyo a la comunidad. Con la 

ense~anza de la coordlnac16n da una produccibn, al alu~no se 

le enfatiza e) valor de trabajar equipo, para hacer las 

produccfonee espectffcas con que acreditan la materia, y como 

una muestra de lo que es el trabajo profesional en la 



9 

to l evls 1 bn. 
. - .' .. -· .',. ,._, 

Esta tesis ~nd~CarA/ 'gr~ss_~·-·:'tfla_do; ·fr;!S' t~·ma~ principales 
-· :,•,Jó. 0 '···" '-· -~ 

que· ·dalle ·ei:··aluínTiO~··' ¡:;a:ra':-q~·é le-- Se-rV_frÁfl :Y 'cbm·o:·so vn 

ro;.mando· Una , ~-¡_;~:C1'.·J~1 ~·~-~~: :~-~-~-~i:~:~·;--~.~~:_,: ~-;_~;:·~-~~~-::-~e'j~-~ ~an~·-j o de 

m&d i ¿~:'.~de ·:·c'órii~~:¡ ~~:~rt;~=-:~o~;it a·1 't~.:r-~~;:{i j~~~-;tté-;:d~---~a-r-r ~Y-1 o­
Pt:~-~ e~ (on~·t .:~~ri~~~-º~~-e f~_ua:~~!;~~:_i~~h;-~- ;:~·nge';;,nc·fa ~-;1· ~-~~~:~~;~-~~ 
----- ---- -·-:::1__,· .• ---·,:-;-o.¡-:---orc-·--··-,-=-- -:_-::\>-;-_-,,~,·-- -·- :::':-:;·-.-•. -.--. _ .. 

1tAt t'co~ Y )D.: c;a~~i\(óaOfbn--·(fi-Át·i:ca. _/':{ .. ~- -)??--. '~/i: : 
En· la ;-~;~-~~-~:~;ci:~:~··:·~·~:\_-- -~r·~~rá:~a ~~-slcQ qÜe aqUl Pl'.e&Snto me 

-_ a~~nd~-~;/ ~:~~-~~Yii~:oa·~~-~~~~~-i-~--~, ~--: l a_s;·:~o~~-1 ~l,~n~~'-~\j~~-f 
l nt ~a~st"ruci:.ura"":,·1mPerañtes --en la ENAP. -- Pe ro--: ~n·, -S:en'erá ¡-;.busco 

pre_senta'r: un ~;~,~~ma :completo, l nd~pend l e~t~m~l_lte~_. ~-~ · i'~s. 
1 imltS:clones d-e- ~~-~ipo _a que -daberÍ en~rent~rse.'._-~ro:~~ao-r:·:~ y_ 

- . :,· : ___ ~;--; 

-E11te trabajo -a·e- ~:U v:t-dB~,: ~ry _'·~~s : ~~~.r t~:~ ~' ~~~~-; p-'~:i~-~~~~--;d~_:.: un 

panarani~- -~:~b~e-~:_J os-~-pr 1 n·~-1 ~~-í'e~ '. top .. (co&<_de :\~·: t~"I ~v t~ tbñ r 
' -_; - '--: .. ,_ ·_ .. ·.-

consta -~e;Cl:'B.t~O c8P'1tu,loa~:. 

En el _Capt_tulo. Primero se hace ·un resumen hlstOrlco y 

evoluclbn de eate invento hasta que se obtuvo lo que ahora 

vemos-ya sin encanto: la imagen y la voz que entran en 

nuestras casas con sOlo desearlo y oprimir un botón, sin 

detenernos a conocer cbmo es que vemos la imagen y almos 

mbsica a vocea dando una intormactOn que nas convence o 
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mostrando hechos_ que nos.entretienen.o-nos dan eonoolmlentos. 

Oespuég~ se>·d~ .lntOri:a"&QÚ;·n· ratEir1~'t~t-·e·.~-l proceso d& t"t•rrnsmlsfOn 
.-_-_. 

y r'eCepclbn. de ,'la sBfla ¡-.-:te l ;vis 1 Vá.,::,~inf a·i-má.Oi()n ~-(~~~-~\~-rit_~ · 
par&. e 1:-~·:~s~-~~iá~~:~-~:r-Ya>~~e -C~mP~~-~d¡-~rid-~::. 1--~:;:·~-ú~ :·~U~~-de ;·· 

1 ;~~-~/~a;~ n~;~~-.;~-J~\- ~-~ --· ;~p~-;·i.: ~-º'. ~i_-~p~:d:·iA .: '~ ~r ~~-~-~ tf~ ~-~;_ ~¡~j ~--~ ;\:~-~s-----· 
-~-~·re_~-~'"rsos -~~~~il~~-~~ Y~-_"-aud·l.~l ~-o·g_ ,e~_: una-~-Pr'0·~~~-~1],_~-~~;.:~-~~:~:: 

En-~¡~ C-~~1~~:Í:: Segundo podremos ve'r -,~~-:-~~'.'.~~~~-¡-~-~-~/~¡~ ~~-la 
pr_oduool~n- de un pro¡rama o un vJdeo __ y. eus:,"e_t,ap~s ~~~~a~'.-~~-~ 

:"esto·-ayuda al-alumno a reatlZar sul!ll'-proYeotoS·-c'~n-;o~de·n:;.·, 

'>En--:1 ciiptt.ulo Tercero se realiza·.'~-~:-·e•t~d-.1~~~,?~~~-;~~~~I~-:~~~. la 

.tefávl~lbn y el video e•tableoen la- comUnl~-~:~·1_~;~\:--~~( un-:' 

lado, n!'!cesltamos comunicarnos oon el e_qu~_P9 _c·~:~_a/~~.t'~ ast 

como conocer bien la te:-mlnologta ÍéonÍ.ca ~:~.:·~·o-~<~ci;~;-.e~ .:de-."· 
.... ;· .. ,. ·; .. ,. 

los-1nstrumentos da trabajo. Por otro (8.do~'.;:e;c·1.~S-te:'~·.~ 

lengue.je propio de la !masen televlstv~, -a~'p_a"~to .al- que aqul 

le doy una eran importancia, ya ciue
0

- sori'-múY.··--d1-~tfntos a-l 

tratamiento de la imagen fija y el tratamle_nto da la· lmasen 

movimiento. Dlfle:-en entre st en ouanto a su composicl6n, 

au dlrecclen en la pantalla, ta contlnuldad con otras 

lmA.genes, sus oomblnaclones en fondos, los contextos en que 

sa mueve ta historia, las denotaciones y las connotaciones. 

Asimismo, en las tranalolones de imagen es importante conocer 

las poslble9 lnterpretaclonaa para justificar los usos. 

En el Capitulo Cuarto se abordan tres aspectos de la 

televlslbni aus géneros, su valor como modio para conocer la 
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real Ldad y· sus ~osl~~ 1 L~~-d.e1(' ~~:·_·~g~- '~·tú 1·%ado pará la 

expraslOn artlstlc~:.·. ·--·. 

~ ~- ·3~:;: ; ,:;:-t·> 
La Se8UT_1da ~ar~e 'd~1_./p~·~'!-~~~-e. l~:&ba·Jo. consl11te la 

prasent&clbn -d~.l _p~~-;~--~;;f-~ ~-~:~'lo __ i:·q~~: pr_opongo. En e 1 Capl tul o 

anAllsls 

det--mlsmo.-~~~--~r.t~~lt:Í:~~:~,'.f~~~;~j-~~-~~~i~~-ulo Se_xt~ se pre11entan lo& 

prinolPa 1e~-·e1-~·~~-,Ú;:~·-;::_~-~-i'·-~~·~g~~-ma, para L.aborator lo de 

Te:I ev l s l bn_-.·~:-~-_-:·~\ r;·-~~--!~Ó~'j·~~·é1·.~:c'.,.~;• ~.~~mar 10, . Act lv idades y 

Evaluo.clbO~-,-.Eri--~ÜR~~~:::O""--~."-(l:a~:;~lb·l~~grafla para el our110, eatA 

marcada con ;un; aster·1sca·--~n·º·ef 1 is-tado de tuanteá de . . 

lntormacto;,;.que,-fUe~On 'consultadas para elaborar este trabajo 

y que apar~~e _a 1 t l na 1_. 



p R H E R A P ,A R T E 

LA TE L E'V 1 S 1 O N 



CAPITULO 1; DESARROLLO Y ELEMENTOS TECUlCOS 

t..1.0euarrt:i.~_l_o di tA~tfti&v(~<:· .. 
?ara· e 1 estU'd"1·~~.f·e ,'·~~-- úfb;;r~-·tOri-~· -dti_.: Tel evisltm ;·e• importante 

oooooet"· 1a::hi;St:¿-.~-1~'.. ,~ª-';-.:~:~.-~·'.·t:~\·~~}.'~ib~~--y su desarTOl to ,en el 
-"">> -·-':>:'··,"[_~ 

mundo. Es _i-_álevante: '~-~-~~f,6!;_!~-ª~-~-1'-:_.c~!'ª· Etl. de~oub~im~ento do 

varios ete"me~t_'aá:,·p·~-?'.-~e·p~~-~~o--ec;ñduj'O, -8.t. r.eurlú .. _i_os~'.-· a~ 

nrt.ctm 1~-r;t·o" º'd~- ~·a·te~-m0e<f1'0:~~·a-~ 1v·;;-,:;:po·¡:q·Ué''»'"á·ó·~~ 8 1 id -e J 
• , ·' .- ., '':'.: "' -=-;:-::=:e -- ,.·:.:/,,.:>:_¡~::_· 

eestud:iante' Se 11entlibt l lz• ;·_con ~-~.!f-P~-~t~_,·,--~·--1~~ avci-luoibn "t¡;cn'ica 

do las. comun1~a·c1anes, --por_,;_~n: i··a.d6,; . .'y ~:6~-n:.;~s~;:¿~~·.--.a ios· usos 

de le>a medios dlt CómUnicactOn ~~r~~i:~··-~~~-:~q;_~~~:;!1: ~'~--:~¡-i\i~t;~-~ de 

mensajes, por el otro~ 

Asl, a continuaaibn expondr• d~:manera~gencral la 

1ntormac1bn que sobre este tema debe conocer et eatudlante. 

En la sooSedad stempre ha eKlstldo la necesidad de 

comun1carae, y para satiataeerla ha recurrido a g~an cantidad 

de medios. ~a aomunicaclon inmediata y directa \ogr6 desde 

un pr1no1plo mediante algunos sonidos emtttdos y 

¡esticulaciones, sonidos y senas. En una etapa posterior al 

9urgimlento de estos medios, se crearon dlversos sl¡nos 

escrito• <c~n dibujos o con letras> que Tapresentaron, en au 

unlbn, palabras, frases, orQclones, ideas. La invencibn do la 

escritura mareb un cambio important1simo en las culturas, 

pues pe~mltta qua la• idene y las informacione• fueran 

almacenadas y dtfundidns a grupos cada vez mayores. 



Con el d~sa~~:~\ i:ci~··.te~ri:~\ ~:~:~~,~-.')'d-9.,:,;l'as.::·:~~~(i~-d~:des .~urge la 

nace.a id~d d~-~·Oo~i.Ín {~-;._~.~--:,'~ ~·rii~') .. ~·re~,: d {p t;,:O-rii as~-.: ~:·:.Posa·r ·:de 

ObB t~ou ~-~.ª .-.:~~~O~~:~~~y~::~j~~~-;~1r::~~,~:::~.~:-~~~'.~·~:tj::·~-~:~~ -~·,:;~ .. ~;e:::¡,-~: ·ti Or ra 
que _ impldleran: el con'ocimlanto'-'._d~'" ro:zque:>enf otr;'os:,· tados 

!:',, \;;: -J, " -· 

suoedla ·e,_ 08 en·c~~t;·;.:b·~-;~;{uTit/~e~\jr·~c;?ha·;.·;s-¡-dó·~;:'.;.p~'¡.·, e.iempl·c, las 

aenalu .de ~uauh ~¡;~~;'.'~F~~t~o~~~~·t,ti.,;~~/1fa1t~~o, •era· 

ut 11 i zadó en: una-·:-so'CJ 11~;fild-~~~~~--~9;~p·eoi'"---/1 .. J;. )ll~9B · racur sos han 

sido usar luces .:Y <:·~~~~~;,'.~~:;-~~~~~·-,~~~-=~paciado11 que también 

pcdr tan deoi r->~cioisá.~·!' .:~::i~~-~~-,:~tia:~~-i~~ _en este caso hay qua 

conocer e ·1-- o·o~·~·go .~::,-~-~~;:~(;~~:~~~~:f..' -u~a recepcibn adecuada 1 hay 

que des'c.ifra-r-;-'1'8. 1·~·f"o·~~~~·1~~-,.d0 actierdo con un cOdigo 
--< .. ,:_; ·:,'.:\" ·.:: 

pre-establecido'. ~n.·:ti~, ·la. necesidad de enviar mensajes mAa 

deaolfrab\es y ext~nsos:.P~raiatSa, y la Utq,uletud dlL' varios 

por lograr sus 'pr~p-~a·Ú:o11 de trascender en ideas y difundir 

axpresio~~a no~~e vio.desalentada. 

A partir del aislo XlX, para eatiafacer las necesid~des de 

comunicaclOn a Cistancla se ha recurrido a diversos lnventoa 

y descubrimientos, talas como loe sistemas eléctricos, la• 

ondas sonoras y electromagnéticas y los cables. En nlgunos 

sistemas de comunicacibn y medios de transporte, como Ja 

nlutica, los mensajes son enviados y recibidos por un ~bdigo 

de luces. 

La televisiOn se debe principalmente a varios 

descubrlmlent.oe, segtin Pierre Albert y Andre-Jean Tudosq: 

a> La fotoelectricidad, consletente en transformar la 
energla eléctrica en enerila luminosa por radiaciOn de 
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electron~a. Es.el anA11~i5~de fotocraftas, descompuestas 
y reoompue:sta.s en 1 !neas d~ puntos· claros u obscuros. 

' .. ·. 
ti> La traf.ISmtélon· Po~.··:ond~S h&rtzlana.s. 

< •• • ."·. '' 

e> La toiOcod'uctlvldad.' 

_"La transmlsibn~de.·lmAganes fijas a distancia preocupaba a 

los lnYestlsadores europeos desde mitad del siglo XIX".~ Loa 
.... - - -. 

prim_e_~~.~ _l!wen~os· que_ fueron antecedent.es de la posterior 

tñvenolbn-'de la.telavislbn fueron, de acuerdo con eeto• 

autores, los algulentest 

a> El "perfeoolonamlanto del pantel•arafo en 1856, con el 
""'··ou~l- ·a·e -_t-r&.ns_inlttan lm6.genes shnples. 

b> La t~(~f-ot~i-f.B.t-la-1 .t.-ran•ml-slbn de fotograflas por hilo 
telegrAtico o telefbnlco en 1907 con un enlace 
Be~ 1 t ri-Pa.r .1 s. 

e> El Ber-flnb-grató Cmismo-·procedimiento de la 
te1efot'ograflaf, perfeccionado para difundir en 12 
minutos una foto de 13 x iS cm en tac9lmilea. 

Por su, parte, Joaqulm Dols Rusinot aflrma que esta etapa 

como la. prehistoria de la tetevisibn. 3 Sin embargo, 

podemos decir que, aun cuando no se habta concebido la senal 

de video, ya ae penuaba en poder reproducir y transmitir 

imAgenes a distancia. 

1. Pierre Albert y André-Jean Tudeaq, HJstorla de Ja radio y 
Ja teJevJ.sJtm, pp. 89-90. 

2. Jbld. pp. 89. 
3. Joaqulm Dais Ruelnol, "Historia del audiovisual magnOtlco 
televisivo: televieibn, TV, video", En torno al video, 
Eugeni Bonet et. al., pp. 31-100 
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De acuerdo con Dols Rusi~ol, el desarrollo de la 

televlslOn consta de cuatro periodos. 

He divldldo la hlstorla del video an cuatro srande11 
periodo91 uno, 1817-1925, comprende los inicios d~ la 
televlslbn: dos, 1928-1939, abarca desde las primera& 
demostraciones p~bllcas do transmisiones teJovlaivas 
hasta el comienzo de las emisiones regulares de TV en 
los paises teonolbgicamente avanzados; tres, 1940-1964, 
tiene como 11mite de inicio Ja aparicl6n de los 
Community Antennas TeJeviston System <CATV> y como 
final el uso slstemAtlco por parte de las RTV del 
vJdeo-tape-recorder y del satélite; cuatro, 1965-1978, 
finalmente, corresponde por antcnomasia al video, sin 
olvidar el papel jugado por las CTV. 4 

De e•tos periodos me referiré aqul a los momentos qua a mi 

juiclo son los mAs importantes en el desarrollo de J& 

teJeviaiOn. En 1817 ae descubre el selenio, buen conductor de 

la electricidad CJ. Borzelius>. En 1843 se emplea un p~ndulo 

de anAlisis de la imaaen, vla transmis!On telegrAfica <A. 

Bain). En 1845 se descubre que el plano de poJarizaciOn de 

rayo de luz, al ser sometido a un campo magnético, gira CH. 

Faraday). En 1875 1 G. Carey proyecta un sistema de 

transmisiOn televisiva consistente on una pantalla de emis16n 

con 2500 células totooléctricas do selenio, y otra pantalla 

de recepciOn con 2500 bombillas eléctrtoas, uniéndose ambas 

con 2500 hilos eléctricos entre st. En 1677, se realizan 

1nvest1gacicnea sobre el método de descomposlc!On de las 

lmAgenee en puntos <Sawyer). En 1880 ae inventa un si•tema d• 

4. Jbtdem. 
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anAl1u1o. d~ la tm"&gañ·:: cofaslstente en<·2 S.~pejos osollantes 

q:ue ret l-~ jan ?~u·c"~~ ¡ va~:~n:t:'~,·J ~~:di ~eran:¡es· ·~-1 ement
0

0B 

h·ar t ~-~nt:a le~~ .. ~ l_ -~:~ea_ :,:·~~-r ~'.~: ~~ ~~¡;:.,~-~~-:~ ::i·~~¡:~~-~~~::_ p;~ÓpU_e~_to 
s!;t-~~a· t~Íevia 1 ~-O·'a base~/'1e "6"é'J U i~~---.d¡·";;·~~··'J-&n-1~-• 

. :;:._-·::·-"~~::-_ ·. E-~--"~~~~-."--"'-'.-~;:-,,..: -.'} 
:,En·.:·1ae4'/ Si;,.~' o-rea--:-e 1:-. di Se O ·---de·.:,N 1 pkouf-- disco horadado en 

esptrB.J qu9 ~·¡ ··a1r~-~-~~:-~:~l-~~~~'~--;~---J·-~·:_,_-~-~a~--en, ~_.permit.la que Ja 

1 uz br! J Jara ·a·' -~-;~~:é-8 /~~,, -l~:~ -,~:r.~O~aCl,~nes • dando as! una 

secuencia de trDAsen estructurada, l lnea por J !nea. Ha.b!ondo 

mAs Intentos e tnva•tigadoras para eJ pertecctonam1ento de 

aparatos de expJorao10n de imagon por haz de electrones, nos 

reterlremoe al aMo 1923, cuando VJadlm1r k. Zwoyk1n inventa 

un tubo de rayoa cat6dlcos, analizador de Imagen con la 

velocidad de la Juz, al cual llamo Jconoscopfo. John Logis 

Dafrd, hacJendo perfecctonamfentos, logra por primera vez Ja 

transmtsJOn de la Jmagen mediante su sJstema de punteo 

luminosos con varlacJOn de intensidades de luz. Baird logro 

transmitir tmAgenes a una distancia de dos metras y medio. En 

Inglaterra, con el sistema de 405 lineas en 1937 se otreoib 

la primera transm1si6n con 20,000 o 50,000 receptores 

concentrados, oon 24 hrs por semana de programas y reportajes 

en el exte1~tor, tal como el reportaje de Ja corcnacifjn de 

Jorge VI. 

En los Estados Unidos se inicia la televisiOn en 1941, con 

la emlslOn de imAgenes desde Nueva York, con 240 lineas y con 

5,000 receptores. 
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En Francia, en 1926 lile logra la recepolbn de ima.genes en 

pantalla catOdlca. Luego, 1931 se roallza enlac·e entro 

Le Havre y Tolouse. El mismo a~o se transmiten lmAg&nea de 30 

ltneas de Montrouge a Malakoff. 

El combn denominador de oata tase es el mejoramiento 
técnico de todo lo descubierta con anterioridad, de tal 
manera que, a su final, a modiado~ de los anos 20, ya 
estAn sentadas lns bases indispensables para el 
ostableclmiento de una auténtica televie!On.e 

El perlado 1928-1939, marca "el naoimfonto do laa 

transmisiones televisivas c ••• J regularlzaclOn en el 

Amblto p~blico bajo la forma de empresa• Televlsoraa y C ••• l 

ta eKpansiOn de éstas [, •• ]en los aspectos técnicos y 

audiencias. C ••• l Este es el momento del nacimiento del tipo 

de Televl9ora estatal y comercial; hertziana, unidireccional, 

fabrlcadora de una auprarrealidad, monopollstica, controlada 

por los brganos de poder del orden establecldo",• En osto 

periodo se comienza a recurrir al cable para la& 

tranamlslones mAs que a las ondas hertzlanas. 

En otroo palsea Europeos, como Alemanla, en 1933 se 

trabajaba sobro 100 lineas, y en 1936 los Juegos Ollmpicos de 

Berl111 fueron transmitidos en directo a 150,000 espectadores. 

En Italia existta una televisibn experimental de 441 llnaas. 

En la URSS, las prlmeras experiencias phblicas de televisibn 

s. lbJd., p. 45. 
6. lbJd., pp. 46-47. 
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a1ecAnfca, ·dato.o de 1931 C30 1 !neas>. 

Todas ostaa. experiencias en Europa .Y ~ª-~~dos_ Unfdou_ se 

viero"n fnterl--umplda·s· ~Or Ja se8unda Guerra HundJal--en 1939. 

programaoi ~n emitida. ~Has-i~ e~~----~~~~~n~o- --, A~" t;·~~s~··f~ i ~nea 
eran a d 1• tanelas l imf tadae \, __ -'i;~of:¡-~am~-~t~ _ _._'-~-,- ~-;~n-~.~'.~- e~·-•... -~n 
cuanto a su programacibn, é-sta -~ra predon:dniinto informaoilin 

polltiea y social. 

Después de la guerra, la televfs.lbn empezb de coro 

pr4ctlcamente, siendo las naolones fndustr!allzadas las que 

tendrlan nuevo dea&rroJJo en este campo. A partir de 

entonces dan los siguientes avances: perteocfonamtentos a 

lag c4maras electrOnicas <tubos lconoscop!os), adopcibn de 

Jos aparatoo receptores y emlsores para la transmislbn da 

ondas de video <ondas métricas VHF y deoimétrioas UHF>. 

Entonces surge un problema que hasla nuestros dlas persiste: 

la detlnloiOn do las imAgenes no la mlsrna, pues 

llega al acuerdo de estandarizar el n~mero do llr1eas entre 

los distintos palsea: on Estados Unidos, la deflniciOn de Ja 

imagen es de 525 !!neas; en Inglaterra os de 405 l!neasi en 

Franela de 819 y en otros palses europeos es de 625 llneae 

que por agrupaclOn mAs o menos llega a ser un e&t~ndar 

mundial. 

Dais RuslHol senala que desde antes de 1940 "La TV 



20 

adquiere el carAo·ter_·de _ln.stl~ucü:>n.-·u;sontá.da en los palses 

eociritimtoa, 1-~-~~~,~~c'¡a'~-'.:,'~- -99-trU~-tUr~--1 ~e-r,t_;,n;·49~ rAYa-nz.ados dent1·0 

del aistem~ -~~pl;~l 1:~:~~/: __ -~~~){~_r:~~ .. :B·~~efa-~~-~ A'/em~-~~a, 
FranCta, uTif6~=-so-~ia·t::t~a'.-~~-:::J·t·~-¡·í1{tl~:/:-i..:~-~- mismos, y no oe trata 

de. una. mera .casual id.ád, "~Ú~ }:~:ev~r,An eL peso .de la segunde 

guerra 111und la~. _L~·· TV _ se pr_eJ'.'~ra . en todos e 1 los para 

desempanar un claro papel:decontrol ideolb¡ico de las masas, 

conscientes como- van siendo los respectivos gobiernos del 

tremendo podar de que goZnrA quien domina sus emJslones". 1 

Hacia fines de los a~os treinta aparece el concepto de 

"circuito cerrado", cuando transmisiones televisivas en 

concreto son provocadas para que el ciudadano se de9plaoe a 

un lugar y no sea la trnncmlslbn la que llegue a sus hogares. 

En HéKlco, en 1946, ge inaugura la estaclbn experimental 

de televislbn y en 1050 se inaugura la primera telav!sora 

comercial de H6Mioo y América Latina.• 

En lag décadas de los 50 y 60 aparecen sistemag da 

transmleiOn distintos al -hertziano. t..os-CATV--<tet·evlsiOn por 

cable> usan el vldea tape reoarder, ya no dependiendo de 

lransimlsiones en direc~a. sino en diferida~~En ~os alstemaa 

de CATV a por cable se hace autonom~:_:-B\-(~:i··~-~·~·; P.~~~· ~·:1:. empjeo 

de las sat6liteg artifloiales y la t~~~~:~;~~~f::~;~.-~:~,:a!l.~.i_e-·~el 

7. lbJd., p. 59. 
8. Rafll Cramou>L, 

14-15. 
PP•. 
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v/deo.reeordsr Cel eq~tpo<~ar~ .. 'hb.'c8r ·grabac!O-n audiov!~ual 

mag::;::·~~s2 ~,;~L.:0AH~~X~ ¡ntrI~uce/la banda m•snétlca que 
f>~~.mlt?~ ~fc~~~~b~;¡~~1¡:J;o~~~ !~d 1,]~!Ú.~i·c ;;1.,.;~~n,;~ 1 ~·, ·.· 
CCns-8'rVar'iaB ;y ·reprodú'ctr las.''.~~ ·aal ·como~ ~Urgen dos 

c::o'~O-~:~·tas_-,: d~ : !:ª i 8-~/1 ~~-!~~ ::>~u~R.~.~- e:l .. º'-~-º-~,._-,i ~- ~ent 1end8 como un 

m~·ct"~~-.~·~~ .:~~~~-~-~~a~·Íhn -~·~-~~-~-~~-1-~:~::y ~~~i~ro)~-~-1 qUe .la concibe como 

~-~-·,_9~~-~t~~~-~:·:~~~~--~~-n°~-::1- e ::·1 Oc~\-k .,1 ~.-pi.: ilÍle~~·· s~:~A fa_'-TV , her tziañ-á 
----'. - - ' ~-- .:,- -.-, 

)1 la s"egunda. la TV por -cabi~·•.·· 
Da esta··manera, con la tele~tsi~~ por cable se Inicia Ja 

guerra-contra el monopolio de l_as··-televlsoras hertzlanasJ 

"•·.el ala tema d& t&levl!l!On de' ca.ble por antena CATV no 

pretend!b ni por un solo instante ofrecer una alternativa a 

las Televisaras TV Cde emisione-s hertzianas> c •• J se 

esforzaba por llevarlas ali! donde no llegaban c ••• J 

provocando un sentimiento antt-TV hertziana."'º 

De cualquier manera, Ja telev1s16n por ondas herzianas 

sigue teniendo gran audlenota. 

Asimismo, se siguen dando avances t~cnlcos, como et 

circuito cerrado y la teJevislbn submarina. Y otros como Ja 

fabrlcaclbn de un grabador magnético de sonidos e lmAgenes, 

et in~olo de las emisiones de televtslbn en color y el 

eatableclmiento de consorcios multinacionales para la 

9. "Historia del audiovisual ••• " /oc. cit. p. 61. 
10. Jbld., p. 64. 
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•. -.' -·-- - ·~ é '<'.·-· _,_._'.:/ ·':''.'.·.'> ·~'· .. · :::'. ; ___ ' 
post bt 11~.ad~Ís .-·-~ar. ·u_'n·,. i ~-do /:_;I a · pOs l b_l I ~ d~_d --~_e·'·<:ff!Sªl'ró 11 ar e 1 

·""--~$'.-~~7 -.----. ~- ~'~#~~~:~o~,~~-:;::¡:¿t~c_,;~,;_o,.~;,"~-~,'i:~-- -' 

E 1- .v1deo-~ec~;~~-~~:.'~;~-~~{i-~-!: ~¿e~~):~s:.:i~Y- ;;'j~~-~~~i:' y:._:·í~\.~m~·~ten 
•F;V•_ • -'(,!•.-. ,,'/'''- - ,-,•, ' " • 

e
• un.·t·r-~ 0aPll_~_ca:'~ º."1;~_-g: .• ·-_:r~~.0m:;;:e1'n° td~·º./ .• _-.·.'.~1~'..a~~--a~:~n.-.S~t.-f (rl.-.·--·~--~T~.E_v~_),•·---~~d~;~a~~~d:i.>ºq_-_'. __ " •. :~_-u~ -~:a~~~:~~;-~-.~;~~-,~:--- :. - ~ - . -_ ·:;:~'~é.{~:/~~~~i_i. -
l nd l v' l dua1f'.-1(~\º".~;~1f ~'.1_~~~~~r);M ~~~~~~{,;, {~1{%~,tª~~· -
bl di recclC)na i ·."(Puede -ser::e"mp l eada~,~l."á '. t-ecno'l os la'_:da t ·.'· 

~ ;,;·; "' ·: ~ -,~.;::··· •,·;_;·;; ~ !,i;.,~~'~ .~~::~~<~ ·.,¡.;~~;:~,;:_::ti:.:(, .. :;~~~ '· .. ::'.i 
video·, "en -mU_~~~~,~-: s·~~t~-~%t~~~:.:<.~ · ral~~~on~eri_·.a:\dl~,jrs~~.~d;a.~.·.~e·.' 
or len~á~t~.~'.~s·~.:~:) 1 .~/::! <~:~y~ :~~1:>:.~ :~{~'.' . . >: "»-·~;;" F~;i~·.;; ·;/»'/ 

_ . _.·:~··).~~.· ~;~~~~~: ~'.~~;;;;, ~~i:i:~iO_. "r~~~.· ·· . .-;\·~(:~ .: .. '.~·:· ., /::·~:·.·;r:· 
Tambi ~n·~- ~e·1 '.:J)t~~:·::',~;~;i .'~~~~·~'d~~:;'>~:~·r~~~~~·}.~·~:;-r~~.~~/ el; e.ut.ént.ioo 

l en'guaje t~-l:~v;l~-i· v:.~~·~'.>~:~-~~~·~>~·~U ~'.·~er¡j~~}~·'~á~:f;.,.d~r· 1 e .·1 a 

rel~va~~1a·· que'.:.'n~o.'~·~··it'~·~-.·~\·~· ·- ? >:)r -.: ·".:_::.·: 
Por otro l~~o, po~ibllita el ·~e~arr~1·1a·de televisiones 

comunltarlaa. L~ televielbn por cable sigue dosarro11Andosa, 

quitando audiencla·a tas cadenaa dé televlsibn por ondas 

herztanas y acercando la televtsibn a la vida cotidiana del 

pbblico, para quien ver t.elevislOn no ya acceder a una 

intormacibn unidireccional. "Las CATV rompen oJ mito y 

acercan e1 hec~o t~lev~~iv~'at usuario."ª' 

11. /bid., P• GS. 
13. Jbtd., p.·68, 

1z. JbJd., p. ?o. 
14. IbJd., p, 69. 
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Esta etapa slantflca el .a.use de la televlsiOn de los 

Estados Unidos, pals·· ciue domina todo.·et panorama, tonto en 
. . 

aspectos técn1~os c::omo .~·!" P~osralnaclOn de contenidos~ "Él 
- • ·-. -- .·-·.- .•-·c.--·.' ,- - --•<- -·-

dOJDlTI1Q _de tod~ ~-~-~PC?_.q~e: Es~ado~ -~nl~os~ ejerce ·sObre. el -.... .. --· . ' ' . 
b 1 oque ~ac-cldeTit~_ 1. y'.- p&.J.te~·de-1 ·-- ~ l ám~do ~e~·cl!r!"_und.l s ~~ ~~ ~~,il ~aba 

y pasa por el control tecnOIOgloo e ldaol6gioo- de· ra··TV: de· 

ahl su rAplda oonverslbn' en un arma de lmpa_rial't!'inO-
.. ·· .. ·.-·, 

cultural."':a--

Para cerrar este repaso dl!l desa.°rrolfO. h;i-~ti~~-f~~~:·d~.-c;.- ,-
- ~:-... - ' '" -. 

televislbn, debemos mencionar la utllizaol6n ·~a~iva~dal 

satélite como medio de transmlsiOn de la lma'gen-tolevislva, a 

partir de 1966. V tampoco debe dejarse de lado el su~glmJento 

del video arte, desde los aftas 70. 

1.2 Transmisibn dp audio y video. 

Es fundamental que el estudiante de la Licenciatura en DJseno 

GrAfico conozca loe principales elementos técnicos de la 

lmn¡en televtgiva o, mejor aun, dal proceso de creaciOn de 

las 1m4genea en ente medio, desde su creacibn hasta qua eon 

vistas la pant&lla de un monitor o de un televisor. En la 

medida que para él sea clara la contormaciOn y la 

transmlslbn de una imagen videogrAfica, podrA manipularla 

mejor. A la vez, harA la dletlnoton entre la imagon 

15. lbJd., p. 75. 
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c1nematogrAf1ca Y_ l& i~agen vldeogr~tlca; y con ello 

d~~tingulrA. il!ñtre lo qu_e os' fil.mar· y. to.que es_-griÍb.ar. 

de tres_ fases i· .- ·: , . 

.a> E~_,~s_1_6·~~-:~~-Pt~~- -u'~a: troa·geTI '.en_:,~ÓV1:;~1~TI~~· Y~~descomponer ta, 
tr8.0a~Crma_!ldo ~ 1 os_· lmpUl sos· l umino~ós, _et_,_- imp_u 1 s_os de 
~º-~-~l-~_n~e~~l_é·~-~riC?_a,: para __ -~nvlli!::~..,_la: ·· - .-- ·-- · 

bl 1"·',.¡.·ns·~J~1,lln~ \i'~ansmi t f~ndo · ae~as _oorr {~~tá~c--~·\.d l st~-nol-~ 
~~.!'- medlo._d~; ~as ondi:"s _hertzianas. 

cf R~_Cep~l~r.-_·._ -1..~-0:nsformaolt>n trlverea de los ·1mpulso11 
e~lfoti_lcos _en··tmpuleos lumtnosos,_o ~_e~, -.~re~~mpo:oer" la 
l~a¡eri~•o~r~ ~a pantalla. 

Ast, enoontromos que en este medio de "comunlcaclOn 

lntervtenen los siguientes elementos; a>imAgenes, b>sonidoa, 

a>t.ransmlslbn y d)regiatro. Debe a¡regaree qu8 todoa---~•t~~ 

elementos se caracterizan por un aspecto ·muy ~mpor.t.ar\~7,-_ que 

de al ¡tm modo estA. presente en cada uno y en e.1 cOnjurito 'que 

tormanr el movJmlento. ~:- -::·~~··"> '.:.~·::: 
Podr\a proponerse una deflniclbn de la ·televi11,ibnt;'.·t~O~ic~-­

de captar y .reproducir a distancia Ja vlsltJn· y sonido de .una'. 

Imagen en movlm_~ento. O bien, podr\a darse asta Ot.ra 

deflniclOn: transmisión y recepción <Jnstant.t-,,E"a}- a cCillstBnaJa-~ 

tespaolo y tiempo) de sonidos e imAgenes transitorios 

provenientes de una fuente real mediante pracegos 

eJsatrónJcos telectromagn~ticos). 

Lo anterior sirve al alumno para comprender las 

condiciones de luz sobre los objetos iluminados, Y loa 
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coinpor tamlento~ .~é_ _ é ta _q~~ hay que tener_ en cuenta para 

grabar lmA.gen&a. El atudlante deberA conocer los materlaJos 

y sus reepuest;~s, ·&.1 'ser ~oma_dos por la cAmara ante la luz que 

invada al objeto y a .. la vez tener en ouenta que dentro de Ja 

··aAm&ra de vid-~-o--~-98. -t~'en-te l·Ú-rntn{ca rut. convierte en impul&o& 

el éctr l coa, e~r g_as p.os 1 tlvas que deterrn1 nan una seftal de 

imagen·, q,ue perolbld;B- por:. el ·abje_tlvo. E•ta imagen ha sido 

crSada e-n condtcl-onas distintas a las- de la irDagen 

ctnematogr6.tica. En ésta tll tima, la creacibn de la imagen 

realiza por un proceso totogrAtioo donde a través del 

objetivo pasa la luz, la cual hiere una pelloula con amulsiOn 

totosanslble. En el proceso de revelado las partes de la 

emululbn que no fueron heridas sa desprenden, quedando asl el 

negativo de la imagen tomada. 

Tanto la imagen clnematogrAflca la lmagen 

vldeograbada, al ser vistas otra vez ya por el medio 

respectivo, se diferencian tambi~n radicalmente en cuanto a 

su composiclbn técnica. En cine la imagen se proyecta hacia 

una pantalla blanca y en la osouridad casl total, de manera 

que se pueden observar a simple vista con un fondo de luz las 

fotograf!as, que al ser proyectadas en forma consaoutiva y 

evolutiva representan una accibn continua. En cambio, en 

video o televlsibn la imagen, que previamente ha sido 

"descompuesta" o traducida a impulsos eléotrlcos en la 

cAmara, se transporta por cables conductoras de energ!a 
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eléctrica a una vldeocasetera <en el caso de quedar grabada>, 

o directamente a unB pantalla que recompone esa imagen. Eata 

pantal l~ oon~iBn.e ~!' mosaico de .~~ldas _o puntog de material 

a 1 tamen~e ª>!º! t"ab i-e ,~a (11:-.- 1_ u,z:' q~S-~ forma;. -~na especie de 

ashul'a.do, el cual' a ·au··~e·z-'.--nos da UTia imagen compuesta 

llneas-'(525:.en ~-lstema~-·NTsc·,~--que' es el ·sistema seguido 
:. <:;-., .... 

-pal_~Ets"-~-o_mh -:J_afibtl'; :·E~tadOs· Unidos y MéKiool. Esa imagen 

-,arma Por ei:-.·¡;:.;;!r,-~do-·_4e 0_:';,.ú,- ·haz·de electrones en et tubo de 

im&.-,gen -~TI un .'ciol,o-de e>eptoraci6n sobre la pantalla de 

televlalbn. O en· un monitor, llamado raster de exploracibn. • • 

En e"t proceso de transmislbn y recepc16n de la imagen y 

del audio, ambas senalee, una vez levantadas por la cAmara y 

el micrbfono, pasan por separado a una unidad de control. 

Dentro de la unidad de control se encuentra el control 

maestro e 1 lamado también masterJ, al cual llegan las dos 

senalas y qua es el ~ltimo punto que toca la imagen antes de 

salir al espacio. Ool control maestro pasan laB senalos a 

transmisor de video (modulador> y un transmisor de sonido 

respectivamente, y de estos transmisores vnn directo a la 

antena hacia la antena transmisora. Las senalee se emiten al 

mismo tiempo <sincronizadas>, aunque viajan separadas y de 

distinta manera por el espacio: la seftal de video viaja 

linea recta y la de audio por ondas. En su viaje las ee"ales 

16. M4s adelante explicaré con mAs detalle este proceso; 
pp. 32-35 y tlg. 3. 
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puedan ser afectadas por el medio ambiente, asi como por la 

curvatura natural del globo tarrAqueo, y para ello ae colocan 

antenas repetidoras a cierta distancia en lugares 

eatratéglcoa y a gran altura para captar estas las senales, 

reprocesarlas o remodularlas para volverlas a transmitir a 

una frecuencia recuperada y que lleguen a sus destinos. La 

antena de nuestras casas es receptora y capta las eenates de 

audio y video, mandAndolas a un alimentador y a un receptor. 

Este separa las aenalast la de audio la manda a una bocina y 

la de video al tubo de imagen, donde se recompone la imagen 

el lineado que nos permita reconstruirla tal como fue 

tranamltlda. En los patses que disponen de satélites se evita 

la lnatalaolbn de antenas repetidoras, de modo que la se~al 

viaja directamente al satélite y de éste nuevamente se emite 

a su destino. 

La figura 1 nos muestra los grandes pasos de una 

transmislbn de televisibn, tanto en video como en audio. 

El sonido no es m&s que el movimiento de ondas de presibn 

a través del aire.' 7 Pero la conversibn de ondas sonoras a 

una serle de impulsos eléctricos se realiza por medio del 

miorbfono, donde las ondas sonoras y las variaciones en la 

presibn del aire que producen accionan un diafragma y 

producen un voltaje de corriente alterna. La frecuencia de 

17. lnformaoil>n tomada del libro Televisión b~sioa 1, de H. 
A. Cole, pp, 1. s. 
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este voltaje es idéntica a la -frecuencia da la onda sonora 

que la produjo y su amplitud ea proporcional a Ja 1ntaneldad 

del sonido ~lema. 

f¡~.1 

La senat de sonido se amplltlca y pasa a la etapa 

-mOdu1&dOra-de1- transmisor de sonido. Esta es la modulaclbn de 

la amplitud <AH> de una onda portadora de radio treouencla 

Crt>. En el de un sistema de FH, lo que se modula es la 

treouencta. Después esta seMal amplltlca adicionalmente y 

se lleva a través de llneaa alimentadoras e•pociales a una 

antena transmisora. En el extremo receptor da la cadena, una 
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me.d lo .. de ~-'.·~1 ~~~·( t~:~~- e_~pe6(El _l és, 'de· f: ~ l tro - ;,:~~~~-á\~·J_':~~:~~·-~~~~~~·-~- .de 

·Sonido. Se separa la modulaclbn de ta p~-rla'.dO~B.~}fS&'"~'iÍi°íbi'f1·oa<-

una vez mA.s y. se apl lea a la bocina. 

Ahora veremos qué se hace con respecto a· l~-···Í~~"~:}~~ )a~~ 
:_-.,:¡, .~:~:-

transml slbn de la imagen, como acabamos-~-~ ver .oori,:e(fBorifdo; 
~-"'...'.-- --!, 

Pero antes conoceremos algo con reapecto··a 18. /n&t"U'rB.te"z.: de 
'·, ___ ,_., '·':,!_ .. _·:,,> .. 

la luz.. De acuerdo con H. A. Cole, e~ o~~---_pu_fi!·de -p~e._r.oiblr.-.la.s 

ondas de luz sblo en una b11nda de fre-cue~Ó_i~¿~-: re._\·att'~amente 

estrecha y bien detlnlda -- desde atrede~or __ de 4 x 10 1 • hasta 

alrededor de 7.S x 10'4 c/s--. Esta gama ae conoce como la 

banda de luz v1a1ble. 1 • (tlg. 21 

18. lbJd., pp. 1.7. 

.............. 
l"ltr:C\l04C\A t•k>M.,.., ... , 

fii· 2. 
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El ojo humano. tuno!ona: en.oi8rto modo·.como un 

recepto.r'1 reCib:e-~-ra.éúac·ioneS d&:~-~-ie"~--~a_ j oñs t.tud;_-de ·onda.:; 

<u~ lra~~rt~>- y_·· i'ás':::~~n~'i--~-~-~~'.,::~·i:-~~~~-~-~~ ~-~U~~;_:Pa~~n- _, .. 
··,,__:._o~"::'~~~--:':;-:. =~:,_·,;_, ~- co·;.-o.O -'-.~-'-- -~·-.<-=-

j>o~ter-Í~~~~ri:t~ · áY· -ce·rabrO_~, ;:_!}.' -· · 

Ah_º_.~ª:.--~-~-ª~ ... ~·_: ~-~;~/-_m?~~~~;:~-~w:~~;-~~~t~r·~-'.~~~:-. _q_ua:··-~. ~ cO to~. no 

un~ ~-~r~~l~d~-~: -~~< l ~~~:~~~--~1r~~~:~,:~;- ~~:~~_;;~-~g .. :h·a:~ 1_-~- ·;pe;~~ª~ -e 1 

se~_t_idO ·:co~tJ"n-, --~-.i ~~/qu~\{~-s~· diBt Í ntos o·o foras· srin e 1 . - ~-- - --, ' - :·_: . - .- .- ' - - ·--, - -- : ' . - . - . - - - . ' 

tanto 

resUltad·o de ·1a·"t'reouanoia da las ondas que, Partiendo de los 

objetos al. reflejar la luz, llegan al ojo humano. As1, por 

ejemplo, "la luz ·de la freouenc!a mAs baja que todavta 

vla!ble al .ojo humano aparece como rojo." 2 º Y las radiaciones 

de frecuencias mAs bajas a la del rojo nos transmiten 18 

seneacibn que 1 lamamos calor. L.os siete colores pri.~cipales_'r· 

llamados colores espectrales, en orden ascendente de 

treouancias, aon: rojo, naranja, amarillo, verde, azul, 

indigo y violeta. Este es el espectro de luz visible para el 

ojO humano. 

Es decir, "las ondas da radio y radar, el calor, la luz 

diversos colores y los rayos X son todos ellos similares 

porque consi9ten en radiaciones electromagnéticas de 

diferentes longitudes de onda, pero por lo demAs son del 

mismo tipo b6sico".2 1 

19. lbJdem. 
20. lbJd., PP• 1.6. 
21. lbJdem. 
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En cuanto a la luz natural, podemos decir que "la luz 

blanca pura del sol contiene las trecueno!as de todoS Jos 

colores del e9pectro vts!ble". 2 s El blanco de la: luz natural 

no es un colo~ espectral, ·si·~".'. una. com~ln~c!'o_·~ de _colores • 
. _.--· ·'· - -

Esa es la verdadera "compc:iatci~n" de lo:que J lamamoa-,"luz 
,,. ' .' ... ---.-, ·-· .-

b 1 anca~, -cuya pr t nctpa·1 .. , Uent·~- ~·~-e 1 :':i;~ f/.~E-1 -~;-·9-~~--h-~ma;,-~ 

s t empre ha buscado t gúa lar 1a·.-:\;1 a;~c"ur·a-:'~~'-~-f-·eo~8. -d~· 1 ~--·:I uz 

so lar, aunque .no lo ha·· 1 ograd~-.. - - ~icri'S·Ü~~~-.(¿-~~- ~,;:¿}f"~i~·i::·~-e-·-; 
>..e_.; 

perml ta ver con exactitud t.·adoS' J oii- ca 1 orBs' i:f~I-· ª-~~':'otro 

visible. Por e116 cle~t6a obj~tos vi~tos a una Ju~ ar~ttlctal 

parecen cambiar su car4oter. 

Se~ala H. A. Cole que hay dos tipos de toto•enslbllldad en 

la naturaleza: Ja fotoeJectrJoJdad y la :totoconductJvtdad, 

tenbmenos utilizados en algunos tubos de las cAmaras de 

televlslOn. <Debe mencionarse que la tecnologla actual ha 

cambiado el uso de tubos en Jas cAmara9 por circuitos 

llamado9 Charge Caup/ed DevJce: CCD.> 

FotoeJectrJcJdad. "Cuando inciden rayos luminosos sobre 

una superficie recubierta con ciertos elementos, la energla 

de Jos rayos eMpulsa algunos electrones fuera del material de 

recubrimiento y los deja 1 ibres. [Tenemos los siguientes 

elementos] rotoe/éctrJcos (o :lotoemlsoresJ: zinc, potasio, 

sodio y cesto. Uno de los materiales fotoeléctricos mAs 

22. /bid., pp. 1.10. 
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sen~tbles ~ue se _ha 'des_arr'?l la.do es uno at,nta d~ metal 

recubtéf'ta_con tudd'O de platá':8nc1ma de-ta' Cual se ha 

depoa 1 tada una .'pe.~~~c~~~;~ ·~~~1,·~~;~~-:, d~;·,\:e:~i'o .·~ ~·-1~:Eh la _·oe 1 da 

·t~toe·l:éc~'.~¡~~·~:''<o<i~t~~,el-~~:~ ~·~·~l ~~p-~ i"~'·~· .. -~~~-".Clnt.& m-~t.A·¡ ¡ca 

~ (· .. ~-3-<:~:~:~;~~ ~(-_~"{~~~~~--:·:{ Ím1:Í:~:_~> -~-1-~:~~ 1o·_r_;,;~~-:~:-~!·~-~-:~.~oo~r_1-ente 
_se r~lac\·on~ ~ft-;;e~-ime~te·~::~on,'~~--:--~~~d~{d~\-'"(,·u~iiia_~-lbn --q~e cae 

~~-'o...¡:0 -:.-=-~ -

_sobr'e ·e f ·:totOCAt:Ód·a. Hlánt.raa __ ·mo.s.,bJ._'(i 1 B:ntB :.sea· :-1-8.. -,-U-z, -··,Da.)'af' 
.--.·, ·-\·-

•e~·,. :1a -Col'rtente c. .. ; 1 ·.tas. corr1ent_~s-- '!~> o~,__~rD.01~n ··~-e- una 

totoOet da son e;, ext.l'eaio--peq·~:eft~s ~-~";1~:~J,-~:-~:,_~s~¡-~~~~nt?:: da l 

orden de 1. s 10 microampl!rea e •• -:):i-~A:~-~~Y~,.r:-_,-Siad-~'- -de 
llumlnaolbn mayar flujo de cort·l·~·nt~·:'.·~-;:~~Y~'~:-~:::~~ _el volt.o.j& 

··'.:':t .. _;. ____ > ¡.:,·;-· 
que se desarrol )e a través da l~,aarga_.':.,.CEt · resuit.a_do serAl 

convertir enel'gla luminosa an s~na-1.es e"1'éctl-:10D.~.-.. ~~ 

FotoeonductJvJdad. t..a totocO~duottvi;~~-~-~---~~ -~¡-~o ~·tipo da 

totosensibl J !dad 1n:ipartante en la, conversi~!' de: luz: a 
. . . 

impulsos eléctricos. "Cuando clel'tos elementos_-Coomo el 

selenio) ge exponen a la Juz, su resistencia al paso de la 

oorriente eléctrica se ve disminuida. En otl'aa palabras, 

~ejora su conductlv1dad." 2 • 

En cuanto a ln eMploraolbn entrela.:z:adá;·-s-e--da de la.-

siguiente manera: "El haz explora prime~o tQdas las ltneas 

tmpares en el orden apropiado, las ltnoas 1. 3, 5, 7. 9, etc. 

23. /bid., pp. 1.12. 
24. /bid., pp. 1.14. 
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. . 

·hasta fB. li-~ea·~~Ái'tJaj~--'.:de todas.--·A, cori'tinu'aciOn:ex'f1'ora 

todas las llMa~ pues'.;"2 •. ~· 13/·e; ·i.o.;'; ~el s~ces;vamenlo--
-h&sta ~. t-:. t ~-~-~ 1~;.~~~ ~,l ~~:~ p~~r,~\~\~~~:~~~j-~~t~'.:~ ~-!:1>- r~;-~:!!:. ' o~· áh 1 

:retr·o~e--~~-,.;~{~~-~t~:~~lj~·~:-~~ '{~~ i"l-~~-~~·iy~~i~-a ~~~p-i_t_~ al 

pro~Ít~~·~--;.~:;·:.';\.f\;~-:.::3\ ~ -.o,,;·?~-: - ,e_ -~-;~ -:-,,-~=' 

·~:I~ 
i~~@ 

~M•n.au- .... 

Cómo se Forma la Imagen 

~-· ... _ .. __ 
~ -10 

exPtoraclón -- o .,...!"u~ 
• • ••• ~ '· .. 11 .......... "ª ........... c16tt 

entrelazada '"""~ ... 

fi~.3 

25. lbld., PP• 1. S2. 



La imagen se forma en la pantalla porque se hacen dos 

barridos verticales -del raster por el haz de electrones para 

producir una imagen completa t'un cuadro'] eobre la pantallaª 

La primera media imagen ['campo'] es producida por la 

eKploraoiOn de las llneas impares bnioamente; Ja segunda 

mitad de la imagen se produce por la eKploraoion de las 

lineas pares bnlcamente. Esta segunda media imagen se 

sobrepone a ta primera, para formar ta imagen completa. 

El nbmero de medias lmagenes presentadas en cada segundo 

se llama rrecuenala de campo, y el n~mero de im&genes 

completas que ee preuenta cada segundo se llama rrecuenala ds 

Imagen. Dos campee hacen una imagen (un cuadro), la 

frecuencia de campo siempre serA el doble de la frecuencia de 

imagen. Debe senatarse aqui que en el sistema NTSC la 

frecuencia de campo es de 60 por segundoª 

Et ojo ve una imagen continua debido a que e1 

recubrimiento fluorescente de la pantalla tiene persistencia 

de resplandor y a que la distancia entre lag lineas es 

bpticamente muy peque~a. Asi que se percibe una imagen 

continua sin tllaker <brincos>, mediante la eKploracibn 

entrelazada a una frecuencia de imagen de solamente 30 por 

9egundo <en sistema NTSC que maneja Japbn, Héxico, EUA 

y casi todos los palaes de América Latina) 
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H. A. Cote resume asl el proceso de captaci6n de la 

imagen: 

CEnl la c4mara de televioibn es dondo se origina la 
senal de imagen Ctransformandol la imagen que se va a 
televisar en una imagen equivalente compuesta por 
millones de dimlnutag cargas eléctricas individuales. 
Este patron de imagen de carga, es explorado de arriba 
a abajo en una serte de ltneas horizontales por un 
estrecho haz de electrones que 'lee' la informac10n 
eléctrica contenida en el patrbn y Ja convierte a una 
serte consecutiva de seMale9 eléctricas, cada una de 
ellas proporcional en amplitud al brillo de una secc16n 
particular de la imagen original. Esta seMalos de 
imagen, representando el contenido tonal de la misma, 
ocurren una tras otra. Después de la amplificaciOn y el 
mezclado con los pulsos de sincronismo, las se~ales de 
imagen, junto con las microondas separadas de sonido, 
son transportadas por llneas a la estación transmisora, 
de donde son radiadas como ondas de radiotracuencla. 2 ' 

( t ig. 4) 

Si que~emos resumir los principios bAsicos de la transmistbn 

de televlsiOn, consideraremos los siguientes elementos: un 

sujeto que emite imagen y sonido por medio de la c6mara y, 

almultAneamente, una reproducciOn fidedigna de esa imagen y 

sonidos1 

Las ondas sonoras producidas por la voz Cdel sujeto] ea 
convierten mediante un micrOtono a impulsos eléctricos, 
que se amplifican y transportan Cya sea por llnea o por 
un &slabbn de microondas SHF> a un transmisor de 
radiotrecuencia y se radian de una antena c •.• l. 
Esto es senal de sonido [ ••. l SimultAneamente, la 
apariencia [del sujeto) es "explorado" por una cAmara 
de televlsibn que es capaz de percibir cambice en la 
intensidad de la luz reflejada de su persona, y de 
convertir estos cambios en impulsos eléctricos. C .•• l 
esto es •enal de i•agen. [A estos Impulsos] se agregan 
pulsos de sincronismo y borrado por una unidad de 

26, lbJd., PP• 1.37. 
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control del estudio y la aeftal do video reuultante se 
alimenta a un transmisor separado en donde se sobrepone 
a otra onda portadora do radio frecuencia <r.t.>. La 
seftal de vlslbn resultante se lleva a la miama antena 
que se utilizo para la senal de sonido y las dos 
portadoras moduladas se radinn juntas. 27 

Las senales emitidas por la antena viajan por el espacio por 

separado: la sena! de sonido en forma de ondas y la de visibn 

en \\nea recta. Las senales son captadas del espacio por la 

antena receptora y son pasadas nl receptor de televisor, el 

cual convierte las dos asnales nuevamente a sonido emitido 

por una bocina y a imagen presentada por una pantalla de 

televisibn. 

En stntesis un sistema de lelevisiOn comprende sels etapas: 

1. La converslbn de sonido y luz a impulsos eléctricos. 
2. La combinacibn de estas sonales con ondas portadoras 

separadas de alta frecuencia en una estaolon 
transmisora. 

3. La rad1ac10n de las ondas portadoras ahora moduladas 
por el sistema de antena. 

4. La recepc10n de las senales de sonido y vlsibn por 
la antena receptora. 

S. La separaclbn de las des senales en ol receptor, y 
6. La presentaciOn de la senal de imagen sobre la 

pantalla de imagen y la emlsibn de la senat original 
de audio por la bocina. 2 • 

En lo que se refiere al proceso de grabac!On, el siguiente 

esquema nos lo muestra <tlg. 5). 

27. Jbld., PP 1.s. 
28. /bid., pp LS a 1.6. 
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CAP!TU~O 2, ORGANIZACION 

2. 1 Pre,)roduco.ibn:·.-· 

El. a~·-~~n~';:-~~-~:~~lt:~-·~~'~o'~~·~ 10-s pasos y los elementos que 

lnt-erYtene·n-· 8n··ufui-' ProducclOn para poder participar en el la: 
. , . •' ,•;.- •'. ·-

desde'- con~C~r _;~1-: P'ro¡~·ama a crear, sus objetivos, su mensaje, 

8. quién ~-~· :d'i.'~~1 gi di::i, ·. -~omo se va a rea 11 zar y con qué .. -._ .. ..,. :·. )' •'·".- ---

re-cui~os/~tía~ta·· ¡eleccionar al stat~. Es muy importante que 

aprend~- -~-:-:-~-e·y;~c~~Í-Cina·r·· de acuerdo con su conocimiento del 

lenguaje ~e la i~agen el mejor encuadre y la mejor 

composicion en pantalla seg~n el mensaje que se va a 

comunicar. La creatividad en el manejo de laa cAmaras y en 

los desplazamientos en escena, asl como el saber enfatizar 

las lm4genes en Jos momentos apropiados, darAn por resultado 

un tratamiento adecuado para comunicar con claridad un 

mensaje previamente determinado. 

De~Jnlclón de preproducc16n. 

En ta etapa de preproducclbn se preparan todos los elementos 

indispensables para la reallzacibn. En el curso de 

Laboratorio de Televisibn ésta es una parto muy importante 

para et alumno, ya que corresponde a la organlzaclbn de todo 

lo que lntarvendrA para hacer el programa, tanto en el 

aspecto creativo como en el organizativo. Puede decirse 

figurativamente que al término de esta etapa et programa 

queda terminado hasta su final, sblo que por escrito. 
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A contlnuaoton . ."me ·referiré a, las· etapa• de la 

pr~pi-.~duo~~~~·- ~e~or:i_b_i.enc:fp_ a gra~~a~_:.!'_asg~_s ~n· qué consiste 

cada una. 

-··~ 

0-':·1 !'i~r~~:;·~·· ~ -i ·qué,-.·, 

Antes ele .Íen&;i dat i~ld.; ;,~;;: 1 ~~ieff"atro~as'peo~.i de.' una··· 

~rod·t:;ccio·n·,----~"~ t:iB·n·e ·ya -J~>-_te·~·a· Y,/un _;_íñ~ns_a_·ja; Poi-. tema 

entendemos el asunto ~- P~º~b-1··~-~-~- ~~--que 'tratarA. ·al programa de 

talevisibn o el video. Por ejemplo, si ae trata de la 

prcduccibn de un anuncio comercial, el tema ser~ el producto 

mismo que se estA promoviendo; si se trata de un programa 

educativo, podrA ser la alimentacibn, o la vaounaoibn a Jos 

ninoa, o el cuidado de las Areas verdes, etc. En cuanto al 

mensaje, consiste en Ja ideB que se pretende comunicar al 

p~blico mediante el programa o el video. Asl, por ejemplo, 

el caso de un anuncio comercial el mensaje serla Compre ••• , 

menolonAndose aqut el nombre del producto promovido. En el 

cago de un programa o de un spot educativo, el mengaje puede 

ser, por ejemplo, CuJda las Areas verdes, parque ayudan a 

ten~r un ambJente limpio, o blen, Ayuda a tus hijos a dar 

gran paso: vacOnaJos. Es decir, en tanto que el tema es la 

simple enunciaclbn de un problema o asunto, el mensaje ea la 

enunclaclbn de una idea, la cual se tranamitirA al ptiblico, y 
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en la cual va contenida s~ne~-Blmente:."una ·lnvttaciOn o una 

lnc~taolon a: r-eal1Zar determinada ac_c:,16n·.··EI _qUé:ee va decir. 

2. Def lnicU:an ·del deá.ttnatari·o, el pObl too (a· quién>. 

Por- -1~ genei-_al sei·4 _ n&oésarto_-Sabe·r &:.-qué ptlbl ico se dlrlgtrA. 

el mensaje-a transmitir mediante el video o el programa. Es 

decir, se deberA tratar de definir las oar&cterlsticas 

generales de ese destinatario, pues de éstas dependerAn 

muchos aspectos de la produccibn a reati2ar. Por ejemplo, 

un anuncio comercial es importante saber quién es el 

consumidor del producto promovido, y con base en esta 

intormaclbn ae elegirAn modelos, ambientes, decorados, etc. 

Esto lleva como finalidad asegurar la identlticaclOn del 

pbbllco con lo que ve y oye en la emls16n, para asl asegurar 

Ja compra del producto. Cuando trata de mensajes de tlpo 

pol!tlco, la deflniciOn del destinatario comprendo otros 

aspectos, tales como su ideologla polltica y sus valorea 

morales. Pero egenoia realiza el mismo mecanismo de 

adecuacien de la emisibn al p6blico. Y el de 

emisiones de tipo cultural o educativo toma en cuenta, 

ademAs de aspectos ideolbglcos y de nivel socloecon6mlco, el 

perfil educativo y psicolbgico del p6blico al cual se 

presentar& la emlslbn. 
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3 •. __ El~h~r~~ibn 7_de,l ~gu!On.::.:: -· 

Teniendo (ie~i·~Jd~·s Jo!('eJement.o• anterioJ"eB, ~e pr;ocede a 
: t:.::«- __ ,,. :,,:.<~·-·>.·:;'.·-'.)·:: <>·. 

es_crt ,bt r .~J __ sU.! On;~-c,}::s t_e-_es-_:_un .;~i ns t~umenta--de Ü-;·ilba~j~ 

ne_C?·e.a! i?-:par~ 0·qué-~~) Q.· p·r~~~~"'~c~~~~-;-~-:ta:::e~'a.t~-;.~cf~~ot 0~ &Ef -~ 
re~ rf~·~n·- oc;n-- 1--c;:~-- ·m-;;n·o;·,¡-9· -c~~_tr·a{~-~rftPO~' ··q~e'::s·a~·;: "Pos! b 1 e. Aun 

. : ·. ;.'·: 
tratAridose· de pJ.oducciones de Ítpo .tt.dci.DéetiCo~, es 

i aiprescl ndt b-1 e e 1 gui bn.," p~·es -~~:~ -~;j·~::-.~--~-:~~·~·~-lln :-,~~-~ sua J J 'zar 

todcia Jos recursos que serAn --_U~ 1 J 1 z~d~s :'·.-- ID~;ter~,-~.1 es¡-· téCl\tooa 

y humanos. De este modo, se evi_tar4 al desperdicio de Jos 

mismos, a Ja vez que se lograr4 un aprovechamiento bptimo del 

tiempo que se tiene para realizar el programa o el vJdeo. Una 

ve2 definidos el tema y el mensaje, la elaboraci6n del guion 

comprende seis etapast 

a> Sinopsis. Es la e>eposicl6n sintética del argumento o 

del contenido del programa o video. Debe indicar las acciones 

mAs lmportnntes --si se va a contar una historia-- o Jos 

temas principales --si se va a exponer un tema--. Cs 

necesario que sea muy breve, para que de una ojeada se 

detecte si tal contenido es o no el adecuado para transmitir 

el mensaje que previamente se habla definido. En 

negativo, se realizan Jos cambios pertinentes. 

b> escaleta. Consiste en un primer desglose de Jo Indicado 

sintéticamente en In sinopsis. A manera de Indice, se senata 

el contenido de las grandes partes del trabajo a producir, 

as! como su duracibn. Con ello se visualiza que la estructura 
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senera f- d~-1 p~Og;~-~a -~~;-~v·1--d~;~."-. sea ~ ~f C-~-f reCt-~B, -~-g -d~'c1 r; ~-·que 
ha~a -e·~ui {¡ br ¡:~._-:-~rit~./·~~~-.s '.~~~r· l·~-'~ :' d-e m,n-ei:-a·· q':l!!-.:_se a_segure -1 a 

r'ecepc"l bn :-.de i :-.~~n·s~:.re:~_':-;:~~- '.;' .. ·- ... ";_;:,_;- "::::::'::-::'. ,:· __ .... _ -~~->-_-- : 

- el !~ui~;,: l"~}·;·~f}e>-:'~~.fl~¡;~i;,~~t~;J*i~~c:f a-¡;. tructura 
g~~-~~~:1·-,- ·&'a- p-~~ced·e~ ~a·:_redá.ó~~f" ¡·os?:t.-e>et09 ·:.q:ue _-·se escucharAn 

-•· . , . - . -·- . ':--~o· . 

en ~la: producoit>n terminada.- En· ca•o. de .. tratarse de una 

hJ~s_t~i--;~•---~-e e~cri~-~n __ \~s :-~i_A.l_o~-g~~-;~:::~-~ -·5:~ª- persO~ajes, tal 

como aerAn dlohos •. También !iª:~s.oriben'tadaa las indicaciones 

de ~mblentaoibn, vestuario, u~ilerla, desplazamientos on 

escena y demAs que hagan convincente la accibn que verA el 

p~blico. Cuando.se esorib~ el guiOn de un programa quo 

abordarA un tema, pero no níediante una historia, se escribe 

el texto que dlrAn los locutores, cuidando que tenga el 

estilo, el-voc~bulari~ y l~·protundidad mls adecuados al 

programa que se produclrA, asf·como al pl!blioo. De&de lueso, 

para elaborar el guion literario se requiera en muchos casos 

realizar ciertas investigaciones, a fln de obtener la 

lntormaciOn necesaria. 

d) Tratamiento. Para realizar correctamente esta etapa se 

requiere un conocimiento suticlente dal lenguaje de la 

lmagen. 2 • Consiste en la adaptación del guion literario, es 

decir, en su divis!On escena• y en secuencias. Por escena 

entendemos una unidad de acciOn, cuya duraciOn puede variar 

29. Ver mAs adelante Capltulo 3, apartado 2. 
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de9de una's· segUndoS· h8sta varios 'minutos. Cada ·escena estA 

formad&_ por seoue~cias, y al ttnsl de cada secuencia ge h11.oe 

un-cort.8.:a. 0 En to.do c&sa,· lo importante es qua en el 
- ' - . : ' .. . . ~ . .' -

t'ratanlient~ se ·establezcan claramente -las acciones que se 

ciesar·ra1 larAn en cada' secuencia, asii como todoo los olemento& 

visuales,.·· de vestuario, de ambientaoibn, etc. que 

in-tervendrAn Bn la raal tzaclbn del i¡uibn. Una vez 

establecidas las secuencias, se numeran·. 

El tratamiento consiste en separar escenas y secuencias 

<establecer cortes>, y numerarlas <•stablecer un orden, la 

cantidad de aecuenclas y escenas y los tle_mpos para cada 

una). Con ello lo qua se hace es una primera planeaclbn de la 

produccibn a grabar como mejor convenga prAotlcamente. 

e) Guibn ilustrada. Tentando ya elaborada el tratamiento, 

procede a visualizar en detalle cada secuencia. Para ello 

bocata cada toma, dibujando los personajes, los objetas y 

todo aquello-que lntervendrA en la grabncibn. 

f) Guibn técnico. En cierta ~anera el gui6n técnico y el 

gutbn ilustrado se pueden realizar al mismo tiempo. Pero aqul 

me referiré a ellos por separado. En el guibn técnico se 

retinen los elementos: que fueron defin-lda_s_ -an--tOdoS---10-a 

antorlores pasos, desde la sinopsis. En cierto modo, el guibn 

30. En cine se dice al contrarloi la secuencia es la unidad 
de aoclbn y astA formada por escenas1 el corte hace cuando 
se cambia de escena. 
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técnico es 1a suma y la slntesia da todo el trabajo anterior. 

En él se lndlcarA o6n toda claridad- los. planos,.' los.encuadres 

y los ~oY1m1en1;.~s de c&~ara;. Tambi_én contiene .todas' las 

indlcaoiones necesarias de audio, es -de,~lr,: .. ~;~;:'.:~~-'l:·~·~ --~:·los 
ruidos que .lnterv~'1~rA1<a c1uia)a~o, an~,t~~~os~:~l.~cle~~c 

::::::~d:º::::n: 1 :::~:;~;i~(~~;~.~~~;:i~tH}¡~¡i#f'i-.•%!~;tar~• ·. 
o loa 1acutCrS.s:. ·~·,,;_' .;~_-- - ~:~'.>::;~J -,~-~·.~:,~i t~~"é:~:;·w~:·: 

.--_·:·-L~:;: -;: 
E 1 Sulbn e~~~ un· iT.atrUm~,j¡~~·],~~~e :·f:~~~b;;.j~_;:'.·~:~~(~-t~~~'.~P~~~~'.::·~~; -arde.na 

y estS:blecé · e·i:C Oon~~rúd~ -~-~~~~~.t~~-~~~~S~3.:.Efi~~-e~~~:~:~~-dt0/--: pora 
uso de: los:_:~-e~ .. 1'1.z~-da_·r·e·.~":. · ES;··:'·e '('·pro.&~-;,~-a<.ter:0m·1na'Cto·;'i por 

escrtth. Ti&n'e'. :u~a·:~::g~·an:·:'1m'Port:;·~c-i'B,·'" ~O~q~~·- con 61"' s'e .t'lane 

:· . ',;:_. 
de modo que 

facilita la. p:rodu.ccHin y uVfta)~ér~·~das de tiempo y 
"- .·,,· ._ ·>··: -'" 

contusiones. Una vez h~chO~·" un, buen guibn comunica a loa 

rea.l izadoie• aXacta•onte fo q~e se pr&tande, y os factible de 

mejorar stn variar la esencia del mengaje que se va a 

transmitir. Sirve para partir de algo y para tener preparado 

todos loa elementos necesarios para la grabacibn. En ol guibn 

para televisiOn puede describirse el nbmero de cAmara con que 

debe hacerse una toma o escena para cambiar emplazamientos o 

hacer sus cortes. 

En slntesis, podumos decir que el guion es Ja materia 

prima del director y el productor, es el medio para 

coordinarse y organizarse, es la gula para ahorrar tiempo 
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la srabaolbn y dinero en la produccibn. 

P0r tJ\t.lino; ee·n'aCesarlo'notar-que_ el; guiO~is.ta no-debe 

pre~~~~d~;;· ~,ú:~~nt.-~·¡. ~- :'.:~·mb-~:h-·ec-~'r .. -O '.~d~:~ria~-; lnne·cesBr la'mente, el 

súi~~-~ p~-r~~~ · é.s¡e_ ~~- e~;'.\a · obr~ -~_oB:b·~-~~~- sin.o 86·1 o un 

-{-ris-i~-i~~~~\:~-;~-~~~·~,:,11:~:¡~i.~-a--~n:· objetivo•"- __ ~é-<,~--- _ 
- - ·.'.·_c;_~ba~~-~~-~~t~~-8:~0=_q~~---~~"-Y~~'- ~i~-d'u-~~-ib~: ~~ ~Ü~-,1~~~------~;¡·-i-h'za~ 
·dts~int~\~ ~ .. -g-~I:6~,~-~~ ~~~e· ··;,¡·~~~TI pa:~~--'~¡-~-tTht_o_~:- ~b·j:~t!~-~~ ~-se 

dar l va~-;-d:~- i;~~-~úi·b;~. ~~-1-~c~ ~~ 1 ~;_: ;~·~--- ~ j~ril~ 1-~~~.- e~~- pu~~e hacer un 

~~-~-~-¡~ri-. d~-\1 ~'~~\~}t.oa;-:~u~:~:.:~an a decl r i O~ __ dtfei·enteS actores o 

. :-·¡~,~¿~,~-~,~~- ~;~ \~·::-troduc~-~~~n.- En este caso los textos se 
;-.:._ .. - . -

9~b·~~~~n::'~6~'; cOi'ol-es"· pára que el intérprete tenga definido 

. - ;- ,."'.. : ~ : . ' . :_,. - --: r _-'. ~ 

pa_ra·:ra_Ó.ll~_tar la grabácion. una gula de cuA.les escenas serA.n 

Rr'~!:>ad_a~- en estudio y ouA.le9 en locaciones. Esta gula le 

airve al asistente de producciOn para apoyar y organizar la 

produoclOn <break down>. AdemAs se elabora un gulbn para 

edlclOn, donde se especifican los tiempos de oallflcacibn da 

las cintas, o bien datos que indiquen la looalizaclOn de 

lm~genes o que especifiquen tos cambios respectivos de tomas 

y si hay efectos especiales que insertar, etc. 

<Ver en tas cuatro pAginas siguientes ejemplos de tormato de 

gulbn a una columna y a dos columnas, y ejemplo de gulbn 

ilustrado tstory baardl. 



p&g. 113 

1 
2 
3 
4 
s 
s 
7 
s 
9 

10 

TITULO DEL PROGRAMA 

11 
12 V 1 D E O 36 40 

GUION 1 ÁUTÓR' 
Ejemp l_~°t,_c_DO~. <'.;~_~UMNAS 

A U D J O 76 

SE ESCRIBE CON MAYUSCUL.AS PE:RSONAJE1<ACOTACIONES> 1 e1 diA)ogo 
A RENGLON SEGUIDO ENTRE EL 
ESPACIO DE LOS 10 Y LOS 36 o 109 parlamentos se mecanog~atlan 
GOLPES DE LAS MAQUINAS QUE 
ESCRIBEN 10 LETRAS POR a doble espacio entre la5 ¡alpes 
PULGADA. 

SE RECOMIENDA NO CORTAR 
LAS PALABRAS AL CAMBIO DEL 
RENGLON O PAGINA <TANTO 
EN VIDEO COMO EN AUDIO) 
( CUALQUIER JNDJCACION 
FUERA DEL DESARROLl.O DEL 
GUION SE COLOCA ENTRE 
PARE:NTESIS ) 

CUANDO UNA ~SCENA REQUIERE 
KAS DE UNA PAGINA O QUEDA 
INCONCLUSA AL FINAL DE 
LA HOJA SE INDICA 

40 )' 76. 

LAS INpJCACIONES O ACOTACIONES QE 
!1llá.JCA O EFECTOS DE SONIDO SE 
™EN CON H6YVSCUkAS Y A Rfü!GbON 
SEGUlOO y SUBRAYADAS 

CONTINUA ••• 



1 
2 
3 
4 
5 
6 
7 
B 
9 

10 
11 
12 

pA.g. it 13 

TITULO DEL PROGRAMA 

GUION: AUTOR 
Ejemplo: UNA COLUMNA 

35 76 
SE ESCRIBE A RENGLON SEGUIDO EN EL ESPA­
CIO COMPRENDIDO ENTRE LOS GOLPES 35 y 76 

LOS PARLAMENTOS SE ( N 1 C t AN CON EL~OMBRE 
QEL PERSONAJE ESCRITO CON MAYUSCULAS 
<LAS ACOTAC ! ONES D_& ACTUAC l ON 1 NMEQ.!lJ.6..=_ 

t!fil!!fil...l. 

Los textos deben ser cscrlto9 a doble 

espacio, los personajes, efectos de 

sonido y mostea so subrayan ejemplo 

arriba mencionado. 

FADE 1N1 
LAS ACOTACIONES DE CAHARA Y HOV1M1ENTO DE 
ACTORES SE ESCRIBEN CON HAYUSCULAS, 
PACO: <MOLESTO> 
EL NOMBRE DE LOS PERSONAJES Y CARACTERES, 
ORDENES DE MUSICA, EFECTOS DE SONIDO Y 
ACOTACIONES DENTRO DE LOS PARLAMENTOS SE 
ESCRIBEN CON HAYUSCULAS. 

TODAS LAS PAGINAS SE TERMINAN EN EL 
RENGLON so. rw SE CORTEN LAS PALABRAS. 
SE ESCRIBE POR UN SOLO LADO DE LA HOJA. 



PRODUCTORA: Y IDEO-PRO. 
PRDDUCC ION: A~JrtJTO c.AN1t-10 .... t....Ass1e." 
VERS 1 ON: HEl<OE 
OURAC 1 ON: ~~urdo~. 

V 1 0 E O 

FI 
EXTERIOR.DIA.RIO 
CA.mara t 1 ja 
<nlno deeesperado 
ahogA.ndose) 
corte 

CA.niara t1 ja 
Cel nino con gusto 
le habla al perro) 

dlsolvencia de 
20 cuadros a 

CAmara panea y sigue 
a los personajes 

cut 

FS picada al estudio 
de t.elevislbn 

cut 

C4mara tija 
Centre la mano a 
cuadro tomando 
la ·lata) 

cut 

C4mara tija 

Cdmara t 1 ja 

STORY BOARD 

P"'B· 1 1 

techa i X. 

A U .0· 1·- O 

FI 
SFX. DE TORMENTA y'" 
AGUA AG 1 TADA 

SFX LLUVIA 

VOZ HASC. 
NlhO: "Fido", ahora 
te toca de hl gado, 
la nueva receta de 
Lassie. 

V.O. NlhO: Cgrito) 
"Fido~ prueba Lassle 
con hlgados 

v.o.s4 Nt~o: 
un perro artista 
debe estar bien 
a 1 !mentado 



PRODUCCJONi v•t>eo~~ 
VERSIONi t\E"~ 
DURAC 1 ON s .3o .:iegoi:idós 

· techa i ·,:X 

CA.mara·. fija 

(9e mueve- la cola) 

F.O. 

~ 
~ 

pA.g.2 

NIFIOs 
Dejb limpio el plato 
y 9e ncabO todo 

VOZ Off HASC. 

Pruebe Ustod, 
su perro le 
moverA la cola de 
agradectmiento 
"Lassle con 

hl gado, m•s 
nutrl tlvo" 
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4. Deftnlolbn de tos 'recursos da imagen en movimiento, 
·,: ·-. -·--- ._-

sonlÍ::lo, etectOs ~-, 'et.o::·_::ce l _:_~bm-~ >. 
Se: d·e~er~~ n~:···-~U4\~:~:~.'.-~:~~-¡~~~~. ~-~s: m'~j,ores im~genes para 

,<." . ' ·: .. ~-:-·' ,._,,,:,::. _,-~---~-:-, .:·1/:f :</. -
comun,toar .. ·_.Jo-;,anter!or'f' cuAle•:sertan las ambientaciones, el 

ton-~::·:~-~--~~~-~;:·--~~~·:;~~r!~~:~/¡>:~-'.--~/-~-~:x _o énfasis local izados, et.e. 

-~~,~~0-~~f~-ry~~:~-lin~·~'~-~~-~~~~~-;;~~--Í:~ ñiariera en que Eu¡ene Va 1 e,' -

á~s~t'o·~-¡;¡"~~fo';-i:{iú-~-.;~-n-t~~-:; que lnter-vendrAn en la real lzacHm de 

cu~~-~:~/~~"°Ü~~i~~~'-,~-;"Ai~~--q~-~--- deberAn ser tomados en cuenta ya desde 

L&'deflnloibn de obmo ae va narrar o presentar lo que ae 

desea ~ransmllir importanle, porque con ello se determinan 

los componentes de ta imagen en movimiento con que 

contar. Por &jemplo, loen cuAnto tiempo contar~mos para 

transmitir el mensaje: 20 segundos, 30, 60?, liS minutos, 30 

o una hora? Se deberAn preparar las escenas para que en un 

tiempo determinado y combinadas entre sl en una sucesibn 

adecuada den continuidad evolutiva o lbgica a una historia. 

Los encuadres y los movimientos de cAmarn nos permltlrAn, 

en su momento, conocer al actor en desarrollo 

interpretativo, su ps lco 1 ogta, amblentaolOn, sus 

relaciones con otros elementos de la narraclbn, asl como sus 

puntos de vista. En sl, nos relatarAn historias en escenarios 

diversos con tos mensajes que la e6mara permita 

31. Eugene Vale, Tácn.tca.s deJ gullm pa.ra cine y te/ev.tslón, 
pp. 23ss. 
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Otro ele~enla·.: .. 1mPOrtante._serA..-la amb1Bntao10n,- ta-~bién 

1 1 amó.d& esé~n08~atta> s·e· debe el ugir. con cuidado: todo t~':q-ue 

va ~·~-~ ~.'~.~:.i:-v~~~~i~::··~'! _;_~~-~e-ria, _)._'a que ésta _hab (&_:;~~~ _;,·s-1 ~-~--i.ma--~<d~·-_ 
1n1'..~~~~~¡:·~~')·;;~::~-;-~r·A··~·~·I- á~J)a~io en donde~-~ª ~~-~:}~~,;~0(1:~-n J:~ii 
~~cc-r~n-~s~~c'.q-úa~~~~-o";·-7,_1 ~-f~-;m·a·;-1.n ."·&se a i a~.-:-·r;~·~· l¡¡~:~a :::~-brid'~~-:-~·e··, 
~~c~~~·t··;~º:: Q-~r -~~-{:~¡:: ~-~ d~·atr, se .deber.An·· to~~-:: ~~: ... ~U&rlta, 1 os 

a·~p~~to~ ~~iJ·~;i'f'1!~~ t:{~o~--- .de 1 ~-- esó.enosi-at i·a·~<~Í~c:'.~,~~:'.~~·~ ~tm"i~tr;~: a 
-·· .-,,-,•,-o--=·-~-"'\~'-;_~--'-;;'::,~ ·=~~ -

-: :,·,:,/Ú,''. --:~J::"':o:0"".~5~·;:: 

Es tos son cons 1 darados como compl emer)~;o'°:'..~.8-:: ;~.-~;.'!{~-~;~~~~-".'_.~:~~~ ~~.-· 

Puede que la utl lerla sirva para ambientar el lugar o 

para apoyar el desempano del actor,. p~·r~:)~~ :~~~~(q~.i~ra.de los 
.·,,- .'.-·: 

casos caracterlzarA algo. Por ejempl~,.·-.f!~~·vem!=>S1,:en la-'. 

pantalla a un hombre con lentes obsouros~~oo~:e11.o·nos damos 

cuenta de que de dla y est4 en el ext~rlor;· si ademAs 

lleva una escoba podremos deducir que va a barrer algo suelo 

a tuera da Jugar. En cambio, si vemos sOlo una plstola lirada 

en un cuarto inmediatamente pensamos en un asesinato. 

Como recurso humano fundamental tendremos al talento o 

actor. "El aspecto del actor ya revela una 

earacterlzaci6n"~2, y su actuacibn provocarA sensaciones 

claramente percibidas. Las acciones también revelan por 

adelantado algunas sucesos venideros. Y el vestuario a su vez 

32. JbJd., p. 26. 
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también resulta un ulemonto:!ia.raOtert.zado·r, ya,que un &ola 

vestido_- O pr·~'rid~\.~~·~~,~~>~-ci~ :Otro& ;dátos /c.·· •. ~.':i-pue'de resumir 

todo, un: s~~~-~o".~-~~~ .. ii~'.'.-~\:~~-í'it~/-~ ~:~ 1·1·~~:in~'6·1bn~ "Puedé 

. ·~:::~;:r.;·~!~!~f 1~°:~~~~;f !~~fü~:~1{~:~1it:z~tr:::::f~: : 1 

a. 

;::t :ti¡f ;~:~4¡,¡~:{~lit~!·:t:;:: .. 
Por ia ftt'n10 ;· e-f:.:áUd l~ :¡;;~na·Í Íl-ti ~A· en S~~-i dO~: .~/, d l-41 ~gos _O 

: - e~-- ;·-:: -_ .. -'? - . ,-_' :·--- -~ ·;' ~ - '"---- , - ,-.e:--.,--, - , 

par-fá.~en.tos, · ruic;lo a~bienta1,·· et-:'ctos ·ea~e-oi~te~."-y .Útl~léa de 

tondo• Todos estos aspectos tlanon un valor slgnltlcatlvo al 

aparecer junto a las lmAgenes, ya que aun el mAs mlnlmo 

sonido no se puede deslis&r en una aoolbn, aea que intervenga 

como apoyo, sea que tunc!one como elemento principal Cen 

primero o segundo plano>. La imagen cagi siempre requeriré 

del audio para eomplomentar su desarrollo eYolutivo, sean 

d!Alogos o ruidos ambientales, o bien cuando ciertos 

desplazamientos de aooJbn proYocan sonidos. Con respecto a la 

m~aica de tondo, aunque muchas veceE es percibida por el 

espectador inconscientemente, no deja de afectar por su ritmo 

o •u cadeneta, ya que expresa carActer y emooibn, subraya 

alguna acoibn, da informacibn o incluso da significado a las 

imAgenes. Pero tamb16n sucede que es percibida 

33. /bid.• P• 27. 
34. lbldem. 
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conscientemente por .e.l espec.tador, al que !I& le hace generar 
-... --_ .·. 

determinH.da r_egpuesta: al relaototlar un ritmo o una melodla 

con determinado ·servio!~ ·o producto, o con determinado 

prosl'ama. E-~-~-~ ~~·: u"::~.::~e~~'~s~-'.~'.-~o~;~el .cual se pel-sigue -que ·e1 

pCibl.lCo'- i~a~.t-_if~,~~~·-·µ:~·:_~~~-~~~-~~.::.~oma_·i:~t_a·l_, u_~a l'.''.l:'~duccibn o 

·un CanaJ.-do -,t_Sie\ilfú:bk:-·.7.-+':! ·oc.-; 

.s Det 1 ni cibn \se-; 1 ·os ,:~:~-6:~-;~~-~:: m-~-~~·-~- f~.f~s .)·_~ t~~~~! ~-oS 
:"--'.;,)&" -~--,". ,, 

qué)';; 
-o'--:·:-_. _ .. ~) _:~:}~-:L:.· -~~:i:~;~?:: __ '.:~ -­

i::s níú:B11a~r·1_0··:-tcima-r _:·en: ~~~~te& ':1·,~·~~,re~~~-~~º~ '. .ºº". que se 

cuent~ ¿_~;·a'~--"f.~---~-~:~~J~~tb·~-> dé. m~~,~· q~.ª ~~~;·~::~·¡! ,1 ·.det1n1r1ou y 

enl 1stai-~os •. :_oe:·aate modo~ la elaboractt:iO 'del gui't.n a'e 

ajuetarA 8 lo que se tiene, evitando caer en el error de 

·hac~r.un guibn cuya reali~aclbn axija recursos inaccesible&. 

Enlistaré a continuacibn los diferentes recursos que 

intervienen en una produccibn. 

--Escenosraf!a: sets, paneles, pisos, locaciones. 
--Uttlerla: props, decorado a ambientaci6n, mobiliario, 

accesorios. 
--Locaolones <exteriores o interiores): residencias, 

parques. mar, montanas, bosques, desiertos, selva, etc. 
--HOsicaz discos de pasta, discos compactos, audiocasetes, 

cintas de 114". 
--Material vldeogrAtico, cinematogrAfico y fotogrAftco 

diverso. 
--Locutores, voces. 
--Actores ese explica mAs adelante en recursos de talentos), 
--GrAficos (llamado arte). 

En cuanto al equipo técnico, tenemos: 

--CA.maras 
--1.uces, IAmparas, espejos, reflectores. 
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--Monitor. 
--Cables. 
--V1deocaseteras de dl!!tlntos tormatos (3/4 ", me.dla,· 

pulgada, e mm.> 
--Hlcr6fonos 

==~~~:~~~~n:: t~~!ª~~r ~~~~~::t:eª ~!~~~~~s, t"u·ente·s~·:·~~· --P.ódá·r o 
eliminadores de batertae. · · 

--Material donde se grabarA1 cintas de vide~:~·~'.pe·'~~:. ,·,'..:;'~­
vldeocassetes de distintos formatos,.~audlocassetes~j 

No dobe olvidarse que todo.a estas cons1der&»ctoné9. sobre 

preprciducc16n, asl como las siguÚrntes ·:ÍIOb"re ·Pi-o'dl'.,cCio_~-.·Y 

postproducclbn se 1 lmitan a las co~·di-clÓn~~ nd~~é~-tlc~~·,:._ de 
le prActtca deL L.aborá.torl.o de 'T~i--~v¡-~,~~n·-~n---~~~----~:~~t¡~ú-~i~n 
como (a ENAP;~j>or:·-ro tanfo, Jos enllfÍta.dos de: recurso.1i' 

ma le~ 1~.l ~:~ /~ :.·t;é'cni~·ai: no aOrresponden: d~ l . -~6do:-~a ~{~·~-.:·~~:~ 
po~rf.~.~- ~.~·~·e_;·~·~:~~-.. -~( medio pr.ofestonal. 

_-,. ··-<>: - /:_,:.~·-:.-_ ·, ·.-.: . ":.-·"' - -
6.--so_:~~-;:~~~-:-~t. ")~:~a/~o, talento. o 
ya se tlaÍ'le e __ l~_-~suJ_On .t-:-rminado; ·_so 

corÍtJ"8.tár a, l"oa m0d,elos, aé~ores ~ 

1 a produccilJn. 

7. Se_organi:za 

casting 
acout.1ns 
escenograf l.¡1. 

utllerta 
1lum1naolbn 
nOmero da cAmaras 

a. Se hacen dlbujoo de planta para manejar espacios y planear 
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. ' ... ·. '' :.:-· '.. '.. '.. - ~·~ 

9, Se. ha~on,a 1 zado(,f~]~i~~~J1o~~ ... t l .. en boceto. (Fig. 7> 

• < µ - • :;;~-·~'- -5':~'.~- :: ;';.- <;:.:/-,- ::,:;. 
--·- - ---'~:. "/ :-~;.j):'.--- -r:.--,.""'; 

10:- se·:·-~~n~~~d~-'ii~--_;tt~~~~-~-Ye·,ttC>"B' :i~-·Lns~"rtáise ~n Imagen,- ya_ .sea. 

por m~i¡~o-~:~:~_:._~~-~~J·~~--i~í~e·-:t~~~~~-¡:e-~~~ -pa~a programar los por 

PAst,;~~. ~;y.: ~~~C~~~~t~,"~~·~:·date~mtná a qué ve 1 ooldad 
a_P:areCérAT\~-,-.. o\·i>ara.-;efectuar l os_;en car~ot:i._es·;~ ·se en 11 stan· -1 os 

toxtos .. ""' ,·,"i + ;•2 ;g :"··.· .... ~,--;,·,,.·:·· 
·:r:'.·.~-- - -
:;·;__.\","' 

1L· ·se··det17rmfna "9"i:· se -~-~'~Jer'ii.i.- !ñ~t.e~)-~( cie Stock;· _t_matarlal 

pre-gr-~b~do. d~-- la .'_-~et_~\1_~~{0!1 ~: de-: __ .Ytd~_cl.8- ~~·esÍ-~do~·>. 

12. -Se escoge el stafft 

productor 
director 
camar6grafos 
vldeotape/con~lnuista 
escenbgraafo 
display o quien hace el arte 
asistente da-direoclbn 

ConaJuslón 

En la organlznclbn de la preproduccibn debe cuidarse que 

todos los pagos anteg mencionados estén ya planeados y blen 

preparados antes de empezar la grabaciOn. Aet, loe alumnos 

aprenderAn n organizarse co~o equipo, es decir, a resolver 

ellos mismos la prcduccibn con la diviaibn de funcione& y 



-+----+--·1--t--+--1-- -··-- - -t--t--t---1--<-- - --·- -

-t-'-t---t--+--l--l-+-~--l---l--l---l---l--L--1-.. __L.. --- --
DI DUJO DI! 'PIAN'I" :01.1 .. e"""°"""" 

-'-+--1---J-- C.UAD~!CJJl.Abo B'N PRll~R.c:ioN'" PARA 

CAD<Ac.IC:ti ~L $.to..,. V E~l'UJ6'RA.f"IA 

l'<.:S~n la~ msdiclcts 
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re~POns~~1 l ic:Íad~~J aíiignA.ndo.se puestos entre· los mismos que 

componen el ,equJpo.- El nbmero ideal para formar el equipo ·ee 

de-, 7---u ·8 1 ritEdira.ntea, y se estab 1 ec.en .e rl~~St:~-~. d~ ~:~,-~-~-~~-~ct.·~r, 
_: cÚ r~-~'tor~: de'- cAmaras, camarOgrafo. --vtdeot•pl a t._a y_::-~oTI:timÚ't1t8--,-

·' ''. ·-
i lumlnador )' encara;ado de display, escenbgra"fo y:~Uti'l.ero• 

Cada alumna desarrolla la pa·rte que le c~-~-·rea:'~';;,-~d:~,~-
_ce. -· • .. ' • '.>·~, : 

reapónsabl 1 J:A.ndose de el la,- aunque ·en ~!-St11i''-mó~~ñ-t_~~~-~fa-d·O:· . . 
todos participen en todo~ -c~da úñó d-e l-o'~--11'{~-S:r~nte~·del 

equipo deberA tener Ja capacldad~de desempenarse-en 

cualquiera de los puestos arriba mencionados. Pero, por 

organ1zao1bn, cada puesto daber4 ser cubierto s61o por una 

persona, quien serA la responsable de esa tuncibn en el 

equipo. Al conocer todos lo que corresponde hacer a cada 

quien, el equipo tendrA un 1uncionamiento exttoeo.ss 

Lo ideal es que alcance el tiempo para que los equipos de 

trabajo realicen varias producciones, de manera que se 

alternen Jos puestos y cada alumno alcance a practicar todas 

las funciones por lo menos una vez. 

2.2 Producctbn. 

DsfJnJcl6n y etapas de Ja produccJón 

Aqut se hace especlflcamente la grabacibn de un programa; 

también se le 1 lama real lzacilln. En el ambiente prole.siOna·_1 

35. Ver Capitulo "Actividades y evaluac16n", en d~n·d~-i~e 
describen lag funciones de los integrantes de ·un .. ~quipo. 
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se dlce que durante 18._ prodUcc_tbra- se "IBvaOi&~·-·1a iÍnagen. 

Este "levánta~-i~ntO·~--''.d;~·:···i B·::t¡;.,,:'¡¡~'ri :ge :PJ-~;~e'.~;~ri·l·¡:~ar~~:-~n-~.:e l 
estudio de grabaciOn

1 
<~·:.·\;i:~-~- e~-~-~,1~-~::}ci:6:~~i~~": Qf¡:'d0.nde. serA 

ambientado a i -p~oar·ama·:_"~-: pár·te d'~ 1~;-p_~o·s:~~~:~\ ~.j~:~~~-~:.f, .. ~ ·.·· 
::.'>'-:'·'.-{.:.,·,,:: .. :}:~:·y;:::· -

grabarse.· 
. .,_.= ~~~;_:::i~~i-~·;_~~:~- -

Es necesar lo aclarar desde Bh-or~. c¡úe:·:·du.r&Tlté--:-· e-ate. p·roc-eSO- --

se graban todas las· tomas que marca ei -~ui~~->'f:~-~-''.~'.~~-¡--~~­
formarAn a su vez 1 ae secuenclaR que_ ~~--~-~~:~~--" ~:~;;,~-{'\~:~-~~-:- ~n­
escenas. No siempre se graban las tomas en· ~1·-~~~~T(~qúO:·.:·m~r-~a 

al gulbn, puesto que m3.& tarde <durante la po~-t-P·i:'bd·u.~~.i~-~~>:: 
. . . . . 

•e editarA.n de o.cuerdo con ésta. Pero en ol oaso-·d& 'qUe- no se 

vaya a realizar ediclbn, se graban el 

eeto se le llama edición directa. 

En al la etapa de producclbn terinlna µna ve?!: que 
'""·· ·'·"-

levantado todas las \mA.genes, ya sea en e("e9Í:~~i;;}-. ya. en las 

" 
locaciones especifica&. ·· ?.·. 

Si intentamos definir la producolOri _de te.levisUm podemos 
· ... ,:.:_· :"'\·. ·:·.-.· : 

decir que B!I la coordinacibn .. ~tt;p_~oces_os<fin·a~cieros, 
~ ---- -

adm 1 ni strati vos, téon leos, ar~ ls_~ leo;.:) eg&-f8S~ - temA t feos y 

comunicativos con un objetl~o ·.muy-cla~o: crear un programa. 

La producoit:m es, dicho de otr~:.·manera, todo el trabajo da 

ooordinacibn de elementos para :1 levar a efecto un pro¡rama, 

un spot p1•omoclonal o un Video. Se dice que se hacia una buena 

producclbn cuando 99 efect~a un buen trabajo de utilizaoibn y 

conjuncibn de los distintos elementos que integran el 
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fenOmeno teJe~isivo: ·imagen, soriido, narraciOn~ historia,, 

~ t aneo, sta.~f,;· eqJ~ p6--:·:téc·n1 cci_7 '_~-: _t-~,~~~-~·~:~i~--~:. ~i-~-~~-:¡:;1 
esceno~rAt,~~:"ci,; 1~-~-~~~-~ri-:_~;i_:~. ~·~t~dÍ~:: ·:·t.-~d~:·:::~-¡ J·~.-~-rn~""i'.~~--ri~·o foa 

r~-~-u~ .. ~-~s ·_."·~~~'o-~b~'.{c;;·~~-~~e·:~.~6-~~~ .·par-a .':T~-~~;;;;~~\~-~~1 ;-t J V-~.--: y~,:&} TI_ º 

sácr l t t'é1'0·,,,d·e~\~úli~1rl'a~:-~~'-~J~~-~~ramenio·~~~~~ ·, arli t 1)~-~t-~~~-c;-1;¡f';f/o .. - -7 ~_: __ 

-Ad~mA-;-;-~-: fi~~ ~-J~~~,:;~:J~Fk~'.~:~t~~j~~~~\:~;~~;;~~e;·,~J a·s f~~~á(1·a·s -:~ ·· I_ El'~ 
t~Ctias:-.d~-.\-er~-.-~a~1b·n-_·:~-st~b-·1 e~féiá·-~-.>.~a·~·a'.:?C~~''r: }:~-~~~:¿~;~_:_:)~ :-:- _ . 

. Desdl>·. ~ga)~n~~ d~~l~~a ~~~!plJ~?;. ~j~~i'~'.'.~u'~~1.,'iºp~C:~~o;;1l,n 
es la Btapa' que sigue &c:,Ja :-P~eProd.Ü0010Ti<:-y-~dOñcl8·--,-9-;< ~-fe .. Otoa 

la· erabaoibn d~I program~'.:,._A ~'~,~~::~-t)~p~_:· se;~:'.~e -~-~-~i~~,l lamar · 

simplemente resJJzBctl>I}·~~,: 

Antes de inicia~: la:· Gra·b·&:~i~¡; se: debe tener disponible ya 

todo lo indispensable para··.í'ntéi:ar'"ta obt.encibn do Ja imagen. 

En pr lmer 1 ugar a 1 gu 1 bn, para saber. 1 o que se va a hacer y 

cbmo. El gufbn que se tBnga- puede ser de dos columnas, una 

columna o story board. Se tendrA ya dleposlcfbn del lugar 

donde ea va a grabar <ya sea en estudio o en looaclbn> 1 se 

tendrA Instalada la eeoenogratla o Jas escenograflae. También 

se tend1A ya establecida la ilumtnaclbn adecuada, 

caracterizada o general. 

Un aspecto fundamental de la producciOn es el trabajo de 

c4maras. ~atas deberAn ser colocadas en Jos emplazamientos 

mAs adecuados. 

A veces se dispcndrA de una sola c4mara. razbn por la cual. 

su ubtcacibn deberá ser perfectamente definida ante~ de 
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·- ··' .' ' 
i-eglstrá:t, cual qÜ.ler ·.1;nagSn~-. ~.ara. qua.··-¡1 as~ ~ouulS· graba.:d~s ~? 

ret 1 ejen estB.' :"· 1-Íml ta.oÚm~·:. 81;;0': q·ú.á\'.s8_. dé-- ¡"~-:iñipresHm· de 

haber grabacl~_coñ• .. k~ dep~~:,;;r.~~ra. y{/ '•5 ' .•• •·· •. ·.·. ·. ··,, . 
E9 mu)'. lmPorfayÍ~-~t~~~~~/~~~-~-~~i¡ -·d~':. OadS'.- tÓ1tle:~.ó:'.-ra80Uencla 

:::e: 1 d:::~;tl ~~;t~?-:::fri~::: :~~~d~f~i~it*fa,~t~ll'.0:t ::: :3n 
pre~l•t~. E~~¡; ',,~u;,: ·~-~~~·,~;.~f,~,~~~.ht~IMl~~~-~~iª/iraba:ilbn 
con edlclbn dtre·o·ti{~- Por:·e\~contrarlo,_ .. cuando- se .. ·.tlene 

. . -,-- --,,- ~ ~-~:·ó-=-.·_· • 

planeado hacer poS"t::.:p~O-Ci~lC:-Ctbri~~c_ed_i·.~1~ir:-~-.--B~_::-pµ~~~ -hacer 
·~; -

var las gra'aaclonSs. d~ Cada'>l~ma'· 'O. _:~ec~~nc1~_,:-pa-i:a 

posterlormente_.eleglr la m&Jor·. 

Durante la grabacibn se .deberA. t.ener tá' vidaogro.ba.darn, el 

videocassette y e\ equipo de audio preparados. Se puede' 

grabar audio y video ~n el vtdeocassete, o bien so 'puede 

grabar el audio por separado y después editarlo mediante el 

doblaje junto con 1as imAgenes buscando la oincronla. ttn este 

Ultimo caso, sa debe preparar una grabadora de audio que 

posteriorm~nta reproduzca el audio en sincron\a con las 

lmAgenes durante la edlclbn. 

Los actores deberAn tener perfectamente ensayada su 

actuactbn para evitar pérdida de tiempo durante la grabao16n. 

Cada integrante del equipo enaontrarA en su lugar 

correspondiente para grabari el productor, el director, los 

camarbgrafos, el encargado de videotape y audio, y los 

asistentes de producclbn y direccibn. Aqu\ el conthtuista 
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1 nd i spensab 1 e pa1·a anotar 1 as tomas hechas~ cal 1 t icando éstas 

y/o anotando lae circ\.in•taneiae de Ía'{·1.ma;Qe·~ -~n°-~i ··momentO 

del corte para no perder la Oont~-~-ul~~d en. la~-;\.~m-~::i 
posteriormente. :_:~~.-::j~~~~-~ :5 :~:::'. ':~:;~{\ ·, --· 

En 1 a etapa de produO~·i bn ·ri ~~-: ~~fi._-~-~-:~~~~~~~~~4~-~Ifb¿-~-~~~~g~Ü- Y. 
el audio. Pero debe teners·e pl:'&.se?:.~~:e·~·q\J"é·-,<cs··~~~·a·b't:fe-·n·e~ 

" ··:7 ."-:;·º'- : '' ~~-"<: ': ~ ·'" 
secuencias hiladas cuando no se har1.:,UñA ·B'd1dlbil postBrior •. 

En casa de que se real Ice ·e_d·1.-~1~.~;r~~~~~:·;)(p:~·;~<-1-~'-~ -~Scu_anC(as 
que se graben no tienen que ·a~~,: h.dad~"'~·-.-_ ··E~·,·1a ~-e~_áp&. ~e 

• - ·,. e '." .. -~ ••• ,-~---. - • ' 

edicibn sig\ut siendo muy important_~. si ·Ua~ del guion. C_La 

etapa de ed i e i bn 1 a cona i derare~moa 'Para l.a posj:lroduoc16n, 

donde se rea 1 iza e 1 proceso de acabado y Se ti en en 

posibilidades de meter efectos especiales, tanto de audio 

como de video). 

Aqul conviene detenernos un poco y recalcar la gran 

importancia de haber realizado una buena preproduccibn. Si 

ésta no se hizo, se pagarAn las consecuencias de una mata 

organi2acibn o de no haber previsto nacesidadas. Suceder~ 

entonces que ae destlnarA mAs tiempo para resolver algo que 

podr!a haberse resuelto desde antes con menos tiempo y 

presiones. En cambio, al tener una buena preproducclbr1 

gana tiempo y dinero, pues todos tos recursos !le optimizan y 

la produco16n se aprovecha realmente, sin despilfarrar nada. 
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El dlsef'lador grS.f'fco en, la, producoltm de te.Jevlsión. 

Para e1 di.~etlador grAf.loo y el Comunlcado.r.:>srAfioO":es de 

ut ·1 ·1 1d·ad :-6on-o~~·~· ·:~:í-~.c p;·~6·e~~~~-~ht··; Pr~dü.c·~'i\m:'.-~. a·.'.u1::·ata-P·ªª 'p.ar· 
va~·ias:.-~a~;~~e~;:\: ~'~, /~:r.·i:~~r"-:.·:·}:~g~-~'.: p~·~--~·u·~)~~~~ .:e~>:par·~:·:a 1 :1 cis una 

al t~rri~tt'~~: r·tia 1- ~~~;.~-~~~~·~-j~~~-~~~±~~~~:~~-,-~~;~.~-f~~'~:·:~~~+/·:r"~r:·::/; 
pe~.!_a·_~-i~·~"~-:~"~e :~ ~~~ ,~[ SB~~ ~Yf~~d· ;',~':~:~n:~-~~~ ~~~~~- :~:~!~~:~~:~tl~~~:- . <-=c--

mov 1 rni en tó, or-Banlzar ;_.-n nie·n-SaJB co-ri ·do:rit1ñU1d~Cl-:-¡,t;g1~.;._--º y 
-':;,:-.. F?:':;::· -- ·,,:-, .· :· ·; :· 

evolutiva y cumplir con un obj_etiv~· previa~~':'~-~:.e~;~~bl_~,~id00. 

En la producclon de teleylsibn lnte_ryi~neL!~ ~~~aC!~~d_-de 
-· .. - < 

transmitir mensajes por medios grA.flcos~_-P-or,.ni-ádt~--~ª 

imAgenes creadas ex-prof9so. 

Ambos, como profesionales de· la lm~¡en, 'pueden otrecer 

aportaciones Onicas a la televisibn, a ·di~erenoia de otros 

profesionales que intervienen en ella <comunlcblogos, 

arquitectos, ingenieros), ya que conociendo el proceso de 

producciOn pueden hacerse cargo da la ore~clOn de tmaganos 

con significado y con una idea que transmitir. Este objetivo 

do la transmls10n de determinadas ideas o mensajes se puede 

lograr por la combinaclbn de teMtos e lm~ganee o bien Cen 

algunos casos> por imA.genes bnicamente, mediante la 

composlcibn en la pantall& y los encuadres o movimientos de 

cA.mara. 

Por otra parte, el conocimiento de la producciOn de 

televislbn es titl 1 para la forma.clbn del oomunicador o del 

dlee~ador grAticc, porque en el la intervienen etapas que en 
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cualquier Area de .su''ej~rci~-~o prote:sronal debon _seguirse si 

se trabaja con protO'sional J~'aic) •. -AdemA:s,· ~~,-diseno- ·grA11oci 

como ·tal .es· un re·~u;·~,6-·de~-s~an: ~-~.:~s.B.~·;l.:1Üí~d--~~G---pú8dé··se~·­
apt>ovechado Para~· 1· a- so 1 uc'Í.tm ;:de pi-oe~.~~~~~-'.~·en -; os':.~ 1 ferante.s 

_gén~~os. 

Hil lerson-oef'taJa ~ue e!1 la pr•Oduo~lbn _d_e tB-1év_i_s.ib1_1 

intervienen ~uatru principios: 

--El mensaje. El material del programa. Qué es to que 
trata~as de decir a nuestra audiencia. Las &Mociones 
que esperamos engendrar en ellos. 

--Los mecanismos. El equipo que tenemos disponible. Qué 
se puede y qué no. 

--EJ método. l.as ténicas que escogemos para hacer 
factible una presentaclbn interesante. 

--La organJzacJ6n. Las actividades qua ae realizan 
detrAs de la escena y que interralaclonan y coordinan 
al equipo de produocl6n.:1D 

Sin lusar a dudaq, en lft medida un que el protestona) de la 

!masen domlne estas cuatro etapas tendr4 un mejor control 

sobre Jos resultados de trabaja, sea éste bldlmenslonal o 

sea basado en la lmasen en movimlento, como en al caoo de la 

televlsl6n. 

Las grA/Jcas 

Los factores a con~iderar para creaol6n de_ las gr~~lcas q~e 

aparecerAn en pantalla. son 'los •lguientes: 

a) el 
b> el 
el la 
d) la 

·"';··;: 

~:!!~~ ~8 :ad!~=~~~ad de .-18.<~:tP~·~'f'a:~~~:~: ~»/·· :· 
respuesta en oolor>.y la.ea1~;~~-.ª::de ,~~S:~~~"~J. 
taoi l 1 dad ·d~ ~Pe.:i:-:~.~,tin·~::::.o· :-··=~:/,¡ '., ~,,- 0 .. · 

35. Gera 1 d H l I ~ er,son,:·:·~;;~:~·~/f~'.· rv~P.r";;~dU~;~~;·:~f,/· ~-~ ~;~~ 
·.p_·. 
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Slempre se debe terier cuidada de relacionar· el e~tllo de 

la grAtloa con el- tema o contenida·· del prcilrama. 

Otro aspecto que se debe tener en -~u·~~~~- ~:~:>ta~ proporclbn 

de la pantalla de televlsltm, que _es.d.e·3:'..i( ~';:~~(~~l·.-~.'i-~tecuá 
convenclóna 1 NTSC. Se debe t.eriei- .:~re~:~.h-~·~?~~"t~~~: P.~:~.~~r:~_i·b~·,'._~ 

para que los cortones se .adapte_n:_a -~-~t·~~\~}~~~~~#!¡"~+~~-~º!.~~~~ e-o·.:.·· 

cuando sean toma.dos por 1 a oAmar_a·.·_ C~~~~,-L~;~§f~{~ci~_~;'.~--~'Q: en··;e 1 

nuevo sl!l1tema de Alta Deflnlclb~·:cHJ'ih:~-D~·f'i~/i.'J~;.;i·l:á.: 
~: ---~- - ·-'..;+~ ':-~~~~;?~'_·---~~~·-::--Y:·_:;~~:,:.··:/;".~ 

proporclbn de la pant.al la es~do 'ª=~x-~6, '.J_o.~.C\µ_~:-~~~!.A'.-que_ 

ocnslderar para prever movlmlonto,!!I e;~--~,:los :~~-r\o~~~ c·;J~ f~!I 
cAmaras, ver protecciones para los encuad'res y no desatorar. 

Se debe tener una baae rtglda para satos cartones, de manera 

qu~ puednn ser colocados en atriles dentro del estudio, y se 

puedan orgnnl.zar m:!is facl Imante para SJU grabaclllin. tFtg. B> 

f;g.9 
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Los e 1 eme n~-os que componen .. un cnr tbn son: 

a> A.rea d_e.- traba)·O:-:-~:J respaldo r1gido ~·,baso dt.lnde se 

co J ooárA-) a~·g·¡:Át ié8.- ~-~·dl~e·n-~ i-~-~al. 
bl Ar~a ;de, ~;,·;,uad~~- ~ -de,.'"prOtec:cJ~n,.! que compre_n_dri el 

·-·>- , ' .. -~-- :_ e-, 

grAtioo -8:~:.':S(¡-.con 'alsUnos eJementoa _extraá para 

·----~~~?~t-~~~-~!-~-~~:-~-~-i:t p·á·~~~b 1 ~s despl a~:am·!-~nt~~S -de·:: 1 a ·"_:óAina~·:,.. 
O> }{~~-~--~-~e- J_~;o;.·llJ~?ilm esencia/: es el Are a que coinprende 

exactamente. la tntormac1bn que se ~dabe .:moa-trar, es 
• : ó_" ·-~- ._- :' 

·-d~_!Úr·-,·~=:·(a_ intormac!On que va a contitna'r el mensaje o la 

· p&~\e- ~éni~al .de la' idea. CFJ g. 9> 
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2.3 Postproduccfb~. 

L.a -pustproduécUin es 'ia--.etapa- da-.afJnacÍ6n 1 ··de:aoabado del '--·- '-· '. ._.- , .. ,,-_ 

pros rama. Empieza--~-~~ --\á ".~&. l i"f lcáCttn'i;:.·;~-( ~-~,ú!-~ci6n·(-·de1. 

mat.erial grabado y :ter~ln·~- ':-~~k~'.,.~~~·;'~-~~O;~:¡·~~~;:'lb~·-,;'. o~tenfé)1dose 
' • '> A ' • • '• "'•, < ' • • ;//' '. 

el master ·o mat.r1·z-i~--~¡-l<'f __L-'-,~~~:·-:~;~f~~/i:.f~1-~.:-_ -~.::;~,, ~-~; . .(.; 

pro:~:::•d:•:::.::.::¿~~, ®~i:~~;~i~~~~~~~~~±:::~:~~::olbn .. 
Otras veces e¡._·- trab&jci:~::f·¡:~Tie:;~J~- ~--¡;-~~~·~~>~~:-~p·r-~d~:-01 bn, para 

,..,_ - e;_-,-'··"'': 
real mente - terrbJ:-n~-;~:-~~~\d"(~h-~---:?p;~~-dµ·dc1·~-r:;': 

, ___ ,,, • «,,.::-;, -

En- 1a ENA:• p~;~:--~-~ '.~~-~V;r·~~~-~-;~x~---~9~.-fP_~';para ~-&.cer etectos 

especial ea, o. tne~'~l a~: ;.i~:~~-~:~~:~\-':-~-Í~~'/~i¡~¡ll~ se .oons i dura coma 
1:,."-::,: .. ··¡¡_: .. , .. ·,_;1·. :.·. ·.-·,· .. 

postproduccibn. En.'lc:>~ profesional·.;_-1a, postproduccibn es Ja 
~:"-';.,,· -

etapa en donde se -.pone·n etS'ctOS e9'pecia·1 eB ·en· Ja imagen ya 
_.- -.. .:: .· _,_. 

edita da a corte di ra-cfo, ·o-- séi':'.'t:1.,,·nen ya hechas 1 as pistas 

para sblo mezclarse oon eieo~os, ~bien se· realiza el 

doblaje, Pero aqut, a nlvel-prActica escolar de laboratorio 

la postproduccibn significa para· el alumno editar el 

programa, algunas veces a puro corte y otras con algunos 

recursos domésticos que simulan etecto5 especiales. 51 se 

puede es todavla mejor usar atgun mezclador de imAgenes 

(mixer y editor>, para hacer translclbn entre éstas. 

En esta etapa el alumno contln~a con la organlzaclbn de su 

material haciendo plgtas, ERtks consisten en pequenc9 

fragmentos editados por corte p&ra después ser reproducidos y 

unidos a otras pistas o toma~ (por ejemplo mediante 
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d1solv_E.!"!'Cla· o modlaJltB oor.tinl t la)~ .Ta!Jl·~ll:n. en esta ·atapB 

pue(ie p6nBBrse ,en .'_&.l a..f'_t~s.i e( d-~."i au~1o,· _.ya ... sen _.doblar- v~ces, 

)"a m~slcal~~ar· Y ~ .. Zcla'~-.. ·.. -. '--_._, 

-E;,·--·1a- POsitProduo9Ú1n ~~;: ~~~~·:~te~~r :Y•.~~::°~~--¡~~-~ .. e' de ·-~·cuerdo 
-ºº"_el _,·acuÍbn)~ -~~;-~:~b:~~~,- van ~-t~~-~-~~ibtou -~~-~_¡f~~-~K~~'.~~----~~;~~'-·,~ue.ron 
grabadQa ~~~~~ -d·[f~reñte~~~Ankt\·o;:~~E~J~:~ &fiP·e~l'O,'.:.~~/·di~-1S.:: · 1a 

cometa ubl~~o1i;, d;/ loii•ie~::~h'o3'd•'Í:f1in~!~;~K;,;;,.i;.¡¡t_;,de. 
editar ea t~_!1dam~:nt_~f pa·r··a>:::·1·a··gr-iú:'./d8.i-~-:un:· .. büe·n ;.¡. 1·-bno--·a·.- la 

-evo l uc:lbn do.·_~ l a:·f ima.(~';;~-~~:~éori\{9._d'·~;_~ha:ie:;::~:}~--0 ~Jk~}~~ Etn un~ 
secuencla JÓgtca'y."cO.he-;-9~-r;t,~;i~· .. -_ --·~:~: ~:'-'-"'- -·- ·~"~:~ -~:.,;;:_~º 

E 1 al umn·o no-· debe· of~:1··~:~-~-:-,."~~~ ~-¡-~'.~¿¿~ -,~.~~-~-~~~~- qUe la 

poatpróduoolon Tio ~és "mt?.i&.m~n-te 'Untr:--.-.-Ías seeuenchu il~abu.dau 

prev lamen la o pone;.· .-~~:t'~_~.::~·~:··, ~.~' ·m f~!nas. AdErmAs de esto, es \a 

bltimll opor-t.uri',~dad.>ti~'. ... ~-~-;2Ul"·a;~Ei de que aJ n1ensaja 

prevlamánte det lnl~o -~;,r~. en_ .. l"ea1 ldad reo-lbldo por- el ptlbl ico 

al que se dtrl¡e. Etst.~ ~~::--d~ que :et video eerA real menta 

efectivo. Si se det.e~_tan -asps_cto-a tactJbh1s de corregirse 

medlante Ja postproduooion, dQberAn hacarae laa mejoras 

pertinentes: Por ejecnplo,_ I!_~ ·pule la continuidad de tas 

imAgenes; se ut!ttzAn ciertos efectos de trans1ol6n de 

lmAgenes con el propbsilo de dar m4s efectividad al lengu8je 

visual y mAs penetraalbn al mensaje. Entre los efeetcs que 

pueden r-ealizarsa en la postproducciOn profesion~J. tenemos~ 

diaolveneias, ulpers, squezze zoom, ADO, spllts, quAdspJJt, 

eteoto9 de graphlc aomputer, efecto do pAglna, quantel, 
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etecto de oubor lmagen compuesta, et~ .. , etc~ 

También erl.'.eSt~·· e·tap~\-~-~-~·r:r·e·Bia- é~rc·a~-~lo·~: .cow sus aíezola9 

de 1Ót1s i ca o ~-f-ec~~'s es pee! a 1 ea, ·;~:~-~~~,~~-;:.-;:;-;~:i~~~Q~,~~:: e 1 

programa en ;na-~teJ.:. ·-::::- :_~:~; :· 

En la ENAP.;,o ;¡~ cu~nfa co~·d~~~~t~-~~c~~-~'t~~~:.un·· 
;::::::.::m::;f ·::d·::~:::~;~:~r?~~:~1~:! f~q~~¡~~~ir~~~~·~:~:~: .-· 
:::::º::::::ªo ap::~::::r~1i;:i;~-f~¡:~jf;t~;t~:¡~~-1~~al•_un 
mbdulo·de edlclbn oon Ün ~;.i1~t~~J~~~t~7:!~·7{'~¡-;~jtc~~~l-·y 
un edl tor para que 1 a· ed 1 et bn.' aaa ~J:UCaota_·. en;·e 1: punto; < cue> 

·. .-- . _' .. :.:~',, ,, )' •' 1;:'..:,\·~ ·' "~ e 

donde uno desea y sln ~~~gª-~-~~-~:'.-~~:,;_1_~--1-~a~~: t~~~~l:-~····y oomo 

amo a esta Is la se d~b~iia -t~~.~~"~iw~ni~~e.dna "~ecélbn de 

audio, pan rep•oduc!r Ó gnb~/';~t)i~;'f;;•i;J~d~~cltiri . 

terminada. . ; ... -:_·~~~? ~··:·:.; :.:_<~'_~~.":'.,~ ... : 

Una Vt!Z que se ha terminado oori la ·:··;-~·~~t··~~r~éÍ~·c·~·¡~~Íi ··'<en el 

campo profesional>, se hacen las c~~l~~<~~,?~~~s~e;?~;~-r-~:: 
d1atribulrlas & los canales de tranemisJOn donde ~~·hayan 

adquirido los tiempos para su dltus!Dn._ 

Empresas que hacen postproduccJDn 

En e 1 campo prot es lona 1 1 os 1 uga res donde se hace 

poetproduoo!On aon casas que tienen sorvioloe de editor 

automAtlco, swJtcher con dos bancos de efectos y chroma key, 

generador de etectoR digitales, mAqulnas dlgltaloe, consola9 

de audio con varios canales, generador de caracteres, etc. 



CAPITULO 3. LENGUAJE 

3.1 Terminologl~. 

Dentro del ambiente televisiva· existe una· iñanera .particular 
-. . __ .-: -; ...... - ~:::-,-~--:: ~-----~--- '·- --~ 

de- 1 nt.ercomunlcarso pilra di ferent_~s aspe_c~Ós .::--Toqo··-'.va ·'en 
- -

tunc16n de- 18.s necesidad88' prOptas·~ d8t'-_mé"éh0·-·t-ef&V:isfv-ó,- del 

equipo téonico y de lo que se puede -~·bt~~~} __ -~:~::-:éi·> 
Ex is ten inf lnidad de térmÚ1Óa ._. -~t11'-0jP~:~-~·~(;'·h~~>(íuS. de 

-· - ~-

manera d 1 rectn serén de 1 mane-jo de~··1·ás-:,~e~t~d ú1:ntes a 1 

real iz&:r·· sus trabajos· esca lar~s y _que i'.¡ eS -den una 
-~--<-.> 

lntroduccibn bAalca i_nicial al"'m~d_io;--,en caso de inclinarse 

por. dirtslr s-u de!le_mpef1o._~roteslonal ,haoia la teJevtsibn o 
·, ,.-,, 

b.1en',puedan c'c'ordinar prodUoct"~ne.~ de video on forma 

par t'iC:lü ~;.~ .. 

La ter~inologta ~e ~sa~: en ~lguno9 casca. en ~u idiomn 

origin8.t Cal ~nglés>,, por no tener una traduccibn exacta; sl 

se'ttene 18 t~~duecibn al eapanot, ésta pueda manejada 

lri~istintame~te, oeg~n el gueto del usuario o seg6n 

;-'-q\,Ji_~ra en el lugar _donde se trabaje )" con quienes 

trabaje. En el enlistado siguiente, cuando se usen tanto en 

espanol como en tnglé5, aparecerA primero el qua segfin mi 

experiencia es el mAe usado. Cuando se enlist~ un término que 

ya fue definido previamente, se marca con un asterisco. 

l. Terminologta genera). 

Hay términos que se usan en la generalidad de .la produceibn y 
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sirve conocerlos para comunicar me_jo1:..:._!a~_;n~,~~-~1d:B-d~s, .. de _la 

real lzaciOn. 

. ... ~,, ·_.';)' -· 

ASISTENTE DE PRODUCCION .. 1.- ~n t9~~~·~~~~-~.\~ri.'pi.t'~~\a8. cua.lquier 
as 1 stancia durante la pre-prc;>dU_cct_~n/,;~~od~C_CH~TI ·y.,._,,; .. !-_--:: __ .' 
post-produccibn. 2 .. Tambiéñ ·dur~n~e-{l_~··g~B_ba-clOri:~n SStud-~o-
es quien supervisa el guion. · · - · ·' 

AUDIO. Sonido. La parte correspondiente a sonidos, -.Ya sean 
efectos, diAJogos o mbslc~~ -

BROADCASTJNG. Red transmisora. 

CAHPO. La mitad de las lineas qua componen la imagen en la 
pantalla de la televislOn. Un campo es registrado por un s6Jo 
barrido de la cabeza del sistema de grabado del disco 
explorador en espiral. 

CIRCUITO CERRADO. 1. Sistema de transmisibn por cable. No se 
tranamlte por vta de frecuencias a través del espacio. Se usa 
para programas que tienen limitada su proyeccibn 
Ctranemislbn> a lugares o pun~os ealeccionados. 2. Sistema de 
comunlcacibn interna muy ótll pa~a transmitir información del 
interés propio de una comunidad o una localidad. 

CONTINUIDAD. Progreslbn fluida y lbgica de una toma a la 
siguiente sin desajuste en vestuario, props, dtrecctbn de 
movimientos, etc. 

COVER. Cubrir en traduccibn una canei6n extranjera al 
espaMol, cuandn la intorpretacibn la hace otro que no es el 
autor o aquél para el que tione la exclusiva o tue hecha 
ésta. 

CLJP. Fragmento corto de un film o un programa de televisión, 
extratdo de una gran sacci6r1 del mismo, para insertarlo en 
otro, u~ualmente par& ilustrar algo espectfico, o para dar un 
significado altamente dramAtico, o para gubrayar un momento 
especial. 

CONTROL MAESTRO. HASTER CONTROL. Lugar en donde se 
centralizan las imAgenes procedentes de los estudios y ao 
transmiten al aire. 

CUADRO. Una imagen completa en la pantalla de televlei6n. Se 
compone de dos campos. Para generar el efecto de movlmiento 
conttnuo da la imagen en la pantel la pasan 30 cuadros por 
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segu~do en- t~lev~stbn. 

CUE. Pie. 1. final que previene. Aviso para el inicio de la 
actuacibn o.para hablar. 2. En edici6n: punto exacto.del 
cambio ·<a-una nueva escena o toma). Se usa: "el CUE de 
entrada" o el "CUE de salida". 

CÜT_. -CORTE. 1-.. Los distintos cambios de emplazamiento qu8 
van mostrando. Son de aooibn simultAnea y deben llevar un 
ritmo, tanto en imnsen como en contenido, de acuerdo con el 
ritmo de la trama. 2. InstrucciOn dada por el director 
indicando que se debe parar la grabacibn. Punto en la escena 
donde termina abruptamente antea de que la toma siguiente 
empiece Cea to, determinado por el editor>. 

OEHO. Demostrador o oat41ago da videos producidos. Una 
recopilaclOn de varios videos terminados en una misma cinta. 

DIRECTOR. La persona que es responsable de todo el concepto 
del programa, escoger locaciones, seleccionar los Angulas de 
cAmara, dirigir actores, dirigir las cAmar&.s y supervisar al 
equipo complete. 

DOBLE. Actor que desarrolla la accl6n de algunas parlas qua 
le corresponden al actor prir1cipal. Comtinmente estas accionas 
son t1sicamente peligrosas o dlf!ciles. Se les llama también 
"hombres piedra". 

EDJCJON DE VIDEOTAPE. El proceso do ensamblar 
eloctrOnica•enta las partes de un programa de vtdaotape 
dentro do una continuidad o secuencialidnd deseada Csin 
cortar t1sicsmente la cinta o tape>. 

EDITAR. Unir y ensamblar las toma& hect1as por separadc 
~ontinuidad propi& y en el orden d~seado. 

EDITOR. !.Aparato eleotrbnico con capacidad de unir y 
ensamblar )as tomas exactamente en el cue que se le programa 
por numeración. 2.Dicese también de la persona que es 
responsable de ensamblar las escenas dentro de un orden 
deseado. 

EFECTOS. 1. Cualquier otro sonido grabado al de di41ogoa o 
mfislca. 2. Transiciones de escenas donde no es corta directo 
sino wipea, tndes, dfgolvencias y otros efectos digit&.len por 
computac16n. 

EN VIVO. Tranamisibn directa de la acci6n al mismo tiempo 
como estA sucediendo on el estudio. 
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ESCENA. 1. Una serie de tornas ·qu~· son unldas ·en un tiempo .y 
un espacio. 2. Parte de un pr_ograma qUe ti_ene-' l __ ~gª~- ~entro de 
una sola locacibn y un mismo perrodo'.-de tiempo·. ~~éde1.'. ser 
una serle de tomas o una sola_ toma. S~-o~mpo~~ d~ secuenci&s. . . . 
EXTERIORES. Cualquier 1 ugar, tam~ién J_lani~do 1 Ócación 1 donde 
$e grabe al aire libre. 

FALTA DE SJNCRONJA DE LABIOS <_out· or:/~_p'.:s~nch_-i-~ :E~ C~and¡._, no 
hay correspondencia entre 1 as· palabra-a_:- que- vemos-PronUnclar y 
las que se escuchan. -

FALTA DE SINCRONIA. Cout of synch) -1. -.Término usado para 
determinar que no hay correspondencia del .sonido con la 
imagen. 2. También se usa cuando se encuentren d&sfasadas las 
senales de audio y video, o· sea>ll~ga ·primero una y luego Ja 
otra. 

FLOOR PLANS. Dibujos de planta dal estudio para organizar 
movimientos y escenogrnttas. 

FOREGROUND CF.G.). La parte de una toma mAs cercana a Ja 
e.Amara. 

FOLDDACk. TALKBACK. J. Bocinas on el estudio usadas para 
escuchar m~sica. 2. Efectos dentro del estudio que advierten 
el cue a los ~ctores. o son una seftal para producir ruidoa o 
sonidos de background. 3. Actorae o m~aicou que se encuentran 
en el estudio para dar senas o dirigir a ejecutantes. 4. 
Sistema de comunicacibn con bocinas ocultas en ol estudio en 
donde el m1crbfono se encuentra en la cabina y lo usa el 
director de cAmaras o el produot~r para dar una indicacibn 
general o particular a los que 9e encuentran en estudio. 

FREEZE. Congelndo de la lwagen. La acción sa para 
abruptamente por con~elamiento en un solo cuadro y por un 
periodo de tiempo designado. 

GENERACION. lA. GENERACJON. Es la grabación original en 
v!deotapei también se le llama master. A In grabactbn 
realizada a partir de la primera generacibn <a la primera 
copia del master> se le llama negunda gonoraoi6n. A la 
realizada a partir de esta ~)tima se le llama tercera 
generaclbn, y ani sucesivamente. 

GLITCH. Una se~al de ruido de baja trecuenci~, la cual 
apareco usualmente como una inlerrupcibn de la imagen en 
televlslbn. Se debe a impYrfecciones flsfcas en la capa de 
bxida de las cintas de video tape almacenadas. 
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GUIA· DE EDIClON. ,Una descripclbn de tomas en e 1 orden que 
aparecer en el programa terminado, con los tiempos 
caSltlcados de cinta y los posibles cortes y/o efectos 
visuales de transiclbn. 

GUION. Guia escrita para una producciOn audiovisual, en la 
cual se establece el contenido y la estructura de un programa 
o spot. En el gulbn se orcanlzan pasos, lruAgenas, 
secuencias, mensaje y final, tanto en imagen como en sonido 
<video y audio). En el gubn se resuelve Si el mensaje se harA 
en un tiempo determinado y el eso basta para desarrollar y 
concluir o convencer sobre lo que el productor quiere 
informar. En el guibn se establecen todos los elementos de 
imagen y de sonido asl como los recursos necesarios para la 
producclbn. 

LlHBO. Estrictamente, un background totalmente neutral para 
una acclbn. Puede ser indicado camo "blanco" o como un rondo 
lrreconoclble. 

LINEAS DE RESOLUCION. L~neas horizontales o barrido de un 
ca~bn de electrones sobre la superficie-objetivo dentro de 
las cAmaras de televisibn y monitores. La cantidad de lineas 
determina la capacidad do tener mejor nitidez de imagen. En 
el sistema NTSC se tiene una pantalla de 525 lineas. 

LIP SYNCH. SINCRONIA DE LABIOS. Sincronla do los labios del 
actor en pantalla con el sonido o las palabras que se 
escuchan. 

LOCACION. Cualquier lugar en el ostudlo o encenarlo donde se 
harAn las tomas para grabar. Com~nmenta so le llama asl a los 
escenarios en exteriores, o se refiere al lugar donde se 
trasladarAn fuera del estudio. 

HASCARILLA. Tira de pellcula que tiene partes opacas quu 
sirven para excluir o reducir la tranamisibn de luz. Se usan 
combnmente para efectos especiales <EE>. En teleViAi6n se 
hace el bloqueo electrbnicnmente por el mezclador o switcher 
y por el banco de wipers, 

HATCH. Casar, registrar des o m~s imAgenes. 

HICROFONOS. OMNIOIRECCIONALES, UNIDIRECCIONALES Y SUPER 
UNIDIRECCIONALES. También los hay Lavaller o de clip, 
inalAmbricos, con pedestal, con boom y de mano. 

HlX. HEZCLA. 1. El proceso de mezclar al dia..logo, los efoctos 
y la mbsica do un programa, en mono o en estereo, y que 
sincronice con la imagen. 2. Proceso consistente en combinar 
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v·arlas pls.tas de sonld.o d-:ntr·~ de una sola .pista. 

HONlTOR. Aparato t.etev.lsor, por cable, locallzada ttn el 
estudio parn revisar las tomas hechas, y en el cual se apoya 
el /loor manager para dar los cueg para laa acciones de tos 
talentos.en el set. 

HONTAJE. 1. Una secuencia de tomas aflnffs o no ralaclonadas, 
frecuentemente p&ra ali.presar el paso del tiempo o \loa verslbn 
acelerada de un evento. Por ejemplo, una colecclbn do tomas 
de guerra puede ser una presentaclbn en montajo y expre~arla 
que la guerra ocurrlb, 2. Sobre exposiclOn en escena de lo 
que se qulera senalar. En una secuencia lmproslonlsta el 
montaje senata los detalles, cambléndolos o deatacAndolos. 

OFF. ExpreslOn que sirve para decir que la persona que habla 
se encuentra tuera da escena de la cA.mara, o fuera de 
pantalla. 

OFF-LINE, EDlCION. E1 proceso de ensamble de un programa de 
video usando tomas copiadas de la cinta original. El master 
en OFF-LINE es usado como gula para la edicibn con las to~ae 
de la cinta original, quedando egte nuevo master de una sola 
generaci6n. 

PISTA. Es la lnstrumantacibn de fondo sustituyendo para iel 
cantante n la orquesta en vivo. 

PIZARRA. lnformacibn indlspensablo para idenllflcaci6n de Id 
producoi~n hechd. En algunos casos contlenet productor, 
empresa, producclbn, versl6n, durnclbn, fecha, otc. Se dice 
también 
"cantar" la pizarra para grabar~e audltivamente. Egtas 
pizarras van grabadas en la cinta antes d~ que emplace la 
imagen corre9pondlente a la produco16n. 

PLANOS. Ver desglose do encuadres mAs adelante. 

PLAY-BACK. 1. Mlmica, tm una emisibo, de la •10;: del artista o 
del sonido directo de un instrumento a de una orquesta, por 
una grabaclbo previa etactuada por el propio artista o por 
taroera porsona, generalmente con medio9 técnicos m~jor~s. 2-
Reproducir audio o video para propbsltos de revlsi6n, por lo 
general inmediatamente después de grabar. 
3. Reproduccibn de sonido por las booinc-.s del eutudio. 

PRODUCT SHOT. l. Presentacibn del prc1duct.c en una toma.. 2. La. 
forma de hecerlo atractivo, con ambientacibn o no, con 
mo~imlento o no. Que destaque claramente el producto en una 
composiclbn breve, y casi siempre al final del mensaje para 
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permanecer en la memoria del conaumldor o ,e9peotador. 

POST-PRODUCCION. Cualquier trabajo hecho· después·.-·dB grabar. 
Hacer pistas y editar para hacer mezclas de efectos 
especiales, (como dlsotvencias, 'ades, Jnsert.sl, doblaje, 
instrumentaclbn, musicalizac16n, eto. 

PRE-PRODUCCION. Cualquier trabajo hecho a~tes de la 
grabaclbn. Todos los prepara~lvoa para la producct6n. 

QUEMAR. Una imagen se est~ "quemando" cuando estA 
sobreexpuesta la tluminncibn. Se abrillanta demasiado el 
objeto a ser tomado por la cAmara y deja marcas en la 
pantalla. Sobre todo cuando hay movimiento de c6mara, deja 
estelas, como si fuera fuego. 

RETAKE. RETOHA. Re-grabactbn de una toma en la que después de 
terminada la srabacibn inicial se dotect6 un problema que 
previamente no se hab1a detectado. Cuando algo ha salido mal 
en la escena o se quiera cambiar una parte o fragmento dal 
mensaje, se gr~ban e9tag sustituciones. 

RUSHES. Una serie de lmAgenos de la grabaciOn hecha, 
seleccionando las mejores tomas, editadas sin continuidad ni 
corr~cciones, escogidas para la ediciOn final del programa. 
Esto se una mAs en cine. 

SECUENCIA. Cortes e fragmentes que unidos o relatados por 
tiempo, espacio o ambos, darAn una escena. Son partes 
sueltas de Ja grabnclbn. Serie de tomas concernientes a un 
evento en particular en una narx·aclbn o hl•torla después 
editada. 

SHOT. Toma. Tiro de cAmara. Plano. Término usado para referir 
una seccibn de la grab&cibn dentro dt:i una loma o sin parar la 
cAmara. 

SINCRONJA. Correspondencia de las imAgenes con el audio. 
Término usado para describir la coordlnacibn apropiada de 
sonidn e imagen. 

GLIDE. Cartbn fijo transparente, Diapositiva o transparencia. 

SL01.11 HOTION. CAHARA LENTA. 1. En cine: la pellcula 3e mueve a 
travé9 del lente mAs rApldo quu la velocidad normal, CmAs 
cuadros por segundo> y cuando se proyecta Ce 24 cuadros por 
segundo> la aocibn tiene lugar a una velocidad m~s lenta que 
lo normal. 2. En televisibn: sa puede variar la velocidad de 
30 cuadros por segundo que nos da el movimiento normal de la 
imagen, con las mAquinas de video tape (jog y shuttleJ, 



78 

SDFT FOCUS. I1uagan. &uavizada, con toco- suave; "a- ve.ces por 
accidente.o deliberadamente, para efectos artt~ticoa. 

SPOTS. Este término se usa para reterir~a a los anuncios 
comerciales o publlcttarlos, ast como a los-mensajes de 
propaganda. Se 1 es llama ast porque son de cort_a duraclOn. 

STORY BOARD. GUION ILUSTRADO. 1. Una serte-de bocetos y su 
correspondiente desorlpclbn, ordenados para lograr una 
historia o una intormaclbn secuenciada. 2. Visualizaciones 
para que el camarbgrafo y el director o productor pre-planeen 
sus escenas y composiciones. 

SUPER. Cartbn opaco, titulo o cartel con posibilidades de 
incrustarse en otra imagen. 

TELECINE. Isla independiente donde se hace la transferencia 
de material t1lmico o de diapositivas a video. 

TOHA. Cada pie~a de aoclOn tllmada o grabada ante 18& 
cAmaras, o para ser grabada: para propbsitos de 
ldentitloaoibn cada pieza de acciOn es ennumerada por una 
tlaqueta <en cine>, o pizarra auditiva ten televlsibn>, que 
contiene la informacibn necesaria de la tomas nOmero· y, 
escena. 

TRACK. El mover la cA.mara hacia, o retirarla del- Objeto 
durante la srabacibn. 

TRANSICION. El cambio de una toma a otra. 

TRANSFER. Transferir un material filmico a cinta de video. 
Pasar la sena! de un formato de video a otro. 

VIDEO CLIP. Es un comercial de 3 b mAs minutos, donde se 
busca en primera instancia vender discos, no el video clip. 
llustraciOn, aparentemente, de una melodla o una canclbn. 

VIDEO TAPE. Cinta magnética donde se graba y transmite 
impulsos eléctricos, los cualos pueden reproducir lmAgenes 
acompanadaB· de una pis ta de aud 1 o. 

VOZ EN FRIO. Voz sin ninguna mezcla musical o de efectos 
especiale$. Se graba para de9pUés mezc)arla. 

VOJCE OVER~ Texto hablado por un personajd fuera de pantalla, 
Es lo mismo que narrador o comentarista, pero fuera de 
pantalla. 
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VOZ OFF. Voz que se escucha como narrador, el locutor no se 
encuentra involucrado con la hlgtorla. 

VOZ OUT OF SCREEN. Voz fuera dtl pa-nta J la. Voz' de u~a persona 
que se encuentra involuct·ade. en la escena p1·esenalada pero no· 
eetA en pantalla¡ sotos~ oye su voz. 

YALLA. Sonidos usados de fondo, no ·ptariead0s 1 . _l_os c:n.iales dan 
la 1mpresi~n de locaciones espeol~lcas. Son·grabados por 
separado del dlA.logo y pueden mezota"rse con.-un-balance 
deseado, Por ejemplo: Wal la cal la, .wal la .ae:r-_opuerto, etc. 

ZOOH. Hovlmlento de lenta que da ta--l·iu"preS.ú~n'-º d_&-;__qu~ l_~ 
cA.mara se mueve hacia o se aleja .-~ª-t::·o~jet_~· 

-.·--:.:·~·:' -:·:.:= . . ' -

Los siguient .. términos se 0~ti;:~~:.:fn_c.d~ áo.i~rdÓ 'a:lcil.rea deC 

uso, aunque en real tdad -~S;e: Sj~.·g~-~} a :;~;~/t·¡~~if-~·t1ñ-~~ment&·;~en 
cada e lapa de 1 ~ Pr0dué~(~.-~.~:'.-~~~r.t;/'sO-·.:·~e-~:~f~-n~~-~t1~t~Ú~de·.,mAB se 

requier-en. L·os- térmi~os:~·~-~ '.'d~:~\~/{~-6~i'~-Í~~~~(e~~,~~e:::s:~ :~_1:'1 istan 

y se marcan con un ~atÚÍsco: QP );;::'; }>/¡;~ ,~), 
. ',-; .. · ~r.;/::;_~: ,._·,Í(:~ -<t?( !~~--:~· ·:_ffif~--

2. Term1nolog\a. mh usada J~ 1Jp;~;~oC:6~cÍ~_n. 
·>··-;. 

BODY TYPE. Generador de le tr_~s;~:·~~~-~':/á ~-'.-~:.~,:..~'~·:'-.. de - di seos y 
mediante proceso fotogrA.f too. Se_,, o~(~.izB; pa·r_a. t! tul os, 
palabras o frases en al to contrilst.e·:-par·a'/~_ol_ocarse después 
sobre un cartbn rtgldo e insertar éste ·a·n:·J~.:lmagen de la 
pantalla. · - · · 

CAST. Rep~rto. Rastreo. 

CASTING. Raetr~o da personas, vo~~u-·o ~lemonios id6neos para 
)a producclbn oon c&.ractarlstioae espec.\ficas, aegtln las 
necesidades. 

FLOOR PLANS. Dibujos de planta del estudio para orgQnizar la 
d1spos1clbn de loa 9ets, a•! como los movimientos de cAmara y 
\os desp\nzamlonto9 escénicos. 

GUlON.11 
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SC.OUTlÑG •. Rastreo d.e lacaciiones idbnea.8-.pia.ra -lar:L<grabacionas. 

SCRlPT. Plan de tomas d8t-a·1·18d&.s de ún' prOgrama, en eL-.cual 
se incluye la descrlpolbn· de·"tas .. tomas·del teMto~._1.os·· 

dlAlogos y la. acclbn, .. ~ '<;.(:: .-,'.:;:'~~---_.· . .'<·_·.::-;:' 
SET. Un lugar uspecialmento cons·f~-~~-d~--:o·:·e_~~-~:n-~~~'.ri'.-,Y~·~_:,_ ·--·> 
e)l:lstente donde la ac~ibn toma l9gax:- -d~rá.fl_t:e :l_a.:~gi--ab~c_l6n. -
Construcclbn artl t tela 1, -~noluyendO_ .. ~p_rO_pS} __ : qUe''usú'a lm9nta· 11e 
local iza en un estudio y slmÚla-·un~loéa·1.-.."7·>;_ -~,- __ 

.:~--~:-

SUPER. M 

TRANSFER.• 

3, Termlnologla mAa u•ada en la producciOn o re~llzacibn. 

APUNTADOR. Implemento que ail•ve. para ayuda1• al ooment9.ris+..a o 
actor que ge onouentra trente a la cAmara en el momonto de la 
grabaclbn a recordar sus textos o parlamentos. Sa le dice 
apuntador a la persona que lee el escrito a actuar. Desde uo 
lugar alejado de la actuacibn y por medio de los "aparatos" 
en control remoto y un audtfono camuflado en al actor, ésto 
recibe su texto. 

BACKGROUND. CDG>. Areas qua aparocen detrAs de\ sujeto, ya 
sen una Yi!3ta, un decorado, una a.mblantaclbn o un grupo de 
actores. En AUDIO También se le 1 laina BG a la mllsica o 
~fectos quA se ma11tienen con un volumen bajo de tondo para 
hacer el dialogo mAs prominente. 

DACKLlGHT. Luz dirigida a las espaldas do los sujAtos para 
darl~s contorno del BG, ya que la televislbn tiende a aplanar 
la imagen cuando la lluminaclbn os pareja. 

BACK PROJECTlON. REAR PROJECTJON. Pantalla traslucente o 
traalllcida o transparente, dentro de la cual se pl'oyectan por 
detrAs im~g~ncs de clne o s/Jdes, y la cAmarn hace sus tomas 
por la parte de entren~e. 

BIG SCREEN. Pantalla do cine. Se utiliza en telovlsiOn para 
proyectar lmAgenes fijas o en movimiento como background o 
Bsck projectlon. 

BOOM. Soporte del micrbfono suspendido que pued& seguir los 
movimientos del actor en el set. Es un aparato caractertstico 
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por su alturn que tiene una plataforma donde s~ gubia un 
mlcrofontsta Cel boomera>, quien dirige con la ~a~a y 
manivela al mlcrbfono hacia el actor en sus de~plazamientos. 
Implemento mecAnlco para el uso del mtcrbfono, muy alto y con 
plataforma para el mlorofonlsta; da posibilidades de mover ta 
cana, acercAndola o dirigiéndola al artista que se encuentra 
en escena, sin quo el mlcrbfono se advierta en pantalla. 

CABINAª Lugar dasde donde el director de c~maras e~ comunica 
con el estudio. La cabina se encuentra en un lugar elevado 
&nexo al estudio y estA separada de éste por un cristal 
transparente, de modo que el director- visukllce todo lo que 
sucede en el piso. En la cabina se encuentra el swJtcher, 
tres monitores <uno por cada cAmaral y un monitor que muestra 
le que se transmite al aire. 

CALIENTU. Se le dice as\ a las auperficies excedidam de 
llumlnacibn. 

CAHARAS. En un estudio de televislOn profesional normalmente 
hay 3 cAmaras. Estas se disponen en forma semtciroutar tr&nte 
al objetivo a tomar. Se puede contar con una cuarta. et.mara 
para cartonea, slldes, fotos o imAgenes tijas adicionales en 
la grabnclbn, o para el background en chroma key. 

CAHARA DE REFLECTANCIA. Marcos forrados de papel albanene 
colocados alrededor del produot shot para evitar reflejos de 
las IAmpa~as u objetos definibles en la auporftc1e del objeto 
a ser tomado por la cAmara, sobre todo si éste es de 
superficie pulida. Esta aAmara de reflectancia ge coloca a 
tos lados y en la parte superior de la concha ncrtltca o 
pequeno cicloramR donde se pone el producto para hacar su 
toma flja ambientada. Sobre todo de uso en comerclales. 
Pertenece al aquipo del estudio. 

CAHERA LIGHT. CUE LIGHT. Luz en la cAroara, Se anctende cuando 
la cAmara estA al alre. Se utlllza para prevenir a todos en 
el estudio y en el set sobre cuAl c~mara estA gr~b3ndo. Esta 
luz se localiza en ta parte superior de la cabeza de la 
cAmara o arriba del view ttnder. 

CAH REHOTE. CAma1·a que se mane ja a contra l remoto y puede 
instalarse en lugares dlfiolles para una gr6a. No se requiere 
al camarbgrafo al lado de la cAmara, sino que se controla con 
un visor <vlew flnder> alejado de ésta. Se puede usar en 
escenas peligrosas y audaces. 

CHAROL.. l. Defecto do relejo en los objetos de superficies 
muy pulidas que impiden una clara toma al meter brillos de 
tas !Amparas que lo iluminan. Estos brillos se eliminan 
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dirigiendo el objeto tuera del 4ngulo de incidencia de la 
luz. 2. Material plAstico en rollo que se usa en los sets 
p&.ra emparejar p 1 sos. Hay ,de col ores negro Ce l mAs usua 1 ) , 
azul, verde y blanco. Su superficie es rettejanlo. 

CICLORAKA. Término con que •e nombra la cortina o pared 
principal en forma -semicircular. Este tlE.!'ne -a veces 
conat.ruido o en tot"ma 'provisional una concha del piso a la 
pared para disimular sus uniones. 

CICLO LIGHTS. DIABLAS. Luces dirigida~ al BG, al ciclorama, 
para decorar, ambientar, separar el objeto en foreground. 
(Ver ESTUDJ O> 

CONTINUIDAD.JI 

CONTRASTE. Relativo a la "brll lantez" de· los tonos mA.s 
iluminados o mAs oscuros, 

CRANE. GRUA. Grba con un brazo pora 11108tener la: cAmara y 
elevarla con el camarbgrafo a alturas considerables <2.30 mt 
a 8.25 mtl, usualmente para al movimiento 'd8 dol/y, y.subir y 
bajar el brazo. ··· 

CRAWL. Efecto dol generador de caracteres para desplazar las 
palabras horizontalmente en la pantalla. 

CREDITOS. Nombres del personal de produoclbn, actores, etc., 
al inicio o n.I final de los programas. 

DIRECTOR DE CAHARAS. Es el enca1·gado 1 dentro del staff, de 
elegir las tomas y loD movimientos d~ cAmara apropiados. 

DOLLY. t. Plataforma con 4 ruedas para soportar el trlplé y 
la cAmara con el fin de poder hn.cer giros y movimientos 
continuos. Requiere ayudantes para moverlo. 2. También se usa 
el trmino doJJy in y back para re/erlrse a movlmieutoe de la 
cAmara. 

DUB. DUBBING. DOBLAJE. 1. Casar los sonidos srabados por 
separado a los movimientos de la accibn en imagen. Esta 
término puede ser usado para grabar las purtituras (o tiempos 
musicales). 2. La suma de otro canal de audio al audio de la 
srabaclbn. 3. El reemplazo de un d!Alogo por otra nueva aeffal 
de audio con otro lenguaje diferente. 

EDITAR. 11 

EXTERIORES.it 
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EMPARRILLADO DE ILUHJNAC10N. LAmparns pendientes de una 
emparrillado muy alto (8 mts aproximadamente>·, con 
posibilidades de cambiar de Jugar. Se transita en él por el 
"pasegatos", o bien, hay emparrillados que bajan 
completamente <cuando el estudio es chJco) y as! se facilita 
el acomodo de la ilumlnecibn. 

ESCENOGRAFIA. Lugar ambientado e>c.profeso para dramatizar 1.Jna 
escena, con las caracter!sitica5 especiales del tema. 
Corresponde al departamento de escenograt!a la construcci6n 
del eet. 

ESTUDIO. Lugar construido especialment&, con caracterlsiticao 
aislantes de frecuencias y ruidos del exterior, donde se 
graban escenas Se complemente con elementos que sirven para 
producir un programa de televlstt:in. El estudio de telovisiOn 
ha sido disonado con cuidado en la ac~stica para optimizar la 
calidad del sonido. El piso es uniformo y perfectamente 
nivelado para permitir amplios movimientos de las cAmaras. 

La mayor parte del piso del estudio lo ocupan los sets con 
eooenografla. E$tOs sats son levantados con materiales 
prefabricados para simular un local y forman el Area de Ja 
aecion. Una buen sistema de ventilación sllencloso mantiene 
un ambiente de trabajo confortable y ayuda a que el calor 
generado por el equipo y la iluminación se controle. 

La ilumlnacibn del estudio se obtiene por un~ serie de 
luces con propOsttos especlalo~, sostenidas individualmente 
en el emparrillado que pende del techo o por algunas !Amparas 
de piso. En este quehacer de iluminar se ajustan la 
brillantez y Ja dtreccibn de las l~mparns, para establecar 
tácnica Y arltsticamente los requarimienton de la producci~n. 

En lag parados del estudio veremos varias instalaciones 
tácnicaa qu~ 9ervtrAn para las instalaciones del equipo del 
estudio: conectores de corriente, enchufes: de cables de la 
cAmara, controles de tluminacion, mecates para sujetar 
objetes, @sea lera ti ja, etc. 

FLOOR HANAGER. JEFE DE PISO. Es la persona con quien el 
director de cAmaras entra en contacto con el piso del estudio 
durante la grabacl6n. El transmite las instrucciones del 
director a !os actores, cubre Jos enlaces locales, revtsa Ja 
organtznciOn y contribuye a la fluidez de las actividades en 
el estudio. AdemAs, tiene un lenguaje para comunicarse 
durante la grabac!On con los actores o talentos fre11te a las 
cAmaras. 

FOLDBACK. TALKBACK.• 

FORILLOS. lmAgenes pintadas en tela y en bastidores con 
paisajes naturales, de ciudades o cualquier grAtlco que sirve 
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de background. 

GENERADOR DE CARACTERES. Titulndor con posibllldades do 
variar t1pograt1as, tamanos y coloras mediante prucesos 
electrOnicos. Normalmente su conocen por las marcas: 
Quantafont: con limitaciones a 3 tamanos de letras CS,M,L>, 
un solo tipo Universe o Helvetica, colores light y bold, eta. 
PhJJJJps: computadora con mAs posibilidades que la anterior: 
tiene paleta de colores para dar tonos a las letras, sombras 
cambiantes, etc. Chyron: es Ja computadora mAs completa; 
anima los textos, se programa can discos tlexJbles 1 tiene un 
gran catAlogo de tipos y una paleta de m~s de 600 colores. 
Todas llenen la capacidad de roJJ y crawJ. 

GUIA DE EDICION.• 

INTERIORES. Cualquier toma de escena que muestre 1nteriores. 

JUHP CUT. Un corte entre das tomas donde una parci6n de ta 
acoibn es dejada fuera, resultando que Jos actores aparecen 
como si "brincaran" a una posictbn diferente en el cuadro. 

l<EY LIGHT. Luz dura frontal y dirigida en tres cuartos al 
sujeto para darle profundidad, textura y mcdeJacibn. 

kE:YING .. LLAVEO.La combinaci6n da las parte& oscuras de una 
sena! de video con las partes claras de otra senaJ para 
formar una imagen compuesta. 

LAHPARAS. Las hay de diferentes watts, de 500, 1000, 5000 y 
10000. Se tes llaman cazuelas, ciclo JJ9hts o diablas, spots, 
rresne/J Ciente tipo conc~ntrico que crea luz muy dura y 
directa), iris, caf'lbn o seguidor, con cortadoras, mJni brutos 
<de 4, 6 b 9 !Amparas de Jso>. También ae dispone de 
extensiones para acercar o retirar en altura las !Amparas 
<trombones y pant6grafos). 

LAVALIER. Pequ~~o micrbfono que se sostiene alrededor del 
cuello o con clip. 

LJHBO.• 

LIP SYNCH. SJNCRONJA DE LABIOS.• 

LOCACJON.• 

ffAQUILLA3E. Este es un recurso bAsico. En las producciones 
donde no se requiere caracterizar personajes, se usa un 
maquillaje bn~e para quitar brillos en Jos rostros, acentuar 
ojos, corregir pequeMas 1mpertecctones en nariz y pbmulos en 
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los hombr&s. AdemAs 1 en e1 caso de talentos femonlnoe se leo 
maquilla con colores en los pArpados, etc. 

Es usual que el maqullllsta también peine t&s cabelleras 
si no es muy e9pecializado el peinado y la producclOn no 
requiere caracterizaciones espectticas. El maqullllsta debe 
permanecer en el estudio durante la grabacibn, ya quu el 
calor de las !Amparas provoca sudor en las c~ras de tos 
talentos y salen brillos en el rostro que se ven muy 
desagradables en la pantalla. AdemAs, el maqulllista retoca 
el peinado. 

HONITOR. 1 

HONTAJE.1 

OUT OF SYNCH. FUERA DE SINCRONIA.• 

OFF-LINE. EDICIOH.1 

PARALELAS. Plataforma horizontal de madera· con tubos para 
deslizar la tonina con la cA.mara. Lo mismo que ,RIEL.ES,_ para' 
des l lzamiantos suaves, continuos y sin bri.ric·.os :.del ·piso·. 

PATITOS. Tomas de protecclOn. 

PICK UPS. TOHAS NEUTRAS. Material extra grab.9.d(:;- ·qÜ~~pu~de 
utilizarse como cutaway y facilitar la_odio_iO~~: 

PISTA.• 

PIZARRA.• 

PLAY-BACK. * 

PRODUCT SHOT. • 

PROPS. l.JTILERIA. Todo el material movible, mu9bl8u, objetos 
para la decoracibn del escenario. Artlculoe para decorar 
setsi vasos, libros, muebles, etc. 

PROTECCIONES. Tomas extras que fueron grabad3s para una 
eventual utlllzaclbn al momento de la ediclOn y que pueden 
sustituir a otras tomas. 

REACTIONS SHOTS. Tomaa de reacclbn al interlocutor frente a 
cAmara. Pueden ser asentando, o alguna exprasibn en respuesta 
a lo que escucha, sin hablar sblo gestos. 

ROLL. Movimiento generado por el generador de caracteres qua 
desplaza textos o tttulos verticalmente en la pantalla. 
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STORY BOARD .. ti 

SUPERlHPOSlCION .. Cuando dos o mas aAnal&s- de.:vid.Jo -•u m8zolan 
juntas, sus tonos y colores se rsuman1--s_e.~croa·_-"~ra':'apa.reócla_" 
con tonos mAs claros de los que ln_depBn_~le':'~-e.mOn~a --· -
reproduclrtan. 

TELEClNE.• 

TELEPRONTER. Apuntador grAf leo que-7apar.ec_e-~~~,;-¡--~·.1ad;,~,:~-~{:el 
lente de la cAmara, para-qu~ e\ __ com_el.'_t_8:r_l~~B,'.:_-tljo_8n_~e:,-ésla, 
lea la informaclbn a dar. Por' ejempfo~~,~,e·n.-~:'rOB ,n~ot.(cf8rios:. 

,., • ' '· > ·,·· - - • 

VESTUARIO. El vestuar lo norma lment~>-_'la:·_· O't :fg~~--9 C-_;·t.at8.nto, 
excepto cuando la producelbn es pee if i<='.á.,: pe_r_~_onB._jos y. requl ere 
determinada cnracterlzaclbn. Cuando e~º-·ast~. la.:·P_r_oducc.lbn se 
enea r ga de obtenerlo, cargA.ndo 1 o dentr_o .. _d~;_sus_-:: gas tos. 

VOZ EN FRIO. • ->;::_:.,:~-,t~· 

A. Termtnologla de pcstpr_~,du~'7i~~ 

Estos términos se. utt l tzan ... du:z:~n~~\_.1a'::~'e8:-i'lza·C(tin de la 

Post-produce 1 bn. En .esta · Gt9.pa'.···ya"-~S8 :· t'fon&n. armadas pis tas: 

par&. hacer las mo~-clas coT\ el ;'siJJi.cht;;·~- O -~ea ya Y~ l 1eYb a 

cabo una edteibn anterior' pero sin erectos especiales. 

También se puede efectuar el doblaje o bien la 

musioallzacl6n, y/o arreglar el audio. 

ACCION PARALELA. Aparecen dos escenas que suceden al mismo 
tiempo. Esto se hace alternando pnrtes de una escena con 
partes de la otra. 

AUDIO-DUBBING. DOBLAJE. Forma de edicil:ln del audio cambiando 
una senal anterior por otra nuRYa. El sonido original as 
borrado cuando e1 nuevo sonido es grabado su lugar. Aqul 
se busca la sincron!a con la imagen. 
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DORDER. Ed el marco que rodea al wJper y puede ser coloreado 
en diferentes tonos: azul. verde, etc. y suavizado tsoftJ en 
sus extremos. 

CALIFICACION DE CINTAS. Es el control y registro del material 
-e;rabado· y contenido en cada cinta. Se anota en un papel o 
anexo en el videocaagette el pietaje o tiempos recorridos de 
la cinta partiendo de ceros al !nielo de ésta, o 
inmediatamente después de las barras. También es conveniente 
anotar las secuencias soleccionadas como las mejores parn 
después ulill2arlas en la edici6n. 

CODE. TIME CODE. Cbdigo de tle•po. Numaracibn que so da a 
cada cuadro grabado en la cinta de video. Numeraclbn muy 6til 
pare la edicibn en post-produccibn, porque al corresponder 
n~mero a cada cuadro se podrAn programar las entrados y 
salidno de los cortes <cuesJ exactamente, aal como las 
transiciones de lmAgenes con efectos por computadoras 
especiales para televts!On. Esle cbdigo se graba en la cinta 
de una pulgada, en un cono! especial, y es dete~tado por Ja 
maquinaria. 

CREDITOS. 1t 

CROSS FADE. Es una di•olvencia 5ost~nida brevemente, de 
lransiclbn. 

CUTAUAY. Una loma insertada entre otros dos de una acción 
principal, dellheradamenla interrumpiendo la ca11tinuidad. Se 
u!la para dar variacibn visual, p;:,ra most.rar una reaccl6n, 
para hacer un comentario, para ayudar a ~xpC'eaar un lapso de 
tiempo, y dewtacar aspectos de la acción, CuQndo la atunclbn 
del auditorio es moment4neamenle desviada de la acclbn 
principal a una accibn secundaria. Prolonga el suspenao. 

DISOLVENCJA. Fusibn de una escena con la olra, en donde en un 
cierto lapso quedan scbraimpuestas. Es una lranslcibn do 
imagen que se utiliza para cubrir un tiempo o un cambio de 
lugar¡ guaviza un corte abrupto que puede ser molesto. 
Téanicamente sucede que una de las lmAgenes va perdiendo 
intensidad para dar paso a la siguiente, que va ganando 
intensidad hasta hacer desaparecer la anterior. 

DISOLVENCJA SOSTENIDA O HEDIA DISOLVENCIA. Es una disolvoncia 
sostenida el tiempo que se desee, aprovechando et desarrollo 
de cada una de las imAg~nes por separado, que ni 
sabreimponerlas integran un nuevo slgnlficndo, El movimiento 
es aditivo. 

DUB. DlJBBING~ DOBLAJE.• 
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DVE-DlGlTAL VIDEO EFFECTS. Efectos de vldoo creados para 
almacenau:iento de tmllgenee digitales para la. te1evislbn, pilra 
después usarlos selectivamente en la imformaclbn para 
producir segmentaclbn, lnverslOn, cortinillas t~Jpes>, 
reversos, lnserts, agrandamlentos, dlsmlnuclones, 
mulllpl\caclones, transformaolones de color, etc. 

DROPOUT. Una falta de lnformaciOn de video cu.usoda. por 
lmpertecclones del material de video en almacenamiento. L&.~ 
capa del metal de la cinta se encuentra afectada y provoca 
detectas en las lmAgenes grabadas, de modo que se- tiene. qua 
repetir la toma en otra secclbn de la cinta donde la capa 
met~llca esté pareja. 

EFECTOS. l. Cualquier otro sonido grabado al de di~logos o 
mUsica. 2. Transiciones de escena9 donde no es corte directo 
sino wipes, fndes, dlsolvencla~ y otros efectos digitales por 
computa el an, 

FADE lH Y FADE OUT. Fade in es un efecto que parte 
gradualmente de negros a !magan en la pantalla, y se utiliza 
para el inicio de cualquier produccl6n, programa, historia o 
9ecuencla. El fado out es cuando la imagen gradualmente se 
obscurece hasta \legar a negros, y se usa para conclui1• \.1na 
historia. o acabar un programa. L& duraci~n de asta transloHm 
de imagen 09 de acuerdo al tempo dramA.tico de la acclbn. 
También, si se usan los dos fsdes <Jn-out> entre secuencias 
que ocurren en el mi~mo sitio, pueden indicar el paso del 
tiempo o un cambio a otro sitio. El uso de éstos en 
intermedio producen un efecto op1s6dlco o f ragmenta1·lo que 
lnterrumplrA. el t lujo narret.1Yo. 

FREEZE .. • 

GENERADOR DE CARACTERES.• 

HATCH CUT. Transislc6n t11mloa. llna loma ent:l ligada a la 
elgulente por Ja accitm misma. 

MATCH DlSSOLVE. Una dlsolvencla prolongada de una escena a 
otra, donde el mismo objeto central persiste en ambas 
locaciones. Por ojemplo1 una eYcena en donde un jugador se 
rompe una pierna en el campo de juego; despues en •atch 
dJssolve vemos la piorna rota de la persona on la Gala de 
espera de un hospital. 

SFX. SOUHO EFFECTS. Cualquier pista de audio adicional al 
d1Alogo o mLJsica. 
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SOFT CUT. Es un fil.da out muy rA.pido 1 casi lmporceptlble, pero 
no eo tan abrupto como el corte directo. 

SPLIT. Divlsibn de la pantalla en tantas parteo como se 
deyee, quedando en cada dlvlslbn una imagen diferente. 

~PLIT SCREEN. QUAD SPLIT. 1. Dos o mAs tomas en la pantalla 
al mismo tiempo. Pantalla dividida en varias partes. 2. 
Pantalla dividida en cuatro. Son &reas separadas para 
capacitar a la audiencia a ve1· las 3 6 4 lma.genee al misma 
tiempo. 

~IPER. Dan el efecto de tas cortlnlllas en cine, sólo que 
estas transiciones son logradas por equipo electrbnico. Una 
imagen de una eocena, conforme va entrando a cuadro, va 
bloqueando a la ant~rlor, dando la sensacl6n do tria 
empujando o cubriendo. Aqut BI movimiento es sustractivo. Sun 
usadas para translcibn de imAgenau en la ediclbn o para 
bloquear partes de la pantalla. Hay diferentes tipos de 
Wlpersi circular, cuadrado, rombo central¡ tambihrt so tiene 
la posibilidad de posicionar el wlper en cualquiar punto de 
la pantalla. AdemAs, hay otros modelos de cortinillas: 
hori~ontales, verticales, dlagonalos, etc. segbn la capacidad 
del mixer o switcher. 

--Efectos especiales utilizados en pastproduccl6n 

FADE lN.• 

FADE OUT.• 

CROSS FADE. * 
CHROHA KEY. Cancetaclbn de uno do los colores b~si~os luz 
perceptibles por la cAmara para incrustar en ~u lugar otra 
se"al de video, creando un montaje en pantalla. Los colores 
cancel&bles son el azul o cyan, el rojo o magenta y el verde. 

DISOLVENC1A.• 

HEDJA DISOLVENC1A. • 

SOFT CUT. • 

POP.• Aparlclbn o dosaparicibn sObita de alg~n elemento de la 
imagen que se ve en pantalla. Se logra mediante corte 
directo, 



90 

HIGH KEY. Pe1•mite incrustar imo\genes o cart.onas en alto 
contraste (en blanco y negro> a 6tra imagen. 

HATCH DISSOLVE.-

S. Términos usados en audio 

FA.DES. Entrada o sal ida de -la m_OaiCá g¡.·a,~~:úi,1}~1en-(e :h~-~ta 
hacerse presente en primer o aegUndO pfano/:"o d':'sap!'lrecer 
totalmente. 

f-'ADE IN Y DOWN. Entra mtu:lca :O. b'aj8;:e.l_<Yolumen.·,_: 

FADE UP y OUT. Sube o b~ja;:~.i ,v-~\~'.~~~ ha·st'a". -~~·s_a·p~~~C::-ªl'.'~c 
CROSS FA.DE. Oisolve-noiB.- mUslcaL:-

A contlnuaolbn enumer&ré ta.:terrainolog'{'.~ ~~-'. moV
0

tmi8ntos·· do 

ct\.mara, de movlmte'ntos ~e -lent·e· "/ 'de ~~ciu"ád_r._BS'o: __ ~.-p~;'.~· e~-ten,der 
el slgnlticadC: exacto d~ ~ada lérminO;· ·_V,~r."el -~partá.do .· -. . - .. -

aigulente, en donde doy un ejemplo·vls_U_a1.-:>~~ -1~··:·~~-:~~rta de 

el los. Considero mAs claro y ~As dl-dildi1c~;-::i1~-9~-~~r--.1os,· 
distintos movlmlento51 y encuadr&s -'tj,ue·~~~,·~,ri'.,¡·~}~~ .. '~or 10 

demAs, en la blbllografta aparecen su~- -de·/¡·~:1-6:i·~~:~. 

6. Terminologta de movimientos de c~ma~a~·-<fl~.10> 

PANNING. PANEO. 

TILT UP - DOWN 

DOLL.Y IN - BACK 

TRAVEl..LlNG Chorizontal>TRUCK. CRAB. 

TRAVEl..LING <vertloal> PED UP - DOWN. e/GRUA. CRANE. 
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OOWN 

DOLLV IN 
ITAACK INI 
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PEOUP 

PEOOOWN 

~~-
-.....:::::::.:~=====::::~::..:/:: ~ DOLLYOUT ITRACK BACKI 

UCK LEFT-IZQ· 
ICRAB LEFTI 

Ftg. 10 

TRACKINC SHOT. Movimiento de cAmara hacia el objeto~a 

retlrb.ndose de él mlent.ras &sta !Je.en'?.~ª1'.'~~8: m_o_n_!-a_da una 

plataforma especl&l con ruedas. 

WHIP PAN. ZJP PAN. Movimiento d111 paneo··;~Á.p·¡-~C,,\:~U~ inue:sira la 

escena claramente enfocada del ·pr't~;:Ú~·l:~:·~·{:_:'- .. tJ~~1.:~~el paneo, 

7. Terminolog!a de movimientos d~ lente,· 

ZOOH IN. Movimiento del lente que p~rmite acercar visualmente 

el objeto entecado con mAs rapidez que €1 do/Jy In. 

ZOOH BACK. Movlmlento que aleja vfsualmenla el objeto 

enfocado. 
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OUT. OF FOCUS. FUERA "DE F
0

0CÓ~.·Hovlmientc. del·'.arll lo de enfoque 
.,· ,· 

para distorsionar- J_á.~im~,sen·. ha_cléndú_la borro·s·a •. 

; .-"J:o-~- ·,.~·:;>='::·:': :~f-: <-~<~: ,.':;;; 
S. · Term ~no (;;,g 1 a.:· de·"enc~~dr·~~-~-

Debido a que la detlnlolbn de eBtos ~-t~rmi-~oS_:~~~e_:~Uod_e_ 

encontrar en cualquier ·llbr·o--sob.l-e' ·pro·di.ié.o_ttin~-;:-dO)te·1e~1s10n,-· 
' -· .,_ •'' - ... 

me permito omitirla y ejemplitloa,rl~'.:,,~~h--·d·~,~~4jo~·<:-~·n·-.;I· 

siguiente apartado .. 

ELS. EXTREHE LONG SHOT. 

l.S. 1.0NG SHOT. 

FS. FULL SHOT 

PA. PLANO AHERICANO. HFS. HEDIUH FULL SHOT. 

HS. HEDIUH SHOT. 

KCU. HEOIUH CLOSE UP. 

CU. CLOSE UP. 

ncu. BIG CLOSE UP. 

ECU. EXTREHE CLOSE UP. 

25.. TYO SHOT 

35. THREE SHOT. 

GS. GROUP SHOT. 

ESTABLISHING SHOT. Toma tan Mmplia como permita el encuadre 

ubicar al espectador en el contewto deseado. 

OVER SHOULDER. 

TOP SHOT. Toma cenital. 

CLOSE SHOT. 
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TJGHT SHOT. ·roma "a¡1r-etada" que dej:O m_u.:v poco ·aspa.cio 

alrededor del objeto. 

WIDE SHOT. Toma holsada· del objeto en i-elai:i16n oon .. el cuadro. 

INSERT. Toma cerrada de un obj~~~ ~~ª-~e. _1!1.ª':'r~a .en_ una 

imagen en secuencia. 

PICADA. 

CONTRA PICADA. VS.PICADA. 

PI.ANO HDl.ANDES. 

3.2 Langtiafe de 1~ ~~~.~~. 

Dos con'cepctones y d0s.' fuáalon.es de Ja .. lmlilgen. 

Hist6ricamente, la imas~n (fija o en movimiento) ha 

desempehada· dos funcionas bÁ.~tCa!i; -Por Un ... 1-~do, repres~nt.ar 

al mundo, registrar con mAs o menos. Ob-j"e't:Ív1dad los ·:---- :·;,.--.. - -

aeonteoimientoo que suceden; por.ot~O l~·dO,· r~pre!lentar 

aoonteolmlentos imaginados, sean par~'oi~~~ a~ Ja -real !dad o 
:,·"· . -

sean diferentes a ésta. En el. prime~ ca~o:se trata de un uso 

de la imagen tundamentalmente __ in_tOrlnat!~·o,·-e~- el segundo -

caso, de uno fundamentalmente creativci: Cuando ue trata de 

reproducir Ja realidad, lo importante es mostrar Jo que ha 

sucedido tal como ha p;ucedJdó. En cambio, ouandn se recurre a 

Ja imaginacibn lo que importa es crear un mundo ooharente en 
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st mismo, aun<\~é -no ·'sea'-.1guS."1- ai:·-mundo- real. .:Asl/ l& ·1magén 

l nfórmat 1 va debe . S:ufe~arse · ~~ ~-1-e~it.Í\~,,~~;;~'I~~-~- -:~:-~~----~~m-~;-~ r- con 

su C~~-e~r~-~o,_:~~n, -'.~;-~t·{;~_qu:~)._1.a:~ ¡~:-~·i'k ~-~-~~-~~va-'.'~-ti~Tl~--: ~ (; 
- -~ ··- : <"-;,.:=--º_-· 

priv11ei:10 _de .~reóurrft.-~a~:-1a 'fahtasta':'in.As":o;:·-m&'ñO'a ~d91:ú)cl".,.dada _ 
-;":··-- -;-\ -- ··::: ---:·;_-· :-_,·/ .. -··.:.-~, ,.:,.,___;_, -~-"-'.'' -i;;:i:.j.:~;,,:;:i.o..,_-_ 

par a- -._.~-~-u s á~ ~; s qb re i! ~-1-~'8 S pe~º~-~d~~~~:-~~:}~ (~C~ Oh~ uS C~ao ~~fo5 

---- ~_:·Ea.fá':=-dob_ 1-~":j~u~~t~-~~:!~a ---~ ~ ~:./~~~s~~Eh~\-~_1_.d?:·::Y t"~\~·;.p·~·; qu 1 ·enés 

1 a· estud !~:~ ---y·-;p_o~--~-~~'~1 ~-~-~-~.-,.~-~- -~ ~~-:~ J:l ~-~n~;'i~~~/~~}j~~~ ~ ?~/> ::-:::._~ 
Anne-Hart~ Thtbau.lt i.aulan1Ja ~xpi.;:Íia{~st i;~f ;¡,=~~ ~;~ ,. 

La 1 mag~n \'Ú. ~: ~st~·c¡~~ ¡-ta_,'Ci~'.é'/;~~f;iii~.~·n·.t'a.-::nf..'.:,Tpoaee · 1 a 
transparencia clti( .~a::¡;ª i a_b_.r& -n~-,·: 1 ~I.ºP:~_c.i.da,~~-d~ t:,:ab jeto. 
A medio 'camino· eTitre;, l~_-,·~~~:~t::Y .. '. l:~~;~i-~.~s:.iná~~~---.;_ef¡tr_e eJ 

~~~~~:~;o d~s~~n~ !~~~~?~ ·1:::~~~;~~ :~·~) :~~-:~:~·~ª~! ó:~:~o 
poderes. :s" ' · .. ·'·.··:·~~i¡i~>'~~;;~;}'.':;jY~)~_,'.-.;f\' -· · ':· .. -:'.;-

Eo decir, ThtbaulHnulan :~cu~~t;ri;~~ff;i'.T;¡:~ge~ .u1ia 

:::~:::::d :º::b ~:0~:0~:~,Ji~Ü~~~?~f jt~~J~tI~~i~~;;¡~;f l:n~·;. 
que es ta dob J fl cua ti dad":· .. pra·duée Xún"a"0~t.ásó-J !1a.c:'J .~n · d8 et'Bcto& 

delicados. Pero :sobr;·. l~~~ e~·:-~t·~: 'd~-::-~a":.'..).~á"IQ'.~ VolYer-emos al 

t 1na1. de es:te'·aps.rtado. 

S1¡u1endo con~--1a--dob-le -,;::.ñata; d& la !magan, Thibault 

Lau1an dlcet 

En la gama de actitudes posibles ante una imagen Co una 
sarta o una seeuencin.>, noa encontro.rrios con dos polos 
extremo5: da un lado, Ja eonlemplac16n, oon todo lo que 
lmpl1ca de go:o estético; de otro, ta aoeibn <por otra 
parte, puramente mentaJ, a menudo>, que consiste en 
identificar, comprender, descifrar el mensaje Jncluidc 
bajo la forma Yisuat. 

36. Anne-Marie Thlbault-~aulan, El lenguaje d~ Ja imagen, p.7 
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En e1 _primer caso, y en término~ de la Teor\d de ta 
lnforma~ib'n_.' se hn_bl_a de •mensaje ostético' o de 
'estr~ctu~as connotativas', seg~n lo& lingUlstas; por 
el "'cont.rar,lo~,"en- el_:·'sagu~do _caso, se anal lza el 
"mensa_je ~_em.Añtlco_'-" q __ si'gn~ t lcacl6n, l 1amado 
'e~t~u~tu~~.denotatlva~ _por la' llngulstica.~ 7 

_::;'J •• 

La .l~aS~-~- .e~~:· o.:i:1e~\~~úiri'"· dcl"Ciuiñental puode_ sor lfamada_ 

"d~TIOt-~ t-:1 vii.~_;=f'--:ah\~n·d t~r\-d·~, po_r,__:e~o que_ ~-º.~.e 1 ·1 a- et -aspecto 

or'f·-~;~t.:B¿-¡·~~:;~~r~~¡-~i~~º··~_-r-~:ct\·~:1·~ --~-~-adá se/'~~--.¡-~~~d~ __ :·~: ::':·.-. 
. , "c~~~-~Ó-t.0

a'.~f~,~-~-.:~{~>~::·~~ -~{~~1·~\c~\¡·u-~ :én_. e·11 ~'-'/9e'.'d.'a ~:¡.~-,,.-::-\a 
conte~;·l:~-~í'it-11 'eS-téti·ca-,- a 1 ·- -11 bre --j,Ue-Ío ~:~·- _i-.ª~-;~~~b~~-i~-~-ionos. 

del espectador. 

Por su parte, Casetti y dl .Chio~• encuentran igualmente 

esta duplloldad del lenguaje clnemalogr~fic~~ 

••• en la naturale20 de la representaclbn 
clnematcQrAflca, residen las ratees de un doble c ••• J 
recorrldc1 por un lado hacia la repregentacibn fiel y 
la reconstrucolbn meticulosa del mundo, y por otro 
hacia la congtrucclon de un mundo en s\ mismo, situado 
a alerta distancia de su referente. 

En resumen, el mundo elempre plantea un problema a 
aquellos que c ••• J pretenden representar\01 Ltraducirlo 
o tratoionarlo? llnslstir en lo sustituido <et mundo 
real) o en el sustltuyente (el mundo de la pentallal?~· 

La traduccibn del mundo a imAgenes implica, de al¡;On modo, 

ser fiel a él. En cambio," la utill:z&cibn de las ilr.Agenes para 

crear mundos en cierto modo independientes del mundo real 

37 •. Ibld., ·p· •. e~-> .:.;>· '···. 
38. Franoe!!lco .cB,,{etti' y·Federlco dl Chio, Cómo ana:IJzsr un 

~j 1111. ·. . 39._ ·1bJd.' pp. 122-23. 
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slgnltica de alguna manera ~t.~aiclonarlti~';· s·~-rle·~-~i~f'.1.~-i". :Pero 

en eata~!~~ic:f!?lldad radl(;a L"luOha'S v~Oe·s-t'a poslbllld-ad de 

alcanzar nlve les B.r ti-!/t7{é·o-~ --~-Corñó :,;~'.~--~~-;i~~~'~;~,~·¡ .. ~;~:f·~~-~~8.do·:· 
•· -. -;:±~~~~~~ ;'~~<c~j;:; -~~~~;~~- ~~?:ú2-~-:~:~~\~1~!d~.:::0:>0"~~--

.,,_'c;' - '->,<·,~:~~· ·., -::-;::> -."'·'-~~ 

4.2)-. 

creacJdn de un /en~~ª,~{~fi~á~!i.~°";~~¡.~~W!~~'{;~11t~e,1 
movimiento.::__ __"" ,~:~~L~ "",~ :~---~ _. __ ;_r· .:'-·-~ 

En 1a h1•tor1a de Üci,;iJ~Ías4,;?iii,w~;.;~1~;0::1.~~t~'.'i~~ har. 

desempenado papa 1 ;· mUy_.;linpo-rtant.Ei~-h Han·::turiolonado ·como 

test lmoni us de -h~ot~c;g 'p~~ 1-{~-¿;~1:;;,_:_:~~':. -~1~~_-1\·~~e~~-~-~rB.scendentea, 
como medio pa~~ _f 1l~r- ~~-~,:·d<~:~:~~.(~-;::~:~'.~~-óJ~:~~rit·Os 1 -··Como recurso 

de propagaoi en· re 1 rg i os13:: o·. -~,~~6-~·-.~~~~-~:u ~-:a,~· para 1 as bO&q1Jeda.s 

ostétlcas. Ast ha sucedido--·á~'S:~-,~T-,:~-~i?(ird~-¡o'de las culturas 
, .'.·_, ·::1':·- · .. 

hasta la actual !dad. EM.lste:ur\á;:.ear&ctar.tstlca de :·, 
lmAgenes que fue comlm en todc;>-el ~-lcine~a hasta t ines del 

siglo pasado, esto es, hasta hace apenas unos cien anos: ya 

fueran pinturas de caballete o ~urales, grabados, dibujo,, 

acuarelas, decoraciones o repr~se~t~óiones figurativas sobre 

cerAmica, monedas, textiles o cualquier otro soporte, 

escencgraf\as 1 rolieves o incluso esculturas ••• en todos 

estos casos se tratb siempre de imAgenes fijas. Incluso con 

\a llegada de la totograrta, técnica que ca.us6 en armo 

impacto sobre las sociedades de todo el mundo, lo que la 

gante veta eran reproducciones astAticas. LP representaci6n 

del movimiento era 9b1o virtual, es decir, figurada. Asl, se 
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tenla una cod1f1cacibn de ID· in\agon:fija·_en todoS sus 

aspectos: ?ºm.P?:~.1~·1.f?p ·, ~-,,~~~~t~-~~.;--:;- ·i~:i~a~·o-e. ~ '.tema'S, ?º for. ·.­

propo rct.tm/~ ~-t'~;/ .o·;~·_d-~ :~_i~u~ ~ .. ~ ~ ·<~~-t~ .. '_~-~~-:~_,f _i_c'~~~ 'i 6~ :-~~·_;:rlr ~' 
l nm~tab 1 a·,<p~·i:.·i-~.s;;·:_·ti~b·a:n·: d~:mb1o·s·:·.:~!'~Yci'e·r_ta's'' ~9C~Ue1.8.'S. a otras. 

~!~~jlillll,::,iilliltt:;[~_!if ::~~:: .~ 
. -, :'~;~ 

ya no ~e~ ~-.-~<.a:fc,'jo:~:~·:~-~-,f ~·;::·-~-~'~,~~,~~~:?r¡:::,~~-· :~?9 i ~'.l.~~-t·~;~~-1 ~ ~t~~j /-. ~-~·~º 
rea 1 ~ ·. E 1 1 a· qU~r1~-;:,-d~o'(~_;- ~~~-"- h~b-la>q'U~~:~;;ra·i,:-;~-,:J~:::_~-bií'~'~o ~nuevo, 

puesto _ _"' q~e. -~- ~-~_: ___ : ! ~-~;-~ ·_j:~:~~: Ci~_~!l~Í·b·~ ·;:/_-~~~'~P~f:~~,~~:,~:;c~~~-O:s{:· 
iinÁSenes-- eran -di te;e~t;s. a'.·:_ ·1-~·~'. d~·7~ i'~~~ rii;í.'8~'-r!~~ ·:v-{~·t·a~: hast·a 

e_L rno_"!ento: S~ · impus_o~ la \:¡~-~~~-~d~~·--~~·:'. ~~-~-~-';: ~'.~-:- Jeryiusje de Ja 

Jmagen en movJmlento4 Y estO fu~ 1~·qU~: ~-~-----~~·g·-~b:'Y-'se ·.logr·o 

paulatinamente en el cine. 

En un principio, e 1 lenguaje olnematogrA.flco fue poco 

original, yu que sus ctldigos eran par_ecl~_~s_ a ~~~-del. teatro. 

La cA.mara emplazaba frente n la escena, y tos actores se 

encargaban de representar las acolones. O bien, cuando se 

realizaba un cine de carActer documental, la poslcltln de·.\a 

cAmara era. la misma, 1 imltAndose a registrar los 

acontecimientos reales que se de9arrollaban fren~e a· e\131 la 

11 egada da un t t'&n y e 1 dGscenso de los pasajero'!I, t'a·. ;sal lda' 
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de ICs obrer<is de úTI&· tAb·r-i~a;1.· a··t¿·::·s.ln-.Ei-rñbár-80~··: 1'as:·cosas 

podlan ;~-rma~_;~~:;c aat, --~:-:·'.f'~'~::~~~'.·-~-i~:~~,~~as-· c~~~----:d/1r(t.h o 

Eisenste 1 n q·i:tie~e~· P'~·r· ·-~~:~ :.-~}i~~~~\:~i-i· ~-:/~'.:~~~~,_:: r-~~~~~~J-~ 
e xti I ~9~ 1 ~-~-~ · ~-~~i\.~2í1-.i{~~-~'~;;==~·~,~~i~rif'b~~'~;~;~:~;~l~-~·i~~~ ;· -~: · 
_. -. -~---- ··-.:.·. ~.~~;-~·-;"'~-« _ ~-~::_:;_-,,._· .. __ ;i¡\>.-·-t-·s:;.~;;~':;,~~'.--:·~:% ,_ ~~~ ~-~~:~m~r~·,, _-

mon_ta j ª-~º~~ _ :\~-~ª7:~»~:~:~'.;.-.-){~~r_~:~~~-~'.~-~ilt.!-.\~~:~~;~~~~-~-~~;~~f'.~ _ ~~;~~~ ~~~-a-g&n -·an 
mov i~ 1 ar\ t·a -,:;·que'::::ta n l'Cis-.'c~_nea·s~aS1:-.Poé te'r 1ares::úup1 otar tan y 

l_ I ~.vaf.t~-~·:.: a-~~'{··~-~·'i·-~9-./~1:ti~;~~t~~:-¿~.~~~t_f~-~·~~'i:( __ e-;·: 

;~:\'.· ~;·.~¡'(.~'.~>;. '.--(·;{ ·:.:::,~·~,·~· .'~~.,,~~-.º ,\:~·:.,~ 

1ma::rs~,~m1i1~$~~~t;01~jj}~iJr~~:~F~;~~e::::: :::~:::.una 
pr imero~>l~·{'~"~t~'~\:d~~~-d~;f~'~ 6._~és~c~ -·de .. caracter l st 1 cas propias. 

: .,J· '; '~[-; ~ 

Pero-:el i·o·.:no"'"Sig:iti't·t~~B-:.~·ue i·a:te1evlsll:ln no haya hecho 

a·por_:i;6:;·~"~-~-~'..~ 1~~--~·6:·~·t.'~{~.-~~':· 8. ~~,t.c-; leng~aje, como veremos mAs 

adelante·.-·:· ·;:;~;::¿§~:::f 
'"·!~\:-· 

~~-~-: . . ;'.~/: . 

Elementos d~~.;·~~~:~J~s-;:;, -~;, .. movJmJento. 

Para Rud.~I f ;~-~-rih~t~~{:'.~::e\~ cine, al 9er un medio que muestra 

cambi:s en ~.i~;~~·;:~s;-;¿:~s~·~·del.tiempo, debe saber ut!llzar e 

intarpretar "el.- lüoViiñfent·o. De modo que, para alcanzar una 
-- - -,-,----~··---o---o=·--~,--o-----·-------------- . 

calidad estétioa .. propla~ .requiere --entre otras cosas-­

cod 1t1 car 1 a manera propia que t 1 ene de representar e 1 

movimiento. Arnhelm pre~enta este tipo de oodifioaci6n da la 

slgutente· manera: 

El movimiento que e>Cperiraenta com:retamente al pl!lbl leo 
depende de los slauientes factores: 

40. Rudolf Arnheim, El o/ne como arte. 
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1) los movimientos de lo!J objetos, vivo$ o inerte·s, 
que toma la cAmara; 

2> el efecto de per.spectiva y de la distancia entre 
la cAmara y el objeto; 

3> el efecto de la cAmara en movimiento; 
4) la slntesis de las escenas independientes, lograda 

mediante montaje <9uperposicibn>, en una 
composicibn de conjunto del movimiento; 

5) la interaccibn de movimientos que se cone~tan 
directam&nte m~ndianta el montaje. 41 

HAY adelante apunta que 

El movimiento [informal al auditorio sobre los 
acontecimientos que constituyen la narracibn. Asimismo 
es-sumamente expresivo c ..• J Es tarea de lo~ actoreo y 
el director subrayar las cualidades expresivas del 
movimiento y precisar ast el carActer de Ja pollcula 
entera as! como el de cada escena y cada toma. Dol 
mismo modo, las diversas personalidades en sus 
semejanzas y diferencias quedarAn precisadas 
visualmenlo c ••• J Por otrn parte, se le lnterpretarA al 
ojo el contenido y 1 por Ja otra, edqulrlrA tornia 
arttstica la apariencia de los objetos en mo~Jmlento. 42 

Con este ejemplo vemos que ya desde los aftoe veinte so 

hicieron esfuerzos serlos por codificar la imagen an 

movimiento, por establecer sus potencialidades y sus valores 

estéticos. Para el caso de la televisión que estudio en eato 

tr8:ba.jo,<_._valen· éstas y otras codltlcaciones. 

Si nos· concentramos en la imagen en movioienta, podemos 

~etlnlr .los elementos que la conforman y qua la distinguen de 

la imagon tija. El enllstado de elementos que a continuac16n 

presento no pX.etende ser exhaugttvo o aparecer como el mejor. 

41. Jbld., P• 147. 
42. lbJd.' p·. 146. 
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' ' 

Simplement'.e, trato de- ordenar· Sos -·el~;¿~ntO:S que. a parllr de 

ml experte.noh~·.-en -Ja ~·~OdUcc1~n·. dB-:·'·~~··¡·~.,_ .. ·¡·5-·{~~ he encontrado 

que son 1 os tundamenta 1 es p&ra. tS. · únil&&n ·:_~:~~~~~-~-¡-m·l~:TI-~ci-:< 

Planos 
Angu los de oA.mara -,·~, ·-.. ::.~ :::-

~~~~=~:~~os de cAmar&. y de. l~.~n·t~~~<··' 

1. 
2. 
3. 
4. 
s. 
6. 
7. 
a. 

Pues ta en escena ;·;-~,-=e-_?:;-.--,--. 

Puast.a en cuadl'o .· .. ·,~<, 

~~=~!~c~:n::r-~: :~~~!~n~!~~~~a,' ;~~~~":-.... ~·::' 
>' -.:- ·:·.\.>.: 
rd~i-aó1 bn_~-:·~- ~- ·=f· __ ,_ 

""' --,,_-¿¡~' ~"~ . . -"-~ -, 
<• :>' 

9. Freeze <pausal 
10. Tiempos de exposielOn 
11. Frecuencias 
12. GrAflcos 
13. Colol' 
14. Escenografla .. ;·--; ,--·· 

;:".\> ".ij~~.:·:·' ,,:_:';'' 
Ahor-a expJ tcax-á en qu~ ·e:-or\SfS:'t.13'f:~.&d&:::cUt1ó>, .f~di-Candó _su:s 

i,,atores s1 8n1t tcatt vos_ 't::s_ú,S'· ¿~~ t t.i~:d~:~; ~,~;~~-ª\-~"'.~~, 
. --l_~};;~·-· .·.·.::,·~~;~tF-:·~:::·--

- ·- i:' - <:;]c.':-:::-~··;\ '.,_-:-:.~ 
--_ - _- - :.··.· .•. ·.•.·.:_:.:.:· -_;;- ---.. -->/ ; -.-;~., 

_- - . •, ;,-.; '7--.':.-c:. j_j ~-:-.!_\·: 

aer _elag~dos_'.:an ___ f-~~~~--~~O}t ~~-:" lé,s• ~~,g~J{icadoao 
L Planas. 

Los planos deben 

d~jamos ver en pan tal 1_a y. q\lé_:'.·~~ J~~:~n~~-~ ':lu&d~n 'fuera. En los 

planos tenemos 3 oate-go~i~-s~-Eúi~n-~ia'(a·~·! _p"r,_J!D_~i_: P.~"_'!º' que 

aisla al elemento y entatizá ·au PropÚl naturaleza¡ p/lil.no 

medio, que pone de mantt!esto: pa·r"te.de lo que To.den al 

ele1nent.o; plano gene~al, qu~·: ~atal:)lec::e una situaclbn. 

t.as oaraot.eT-'lsticaa de: cada p~ano'podrlan describirse de 

la sigulenttt manera1:;F.1: pr1m_er pi a.no se centra en la .:ltna de. 

una soltl persona_.o_~-bien: en _'cualquier detalle de la escena. Es 
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una vla de-acc"aso ·a la·;·Y.,i_da_, .. in~':'~-Ú~í-.-:·d_al:; sujetO. _El primar 
--, -. ~ - . 

plano es el que·_mAs··6b.iY-K·s;·:~·a·I·.: ~-is~~6"t~d~/ 8/dedt'c·ar· todo su 

alenc16'n a ~·sa·:.~~J1·~~~ .~_-/~b;:~~O--~~·~-t~~:~:~-d-~\~; 'Ei:~:,~~Ui~t~ d_omlrya el 

cuadro;· E 1 · P Í o.-n~- _me~Ú'o ~'-~-~-'. --~-:J\:~iX*'.e_~\~;~~-~-~~~-~~-~~---~:~\~~\~~cer_:··~~ 
estudio de caráCi.Sr~~~ ... L~:~·ve~_a·.: 1~~y's~,~_1,_~1éJ..tt.;f·:~_e-1 ·i'ros·t~rn del 

:~~::: .. º:::A::::ª':l~r·¡f2~ ·~~1ª~f~z~~~~~::~:~~J~e1;~ 1~:~:ª- :··· 
1 a ubJ ca •. En .. é J-_--s~ --~~'~-~ ;~:~ ~~~:~~~"A~;~~j;:r~~~~~~~~~~~n~~~~c;¡~-~\)_:if!~:-~;::?:--
1 as -rea~o iones ~~ad;~:~-~--:-~:;: p~;·~~-~T~~:~:~,l~--~;1~f¡s:i Ji/j· ;i)·;,.E·T~~ia~·~·o 
genera 1 es e 1 _ mAs .· b:~·s·~~~\~\~ E~ ~·é ~~~~~:~,:+~t#~~l ~~'~::-;i~-d~'.'.i:.~;··~:~~:~~ ·e--.. -----

.. '., •.-~-·-,,-·.-~y·.-- ·:,::l_~:-~-~i_:~ __ : ·;::2~,;~.·).i~!Ú~--':.~:/ ___ ~---0--: 
f mpor tanta- pai-a-,~ur1a~~escen8=-"da~_ar-m,-niid& ;-~·'.eS'~ e r:: p 1 ~no'.-mas tO'r o 

-._ · -, 'T : · :. __ :·'.~:c:·,'.:~::·::~>·~,-:~~~~~·>.:li~~<-;,·d:-·:_f;.t.;~ ~4·:C¿,;_f~:~~: '~,~ .. ~'~:<~<- ''~ .. ._ ., .·· .-
1 ntorma ti vo·.""'.~ Con·:~.n ~'se- ·estab 1 ece\'.tamti iénr)~la '.>rS 1 Qci bn ;-~~ Í 

, . . ···:~ .". ·.:;:(·:··-)~A.\?---!;:.·~:,:>~·.~~;-~:):>;;/;~¿~ .. }(;:{':::.:~:~~,~,:·.),~·~:.- . ·.~ 
sujeto con ~~:·.~~~.' ;1_~:?.~,º~º:~·: ~)' .. ~~~.:· º.~:~r'.: :~~~:~º\~~~ _::J<( 

Joseph V .-~·-H~~~
1

~ l. /{.~--~~~~·~e:~:-~.~-~~:-_,:~,~i·1. (2;·~·{·~~-- J~'.': e~·to~ 
p .1 a~oS b~·~ 1~,~~s • .-:,.e l_~·~{~'~:·~~~·¡·r·~~-e~ ''·~~-~;~~-~-.· ~~7!:-~;~~~:~'.~~~~{~-Í ~~'~·--iiua.Vc a 

' • . \ ' •.-·J~· . -:.:\,.";-· '~·~ -- . ,. ,. -e. - .. " 

i o a·nt~i-i~i:~·~-~·~-~ "-~~~~~.·~-~~IC S6t;~~· '& 1 ·~~-.i·~~·i:-~ '~~f~~~~.~: ~)1~~~'~,· 1' _1~ 
dice que /:·f>·>-·· 

Los acet'oam18nt0e q"ue -~z·b::·~: toda ta~:-P·~~;~~:->;~ de 
obj~tos; ~)·or~ros,~.letl'eros, º:~ual.quf~~:m~~eri~l 
Impreso o escrito, ·se danof?in&~.-1nSerto~. [; ~ ~ l La 
posicl~n de las, mU:noo. o de")os-,~~edos 1 .. qUe:.apaf-ezca.n en 
el inserto ·ctnssrtJ, debe mnnte~er··Ja misma posioJOn 
del plano anterJor.•:s ' J_ . ._ .. _,~--- · 

. . ~ 

En cuanto al plano marUo, lildiea:. lo :~1·s~'i'eni'~~ 

Los actores son foiÓgraftado~ de- ~as··.·r~-d~ill·~·a."hacia 
arriba, o desde Ta cintura. A p9sar~~-e .·q~ .. e :·~ar.t..~s 

43. Joseph V. Mascel Ji·, Las S C's de''Ja i:J",,em~.:t~g~-~fla .• 1 

p. 21. 
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actores eetén reunidos en un plano medio, ta cA.me.ra 
egtarA lo sutlclentemente cerca para registrar con 
claridad sus gestos, expreslones faclales y 
movlmlantos, E) medtum shot es excelente para 
te 1 evl sUm, debido a que presentan toda la aoclOn 
dantro de un Area restr!nglda. Se Usan mucho en 
pellculas de floclbn, porque eitOan al p~bllco a una 
dlstanoln intermedia, excelente para presentar kcclones 
después de que el plano general ha establecido la 
eséena. • • 

Y. en cuanto plano general t long ·shot, :LSl 

••• cubre el Area aomplet~ de la Rcclbn~ et lugar, la 
gente, y \os objetos dentro de la escena se describen 
para famlllarlzar al auditorio con el contenido del 
mismo t •. l El long shot debe emplearse para- pla"ntera 
todos los elementos dentro de la escena, de modo que el 
espectador conozca a los personajes y el sttlo donde 
desplazan t ••• J Et plano aeneral da magnitud t ••• ] 
porque muestra el tamano de la locaclbn.t •.. l Los 
planos generales se utilizan m\nimamente en peltoulas 
hechas para televlsibn debido al lamano limitado de las 
pantallas.• ':I 

Pero también hay otro plano lmportanle por su utilidad' 

Un gran plano general <Extreme long shot_ EL.S>, 
descrlbe una vasta exlansibn desde una gran distancia. 
Se utilizo cuando se intenta impresionar al publico con 
el enorme espacio de un& lacaclbn o una acción. EJ 
movlmlento en panorA1nlca debe omplearse llnfcaniente 
cuando aumente en interés, o cuando revele unn mayor 
parte de la locacfbn o la accibn, a medida que 
progresan."• 

Cuando se trata de dU..togos en los -ctue se int.er_oat_an __ 

primeras p1anos de los dog protagonistas, el tamaHo de la9 

cabezag es slesnpre ol mismo. Para lndlcar- cué.t:.es.'el 

44. lbld., p. 20. 
45. lbld., pp •. 19-20. 
46. /bid.' p. 1~. 
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personaje dominante_. se·¡:·ierr:.a mas. Ja toma. Los.-dOs eslA.n'.:en 

pr i nier: pi.ano,_ -9-~ ·;-~~~~~e uno ·-se; pr::~~e~·ia-. d·e·1 P8oho'.·a -1 a· c'~be-za~~-
en tán ~~ q~-~: .e~ :;,-~-A~~-:_, ~-~~-1 ~l~-~i-~-,- ~d-~· 1 o~- h-~~b·r·~~--- ~;~ .. )a Cabeza. 

~-~ u~~: ·~,i;~t~~;-~--~--RJ/a· ~--%/J ~-~~~'- --~,~-t ;::~.:~~~~~~s<-~~~n~'i\. u~-~ ;·:,/1 :'"i_oft· -
~-:-.·-:::: ,t">·:~---_l?',\"o--. -,-;;-~. -_,-.-; •. : ~,,.,, -· . ~ 

-~:~~~;;~;~~i~ª~~~?~-;";~~;~;~-~~~J~~~~:~r.~~~~:jt~t:"~:t·'; · --· 
p,.~-~"t~~df~;t.i\;M~.·~.;~§~~ .... 

~-~ªª t-~-:: p·..:n::.1;~<:~ ·.:d-~ -; 1·¡;:·:0·~~-~;-~01-61' da-
. ·-- ·_:_:.: - '--~"f. -_,,.~ :·" _ _,_ 

2. Angulas de oAmara. 

Siguiendo cOn.Mascelli, encontramos que 

Un Ansulo de cAinara se define como el espa.cio -y.el 
punto de vista registrados por la lente. El. ~­
emplazamiento de la cAmara determina el ta.ino·.de la 
superttcie quo serA incluida ten el encuadre) ~·_el 
punlo de vista desde el cual el p~blico'observarA .. la 
acc!bn.4' 

Es decir, que la po91cibn de la c~mara es un elemento que 

tiene una !ntervencibn decisiva el lenguaje de la imagen. 

De ella dependerA el encuadre, &s1 como Ja manera en que el 

-ptlblico-se entr&nte a la acciOn que se fe-pre-S-en.ta. EÍ 

emplazamiento de Ja c4mara deberA ser siempre el mejor para 

describir a los personajes y las nccianes, as1 como el 

decorado en•que ésta sucede. A~l, al emplazar la cAmara, 

47. JbJdeJD. 
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deben .:on.s 1 derar: .. dos ·aspect~s: 

aL cuAl :~s .. ~l _m'~:jor.';~-~n~·~-.~~j._~-~-~,t.~ -pa:ra.:·_f.ltmar ?· gt'abar 
esa aco-ibn1 ... ·~.-' ::.·-----:-~,·--.. ·.· --~·· :·····. :: .. , .. -; -. -"·· 
b>- qué·:espac1o debe_,oontenerue•en. el plano •. ~~ 

oAm::a ~º:E:lj;:·~~H;(i3~.~io~~f :I~~~i~º~jj~~¡~:~lt:;:::·l vo. · 
también se ,-~~-·co~-ó~~}~Ciln~;;e f"'.·~iJn-t·c;\·de;:·v1s·~·a :ti6~í:-S~'P'ec:t:ado'l-. 

~:e:::ª:ª l::: :: 1 ~~--::~.:¿t·~~-1·J~ 1 :jr~~=~·~:~il~íf~Jm~~j. ~[~~ 
::c:::u::::: · :;p~:::: :::·~:.::b ~:~~:jeªt~{r~~r~r~r:füL. 
1 os Angul os d~ ;;~·mora. objellva son l~~~·~-~~.i~0t•o~n~·o·,(:1··.u~.'.ts;,:-.l··~-~~n':.'.;.;~· ;'._: -
anter-1 or~ént~ .- ~ ~\~·ado ta~~1' é~-:- nOs -.-1' 1 ~-4~~-- ii1;_'\~., ____ -~ _ _ __.., de_ 'ctue 

Cua í·qu1~r·a ·de 'I ós ·e.et-ores que par _t'1 di:~~~~·:~~~";·~:~~~:1t_: ~-~-.esto 
Angu l ~- ~~~c-~:._.debe;A .- ~er hacia e 1' ien-te·:·~~'.~·\a~;c~·~fia;· · 

En' cambi.o; e-1 Angulo" .d·e oA.iDaí-a:" s~bj~'t\·~a·:_f"~~'o'i~·na. "desdo 
. ' ::, '·' "<·<~· ':\- _·;-:·: ... 

un punto de··vista personal •. El ptlblico ¡:iarticipa,en' 1a.acci6n 
. ·:. ~ .' : . , ·~ ,_ .. -.' . -.·<. ' : .<_ ~ ' 

dentro de ta pantal ta oomO si_ v_ivler~ u~a eKperi~ncia propln. 

Se al toa_ danlro de la pe.f\c):l_ra,_,:Ya Sea por sU. voluntad como 

participante activo~: _o -~ambi~~do_ __ -Ju~_are"s -con ~·Uño -de-·-1os­

personajes de la pelS._cul~ .; .. observando la acc~6n a través de 

sue ojos c ••• l La cAmará" aCtba como loa ojoa·del espectador 

el fin d·e sttuá.rlo en ta escena." 511 En este ca~o··podemos 

48. /bid.' p. ~·-;. 
49. Jbld., ,pp. 9 y 10., 
50. J bldem.: -



-105 

llegar B. 1a:Oonelu9tbn~de q~o_sf:,cu~··fqUl.~r;i.de l~s personajes 

de t-Q --~-~c-~ri~--~¡·-~·a-,~~---:l~~t~·~~~r:~·~:~:-_~s¡~~~~'.~~-~A- una Te1actbn do 

Lo~~~·-A~Qiú-C'~--~:de'/'áA·~;:-¡:·~·; ~:/;{~~~:~o·s-.,pu~to de vista <polnt o:f 

VJ8w t -~-~~~V~~-~--~ ::~;~ ~<~~:- ~é 
describ&n u;_:_&Sl;~~-~;··d_a~-da ot punto ~0-vtsta pnrtic.ulal' 
del actor L •• l Et'-espoc.tador no observa la accibn a 

· través_·de lo!S ojos del actor-, e.amo en un plano 
subjetivo en el.que la aAmara cambik de lugar con ese 
·aotor en pantalla, sino que ve la aeeibn desda eJ 
punto de vtBta ·del actor, tal como sl se encontrara 
parado junto a é1. Por Jo tanto, el Angulo de cAmara 
permrt.necs objetivo, debido a que es un observador 
invlstble que no esta lnvclucrado en la aoctón, Un 
aator dentro de ouadro q11e observa al otro cuyo p.o.v. 
se descrlbe, mlra ligeramente hacln un lado de la 
cAmara, no directamente a la lente." 5 ' 

A~imlsmo es de hac&rse notar que este Angulo da cAmara muchas 

veces va precedido por otro al qua se llnma sobre el hDmbro 

Cover shauJderl, ~ue se usa. cuando dos aetoros se mlt'an y 

dialogan. Este plano establece la re·lactbn entre los dos 

actores, en tanto que al anterior c·p.p .. ·v.J -Ubica al ptlblfco 

en la posiei~n dal autor. 

Por tlft-lmo,- debo __ sef'l:alarsa qu!t tt1·,:·~~-~--~~ d~: l~·: imagen <o 
,, 

sea e 1 tamat1o del sujeto en reta~i~~=--oo-n'ie:1~~~-~ii;;:1r~_ -~~·su 

total ldad> determina el ttpo de .'~·i~r:a-b:' ·_E(\~m8.no de la im~gan 
en la pe l louJa se determl~a- por ~¡-~··'.~{~t~·~~i-á :ent.re la cAmara 

y el sujeto y la d1stano1a·, toc·a1·~ ~t.;:\'-~-~- i'onte :ut11 izada para 
:.;·''' 

realizar la toma.~ 2 

s1. IbJd., p. 1s. 
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3. Encuadres. 

En 1o qua roapect"a a' este elemerit.o de-Í \e.-~g~~'Je de 1P: lningen 

encuadr.e, 

d_eb~d~:·~-·.·q~-{ ~-~~ 1:~-~~nc·¡-~~ --~~:~-~~·;;~;~~~.-o'l-~e~-¡-~~;/ a~-~~ 
d~t 1 nf~;·-ari~~-=~qJ~~'::~e~- ~-fA~'i'~I ~-~:o·o·~~~-~rj_:~-~·_: (:~,~ -~~l ~~rsag fuentes 

cie '1nt~·;m~~·~.b~·i: Por :·e1\~--c'o:S1~-~ro -~
2

6.s tJtll ilustrar cada 

uno. 

ELS. EXTREME LONG SHOT. 

LS.. LONG SHOT. 

FS.. FULL SHOT 

HFS. HEDIUH FULL SHOT. PLANO AHERICANO. 



107 

ecu. DlG CLOSE UP. 

2s. T\10 SHOT 

35. 

GS • GROUP SHOT. 

OVER 

TOl-1 SHOT. 

CLOSE SHOT. 

TlGHT SHOT. 
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INSERT. 

PICADA. 

CONTRA PICADA. VS.PICADA. 

PLANO HDLANDE.S.' 2 

4. Hovimientos de oAmara y do lente. 

En esta parte describirA el resultado de cada movimiento en 

pantalla, con la lntenclOn de mostrar posible valor 

-9fSntffcat1vo como parte del lenguaje de la imagen. 

52. Angulo de cAmnra inclinado excesivamente " •.• reservado 
para secuencias que requieran efectos violentos, extra~os, 
desequilibrados o impresionantes. Un person&je que ha perdida 
el equilibrio, se encuentra ebrio o delira, o ~e mantien~ en 
un estado altamente emocional, puede mostrarse con ventaja en 
una toma inclinada r ••. J puede comblnarae con tomas 
subjetivas de punta de vlsla o POV, en las que el personaje 
que se encuentra alterado ve a los demAs pergonajes o 
acciones en una serte de planos inclinados." Mascellt. op. 
cit., P• 31. 
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H O V I H l E N T O S D E C A H A R A 

PANNING. PANEO. Una imagen que ya est~ en cui:a.dro·.se ~~espl,aza_ 

horizontalmente a la derecha o a ·1a Ízqulerdá,: para ·e.nco'íitrar 

a cuadro otros elementos que estén 'en, e~·i-·mr~~~~:~~~~l-~~~t~:~. 
resultando una nueva camposlclOn. 0 :'~~ ~~~; ::,_'.:'~'- ;' 

TILT. UP - DOWN, En pantal l~ u ve d~ 7Í~u~~.' !~ ~~n' 
'·' '• ''-/.__:.,,,;,,~; > :\¡~~· . t· 

movlmlenlo ascendente o descende!nte:·dSsé.Ubr.úñO-s ::nueVOa·<c 
)!._: .=_;:-__,;:_. ~-

a_spect~s __ de __ ésta._. E~~e m_o'J ~ ~1 erlt'o. S~e,c,_~~:~'.-~·~J~~-d-~ -e 1 -~-~_jet_o 
lomado presenta rasgos•en formato vertl~al. 

DOLLY. IN - BACK. Acercamiento o alejamiento del sujeto y 

objeto. Podr!a usarse como cAmara &Ubjeli~a 

TRAVELLlNG <horizontal>. En la pantalla se ve como que Ja 

oAmara acompana al deYplazam!ento escénico. Dependiendo del 

encuadre, puede considerarse coma cAmara subjotiva u 

objotiva, 

TRAVELLING (vertical) GRUA. CRANE. PEDESTAL UP-OOWN. El 

desplazamiento que se genera en panlalln es hacia nrribn o 

hacia abajo, stn angulacibn; permite sentir ascenso o 

descenso. 
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HOVl.Hl.ENTU·S DE LE'NTE' 

S. ·Puesta 

Casaettl y.di C~io5 ~ han sabido reconocer que la creaci~n de 

lmAg9nes en mov~mlento implica condiciones especiales, 

distintas a las requeridas para crear imAgenes tijas. "Frente 

a una imagen t~lmica que se desliza velozmente ante nuostros 

ojos, siemprf1 tenemos la s_ensaclb_n de qlle nos estA 

descubriendo, aunque sea slmult6neamente, tres grandes planos 

de-tunclonamiento." 5 • lCuAles 9on estos tres planos de 

tunclonamiento7 En al primero de ellos, despl legan ante 

los ojos del espectad~r una historia, unos personajes con 

53. Franoegco Casettl Y.Federico di Chio, op. cJt. 
54. lb.l~., p. 124.· 
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determ~nadas ca.racterts't.t~as .·ijue ~·"~al·i:zan ~a\ g'unaa .acciones, 

unos objetos~ E!tc •. · s~:>;·r,;\·:~-,·~~) --p'1-Sn·~<:/o·· niv-~1-.<de.-.-ió·s 
contenldos.s~ 0

En·_·e1_ -~-~~ª·~~:~~~·.;_:~:~'.- ~J"~.'e·~~'~,d~-~~::'~ec;·~'ib'~-: ·las _tainas, .. _ .. _.,,.,,_. 

:::.:::::d:::·c:~L~!E~J:~~~i~;,¡~~~~t;:;j¡~~~U~o~:Udad de. 

represen taci bn·.·· • E1~ ~~~.~: ·~:;:;;~_r~;,~:I1~:~~~:,~:º~l?:F~~~[~,~~;.~r:·~~~-~ i 
encadenatn1ent0 d.e -1a';_; cÓTI_ten-ido~\·y __ : ií~ t~¡ á'ST:.tó_inas y:: enCUad'res. 

Cada· lo-ma · es_~pa~--~~- -~-~:. ~;,·a·, __ ,9~-:~erfi{~:;f-:~-~J~~f~r~~Úe~-~~-.~ ~-s parte 

::e u: a c~:j:::~e:~::•: l:ifü:!~;;!:~·~f !)1~~~
7

~f~~·°:t~ fü~:~::::::tos 
otros anter~Ol-es.~. Este ·Els· ~l :,'n1vei';d;;···:i'6~·: ·~~~·~s)~-.:~os :·tres 

- . . . ' ·--: •. ·'.-:::-;:;.'=. 
n 1ve l eS tunolonan a 1._m,u t:~~neáme·n~e·~-~ t;::···~· ,J'~: y~~~:,·.:c~·rr.Íuponden a 

las tres eta,paa da·· c'reá~lbÍl ;.de 'ú~·· fi''lme·~;~: un '.'vt~·~ot._. la 
~.-. -~~:: .. ·. ··:~~~~~---:·,." 

preparaoibn, en don.de se d~.~1in.~_;·~.1:.~'a~~u-.~~~~~ ·:;·~-ª r·eOnet:i- Jos 

elementos de produooib~·t.··. 1-~~~f !·~,#~~~'.~~~ <ffi~·~,~~oibn, <en d_c;>nde 

se e\ 1 gen los encuadres; y ;·!D~VtTD~'8·n.t:~-S ~"~·~"t~;~~·r~-;: y :el m~nt~je 
o la edicltin, en donde se -ó~ga'.h·lza·~,.-;-i~~-'::'.-·t~l:'g~-~·99.obt"onldag. 

-- Con--uTi.-nombro snAs,_\~~n~~!lº' ~!~~l~tf-i~'i··; :~~~(·~.'~~O "}.i.am.-~·~·, a ~·os 
tres 'P lanoR puesta en sscena~ pue~1_¡c--~-~~~i1!d_r~~~~'.~ ~'-Üests·-en 
serle. 

Veamo9 con mAs detalle la puesta en,e~cena. 

Le puesta en escena conatlluye el momento en el que ue 
define e\ mundo que se deba representar,·· dotA.ndole do 
todos log elementos que necesita c ••• l en el nivel de 

ss. /bid., p. 125. 
56. lb1dem. 
57. lbJdem. 
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\a· puesta-en escena el anAllsis debe enfrentarse a/ 
contenido d~ Is imagent objetos, personas, paisajes~ 
gestos, pal.abraS, situacioneY:, .. Psicologta, "·complicldo.d, 
reclamos, etc., son·'todos.ellos' elementos:que ~an · 
consistencia ·i espesor_ al :m~ndo-re~resenta~-~ _e.n-_la __ 
pantalla. 5 • - · ' 

Dentro de.este ni~e1; 

. . . 

;'~i:~~-~ -~~-~~-~;~ · -~~t~~sor·l~;~¡· 
informantes, ··1ndici~s,' ~·~~a~--:~-, ~-~-¡·>~·~·s. :_~¿.os {~-~~-~-~~-~-~;~~& son 

t._odos a~ue_l .1-.·~~ -~~~ __ em~A~·'?_~~;:::~~;L~-~;{~;-~;:~~~~~1;~~ ~i:_.P_~~¡~~JA·_~;~-~-_/· 
escena. Por-, e je~P·1 ·o-;_~~:~ ~-~.e.~-~~{~·. d~~s~l~ud'{6~ ,;·~:(si~-¡·->cl~:~--~~-:i'"_ 

:::·:::~::. 1 ::0~ª:::~:::~.~::'.:~J~: r~E:~~i:§i~J~r~~~¡}1:n •a' 
.'" ... . / !--._· >~-::. <·::·., ;·./·: ··-~~-~ 

protagonista puede ser !ndicada·aJ espectadoi~;.poi:-.·:·alguna ·~ 
-..' .. :· ;-.. :, ; ." .. -.. ·. - ~ ·- : -

predi l ecc iein, al gtm gesto 1 nconsci ente, . et_c·.: En.' CU8.n-t0. il:-~~:¡ ós 
::,,· 

temas, se trata del ntJcleo de una tr~ma//del 'as\.Í~·t6:;'~''.c'' 

problema central que se abord_a en el filme o ~~n, :~'"¡· .. :-~'.·~:;~,~~:-~,º 
programa. Por llltlmo, los motivos son "un'ictaCÍ~'s d'~-«~6~-Í.~~·ido~;,-

. - _. ".' .. ' . ·.~~'. . 

elementos que se repiten can mayor o··meíi·or t/ecllenCl~~t.: 
0

, ... _ 

si tuact ones, objetos, son! d~~, -f ;B-s-~~-;·, --&t'----é .• ·;.:~~'·qt'ti·-j;C:;.'_~-,~-~f-~;-: 

principal. 

s. Puesta en cuadro~· 
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eocena y pues~a ª':' cuadro _puede parecer ar ti t iclosa, pues no 

es poslble~que_ un_ cont~n_id~ aparezca sln una cierta manera de 

pr}:"Ber'.(t~rlc:>'•_·C?."lceversa, no-puede haber una modalidad de 

repre.s8ntac1 On s 1 n a 1 ¡o que sea repres.entado. I! 11 o demuestra 

que hay una interdependencla entre ambos nlvelefl. 

Sl la puesta en escena prepara un mundo, aunque oea 
mediante la particular reatltucibn que puede otorgar el 
medio clnematogrAfico, la puesta en cuadro por el 
contrario define el tipo de mirada que se lanza sobre 
ese mundo, la manera en que es captado por la cAmara. 
De este modo, al contenido se superpone una modalidad, 
A este nivel, pues, pertenecen temas analttico9 como I& 
elecclbn del punto de vista, la ~elecci6n rotativa a 
qué cosas hay que incluir en el lnterlor de las bordes 
y qué hay que dejar tuera, ln definición de los 
movimientos y de tos reco1·1 !dos de la cA.mara en e1 
espacio, la dcterminaciOn de la duracibn de los 
encuadres, etc, 5 ' 

Es decir, la puesta en escena allende a tos aopectos de 

contenido, en tanto que la puesta cuadro se consagra a los 

aspectos formales. Por. o.tro lado, ésta se .real iza la 

- d lsci: tm~-n~c~-~P--~_ril,r_!t.4~i~~_;i~:~~~]~~;:·~ 1 ~j_P~.l~-~d~~-1·~'.:.t~~~ Y 

to que .lo quedarA-- tuBra¡.-2á:a1:;0·~~·~\~l·a·-.;p~~Üi)~_r:,.:tS1n·tax-i~· ~f&ual · 
- '; " . . - ;·, - ;· ,•' .. -

con_ que ~~ ~O~t~a~_A_~-;-'./~-~-~{:~.º~\~r-~J~1--~i;:~P :~~;::: =·:·~\;~· ;-~.¡~:¿.; .. ;::;.>,'· .,./·~ 
·'e'. - ~~;;.,~?, ·:e,-;· ' :~.',: '. :·,'.;•;;: ','<,,',·;,· '. '"·'.' ' ~·:;~-,·,··,·,:.·, .. ·: •,' \ " 

' ~-;: :·' . ·-. '\'' '· 

s . . Puesta en· se'r1e /¡~~~~·~n:~.d~~;~·"/ :.:<-·:.;' ,:;;<~,~· ,·;.T 
En el nivel ·de ta:. pue-!lt.a_._en:·-~e:t:·1a -ca·d·o i~·D.g~~; o;da. s&rfa· de 

l.mAgenes, adquiere signif,lcado Por- au r~·Ío.ct6n ·~~~· I'~:~ quo .· •' .. ,,-, ·, 

ostA.n antes y de.spués .de='el la'. Casettl y ·dl'.Chio -estB.btticÉ!n 

59. lbld. 1 p. 133. 
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entonces dlsllntós tipos de nexos entre ·imAgenSsr por 

Jdentldad, por proxJmldad, y por trans/tJvidad: 

••• las nsociaolones por tdenlldad (cuando una imagon 
·estA" relncionada eon otra, o bien porque es la misma 
imagen que se repite, o ~ien porque presenta.un mlamo 
elemOnto ql1e se repite aunque de manera.distinta),. IS:s 
agoclaciones por pro)(imldad <cuando una 'lmas'en· e~tA 
relacionada con otra por el hecho de representar 
elementos distintos formando parte de la misma 
situacl~nl y las asociaciones por. tranulsti~id&d 
<cuando- una imagen esté. relacionada con .otra _por_ el 
hecho de representar dos m~montos da una ml9ma 
acctbn>. "º 

Por otro lado~ establecen que en l~ p'Uesta_ en·· serie_ 

intervienen el orden-y la dura.Clon. Eñ :_·ouS..~to 9.1 primero, 

sUs re 1 ác-1.onBs ·de ll_ucáS 1 bO;-.-e-~··.,-de~.<r·~~~.~~:e·<_t·~·-a\·~.)~e~·~!i a.. : 

temporal idad~.\~'no:~~stE! plano, ~dlstÍ~~~~~,~ cuatro_ tipos '~e 
dlsposlcltm ~~;,,P~;.: 1i tla~po.\ccirc.~larf~cui~.~é.•) •tÍn~.i.Y el 
t ni cio de· 1 a . hi stor ta.: coi néi~ein > ~.";·;t·i &iriPo :~Ctc l iCo {'<"Cuando e 1 

·:..:_. 

f 1na1 es anA.1.Cgo, pe.rÓ: n~ ;·._-oo 1-~~L-d'~~t~·;-»::Q;J'TI·-~·.a ·1:~--.i~lci u>/' "tiempo 

11nea1 - < cuandci -e 1--r1°ñB:r-·· es~-d1~·t-1-;1t-Oc°"~'i~1-;;-1-Ci~·; ~-~~·--:\¡·º~~~-'- -
anacrbnico <cuando no es ;~s;~·~\·~': .:d:i~~-~·~-n··¡;,_- una. cr~nologia an 

la sucesU:m de los heChoS>:••; 0 La ~~:~~~-i·Í.'ó~> por ··su'pa'rte, 

"define la eKtensibn sensible ;"~:e:;::-\¡_empo'. .. :;ép;~sentado".•ª Hay 

dos tipos de duroo1bnt 'dur~cib_rÍ ~ea!, quO es lo que roalmant" 

dura una escena o una to_ma, )' duracitm o.paronte, qua as la 

60. /bid., pp. 135-38. 
61. /bid., p. 154. 
62. !bid., p. 155. 
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que perol be- el. espect.ador>·-~Urlque:'rio eoir\cida con 'ie duracibn 

de la .·es~é-,;a>·c;: totria':' ::·En-- ~ 1J º~~~·-~---~.~:-~ i ·á::::d~~~~.1~~~: r_e~-~-, un 

encuadre ·_par_!~·éi-'~~).·,,¡.~:~,~ -~:¡-~ :S~~ s6.'t~ue'.·~·;·o·_:--~~9 -.o~;~-~~a ·s.~ª 1 a 
• ; ., - _, -.,,- "' -· ·- ·- - .,, - : f • -~ • •• ,. '"'" ·-' • ~"·'.-::··: :. ,! 'f . ·._y:' ; .,;_·,·., \ '•; 

tO_ma ;_ ~-~---}~~~~:~t~-~~t-~-~}i?~f.~&;~~~,~~:~~}'.:\~~~:~~, -~~-~i:~~.~-r~:-:~.~~-;::~:.-~-~-~. , 
A e i ~ ~-~-~~ _'f..~-7~~:~~-D,D_,~--:_~::9m_a,~~ ~:_:-e,~: r~~~,~- ':~-~-~ ~ :;·-~~~ t~ __ " i_ ~-~-:~ P_~.r: .º_º~ r ~ 
un 1 f·~:~m~ :--~ -~~~ f~ir::~:~¡~\f~~t~~;~~º~?;~:~~°de:~ifí~j;go~Á~-i~ ~'{~ ___ ---

- cuando· _ 1~~- t~.J!\~ _'. ~~:~:~·:~~;-~:;_.;;·!::.j~~;~.~4
2

~¡. r_1;;\~-.1j~~~n~·~n (d~_ parece rA 

1· j cú'~4;.¡.y~-i:i·{:'{~'. :i <~;-~-"·~ .. :-1/~f-"' ~-:-- '--~~>:_;,. ·y·/· 

-oamp _e º~~ :.-. -.-: -:~-;:::.~.-º'.·~~-:·---~=~~:Ss;:~~~: .. ~·.":---:- .. H"':>;t.~:,:~:~-#:~:~.--¿.~i-·::h~.i[~ -->· 

As\-, · sa deb~~--~--;:~r~-~~~-~~ .. r<.1.-ª_~·- .~~~~ .. f ~-~~~'.:~~-ª-~u;~~-~y:~:~-\:·-~:-g t ~~do 1 os encu&dr;;s ~p;~P~.~~~'!5::, 1-;;'¡~~:'fi:~·c~:;~:~~··:/¡<~'.~~d~ -de 
dificultad ci~ 1ed:u~~ Ciii•1.:íi'lmÁgen;;:~': '.. :.•i '.·~, /( .;. . 

dur::~::·:.~~·y1~:;;~:~~~t~r_1~:I~~5~{;.1~iLY¿j'~~;~~s,:~l:::i:·.n 
que un ªººn_t~c1m1az¡,~º .r·t _11~·~: ºjl:"~·~~ºt~? ~Y<m1 • .nc. ;t tempo 

enc::::::.:~'.Ei1i~:~1E¿~:~1t::n::j :::1~:~ í :L::::á ~:1-:: l bn 

:~··;~;~b;~;~~~fi~~i~;m~~;~~}1a,~:~:l:~::.:~t::p::~:~_::_t~do-
·-E.to.-es·~,,t.o~o!e1'.'/0Ua~to. al anAlisls d~ C&fiéft'.;· y>~H '.~-~io, 

Por···su P.ª~-fe,'cx~-~c-~\1 ·(':)n.rÚoa que, en cuanto· a, ~On~l'n~;1,da~ <o 

puest~·:. en'.:~~~-~/~~~:~·· ,~:~:~~:--'~lrlan Casatti y .di ChlD\, 9-~'lst:~:~- ti'es 
''" .<:·f"' 

63~. /bldera •. · ::: 
64. /bld~·~'. p-:. 157~ 
SS. Jb.Jdem. · · 
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toma o: plano,~·~: f~'~r·e~~-od~~~¡~~ __ d·;: .. ~n-~·.:'~~~\-b~-·~·'.in ~~e.:haya 
1 n t._e ~ r;~_pc 1 bn __ ··f~/co~ t. e·~,: _;La .. -~:~-~·&:~~:' p~~~~de\:~co_nS'ffl ti·~··. án·.::uno ·o 

Val' l O~·-:p¡ ~n-ae··:o t~:lft~~~/~~¡~~~; -~:~~;-~~~-~t-:~-~~tn~-::;~ci~b~~ --~~-~-t·i ñ\.ia·.--. Y 
- -- - , r,: ... ,, , .. -_, . . 

l 8. s~cue~J/~-~;;_-:>~i{fl -~~~'fi·~:~ d-~-~:~-k~~fj-~ce ~-~=- ~ l ñ"nOSAqUe :~';·~p~es;~~~ __ 
u_~a a~.;_úi_~ c-~·;n·~ l ~~'a~,~~'.-: S~~-_fm~·l_ ·a~·~;-~·pu~d-; :-º·;~.¿-~~-;'/ d-~ ·.var_l~s 
~omas .---.c·6~-

0

-~-~-;t-~s:·~'.'.~ 't~·~~~~if.~~--.,;f~g ~ ~·:-:~~~-.:.:··~a~-~~-oi 6~ ~ ·~-~ :· d~be 

pre Sen,ta_~~~-~~t!:}_ ~,1;. :~~2~J ~~~-:~n~~,:-. v~~~~-a) __ ~:a_:-~ ~:~~~-~-,~~º ~, { ~~aV~ - y-_ 
. < . :-~ :_ -; .. _ ·' .. . :·- · , ;:'. .l·.,--·":=-- e -n;- -.,~-·oc;;·,;, ·c;:-:;~-: __ ·:-'-"--' "·:.·;_;_. __ .. • 

l bg i co, comp_t ernenta.do ·\por~.e l:·-' sonl ~o,·. desc,r: l bl~nd~;-e 1 ··:suceso 

l ••• l de manára··-._'ó~her·~'nt·e-~ .:•!:·;E~:~~: eB: '.í S:~)~'6~t-i" ~~-Í~&-d ; __ -.- -

. :_<\~ 
.. ',"' . 

7. ~ran·~ ~é::f ~:~·e_.~?~~·:i.!~-~}~~~ fj:~or-~'89 1 tade:SL 

::::::::i:~~::~s~:wm1~~~:~~1:::::::·::::::::::: 
de 1~· ~-!D~g~-~:·,,~~--;~-o~-/~·1·~.;;t'~·?1·:-~~ ~~: ~-Ó~ifÚ;B.do ya, de modo que 

. tos de~I~~ 1 b-'_i·~é ;'.:~.-_:'c~'.~t\ ~:J~c16·ri·-~· ;~~i'\a fando su va 1 or 

s 1 á~-1-t-fOlú-:fvO·-='o~·,_sU·-·-a"'f eC~D' ~~-bre:~·e l _- kspec~adt;ir ! 

El corte. de ~n Plano, getÍ-~:rai a uno medio concentra la 

atencic!ln del pllblioo ·é'n un zona da-la escena menor. Si de un 

primer plano sigue ·el p'lano. medl6 s_e reduce la tenslbn o la 

intensidad de ·la escena al.abrir el plano y dejar que 

aparezcan en pantalla nueves elementos. 

66. Joseph V. Hascelli, op. cJt., p. 9. 
67. lbld., p. 47. 
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Se deben cuida.r ciertos aspectos para que el .. espectador 

~·ea __ con/Jndld~ Por . .la~ transicion.es.· P~-~-,~-Jempla·1 .al 

co;~~-r ;je J~~ ~-l-~n·~· .. geriera l a uno mA.s c;:o?-to. ha)Í -·,q·~~- ·cuidar i 

- !l>:·.q~~--1~?_· ;~r-~~~;·~j~'s a~aan "!nit~ndo·:,-~n 10:. m·¡-~_ma;>~_1r··~.cic16~1, 
moV l'éndose ::er.___.1-a;.m1 a·ma~ ·di ~eCc_ibri;_y··:a·pa-r_~·.zca_~'.~Otl- --1 á. ;~r't~' 

,-- ~~-~~~~á~~/~~~~í\:-cu~;~;~( fi·,--qG·¡/ ~~-~~~d:o_~-~-~ 1- ~i~i~ ';;~-~-f&~ºde :;-r~-~~'.--· 
-.me'd'~p-_ ~:·~--~-;t;~/;~·; a~~- d·~}-.-m-19-mo~ ;~'.r·s~~-ªi;~¡ -~~~-::~~-~:~~ d:i:f·e~enctas 
en·:-.. a :{1\i.r;·(~,;:~¡-'bn·; >~ 'i th~~ -~:;:~r, ·~~'X~p~:~~ fÓ:·;; :cen-~'~-mb·á:á ~~~a&•·· 

: e'.'._ - • _:,: -.• "·,_.:-' 

E_n_, ~ .'>·1 _1,!:~:~~e -.Maso-'-~l~· ,11 .. : er:acont:.r8.rño8'.~J8 · 08~C~1 lfolbn d8 

a.1 (i~no·~ ·.>~.'~~,r~_os·::·~e ._t.r~~s-1.~-~-~n:;, ~~-~.;.n:~:»-.¡-·pºá_~ ~l'~-dS.s~·:::;~ ~~ 

dÍ.~ol ve1.1c-i~~-; '. i ~·e :c~~{I~/} í'1.'S. ~>··¡~s-<tr.;,;s1~J~n~~· de &1oñtaJe. 

recurso del lenguaje de le imagen en movimien~o, mAs que Yus 

aspectDs técnicos. Al r~specto dice el autor: 

Loe tades pueden ser de cualquier longitud, de acuerdo 
con el tiempo dram~tlco de la acción, C ••• l Una 
secuencia lndivtdual, varias secuencias, o una pel\cula 
completa, puede ir enlazada con fades. Estos dividirAn 
las diversas unidades nnrratlvas. Las secuencias 
separadas por tades son similareg a los cap1tuJos de 
un libro: o los actos de una obra teatral. Los tades 
entre secuencias que ocurren en el mlYmo sitio, lndlc&n 
un paso do tiempo; por ejemplo, al d\a siguiente, o 
semanas o me5eg después t •. ,] pueden ut11Lzarso para 
Indicar un cambio a otro sitio C. .. 1 prcducJrAn un 
efecto ep1sbdico o fragmentario, que 1nterrumpirA 
el flujo narrativo. Los fades dehen emplearse sblo al 
prlnciplo y al tlnal de un~ pel1cuta, a roerlos qye el 
tema estA dividido en diferentes intervalos de tiempa, 
o esté separado en el espacio narrativaroente. 61 

Podemos obgervar que el uso de este recurso eelA sujeto a 

60. lbJd •• p. 98. 
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:determl_~o.do.9 ª".>-,~~~!'!~~.~~~s- _'1:~ª l_e han dado ya un stgnlticado 

fijo,·- ya- sea ·.como· 1·n:d,lc1ú:lo!l.ªª .de que h~ _transc_urrldJ? 
-~'" . _-

t181_~po~'-.·\,'!l·'§~:u1_u;Cflld{Ca'~'~.º-n-S"~,-: d~--~-~úe!"°~~;;--_·h-a Camb fado -ctt! l·ugar, 

o bien ~:~-~~;~;~:~-~~~~~-~~j}~i::±_P~,:~fdl'~~··:·d~·,,:·~"-~. mi~_~ª historia. 

o_tr~ .:·rec~~~-;;,~---_'so-~- ,-~s-~a i s'fd Ve'ñ'01BS~/ que ·ae¡:)arnn_- momanto:i de 

. u_n~:~-~-1 ~-~~: -~}:~-~:~:~~:~.-~:":_;~_":~~:: g':1:~ven·'.·~~ra 0-.n~:-h~~-er cor tes bruScos • 

. Ta~'t;lé;/:~e ·:t:tl _1\~'a~':-~~~~:- dar - determl nado rl tmo a la 

~arr_~clb_n, o-- para enlazar escenas o tomas aimi lares en cuanto 

a torma·o contenido y formar con ellas una unldadi 

Las disolvencias se utilizan para cubrlr un lapso o un 
oamblo de lugar; o para stJavizar un corte abrupto o 
molesto. Los tltulos consecutivos son. por lo general. 
hechos en dlsotvenctas para que uno se funda con el 
otro. Las escenas que puedan aparecer con brlnc~s o 
jump cuts debido a un repentino cambio en el centrn de 
interés. pueden hacerse en disolvenclo. La longJtud de 
la disolvencla variarA para ajustarse al tempo 
dramAtlco. Las disolvencia~ que matchsn son aquellas en 
que dos escenas enlazadas son slmilnres en forma, 
movimiento o contenido, pueden utl l lzar9e para efectuar 
una transiclbn mAs suave; o para prosorvar el flujo 
narrativo, haciendo qua la imagen cambie menos 
abruptamente.•" 

t..as cortinillas convencibn qua indica transiciones, 

generalmente en spots de cine y televislbn. Tienen un 

carActer marcadamente artificial, pero son aceptadas por el 

espectador. 

A continuacibn tenemos la transición de montajo 1 que 

consiste en enla%ar mediante cortes directos. dleolvencias o 

69. IbJdem. 
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cortinillas unQ serie de escenas cortas. Este recurso se 

ut111 za para .. éóndSnsa·r' e 1 ,:l~ emPo ~~'.e 1 -~ª.P~cio~ ~.e. :a 1 ·gunos 

ac~nt~~ci~~~:~."-~E~· n·e:~e~a~ ~º~·:-~a:-~~-:· __ l ~: :c.~~-~-~}!~_1.~fl:: -~--~;:~T~-~:-~_(é~: se· 
1 es c'onoce o~'c_o<~ci _~r J ii~~-e_-s.; :,_:y-~,--'~'(~·~_en-~'.!.;_tt{2:;~s~g~n·d~s '-d~·'._.d-~r~ci óO.,-. 

o 1s:~U-a;~:~s.,».¿: · .':·;:_·.:-;-.:~: 0\:~-:-~; ~,,, _ ':~~;,;, -~~~~~~~.'_ ~º~·:::_'.<' ~f= . 

Ccimci ~ .. ,~~.~;, de_,'transl~ion' t•n'ema• ~también'' j~~.,;if e;6~as ' 

so'~o~o~ /-- ·s6·1·¿~ ;:.~--i-¡J~;~c; i~-d~~(:;b'~"~:~¡ ~~~-ú9 ice.~_ '~j ~- ~~:~i~-~~·¡:~-~ :~~~-~--~·;:, _ 1 

_>:; . _: ~'-. :.:,~_ -- '_ - , -·_ 
-, En:.:-91-~t·~:~cs·~----;:¡-~~- cifCa· -MB·sce 1 1 f;" oU'a 1 qUt8r ,Cr.B.n-s-io1oii- dObe 

. '.·:.·-;·. -··: 

ju9ti~'ú:a·~~Se;,::N_·o :"~:~; ~.ebe Correr el riesgo· dÉ! uti 1 iz.8.r'· una 

tran~~oi~ril.in~eblda ~ue djstralga de la narrao!On y carezca 

de sentido. Debe obedecer a una lbglca. 

La continuidad es simplemente sentido com~n en la 
acclbn coordinada. Esta requiere que se piensa en 
"secuencias" en Jugar de en planos individuales. La 
planeacibn cuidadoi;;a., la concentraci6n mientras se 
tilma Cose grabaJ y se evitan los saltos y brincos 
darAn como resultado una m~jor continuidad ya sea que 
se tilme a partir de un gulbn elaborado o 
improvisadamente. La buena continuidad es ~esperada" 
por el auditorio, 1 :r 

También existen el whlte Jn y el white out como recursos de 

transicibn. De modo que tenemos en conjunto siete manaras de 

hacer el acoplamiento de planos. 

B. Freeze Cpausa). ~ ., , ..... 

As! como en la mflsica el Si len~·iC/:';~\i~'.~~~ .... ~~·>va~for,', )n la 

70. JbJd., p. 99. 
71. /bid., p. 102. 
72. /bid., P• 103. 
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en ia t~Jevfsión 

·a:-1 as/imASS'ri-~~~~~:~'iis·:.:::s-p~~ij~~r;d~~ de u·na- 'im2.gen en mOV-imlento 

. é·~t~ -~e·-- p;:f_a,~~~:~·~-;:~~"'~ji_;-'~~-i.id~d ~-~.~ .- atrapar __ la:. a t_enc·1_ón de _I 

-~·~:~.~~-~-~d-~--~_;;_:·:~~~~~\;cJ.ü'~A;~\~-~-i~~p-~ :;;;_e .'~r·o 1 ongue este con.ge í amlen to 

de:,la :1~~-s-~~,;~f~~y'~~/;:s\·~~1·/¡-~ad·Q~ adqulei-er. Be enctaú:~a: mt.s BU 

pe-~~.'. '..MUC~~-~ ~-t!.'.r;e'~\S:u·~~::l'r~~-ze~:pú'ede--s 1gn1 ti car, .. :qua--~ún .'SüC~!io · 
caflt t-~-óa- ,~·11:~_;.1--~~~Im~:g·¡ ~:G;.c; 1 b~ ~~ªª: ¡::_~-~ ~~,~-ct~ior~:~ :~b-i~~~g¡~~~~i ~~~;:-' 
1 ne a usO ·a. ~·~~:i;~-~~~-:i'.¡'._~tJ~ '_con_ Ja ~1 sii>·;·ia·-. ~---~-- ~-~~>~~~:~;l<~-m~:~te: to 
q-~-e y~~::·~~:_:~,-i·e··¡~.:~,·:: 7:'> .-.-·_<-· .. · : ',<. '·\>· _:~)_' ~<} 

_- i:..·. ;_-~,~-t·¡V;u~-~~1'0~~ ~de ~-.:-~;:~ovlmi Dnta ·e~· i ~ .- Pa~-t~ 1."/-~- ~·i-·i ~~~ªª 
rree;-~·-~º c·a·~·s_.~\;~·mia·n~o·j·:-~r·~:ICmÉ·~· el;. p;:;ó :/el valor de la 

,-,, . ::-.\· ·<·-- '"'.... -. -- . ·. 
11na.gen!,;dAlÍdoJe·un slgnlfJcado distinto al que tenla en 

m;,v'tmi.~nto.·-··se da Ja sensaclbn de que la accl6n contintia, 

sblo que ahOra ya el espectador participa completamente en su 

lnterpretaclbn y le puada dar un slgnlflcado muy particular. 

Si de un congelamiento pasa ~ ID imagen en movimiento 

nuevamente, esa imag~n congelada ha funcionado como un 

puenteo, y en ese lnter pueden suceder cosas relacionadas con 

Ja· narrac!On¡ el freeze funciona como un paréntesis para q~e 

después-contln~e la acci6n. 

9. Tiempo_s de eJtposiclbn (duración>. 

La duracibn de una toma tiene también sus significados, ante 

una aoclbn determinada la duración real o normal tiene _un 
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' ' ' 

tl emPo, - 91 ª'.ite t:.! em-~9 .. a:~~ P~o~l:o~.8~ -e~·~~ ~~-t.~ tcado -camb l·a, -B 1 

se a ce 1 era t-&~b'f~~.-:: P_Or'/~)Etm~~l"c:) ~~::;'_1_"a.: -~~c·i:~n·: -~~ '.~.r~:1'.·car:~e l_a 

:::::aa::o::t¡::t:~~¡·~~:~~'1·i~1:J;i~;;¡:~1:~i;;:.0I::\:.::m.o 
ªºº t:bn __ ,:a. r·~~é ti'~~-·s~:;~B' ~h~~:~-~·~ ~-~'.~:~·n·~-~«~·r._·~;.ú --~-~-~-~, -~~ J-'~.·~~~~-,---~~-~- -_ 

::y::b:::m::b~:-::~~~1~r!:~~~Y(~~~:~füi~~1J~:~~lf :4·:::::: :~ · 
:::::~ ¡pl :::::''."''' :f:•i!ijil"'''~"'";~,~~~{~f i~~~; 

--~ua··.·~ ~-,:o '- .. ~t~_7;!)~;(~ p;':~-~·:f:~I;~ ;,.~~ ·-' ~~~~ ;·z~w7: ' ' · · ,. 
totalmente o incluso_puede~·;oausa_r,Ur' slgnlflcado j~coso, otro 

que a t qua ·e·n -~~~ ~~~~-rjJ~~~~¡:~~:~:~~-~-~·~:~-( -~~t;··~t;~'.~~,b~~·~,~~¡.;f~-~~~--As ,.-, 

mediante .. ,ª. durª~'.b,". ~~dem,;~, hEe~,:Jnf;;n··&{~.a~::ª.~°:.~ºI 
de.terminad~·, par·a ~:.i"g;.t'i"fl~~r-- algo :_e:ñ~particular .• ' 

~-·:~-::··:_ i';; .'~:~~:._~-~-·,~ - ::.'t{· 
···- ·'·"'--.'.-.,_'._'._· .. 

10. Fi-ecuenc:las. · 

Elemento de gran lmportancl_a en el;.·leriS.UaJÓ ;d~ '.\a. -1~3.gen en 

movimiento es la frecuencia con q~·i ~~~-~~-~e una imagen, tija 

o no t l ja. Puede ser- u;,-8. fQin-~';-"""un'á~i:!s~~-na'--o una-- secuencia, 

pero el hecho de que se repl ta· t.ieiie un' efecto sobre el 

slgnlflcado del conjunto de lB. historia. 

La frecuencia con que -.se tranSmite una imagen hace variar 

valor. EMlsten tres tipos-~~ repetlol6n de una lm~gen. La 

que se da en los spots pub,licÍtarlos consiste en ta 

recurrenola del spot conípleto,--. y por la constancia con que es 
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transmi t i~o .· P~r9':J}t,d.e··; f.."1 . :~.~nSUmó>.oead,e ·.1.Úagci ,,:·pué.de deol rse 

lo mismo-'par·&.~oi'rO t.'1p~ :··de -~~~-tj~\-'.~·~;:"~'~cn~~:,., é'u1.lura1e'9 .y 

hasta pci:~- 1-t;~-~-~-~:·:·\;t··~"~;;,_~·~'¡-:~~: .. ~:~!.~-~~~:~~~ i;~;i~~(~-~ -;_~-~e; ~~O~-~-~ de· una 

.. ::::ª·;:~~~j~~r;~~~~i~#;f ~~1j:!l~i~~~-j¡é¡¡~~~~:E~~~.::n;. 
repet 1 da't·· ya:.; seao'.~"para '_~re_o9rdar:: algo f·;~·.o., b len,:· para·_ !lubt'ayar lo. 

:;•c..;· ,e,. ,,-·- ,,c._,-;.- ~:t:,' . ,::·, • ,';;·:¡;-·-- -·~ 

··.··E.l ·t·"'º . .;-"• t1~of;~~{f"~;~i:tj~~"f;tt'c~~ti·~~~;~~'f~:t~~·~,":·t:•n~• .. en 
·~r ep~ t l __ r ::: ~~~-°".~-º-~-~ ·:·~-~~~-~ l :~-~-~~~~ ~-~· ~ ~-~-~-,~~;-~ '.:: t~~ ~-~--::-~-~ce_~:(;: ~ .·; ~~º-·:-~.~~ --
·~eéeo; · e~faü+~º;~'~F~~¡:~J,~;Fui;~~=:;,~?;~~i!.?~~j;1~1.e-ntos 
que ap&.receri en_ pa".'tal J~r~.Es~a:;li_l,tima,,forma~;.de ?r,ápa~l.ol6n _aa 

ha conY•rt1dá· .... u~~;•mt:~~ ~~0'¡~'.L~~~~r~; . .i'¡J~.~-j~~~:¿~~~º• •pues no 
s lempre ._ ~ le~.e ü~_; s 1 gnt t loado re~ l, ~:"-'·~-:1 ~ªª.~r~º~:-ª :·~,¿:l~s·~~r. 

-· ··•'"" f:',;Ji;;, ~,~.;-;-. -~'.~,,··~~'-".i:·~- -·-;··- ::·:~;}~ 
<--~~·:. • •:.,~-:~· ;-·· o;,'.'~~·•:.:.:(~:. ·:-··:::7· ;/.\'. 

11. GrA'rJcos.-"" ·:-:;/·., ··,~;::· :)!,·: {.<:·. < 
u::i; reOürso muy bt~:~-'--Y -PócO ·valorado pas·a las 

produc'oiones a6-tu~'i"~s, ·_ d~~-d:~-- ge recui-re mAs a 1 a computao1bn 

.Loe grAtlcos 

y la postproducclbn can efectos especiales. Son económicos, 

~uy __ ver_s_~tl~~s y apoyan fA.ollmenle a las producciones con el 

mlnimo de efectos de un rulxer o mezclador de imAganes. Aunque 

los grAficos son elementos en et mismos estAtlcos, tienen 

relevancia en el lenguaje de la televisibn, pues se mezclan 

muy bien a las lmAgenes en movimiento. A los grAticoe 

elaborados en cartullna se les llama en el medio televisivo 

com~nmente "cartones" o "supera". Son grAflcos opacos que con 

ciertas caractertstlcas de alabotación pueden tnsertsrse <por 
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hl gh k~y· o chJ..~ma ~k&yl=;:~n_":·/~'- tm~gen.·:grabada._ :Es.los grAf lcog 

pueden. ser Í ~ ~~;:·~~ t--;:~-; ~-,~~-~-¡-~~ciri;;·~~-~~ .:~-/~t~·~-~··os'.<:;. 
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majestad y-_1a sererif~ad •. 
-·: - ·.-, ··. 

En· una gr"8baéÍ·6~·~:·:.~un >\iua;t.o .!~eCo·i-~do_.-,Có·n· un Q~ Jo-~ 

pr~d~mt n~nt~:~_sJ·~;~·i_~-/~~ ·:;~-~(g~i'.:~-.0: b:i~ri-:,:<\e·~:~~ r ~ 1 ·_p~ota;aanrs la 
':-'., ,:_ ... e-~ ·~'- • 

cori '.Ün :c-01 a·r_i:.de~tre·rm·i n&dQYO: s·ab·re·sa 1 i&nte~{no9fda'..0'hlt-orin-ac1 o n 
·-· . - . -;~:· . 

9 
ob_ ~ :~. _ ~~-~~~t:7it~-~~~ ~~~-~::'.~~~L~~-~~1E~~~~ic~~~fi ;.;;;.~ ~~; .;: ~---- --·--

-r: -' .•-, • :<J.'--;~::.";.'.; r~·:c·.; . .. ;;;· 
\-~~ .··,-:~~-:· :;i·-~·-; ·.·;:,.·_ ... 

13. · E"sC;noai-'a-fia·-- · :~~~~·:· 

·s·a~e·mºi;-~,;q·úe< l ~-- ~~~ª~·ºar;t 1 a.- i~-/º~~a-.:·~-~-~~~~a;.~'.- :~-~:~;~-~~::z~º".tªx t~ 
i>er t~-~-~~m~"~~:,:_-t ~ent~ ~-1 ºª~· i _e~-<-1:~dt_~·ar~--:~~Fr~-~~,~rit~_c:que :1 ª 
decoractbn t."ambién puede inf iJ~n-~l:a~ ;.~~:·1 _;.;_i'ó-~c;;_·:·-~-1 8~pectador 

eva 1 ti~ 1 a producé'f o~. La esCe~os-;a·f 1-~'.'. :~u·-~~~~ -'.,i~-t_'l·~-i-~ en la 

actitud de la .. audi."encia con ~'&s~'e-O:t~:_.~ .. á·I :,f"~m~.:~:~::·Por. ·~jernplo, 
'.' ·,, _ _,;.··,,,.:_; ... ·:_·. ': .. 

cuando la accibn es asceni~icada;t:tn·.üri· .. sa~ón:de Oi'as~·a. 

eslud 1 o, -o museo, se· deben ~.·1:;_-B¡-/;:1: 6~\·:.-~ l:~--~en.~·bs que 

s 1gni11 quen conocimiento,-·. es't"úd í'¡;·/:in·Ú~:U 61ón-~· ~_et~; En- otro 

caso, si el objeta es :Pr~:~en{~_:~-~:i;;;~.-~-~·-: ~-~'.~-~~~rO·,· ee le· es~A 
mostrando como de Va 1 Uado_.·: Uná~t~o~;;;da··· ~4 ~e__.- m49 _imponente 



CAPITULO 4, ÁNAl.ISIS_-PEÍ.._'MEDIO 

:: '.:·_:'., .. _ •t·-
4~ 1 La t~ l~Yia·J~ñ. - sÜ' p-~bl ico'·y' s'us géneros. 

La _te_le_V_~_~l~~:~.-p~~~~e.;.,~er~~-~-9~t°ud:·~ada desde diferentes ~ngu_lo& y 

de ~CUe'~-db-~~·g~::~~ú-;-e:~-érlt&_'._s-'ºm_é_t._~Clos d8 -anA.l lsfs. se·- puede,:va·r 

en ~\¡~·::_t'¡··ao'~:-~~,~--p~~,~-~-0'.~-~\d-:;~.lo·~·icoa· y pol~tlcos, .o ~-1-en ·tos 

asP~~t.OS·;e·~·u:~'~t'rSQ"·s '-/ peciagbglcos. También puede ~er.'·:·' 
~.-:_:.:._º. 

estudtad·a .. a·;;-~CúB~O-tO ~:~ sU- lmjjacto sobre la sociedB.d, ~añtO· 
''.'.;_---

los po18tis-·de'sB.rro1 ladoS como en los. no desarrol lodos~ En- la--

pre~e~t.~·-· ·~~~-~~~-'2~:~ci·~-n ~~ord~ré aspectos del medio telav-~Sivo 
que desde ~-¡/-.p~n-·to cie_ Vtl!lta" tieilen una relaclbn mAs eStre'.cha 

:· r: 

·el quehace~~~e1_-~lse"ador y del comunicador grAflcos, ast 
··-··· -..... . 

·como con la·_-rOrn_¡aclbn que COmo estudiantes reciben en la 
:~:-'- < 

ENAP. Trataré, añ .p·rimer lugar <en este Apartado), sobre los . - -· ~ . -

géneros televlsl~os .. y l~ relac16n entre la televislbn y el 

espectador. '. de~pués me referiré <Apartado siguiente) a las 

cualidades esté~lc~s ·y.oosnoscltlvas de le televiston. 

Enrique :TorAn, 7 "~--estudia al papel que desempena el_ pt.Jbl leo 

en los medio& basados en la imagen en inov!mlento. Después de 

referirse e la distancia ideal a la que debe colocarae un 

espectador de cine o de televisibn,'• indica que adem~s debe 

tenerse en cuenta cbmo el espectador se va involucrado en lo 

que se presenta en la pantalla de cine o de televtsibn. En 

74. Enrtqua TorAn, La Jn~ormacldn en teJevfslbn. 
75. lbld, pp. 23 y 24. 



126 

o;·" ;___ • ,·, -~ .• ·-·: ·-. -_ .. ,-; 

es que mfren. hao la el ptibl leo, ~1.no<h-ac.ta. nt.ró persoililje o 

haoi~ Un. objetoa 7 ' En ~-~;_;_ev¡~i:~~·.:····~-~~·~d:~:·;·,:~o:::·~-~e_~·~nta.':1' 
dramatlzac1ones _sucede 

p~bl1eo; Es al espectador a quien- le hablan. 

gn televisibn~ desde la primera emisión experimental el 
locutor se diriglb a tos lelevldentes, mirando 
fijamente al objetivo de la cAmara Esto supon1Q el 
reconocimiento da la audiencia. Desde entonces 
locutores, reportaros y entrevistados expertog miran a 
la et.mara. Por otra parte, la audiencia de tv estA 
indivldubli:ada o aislada en su propia casa, entre 
cuyos muros y objatos famlllures se pierde el sentido 
de partlcipaciOn colectiva y sincronizada en un mismo 
especlAculo. El contagio emotivo, propio dal 
espectAculo clnematogrAflco o teatral, desaparece 
completamente, De ah'! esa costumbra de incluir I"isas 
colectivas en la banda sunora de las telecomedias, como 
si 6stas se representaran cara al p~blico 1 para que el 
telespectador se sienta incluido en la sensibilidad de 
una gran audiencia. Por el contrario, los programas 
informativos se benetician de la intimidad de la 
contemplac!On. Al dirigirse el locutor a Ja cAmara 1 

se dirige al ptJbl leo en general, sino a cada 
telespectador en particular. Es el locutor quien viene 
a su casa a contarle a él Jos acontecimientos. 77 

La r-elacibn ántre la televlsiOn y los espectadores no es 

siempre la misma. Var1a dependiendo de distintos !actores, 

algunos 11ga_dos al espectador y otros ligados al medio 

televisivo mismo. Aat·, cuando éste persigue informar, conduce 

al espectador a tener. cierta actitud, dife~ente a In que 

76. lbld, P• 26a 
77, Jbldem. -
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tiene .cUondr.l ~nclet't-de- Í!l tele'v't:Scr: para:,.v~,f.:. ~~~~~rograma de. 

mero entr~t~nlm1ent.o.,_,E9 'd·¿~1-~-'·;>-e(:~6~:i··e·n:1'~-~· ét"o'.. la! 

progr-llrhac,i bn ;~ un - fá~~~~;--·~·d'e_~~~;rmt ri~~n.~·~:-~te·n:~~t:_ ·~~'~ a~x~-n ~~--~~: so 

-e•t::~:.0:u:::;:~!kgfüf¿!~º1í~~{,~~~f~~if~~~;cf"0,~f~~n}edldos·• 
::m::c:e ~:~•: ~:t;n¡f~i:t~f ;T1}J~;~~~í:~jj~;~~,t~?t~~~;b~;~~:1:os 
:: ·::;:·;:~" l~;:l'~~.;~F:!~¡~:~t::~?t~~~t~i":~1&A~~;i::;,~~~~~ -
µe_r_l odt8t1coá'2:'o . ;~~ 11'~1 tá'.'t i' º~~·:~;:~: s:¡~o. {¿~b:ién"::"i'b's .:·t'6\~~~-~ci;-u~:·:- 1 as 

"'~-· '-"'-'.:,'.~·,· ·- S)' .,,,,~:;',:_, 
est.~~~tu:.~~~.:'.L.t~;~·~.'..~~-~·t'.f.~~~s';_-~~-~:'(· ::.':x· -.. " ·<·:~.- <;_¡~y:: __ '-.·:t~~~J~;-·: '--'·r:-,-_. , .. y 

pr1:?1::t:t~~tf1~:t~~~f·~::·~~:º:&t·~:qéu~.·n·r"·( .. :.:_ •. :.:~_·.·.·-~
0

ª1Pt.·º~!_Lªj·;"~ •. ~_~::·:_:a:.".11·-~:u';n·.······º~.r9 •.. _u_~.: .. ~d·:.ª.• '· 
éstd_~ < ~-~~: ~~.?.i"inP§~ t.a~~"á."~í':~~U·~~~:ci.-,:~~ - ~ , : " •. _,,, . , >;,,,, •. ". . --
1 ~9 ;::'s:é:n:~¡.º'.l~::~t.~·.l ~~Jg -~-J~~':·'.··~:;··~_.s'1.~.i~~-~-¡·' sé'--_,debé .. ·oóno·oe·~ :· ti'ien 

~-.,-.:..~ .. ' ."'.~¡~ .··-- -~ 

cufl ,· e-s s~~ y:-~·ot:i;c·., so\:; t "a;· g·é'ner·a·~>>p.~}.t~'d f"St;~-06·~> ?~r~:'.·:~º.:!1~º-ºªr 
------~u_s_:}j~,~~~~i!~~y -a~ t_l ~~~_i ,;,-'s":'.·~,ri~'i ª-~·a~~:~a-;~r'Z~~~¡·t;~;fd~· .\·e;·~· 

e i _e~_an~o.s q':I_~ -~.nte~'.V 1e~~;-o-e~:T~tP~~~~~:a'~~-,f"d~:-:-t-e) ev-1~;· \-~~~-:: 

Géneros·· I J ters.r :Jos 

Conienz.ando. p~r- lo gii-neros 1 lterarlcs, daré ·una -breve 

expllcaclbn de to que as cad& uno o indlcaré c6mo es 

utlllzado o aplicado on la ·televlslbn y/o en el vldeo. Loa 

géneros lltera~los son: 

1l Poesla. 
2l Cuento. 



3) Novela~ 
A) Teatro. 
SJ Ensayo. 
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-_._.,_:., 
1) Por:Sl~. ,5-~··.t1o"Ati:{~~é--una.:~-~-p~:~-~16P~-;~1tera·1·11* en do'nde-t:ie 

: ~:;E j: ;·~;:~~-!~~~f !·1e~!::~:1~r:~~;;~·::::;;::¡;:~1 :::~.d• 1 

:::.~:~:~~~:t~~:.·yi,~;~f:~~zii~XIti~~"~t~~~.~~~:~:;º.:· .. u 

temA t ioas.: y ,gus-oestt 1 cis\-:;;,;EstB;-:es·,:prec1 samente .~el"; géner-o 

'·;·t: :ª::: ;~e;:'.~i:~~f ;r!~~;~~~1~~~1.·~~~;n~f :f t~{0·:~;~ e=~~ ¡·:::~:.:. 
_' ee:,. e!.-·::-~·~:-~-~-·--~~ -~>~:~:~::1 -~;~.~-;1 ~-t~'~:\~.~.~-r':_~/_.~~~~r.~:~'.t~~-~~~~;~ ~-· ~ero 

hmblé~ .~ d~·f!,~~~~·i~~~~-;~;·¡:,:·::~?~1:'·~-¡~~e:··~~nque sin 

al ter-ar su "es lt\lo'türa'"~poética/,>Ta.ni,Joca·!stt:'.'t ragmeilta.: para 
< · . : ·.:_·s: -; :L\,, ,. -r~~('.;_\;~:'t:~'"·'-,_-i:~;:~1~~_-;:f;~:;'\~r.'.~~>:< r.;~:-~~--;:\::·" ... ~<:> -· >_, ·· 

transml tJ r".~anunciOs;·- ·porquo:;esto:.'l C>'-' ateotar fa·· d1reot-a.mante. 
, - . ,'.;;·,:: ':.?J·\ ';,:;;·~;.:" ::.-~·~/:. ;'X{'.~:~·>::.:-~:~·):.·-~-·{ "':'\~') .. ( ~~---. - -: --:- . ·.:-

Por'· t11 t J mo, '··.' hay-"qu"e~:dec:·1r;ciue/~:cu;;ando se trilnsrn'lte paesfa por 

te 1 ev¡:~~~-D~::.\;~-~J;~~- ':_Ü~-'-· iil~·;~::.:·a~~~-~~~}~ -~-ri-~·;l ;>·~-u~.- se exige de 1 

pb6,Jic~~\~i~1 ·:·t-~n~-ión~-, __ -~-
'~.<-'" ·. -- .• _:: __ .. ____ _..,..-7. 

--~2> --CuE.-rito;:-·5¡: Cüe.nto ·es una nars-actdn genera tmente breve y 

oon--una e~~ructura simple. Este ~ltlmo concepto sig1\ifica que 

un ·cuento tiene un planteu.mlento, un dusarrol lo y un 

deaenlaee¡ tlene además un solo cltma~. Desde luego que hay 

cuentos muy brev~s <una pAgln& a menos de una pAglna} y 

cuentos no breves <mAs de treinta o clncuanta p~g1n~~). Pera, 

en todog tos casos, se caracterizan por tener una estructura 

simple. Otra manera de expJ1ca~ ta estructuraciOn de un 
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cuento .es· dr:tclr ~qua ·en: é)-·.:~e --1_\arrá:_ o :s~ p-l-an\..;·a.·una· so la 

s 1 t.uaolbn·,. y ;-:~-~~-~:.:~A::-; _;~:r .. ;-~~;~ \_~-~-~~ ~~~t;~'.~(/~?~ l:~~.~f::~-~-nz~-:~ u 1. da 

~~~~¡¡~~;~~¡~~~¡~ii~l~~¡~ji~~~:~::::::: 
Can1:.'ldad·~_de·--.p·r~"S't:án\á~"°C¡u~ 1 pri~enÍ:.'S'.n 'la -estructura-? de ,.un 

_ e ue n to~-~,-~~~--, ·~T~;;~~-~~~~~\~\,i~~~~ ¡~;:t ~ ~1f~~:-;V~·i ~·~~,~ }~;¿:ci ~L-~-1~~ -ª~-~es , 

:º::e:::~:: ":.::fü1:~!J.J~ª~~f~~Í,i!~~!f~§!:~~j~~J~rE~:p:. 
que ··se -:i 1'e~S~ _--~\(,~ _;--~~~-'t~~,~-"i~-:~~ü~-~-t.~~·{.-~~~\:·~~a:,;·~n ·_t·a: s~i- le_ 

. ' , . .,oJ,. ,. ' -- ' ~ ·"-'·'-· ;,_-_·'-- --•. -- '''-' 

llamada caria~·tafde•~J~~tcis i~:~i<>~nóf:c ·;, leyendas ~-eomo on 

1 a se~1e-; ~·~i;~~~~-~· __ ::~~-[:-~~~·d.~~~;,.'~-:~/~~~·~~~:~ i ~~ii~~.·i·manera, -- este .tipo 

de P~º:·a·~.:~~~-~.~-~~~~:-~~:i~,~f~-~:~~:~~~--~~ ~'.,:;~:.~- <~'~ -~~r~~~-.:~:f ~~~-;" ~-:d_-~~' -ª~ 
cuanto'._á· ~y~~~p-~:i·-,:\~:::·;l~r;oú~({-d~;l:'~f)~_J' i.~~\ -~~~f-~(f.ie-:~-e -~•-le un 

est uerzo · ~·~; _á~~-~.c.1:~~~ .-':~·,(nci.~:~~-~ue!~Xo ~(.1 ev~~;::.~~-~-" t_e) ~·1'.-i.~~-~: 
t ac11 ldad :·a l ~-v~ l~~~ars~ :: ~~ti'~~'.-'.}11~:t~·f1?~\{'~~~r'i_ad'a:.~·::' _'E~~~~e .~{1-~o 'de 

:::~~::~::b:e:~:~::~b:~:de:~:q:~:;;:t,~y~~~~1~~5d~~i~d~~~.' 
contenidos y temas: c~.1_m1 }iB_l }d.~d ¡;)~-p/a~~-J~ma~~.>.d_~ ,,··~a~~-ja. ;:;:<· 
problema~ de l'oa :~:d.~1-~~ce~f·~s·-;~,· ·c1·encf&·-·:uc·ci"ó;,·~'"-, \O:-:_lu"hna. del· :._ --:_'.: ".> . ' --.-..:: 
bien contra el"ma·1; ~t'.c.,._:et·c.:: Por' otf.Ct-"·i~-dci,'<:··9u"eM·ito·se 

debe la\ vez a que p~-·~a k-~- .~O\;,'f1~ci: re~·~·1t:~: c~ino~~ "pr~~e-nci~r 
el desarrolto·y el de~enlao~~de una·h1storla en un corto 

tiempo: 30 o 60 minutos. 
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31 Novela~ Este es un génei·o narr-i\l'ívo-·de·'t?·s\r~otul-3 

complej1t, eg decir, en ~I -~--~· pü~-d~-~f p~;~-t~~~ ~~-~.-ia'~-; 
-~--~~; 

::::::;::::::::::;:~~:~;j~'.~~,l~;,~%~~&fü~fülE::. 
:~~'.:t ¡-~~¡;,f ~:~eíil~-i¡J¡¡z~1~~~~~;;tE'. 
nOYe"ra·': ~-~-~~~-::-:~~-~~ personajes·, ·.:cuyas: acciones :-se,.:entremezc lan. 

En la "te 1eV191.bn-, i-~ _:'~;;¡·:t~~~::_~· 1-~-;·.:~~~;~~~~-~"0;ª;.'.~'.~·~:.-: i1~'.'.~~~t~~i ~>~~~:ndo 
- ,,", .· :--:::·t' -;~~.?/-·~- '.-:-1::;_·-: ~~;,-;~'. _,/ ;;'(. _:·-;-{':jS\ ~~fg/:· :_;';/'.?,: :: {;(4~\ .:f;;·, 
bB.sfan· 30: li 60:· mi nu_tos·.·,par~·~: PS:~~ª.r't~r:.-.. ~.n~.~;~.~-~ ~~.%'. l_P __ · _-, 

comp i eta .. ;' 91 ne·· qu·~::. s_·a~~ r·~-:~~i~'.~~-~ -~~:~-~r~~~~~,-~~º1)~T~4h;~~~·-.:~~:~, ~-~-1 o~--. ;'_Es· 

el- caso, :~uy·.Oón~~id'6·: en'.::--Méxi:'cc:;; :·d-e -'i·ii:.:"tei~~-6Vei'~:g"·/ Pi..i~de 
suceder ~~-~ .. ~~-ª -~,~la ·:'~¡·:~··i~'-~1~~ /·~~·- P~~-'s-~-~-~~ -;~-~:~}2o~Ji'~~~Od<~ 
incluso ~n mA~ -de-· tr:esci~~\~~«·-~~;~~~~'{_--~~---:~~; ~--p\}~'~I~;~~-~:;z~ 
cant ldad .c:te c~p1 t11 I os -·depend,erl. --,:C~S·~:_: ~ i.~:~Pr.:~",·:; ~~(~o:~{~Os. 

- -comercial ea, __ es, gectr, d~i- ~~~=--to<~nl~~-· ~·~·'.·_·-~¿-~--~ i-~~'- -d~I 
,...,.---'-e--;-::...:.,=~-""'""":_~-'---·¿. '-'--•'-'--'--

ratlng. Incluso se da la situacÚln".d~"_ qu9"ú-~s,:t~-¡-~~cvet8-

planeada para un nllrnero dete_rmlnado·c:J_e ca.PI t!Jtos se acorta o 

se alargue dependiendo del rstlng.que alcance. Las 

tenolovelas se apoyan dramAtlcamonte, par_a su adaptacl!ln 

televisiva, en un género del teatro: al melodrama (como se 

eMpllcerA mAs adelante). Pero fundamentalmente su desarrollo 

es en episodios o cap\tulos serladoP. Cada capitulo cuenta 

con una situacibn de cllmax, y es precisp.mente f'!n la parte 
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t,lnal de cada -cap!tulo dondt;t-sparece .e1_,_c_1)1nax._,Do·. este modo, 

e 1 p~-b 1 ~ ~-º . d~'~ea·~:~-- p°r_~ .. ª-~-!1Q_í ~·~~' _e·l.::·: c-a~·yt~ 1·:~;:0~\~0• _d~~L-s ·r11~1 ~nte. 
La.9 _te 1 enove faS ,:-:de j(r_ar('éxi ~.º . :'?~~e~-~-~-ª '1~_)i .~~~Y.~·~.:: ~it~cj_ 1a ! , . 

l 1 ev,~n --~-, P~,~~i l ~'c:i·~--a .:~~~~--~+s:p_~~,~~-~~~-~-~~:.:.~-~:~~-~~-~~~x~,-.:-{~:~:~:~<iPo_r::·, 1 o -

:::::ª ~~:::-;;":;.~t~i1ª:T??rJf~f l~N~f~~~i~~~~f~~H~~~!~~j¡:: t~ 
de_ 1 Os :·Personaj~9 o"-~ri-:j o'S :-;:;:~d~:-~·~::~od-úi'1·e-~\ó ,ii:lí t~·í-'a 1-~s- que 

t n/)-~yen=:~~/1~ ~eb,i:~,~~~ ~-~~:df:~j~j~g~~:~~~;/~~~~ ~'.d~J~;-1'=-~/-~I¡[~- 'fJ~=c1Ón de 

en t J. et~-~ t mi~ n t ci~·.?ci-~ 11:-~~~'ri ~-;iitf(i~~:~:¡ ~ ·~t,~~ ·:-~~~;·~~:(~~· :,:~----::~:~.:~~~:~e·~ _s 

vartant·~s 1~~ ~;{~ma~:!hfi~'-~i:i·;~s-;·:'>~ ··, __ ;{~·:,.· ~::.''.) -'-, .. _.,. 

Per~.-~ -~: ~ 1 ,·í"si.i~:(:q~~-.---~-~:.~:~'_Í:<.~·;;:'~-~~~~~ ~~··tj_~~~~~t~:·¡:; se ~a~:-1 1 e~ado a 
. : . ~ ',_ . • :,;. . - \¡ ··,, ~ . "" ;: ':, .. 

la ·p_anta l la,. _no~·afaé/.<J~:'.li'fá.tldeS :~-a:{,-·t·a·r~s·,<:O_~mó~ L;,,· :-~u'!i-rs· Y· 1a 
;:-::-_· ;.,; :.;'. 

pa~~- -~~,~-"!_~':'~~-r~~~?-~·~iS~~f¡~~c~CT~~-;:g~:.~t.1• __ ~1tn'.:1:.Lv_.;ªe·:.-1~~d:-..t.ªc;ta.º1'1ªd_=,adAndae 
J<arenl ~a, ~:1::c~\-::·;:~_té·/<Erl'1·{éS.,t'~/:·c·a·so - __ 1 a 

prod~e~l'~n-;~-g-;_c~.:'.J-6'h~cif~~--~¡;-.¡;~,,~i~0~-~-6~ Y).~ _C~¡~l1~i~d- d~o capt-tulos no 

ee"~uped~t~;;;81~·{~"~~J'~:· d6~e~-~'í-ai:. sino q~~ e~tA dete_rmlnada de 

an"temano. _E1_ :~~b\ t:·p,~· ~-f-.; ~s\~-:-:- t.;·~~ ~e pr~gr_il~-~Ói~~l1 es de 

nivel ·cu"tt~;;~,,;_'~a.s'.º;-~-le-~~do-; .mu~has vác~S· Ya .ha'.'tet'do la 

nove 1 a -~~~.,;~·;;~}-~;_;.;--, d&se~· ver l·a eñ parit8fl·~~:-~:~.~~--
4) Tea t.ro.: E 1 'tea t.r'o es un t enb111eno. -~o'~'~;l e-j~~:-~~~'.;: c~-~pren~e 

-.;-.,... , . ' i"''. ,., 

dlstlntos elementos, ademAs de ·:·10 .~obra';;:,, eiliie·n~·g:~·ar tB.~ 
,' ::·: • • ,' e 

aotor.e·s, d_lfeOt'or ,: recúrso!I . .:--··_·"_."·,.·, ;; 

de: todO's e·~tos:: 01 e.llentOs· 1 a obra. T.e_n~~,~~/_;¡~~;::.~ habl&rldo de 

los s_i:.ande~- gén_er~~: del teatro, e~lst.e~:;l~~s"· ti'~,:;~-.de obra: 

la .t~·a·gedJ°a, el.·· dr&.ma-y l&. ?ºm-~dl~-.; ·-~~·~~¿,:_:i·~~~b(~-~ hay que 
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considerar.un rsr de génerog, considerados "menorestt y que 

aqu! incluimos por .su utitlzac16n en la televislbn; el 
. . 

melf?drama_ y~_ la tarea. V~amo~i" brevemeni.e tas-, oaracter1.s.tlcaa 

de" c8.da ~uñó -de e!ltoS ·01 neo: Sérieros =-tea tra 1 es:.,. 
a.> "Tragedia 

~-Trat8 uri'tema serlo de car~cter unJversal: el 
· poder, ·Ja ambiclbn, la muerte, los celos, el amor, 
:-=etc:-. -- - · ·- - - · -
~~El~prota~o~lsta debe ser un gra~ personaje o un 

prototipo, algo mAs que un simple lnd!viduo. 
--En '¡a historia desarrollada ocurrlrA to que debe 

suceder, debido a que una fuerza superior < el 
destino, Dios> 1 determina las acciones. 

--Las emociones fundament&les que provoca en el 
p6blico son la compaslbn y el miedo. 

--En el momento final el prot&gonlsta es derrotado; 
pero antes de la derrota so produzca la 
catarsis, donde el pbbllco se ve en el 
protagonista. 

b> Drama. 

--Trata un tama de lk vida real, cotidiana. 
--~os personajes son comunes, parecidos o igu&les al 

pl!lbl leo. 
--EJ ttnal no necesariamente es tellz¡ in~!t& a una 

ret l elC ibn. 
~~Tiene una premisa o mensaje muy_claro.~:·. 

e> Comedla. 

--Trata un tema de la vJda real de manera ligera, 
sattrica, haciendo una critica profunda. 

--Provoca en el pbblico una risa reflexiva 
--Su contenldu estriba mAs en el carActer de Jos 

personajes que en las situaciones que viven. 
--Tiene un final festivo. 

d> Melodrama. 

--Trata un tema real de manera senllmentalJsta. 

78. lntormaclbn tomada de E. A. Urlght, Para comprender 9/ 
teatro actual, pp. 47-71. 
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--Los personajes. son· individuos comunes y oorrlentos,· 
aunq~e presentados de manora eslereotlpada. 

--En las acciones que se desarrollan puede · 
intervenir la suerte. Se presentan,91lUac1ones 
trilladas y previsibles por e.l pllblico~.' ... 

--El final siempre es feliz para el_.pr~tagon~sl~-~ 
es casi siempre p_revJslble. - - - -

d) Farsa-. - -__ -:;.-~;--.-~:---·.- _ 

--Su objeto principal es provocar la-r~~-~: ~:~· 
desentrenada y el- escape· del .pllb~ico~ '. · 

--Ex 1 ge a 1 espectador aceptar al sunae s i_t.Uá.Oi one·s 

--~~~~~~~~= 1: :s ~ t tuac lbll sobre'-:·,_·: ~~~A~-~-~r·:·~~~- ;·~s 
personajes. -_-.,. ____ ·c._- ... >. __ .:~<~ \J::\~·' -};:::~_·· <:.,.,:,; ·:;: 

--Avanza rApldamente de -mane-rB:\eplsOdl~a·~'ySes­
cre\blo sblo durant~. ~a· repr~,sentacil~Oti•V·~¡ 

~~'.·:, .. -. :·:,',.:, :-_~· ·~t.{_:--i~i<'' ;·'.\~;~. 
' --. -· ~:;;:;;' . -

E9 tos san, ª. grnn~es: ~'ª·:~~~s_r.~:2?.~~ .. ~d:~~tt~~~~~;~~~~7:-;~frt,~-i~hº~·::~;~ .. ~ I/.·· 
teatro.· Ahora· .. vaBm"ot{' cbmo·; son,· ap l'i ca.dos-·,en.; la·: .te l ev t s 1 O n. Su 

~:~:::~e:~:;; º:·,:7~~::~s~:~f f ;~~~~f ~~tt:?i":~:~td~!:::ª:u:0 :ª · .. 
def 1 ne.'.~ 1. ~:;:~u.m:~-~:l:~{d~_::·::~'.~'it'. J~~~:-r~·¡·~~:-~~~~\~·i.'~·~i·_·~~·,'k~~:~:¡1~'~:~. ;,.~e:.: U~a 
te¡ enove i á ': ~-:d~·'.'U~~·-,_ .h.i ~·t-~i- i~ ~-t d·A~{i e~ º·;~·-. e-~'.tA_·.'~:'J:1 ¡·1-~·n~~~ .-
·--m~Cha~:-.~~i~-~ .'.·:·1.n · ;~:b~;;'lo-:; ~~~ e~-~~S6:~u;:-J:-~~l~~'~·~¡·.~c~' .-:-~·_:;. 
trA.gloa''·o nietodl•aniA't.tCá. - St e oon-s-Ttfer-a~mos- e 1·:.:·t1pQ-7de-tht-StO-r1as --

que sa desarrolla en la programa~·ió.n televis'i .. v;·::.'·~·1-t_:-;·~u·2>:-," 
conocemos en México>, descÚbrlmos fA..ci l.mente :·q2~~_.:p·~~-~-c;~-~lian 

··.· _,-.:-
tres tipos de argument.o, que podr!amos olaS.ltiCar ·dr"amá.;"· 

melodrama y farsa. El argumento de tipo dramAt~o·a ~e·:ut~ 1.tza, 

por ejemplo, en la 1nmen9a mayor\a de las seri~s · 

norteamericano.a importadas a nuestro pats. Co/umbo, .11Biíni"• 

Bonanza, Hlaml vice, E/ cazador, E/ auto JncreJb/u, LOs 
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Jntocables, L'~S i.11os<~~rSV/i"1~'sO~:~-'- Treinta y t~ntos, Viajeras 

en- e1:·::tJ~~po·~·-i'E,l ·~-~~.~~-~:~-~ai~·;:. p~~-<s~,'- pa.r}._e,_ .. ~s ~-tl l.~_2ado_ con -

~-r~-~-::_~~~_.i ~~~~~~~~~-~:~--~--~~a··~ <:~-~:: .~:~/s~~-~io-; ~u~----~~íi- ~~-~-d ~-:-"~~~~~,:e~ 1_ -<~_Yado _ 
Por-_ 1 ~- :_ t~ 1 ~~-¡-~/r;·~+:~-~-,fl"'Ji~·á'~-~:'.1'~r.~-t ~'(~¡..;~·J·e 1-~i .~_;_É·¡;·;-='"' :,:, ~~ 
(e'r1~~~jf~;i~~~~f.~~~;~~:~i~~~~~~;f _d_~~; i~f-~~~~~i~~rl~-~- ;:.mi~,~ :o~ ~~~~A: 1-_~a~' ·que 

-.~ ~:-.--:c 

dt!9d~ -:~ú1c~~-~~~:-~~~:~-'~'°.~} ~i;~-~- f.ue~o_n-.-e·~p·1·atr~,d~~~{~.br~;~e) ~-~~:·~.~-~/ 
~ . -

~ ·. m_:ª}_~ --~-1,~--:~:-~~ ~;~~~::d:~:~~?~::~-\,~:i~P}\ª ~_i:~? i¡?:t ~ ~:f /{} --~::#:~~-~~~;~:~-~~;_&;~{!L~:~i~'.~ {~L· 
pr.oaramas ~;-te/eCo_medJ_aso'°::._ E"c'.~,~º~!3/ºª!lo·--són ,"'-~e-/emelpdz:-amas; - En·'. 

c~~·h·¡~~;:;~,_-:;·~: .. :.~.i)~·~-;::.:,,~a~·!·b:~ ~se'r·. que ~~ t~á 1-m~n·t'e·.:}f~n··~ :!:poC:o , ~':!8ª 
~n :_,1·-~ ,\!-¡_~~-~ s 1 ~:~· :~~)~--~,~~~ ;~~9·~~-s ~-~·~·a·:;;:;:·~~,--~~,~~j'~-)~~~-~:·.:- Jo·~·-.· 

, -·;-;;: ,.-· :·;·,,··_-, 

prog-ra.mA.s e!l ~~Tide·.-:·pre·dOmi n~_bai1'._·::1 os:.'.'pa·s·.~.~ J ~::~o9 ;_:_.;· I Os :'.;B::~r·. a."'.·;·"·.··".'(­
ga.rrotazos >-·, J a9. 'cai~eras·,-·. 1 a·s' sa·1't6-s :· e·tc. ---~u~ 1eron 
éxito en·l:l-~.-~teinpo<.La:~é)~~d~a. ~~e t0d~g-'·m~~u:!·r~~;· ha··--sido 

ut'i !_tz&Cia en -lll ·telev1S·_i.bñ~~>·.~~Y ~·Je:~~.J~;~---~~ est~;i':~~~:·:,h-a·~-.~ -
·-.__. -.·.-··· .. · 

tenido gran é1e 1 to, como El ~~Úpe~.-.:~-g~n-te ·.Be, los .. í'l:!c~-t;:AdJi.ms, 
.;. , .... '· ·. ·:·. .-.: :: 

Hlster Ed, Batman, Al~,·- 'cáchd-~-i:BchtJn.-Ra.:.Ra~.:¡n' Docfor 
·.. . . . .·.' . 

CAndJdo P"rez, etc. O·~sd,e lur:tao,.;Jos .. _n!v~~--~~;~~~-~~~1.1:~~.d.:-:~~:~---------
varlan mucho, y&-ñdO- desde vardadoras ~o-medí~~-. d·o,~d-~·--;;~" h'ilcen::·-

sAtJras hasta intentos que se q~~dan muy cero~: d·~;--\~'\·a~~,~~ 
La tragedia no es ap·t !cada e:n los- argumén,tos p'al'."&

1 

,te·l~v19.10n~ 

Es un género que no se préSta para su explotacibn ~n· la 

pantalla chica. 

Debe hacerse mane.ton aparte del te/steatro. Se~ t'rata do· Ja 

puesta en escena de obras ·utilizando Jos recursos de la 

tel~vision. Es camo presenciar una obra de teatro, p~ro en la 
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pantalla de te_levisibn, y _nt.1 _freryté a: loG ac::t..~_ros. -Aqut a\ se 

puede~-- pré·~e1~_t9.r .. :..tódo9 to:S _ _":género'S,: desde ~111-~i:agodla t-.asta 

-, -.~.:·~,~- -;;~¿~-
1 a -·farsa~.~-._,..-_-: Y-~_;, ·,.:::·,-·_· ,,_, _ :·~'t.~;~--:.-\-~~~-';-:-~.];::-·. 
5) Enssya·.--:.ES. lnia·_;.~-~p·~~ ·1 e i~-n ~-dé · 1~~·.a:·~--~~Pe'r,~·o~~~l.:~~5 ·&ob're. 

cuat-~Ú.1e~ .• ~ta·~~;--;_: ~-;·~·:p·~,{~-~1~~~ .)~~:~ .-p~~-~t~:·~ -d1-~0US1t>ri> ~º 

ne~~ÚJªI~r;fl;'~{(_~~~~\cFt~~~;,~;·~rnf~-~~i~Aci~,·e)t:u.c~ura 
d.e t _1.~~ ~-a.:Y"~,_.~~\~~~~-r-~'ú;~~:-~~8:~::;~_1- i~~X~ :~·:J#.~~'.~t~::·K~\~-~-f~~1 ~:~·Yªª 
ap ric·.~do·<~-~. ~-Íl-ne~~\JnA-!f_-:·~b-~_#1~·.c· ~-~~ 1·~·-~~t~.:~:.---,~ua.~i:fo\ Sn .'ct'er tos 

p~os~~~~-~·.<.·s_·~-;i~'?/~·~-~!l·\~-~·i.~{6~'.~'~::··~·~\·~~~~-~-d'.or_es. lm~Of.ta~tes a· 

de· ·egpecf~;Í 1 ~/¡~·~-.:·-'~"n:' 6'1:-~·~t-~;'-:_'~-:-~:~--a~~-··qcue;: ~·~n :·t.r-n tclélas . en 

emlsiOne~ ."de ~,tipo i~n~·h'l~~L~'·~~ :~-- d"l;:'_ Cu vul gación. 
·-·-·-.. ··,;, . :. >" ' '".:,-

Géneros ~erJ~-d~·si;~~~'.;; .. 
: ·.' · __ ... _.-.· :;·;-·. ' . .".':··" .-. .-_:: 

La_ "tuncibn:. ¡:)erio-dlé_ÚCii de la. televisibn ha ido en.aumento. 

Ca-~a ~~z i:i·e·n·~~:- ~~)or'·::·~~s-~,-· 'i Os not Ícl nr.1 os te 1Sv1 Sado~-. y e 1 

po;cen~a;-~:-~~-<~~é~~--~ .9\i~ ~cup_an c~n· re9p86t~ .ª.la 

p-,:·o-gt:Eúña-~i:bn·-,,-ae_ñ_e:_i~:-~~:·7 --;a· inu-:i. fmPUita'n-te.--· Tan.to - a·s-' aS~i ·que 
puede·_ af' (~:~ar~~ c\Ü·e·." e 1--· nH~d-,i o t~'t e~i·s 1' ~-o· ~~ :· adqU~ r·~ d~ ·:m~yo~ 
t r~scend~rÍo ia: 90~-i~-J ·~~m6 ."·:~n ~-~·-d 1-~~~:l ~~~~rm·~-¡f~·~ ·:,~.--~·:~me ~~n 
tactar·. pa;a que .:1'.p~iÍ10~;:.~,f~rm; ·º~.lni.~'n?•'.:~>t6imu 1 ~-·· 
Ju.1ci'?s ':'lObrf! el ·acontecer-.'-pol1ti~o~ :«·~-~~:~:Ó·~~i~~>~·;0~1'ti.1':'y 

¡ . .·~e,,. - ;:._-," .• o - · -

c~l:::a;éneros. pe(;'o};\:~1L:.:~~n:%.':;1:uf~nt~:,, ~:~:ta; 
1 ntorma0ti~~. ·:·~epO'~.t'~je·-~·L. ~~-{~6-¿; t'~ ,)'~~-t-~~~:~1's·t;~ :::.~:-(;~1 tt··~a ·y 

crbn i ca. P.r i m!'3ro ;_da,ré._.ün'~'~·:~::x.P,1.,1.C:::~.c.l,O_,n~·"Bl!rlli'~.-S. f~ ~obre ·1 as 
'!~·./. 
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1. Nata, i~1-'~~~s.t)·.~11:: {E'~(~f,e .. ~·;' ~-·, gé_~e~o -P~·rio_~.;~t-~~u mAs 

1 mperso11a·1 :. , ·.c.eli6.r'"~-1 m~~~:t~:~*i:f,:;!/~~-:d i·6e.,:qu1~~:~r_e-daO ta:. ·1 a'S e nota·s 
-· --· "" -·-· - ,. - ·::'-. - . . ..... 

~ ~ ,t -~~~-~ t_t~~~-s,.1~~~~;-_~-!::Ai~:~~~:~:~_~;~~:-ij~J~~-~\r~~-~ i.;_t.·a -~ ~~;~ P.~~·-~ t ~~~~u e.,-

e 9 tATI e·s~'r l·t;B·~ ·-~º~·~t:t:~-~,d-~ \~-~ _;p~-~~~~, 8~-t~_b ~e·q(d:~;~ .es·· dti.i:.1 r, :- hay -

poca··. o 111 ngutl&_ ~~-~-~~:-~.'~ {~--~~-~ ci~-~-~~-~~~,;-~~:iXoq·u·~---P~.,r-so~~- 1 · · a:1_ .t.éx to 

q ~~ ~-~~-~ ~:_;~-~ ~~-~~- L-~-~:~~--~ot~~-:·\~~-º·~:4~ ~~~--~~~-s -~~-~'~n;:-~_;_n~'i'sa-~~~,:.; o~·~:~ l l YDs 
y_ pre~ l saR. -Para-· s-~ .. -;~~·d~-~~-ib~1i~;{;·:~~r.i'~:)d'f~·J;-c- ~;,·;,.·P l aiít~~-' aEi1-~-

presuntas bAsicas, 

una no ta comp 1 eta. E~ ta·s:. ~-;·~·8,~~-i~-~:·~ s-~·~;2_:_ ~·~·~, :. qu_~ ~·~;.'. ~?And~, 
. '.' ::·~ - -·::... . . . . . - . . . . . 

cbmo 1 dOnde y por qué~> NO: de'f~· reS·pon·der:\&' 't~-~a's't\'.~:·~ i ~~-··a:"~-ªª 

que lrnpor ten. Desde l u~·go}-- r~~~·'.~ 1 n·t'é:f.~-~Les'::O ~ l ~-;t~-1 ~~i(_ -~~··, ·l ~.1:~'a L 

de cada per 1 bd ice de~e.r.m'ú~al-~~·,t::~~~-·~-ª~:{~.ori_~i;\as.1:'·P:r_-~,~-~~~~-S que 
importan. ·-~?:~_::: _z~::> ·-'" :;:.-:;~ ·-·•:-;~::.. -~--
2. Rsportajo. A dfte~erict~dec':1~,;~~t~Df\iorm;;\.i~á; cuyo 
objetivo es _1:i1or~~r- á~ --~~he;¡~.b}~~;~.;~~L«c~\~;~;~~. ·.·e~ reportaje 

t lene como - t ir.al l.d.~~~,-p?~ ~·.~:~~·-~~-·~_r.:_~·_af~· ~:~-~+~ ~.r·º.~·~-~ci 61_1.-_ en 

profundidad sab;:-J~);'{a~!,~~::~Fi:~;~~~~,;;:;:~:;,~~aclbn que 
i ne luso puede. se:r. 'ya r'C~M~~ ~,df<Pº~.t""~'~ f-p~bb l l_Óo'.''.-,P.uedo decirse 

que el repo.rlaj~. eo ~.l. a~~l_)"~(~~ :~'.~~;;.,~~~'../&·;~~·~~~:.. profundizando 

en el cbmo y en al por; q\:at ·Ei(~,~-~f:'6d'i'~·t_~--i'-:~,~~rá. elaborar su 

reportaje, se traslada a >·1·09 ~}:~B·~-f~9 ,.d.; iOS h'echos' y se 
. ~-:·L 

·_-,/ .: .·, .:'.,,· . 
79. lntormacibn tomada de·TomAs Ro.drlgua.z:.·:Pazos, Taller de 
Lectura y RedaccJtm. pp. 64~148~ , ' · -· 
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" ... 
informa. Est.e: e~~:un ;\r:aba~n ·-qUe: V& - f irñt'r\dQ por qul~n lo 

elabora. ,·;·, 

a. ArtlcuJ~-~-i~ó-~.~~.fSt.~) eri.~-~~. ~:te'?'tél.~~·nj~~Íi:fn'd·e·-,-s,~.::.~·X;P~ñeri · 

::~~~~~.(i~j;~}~,"'.t,~St~t~N%~~·~~;f~~;:~~~2:1,~~1~3:d:r:.t••<•.· a 1 

::: :rtt~¡f :1~~i,~~~~;1~;~r;j~¡~:~}~~i~í~;~¡~;ir?t~. 
d~-- '~~~º ·-~~~-·~;·~~~--r~~~'. .. ~:.~-~~·1,i'~~+U~'.:·p-~~--~-º}J'~~--t~f~~;~:~~-é:t_~'.~-~ -~~~-~ ~--1 -: 

:: : : :: : :: . y~:~f ::;{:~1M~::~;;~~~· 1 :g~~r&~~:s~fü~fi~:::c!~ 
cu 1tura1 Y ~-ve:~~-~n- ·-~ab·;·~-:-oin:e .::.:y~ª t:~-~ .:. \f j-~-~~-~ ~~t~"; ~~d-~'12:'a ~e 

ª~~-~. ~:~~-º··> '-~~-~- .. -((~~ª~-~~----~·~:~ti-~~;: -
4. ·EntrevJsta. Este os un género-de gran importHnc!a en al .. --' . 

pertodlsmo; ya· que da lnformaolOn directa de Jaa. fuentes. 

Generalmente ee cong!dera que hay tres tipos de entrevista~ 

a) fnformatJva, cuando se ontrev!sta a aJguien 
~n!oamente por Ja información que puede dar. 

b) De oplnibn. cuando se entrevist~ a alguien porque 
aus puntos de vJsta pueden normar el criterio de IR 
opJniOn p~bllca o porque sea una autorJdad en el 
tema en cuestibn. 

cJ De semblanza. cuando se entrevista a alguien GOn Ja 
tJnalidad de conocerlo personalmente, 

S. Crbnlca. Es una narración en orden cronotbgica de un hecho 

vertdico y del cual el perJodisla ha sido testigo. No debo 

contund!.rse con el cuento, que es género literario, por lo 

cual en 'ste no necesario qu& se narren hechos reales ni 
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que eJ·· escr"1t'6~· h·~l);á··s'i'd·~·:t'e9tlgo .de lo que cuenta. Podemos 

encontrar :~~~·~:~~B.~;·::~e·~~:~~ i::~:~s~'::._'d& :&von~~s ·&ocie~ 1 es e bodas 1 

etc~ )"',: d~ .:.~i~~:~-~:,~f r~~~~ '(i~~~ ,:;~;. d~~,·;~v-~~~;~-o-~'· ~u 1~~-~r~~ es.·. 

Una y~~. q-u~J-,~~h~:~~~~~:-:. r~~- ·-A~.':~º,t.~~r,tS.~ l~a-~ p~.(nc~ P~.1 e~ de 

c&.da Sé.ner.ci".:p~-~ 'i-.;(i'{fi:tf~·~. -~'p~-d~-ni~s- --~~O-te'h'dór'·~·~ÓM~.· .·,s~- -'.~P 1iO.un.· 
:;-:~::'.~',.~\.:: .{;'.'. ~; - '_:'..--"':.-, "--~-- ,.. _,,,._ ·-

1 ª- -. te,1_~Y ~ ~L~~ ~:;,i.~~f~§f~E;~~~E:P~A-~,~ ¡"~~~~~~:~,-- t.~~~~s,..:~~u_-:.~_~!1 -:~~ r 
u t 1 11 z~dos_;',ent~.1.!A~-:,~ _F.i!~fo:}Í~Pi#~:1 __ ·~-~-a:-_~,~--~-~~f( ~:;(1::1{d~~ s;·-::.--E~ í ~-~e;- ::rv 

~:tz:·::;:::ª::(ª:;,ú~'fr:;1·~r:~;::~r~º~,:·J~;:~~:t;~~"-~:::tº 
por o ten.to .:·de . S~-- t:'1'·¡;,n·p·¿·~~--~E~;)bua:i'-ito·_.'~~1-0-.r~:~-po"r'l';.)~°";< ·~¡t--~ -·' 
pr~g ramBs_., ~Qd r~~d-~~~-~--~~~ ~!~~~~.;·~~~-: ~i~~-~- ;_~-~~·Or~t~~~~gFi··~>~~~-o -.. ~~-\ 
111Jnutos, A qui nos<Ú,c6 · Viv.Jf.; · :·atrl:;S ·I·J;¡;;;bJO°S.:·:,Ef:Y~--;·t1f "c~-¡' ~ 

un género que Como : ta 1 :· ~ 1 ;-1'~_! l~~;~~t··~+ a·~;~·~:~-c~:'.i~~:;·i"~' .:t;~.-~ ~~i B i~~, 
... ~,·-; '"·' >- -:· .. _.::· -:,_.: - ... '· .. -.·· .:,., . ·,,_ '. . 

qu1z4 debido a ·que'-exlge del" pt.Jblfcio uña at'3nol6n ~bSolUta ·a 

lo que ~ucpone ef. pe~-1~d·t9ta 6 ~~~--- ~,~,~~f~~r ~~-~_¡-:.-~;~~se~-~~. 
Sin embargo, sa puede dar el c~so de q~e un espe~lallsta 

exponga durante unos minutos sus puntos de visla, dentro de 

noticiarlo o dentro de algfih otro programa. La entrevista 

es tal vez el género que mejor se presta a ser utilizado en 

et medio teJevlsivo, debido a que el p~blico no sblo oonoce 

lo que dice la persona entrevistada, sino que la puede ver en 

el momento de la entrevista y observar sus gestos, sus 

reacciones, etc. Siempre ha habido en la televislbn programas 

de entrevistas, como Visitando a las estrellas, de Paco 

Halgesto, Cara a cara, de James Fortson o Luis SuArez en el 
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Once. Por.otro lado, e~l los notlciarlos·es·comOn.incluir 
: :: ' - . . - - . - : . -. ' . ~. 

seccibn de-ent:rav_istaS: Por ~·ltlnfo, fa·:_orbÍiÍoa. se puede 

presentar, au:~~~~<:~O __ ,·in~-~ ~--~· .. ;_~~-~~~t:~-~-e~~~·-,:-·~~~o>una secclbri de 
· -:_·, .-.:-~;- ·-:~·"· ··, :<' 1

• -L·c.-·- .. ···>.- :.::;·- :·:· < . - .. 
1 os n~~ioJar 1 o~; __ : o;;_bio!'_ º-~-~~~~-: s~~~,-~~~-:~--~-"--~-~!'-~ª?~-~~~s_- _d~ 

eveTitos espf!o l~ 1 e's} (depOr·t·t '!'<;i!!I ;·: c·"anolú·!Jos ·;-··. p,.~miac~ ones, 

''· 
Los adneros ¡;~~11~".(fi~~-~ 'd"B.,· 11. __ i.~ifi.V1s·1on,-:~--·._:.-

;:_. __ :-!..:·· '.:O.: 

En 1 os apartad~~·. -~~-t~-¡·i~o-~!~: --~"~-~~~.L~-~~~:·¡~~J-~-----~~-~ 1_~:~ 1 ~--~~--"- · s~~ 
al lmenta de 1 a l i ter.R_tU~;;.:·~ ,1'¡,,j .~p·~~'1-~di'sm6··~- AhO-~S::::V'ere~os 

cbmo t 1 ene sus p~·opi ~·a.::.-gé~Or6~'}. ~:¿;~ -.- t~:~:: ·~i~~ .. I ~~~~/, l:~~a 1ne1 uso 

han 

desarro 11 adc. 

La programaci~n de· t~1·;,v1s-Ú~-n ¡:ÚJQc'ie-,\::1:~·s1ficarse de 

distintas formas. En p·rln~ipi-~>:p~e~~'. ª~-1~,.~ar~.ª- q~·~- los 

distintos géneros teleVi9ivas· p·e·rtenecen á eliúno de estos 

tres nlvelesi 

b) Jnforn1ativo. 

e> .De entrelenimlanto. 

En el prlmer_rilvel es~A proaramaolbri con una finalidad 
;.,-",. ·'';; ·_ . . 

estrictamente.académica¡ por:Bjemplo lntraduaaJtm a la 

Unlversiélad y Tel_~~,e~~~d1~ia:'·:':~~~~~!é~· en_ este ntv~l se 
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encuen.t.ro. l~ pro'gtamacibn. de .contenido- cu.l turaJ, como., CosrnOs, 

lmA¡/flnes 

de nuestro mU~da 1 "etc·.:; ~·te~ :·Asl~~~:~m~·,. pe~·te~~~e~· a la' 

prog;·~~-ac·i·~~ -~~··¿-~ ;~-;~ 1:-~~1-~;-~-~1·~t:~a~;~-~ :,.:1·~-s.:.rea ;--i·z~o~:-~~es-.:, 

tere~J~1V8:~ ~·~·· iif~~d~'s o;il;~~· t~t·~~~;'"1~~ ~' ;;;.;¡~.º ta 

transmisi:6n d8' el~~'~ da·· arta.. -- '·,· 

E_~_-_el ,,ses":indo ·af! ~~-ÓLJe~_tf.~j, ,ID~: no~t1oi.~'~1~~--~-: _t~ry_to_: _los._qu~ 
dan fundament.atrn~~~e - ~-~t~-~m-a~-1-~n i~i-~ ~\[e~;!~'- -~'~:ci~b'~:io-~ '"comO 

1 os que se h8.n especl ~ 11-Z:~dci '.-e·~--- 1.i_~: 1_~:.ff ~-~~--~-~}~~-~-'.~:~-\~t_·-~u."~-¡. como 

ya dije anteriormente~ la .te_¡·~·~-1-~)tm.~_;J~m:~\~~ m.u'di0 

informativo es cada vez mAs i.m.Por~~f!t_·~:~Y'.~~~s.·i.:~.f~·-~~,:ente·en 1a 

sociedad. Aqut se incluy9n · los';-·P¡.~~ir-~~~·s·;-á~· f~-~~~:¡·ajes y do 
, _.·;;.·.::·· -- ·_ .. :'-

antrav 1 s tas con or lon~aci.bn: par 1~~-~ &~ ~·caf:"'_,P_e~C?: tarnbi én 

podemos considerar en este nivel .. Ú:is/Pf..ogra:mas' de Polémica 

qulen corresponda, Contrspun~o. 

En el tercer nivel estAn )as s~~ies pollo~acas y da 

aventuras, las telenovelas, los programbs cbmicos, los de 

concursos y los de va-r-.leda-de_S, a9). cOmo tas transmiatolies do 

eventos deportivos y los noticiarios deportivos. Es~e tipo de 

programaciOn surge la rtnal idad de distraer, de dirigir 

al pbblico y darle una "dlstracctOn", un "pasatiempo" que, 

por un lado, aligere sus condiciones de vida, de trabajo, y, 

por otro, lo distraiga de los problemas poltticos. También 

sirve como un medio barato de uso tiempo libre para clases 
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sociales de b~jos recursog. . -. 

Otra manera~ de ~l~~~-~i~:~r: i·og-_ (1}9t!lÍtos --géneros, 

es pe et f leos. de la:·~~ l -~v·t-Si~':n·. ~-=.~; ___ -d:-~iJi-d~!-¡~~dó·l:Os; __ '.~~~gffo su· 
- -/' r-;· • • '¿ ., 

conleni d6: · Asf, 'pÜ~dG~._;,¡:{áb_~-~~;'_d';:/a"/ _t'1'Pa's>'d·e ¡Íé-na ·r·a·s i 
. -_ /:-:~ - " ,. :o'~-;_-:- ::o.;~;:·:';~'.~;::-{_-.:: ·i~ ~ ··;i'.2{~-,;;t~;~~~--~ -·-.-

,.,, ·' -~~~::.-'.·::-~;_:r.;,~~i~# ·-~~,~~_:_ 

C''al B~s.:·~ó~ ~~h '1l;a~i{f·~~ei~~c~~c~l}1:_¡~1tn~~.r.c·~.:P~".??'.c ?; 
b) ~-~·~:J~'~:._:·~~ e '-' - -- • ~ ~ 

~;··,.' f:/-' ~-~'.: -i>··-;; .- ·.-. __ ,;· ':~~:' 
--- ->:"~'~.i }~~:\. ;;f~;~;~,~~:-~ .;3~~~~: ;''!:fo.:- '°: ;~: -

En-to~-Úes>dia~·~~ ;-~;~~-'1:~--~~~~~é~~~"r·~~~,~~}~:d~~·~;en .:1 a , __ real ldad_ ~orno en. 

1 os- ·b~;-~-"d~~-·-e,~---:·1 ~<'ti~¿;tbh;~ .. -p-u~de i no r~.Íi-~se·~- prÓgrañ.~-~16n 

ou 1tura1 ,- l'nt orma il v·a , ~- d-~-, a:;¡·re ~enl ~·¡·ent.o'. 
Ahora, los géner~s de televlsl~n: 

1. DldActloo. Se utlltza para la dlfuslbn de conocimientos 

escolarea o académlcos. Proporciona lnfórmaclbn g&neral. Por 

lo comtJn aparecen en pantalla uno o varios conductores y se 

apoyan con matarlal complementario (esquemas, ·lmAg~ne~ 

cinematogrAftcas, modelos, etc.);_ Son program~s 

lnstltuclonales en donde el auditorio al que se dlrlge cuenta 

con un asesor que auxllla a Jos alumnos. El mejor ejemplo;de 

este género es Telesecundarta. 

2. De concurso. Se trans~lte normalmente "en vivo". Cuentan 

con la partlclpacl~n de póbllco en el estudio, 

concur5ante y como espectador. Los "juegos" en que participa 

el ptJblloo llevan lmpllclta.una recompensa proporcionada por 
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- r,_,- '. 

los patroc~nadore~ de:~. ·-f.l~-~;~r·~.i~.~ _o·)>'?.~:; la_::~:~-~-~~-Í.b~.· Muchas . 

veces el objettv~. del.-:'c~~ .. c::'ur,á_~-es;promover. :un'.·producto, y 

para .e 1 1 o ~ee_ ~t 11 tzn:·~-~-·, l ci·~·_,'a~-¡~·~~-~-~~-:~,>~t f -~~i~d'i'~·::~e . 
. -)::~:;:<":-:::-;:: .--:·;;;-~; ~ -~;- .. - ·:~~,'~·. 

-- ·_·,:-;--;::-:;.-:·_;{-;.~: .::-/: '-. ,_;;;-~' -- -.., ·~'"J.'~. 
---·-'~"' º'-º ~- "-=.--¡~--~-~'~¡:::..~· .~'.,~:~j-:-:i{~~i \-'~\~:..e -fr~~~'.. -- '-';<_-:'--· 

televlsttm. 

3. nusJco1. El •1•merit'.;,'p~1"e/P~i df'~u ~~ •• J~t.; .... ~ 
e M pres 1 bn muS i o;. í ·;-. cOr ~~.& ~-"'·,-~ .. ~~.-·'.~::. ~<~j~:~:·i-~ -;' ~-~V'.~¿.~,~~~n~~~ . 
pt t ncl pa t da _¡-~.;;mi ~~-ib,~----~~~d~·;.~:86~·~,~-J·-.-:~{¡{'-ó:~~:.~J~iik~r~~~~'a:,:;~ii 6~as o 

me 1 odtae, o bien ~ t intérpr·et:e-.-.. Par~'..'~'[~-mt:>i,--~~{~-¡;:·:m.O.ú:~~'.-dBt: 
programa puede ser una época o uj~··,~~1J~~~~f{,'Íg~~~ri~ral se 

pre1:1enta en esta tipo de· progra~a9_: __ ·~~~~.~-~~~~,-~~~~;g~·~pó . :"o;( 

"comerelal", es decir, aquella q~e esii~~mo~l~aÜÚerti>mente.· 
en la radio y en el eina, y -'.~u~·'.;·¡~~/i~~~¡~~-{'.'~~~{~~;~~t_';~_· . .· 

::~::::::: :::::::~ :~ :~~::f :t!J~~1~~~~t~.~ .. ~.j.·"~r·~rº~º" 
:;.,-;-: ;._ 

l• 

4. / ntan t J J. Es tos pi-agramas q~S~:dari<:~o~:~,~·~¡~-,~adoa Por & l 

pbbl leo al que -van dlr1Cid~S ·y_-.Utf~,t:.ia~":.~n·.)_~~nC~aj~- directo y 

sencillo, a veces simple. Para 't6gr~r uria mayor 

identtflcac16n con el pbblico, los personajes participantes 

son en su mayorta de la misma edad de los ninos para quien se 

pi-educe el programa taudttorio>, o se visten oomo niftos. 

También aqul sa puede dar una orientac!On comorclal, basada 

en los concursos <ChabeJol o una orientaoibn m4s estimulante 

a la formaclbn del nl~o CCo/Jtas>. 
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s. Depor tJvo! _·E; . d~Po~Í~ ·, CO~o :-~sp·a·o"~Acu~~:o ·.~~~c~~:,.,-t~.~-:- ~u ··m'B:yor 

d l tus 16 n en 1~-:\.te1"·~~-¡ ~-¡-¿_ri>·i·~n .-::~:~l-~:~~>·e~-e~:t~_;'{ ~-~~o-_ s~ 
,usar_ var 1a.;~ --~~-~~-"~'--~~:~;---~-~~:\_~-~P.~~~~-~~ )~:~~-~--~r~-~-;i· t d~'I, ~:~~·~ 

_ :::::¡;:1~~11°,~~;~1-;1i~i~~~~~~i~~~~~tE~€rr:-m~i1-~:;~6to 
qlie · ca-~Ban. 1-~~--~:,i~~r~-~~--~~-f+Í~ri~-~:.>;·:S ·.- ~~¡~~~~Z?~-~~~:r_t ;~Os\:flob.~e e 1 

·· ·r'·-· - '· .,- _;..,, ::~·;.;: ·~ ~--~:;1· 

pO.b l io·O·.~. ·-·.;: -·:{"· ,, · · · (;~:::~:-'. - ... ,,_)fi,'_'.·~--- :._:-~---~-'-~~_::_~ 7~;-- - - · .• :~_·:.__'.f·::_~-~;.·" '.,-
- - ''.-''.:';_~ - _•,,:-:Seº-' ~'""- •'•'-'-'=--

···: _'.·:::": ; -:~L. ~-~{L\-' -~- "· -'">·~~~:-_ -t.¡_;.~-,i_;:.~;, · _ ~·;::~~~-:;~·~~:~-: '·L:. ~-e-.-;=-0- -
~ -¡.r•.· ;;,d;_,;, 

s. Doci;).;;~-t~·J' . . ::,~·~~i·::·~--Í ~¿¡a:n.t~~~,-~- ~:st ~ii~iu~~'"~ te:ngUáJ~y~:.··géTierOs 

de 1 c1 n·a :. dóCUcif;ñ'ta 1.:!· áon·:-,tom'ádOS-~ Po/·Sa -~}~ i'~--1/~fs'(g~~ :.:T~~bf.én se 

va i e _de.-·~a 1 aU~-o-;. ;-~~.:~:i· ~-s ~ .. ·~·~n~:;·~,S ,·c;·t'n~·~~ l-~~~~d~}~~~~~:~]~:: '.-·:'_~·~};. ' .. :. -
Uri do~J~e~:~á. I : ~-s - .~-~--1. r ~ ~ 1 s't"~·o : ~'~ -a ~on t·~"~-1·~ 1 (il, tOa~,' tbma·dCls de 

1 a- rea 1.-~ ~~d ~,:-:de:~:·r¡·0-1 l ·~-d~ ·e~:~b~.~~' a-:-té6~:1'·6a:"éí·:·d~·~:~ .. -: :\~.> 
-"' ·, .- . ::>: ;,{/.'· .. ·>;~~~.'.' _->~,~: .... _;;·.:.: .. é ___ :·;-.~~· ; __ t 

1nvest1gaei6!', documentactbn¡.~t su_I_ecci_Onf~~:~ 1.~.s,1-.!},c~c.1 _bn_. de 

diverso~ -·.procesos y e 1 ·a·ment~~, )~-~:,~_.-_:'UW:,'.·~:~~.'~~%~.-~~-f;~~~-~'.~}L: 

~&tura 1 ~:. ~ 0 

... /: t_~n,-em~-~ . __ c\;e »\::\~-~·-~::~.r:~i~:.;~.-:_r;_,&::7_{~if}.~'.G,~:;~-~~;;~~~~-~'.:::.:. 
h 1 stbr ice, blogr·A t 1 !?~·¡ no t 1 ciero'.:·o de', actu8.. U dad es ,y:1oi ne 

-edu~al1-~~.--__;0~- -~~'- • • :~-f~~~ ~:-~;--:~.~,:_,~~~~5'.:7 -'-~::Y ~;t~~i.:'~~~r-S~-oSoo·=--
,_ ., _,~ ... ~ •_;.~ - .. :;~~~;~; :~~/:).;,-{~-;·! .. ~~~¡~ <.·.:~.~---• __ ; /:'::· 

~~·:.-::: , .. , ~'(·:: .. '¡:,_.~, •:iv<· ·:,,·. , 
·<·. <~ :·.,~': º ... -º:;:~:(: >;y·\- :~;t;!~'; :·Kt~;::~ · _;::-:.'..:_.'::.~:\~;~(-. 

7. De 'dl'rusi~~~ :-~~'~!pro-gfáina":B .do'.»informaci6n·.espeolffca, ;_como 

1 os ou 1 t~ra I ~-, _· ~~~J.~fíJ~~\ ~;1~~{"1itJ'~~;?~{~~il~';~~~; {l:i~. _Son 

normalmente' oanoebi~~· pai~á ,~g'..P,~b.1_!;;¡,• q·~a· .}'.'ta'~~~~ por 

:, .. _ "'<-'.:~.'~f.{'::'. ··;~-::-:.. 

80. 1LCE; ; Tai~~~ ~e '.i~J-~~:;~;;-~- :·1~;~:;: i~~,'~e·~:;:.~/j~: ,,'·en 
movlm.:tenta, p.· s_?; .. ' 



144 

t~dos, .1 os tema e, d_e. ~nipl io· esPec.t~o. 

uni ve~sl tarJ~. 
- ~·f 

;;:-.:. - t •. ".' ·:, ~- ._ 

a .. N~~a·s.:r'ed~~·~a:j;'~ (de'··.;~;,~:·¡> ;!~·~u~-~1~~ri;: ~6~::/{a ~~~~-¡.t.{~·1·p·~c1ofl ·de 
·-~·--,~~· ,_,-; _._;:~;.;.- -,·.<;<·,,- . ., .. ,_._ ,.!:;_<:,_.-__,:,,_i.,_ __ ~_·_;cd,;i 

e_s p'e '?. i'.~ I_ Í-_~-j_ a~~-?~~-:-~ci~'.-~!:~~ ;_.'.--~~; i~k~~:~-f ~_~'.~~~;¿j~~~\{~~~ ~t-~-º~--~-~-Po~~-~ 
e~.- un'~~oot{~-{JC~~~:;~;~~~~~:~·~Jijf-_r~ry;~= d~'ii~-~-d~'"~:~:o:éri~~e Í~_'d·a~ar'ro 1 i O 
d~ 1· pro8-~e-~a'~'/EJ~~:P 1-~:~-:; :_-Á-~it·am 1-~;~{C;~~;¡-~~~'.ff~;i~~~~ ·-~·~ ::u~·~-:d,'-.: f¡ue' 

opina?, Nexos-~-' -·, ;:{.:;~:,.: ~~;~.:/..-~-~.··.~.~-'-.~: _.SE:~:~¿~\~~1 ·-~,~~;f~- -; ;~~t;~_ ... ;]~?> : . .'t . .Z~ -'· ,-:'.;'.'':,:'.• , •. . -,:•¡i:;:_«-,-.- •. :p-,;,, . . , _ «·· , __ . _ 

- - - ·>' -"-!.='.~- -~ii~~ ~:f.•.-~ .. ~~ .. f~-~~>_:~~;~~~~i:~.~.'.2.'.~_.•.;_~~ Xi~:~-~~~i~~r:_, :::~-~ 
. : ~-~\~. ~~ __ ;; :~ .-.~::,_:~--~~~~~'-_y;;;ti0:~~~~::,_;;._ ,_,~,;~/,:_,-__~~.~:~-~_-~;.~,e-~ _", ,_0,::_'.;".'. •. ,¿',: -_ 

''CÍ8 ske tof!~ ._:,,De 1 oa'.: ¡énsr.~s-~t.ea_t;r~a I es,;m_en~r~~ ·· 
-:-.:.~~:;' -;·:'!,~><P·'..\~,~~-: ·;t:~~:~--~--{~J:~ '~~\¡;¡_~-~~ .. ?~-fu~_:J~\~?:f ·.\-.-.-;-r;~:~-· -, .. 

(como· la fars·a) s~' ~~man_.el~meritos·;.p!-~ª--... e:_I·~ pr~gra'!la·, · :.,-br;~e 

de _oh1ste.. o ·."~ag~< ;d~t{{;~h1;ziirH·· '~};~:.~}';'~}Jé,:~,~g~1,;"~el)i 
cbmico, c-o~ed·ianl~J;.--., ~(~·b·t~'~-;:~r~- ~~}ct~~!-~·;,:fE'J~~·p·1· o&·~. L~ 
carabl na ~;~;-;,~-~-~~;_f¡;~:.' .t,~·-'.:~ ~~~~'.---~~3;~-~~~;: \l·~; .-:\:.·:~ 

·.· '..::;2~·- ·;:.~;~::-· ::·.tk:t.~·---~~~~;,i, :;~~¡·;:.; ·+{;.'. 
~;_:,·'.O'.-~~~~x·.. -,~ds~-=' ~;J;c,_~o_·.'· ·»{{~ :.::;_:::· . ... .,. 

10; HJsce/~ne.\ •. E;~~e~;&,é~;iº:~J;~;~K'.~f";?J~~l~,~~r'.~r~g~~nt.oá o 

p~quef'las~_partes --cu)roc: hi l o{'nar·ra:t! vo"' estA~!detern:ii nado.~por un 

tema·,_i_ un~.·\-~n·/~:···,~~~ :-~-~~~<f~~~i~-:~~~~~~~~t~i~~~~:~{·~r~~~:,~;~'~u;n\~d~:~--~·Ct~:~; 
l"~cu;_~~ _.:~,~~~ ~:~;~p-::~~~:~;~;f;f+:~~~;~~i~,~,~~'.~-~f ~~;,~~? j :~~-~:;~ ~~-~~-~/-1.n_c:~ y1_ ~ ~ª-~­
sU ª1:1~-ruCtu·re:\ée~~~la.~·e_~( ~:~,~'.n~\~s·_-.;:~·~r~·~aia~ (VaB 1:: uiBsBs 

redo~~S.9·, _:-eni·~~v ~ ~;i~-~··y::_ ~~~·~-r·;~-j~~:("'.d'd·~~·m·~·~tá Í ~s-, 

·dre.mat!zaciofiés,"·?rit.aaut"i-.Ó!i_<-Jn'íJ~"j'¿~JéS/ 9tc.·. Ejemplos: ComBnzamos 

(de Luis Carbajo/.:~ :'i:~;·;;i¿:~'-é1~~.·~·t·"ca·;~--o-~~-~hal·~-
. . ,·:;i:_:-~- ·.\::·/ : > .. 

11. De re_vJsta. T.ien~.·n.· 9~ ·Ori_gen ·en el t.eatro, ·-y-.~ti 1 i~an 
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nllmeros musi«?alea, éh~ate_s,· actos de mngia, etc. Tienen un 

conductol' y son en cierta torma:p'rogf.;,:uio.~'mtscelAneos. - ·- :.-.· ___ ,. 
Ejemplos: La· movida • 

. :: '.. P::::::::~-s ~ l E:a:9 ::r•:::~~·:u~~;&!~~fj,&2~jgot~t~i:1f :~:•.·•. • 
pa rt1r de rers-ona jes;. s 1_ tua:c1·º~,e~.~o>~-~.e:~e.:~'.~<s:1L.:~:~I~c::~:~'r_ 1;s.~1 ºª . -

'.'.·'.::::~::: .:·::::~¡ ¿~1~1¡~jl~!f ~~)~~t:~ .... 
e~ ;S ;;.· «:,; !'-:- , _\-;>, .'.· / 

¡·?;· .... -~,>-

. . .. ,• . ; ·; . . ·., « ~ :'.,';: ( .. ;_ ... ; -- .. 
de 1011.-que~ya hs -hablado. r.nteriormento. Con respecte a los 

contonfdoa·-·-.tntor1na·t'1vOs en ·la televislbn y la tntervenci6n do 

tos reporteros, comenta Enrique TorAn lo slgutentel 

Las noticias filmadas por la agencias internacionales 
ctroulan sin que aparezca en imagen el reportero. Al 
tln y al cabo esta aparlci6n es el testimonio do la 
presencia del enviado e!lpecial propio de cada cadena en 
el lugar de los hechos y no tiene, por tanto, lugar 
anta el anonimato de la agoncla." "Lag fllmactones con 
cAmara muda han continuado emple6ndose, pero para 
cubrir sucesos de lmportanci~ secundaria o para obtener 
un material icbnico que sirva como simple ilustra~i6n 
de teMtos le'idoG. 11 

Aslmis~o, eD necesnrio tomar on cuenta que en el género 

informativo es muy importante la presencia del comentarista. 

81. Enrique TorAn, op. cit., p. 27. 
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Al reupeclo, Millerson externa las s~guientes·.observaolones: 

El cometltaro· usual mente, toráa··-1~.-'_· io~~·a~--~,~- --J·-~-~ . 
observaclone¡a y expJ lcaeiones sobre'~·ls informacibn~ La 
mayor parte del trabajo del comántar!gta &s tuera de la 
pantalla, o en voz ott. 

El comentarJsta es un observador o un informante en 
favor del espectador. OcasiaoaJmente et comentarlo se 
acampana de occlon@s en estudio? pero Ja mayorta úa Jas 
veces se apoya el uso de videotapes previamente 
ed! tados. 

Sugerencias en e1 comentarlo. El comentarlo debe servir 
de comp1emenlar1o que acampane a 1& imagen, ~ no 
abrumar o contundir. Cuando no se respeta este criterJo 
se pueden crear problemas en aventas deportivos, donde 
la e~citac!On aumenta, y hay lendoncla a describir lo 
que et espectador puede ver por st mismo. No se debe 
establecer lo obvio, e ln~ultar la lntel1genela del 
agpectador. Ahor&, sin obse~vnolones, el e9pectndor 
puede ver factores importantes.•~ 

14. Eventos especiales. Asl suelsn ser 1 lamados aquellos 

acontecimientos relevantes cuya tranemistbn no terma parto de 

1 a progr-amacl bn h.;1.b 1tua1. ·PÓr_ e jemplc:n concursos de be 1 l e:r:a, 
' ' ' 

bodaa de persone.fes', famosos,, ·eventos deportivos, 

premia.el enes,· efe:. ~:~·,.cO-~~~ú <?:1.c!ln··:os·:.· qu~ Pl:-1.edan ser-

:: :r:; :::.~::~-a¡:,[~ª~~i;~Srz.::::::::ª~:r::::::: 1: ºe ~uede 
deportivo: ·'-~F:' ·;.,_ .. :·> : .. ~~;f-~; .::.~;,,.:·. 

- .. ·,, .- . ;1~?!~ "):;·- -_,~\;, ',,,.· ~~c~L. ~~~;:.·; _:.}~~~ 
:_:.·::::.-. ?:: :·:: .. ~l:f~'-,.·.2~!:\ .. ~i~:::t~·: .. .\~<; '_1.~:,;:'..:~. ''.t::; 

15~ i.Oc.áJ~;·~L;.:;< tel9vls!bri-"·Joc&l'.;'.·satist'aC6 las ';,·~c:a~idad&s de 
_,,,, ·'·1 ·- <~::-' .... , . , . , -~:::.::·,:.-:,:,:::~~,_;> .. :):1 :·:. -~ ~s>~ <.~:: ·. 

1 riror'!ia~rb'~ de ·.:Un ·"¡frupo',:.o~- grupos· delel'mf nadas~ ·Se d 1 tunde 
",'»;,,<...-· .. ~ ..... '_ ,';1.)·,-· ,:~:::.;-:,;: .¿'.,~:~: ,·:,'.·,\· ·:",.'.' " ' 
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principalmente ·par ciro.~ito cerrado en una loCS:lid.~d. Cumple 
- - -

también la tuni:::itin' do'.boh~'~·1an·~r._·i;;, ... ¡a 6~mun.f"dad-~ari·donde se 

utiliza. 

te l ev1 ~"J. ·..,o:-~H~))'·-~·prOa~~~¡:,,~; cl'ed i"cad9.s\·1·n_tegra~m·E1·n·t.;ü\.a)PJ.es'a'rltar 

es-te" t f~~ '~~ · prÓ.d~~J~~-;~~~~~-~t :-~ __ ; __ ;_:_'_-~_-_.:~:_,_~·~~:.·· -:.~~:~. ~ ~~/: ··lfK-.. \\~~-~;-~~,~e~<--:: 
- .-;-: -':~,,,;;-:~· ~~f~-- ~:~:~~· :~~~~:·, 

- - C--~:~. -,-~c-T; ... '::~~~;~,~<::'.~.:~-~;-, - ~ -. :·:·~ c~¡;:?:;_,:;;_~;~~-:<.:~'.~_;tr 
1 7. AnÚ11ac16'n. .Es.te_ es --~c~ro. :~~~~'que_ ~~~'.t~ a~_-::~~-~~-~~~~:b\~~--~-~: 
parte de oti'o gé-r1erO·, tal veZ ciOmo ¡)B'rt:~·--:d8'Ü.8i1liéJ.o~-~--~r~iitll. 
Sin embargo, no siempre se .. d!ri'g·e~a ~Út;;S~ 'POr ~'~~~dado,· hay 

' .. :.:: '.·:··. 
toda una seoc1~n de. la programación ~ele~isi~a consagrada a 

la presentacibn de an-imaciones <cas.Í<~1~~~,~r·~.~:~i~-~1jau 
·\: :·'· .. 

animados> con todo lipa de cont.;,nJdoS. "f:'~r·"·su· o~-~actertstfca 

técnica que parmite la descomposicib~. da·J·.:·.·mo.vtmiento en 

tantos "pasos" como se quiera, Ja"a.;,i·macÚm da las imAgenes, 

dibujoY, totograt1as, recortes, .·~f~~~:;\;·~-~~etatos, se hace 

grabando cuadros, o·- CUElcir·o--p~·/ ~~d{;~·de :_~~da- ~magan."• s 

:~·~_-:· ~r>, 

18. Promociona les: Son S¡jots-·. ~~·~)i·~ i¡~;~~ .:·~~~ ,'d.urac16n de 10", 

83. ILCE, op. c:Jt.., p. 69. 
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atractivo.: se"-1 tama promOoíoii~JeS-espectf1·came~le ·a: 11.?& spots 
: •. . . .- . ~ ! . : ~. . • - . : - '.. _: - - . ·. "·. • ' . . . ' 

qué -s l rven-. pa,r~ l:i:t, ~ 1-f .~a ~.b':' do __ ª'!~~i_C·~-~.s •'._:_Y,:: ~-~m-~r-~f ~ l '?!1 a 

;,-."·: 

19. CAp°~Uiás:~<Soíl ·pftquenas · pr-~Sramas t~1 lárf-~-~ -o-:·paX: fa"" da::Una--

La·-· Í_n.for'~~c16n deba ser precisa y e 1. 1enguaj~.;~_aud,,t_o".'1 ~.u~I 

· cÍfrectO, Es tas e.A.pe u 1 as 

'm_t:TIUta· y/a· 1·0-·minutos, 

4.2 ~onocimlento~iCa e;i_J.A..:..~..!An.~l9.!!9.· 

La cuestilln de si- la teleVis16n tt"~n·~·.:Va:.-~\:;-~e:-~-\;~\:-~:~t~-~s 
aporta U':'~· C'?noeÍlnÍen_to e~~él~~? ai_ e'~p~c;'t.'aCJci·~ .. 1h¡{·_~~-1d~ 
d l 9cut l da· Cuis 1·-_ d;ádtl ~ q'ua º;sur~ i fl .-~:~t.~ ·-'.~·e·d·i·~--;. :;1::-:· __ ·~ºiV~-6~~~-~~-oa'd i ~--,' 
con· e·l· ~·i':~:!!<.~/:c~n' .. ·:·,a· '.l-adlOt ·p-ero pro~~o· -~-.·.:;..;'-:-~~b-re·,:,i:od;;;. ~n·· el 

~~so ·dal~.:~1~e·-- '.Se aoaP~b qua ~~t-o~>me·~~'~'~\~~,~~J-~~~~~~~~r ún 

v~."10r ª.~~;-~tfco. En el caso ·de f~ teJevi:~-"ú,·~·~::;~·ti\'.:~~,~·~71-~~·>.-no .,-.. .-.. ~:··: 
-"O"--~~ ~;_~--¡_:_{o;g~~do-~a. 1iCePt'ar un1V8r's81 men-te---qü.~'=-a'Po~t~~t·ún~.sentldo ;c.-·-

art 1~tiCo"~ sl'1o que oe le considera ;90.-tó-~:.é·~~;~:u~)'-~-~~~-~­
·aupertieial inmediato. También por et" lado -di 1¡.·pZ.~~~cÓlbn •. 

. ·.· •\ :-·· 
el comlln do Ja gente o los que no estAn .·~·e1~·C'ioná'í:ios'.·:~-on et 

medio, consideran que producir programa.9 ·de · __ te1e\.t_lslbn ~:de 

video, requiere poca preparacibn. ostudio o an~lls~~· y q~y 

cualquiera puetie hacer teleY1'3!bn CqUB sOlo es tomY.r la 
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H;tndy-csm )' ya)~ 

Veamos primar&m$nte to que opinaba ~ob~e la teJevlaJOn un 

lmport.ante estudiosa del -et.ne como una de laii bel lag at·tes: 

La tetev_ts1bn t ••• J ~:úi un- medio de transporte cultural 
Cque como met'o- tn5:trumonlo de 'tt'ansmlslbnl no -ofl'ace 
nuevos medios para la interpretaolbn -artlstlca de Ja _ 
re~lióad, segOn tocurrel con la radio y el ein$. Psro 
como las mAquinka de transporte c ••• l la t.elev1s1bn 
cambta'nuest.ra ft.Otltud ante la realldo.dt nos hace 
conoce~ mejor el mundo y en particular nos da un~ 
sens&cltm de la mul tipJ ieldad de lo __ que ocurra 
slmultAneamRnte en diterentes lugares~ •• -••; 

L.a televlslbn, afirma Af'nheim,· a dltereneia·d~l--.cine y- Ja 

radio, no -_es c:npaz. de recrear de una tor.Úa &.t'~.~St~'~a a.1' 

mundo. Pero a cambio d@ esto. nos :proporciona la tS:c;t ~ idad .. de 

e~.Cont.rar ª".'un ·m1·~r11~ ... mo1ttent~. --f:m~·~·~~~·~,~~·.~i~.~~-·~si; ~~'.'..-~·¡~~·! ~i~a 
_1 u~a_r~s ._de 1 :_'!'und1~J,·~ . ~: .'~~º ;.k.~t~~.~~~;·~·~~S'~:;·e?~} t~·'.::;e.~~.~9:ta~T~u·e~~~r-O 
a 1 rededor._ de ·; ,--~~;;;-~ '. ~\~:~.~-~}~~,-:,~~~~~;:~,~~-~_:.;-n~~;~:-~~~-.~~~ ~~~"~'n · 1 B 

-{' ·,:.~ ,., · .,,+ -/'•Lt;-i -~,~:>·; ,:,:•; 
te1~v1s1e!1~·:-'-'.~·:··\~'~: _,,, '-·--.'·:J("- ,. ~:.<·::·.:>/~-.. > ·_'.'.~ 

Et mi~rno ;itUto'r -d/c~ que 'd"é~e-~J-~· dei ·-~-~~e6t~d~~;·_ ·d~- su 

-- -~--caP·~-ei ~;-o~--~~'_::A~~~~~~~· lf?r-.·:; i~.~·~~;enst'~t1 ,<·~ l · -~~ten~i-
enr-·iquec.tm1 ento de Jo q-~t:: T\;i;"--pUede-·masirar---_la_ te_l~·~:tstbn. 

Pero en et caso de no tene~ estas capacidades, el espectador 

puede caer en ve~ solamente las lmAgenes, sin cuestionarse 

absolutamente nada al respecto y caer en la enajanacibn: 

t.a telev:tnibn constituyo una nueva y dura prueba para. 
nuestra sabldutta. Sl logramos dominar el nuevo modio, 
servlrA para enriquecernos. Pero tambten puede hacer 
que nuestra inteligencia sa adormezca r ••• l Ast, las 
personas capaces de obDervar y extraet' conclusiones 

84. Rudolph Arnheln1, El e/ne como arte, p.157. 
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~aearAn mu~ho pQrtldo de lo que vean. A otros 1os 
eautlvarAn las tmagenas en la pantalla y los oonfundlrA 
la variedad de cosas vl!ltbles. Incluso es posible que 
después da un t1empo dejan de sentirse eontusos1 
orgullosos d~ un derecho a ~erlo todo y. exentos del 
deueo de ~emprende~ y dlger!r, padrAn sentiTse 
sumamente satlatechob.•s 

Como venias. Arnheim én 1935 h~C?~ª énfaSia mAs en·--toa _a..spe~~oa 

educativos o· eos.nO~~i'·~~:U_~~s- q~·e- en- los ,_aspe'CtoS ar~1elfcoS: de 

la lalevistbn. 

Tres dée't1-~~-~-·_d·~-9~~~-~:':_:~Ju•\iha11··ttot..úhan,· en_su itbf'o t.S 
. -, , __ , -- -e--:. .. _,,~ ,-;·:·,-· --:-< ,• 

·aom¡jr~ns,tbn_de,_,J~n~_medlos Como-úu1 ex'tans.Jone__I!_ do'! hO""R,b;-e' 

enc:utrnt-r-a q1J-~ -~ª ex_pes:-tencla ·de l.ier teJevtsibn es en esencia 

una vardadsra expertencla estétlcai 

La tmagen de la televls!On no es una toma fija de 
VIYt&s. No es totografSa en ning~n sentido, sino un 
contorno de cosas que e~tA tormAndose incasantementa, 
l1um1nado por el dedo explorador. Et contorno pl4stico 
result:.ant.e aparece gracias a la lu~ n travl!s, no pot" la 
lu% en, y la lmasen as1 formada tiene la cualidad da 
escultura e icono, m~s bien que ta de una pintura. La 
imagen de te1evts1bn ofraee al que la reciba m3s de 
tras millones de puntog por segundo. De altos el 
espectador ~Olo acepta unas pocas doconas 9 cada 
1natante 1 con los qu~ hace un& imagen. La imag~n 
ctnemalog~Atica br1ndh muchos mAs millones de datos por 
sesundo y, para que forme gu 1mpr~ni~n. el espectador 
no liene que hacer la mlsma dr~atlea reduccibn d~ 
puntos. En Jugar de ello tiende a aceptar la imagen 
plena[ ••• ) En contra~te con ello, el espectador del 
mosaico de 1a talev1s1bn, controlando técnicamente ta 
lmasen, reconstruye inconsclentemente los puntos P.n una 
abstracta obra de arte que sigue Ja pauta de un Seu1•at 
o de un Rouault.•~ 

es. Jbtd, p.1se. 
86. Marshall HcLuhan. La eompr~nsJdn dP Jos mndJos como las 

eNtensiones del hambre, p.382. 
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El uspect.ador·}.·'~t'>~star:"-l~sÍ"lt.'~·-.a l-,a pánt.a.l la 'Puede ·buscnr 

1 ormas recOno~·i b i·~s. ·~··.-º;~ja·;:~-~~:- -.1·~~~ tor·m~-~----~~~ i rl-econoel bles 

1 t? - pr-~Y~~J-~~\{~:~·n~:~-~/~R~~.~~~k:~º~\'~~~~·: .. ~f~ i.~~·f~s ~-~. ?ª~~ t le _i pllnd~ 
.. apt1V¡;.:m~1~:~e :y,~--~-~jd~S~c'~-a~;-~,1v~--'.!~l--~~se1·~c-~-(On·ar ". -¡-~~'· pu·n~~-~ -- .-. 
unldoS ·en·:'~~~·eh·a·a~- ií~'é ::-~(;~~¿--r:iiili::~ ~;raa_~~~-i?~~M_oC'.~--~~--~.; ~!' -~~~-~P~.o:pf~ 
axp~r··~e~·~:~~-:;::~?' -.·-v·<:.~-:_:_·: ~-f\': "_.:, ., -'"' 

.A1''ei¡;;~~~! e;t.)~rAe{'¡{~ ;~ Ú~Í; •·J oa ·~untos .en. mov1m1ento; 

:~;:::~ºª ~"~t!~'re~=~i:~tr~·=i~~:;sf ;· .. "g~.;,~ .. Y.·_-~-,~.·:.·~~~tt::."':.'.¡.tB::~:~I¡· 
·,1./, ~;y.o ,e ., 

pr~oea~·;~~-7,:~;;~~;.~~?~A;:j.~¡}1·~~~,r:,~;;;~.:'.ff.~-~'~!~~~-:h~;f::0t~~/::~~A~: .. :~~/·: .. 9~.~,9.:d~. 
ante., 1 ~.:.',~ ma~~:~·r~.~~.7 .. ª·~·A,~. ~·.-~~ ',(:.~~ ~-'~-.~ ~ ... ~~.~')\:~~·'::i ~'?~~~~-~-r~".··-~~~·~ ·~~e· 
un gol Pe· •.• i?·~;d~·:~~\~~1;~J;~F:~f0~1:~a~~:;s 'l~e~~'i¡ ~:c16~ .. 
antertat-: no ::tTabaja\:' l O :,m-1sm6·' y/.&1o-'esftier:z:o :eé. m·e;no·~\ :. puesto 

que iioaptaf,Jot.lj~·"'.~,;~··~~atii~a~J'~·~t:~;' ' :;~5, ·;,;: 
t'loLUhari·: 1n·~i-st'e·.:"en:,·~Já' a"ctiY'idad::'.desar.rOYi'ad~~~Pcií--::e J"' 

eopecú~º··•.:~:1 .. •.:~1~J1~T~'~ .. · aflriÓ~; ·~1-;;~pécbdor queda. 
i~pl ic~_d~--.. ~-. ~f.·P~.~-.~i~¡~·~nt~; .. ,"La ·tet'evisibn d.eja' t. .·._,l Cosas 

qUe- hr:d;~-ha~-r-1&S--'.--~l:-ayente · o~·-usoa_riO_~.~~-~-

Comp&rando a los dos auto~a~ observamos qoe Arnhe1m 

oonaidera a la teJevtslbn como un mero medio de informact6n 

o, como él dice, un "medio de tranaporte cultural", que 

influye en \a percepoibn del mundo do Jos espectadores por ta 

variedad, multiplicidad y oportunidad con que el medio puede 

97. lbJd, p.369. 



prt:sentar:·-1 ~·f_orma~_i ~~: ·i(rifi ca·: ·a·n Un ._tiempo s imU l ta.neo. 

l Sua 1mentB--:1 ·~r ~1 ~~~-:~' ~~f;;~· m-~d i ~.;: ~cid'.~:·--"~~~P~c idád -.~·e cranci bn 

arttst ic~ ~ · E~ ·-'~~~~i·~~~-~~~¿;Jk~~<:·~~~<~-~t_~-~ ~~e. ;,j ~'.'. ·Í;~~&e~··:-el :.va't'~r 
ar t t ~~i ~o·; e-o~:~-~~ Í-~-~-~-~-;i ~:~-i~d-{~ ·.:~~;:;~ -~~_;;~&.-~:: :~ l~~i}X; ~~~-~ t f~:6,. 

~i'~<- ti1--{·~ ~i:t.~¿ l~;~~:~'.~::; ~.: .. ~~~ Í ~~~~·-. ~;~-~-'.·n ___ .;:_~_~:~:~--~-·-~-~~-1 __ ._·~-·-~' ~-~_:f _,:· -~~- :a r't 'i" cu" 1 o 
,;A ;·~:;_;~i~i-:~:::~~~~:~i;~a-(~r.1~t~~~~~1 -é~i~~~~~ ~ -· .---, .~ '~~r.-·~- -.,,~~-~-· 

-;~ '~~~~-~dui~r:~t:1\~eii~~n~S~~fü:J~¿{:~:;:~~~~--~6ri~~:~--
"~ªY~S_'- ter'denc_l~s ;:a!'t ~·~-=~bj~f~_ ':·.<.~. l uXu_s ;,,:::~r.t.e_rco~~eptu.a l' 
·socfy Af-t;·:e.t~·;-,~,--pa~Sndo" a~ .. ·taf".·mar· 'p&r_t-e·_;de':."ros-~f1:1 amados-.-
nuevosr;:medi_os .~~~-"o: .. ··~,,- _,,-,- ·-]· ;:.;;:_:;:-;·;~;;~~ '··-~ ~--o;~;-/-'5/ .. -:~ ·-,: ... -· 

Es decir, ·-r~oonoLe ~t~nai~~c et :~tat,us.'.~;~l~ti~~·;;¡~?;ª / 
' ,,·· '·· 

prod~u~C::~ ~~-- Y.~-d-~~-ÍÍrA(t.ba-,J~ 
e 1 h·ech~. de·.·que·,'.· -.r.lg·u.lañdo 

¡~a~¿~º ~··~~ m·2~-~-t~f-~ ~ ~:~:6"~/;.~~:~~ :'~-º" . 
~-;.ºi t~·~. ~--ª~- )~·om-~:~~~\,- ~·~::~'/d·~-~'.~ -1.· ~t~·~~---.. 

Arte~eon·: la~>i;i~;s, ~:l:~~t¡·~a~>t·~~·~¡O{~-naÍ~--~.:; .. Por el ;~~;-:·.::~--~··­
oon~·;.~r\~)-. ~'.-{"~?·~~~·P\o· d-~. -a~.~e ~·e. ampÍ1~-·;·: ~-:,;~:;:~·~·-.-~~-o:::'ib·i"~:-.; 
~abl~·r d-~ --~~~1t·~~~·a·~i~~~s-.- a-~~·~~-~~·c·a:\~-~~~ci ví~Bo~:~~~l~ .. !-~~-~:~,_ 
v ide·o ··1·~'~ta.i~~·1·~·~~s ~ ':~ 1.¡~·~·· .e-~i:u 1 tur~.s ~ ~·1de-~{:~~~~i~~,:~'';~::v i·~·~·~ .. 
r8t~~~.o"~:.-~. :~:~.-·~.;~_~·_1_.·_ .. t~~--: -~er~··adoe·." 0 .~_-_.';_:~.~\: i.'.j~''.:_:,- -· "'.~.;-2~~:· '. 1~,-

:..0. ,.~ 

__ ~~ s ~u~.~--~~,~~\~~~~-~~:-',~ª ~ª:~~;~~4~_~)-0~:~ ~~~~~~~.-~+~~~~~-~~~S*?. '. ~~~~:~_{, --~ --
9obr·& l a,:'tet f~~ f~ 1 bn. :~omO :med to y "coino" e .. xpre·a-:t·6n<e&té.tt ca~r-: e¡¡-,,. . , . . . '". . .. . , .. , . ·- .... ., .... -~r- . , .. ··. 
tmpó·r tB.ri't~·::d:~-st~~~~~:-~fr~~;: ¡;_~p~c-~0'9 cl\f~ -~_;;u~·-~:(~·u~~~~ t./~~:~~:·.: 

·'ca lt d~d'· :'_~-,~¡~t~ ~;·~-·ª ;¡ ~ ;\~.;;~~~:.~: ~e~l:~~ 1 ~:.¡-~:a·>:;;-~:~· .;J:•." ·: .. ,.,_ ·::;:~, 
-;~-~~:·t '(,' ·~~''' ::; .. - :·:/.' -<.\ , ;~:_,, -

99. --'~Al:·t~r~V}d~o~:';'._·~n:·E·~-~-~n'tson8t et a¡:·,· En~~~~-~o--:a1 vld~o. 
loe.:.:; alt~ ·,\:p¡1~s·. ··. · · 

89. ·lbld,·-'p·;·106.""'' ::'·:·'.:.-.~ 
90. lbJd, ~-~".~-15_...:_17~ ... ·-
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Es necesario- colis 1 d¡;;:~-ar. 8-¡-·gunas ."~8.r~:c"t~/;'.~·t10as ··da··· 1 'a 

te 1 ev ~ 9 i bÍi . y e 1 · v i~d-~¿>~Ll~:. ~;~~-~~~,,:: ¡,~~--~-~·i'.,-,:i··~-~~~-Z~~--; ;«-_o:~-~ '.gene 1 a 

v 1oua1 ·en' e 1 8-~-;-~c-(~~~,-~~~,-~~~~-~::~~~-~\~-~[iJ·n-·;:¿~~~·-á~i~:l~-~~:~};·~t.~·ii co o 

de: apr~~~_,~~~,~~':_~--~A~--.:: ~;i-,~&~:~~j~~~~·~{~~~~'~;~)~J¡.:¡ i~f~~~~~:~:~/~~;:<.¡·a ·­
oons ta~él~ ~~O-~,;~-~~~:· -~-~~:~;·~;i~ .. i~:~·},Ú~:~ -t¡.;4g~~;~~-~\,:~~~}:/~'~-{::~~~ --, v~--~:-'. 
educan.do y ~,,io~~e.~/.~,i~{_á.~~~m~~~ ;~~·ª·f;J~,í/rt.'t~:ª~.~t'~¡;d do 

apreclaclbn de dichaa imAgenes. ~En- la Jm-age-n:·_~te'_J.av_JsiV_a 

t-B-nemo~'--f~r·~;a~"~,~~-=~-~'~!'~'[e-;l~-~~¡J~~/;,.~f~~¡~:~~ilt:~-i~-~'.~ib~~.~·~·i~: 
-~ ;·~.:z:- ,s" -.!'!"o;· ,o;c-:,:·· '-'"·" 

:::::;:i::: =~;1•:1;~~E:~¡¡¡~l;:a~i.;~oe¡oz~~.:q¡u~e¡.~.;oe)•~' .. Fujni1~:¡~t;;;;, 
en el slgnittcado de_é·~-t~·s~;'.,~~~· ,.. _ ~y~:~~t:~\,de'.·-:·. 
atrae e f bn. .:·:: ::<\. ,= ~i~,Jf .' }(:~~~:'... ~\·· ~/·~-

0 tro aspecto a tomar-~en ~k~-~~~~i :·-~,~-~~:;·~~~~·ffi~~~~~j:~~)~~~r~~: las. 

1 mAsenes que se crean ~-~~-~. i _~:ºi~t~~;(·~-l:;.'.:i~IT:~;.t~~t.:~':~.~-~-~~;{~J~-d.~~.-·' 
elegir los elemonto~ compositlvos~,tndlspensables·.para enviar 

un menga je de termi nado,:·~.·~~m~·~::~-~l~*(~~~~'.~·~;:~:~~·~;~~:~~~~/i·~'.~~-:- -·~ 1. " 

lenguaje de la Jmagen m~d.1~~:~0 ·:· . .(~-~~.::~~~.c·~~~~~~--~·~-~~.ne ·~·omo 
propOsfto jerarquizar l~s ·e·l·~me'.rit'o~'·;qu~'~·~par~o·a·n·en el 

.. º . ' . ·:. ' , ~·· . . , .. ~: : .. . : . ; . 

cuadro. Se pueden crear· compos1c·1aneS. bet'la·B, .a-rttSttcas. 

Un aspecto mAs as- eT fo_r_in_&._lO'-----ae-,--'J;p·c;·-t -PU'b--,--.,~1-t;.';-10. De óste 

toma sus estructuras y la audacia en las 1magenes, en una 
continuidad propia del desarrollo del mensaje, con avances 

10gicos y a pasos agigantados, con tomas directas al punto de 
la imagen que mAs expresa e informa. Con el spot se 
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desarrol'la en e(·~~pectador. un 6rlterio,y una apreclaclb~ 

eM1 s.en t~:·s. e·~·.-~u~·~.\O_._~~--··~ ~-~;·~~).f. d~-~ -:~de~ ~-':' :_~ '!'~_se.!1 >'.~ _1_~ --~~º 1 u<?·i b':l 

del_ ·m·e~~-~j~'.---A-( ~-~-~~-ro Í a} ··t~-do:s· :-'i o~-. e 1 ementos antes 

mttn~1~n:~d-~~-:~:.·~-~ '~-~·6~-1··~-1:-~:·:tr·a·~--~i.~~~~-~ _·e-~, 'e l''.~--m_é~~S°.:._J~-::_y .. ;t,ransm i ti· r 

_ ~:p:~~~~~t~~i~ii~~:~l>~;¡~~~g_;;~ ~~; ~:t _l_o ._ ea;.ta;4 ___ • I-

:· -L~'.s ::_~-~~~t·~-~--tdi g i'~-~:1·-~:;~¿c~-~-i~·J·-~ --~-~ l'-e~~f s ~-~~ - eg'~, ~'.t·~~ ~ rSCU-rSQ 

:::J::i~:¡_,º_"_:_;i_~!r~~1~t:t!!~~i~~~:¡_{_._;_:~~·;;r,:; .. 
. ·.·-.~·;:, 

Vo 1 brAenes iy _'.A:n·a_ -:.'i.~~t/rl~ ~&:i~\i~, :·-~t-~O ~º':l):~·Sp~:c·1aJ·e·a ·:~:-&ó 1 O. 

11in1 tados· -P,~_r .. :' ~ ~/im~'s .i_n~.~~1~~,::~~-~.'_--p~:od'~·é:t:~f-2-._~ 1·~~.~ 1 ~.:·· :· 



s U N D /1 
P /1 R T E 



CAP 1TuCa s. ANÁt.1 s'1 s DEL, P·RaGRÁHA--OFI CIAL 
.::::·. ;i::/ >:· .. .: .:.. · .. ' 

Para r.,-a 1 Iza< _e I_ ~~i1\;\'s •de 1 pr~ii~&ma Óf lela 1 _de Laboratorio 
, ~. -- ' ( .. -<~ ~ ·, 

de }'_e,_(~'! loe~ ~n )~J~~-::J~~-¿\~~,~·~-~_.;~·P.:~§~-~~~-~,~~·- ~.~--~,~~ ~, :!1~.! ~--'_.· 9:.~.~.q~l'.'?.sea 
t>rOvemS:nl~:t:::_~-~ 1::;~1-,~-~--~-d~f~·~ttid-16~,: Ot i-~la L··~e'.:_1-~ {1c:e~~l·a-tura· ~n 

D l seña; Gr~-~':¡--c~:P::~-~\;:~ ._:~~-/~¡~~;._fu~," e~-¡~~ (~:~id~: -e~-'.~:,-~ ~s-cu~:; a 
Na~i o~·~-, ~~d~~~A~~t~é-s ~-~:[A~Yi_O~s· ~~~·;;:a~~7-. _ -~-~~~'~: .. ~~-~-~:~-:c~~·t.oy~~-\ ·g· r~b~- i 

;_. ·: ·_:. _-'' ',.. ''.' - ~-:· '. . __ : ·. . ·. ·_ . : - ' " . ._··· -~---, .. >·- .' ·:._ -- _. ' 
a 1~~-ant.a~r tár~-- S.~~-c a.,_~-Jet.TvO~·- ~-º~-d~-ait~_Os :-gena·r-~ 1 '7~-~s~·ñ _-:Jo-~:\ 

e tiulen-tes: 

_ F-Or~ar p-r'ot-asionales con' un marco-:te0r1oo prA.ot.iCo 
- capaces de instrumentar la oomunioaoibn vlsua 1 

planiticada para satisfacer ·1as demandas~so6iales 
medianta1 

1. Ubicar al alumno polttlca y socialmente en la 
realidad naclonal. 

2. Utilizar adecuadamente las tecnicas y los nedlos de 
comunicaoibn. 

3. Conocer los medios de comunlcaclbn y la 
responsabilidad ética que esto supone. 

4. Fomentar una actitud critica y autocr1tica 
responsable y creativa para transformar su medio de 
trabajo. 

5. Desarrollar lo investigaoibn t.eórlco-prAct.ica del 
arle y del diseno grAfico en particular.•• 

El plan de estudios disenado para cumplir con e•tos obje~ivoa 

se organiza sobre una estructura que lo divide en tres 

unJdades acadAmJcas: te~rica, tebrico-prActica y t6cnlca. A 

lo largo de toda la carrera se mnnttene esta arganlzaclbn, da 

91. Esta intarmaciOn tue extra!cla del documento "Rotormas al 
Plan de Estudios de la Licenciatura en Diseno GrAfico, 
aprobadas por el Consejo Técnico da la ENAP. en su sesiOn 
del dia 14 de enero do 1977 y ratificadas en al ses10n 
del dta 8 de septiembre de 1977". p. S. 
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. . .. . 
modo que de term 1 nada·s, ma t'eria·s. é¡uédan .. ; ~marcadas~,. como 

--el tebricas ··~·.-~:{:~~~:.:,~C:o~O ~·~~~-!~~'.~~. ·~·'.·~·ó ¡~::--~TI~;, de··~11iÍ~ 

ta1 i·e; d·e-_;.·di'~-~-~~-;~S:i~~i:~--~;~~~(~0~,~-7·?:~-~º-~!~;~~:. _, -
Se' e~;{~'.~-~;;~.;~-9-.::q'~-~ .::;~-~:~e~-l~:~de'Sa';r·o 1·i o: d'e /fa·-, c;a·rr~~a ~~~~' ~ i B~en 

t'reá'~cii-J~sº~~~~~--~~,ri-O-dJ-~},;r,ro·i~~~tn't-~~d-uC~-10-~ .. e s&m.es·~-";ea--1 y 2>, 

éapacitaci~n- (~,¡~~8-t:fº~-~ ·~~:- A, ·s y '6> .y experlment~ción -

<samestr_a·s 7>Y.- ~r;-· ..• ;~~--
.. 

UNIDADES ACADEMICA.S -r....,. s !-~~~~~~~--,~~~~~~--~~~~~~~~~~ ~~~ 
§ TEOAICO.f'RACTICA § g g 
•• TEOAICA {FACTORES DEL OISEflO) TECNICA d 9 

t-~+-~~~~~~~--J'--~~~~-~~-1-~~~·-·-~·'-------i-----

HISTOHIA DEL ARTE 
TEOAIA OEL CONOCIMIENTO 

"' TALLER OE AEOACc1or' 

HISTORIA DE t. ARTE Y 
DELOISEF.10 

FACTORES ECONOMICOS 
PAnA EL 01sr;:,;io 

TEOAIA. oe LA COMUNIC-1.CtO" 
lY< PSIC?LOGIA OH OIS(f¡Q 

TEORIA DEL ARTE Y 

~ 
CELOISEf.oO 

SEM. DE ANAt.ISIS ce lA 
REALIDAD tlACIOfJ-1.1. 

SEMIOTICA ... 

TALLCR PE 01se.<;io 

TALLER O-E CISEflO 

PRINCll'JOS C!;t. OADfN 
aeoMETRICO 
Olt!UJO 
FA~ORES HUl.1,l,,NOS DEL 
0/SE~O 
SEAIGRAFIA. 

TECNICAS OE RfPAESENT.<'CIOt~ 
GRAFICA 
FOlOQRAFIA 
TECNICASOE llAPA!!:SION 

t-~i--~~~--~~~--t~~~~~~~i-~·~--~~~--~'----

~~ 
QENESA TALLER oe O•SEF.10 

INYE5TICACIO..., DEI. CAMPO 
PROFESIONAL 

7Y• SEMtnAHIO oe TESIS 

' 
TECN0t.0GI$. f'AR.\ Et. OISEl.0 

92. /b/d., p. 6. 

TALLER DE OISE~O 

LA80RATOAIO oe 
AUDIOVISUAL 
L.ABOHATORIO DE CINE 
LADOAATOIHO ce TELEVISION 

" ¡; 
!:l 
;: ~ 
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En teol"\a, esta e~tructuraci6n .garanti~a ta interrelaclOn 

entre tcld~s -¡ .. ; matertas·dc Un-·mfsmo-sem.&stre~·A--esto·se .. le 

1 1 ama .-1 ~t-~g~~:~16'~~;;hOi-'fz·o~:-~-~--~·0/- '_qu-~~~-as'(~:-~. i~;te ./;~~{ ~~~- -~~~-~r&. 1 as 

d 1 sti_ntas/_·--~a~'.~-~'~'.~~- . ~-~~~ ~ C-~-'.~:~a;;/~-'i~·~}tA~~-am·~-~-t~~- -~f :~~~:;·u~-:~~n~~-~ A 

1 •. vez~- sa='c-da·;·~bnffilu i d&d;~-á r~~-a-P'r-anc:f1-za-:ie·:_·co~nt,.ci·rm_é_ --~ 1·'·a1 umno ---

;~:~~~~~~:,~~~-~:::~!~Jt~J:t.·-~~)~~~:,~:~~~if~,~·~~~-~~:i_¿~~:Y~f\~~~~¡:~~---~:~-~,~-t-~c-~ ~-~: ~-~:, ~--~~;;~:_,.:· ·--
t ~~c·o;~ .s·~~~if-;~t:. ~ada ·, ~~ t~:~ 1-~ ~~~-~--ª:s·~-~C?~~--~-q~~-\:e-~\k.1 _~~-no :·;~t:~·en~e ·,_ 

1 os ,~-~~~~-~~~ i·~;~:~~:· de ·'1 ~·s :; ~~m·e~t.re's~>~~-t~~·(~·~:ei{~-~-)~~?~~~mYs~o-· ': 
u'n ·¡dad :.·a6;_dém(;:;~-~< ·e~ ta':; ª~--:~l~-~:-¡;~.-t~~-~~;,_~'~Í~ri·~t~~~~it~~-J fi.~i-:· ><-' 

. . ~ w 

D 1.::0 ª:.:: !~:~~;~:: • :::::d::t::1'1~·:~~jt'.~~~:t~~j:f~:Í o& dé 
' ··' ·~.:,,,_:;~;~/.-I:C, .. >: ·"' · 

o r gani zac i bn Bn uni dadelil_,.áoadémic~'~-;: ;ta·1 .}"Córt.o· .. :·:G&t.&.~-. heCha, 

propicia ,.1 a separaC/on~·. n~(.i"a-!?.1'.nt~·g·~;~~;~t~-~};-~·~;~~·'.~· i ~~~-:--~-~'luri as. 
Al -estabJeoar que de.t.ermJ'~ada-~·~::~a,-~~-¡.-f~-;·'.f.p'J'iie~~~~·~ ~a la 

."o--·;- ... ,-.--·•,,;:• 

teorla y que otras .son, -~º~a·~. -~~-~teff'as.-~\~'C'ri)_CaS,- Sa propicia 

la separacibn ·entre· ·a·i 1-as·;-~··-Cóni·t;-. ciE(:hB.OhO. ha -ocurrido a Jo 

lnrao. de la exi.stenci·~ ·~e-".~~ -~~f.r:~-~·:.< ~~r o'tro lado, el 

establecer' al .Taller de Disaho como lo Onica materia 

tebric.o-prA.otic:i:a refuerza ~a idea de que las damc\s 

astl:nS:iUra_-S no pueden realizar la untbn entre teoria y 

prAottca. AdemA.s, la realidad, ha eetablacido que el 1•a1ler 

de·Diseno en )a mayorla do los casos sea considerada 

materia "prAotica". Creo que la unibn entra taorla y prActica 

<o teonica>, &ntre pensar y hacer, deberia establecerse en 

todo el plan de estudios, y en todos los programas de las 
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astgnatur&:s• 

Una ve':Z realiza-do este br~·v·~~·:~omen{~~-1~;-··t~-~l:?Írio·~--algunos 

f ui'd~~~rlt~·~·.; ~~l·~.- ~aO~~~.'.·e_~:. ~~-~.':/.'.~:s ~-~~-?~i~·~i~~\~~· l~·):~r~i~:~a~~· 
ot 1e1--~ -¡~ d~~:Lab~~~tii~·; l~~\f~<Te ·{~-ij-r!i"í'ti~--:'.'f/~·::i'i\~ :~~-a~:i~0~·;,/6ua.tro 

.> .' ,__-_ ¡ -~~· • . ,,.,;--:- 'C¡;c;;;:o- ··--.,'i;~.--c:··:;;.!f'1;.~:;i(;.~ "-" 
as·Peo~'O:e ~·~?~-~~~~~r=~~ ~-T'~-"~~ ... ~--"-:"::\x~s=;~~t:?-~~:c;_-\'=~,ff~/ _,'-J.~~ ·,: ,;~~-'-) 

,_,·· :-·· ,. _;_. ',::~- - -·~-;--,'.~- ·, :· ~¡¡. ·.~'_, .;' ',c-,~.·.c_-,, '°';-~~-~-_:-C-- ---··¡-_:ce- • ---

'-'~\- Ub tciíc1ean:·de·;:,18. :·a& 1 gifat\.1rP. :- eTI .:.e 1 ~':conjUnt'o·.:'de'1 p la_ñ 

. ···~r·~~~~}f ;;~H;~~;f!.:~;,~i~.i!{l~~ªit~·~i~;.~··':·. 
-·: _},-~,;~ o-.--~~~~-~~~?~; =-~~~~~~~~/:4·!;.~¡~~j?~+'-~, \~~i~. , _ _¡;.i_,,:.:> -·::t,~:~, ~-:~.:~:;·: - I:~~r-· __ _.::_ 

a> UblcB.é"á,~-~d;,·:.:-Y~- ái/1'gnS"t'Ura·:-~en'·e1 :conJU~tO .. ·_'deJ · plsn. dB 
e. túd:losa <.:: :·~---:~:; ... :·.e:.;-' 't~t"·:;',, '-\:;.:~.' -·?·:· :,-:";!"({'. .. :·,,·.;.~ 

:: 1 ::.~::~to;~ f ~~0%:f~~~·f:t~~~~:t~:ii?t'}:~t¡2ª ~:• ::n d·:os 
. .:,,~,;·_ ,~1, •. ;; . , ·: -"'- ~ -~, .. 

, ·-~.ªr~·:~~ª-~-·~~~·t¡,.,~;¡1;.; p·-~·fn~1·p~::·a~:~-~{~~n·t·~~º~_:·~~r;_·p·¡~~ñ 'de Eotud los 

V t ge~te l·::-1>·.: p"&rt::~rieo~-?a:;:r; .. u~·íd&:d~t·é~n'ica· ... 2) Per"tenece a 1 
-.. - ""'·'º·~· . __ .,, , . - . . . . ,-.. ·' ,.,.. ' ,,- .....:: ,;:.,;,, 

. ole lo. de ~~~~~1~.íHE? .. ~:r.·.1~;;;;~~\·?: , , 
Con respecto al punto < 1 >, , consideramos qUe la as 1 gnatura 

de lel .. evlsi~~n 1~~-:·s.~.--~--~~-e·¿~ ;·r:~\"~,~-~ :a· una. mera técnica. Puesto 

que·-1a--te1e~lslb·Í1~.e~'~a.r~~~-~~~~--~-~- canal de transmi•i6n de 

mensajes, el curso debo,- Qpoyarse en conceptos, crlterio!I de-

anAllsls de ln programaclbn y 1os men•ajas, el lenguaje 

espeo1floo da ta imagen televisiva y otros conocimientos qu• 

~ebasnn le puramente pr~ellco o técnico. Al estudiante de 

diseno grAtlco no Je glrve tanto el conocimiento técnico del 

equipo da lelevlslbn; m~• bien, lo que l~porta os que él 

pueda sensibilizarse sobre el tuncionami~nto aeneral de ese 
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. ,._ ,,; . _, __ --.--·,:-.··, 

para que pueda dii-tg!r la-:_r-&a"1'i=~~i6~·/d'e :Gna :p·rOdUcctbn 

deter~i naida. p'Q-~·-·{Od~: ,.~-1 ·(~-~~é;~;_~i.J~~~~~j:~--}{~::1·~-~-1-~ ~~~· no _puada 

oorlsid9r&rse ogm~·::·ünb--.-~ttté~cni-'-oá·M·;---: -~~;:~:..'. ~(:~ .. ,-.'~::~_ .·,,:~;->:;--
- . ·- .;~ 

c~n ';e-Bpac~~ :_ ~:!< p-~~~-:~{~~-~---t.~Y~~~_::~~~-~~-~~:~~\~~:f ~~rJ~-~ a~--<·-_ 
aS 1 1ne: tu~a :-&-n: t ~-~-Lt11-.-~f~~~:~.- ~~~~;:-~~t;~s ::~~~:;:1 a:~~~~a-~f ~r'~F pu·.;sto. ciue 

~':.t:;::j~J:¡~;1 :3j~[;;1fit:~r~~R;~~tra~:~~·g~}~~:t~::I· .. 
Óegativ,a·;:Ub1·c· .. ~.LfúJt·~{%~~-e-r·1a )tn;;~~~~- -!!'!".º, ª~-~e-~lor;: &n .·1 ~ 
te 1e·y1 il1 bÓ.·.·-~-8ee·a.;:r i~·;;-erit"Et ·;t~':/Bfilt;g,·t'fZan:fd 1 ·la'·raas 

'--··-· - • - • ,- ;~, ' '<•• • -- • - ' • " 

t.e¿~-~ ~~~~::~;:i~~~S :~~\~:",'i~~:~ ~-~ _·;.~-~~-~:~ 1 ~~-.-: .. d.e e• tú-~ los •o· de Jan 

ex~,l usi-~am~-~-~·~- ~-~·r:;.·~~ 1~·;~-~-1\\t~ ~-}j; · d·i~~t'lo. 

b> Nombre de Ja as J gna~~ura_.~' 

S::n el documento publit?~do a r~~z de I& aprobaoi6n del Plim de 

Eat.udl~s_ ~}_ae_n_te; la raate!'la •parece como NoetOm:u BAs.lcas de 

TalevtstOn I y ti, aunqt.1tt su -;,Q,,..lire-ottc1•1 no es ése, sino 

Laboratorio de Tetevtetbn J y JI. 

Ahora blen 1 el nombre oftc!al da la materia no p~rece ser 

el mAs adecuado, pues nos remite a un contenido meramente 

pr~cttco o técnico, dejAndose de lado la parte tebrSca. Al 

tlamArsele "laboratorio", se centra en la idea de 

exparimentaclOn, pero con ello se desorienta al alumno y tal 

vez. al pratesor. l.n razbn es que al término exp•rim~nt:aai1'n 
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se relaciona con la n'octbn d4!J_.'"h_!1~e~~-'· _do·.·_ pr,o_d~cir, y con 

ello se estA." ltmft.andO:ei'··Oc;nt9riido.:de 1a~·roale~i~·-:·a la 1n~~:·a 

prod~octon- s·1n o;~:~~-~-*~'~f:::; o-~'.'~·-d·e'~5·-~·~ 1 ~; \·:~ ~/~-~~~~~¡~n ~as Pa.rte 

::::;::i~::'.¡~:;~~~r~i1í:l~t:1~~;;¡·:·.::;· 
ni v8 ~'.de: exper imen_taoibn¡li_;·S&}deber.f aO{-p_as:ar_:,antes,~:por_-~J BS" 

d t versas -!e-t~:·p~g~~·,d~·~-~~~ci~.\~i~i~~~X~-~< l~t-~Jt~~-~~~~'.~_y)~g~ ~-:~:~:~mnO -nci 

recl b.> l~~a }~,~~··~~~it'n ~~: n'i~9~~-cii~~·c,¡;¡;•g~9\u~1~'; ~~-est~.·· 
mana-r~,"- ~·0· 0 pr~c~-~~~:~-~ ~;~ti': ·Sé-- e~1:.¡:~¡~~~--í~1~~~1fr~~{~~~;~-~~~: ·:·: ---
•xper imenta_ I de i<>. :~~ari~. ;i'~ci•:~J; ·~~ ;~'.~~·~~:al~u .;;Íncipal 

arientac!bn, En toda. coso~ el.'.al.Ümn'o: ~hdf~::'_•.iF\~r'fjTI_ent~~ 
dentro de 1 curso g 1 ha as-i mi ¡·~da'·:· ~-é-n\:·;~~~>~;~1 ml'·sinó'.~l o9 

conocimientos bAsicos· sobi:~ l·;/~'ei'{~·ii~-~-~'>f}~~ ;:~:i;~·;/J~-~d~ 1' hay 
que set'ialar que para dar .al cUrBJ;:\:ni~~~:~~~;·~~ta-~,ibñ~·n~tamente 
experimental, se deber!a ten~:r·:·u'J;:~t~qi:.tfPo\~~é.~~:(~o·_j-_dóneo, esto 

es, aompleto, en part_ect~; .:si~d~:'.·::~~ -~~~MO(Oftá:~/-~nt~ ··y:sln 

11mltac1one~ técnicas. 

e> DbjetJvos_.del. curso• 

Loa objetivos,~ft.~:/ial·~~ d~ la:asignatut'a son _los siguientes: 

DbJetlvo.:a•nB~aJ~ Real !zar el estudio· de las téonioas de 
·televlsl6n 1 su proceso oreativo y su 
l~portancla como medio masivo de 

'comuni<:acl en. 

DbJetJvos espec!~Jcos: 1. Conocimiento Y.uso de las técnicas 
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de televisibn. 

2. Cunocimienlo y uso de los aspecto~ 
y &reas· da Ja telev1si6n en que es 
necesaria Ja fntervencibn del 
disenadór gr4ffco. 

3. é'onOeimt&nto y ·úsO ',de 1 ~s 
-técnicas,._ E!_I, equipo.)'. e_l '._pr~ceso 
de·J'ea-lizacl~n-en t:etevi&ibno.,,, · 

s1 tomamo• en .cuonta .l!'• d:~1~trl Ces i/~lera·l;a;'.;. 1•r'ía'i~de 
Estud loa -de .. Ja:_ carrer·~-:~-;~-~ \:: ~b-Je(l v~.:~-¡-eri~'~B\~-:~~a~;:~::~_ l1?:-~a_f~i- 1 a 

deber !a cBTitr:cL·r·se ~ &ñ:--:~,1 .. ~~t?.• i a'Ci~~~-:1;.81Íf~1J):~~~.-~-:~~J~~v1 S ~-*':~-~; fi 

::::::~ .. •::••·F·~.~r¡.~J:t~;t~~~;j¡~;~~º!~if~~1i~t~'br~FW;ºq::ª;e, 
quiere' ~&cir. aq~t: -.~,l!'Pl'~:? .. ~s-~y;:,~1;t;!~.Se_;~&tab}'eo':'.~ lo'-~q.,1e- el alunm_o 

va a ap~en~~-~-,''.}~~~~--~~'~:~_·-;.J'~~~-~~'~B~; ¡·:~:i~~J~~.c~:~~-: ~-~·t.··re·~·t·a materia y 

la carrera _dS O.lSetiO\Grtittc.?~~:···~~~~¡ 7~~~}.:~f~.~-· .-l~s_fst~ en· la 

·rel~oiO~ .an\-~e:;\·~- ciil,rra·~~«~/~~'.·f~ ~;~:t_;~:.~-~-,~:·p,~r-9ue si no se 

eaclareCe· ol n~'Xo' 8Tit1;;,{/~~ti;~i; :·!1.9:~:.))tibr_ta -raz6n para que 

ensenara t~-J"ev!~"t'tin :·;,;-?'~·~::j:i\r~t~'s .d~ :di saifo :CrAf tco. Adem~s, 
;·r.~'· .;::·:.:: 

si se ha est..l-.p~í'~do-fqu-¡r_~"¡·a,-s{Jii&.t'~~·fa~·del filtimo ai"lo de Je 

carrera deb~-~ ~·~·~:."~-;~~/~,J:~-;¡_~~-~i<~-~-.. to~~s .·las ontorioros, es 

~ 1 ~-~~ _qu_e _ e_~_t.e~~b:j~"~"i'.~~-~i~i'en~~~ ~~-~~º.,:~~&--propone 1 o gr ar ta t - -- -- -.~ ·-·---- "-'~- - ·,. ·- .. - .. 
stntesis. En_él "se· d·ti~t~'ci&·'s'b"i-ara·á·¡,t~ el aapeoto t•onico da la 

televislbn y el ·.~~-é~~~~:_d:~:~;-~~:-~:;~·s)¿~-me~io. de camunicaci6n 

masiva. En n·i,~.a~~-:m~_~:n·~~'i:-~·~s-~_r1:1-~:~,nde.:"1igar luo conocimientos 



10· larso d-é_ .. s~·'.·!aa~~~-~-~-;~r:~:.·-~-~~.:}~·~ :~-~e:: ~;¡{q,;:·f··are ·en otras 

ma t~ r.1.a_ e, d-~{ ~~-~-~~¿;;;:~-~~--~\~ .. -~;~:~-~1::'.:.-:::~:~i\~: ~~: ~~~-.fSJ .. -~~~-- ).?:·::- .. ;c.. -
: . ·• '"· - ·' .... , _,- ·- ):;.._,;-·?( ·_- •,. '~:.;:::_, ···--· ----:"o~i:.{:i: . .:.. ·.·;;-,:; ~--. -~>- """ r 

Es :'mu)l -»importante'.·ea tab 1 éc~o!'..'::'_oo_n,:~·c far-1 d~~kYd_ cor_re_f?c.1_ 6r1 

º b~'~ ~-,: t~;~'.~~~;t~=~~~r~-~-~~;;~~;~;~~~f 1~'- ;~~-1~~- ~~-; ~ ;~ ~~- ~~~~~~~·~:~-~'.~ :,·-~· ~-
los 

comt:~c::i~¡ ;~~~t=~:::itl~;t~ .}~~~~. ~-~ ~L~. '.ci.~~.~ · >. tLI rs• 
a aspe~_t~_s_-~-~~-~\):~_uJ;~.~~~:~'e í~;,-'.ap~-8-~d·(~~-j~-~-.-· Sl~· :~~ i -~-~_-ib~~---~o~~- ·a t · 

objetlvo ge·n·e~~'{:>~¡z6~~~g ~-1~-.; rela.Cttiri 'd~- las partes :oon eJ 

todo. Es de~i r -~ _ca~~:~:·~~~:~· do,--~ 1° Í -Ú~ ~:~~¡.~~ u~ ,A rea. q~~ 1 os 

demAs . . . . . 
el objetivo 'áen'erB.I •. , c·óe'-'..'la m.tema. ma_nerá,_ e1'·.0bjet.1Vo" goneral 

de la materia cú;~·e ·-~~:r -~~~ cont'r·fbU6-ltsn part~cu.lar a que se 

cumplan Jos objet1vos-se:l1er~l_es'-._de: 1.-~ 'oár"f.era.) 

El objetivo espeoltio"o "'Conocimiento 'y uso de las técnicas 

de televistbn" ea ambiguo, puesto que por técnicas sa puede 

hacer referencia a la composJcibn t6cnioa de la imagen o a 

las técnicas -de produccibn. De manera que s:I va el 

objetivo tal como estA expuesto, sin ninguna eMplioacibn, no 

queda claro a qué se refiere. 

El objetivo "conocfm:lento y uso de los aspectos y Araas de 

la televisi~n en que es necesaria Ja intervención del 

diseftodor grAtico" es correcto, pero serta mejor ubicarlo 

tercer sitio entre Jos objetivos egpectftcos. Porque as oomo 

una conctusibn del curso en que el alumno ya podrl definir 
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con clr..ridad su intcrVenci0?1·' en ul medio.· E• una :culmlnaci6n 

del cutao~·· ';~'::.i:'. .. ,' -:,;;;~.'.-.:,·e-,.:::··~;,_· 
Ei abJ~tlv'~· ~~Ono~i:~t"e'n.-t.~" .. '/'·:~·9·~: :cf~' 

y · é -, :;~·~-~ ~6-~:., ~~~~~~~'.t:~:~- ~-:r~~~{i1!~;):·:~~: t-·~1~~~it~=~ ~ -~~ l~-~i~T ~·~-~-r~·r ~·~:-~:~ ·: ~::~-~ 
'·'~°fr;:;/,·:::J:.::..· ··~:· . . ;'_\;'·· ''"• "' ... , ..... - - ,-•.-;.--;_::,--.-;~---~-

::c:i~:t:~~~~~!~~;~t~I5t:~~l~J{~~~'-~i~~ri~;~~~6~eJ~·i1~;::~:: 
. ::b: ~~:~~:~~~~~i,!~i~~{¡'{f {:;F~~~~~f12~u~~Q~~m~.~ 1á1'.ª2~~ • . 

t:oa ··.treso:'abjeti v·os_;:"eBPe~'l tJ\:i0otc8.reoeii·:~de: .. :c 1 ar idad~ 

d ª , ·Á-~dº;~:;_:·· ~~i~rp;'~~~~}~:~;:{ ~~~Vi !f~:~:~¡J~:~t~~~~:i::y:;~~·~~¡z:¡: ~~~~;~ ~ :tt · ;~·t ·A" 
mal_·_.--ord-~~-~~~-~·:·- ~~t' ;e~~~·~ad~!·, y' n~ 'ésp;·~11/:a~·:l;{'o ~-~~-1~~, qua 

. :::~~~:;~~K~~f ~f :;~~nj}~~~:~::}~~}~:1~1t~~~:::;~ :a·::~::' de . 

·con. t o:-a·ü.a. i.~:1n~~':iS'a'·-:~~~,iid~1;. "·1 ~;:· ~~·g·u:; i·d~·d .d'~e:: ·q,u;;;, o·a raspa taran 
._)o~ ~;úJ~~-;:~~,t~~6-~:~, ~¡;ri·í~\\j'~·;i,:"d'o~ ¿~~~ ~:-~~~:~ ~·¿n-~-~o _d·e.l 'c~_rso. 

~:/~ ·'.\{', ::. \''í 

.· ._.·.··:.·,::·· 
d> "fttarS,!'.1~,~ 

El -contenido_ t.emi\tico as al 9lgulente: 
=-,--.--~ 

1. L.a lelevlolbn. 
2. El poder del medio. 
3. El medio y el mensaje. 
4. La televtalbn y el espectador. 
5. L.a responsabilidad social del m~nejo de la 

televlal6n. 
6. La televislOn como arta. 
7. El estudiante de dlseho grAtlco y las posibilidades 

creativas y laborales que le ofrece la televlslbn. 
B. El emisor en teleutsi~n. 
9. Dlfereficlas entre realizadores de cine y 

realizadores de televlsl6n. 
10. Proceso de creaolbn da un pro¡rama. 
11. El gulbn. 
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12._ La producclbn. 
13, Presencla de peruonajes. 
14. E~cenogratla, Los decorados. 
16, Vestuario y maquillaje. 
16, El estudlo y su staff técnlco. 
17. El director. 
16. La transmlslbn. 
19. La televlslbn en color. 
20. La oA.mara. 
21, L.a consola. 
22. Vldeograbacibn. 
23. El tel11cine. 
24. El control remoto. 
25. Las nuevas técnicas. . . .· .·.· .- .. 
26. Caracterlstleas del a9tudlo da~tolevls16n;·.· 

Equipo técnico. Sets. cA.mara, l lu~.lff8.c·1bn~:, 
Equipo humano. - · ''··· -;;·-·-27. 

28. 
29. 

30. 

~~:~~::a~e p:!:b~~~~~~~ibn -:,~~-bi.'ancá~_--y~·~-~~r~-. y·=on-- ·--
color <t.ttulos, identifio'a?i.Sn·,>slmbol~g'la·~ efectOS 

~=:~~!:!~~~.de ajer~ioloa '~n ~·d~rtt'i·~-~~:i6·~ ·~on;_e·l 
ta.l ler de diseno.•• ~'.~:.',··; · 

:··::·) ~:.:.: ; :.:· ... -- ·. 

En pr 1met' 1 ugar, podemos :~bSe;~·~-r-:'·~¿-e_;:-~~t'~---~t·e~B.~r-1-~ as 
<-'-' ' · .. _·_:_,_ :·,; 

desot"denado. No se_··-~~lab_l_~'~é_.ur;-~ or¡an~zaclbn entre ~10&·· 

temas. Na se da _U~~>-.~~:~t;~~~i·~--:~~-~· los. mA!!:·i" stniple a lo mA.s 

complejo ri_1·. se/P~r-~~~~¡;~~--_.,-:~~--~-~:~t~~lduf!i. p~·r grupos.''_To.mpoco 

· ·~i1i:~:~~~;r;:ft1~~~;:fo:~r~~::n: ·.::b:::::~ d:p::: 1 ::;::! :: 
eS-Pec\~ l o'C/ ·~Co:~r·e5p·a'Oda··'. ~~d~ \lÍlo de_ e 1 los. Ekaml nemas en 

d~·t~ i ,-~-. -~-~-~; t~fu-~ l:~.;:.·: :_<; ! 

-":;·E~.:-_-t\tn;;: ~-,~~:~-~-~-'~~S:·~~,.do anapt_io. Tal vez se refiera 

df'.lfl~~c.1bn·:·:d~ .tet~v1•ibn 1 pero no se establece_ •i es a.si. 

94; lbld. 1 pp.· 30_.31. 
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Lo• lemaa·2, 3;. 4·Y 5 ~stAn demaatado abiertos a ln 

1 nte rpretá.ai oó; w·~ eo~reSP'~n~~~(_"·a ,·~ing~~o..-de; 1 oa ~objeti vO• 

·espeotf ice:>~ -~rri~~- ·~:~.~.~b:1,:·~-~~~~·s,· :~-:~~,l~n'~ ;··~1 ~~·\:~n :obj8ttv0· 
.:- : > --~ ::::··_.'.' <'>::- ---,,y .. ·.»:·.-[1: ,-,.:.:>-"• :.,·--: ,·. ·.::. '·_::;:, .. :<·~-: .\;-:·::_·: .:_'._'.. : ·:' ·-~ 

e~ pao_1 ~ ~ ~-~--~-~~-~_-:~~_t-~---~~-m~~-~~-~:f;·_--~t~:,,·; -~~-- ._ ~~ª~-~-~,- ~.';~-:~-:- ~-~ ioae i 6nt 

::::~~t~~}~i'.~~t~f ?~~~¡~~¡¡~jf ª;:i~· :; 
ma. t.~r 1-~-:~ ·, ;·.?::~ ?J~r· '}~:J;: ~· t~;:~\1-~ :~;f. ·-:;i.:._. ~~~~~~~-.-: :_ 

El t;;,,.:,~~)~'~~~::~~¡¿,,ii~e:1r~';o'rtant~. !~ ,,.;~~•~•io 
in(J\ u_1 ~}a ,;;~n .:~-~---~~r-:ao-~\::;PO:~qU&':. ~-,-- qUehB.~er ·dát dts9rs~dof. 

grt.ti'~o ~·";J:~-det-:toc'~¡.- i-a~ ·Al-_~aa·_ del ·arte. se pueden haoer 

.::reaclonGs. con u_n"_caf"Aete".' ar-t.tstioo, a partir de una 

btlaqueda Q una e·KPerimsntacibn. Pero serla mejor hablar dlrl 

Vldeo cauto ar-ie,- no de la te/evisJOn como arte. 

Tema 7. Ee 1mportante·senala~ 1as OpQiones laborales que 

ofrece la televisibn al estudiante de diseno grAfico. Aunque 

a lo- largo del OUf'::!IO el alumno encuentre por s\ mismo ta. 

_manera en que él coma di~enador se inserta en el medio 

lelevtidvo, e·s-necesario r.¡u~ el profesor le e)lplique la9 

posibtlldadas creativa• y laboraleg que le ofrece la 

televisibn o que 61 ofre~e a Ja televlsiOn. Se te debe 

invitar a retle~ionar •obre esta auestJbn. 

Tema e. Este tema se ~elaclona con los temas 2, 3, 4 y s. 

Deberta tener otra ubicacibn. 

Tema 9. No es neoesarlo incluir como tema espuotal en el 



curso esta dlter&ncla. El alumna por,s\ m~smo:~uede 

oo;npre11del'ta. Ocaslonaln:i.ent_e:.'se_ puede·.menolon3.r en .el 

desat'rollo del aurso, pe,.-o_n~>po;:~:-es~-:se . .le ·debe .inolutr en 

el contenido temAtico.- Se~ta'.·~·~j~:;:~ex~-1~~-~~o:;~·el iemar.io~-
Tema 10. _Al no ser __ c~·~i:~---~~,~~~;~i~~e:?~~~}i~lJ·~~~~~-~t-~~~\~~--~~. 

podrlamos pensar qu9 a·-1ª''.'.Pr~~~o~,~~c:~'.~~.}--P~~-~-t;~ -~~:~--~~a -

ade 1 ante e 1 temar lo t·ac-a'-i&.1..-.-c;t-ra·s~ ~-~~~-¡(~~:de~~~,,~--- 6~~~~-~~'.á>~ñ · d-e -

un programa. Hab 1 ar de 1 p_ro~-~~,~- ·k~~~ ~~~-~·&-é:ib~ ~-d-~-;_\~fi·\:º;r¿,·g~·a;a 
noll reml te a 1 proceso: eÍl: Su :ci::mju'~t.0 1 ·,;,·en?:tOd;~~'.9ú'~\ etBPaB. 

:::: :::::i::~or rehrl rso 'prliiet;~a+~,~~ff'~t~~~~Ón,' como 

Tema 11. Sin duda éste'es~Jn\:'e~Bc::;''f.'~'~·~j't:~~-t_~-~~.Es:neoe•ariu 

ded J car un l tampo espect& 1 a'/~ .. ~ ~~;~~¡P:t~l~-;~.!~~§~;::·~;.t\:¿~-.~~-~ . es ~n 
gu1bn, para qué •• hace, cb~o,s~~fª~~:t~~'t: ~:ºf:,~aios a. gul6t1 

exl11ten, etc. .;·'· _-,;,: ::;:;;~¡~; -':"Jf.' 
Tema 1?.. iem~ muy impor;tnnle_,, p0~·-~~8 d_a p-~-~~-~-~~C<ló.:r:t ~ª~en 

et la real Jz:ac16n del programa. En el la. se ~;T1~~-ri lo.dos los 

elementos que intervienen en el programa. 

Tema 13. No ae comprende muy bien qué sign!fioa. 51 

refiere a los personajes de las serles o programas-de--

tftlevlslbn, ése no debe un tema •speolal del curso. Se 

debe excluir como tal. 

Tema 1A. Tema lmporlanta porque la escenografla es un 

~lamento que da informacJbn, qu~ contribuye a la transmiaiOn 

de los mensajee. Se debe establecer claramente las relaciones 
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y las .dite·tencias··.éntre l~; .. ·~~·.c~n~s~.á~~.~::- >'..-~-1 ?decO·~~~dO. "Po_r 

otro_: ta~~_,-, et;1 ;~ry"~?~ia~\~' c{u_e .· ó)'°·.~·f.umilo<Se<dé'· cuenl'i,. de·. que 

t·a ni~~-·~~-~ -~na·/~-~-~-~·:;: ~-·ri :.:~-~ r-~:~ii.·i·~-~\;;-J:~~-~-: ~-~~ ~~~~~-~~:·~ri~-dÓ·~:.-:.· ~:~ ~-~ 1 ·c-0 ,-

~-~-T~e0m:(a•-~~;º.s2s~~J,rd-~b~~~(.~~~c,~l{~umcal~.:t.j·~.~f :.;~t~~.1~~a~- tll~iyf.;t,~\, it~~ i:~f ·-· 
. - .... ~"''··--~:e: ···\"'.--·r·> :.~~P~-~ .. t~-~ri;:r~·f:':ov~:~'..{ªf~ se 

tuv,.1 ~r-~~ --~-~~--~-~-~:~P.e; -ª~~:-~~l~~~~ª-~--~,~: a:1:·>·~·1·~~~º :~é6·m-¡;\::·~~::,h~d~-~-~ 1 ~~ .-

:¡,·::~:~~::~~·;~:~-~~:º~f :.:::f.~;~tt::-~i~~tF!~~71~~;~~~-t~i~j-!~Y···. 
e 1 maqui 1 1 ajé"·: y i( ,ve~--i~~-~ :¡.'~:·~-·'.,:~~~-,:~:~:~-~ e 1 _ h;~;~~~~:~~: ser- ;_~'.r 
dlsaftadar puada dlseri~; j~'!ltuÚI~~-:: } , ~;;',~1//;;;~-<( 

Tema 16~ E~·- oo-rreéi:.o L-nCiUT~:: aSte. ~·-~:ina:~ _Ue.~~:~n_,O-cer;·,"el 

::::: i ::.::c::é ª ~.:im::::;\¡:c:ér:3i;:i~1i~fJ,~~:~;n.~ Lo. 

inte11rantes del S'tatr_i~--·-jfü&-,:de· piso~~- ~ltimi_i"iild~.r_r-C,~~i(ii-úl;·­

camarbgrafos, etc •. ·._ ··'-.:.>~ :y .. '(;~~kr::~.~.-~.~:.~~ ·,,T?'-;:;;T,{J" -;,:;-" . -~ .- -- ·:::¡.;;· . --~:.'~-, .. _-,: 
Tema 17. No es:·clal-o eL"''co·r:i(~·n.Íd~ :~~\-~~:f:~ t.·e·~a·::-,.puadR 

referirse a 1 dJ rector /~-e· d:~· -~n:.,~¡;~~~/~·~:~·~'_- ~'jr~i rao~or de 

cAmara•, al direc-tor de vestuar10, .-etc;_: El-'..tt\rmino. director ... 
no se utiliza en el medi~ televisivo. Se dice ~As bien 

reaJJzador. Director se utiliza en el medio elnematogr~flco, 

como "autor" de una pellou1a. El realizador ea da haoho el 

que hace el programa de televlslbn, su "autor". Ap&rte de la 

1mprec1s1bn d~I nombra, no e& nec~snrio establecer ésta como 

tama espectf!co del curso. 

Tema 10. Debe ubicarse al inicio. 
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Tema 19, Este tema se justificaba en ,1977, _cuando la 

novedad de l __ a __ :_te.1:-~v 1-.~-~ 611 ~~~n ··c·b-1 ~-~::~-~r·~~-.'~r~-~'1-·ante. - L~>qÚ-~ se 

::b~ó:x:~:.::~1ª:~,k~J;", 1t::~:~:({;;:~i~ªf~~t:::l~~;•.~b;::t::: .. 
un té~n{io·_-Q:_:~n {~~~~~~~·º··: .-··· ,;.-:-; -.·, .. ,. --~~;::-:· __ -~ .. ~ u~" 

Tema 20. Es'· i~P~r~~nt~~--_cq·~; · d~b~r_i:~i{~~l~~-'¡._ :~::~:¡~:~~~d~ ¡·,_tema 

19> ,_-.-~Ulique sabemos eMact-ament~-~qu·é":;·cOri-c;;in;f;;·nt·¿¡;:_.·9;, 
~--r. \<{1 • ' :.- C 

.tmpartirAn sobre la oAmara. Se ·deb·~ ·e:X~)·(~-~-r;:-~.\:,.·p_,:_·~ee~o de 

adqut B 1e1 bn de las 1 mAgenes po.r med i~:~:·c1~ -:{;..:' oA~~r~ de _V 1 deo. 

No se debe expJ !car- todas las-·par:·l~s-~-~::~f-';~~~,[6A~Q;~~S:;" sino qué 
. ~ ~:-. 

4'!1 lo que sucede a la tma¡en ~.ei:itro ~d!3:-:~;}a:·:·~_Am8:~á • .El a·lumno 

no necest ta saber como ast4 hecha· una."'.~AmB'r& para poder 

utilizar 1 a como di senador o r~á.-11~:~dor'.·-·~·de'.:i:e1 o'v-1a1o·n. Se dobe 

excluir como tema especial. 

Tema 21. Aquf ae debe explicar obmo interviene unte 

aparato en la edJci~n. en efectos, etc. No desde un punto da 

vista-técnico; 

Tema 22. Se debe expttcar corno so almacen~ Ja imag&n en Ja 

cinta, algunos materiales que componen las cintas, el 

funcionamiento de lna cabezas de grabado, etc., atn ewagerar 

la importancia de los aspectos técnicos. 5& dQbe explicar la 

diferencia entre la imagen grabada y la imagen filmada. Este 

tema y el anterior sertan parta de un tema mAs general que se 

r~flera aJ eqtJipo técnico, 

Tema 23. No se debe eliminar, pero deberla ser un_gubtema. 
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Es importante ~onooerlO. 

Tema 24~ Deberla ·ser.' un sUbtUma.. 

S~ :_d_e·b~ -.~·{i~;in~-t:~.--:·~¡;~s-~~-1:p·t;'~,·e~-= ~~-{~~-1:·~~9·-~- '·-oci·mo. 
,_;-.: '. -··· --Tema 25~ 

tema l o~.,_ti((i_ÍD~:~:,." aY~-~-~~~~;:,:·t~·~_n_1 C_~s- --~8_,,· g1.'.~~-ª~--~-~n. --~-: ed_(Cib·~~ o 

producoHm. L 'En todo caso pu~dBn~abOio~di..r-á. 1 ~- larga -da 1 =-curso • 

. ·::b::p~;.~~~::";~::"~~~;~~f ~~t·~~~~!~f~~f~~~;!t~J~i~fü:): .. 
::-· ··')::·'.'/_''.i:: , -

.·•.::~1ld:;IJ:?~J{~t.~.'.';_~t~r~jti,!?¿i~f:1filW~_:· .. :.~.f~~~-~.;!g"'Efr ;~";h.i.~~~·tan~· 
. . _ .,_-- _ .. -_:''-~\- .. _ :~~i(,riO·s.~;;:~p)'dos_~,---Por·, _ 

-~Otr~_:>-~-~;·,; ·no· -~--'~;;_-~s~P~~1-r 'r~~~~-~1:-~:~~~'.~-~~!~l ~re~- ~'~::\é~\1·1 e~:~:. de.--- -

prodUcOi·b.n :de te 1 eJ'f~'ú:1~·~:·6:-·~· iteC~~'Oi~:g¡a·r.> '.:.'.~~~~-. 
Tema; 2s~.~--;~n··: ~-'{" '{'~-~ª·'.:}~>~·~: -~·~:.\~~;-{~~---~.~~~'~ ::re·.¡:~·r·e~~~ia a t 

eatudio ~ ~~" s:taft ·'f~c~:l~·~-{/~~-~;~~\\; ;~~;~-~-~i-~-~ -~~e~·~·.l~:-i·En todo 

caso, duberlo. s9Par~:~só-··;~o~C>\~.~~~~ ff,~·f:.'.s_·~~¡j~ y>e·1~_8Stúd10~-
Pero no como t~ma!I: prl n~i pa 1 es: d.e.l -.'~~r~:~:{ ~-1 rio·; ~om~: Sub temas. . . : - - ' . 
Se vue 1 ve a hacer r-etef.8nc1a·.- ai"~~-qUt'po ,téCntOo;----como cdmaras, 

.· .... 
i luminaclbn ••• Pero no se justlflcS ··1"a i8pe.tl'ci6t:'• 

Tema 27. Hay una repeticlbn de los temas anterlorao, donde 

ya se hizo referencia al equipo humano. Se debe eliminar. 

Tema 28. No es claro. Si se refiere a la elaboraci&n du un 

programa, ya se menclonb esto en otro toma. 

Tema 29. Se puede hablar sobre los cartoneg, los telop, 

cbmo puedan utilizarse las grAflcaa en la televls16n. Aqut 

puede capacitar al alumno para realizar lmAeenes exproteso 

para el tormato de televisión. Se 1~ da lnformacibn sobre 
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_ f orm!l tos da 1 ':'9.º tin~se.nes ,:,' caract~r t s t:l cas técni oas de· 1 as 

imA.genes, ae· ··puede eKperim.entar en composiciOn, ·ean 
,-. ,·_ ·_:• ···.· .. 

l ~ p0gra1,~-~.)~~-'~---~_l_e~~~~-º~ : vai:_ios_:_ qu_a _cOmpi:>ndr_~ a-~ :;ún d.f sei"lo 

bidimensión8·1·:·.v·~~to--á'.· lr·a~és de la- reso1uc1on'··en"!f.ant~'11a-, 
---··- -·-· ·-'º'-­

~ 

efe .-:·A-ot"Ua ·1 me·nüt'~:~ Yá-:o-·nc:: as impar tP.nté :'."hacór ·tanto'·: étltD.s t s en 

l~s J·1·f~--~~-n~0I'a·a ·:-~~~.'tre t~;ievis¡6~> ~n '~~lan~ci y .~egro .. Y 

te 1 ~~}~~:~~~ e·:;·.;:·c_~·:_f~r-.')-~~-~-~~-¡ ~:~,~~n_t~ t·oda fa - i-~-¡ ~v·i-~'i 6~ ~d~ l 
mÚndo. --sé~-- hfi~·e· en· CD~·~~~." ·i·. ·• _:_.·-~.-~- --'.;:f~- _ ::~~-~::~~;f;~~;~ 

Te~~---~:Ó~ .·_-~:~-t~ 'ria ·a·a. un·, tem·a·, ·~,1 TI~'-.~na':'.'~~t J:·~ 1dá·~ de 1 curso. 

Pero .t~mP~~:~,.~-~ .:{;·~f·~~;·~~·~'.'~-~-.·~~'~Ce~ tr·~~:~J,~s : ~'.·~:~, c+~~d'f'~·ac.t 6_n" 
•';'\" 

con ·.·.1 a: nla ter: ro· dé~; d 1·serta~: ~.~·~:~."~~".'t. MAs-..b·f~nS l·~fi·: ~ J\.irilnO~ 
pre aen ta;_ 1 a n :·:'.t·r~"bk:j~'a·~·s..a ;:ho~'ho's' -~-~· : ~-~}~~:.::-~;~ t ~:~:;¡·-a,Ú:~ ~'~ 
es t~d i·-a;:~··~;~ ~ {~~ ;'i_i~~~~f ~-~·'..'.~-~-~-{!;:1 ~'~- ~ ~·a:;.:~·s" ;~~~~-~-~· ;·~·~,):·~ ~ i"" 'm&d 1 o 

televlsi~~:: ~~-~ '~t-ro:-:·l~d~, n~,sDlo !l~rlan· t;~-~-~j··~r~d~~:l _t·~-l lor 
, .•· r .. '.. .· • ,,. '• .• 

de diuenO grAfico, sino también de otros tal lei:-e~>y.·má .. ta.rias, 

como ~1storia del Arte, Empaqu~ y Envaso, Serigrafia, Dlb11jo, 

Medios de Comuntcacibn, Rte. 

Al parecer, este temario eslA concebfdo ___ de-'"Jii--"afgU18nt_&_ 

manera: primero una serle da Jecturas teOrioa&, después la 

creactbn de wn programa y dHspuéa, para que al alumno 

comprenda cbmo forma la imacen de ese programa, se 

explican aspectos técnia~s. Pero a~n dentro de cada bloque, 

no hay orden. 

Otro aspocto es que no ea eGtablece, ni en los objetivos 

ni en el temario, la divisibn del curso en dos se11estr&s. 
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._, ., - ... 
Considero que e.a :muy _lMpÍ:.lrta_n~r•! ~ace:rlo, ··puas los planos de 

estudios, en· IR Üt·(AH :110~ po.r:·•~·me.str~_s·. ~~-·por af1os. Entonces, 

debe:· qu~_dar· ~~-~f:~.'?-~;i~en~e:-c,l ~fo .~uA l ~-~ so'n · 1 os objetivos y 

1 os temas de:. C-ad~' cu·;· so~ ·semed)::r&T~ -Ho.Y qua úi.Dar en ·cuenta 

·que. a}·.-~ l_na r; de. ~ad~ :':SenlG~tf-8:-se./ha.Ce- una:,eval uaclbn ·del 

-aprendizaje. del alumno,'-~':.º~~-~ -~~~e~tra .. es .re l atl vnmente 

lndepsn~lente·del otro. 



CAPITULO 6. PROPUESTA DE,PROGRAHA BASlCO 

6. 1 1:1.lUllil!sÚ!.; 

Ps.rt!endo de Ja orltÍ~~:. ~q,¡~'~.r~Í·i~ci~::···~~~·:~·t CapSt_ulo anta:tior, 

. y Con- b~se -:~n ~-¿~:~;-~~:t'~~--~-,c'~~~~'.i~h~~-·~·;}~;~~:¿:/~·~~~-/~sb-i'~, :~en 'e~~te 

-~ p~-!- ~ ª-~-~;-~ ~-~~i~~~~t~~~:L~! ~g~~i ~;~t~-~lJ~~~-,~j~:~~-~i·~~·-::~~;~~~~.~;~;, -~~:-~ 
pré_~~nl~r,,-:.:~Xc~~~-~:-~~ti>j'~-~·~:;~~~ -)~ d&S.Púé.11 ·ha-~é --~{i~-

·::::< 
. ' 1-.:.~-· .:-~' <·-f;-J~·_< -;, . .,, . ."~·-· 

ObJ-•tvoo de_1· c11rso ·-···-··.·.·_:.'~.:::. -\~:;:: _:·; "~.::.:_:·.·.-._· .• ·._•-:-~·-\".J.,'.-._.;_~~ :~;·~ - ,. :e·,;. "'"'" - - - ,~~ ... :.:~~:;_·;~'{;~::_ .:,O~-·.;>··--·;, 
Ln. aalgnatu.:a.~o i .. ka~·.;~~.-16 oe2re ¡¡;,¡,~¡.;¡~~-;, ~;l,;1-,clédlit ~~r •.1 • 

alumno --com~ ·crea·d-~r· ·y·'.-:·
0

00~~-;~X~-;~"t·~-do'~{~ )'con'?~.i.~~,.e.n~oe. 
•obl-S el ·uso·, el· .... ·.······ ... , __ ._., .... --~f::~_.,.':j·:·:_:¡~-~~~:1:~·i·.'t~,~~!-Vt~ºi·~·n.· 

: 
1 ~~~-~ª}~~}-~:;:~~-:~~::~~,~~~~~~0j~t~--~ ·--~~/(!~:::-:~~~},· ... 7, ,.,,: ~·~:" •• :,- -

Con - 1 a· ~.ritS~) Ór,, se_,_ ~ogr~r: t_a,; sens,i b i_l izar 1,o.:;~_~br~~: .a. t ,:,:proc~so,, 

creat ! Y~·· en::·\" maf,!º'cl~-:;~,~! !}~~EJ;?:~'~i~,~ ;~;~{"~;f~l'f~r~~I t!r 
mensajes• Para .. e 1 1 o,' ~._·e La 1 umTio ·dfJbe,.:·~-~~~~-arsejen.··:~I a·, tormac ibn 

que· ·como" -~·¡;~--~:~·~-~~-¡. _¿¡1·~~t1{~:~~~:~~ :r·19C i bT~·o-,· ¡¡-·-;J c/j·/;~ ~·6:i;~~,'.~ su. 

carrera·.: srtt-~-~<~E;pr~,·~~Ó:ha·n·: .1 ¡ri~- ~·~~~6~-~~~~: ~:~:~-~~(~'.~q~i~ idos por al 

est'ud i a~t-~ ,-~~~·1~,---1 ar &o "d~: ·. ~ ~ .. ~~r;&~·~:·~ '':!~ I;, -jod-~~~· ·encauzar todos 

es~o~ e)~~e~t~s --~I uso, el _lenguaje y Jos contenidos de la 

s61o en median 

bidimensionaleY, sino también an medios que utilizan la 

imagen en movimiento. Por lo mismo, podrA deeempenaree como 

realizador de videos y de tele~isibn. Ea de primordial 

importancia insistir en que el alumno aplique todog los 

recursos de que se ha servido en su carrera; ge debo 

orientarlo pa~a que lo haga. 
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Tomando·ª" c-~enta to anterior; ·.PodemOU -e~~ab.le-oe~ -de la 

sigui elite mane'ra,, to9 :o~J-~t·~'~ci~ de· la -as'fin&.'ti..1·~a¡-
- -,, . '~-- . , 

;~_.:.~~: ~:~ __ :.~:; - ::.-·~{;:. _· _•:_·,: ·---:~~:;::_ __ - -,·,_:-

. -.- - -.¡. :-· -~.e:,-.··-_.,,-:,···.: •;,.:e,' J2-5~ ;_;L::~_:-~;~,: '·_'.,; ;;._-o·-o 

ObjstJ vo gener~'i: lE·l;_-1::1. I ~mn~---~~ret:'l.~~f~~-a: va J erae:c~e ~-=--~~d t'o 
-~ i_ _ _ :-_·k·;;_· cteie~1f!1~0~0 p_ar_~ 0·~-am~iliCaJ:?:man"s-aJaS-- >'-- -

&'prenc:ferA:.:_a :~nt ~enlRNle a - es~e _ m~d_1 o como 
Un-;_a&peo:tádor_=~oJ.1-t·~oO~:-·- · -

DbjetJVOs p~r:t·;~-~~J:~r·;;,:-:·' 
El 8.lumnoi 

1. Conocer& los· tundamentos técnicos del tuneJonamiento del 
equipo de video <para saber cbmo se forma la imagen an 
la pantalla>, de-la cAmara, de la videocasetera y de todo 
el equipo au~!ltar. ConooerA el proceso de tranem1s!On y 
recepc1bn de la se~al televisiva. Conocer4 también el 
proceso de la srabactOn de audio y do video y el 
almacenamiento de la lnformacJ011 en el videocasete. 

2. Comprender& la importancia de la te1evisi6n como medio 
en la sociedad, asl como su de&arrollo hiet~rico 

3. Conocer& y utilizarA la termlnoJogta usadA en ·e1 medio 
televisivo y Jos elementos genarales del lenguaje de Ja 
tma¡en. 

4. EsoriblrA guiones para televtsiOn. 

s. Elaborar• material grA.fico para _telev.1sibn-;:cori-d8.s~ 
- oaracter'lsttca:s adecuadas. 

6. ApltcarA en la reallzacibn de programas de telavisiOn sus 
conoolmlentos sobre las tres etapas de Ja produoctbn. 

7. D!s~tngutrA y jerarqulzarA la utilizacJbn de-~lanos. 

8. Jnterpreta:rA el manejo de la contlnuidad en la imagen. 

9. lnterpretarA el manejo del movimiento en la lmagen. 

10. ReconocerA y analizar~ las distintas temAticas que 
abordan en la programación de talevisJbn. 

11. Apl tcar4 los conocJmlento:s adquiridos en la producclbn 
de y1deo9 en los distintos género9. 
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12. EnlistarA y descrlb1~A los elemdrito9 utilizados enla 
grabación on loóacibn. 

13. Co111prenderA Y-- ap l icarA 1 Os- d ~ sli ntoS; aaP&Ctoa- d& 1 
diseno grAfi~o en la ~e)d~l.si~n. __ · 

Fundamentaclbn 

J. ConoaerA /011 Í'undamentos técnÍcos·:-deJ. funalonamlento del 
equJpo de video (para sabe~_. ctJ1110 •e forma Ja imagen sr: 
Ja pan tal Ja), -de Ja cAmara; .- de Is. vldeoasstJtera y de todo 
el equipo auKlllar~ Conocer.A _e/-- proce!lo de transmlsJdn y 
recepaJ6n de /a seifal_ televisiva •. ConacerA tambidn el 
proaeso de Ja 1rabaclbn d@ audio y de vJdoo y ol 
almacenamiento de Js /nfortDaclon en el vldeocasete. 

Con este objetivo se pretende _que el estudlanta aproveche de 

manera bptima. el equipo a Utiliza1·-·en' el Ambito telovistvo. 

Para el lo debe ·.tener un· mírlim~'\1e -~onoeimientos técnicos. que 
'-··· .: ·. i 

le ser.Ande utilidad e.~: t~~~~_o ~-.'? .. ~eíj~~--~~~-~Jemplo. __ .debS- saber 

que'. t1n 1a·.ta1 ~~i-~·i-~"~ a_~. f.~.:~\.11 ~.r~··. t:!~··.}·~ri ':~1 ¡;r~Q·". :~·~ ve~I~."-.d~ - 1 uz_ 

pa~a que Se: c~-,p-le~_<.~:1 ·e~"" 1 ~-~'.-~: im~-s-~:n~+:~:~ ·~+~:di f _e~éry~.1~·::-d~ 1 n! ve 1 

de 1 u.z r-eq"ueri.do e~.:._~ª (V0-1 ~e:.:':Cit~·.;-,.~~a·~-~-·:_"e~ :·e·i:- d~ ... 1 O_s 

reapeo;_~-'!~-~~e_<~~!.~i ::~~~,~--~~~-~~-~'.t~~-~\~:~,~;¡-~ii~:~·!~:·-&n:~~1:--~~-1rii:i y er1 

la televisibn. En el ·p~f:~e~~·'sB) .. tr&i&. d·~"-:un-prooaea 
.'· .:·<" . :·- .· • 

fotogrAflco" fla paÍtcuJa·· es::he'i-'.1da';por i~ "t_u·z·, hay revelado, 

etc.>, mientras que·en Ja cAmara 18 1Jumin8cibn de los 

objetos es convertida a impulsos eléctricos y la propia 

cAmara hace una interpretacJOn de la lmaaen qua recibe. Un 

caso mAs es la diferencia en la retlexibn de la luz sobro 

superticieg lisas o rugogas, la cual determinaré cbmo se 

el objeto en pantalla. Es importante que el estudiante 
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conozca todos estos.· procesos .técnt(:Os. par& qJ'e egti, 

conSct en.te dé" ~ ~~~:·.~~~:~a:~·i~d~~d~:~·:,>:-.>f~:~i~~~c(~~e~·-·.·:~e 1-... ·_-~:~-d i o 

te 1 evt s t"Vo·; _ á.~ 1 ~-- Oomo~J ·a·s_'.~:cUidadO~) que·.--'.r&'q\ú ~i~B B 1 -~qut po 
l. • 

téc~) Co~-PBra~·-ÓeÍ-}.úti (12.;_d~:~---~::,:,~-~'.'.~- d:;~:'.~~ · -·· __ :-~~~-- --

1ma~:;b1~7e~;~;~11~;J~Jiu~1~t~1~t~!!:~lv:1~~~·.·.:.~:~·:; {a--

Una --~·~ªªª" ~,~t-~~;,; 1~~: -~s~;·u~~\,t~·~j~:~:ij r)~-~-~-~)~:-t~d~~~-:: ºº" una 

ca 11-~~d -~~·te·~~~~~~>~- ,(~~--~-~-~_:,;_~,~~i~Jf~~~:~,;_;i~~~~-l g;f~~[!~ --~~·be -

conocer todo_ Gs_t~~ p~ra -'~-üe' -¡,~~\'.d!~~r(~~·:::·~t:~--;~~-fi'~~ ~':l&dan 

reproducirse ttolm&nte" en .. l~,:-~-~-~t~'-¡··~-~}~--::~~-~~~e-~:~:~P.i~~- si se 

hace un di•el'lo con ashurados ~;.:;/::'j·~·rg~~·o~-~, ~~-_.:¡~e ·p~ede 
suceder es que en panta.l la so_.pr·odu2ca ·un- mua.ré, que en este 

caso aparecer la como un defecté:i, n'ó ·como ··un Stect'o 

intencional. Se deba revisar que las imAgenes diseftadas 

tengan cterto grosor para que no se confundan con las lineas 

que componen la imagen televisiva y no produzcan ese 111uar6. 

Algunos colores de la pantalla --sobre todo en los 

equipos dom6stlcos, como el que se majena en le ENAP-- no 

correspon-den exactamente a 1 ce ce 1 ores en pi gmenlo de Jos 

objetos reales. Ello se debe a tas caracter!sticas del equipo 

utilizado --cuando éste no permite ajustar el color-- y a 

la i luminac16n. 

Asl, en la medida en que el alumno conoce técnicamente los 

procesos de grabaotbn, transmisi6n, !Juminaotbn, etc., Ja 

fmagen que éJ orea como diseMador tiene las caraotertstioaa 
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t t s ioas i d6ríeas·'-: pa·ra~ ~J~::~.-PLl~~'a:~·.~~r ::;·~pr'.~~U~(~S: ;·r-¡ o 1 in ente en 

e 1 m~·d_i_~ : t~-~-:·.~_v ~~:~iv~-~, ~~-;.-·d-~-0~ ~¡ ~;·t~ra~-~~j·d~·~:·d~~0.:-~-~ ·,~éd i o. a otro. 

cOn_; e 1 .f b·~ ;·. e~~~~~--1: ~-~·{ q~-~~·~i:/~~-~--~~-~ ~;:~\-J~~~~~~,:~~-~'~{~·-1· ta 1-
.. -. -·.·· --,~-.- _,~- -~:;< :·t..:".i":::_;_,_~:-.' :;_;·(~iV;i•-·\:~-~·-Ef.'..~: 

colrio"- ~-~r~--~<~~~-~~~!~~~~~~,,=~~-~.:~;~~- }~~~~'.~-~áf:~:~u;-,:- ~-i1i?~¿~: ~~-"' ~~~-·_.--:,· ·;.:_ ~-.,-
EX'1 st:e_. S'l.~~--p_r'SjU i'Ofo:·;-dS ~que·- e 1 d 1-~~~f1ed~~ "~~~;. 'ri~-~~~-1\:~-

conocor to~·~f:~;-: ~;~~~-~r;~~,~~=~-,i=-~·: º'~~~:-s~~ r, ~~:1.~:~·::~· ~s ~~-;- ~ieador, y 

1 º~.as¡Íic~~,%•t~~i¡,1;~;~'..!;~j;~i~~~Yl7;:~%'.t:,~~-1:~~',~Ji~~ .. ),~ge~iero. 
Pero· -est-o '_as··:uñ.~err·or .,:·El, -dl sena:do ebe~:~~'~'O·e~;~f~-~'.-~p~;··a··:· 

. ·poda~ - --~ n~-~-r-~;~·¡r~; :- i~::::f~~:;i~:~~;t~·~'~;i:i~;~ , ;.~~?~~~~:~;~~~~~~~ -c1·~~/ . 
·,.· ¡_. / .... ',,;,\•;' :~><:i' .. i.;~·;%/;~ -'.'.:~~:;.}:.;~~~~~: :)\~-;~~;¡~~·'."~-?~~::·;::· ·;~<< .. >'. ·.·· 

te 1e:vis1.~n.· {C~~-~·d.ó '-~~ ~~;:n~J.<._coi:io.~e · J ª~'·' aa~~ct~.r l ~ t.i~as da J 
0

d 1 s-~~-~ '.:~~~-o-_:;~~~~---~~~l:;~ ;:~~--;:~1:~-~1~ ·.·~:~~,_rpa-~'l'a )I'-~·~' -E'¡ ::d·'.(~~n~dor · ·p·odré 
e·,~.~~ .:·.,. .. <,:~ ·· 0 '. ., • -,- -. 

as L entáb 1 ~-f,;:~·~·~,d ia l~~é-ci)é.on:':"a l "'prodUc tor; ª':IÍer/r 1 e -·~o t O;éa·, 

rna ter ta 1_ ~s ,_'.'~e:' 1 B1~_nos :} qu~- .Bnc&.Jen en 1 o que se pre,iende rño-st'rar 

en ·panta·l.la{>c~;~~<~pe~t.osi:.'(iuá-el product-or puede- d-escoTIOoer. 

También ·.-~s ~~'.st,bt'e que al propio disef'lador se .desempene como 

productor de lel~viaibn, y en esto caso e& !mprasclndibla que 

conozca leda~ estas cuesltones técntcas. 

el formato 3 k 4, para no 

incurrir en el error de elaborar disaMo que, al ser 

reproducido en pantalla, resulte mutilado. 

En cuan ta a 1 cono e f m l ante de 1 proceso de g rabaoit.m, 1 e 

sirve al alumno para poder recurrir a la organizaclbn 16gfca 

de sus imAgenes y as! transmitir mensaje determinado. En 

la medido en que sabemos cbmo se almacena en la cinta una 

imagen de maner& diferente a como se almacena en las 
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peliculas, sabenioa obmo.manfpular·_·nuesh·-a vidl!tt:ig+abodof'a ·'para 

man~J~r l ~ ~~-~~of~~oion·;~~é·;-,.h·t':. ·g~:~ba~·~a ~-;/T~~~'.S.-~~·~--~-~- ''J:'c~llar i:o 

sabe~· come ~~-.:~~ti:~·~·;:./a ':1~á~en·-.:~~~:i.i~-;-~~¡--n~~-::·~-~·,/;--~-~:-~ l~j-,~~, ~~ 
·moni t~r ,·_'. ~~~~-~~~-~~~~~[ L~~-'!l.~~:~b.~~-~\~-~-~--~~'-~'.~:~-'.,-·\};'~{f;~-~~f ~~~~:-~~ q~~ 
d-i.chii-.~-t~·ál&~·::Y&··.·8dtA:.'.--dé'sC~inPúl!i~tit·~,:~n-.. -~lJ'1BB's·ú ~!\: dOS ... :,iám"paa·.·. -

Se_,eK·P~~-~-~,ll}~~}~.i ~}.~ 1 ~~~-~,,~-~~~~i;.-~;~~~~-2! I_~_J:·;:·~-~~;~-~:~-~- i~'~-~R~}~ ·q~~~ 

~·~:º::; ~:~r~it~;:~~~ ·j~j~~riE·~j~~~~I~i~·:;i z~t~~D;t,1~;rf~~~tk~t;: . 
. padam~~· y~;,¡ adk: f~·\~r;~'['ff ":s~,,\~~~:~~iª:¡~f •;.r~:.~.; t:~;. d~·~. 
-u~a·- i~~·iiéñ_;_ l~~-~-.1-, -~ ~~"i;.c;t,':,''~~~ " :;:_:: '\}, '.,• 

:~::::d::ª:::: ::n~:.1 ::::ª~~:.·:~;:f~:;:~!t;~~qt{~;:~::n• 
imagen~ Hasta este mom~rito.:.~'Í· -di'~~~~-do·i~~~~;~'~';;·::;J~'<"pa-~-taJ J~ una 

Jnt.Et~pretaÓJbn .de ·su. d-~8-~~~.~:~ -~-~{i~-~~~:~,--~~,~~--;~_~:-~ab-~~- si_' te- gusta 

cbmo aparace el eolor 1 si la: i-~~:~a -~~~~--l~i> e~~os¿{-6 pat'il un 
- - . ,,:.._ .:,:: 

soporte bidimensional no 9&~PJet•4e· en ia·- pantalla.. Comprueba 

si se capta en pantalla· lo que él espera que se captE!. 

Hasta aqut ae ha oonocidc ol proce~o de grabaoi6n e 

lnt~rpretacibn en pantalla d; la imag~n, en un circuito 

cerrado. Pero también hay que considerar que esa imagen 

tran9mlte al aire y es recibid& ~n un televisort no en un 

monitor. Esto es el proceso de transmig1bn y reeepclOn. Se 

debe conocer cbruo 11oga ha~ta el pObJioo una lmagon 

transmitida ?Or aire. Se debe comprender el proceso de 

trans:m.f.slbn al ait'e, pues en éste la imagen atravi.esa por 
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muchas vicisltudes hasta dlGgar,-8.J ·tet9Visoi-·.de) pllblioo. Al 

sM l ir la in~agen_ d.e (~· ·1_~.~·t-¡_··~~:~-~~~~ '~s-tA·:~;.~~j-';~:.ª, .:'>~·c·~.-~r-~~ 
tra1lsm1s.or~:·; .. a· ·c-,;n~io1¡,~-~s·_·-~,~ 1~-~-~c;t ¡·t;~ _ie~~~- Ei.~'.1 nt'&rte'renoi as. 
a 1 as c9ndi .. ~i ori-~~ '--~~r. ~-~·~·r·~:~~-·~ 'i:~.:d~p)~·~:~·~: .. ~xa ~i'ás- v:~-~1'a¡;1·0-rie·~ de 

frec-~enciS .·:·E 1 ·t·e 1 ~~~::~~'.~id~~O~~;~f~,:~~~;~~2~~-a::~~~ ~:~~-1-~;1_ d·~·~:· .-
-~---º:·o --,-:_-~.F;:-'; -~---· .-.-=:__,,, :' ~~-~fi:~- ::~-:.--o 

rea 11 za :ffl ~-pr:?Oe~go-~sl'.'v~~:~~~~-~~~'J_:~-tjf&J.?OA-~~r~."-;:';:":~-~ 

As!, _ 1 a ·-·1;n~:¡¡~~(_:q~:~ f~-¡;+cú&·~n~:~fJ~-º:¡i'f&~~Ó-~.-eij'·:·~~ ~~~~po_~t.e 
; ~~.:;' ,,.,, ' -- :· .- - '·. ~- «" 

::::::;::ºJª:¡li1;~~:~~t~{~~31~,~ct~~:t{l:t:;[:,}~¡'·,!~~ª~id:,. ·· 
a par'S-t o--:~·_a~~~~t;;;:f 'd'~:!}º~~~~~:i ~~6:~'.·: ~~;,::.~~:;~~ (;,;~ i:~:-~)- uY~~:'~~--'.-~ a'.> 
imagen ·. -~~Y:-ó~e·n .-:~·~_nd·e~~.'.:~a·;;.b ·1 é~-.::-pl1e·den: h~~·~-r~·e>:~6rr~~c i ~~ªª:... _, 

hasta _qi.J_e ' . .i (:~ ~s-:P~~-~~~~~~r:} {<? -,~-~ e_n/1 á_: ~an~-~ t_ l ~-~: 
Al_ ai-~·-~~~-~\:f~~=;-~-.;~~-e ·t~do .lÓ an'terior",··-:-ae .. -d_.eb~-- conocer 

término~- :ge~:~~~--~-~s ·-r~ _J,-~f&rente- a la sef'la.l de audio: 

obtencibn, s~ almacenamiento, su manipulación y su 

transmtsibn. 

2. ComprenderA Ja JmportanoJa de la teJevJsJ6n como m•dlo en 
Ja sociedad. asf cuma su desarrollo hlst6rico. 

10. ReaonoeerA y ana/JzsrA /as dlstlntas temAtJcas que se 
abordan en In programación d• te/evlsiOn. 

con gJ objetivo anterior se pretende que el alumno adquiera 

capacidad técnico para manejar la televisión, ast como 

alguno9 elementos para desempeftar9e profesionalmenta en el 

medio y también convert!se en un productor de televisión. La 

finalidad d0 ealos objetivos es que el alumno sopa ver, 

analizar y adoptar una actitud cr!tioa ante los-contenidos 
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que transmite 'ª televislbn. Si el .alumno d8sa1•rol la esta. 

act1 tud anle las imAgeOes -que Í-ec.¡~; ~-~m~-~-~,~p~-~~~a'd~'~, podr& 

entonces .1 nterpretar cr l t t cam~·nt~--~:cl,~ ~~~-~~~#~:c~~~'~da·?.Por ·é 1 

mismo. Se pretl!'nde que adquiera ·,·¡~.;-d¿~: .. ··h~~'(/Y~l~d·~;~~> 
E 1 dlsef1ador tran!ltorma o 1:.ra_rl,~~fte:-.~~-~i~-i~-~~:'e·k:~ima&:.n:e~-; 

Como parte de un equt po -o como· p_ródúO'f~l:'.'.·J';:~;:~-~:\';ti~'l;~~f~~- p~_d_1·A . 
•. - . .:_., -, . - ·- {>'';: _,,_,._ :··-_:,e:_,,,~ ''"- ~-

: '· -.· '."·"·< '1 - . ~ 
analizar lo que eat& produolendo-~¡el.~-~tecto.que.pueden 

causar sus lm~genes o 

potenciales. Al poder 

talevlsibn antes do quO sea ·v1sta~·P"ar>·~·1·-- ~Óbl'."f?o,-~·-·pgd·~;A 
. - 0 . 

pt'ever t aa oonsocuano1aa edu~~t1~,á~; _ ,.p·o 11 t·i~o.\; /'.:: 1'd-~-O 1-6·¡·1 cas, 
. . :' ".;··.:' -;:_:· - - ·.·_--:.. "- "-". ·:,:.: 

peicolbgicas, éticas o cultur~·1es-.«dal·.~-~Í~~~·~~'.S~':d~~á, ~·ti"anta 
de_ que no hay lmparclal idad o ln~-~~n~:¡~·;--;~~~~~-~·~· 'lne~SaJBs que 

ae emiten, de que todo mensaje 11e-"a lmp(fCt"t8.·-~~:'.~1rllé'nc-ibn, 
' :~-- .•.,; ~,, :-

una dlrecoibn. Estaré. consciente de la funcll>n,que:deuempe"a 

en el tenbmeno comunicativo. 

51 el dtsenador se quedo sblo con los oonooi~t~ntoa 
0

del 

objetivo anterior J no adquiere los de estos objetivos, 

referentes al anAl lais de slgniflcados, de mensajes y 

conceptos, entonces se quedar~ como un simple hacedor de 

ideas concebidas por otros, reduciéndose al papel de 

"artesano". Caeria can ello en el uso superfluo de efeotoB 

técnicos o "e~peciales". En est& caso, el trabajo del 

dlsenaJor no serla permanente, pues estarla sustentado 

ideas, en ccntenidce. Su trabajo no tt·asoenderta. Asi, c:unndo 
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. ·, . 
el dlsenador··co el pr~du~to~>. e~tA'cons~l~nte-'de los menaajes 

que . envta a, 1 Os ·~~peC·t~~--ci~es·;;:~·e·~--:~~mp·;·~m~~t~--- -~~ ~--:. ~-~:;;-: ~ :,-,-

trabaja que ~;a 1-_i·~~---~~~~::t;Y~: t~--1':~--~i~/-~;~ .. < -d~~·~d-~ :'.:~,1;~'._-.P~:t·· .. ·.de 

v~_ in te_-ª.ª gu_n~.?~ __ :_~-~--~-~'~{~. ~,~/-ª-~~',! ~-~'~ºLfe-~,~~:: ~-;f:;~e~ri~~j ~?60~~;~·~1 ~'1 
hasta· un . pra8!'am~p~2~},:t\~~~;i~Lt~r~~}; J:Jj~L~cfrj.,,¡;~nsa_bl ;; .• 

::":~:::::::~;:i:~:}~~=:~1I;?t:~~:I(::~¿:)):~;1~:~~~:~:i.bri .da 
~ -::.~=-- :.,:'~"'"-'- :,7,_~'0~-~---;-- "'";;;~<;-: ::.:;e·-¡:-,, 

~:m;:;!:f,ª~:"·~,;~~:,j~ 1;!~:!0r.7:c;!;~: 1~1~f?1ªtt,1i:·':~:::·::···· 
fonbm~no :e~i~~-~--t-~'.~~-nt~~----c~~~·~f~'~-tit~;.- ;:~,~~· OO~·o .\1~- ·f~~bajo 
vi su~ 1 mernma··~~e :·té,cni ~o.<:.'~~ - ·~·6~~~~~;~n _:¿:i-e~~~~: -~-9 to, no 

contentar4 con.,co°pia_r IQ que_. Stt. hace Bft ot~_os ·pal ses o on la 

televisibn ma.& com·aroial Y>bu~-~arA. ia' me.f::;·r manera de decir 

mensajes nuevos a importantes, mediante· lo·a re-cursos visual es 

y técnicos apropiados para_ comunicar esos mensajes. De eata 

manera supeditarA estos recursos a los mensajes, los pondrA 

al servicio de la comunioaciOn, y no incurrir~ en el error do 

considerar la Calidad -téontca como una flnalidad an ot ~ioma, 

incluso mAa importante que Jos contenidos transmitidos. 

3. ConacerA y uti / JzsriJ Ja term/110/ogla Us;;Ada en el modio 
televisivo y Jos elementos generales del Jengu.aJe de Ja 
imagen. 

7. DistlnguirA y jerarqulzarA Ja utiJizac/dn de planos. 
a. lnterpretariJ eJ manejo de Ju continuidad en Ja imagen. 
9. JnterpretarA el manejo del movimiento en Ja Jmagen. 
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do·~. cosas::'..~;i'>·;.·{~'- {~~mi·n:~·¡·ri~·la;·c~~e ~:~~·~.:~~~! 1 i'~:~~ ~;~ ;'~t".med,10 
t-~ le Vi ~:i v~j~'..',~·-,\ __ ~e\:_:~:·1 -~~~i~~:j:~<:·d;~f (~~f ~-;~:~-~~:~~iJ~iK_-~ •··' 

--~~~{;6-~a'~t~-~:~~:~la'?~~--1 ~~~a¡/~~~~~~):~~:r ~:¡~;~~·-,~~~~o ~=ti,~~,~~1·~\'t~;-\ · 
~~-: 

C'J~~~ºº!:r:- .. 1:~~-~' té/'~~ ry~:~ . ·~t~·:· ~~-~·:'.,~·~·;:nj;~5- ~'{J'A~~it:~'; t~;i"~'$:t a ¡-~·a. ~n 
-cU'&ntc~r~~ V0\,-e-vun~o:,·~-~ 1'~'.:a fUinlfo:_~ri~-oe·~·í ~~-~t~~~-~~¡~:~~-i\:i~'~;Sa~~-e: da 

.1a,1magen~aan e.I ~~~i~~f i;~;_~~1~i¡¡~~~¡~a;1;#:~~~~~.;~1:~:¡;:' _;· 
En--'e 1 ;;~ea de ._ta_ termi !lO l ~sta,·\?.:e l. ¿dlaef\ador. comO · productor 

,-, "~ - ;- '':_;t"" -,"", ~,., ;;;: - .,;:;.-

:::: :~ t:u:

0

::::: ~}.:]1r"fi~'.·;i~:~~~t~~~~~;(;3i~lP~~::P:~d! car· 

en -qué momento qU1·~·re-~qu~·~:íTI1~1·~f~~ t.8'Z:.R;1n-é':~-Un8:· &Sc'.~~a·,--- cbll!º 

editar, etc. :·<1 
/•,- ;::~_.:e·., ¡"" :.;_;\~,r-· 

En et ~e~t1,~~::,~'.5•tt::zn~¿~i~IiE· '.I~ í~aa•n, deber• conocer 

d l s t fntoa' el amen:~,~ ·-~~e,''."é,~.t~-,~.~.J,_B'e ::.'~~~ :/~-,~ l ¡,~~~deá y: u•os de .. 1 o• 

~rncu~d_J.e_!,i;-:·:~~~-~ ~;-~~~;'::!_~.~ª~-~-f~~~·q?i(s '(g~l _f l ~a ea da uno ·de e I_ l o_a; 
la· ut.Ú (~~otb~ ~'d~~'.~'.~-'ia:é:?s:ii'r~·¡ ~·~,a~~-jo d9 I~ contlnuidad-.y la 

ut.lliz&Cibn -~,~;:: l~~·:lma&eñ--:·an·-.m-óVlmiento. Ast 1 el sabrA 

dist.l:g~--~'.~;·:,~~--~ ·~j~m~10~-·-0UA.Í es· et mejor encuadre para. 

dete~-~lna"d-a m·eÍlsaje Ó' lntencH1Íl de la imagen, o CIJAl SS el 

movimiento de cArnara indloado alguna toma. El estudiante 

tlene que conocer el lenguaje da lo. lmngen, porque as( POdrl 

controlar los slgnltlcadoe y los menunjes de los programas 

que va a producir. Otra ejemplo serla el de lo disolvencla, 

que os técnicamente una transielbn de una imagen a otra, 

signltlca un cambio de eapacta, de tiempo, etc.¡ mientras qua 
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• • • • 1 

un corte ·.ds r~i;;'to·':~-1 .. eri-1/IC·~ '-a 1'~;,- cÜ tere'fi.ie .. ::-~E:1 /~·1--u~na· d_ebe 

conocer aste ~ ~ngu_a~e par.a,.: Po~o~~ ¡n.·t~;~~et·;·r' en tm~gene!I 
,, ,_ '°.' :_;_,_ ., -. >~ -~·:l~~;_·:'' 

mansa je~ - ;~~-·:· .· :ii·S ·. ·~:~:~_:.~ ~:-·~; --~ 
_En ~·e_et~--:~te_tj_en_O__,_,s~~~·,~-~úir1~~~~º·_ e 1-~~-~,-~~~'"~-~,~~_o~-!1-~~~ ;~~~~~-º- --~-9 _l_os _ 

1 l amados ef~~ú)'; ~sp~O-.i~ 1 ~-ª ~- ·éo_-~-- -~-~-te -~_b·j:~~~-~ ~-~{ae:~-~~·r_e.-lende 

q~e a I_ ~ 1 ~-~~~_,se :~~ _ cu;-_; .. ~:~-~-:~e_<~-~~::~:l ,~s: .i~_(e·~-t-~s · éSpe_~ia i ~s 
- . - ··--

deben ser· usados ~con __ un~- s"i'á'~tiJ:~8.-dCC99Pe-cif_'fco, .. n·~;:·por )1_u. 

espect_~ci~ 1 ar·~ d9::~{ lúl-toS>e t.6'~-~s ;;~;~-~:~:~~~-:~-~ .de 1.: 1 enguaj" 

de 1 a imagen e an eB'te·;,cáá.~'~}. ~~:~.~:pá·r·ta ;"~-~ 1 ~\~ng~·~Je:: ·de ·1 a 

te 1 evlsi bn, d1;l v(·d~:·~··r~'(;f{;~_:1 ·:·~:~{u~'.¡'~n:~·~-. ~:~~~ ci:Onocer'1 oa' con 

e 1 fin .. do que ·_:_seP~_'..~~~Yii.~:~~··; ~:~.:\~.l~~:··~h~~·~ .. ~J:de ·,a). 1. os· .. :i..a:. · 

1 ntencibn ·es ~·~~ :'.:~·~~ .. ~ v,i'.'}~~~~:~:~~~t~i .. ~¡~~~~-c~:~;:~:~~~i~~~~.i, ·su-·.' 
01 ª:: r :::::: • ¡.~; 1~f ~¡:¡:~~i~r~.~At~t:,~~l1~h.",~.1 ;",;ún&~áje de 

1 a te 1 e·v t si bn··. res·poct.,o ·.·a L:·,..1 eriau:ajG\;de l.~~ el nB_', · ~.t:· .. a l ~mnl?: dttbara 

saber que ·et cine t1e~e.·su\··Pr.~P,(o.:)Silgt:lajti~ · y''.étue al lenguaje 

de la telev1910n se ha .8.l~~en:¡~~o .~:~· .. ~~uél .. ComprenderO. 

también qua, sln ~mbar8o, la -ln-le~'l.~t·b~· h~ i.enfdo un 

desarrollo gracias al cual ha construido un le11guuje 

especifico, 

4. EscriblrA guiones para telavíslón. 
G. AplJoarlA en Is resllzacltm d~ programas de te/evisJ6n sus 

conocimientos sobre las tres etapas de In produoclon. 
11. ApJJcarA. Jos canacJmlentos adquJrJdos en Ja p1·oducaltm 

de vJdeos en Jos distintos géneros. 
12. EnlJstar~ y deDcrlblrA Jog elementos utl/Jzados en Is 

grabaclbn en locación. 



184 

El cumpl lmiento cc;impleto d~ estos' objetlvoa presupone el 

~u~pllmtento de algunos objetlvas·a~terl~r~s. ·.o~ esta manern, 

para manejar al proceso de producol~m:--~-~· t:eteVision.~so daba 
;-:>.·, <-'.'- .- _·:: ,_,-

conocer, :pOr un r~:do; t.Oda·a·. los asp"ectÓs téoniOos. c¡ue 

~~~er~~{~-~~-~~- ~--~<-~:-~.!.i~ por_ o"tr~~~-~~~~, d,~;be{~-~n~'á~~:r·;,:~-:1 .. l:~~euaje del 

meCuó.- ~-- '.--_·J· - "-• ,~. ,_ .:: --~ 
-~'.:-~ -.. ::- ·, ' . ' _-.:.·' "•' 

,:~-d~s ~.~stp_~ -e.t~me=~~~s: ti'~ ~-:'é~~~a'W;\t~~~~~~Tf;~J--~?f:~~~y~:--
~ 1 ab~~~-~i·b~'---d~ ... -.. i ~q-.. '.-Sui·6-~~:9-~::·É~;'·f-¡ ·1&:/~~~~-:f-~~U6i;'i·o-·n_'.;d~'i. tíu 1 '6n como 

cJ.'1-:5:- - '•;.::,-_ "·'l,;\ . '.~·y - -. ', 
Url 1 mpor tS:iitG :~:'fns lrUmen t.¿·~·.de -·-t·r-ab·&'jO Y~'(: es .. tud 1 ·ant& 'd.! be rt.-

'' ·.'<- :-" __ ,_.·'.·-'-- -<;(.' •• -~;~,"='-'"-··""·~··--·-!._',-, ··.<.j", .. '.• ,::!:;,: .. •:,•'·'--~,::::..o 

ªp.,~.· ~-vl º,-'~.--~t ... o·· .~ ~.::p-. ·-a~~r~·.·.· .. ¡-t~g-- ~.::,~n.c•.~,.° •. --~ .. ~/ •• ~~y).o-~.·mf,:a~tn~:-~.;j~f.:~ºr,~.:~.r,11•.~.~.na~.·~.~.~ 1~J'~ ~~.d •º • : 1 º~·.ª s pe et os 
,., . _ -: -· - in;·a·g~·ñ·.:-·co~,;-_un-;:objéttvo 

,., . "'··'" -~ .,,_ - . " -
determ 1 n~ldo·. E 1-:-· 8~1 b~'~·::~B/m·~·- v-~~·, .. :·,,'ri·s-·:.u-~ _:1-~-~,t~,:.;fu~,~-t_·6-,·~1 a~e para 

.--\' ·.::·,~· ·,:;::f." "' -! 

_ora a TI 1 zar . un· P~oB'~-~~~ '.I? .. V:_~¡-~.,t-·:':~:·~.~~~.~}-~:~:~i;_d~~~'~ c;:~~.oC-e_r:-"--
d 1 ter~nt.es t or111aS.-·· d·~ --~~~ f'i~~~.:~_'i~·1·~~-~·9~.r>:·a~·'.1.:~·co~-~--· ~·~be~. va 1 erso 

,.,~,._ ~f ;.¡ ·:7.i·r,- ¡ .. -: 

-de e 11 OS para ~Ui ~~S~<~ñ-\é"( f!!~Ce_~.~- ~e~ re·¿ l_·f~';fQib~:\ ·,de - la 

• .• ; ! « :.'·(;~;·~~)~~ produccibn. 
1 : ·::.-. -., : • -.. ·--·:· -.~--.--, 

EY importante, por lo damA.9, que el ·est\.íd-i~n-te'., de "dise'1o 

grAtioo conozca este Proce.so, ~º~~,~-~-.:-'_~:~ ~¿~-~~'.'·'.·~ó~-~'.~,r~irs~' en 

un productor, o bien trabajar para un· pr-oduot.or. En ef_.primer 

eaeo se comprendo perfectamente-- por qué- debe cunocer· 81 

proceso: él miYmo serA un productor y debarA manejRr toda$ 

las etapas de la pr-oducolbn, En ul segundo caso, conocer et 
proce~o fac111tarA su integracihn al equipo de producci~n, 

pues serA capaz de r~alizar lo que se raquiere de él. Si ol 

productor sabe solicitar al dise"ador e~actumantn el tr~bMjo 
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que· r~qulere, _pÓderÍlos ·d•'at·r, q~e···.no =·hay_'-:P-ro~-!~m8:~----Péro aJ no 
- . -, . ' . ' ' .-'· . _·,_- .- -,··-.- <.:. ,.. . .' 

e11 ·as l ~ · -e 1' ·d ls~t'lad~~< dobar·a. · 1 n(erprOtar ¿-.1 a's·: neceS 1 dad es de Ja 

.. ::::;:;;;~~~~:1~:t~:~~í~~t}~f ifü~~g~1:1i::::. 
-,-:<.· ;.<--,--

pcif. -·una:._:pa-~.t .. é,' _- ~~b rl(' e'1 B"bar·~·,._., l!IÜ-~ d{~~ftO_?:·:~O~;~Ú~s\:-_>: 

· ca·~~te_rl•;}~~:~'.téo~:ú•'~if.d~§ea_s;p•?E~~;.~7,Pte:1.~v'.~.·d~.·, ·.·por 

otra: par te ;··.a 1 aborarA-:_ urü d 1~~_tso:,:_que:.~_rea1ment.e:;:s1. r.va 'para" 

~~~~Ú~ 'J d~{- . f~~--~-:~-~~;~'j:~~~<~::;-~~~}.f :~-~-~;;~ ~~-~ '. -:~:;> P~:~;~-~1/~ -·· Q~~!·u~ ~--~ar. 
·::ém::h~~.•:2Ji:g·f1{~l~~~t::{~:~::.~Ji\:~~.~~rlfS~~·h:::t~··~ºr · 
ccnoz~a el ~l~c~;~ ~'~ pri~uo~ib~h-~ac~t~ ;~~.~~:¡~~':;,;;;~untas 
~dec;:~;;.d~-~-~~ ~;:··· <',~(:~<:.;:'· ,,. -i.'· . 

¡;:i'dr~af11~tr ~;~e'~~··· d'a~é~~~,lln ·~~ ;•~ ,;.;:1evlsion no u ••• 
' ;"''· '· . '. ··-·.· _;·.~;~:·' -·~··,,;: >'''.'.'.· --~ 

·d 1 seftadar ;··':' 1 ndepara_d lenta".·~que : .. ~·.r~b~ja~'.so f~ .y--~e~de sú· 
-~.;~e_.,· \/ ~-· 

prodUÓOibn·:·J·tldtvtduai ~-'. MUOha~·,.;,aoés loa di sonadoras que 

tr~b:J~'-' ~-~-~ )~-~: .'.1Y:m~~~s-·:_~;-dep~rta:~1-~n~oo de arte" de las 

les indica quo 

h6gan~ Es necosarlo quo el estudiante de dJsenc grAtico esté 

oonsolente de asta realidad. Sin embargo, debemos subray&r 

qu9 en ~atoa casos se estA desap~ovechando Ja capacidad del 

diseMador, que es un comunicador y puede aportar mucho mAs 

que su c&.po.c!dnd de elaborar fmAgenes o !lustrar, y puede dar 

ldaae de cOmo rosotver una fmagr:n para transroitir un mensaje 

mediante srAttcas. 
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E 1 d 1 sonador- necea l ta coÍ1oo~ r e I_ P!'?oeso ·. d~. _pr~duoc;:l bn de 

un prog'ri.¡m~:~-- -;-~~s-_;:·~'ua;;-~o ~ 1 '; d !·,Sen~ '.;:-;a~~-~: 1 ~~;~~e·I ev 1 ~ f Dn sU 

traba·~-~: an·u·'~: ~-~-~ :=~~ ... -~-1··~4-~~ ~~~_;:~,~ --~:~.! s l~~~ d:~:·::in~p~aj~:~ 
,,,} _-, 

d 1 fo1·8nte :·a> 1·a:···;d·1-.;AmiCii ,'dQ.-.~ot:~-ó-s --nl~dtó~-~ .- ~~~:~-~~~;-~-~'.::~~!_amo :qua 

. ::·.:~0: 1 ::t:ª~:t:~~~.~~~t~~:fr~~~h~fi1~¡~k*~~~d~i·. En 

' _ •. .· r _- _ ,' • ··----''-"·'"c._."'·~->-~:,:..'·'-,.-~·--··.--;\· •. - ~;~·'o" ·e''._'-·.:...~.,~=~~:-.- .. ~-.~~.:-•:·, .. ,_----
UM pr l_mer :rit ~ay.-~é 1 .' s ir~p 1em_é~tt!':.r_·e11.1 _l za~)-~ :-que_.)'!_ .~1 de~.i -. péro 

tambtéi\ p:J¡é~e:·.:-i¿-o~\:~r;~:;:~~~~-t~r~~-.:'.ití'-~:~ºg~'~0~·~t::·~I¡\-·~~J~t"l\~:~-:.-~i1·~·· 
t rabajO t!il -·ge~i=r-~·t~~ ha: ce sii·~~l ~-;,·;;r ;:~;e'. ~;~~;~~~t~~.:-~~,~:.~~-~~~-7~~-~:J~ po. 
E ·t- d ¡·~·~-,,~~-~·r· -8 ;-~ ~- ~·6~ •. ·:_ ~·~~--~~~- -~:~~· ~:~:~·~~~id;;}-1 i\~,f~·;~::a i ' '' 
in~epelldi~rl~e, ~ebe .entent:1er q4_e cúanda'. ~t;-~'.~:~j~~?~·~I!F: 
te 1eviS1 bn '· Ja C:iue ;, .~ 1 : h;ac~ --~~-s 'p:ar ;,~~--~· d~··¡:~ ·a"~:ri'.f~~\-~ :-d·~:~. ~ J emen:tó.s 

que se requieren para ¡'~ ~~~-,~-~~n~:~~~ -.~~;::;-J~:?~·r\;~-~~:~~·.· ~-~-· .. 
i mpor ~an l ta i 1110· :_ ~ue' --~e~-~:; _'t ~ ~~ g ;·~,-~:u~;:_::~·.:.-~~-~-~q~_;l'.~~~;,~~~ ·p_~~d_UC? i 6rl. 

También debe .saber ·.:éúlB )·1-. p~ede':Con~ert'.i"r·~~ ~en 

productor de te_l~;,'~·~,-1b~~:'.-S~-~~pr_~~f;·e~'d·~Zque ·con el curDplimtenio 
..... • ··.:: .·--.,. l_,_ 

de éste y 'do loa' deMAs .. o'bje't'i"v_b.s t'o9 a 1 umnos que cursan 
_; __ ':·,',: 

Laboratorio-de·TelevisiOn 1 .. y JI conozcan una poslbflidad aiAs 

de desa-rrol-lo~-·p;-éta~·ion~l:;:~'.Ét -di9ef\adcr o el comunicador 

grAtico, p~r· eL, .heo·h·o .Cf~ tener una formaciOn espJ.JcJal i:ada 

el manejo de la imagen, pueden desempeftarse profesionnlmonte 

en la tetevisibn como creadores vJsuales. Tlonen la formación 

para decidir el en Ja producclbn de un programa lo mejor es 

real lzar una entrevista, o un reportaje, o una conducclbn; a 

sl en mejor resolverlo con dibujos animados, oon 
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' . . , 

l lus_lracio~~~ .:f l.Jii;~~·.: ~:~·. :-~~_s1~!'~-~~~:,\e~~r_~-- ·~ª :capac_~_d~d de 

det.arminal- · qLht1.:: 1 t u~!n~··oi-,O~:-(~i~'-.~~~-C'~'iit-t.á~-~º-_.'·c,.i~TI1t.aa-·~-'CA.m~r-aS, qué 

backg;~~¡¡d-~·::.;~\~i·· .. <-~·~·:_:!I~~~:~ j~~~/~:·\~~~/:'.'J~-~~:~·lo·~¿~, ~d~rtadas en 

::::::·::;~~}}:(f ~~i~l!i~f i~ici~~~~~;;;;-
b ld imens lona l'es·4 °.La" cA.mar_a'o'.da~;_te le Y l!::I: lbn i·•ur 1 ¡a.; para:: e l." - -

_. - -·, : , ---~ ~ ·:_·--~---- -~_.-,,:;"--" :;;;¡:;; ... ';~t)· · -··:;·::."·_., ··-f-7?-:.-,.-.·>:51f::f::·~;<},~~;·',.-:;;~_')-.~'i\:~-r-·:~~--~- ;_ :_~_:.;_~; 

d 1 sen_adO~r. eom_~-~ l_ ~- c_A.mar_~, ·--~ ~~:~~~--'t ~ :.~--~~~~~~-~-~:-ª'~t-~-~~.:~,_l~:-:T~:,m.·~>: 
ur.a -h~·; ::~~ ¡-~~~{~·. fii~~&~;J: ~;~~.~~t ~·~r~~~~;~:~~s~~::!.~~;:~:~·~fi';;: ·~i:;70·.~i·~· 
ver\~. u~:- .~.<r~Jg~~.~O.:;l~:;~;~~/~·~~{~.~b~{~ Í~·~~~~.~-~-~--.~·(:·~;::~a.t~ e~ sl, 

s L no · te~~·r _·-.~~tf~· :_~~~Sú~~.\~;,·~:~·1·~/t~·,::d~~l: P~>~~~·~'a 'cÍ~ ·caPt.ac t6T-i .Y 

man~'~u i·~~i ~.n;~.~-e<i~A¡~·~-~~;'.:-~á \/~~~·~'.:::-:d~ ~:_:· m~-~·i·o ·~~ l ~.vis iv~. Se 

co~v-ert'i:f.'4_·~·n·~o;,"_d1·~~-n&·~lclr de lmAgene• en volumen y en 

. ino1./i'~Jent~; ::t.o~·- ~lse·~~~-6;.~s-:9on Oomunic&idoi-ea, y pot eso 

deben conocer esle medto, no como una- "opcibn de trabajo 

alternativa", slno como un.A.rea real y &.ctual de apl1cao1tin 

de su carrera. Al no eM1stlr en ninguna universidad del pala 

-una lioenclalurn e~ televlslbn, los dlsenadoros-comunioadoros 

son las personas ldbneas para aplicar Creatlv&mont.s-

conocimientos eRpecializados en este medio. 

AJ conocer el alumno que exlsten diferenteg tratamlentoo 

para decir o comunicar n1ensajes, encont.rarA que en la 

televiaibn y el video eM1ston géneros ya diferenciados, y 

que cada uno de éstos tiene una clerta estructura que \o 

oaraoteri~a. Entonc~s, es nece~ario que conozca los 
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· .. _ ,· .. : .·· ... :·-. ':·.. "_,' - ... ·· 
pr 1 nol pa 1 e_~ el 1::1man tos .-de~ ca-de> gé~ét'ro-;p8.ra .:qu"e"S.prOv-eCh9 es-ta 

1 ntormac! bn ~~:~'.~· i-.~~n·~-~::.;uri~<·~~-~'.~-ú-~~:i·~~ : ~-f·~·~-t 1 va~ 
Por· oia-~· _·(;~,~;,:~-~~-~-~~~-~~j~~~-~,-~::~;~~---!:;~--~d·~-c~~-;.~:~~ ~~~-~un programa en 

estudio t·'t ene/d~ term t'r\.&éta:~:t cB·ra~ t·e';_ta t 1 ca~:--.~:·Aa'i-m-fs.;¡o, on-
rea·f 1 Z'a-~1-~·n··;.'~~-'é';t)l:i~~~~ftn~;~~·.; f~~-~~~a: -- eñ- -:~~~:~~;~ ~r.e11. )~,-- debe 

- :· ' ~ . ~' ;.·.·::.:;'; - ' 

loa lugares a donde 
.·- ----~- ·.· 

- se& noó_e:s'&·/1·0',·~t'~,i"~"i~d-~.:-·~é.''.~~'.:: p~-~_P_ar~r t~do lo necesar 1 o. _De·, 
e9te·--moda-,~o--r-8.1tar·A:n&·da :~~= ~-~-·-eyitarA el problema de .tenHr 

-·-'.;;.\'-'" 

. . 

S._ EJabor:a~·i:·~at~>Ja.J grAi-Jco ·pBra te_J8vJsJf;_n oori 
· caraator!stJcaS ·adecuadas. .. 

Jas 

1a. ;~:~~~n:;;:j~~~~~J·~=~·~e~::j;:;!~ntos 'Rspeotos 
dn/ 

'. ·,.· ': 

E 1 d l senad~Í-. grAt !~·~, 'cOmo · seners.d0i· da.· i mAgenas pa1·a la 

te J ev 1 s:~l>~->- ·~~~Üi e'~~;·.~ c·~riri~~-·~;- 1 ~-~ ccnd lcl on~!l que d6lbe te un 1 r 
\ :·.::· ::·: ,.> ._... . 

el t.raba'jo· que.él_ real~Z!1 para' qUa la oémara que capta la 

tma1,An: l_o .h~ga ~on i·a mf..yor·fldelidad. DeberA conocer, como 

_:Ya_ se d,1Jo, ~I tor~a~-~--~~" x '--~--q~"! _c_:~rresponde aL de lo. 

~p-~-r;.-r.e.11~ de tel~visJOn, asl como la mane1·a en que sa 

repr6duce en In pantalla el oolor de Jos objelos. lgLlalmonte 

.t&ndrA que saber que composJclón que ue hace para 

cartel que se pegarA on la~ P,ªr~de9, o par& ou6dro que se 

colgara. durante dias o semanas en una galerta, por· ejemplo. 

son dlter~ntes de la que se hace para una imagen que 

aparecerl en la pantaJJa de lelevieión. Al ser etlmera Ja 

!masen quo se transmite en teJevlslbn --ya que dur~nte muy 
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. : '·,,,--. - ·.··· '" ,·_ -,_ -. 
para que en poco9 seSUnd~e-,.sea : cap'tada. poÍ"_ 'e 1 -p~b 1 !.co • 

... d8mA~. deber A- co·~~-Oer ,J B~'.·.:-~a:~~:o~~u·~·S t}~~~~-~~~~~~~~:1·~~~:8~: .d~e- 1 a 

imagen de la· pa.nt~ 11~.:::J~e·_·~~-t~-~-_ya-'.'"~-~-X~~~l 0~/~n_:~Ú·_·0-~~MP_((oa-ci~_n 
de f pl- lme-r oi:de-úvO- ~-~=~:eciít1~~{~0:-~~~¡~~ Cúi~·oc1¡-r-:"e·ayas-'"'5':?.--co. -­
caract.9r t"st.ie8.s-·, ·et -d l ;:en-a:.d-ot-0 --h'--~'.rA/-, Pef~_\e,·~~~Jfi'.Ó~;: ;(1 ~e~&" m6.s 

.. ·_, - ' . , -

aruesag. s 1 e-_f_. -~ ~~!Íatt~:d:~r· .:~P) ~-i~>--~-~}~-~-S-~~-(~,L~f-~-!f:·~~~~;--~~-~?~ 

::::···1:~:::t:;~1· 1 i~::~.;:"~~~;m~~~~.~~~~~I;g:~fi~_i?ª~-t::.'·ª··. 
tue e J &borado de -~CU~~~º ··4·_-:'.1 ~-~'~j:_~~-~~:.~·~·i'.~d:~.~~i$~~.\'.~.~·.~:· :C¡~i Efr~n 
oomun1oar. ,,,,, ,_,~!S~: .;:7_··-=-:,;_· :~::~; ·~;ft.·- .. -_<·.',·" · 

~-.- ... :.- ;~~~ .i{/i~/, .·~;' ::·;;·~'?: 

6.2 '!..l.mAr...!.9· 

'.·;: . ;:_.._,,;,,,, . ·• .. :?_' 
·.··'.( :;·?:.:;; ;}~!·;~- '"'·_o i~ s·~> --~-

;.;·-, ,'('.(·--.:;.,;·,"·',e;;' . 

establecer los objeti_';'~Sl:CI:~~ se.- persiguen. Una vez que sa ha 
'.'· -. · .. ~... ': -

hecho esto. puede ~et1n'i:r'coft·._11egurldad los temas qua so 

abordarAn a lo largo -diú.;·()Ú:rsci-.:_ -DiChoa-- temas son los 

contenidos de aprendizaje que, al ser ensenados y aprendidos, 

permltirAn --Junto oon las aotivldades del profesor y de los 

alumnos-- lograr los objetivos. El profesor debe tener bien 

claro a qué objetivo oorr~gponde cada tema. Da e9te modo 

podrA llevar una p:ro¡resiOn on sus clases y sab:rA e~aotamente 

con qué finalidad se aborda cada contenido. 

Es muy com~n que, cuando sa va a elaborar un programa de 
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·estudios, lo primero que venga&. la. cob.::.:a naa.n los lc•mss, y 

no los,.objal~~os que ae persiguen. Esto se debe r~obablemente 

a que el profesor, como conocedor de la malerla, llene 

presonte 8DoS .:::.temas~ mAs que objoti_vo.s de apr-endlz~ja. As!, 

no es.de nlnHUnQ manera un warror" aucrlblr primero algunos 

tewas-~ desp~~s r~daotar tos objotlvoa del curso.,Lo 

inlpor_t8nt.B .no es el orden •n que. esto' se ~a¡a, sfno -que '.B-:la 

hora dé ;edaof&t" y --sobre todci--- ·de-:·&pftcir. ;:.e.~;'.~t-~~g·~·ain~~:-_ 
•. : l... • . ' '-- '. . .-

tenga present~ que 109 objetlvOs son lá. gu.1~ .-~~t.¡·¡,~:·~·'Pal.,,en 

el desarrollo de un curso. : .. · . -~~-~:;; ~~~~/-~ ·- .. 

A oontinuaolbn presento el._ .. t_·~.~~~-¡~ :d~i:tC~i::~_·o~ ,~rg~n.;zado 
de acuerdo con los obJetl~o-s:"~·!'P~~'s_t-~:~:-:~~~~-~-1}~~8.~~-ai.JQ: 

&.nterior. Para dar mayor c·1a~1-Ciad~·~a '_.i:~,t:at.f~-t~'~·m·.:~1túlf incluYo 
e···· 

en cada unidad del curso ~-¡ -~~m~-~-~"el "óbj8t.1V·o·· e9pec!tico ·que 
. . ._.··... ~:'. .· ., . : . . . 

le corresponde. AdemAa, el' lemarlo ~e·_.~-1V)de!:·por Únid:ildee,·:·.Y 

s& geparan los contenidos de.I semeStre 1 ).. lo~ ,dGi -sem.e•tl"e 

11. 

SEMESTRE I 

Unidad 1. 

Temaz Fundamentos técnicos de la televtsl~n. 

Objetivo: El alumno conocei·A los fundamentos téc11Jcos del 
tunalonamlenta del equJpo de \/Ídeo <para sabr:or aómo i;e forma 
la imagen en Ja pantaJJsJ, de la cAmafa, de la vldeo~ascterR 
y de todo el E>quJpo au)ll/Jar. ConocsrA el proc:eso de 
transmlsllm y recepcJ6n de Ja sef'lal televisiva. Conocord 
tambiAn el procoso de la grabación de audio y de video y &l 
almacenamiento de la in.formaaion en el vJdeocnsete. 
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Sub temas: 

J,1 Diteten~ta entre filmar Y grnbar. 
1.2 lnterpretacibn de Ja imagen por la c_a.mar·,.., 
1. 3 La vi deograbacttm. 
1.4 Proceso de emJsfbn 1 transmJsiOn y_ recepoibn. 
1.5 Composicibn de Ja imagen en ta pantalla del talevJsQr 

(re e o 1 ucHm de i mugen en difer-antoS &i a tomas· NTSC,- PAL., 
SECAM, Betacam, Hi-dettnitlon). 

1.6 Formatos del videotape Cprotasional, semiprotesional, 
doméstico). 

Unidad .2. 

Tema: Historia de Ja tt!Jevlstbn." 

Objetivo: El #1/umno co1r1pronderA "1a 1'mpo/t.:~ncJa de. Ja 
te/11vJ.sJ6n como medio 9n Ja: soc!Mdad;'·'a.s/.,cORio dtUU14rrallu 
hlst6rJco. · · · 

Subtemast 

2.1 Antecedentes. 
2.2 Nacimiento de 
2.3 El videotape. 
2.4 La televisi6n en México. .. 
2.S Las televisaras y su evoJucJón en México •. 

Tema: Term1nolog!a y lenguaje-de la. imagen. 

Objetivo~ El alumno conocerA y utJJtzarS Is termln~lo1!a 
usada P.n el med/o televisivo y Jos elementos generales del 
lenguaje da Ja Jmsgen. 

Subtem11.s r 

3.J Términos gene~alea usados an el medlo. 
3.2 Elementos que comporien un estudio da telev!sibn. 
3.3 La cabina de grabaotbn relementoa). 
3.4 Encuadres. 
3.5 Movimientos de cAmara y lente. 
3.6 Etoctos especiales. Postproducoibn. 
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Unidad 4. 

Temai El gul6n. 

~~~~~~~~: El alumno escrlbJrA aLJ!·~~~~- _P~F,°a.. f.o)evisJdn_. 

5.1 Sinop!li=!I. 
S.2 Guibn lite~arto. 

~: ¡ ~~~~~ ~~~~!~~do __ o sl~ry_.· 

Objetivo: F.J alÚmna··e.'isb¡,r~-¡:A--618.'t'erlá.1 'arr.fJOo para 
televlsl"n con las cs.raC~elr,~~tiaas :'adecuiJdas~ ,. 
S:~:·:;:~nslonas. . .'' :L )( 

4. 2 Dlstr ibuoiones de e 1 ementos.--
4. 3 Caracterlstlcas ~~~_era~-.~s~-:,_::; 

Unidad 6. 

Temas Organlzacton da 1a-produoCtbO---d&;~t:~-l~·~-~si6_n_-~ ~­

Objetivo: El alumno apllcarA e"n la .rea1izaCJtm -de pl'ogrs.mas 
de televlslon sus conoaimlentos FObre /as tres·etapas de la 
produce I On. 

Subtemas: 

6.1 PreproducclOn. 
6.2 Producol6n, Reallzactbn. 
6.3 Postproducclbn <odiclón>. 
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SEMESTRE 11 

Unidad 1. 

Temas Planos. 

Objetivo1 if ~Ium-;,O:dJsfl-ngüJrJI- y Jéi-Brqu1zar4 la -uuJt%scJ6n 

de planos. '-'-o'--º-"::~¡_ ~~~~;}-
~- .,, ' -}~-:.' '. ~. -~ 

Sub ta mas: 

1. 1 
1.2 
1.3 

.1.4 

Unidad 2. 

Tema: Cant1riúld$d 
:;,:; "' 

-1ax1~~-ilon.,~::>-' 
Objetlvo1 El aiUm·;,c;, 11:1,t~-~p-~~--~~,-~11.'. e_! ~-~8..."}.':-Íº _'de·--/~ oontlnuJdad 
en la Jmagen. ' 

Subtemas1 
. . 

2, 1 Corten po9lbles con ·respBcto ,:~--l :¡)iari~. 
2.2. La tuncion de la toma. 
2,3 Importancia de tos cortes: 
2,4 Objetow en movimiento, 
2. S Llnua de acciOn. 
2.6 Continuidad d@ espacio. 
2.7 Continuidad de tiempo, 

Unidad 3. 

Tema: El movimiento. 

Objetivo: El alumno Jn_terpret.irA 9/ manejo del movimiento en 
Is. tmsgen. 

Subtemas: 

3.1 Slgnitlcados de loa ~ovlmlentos de cAmara 
3.2 El movimiento en desplazamiBntos en escena. 



194 

Unidad 4, 

Temai hnAllsig del medio, 

Objet!"~o-, _·'E/~:;,.Jumh-o ~~·aaiiocer4 y snaJJ.ziú•ll las dlstlntas 
.te~id t lca~-:"-que·~se -·abo~;d_an·-_·eTJ.-: Ja, pro11r•msoltJ.n_ de te/ovJsJbn. 

::· 
-e::-:,o ~- _-:¿{~' 

- __ ,::_.;"'-'°= 
4. i:-·Pro&·r·am·&:-;;·1.e'TI' .. di·~-~i~,-;:·h~!·a~\~& -y-,. olas lf tCB010ne9:--
~. 2-.A1,6.11s is_ --d~.--Cont'enidos ·_de· lo~ programas.- .. 
4.~"Nor·mas·.:es-ta.tilecldaa~:.por--_,la Ley Federa\ de R&dio·'y 

-·Televial_bn-~:'/_:._. "- -- --···.:-~·· - ·- - · ·- · · · · 

_ Unfdad 5. 

Temat·-·aé~~ro~ ·de - televl~lon. . : .. '-· ,·.-

objetlYo: El a'Jumno apJJcarA /_os canoclPJí~ntas adqulrldos ttn 
Ja 'producclbn de vl.deo!i> en Jos dlstlntos_·'génoros_ •. 

Subtemas:. 

S. l Informativo. 
5~2 De concurso. 
S.3 Documental. 
S.4 De tlccU:in. 
S~S Huslcal. 
s.e lntantl l. 
5.7 Promoclonal. 
5.8 CApsulas. 
5,9 DldA.otlco. 
S.10 HlscelAneo. 
5.11 Deportivo. 
5.12 De dlfusl6n. 
5.13 De mesa re~onda o pAnel. 
5. 14 Cbmleo. 
5. 15 De revista. 
5.16 Eventos especiales. 
5.17 Local. 
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Unidad: G. · 

Toma: Eleme'ntos de.:_.la S:t"&b.ac·i6n.-·en locacum· • 

. -Objéti~:Ó.~ -~.L-~·}¿;ian'~·~.:.e),I J_st.~~--~A .;:.··d11scrJb.1 ra los 'elemento~ 
utl ~ l~a~~-~-'~nla ,'grobaoldn·'Sn JoOaci.tm. 

subt.Sm'.i~~"-:-:::~0-.~-·. 2-=-> · ,~_,:_,_=-

6~ 1 ~~·~:~·ª·;~ ~}~·o·-~~¡·-:·f·;-
6. 2 Grabaalbn. 

. . .;~_ -~/'.i- -':.·.j-f-

; . - ·~ . ~ 
Untd~d:7. 
. ·-

Tfima 1 Diseno 

Objétlvot El al~mno.'oo"mprerlder• Y splJcarA Jos dlstlntog 
aspectos del dl!is11o sr:~rico_ en )a televJsllJ"n. 

Subtomaal 

7.1 Formas y_supet"flcies. 
7.2 Tlpograftas y textos. 
7.3 Composlcibn de la imagen. 

~::~~:~~=:ion de distintos materiales en:-la eiab-O~ac~i6n-de 
lm&gene9 para la pantalla. 

6.3 Mülvldades y evalu~-~· 

Pat"ta fundamental de un programa de estudios os la deflnlciOn 

procisa de lag actividades que realizarAn a los largo del 

curso el profesor y los estudiantes, asl como los criterios 

de evaluacibn que se seguirAn. Al igual que en ta defln1ci0n 

de los tea1as y subtema~, las actividades y la evaluaclbn 

estAn guiadas por los objetivos establecidos. E9 decir, &i 

una actividad no se orienta al cumplimiento de deler1ninado 
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roa l me'nt·~ a ¡·t,.v~ ... P~;;; :a 1 · :.,:·~.g~~~>d~-~~d t·~~b · ~Jj~~'.;·~-~::·.-:. !~\ -~·~~~ot·asor 
. no .d~be.::·P_~·;_~-~,r·;·_d~ -~---¡~--t~· ~h ·~-rTia~n-"m·c;~·e·n-tC(~~:e,. t~d6 . Í-~ ql;le ·o _1 

6 i 09 1"'1 i.J~nO'á_~ hágan:·:du~il'l'lte·;,-e·1-:_¿~-rs~-~-debB> t.B'nér.~~&-sá ,._ .. · · 
• --- ',-;;' -i ~ -;:-~.,,~· •. -._.,, ,.•- ""º-'-

tl.nal ld~.~· o~1sd~1~.;t~~:f{ /~d·M'ª~~· ~:~::~~r,~;.:~lk ,;·; ....... • 
. · ~_deuy_iac_~o~e!I :. de" to -progr:amado··-~·t_d 1 g r.esion'as>'i nte·r.e_san.te_s!_ q~~ 

- .. -,_·:·-. -;_ ,:, . .-=::: .: __ -:~~.' :~--~º.:'.·.~- : -.-.--:~ -~- ·,::<-.-,_-_-'.;~~:-~ -~-~~~~~-~;:;;:i:::."_~;¡~~,~:~'.J¡1-_~.-' -.·.:.'-).\--; ::'; .. . --. 
· enr 1 queCen >1 a __ f:!nsenanza~8prendi za_je_~:::Noi·sa·_;tra fB ;:de. ~.t-Etpi-.l_m t r .. 

----~-~~-~~~-'. ~~~-~-t-¡~if-l~-~~~-i~.~-:iü~~-~~~~~~~:~i~:;;~t~~~~t~¡:~~~:f(~~y!~{~~~~f;~·;·:~.~-~----"_ 
r.;ia'Jantes ~:pa·r~···:~ f~:pl-of&.éor-:-y-··1"0S :·~·í ~m·~~~,·~·:<o.;<, ):~.w~~f~:~;~·e_'.: t.~a tB 

. ~ª. ,.~~.- ~¿~ .1::~;~ '"~~,~~~~i-~ci~~~-~~·~-~~ñ~ ~-s·e ::~·onY.i ár t;..n ~eff~~uri8.~;,·~ --

cc~-~~~~,i~ - dU'~a;¡te;-~e 1 ~~Ü~-~~-~:: '~ · - ---· :r<' 2-'-"L~,'.';:_cc~ -.. ~~i~- -
~~--,~~-~-~,~,¡~·~~~---ªª' qúizA •. la parte mAs d:~:h-~;~·~ -d·~·:,~!u-n··' 

Cu~-.a·,:.·Sobie-. todo cuando se debe d11r una "ca11fioac1~~"·~ Es 

p~r- -~q?-c\úe' el nprendizaje del alumno no debe s&r .;,ed1'do con 

critarioa bnioamente subjetivos. Ast, se requiere que ol 

p~O·~-es·-~r ap,iiqu~, ademAs de eu u.precia.cibn ¡¡ubjetlva (en la 

que_ ent,rnn. su experiencia profesional, su e_xperiencia 

-docente, su hahll!dad para clasiflcar "&ojo de buen cubero" 

.-el ·.rendimiento de cada estudiante y su conoc!mlonto de loa 

alumnos como sujetos>, algunos parAmetros que den objetividad 

-- a _-1a--evaluaclbn. Y los para.metro& qua liane_a 1a mantJ son, 

precisamente, los objetivos de aprendizaje. Con olios como 

gula podrA dar una calificac16n ma.s "justa" que si fJntcamente 

apl lea criterio personal, que es sin duda muy va1Soso pero 

que no es suficiente. 
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reaJ izar p_or ·;.St_ pi-or9Sor-~yI;por ~-los·0 a1'uinno8\'· as!- ~-onio Jos -

or i ter,ios de ~-~Va f~"a~·f o'~< -~,~·a se. a.~·¡·{c~~An :.-:.Está'_' i nformaoiOn se 

pr.est>n~_a _.~!tnbi;·~~ .,o~g::;~ 2~~ª _:~~~i~:-~~~}d·~~'.~~ :·~:L~_- . . 
. : ' _:<~-~~:·~- .-.:: -~~· :l ,'; . ~'.-:_;__.·;~-'-~/. -. ~~..-',-:'.~~:. 

UN l DAD i :";? '~c;j;':f '.(f°/~fL;' '"" . . ·· 
A~-t:1 V'~'d·~~-~\i.'~,: <~-~-
Parr.. cu~?~),.·t~r-~ftª:-~~iJ~d ~~-Pld• .~1- .;1 ~mni>·h~c•; ~"ª 
1ii\1-VS\i·s~_üi~~-l~-~~~~~&'""~ 1-~~~--ª~~-~~-~~~~--~-éCn·i~t!~ ·.de -1 a·~.'t.~·1 evliJÜm. 

~¿~-' ~-J-X'.f_i.~ .d~:::_:·q·~-&}8~6;t:~· :i~f~r·~·8afbn 9. la -~_iaa··~_:. Se da·; 

e>eposf_cibn _:~~:?:.\~~~'~~:;\;e ;:-__._:~rof·'~sor
0

·: q~J a~··:·~oJÍ~i t~· la 
int-~r·y:~ncibñ:-d~(10·~: a·;·u1~nbs- p&r~ -oom~fQ~~ri·~~r ._;:-_~c{;:~rar: 
dudas .• ". Se - J ··e; .:~~-~~~-~ta-<f ! s: J.·o~men te e 1 ma ter la 11c que··se 

·, -;_. .-... ·'.·' . . :,~----- "\·~· .< . '' ,,, " _ _._. ' . - :,_·.~- ' , . ' ·., 
métict ·one, ~:c'O:mo :;·í a~ r.~t ~tas ,d~ ~vi :t!eo en t.od·o~:·~su~':.tor.nO. tos, 

mat;e~·i·_~·:t .;¿mi:·~~'._;~;~ co~parar y un: vi~:-:º:~,~-ª ~-~,~~:~:r-~ _'el 
s~ -11 .. te~~~-~~:-_-~-I l~· ·da)¡ ni ~1 bn. 

EYaluacibn. 

- En -la~i"nvestigac1bn eva t tia (¡uO 59 dé un panorama genera 1 

del proceso técnico de la televisibn. quo demuestra habor 

comprendido cbmo se forma la imagen televisiva, y quo hayan 

recurrido a una buena bibliosrat!a. También se evalOa que el 

alumno sao de explicar (por escrito y oralmente> cbmo 

transmite la imagen. Se toma en-cuenta la pnrtio1paclbn en 

clase, haciendo preguntas pertinentes o respondiendo a las 
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preguntas 0 de_.'.Jos~,.d~mÍias· alumnos, -as1:.c:oruO-a ·iaa pr_~guntaa 

plante.8.das_ PC:r- ~-~,'·p~~t_":'.l-~r:_<se PCJ-Íle éntasis en que el 

eatudiant~ -~ª~':'~.~-~-s:t-t_Tisu1-r-·a·nt·ré ;·t.! lintir.:y l{rába-;- ~ lo sepa 

e_1<pl.tcar_ •. ,-- · ,_·; ··.ce'· "~-'·,:- ."-_:-:..::,_,_;_:~-:· •• ---~t:--- ,.,-,... 
- '- '._·=. :'~~~~-)·:·· . _,_~·, .> :· .. 

~:::::d:~ .. '° , "- .; /L -· ··~······ .. . .· 
s:n-: e.Sºtá -u~~-~~.~~-- .. S'"\ p·¡d~~;,¡·_j.0"~--~~-·1.G~1~:~.~}J~~~f:~-1 g-~r- en·· 
-~ 1 b'1 .-~-gr'~f·1~:;:¡:,;6p·'¡;·~·ºy~·~ad~-';··~-¡;~--~;-e í·\p,..6~í~s~b-t· un.:,: ~és-~me~ .-.. 

E
h 

1
1 • pl~.:._o;:ttae·.·· da.;ª •. • .•.. d:~:-~l-.:~ •. ~.:;l~·g·~:·~e~!~.tl1.,'.'a1 ·0v·~~a·n;;_c'.:~'po_ :"~.·.~d~!o>.:~~u-:.-~.•. ~~t~/~ .• p~~~a~_;, J a º,· li ª8. $ .. -~.~ 0

1'a 
. w t~;~;,~:1:;~~~~~-ri~·~; ;··~: 

lnÍ'ormact'~;; eii;<z..;;,un~,j~.;~P~~i ci6.~ i~E~; ·~.:i,~.t.,·.'. ª .. ··.~.i.ñ. d.·~_'gcad: · P~~~a 
en que. se :¡,r·~S.;t',.;t:¿;~fd-Ú~~·~~: ... , "· . :\:>; '\,· · · .. , .. 

/_ ---- :: . ,:.-('': ~·\> ., ~~,~>~- \(~ ~:;;·,::_;:·~~··;.>!_-;, ';.'- ... -~- ~;;,-~.;_·.-~- ._,--· . 
:~f-:c:- .:-;:>:r'~ ~-'..:{-> :~-'.... . -,.... - -:-,-.,.. --::-;-; ~· 

... •· ··. "' :· ,. ·,:::,:;· ·::}·~<,'e'.:::::·"-"-.·}.' 
Evaluac!On · -.. ;:~·'· ··.·.·.,~> ~ .. ,·•.·.~·.:·i,'- ···.· - ·~fr_,. ::.-.;.J - ·-

q;,~'_o , .. 
0

. '. 1~:::1;:·· .~.< , . ._:-;;; · 

::.::::::b:u:"::º~::::::ª~'ª::::~::'.f~ ~~:~f:J~z:~J~r10•'. 
no tranecr !blando- L ntormec!bn Y .. _dafO:s • l)~o ._l} ~ne ;que. ·ser_·· una-.· 
descr!pcH>n e>ehaustiva, aino !n.{er~~;~t~;¡¡y~~'.'.::.Ei 18.'~:~.p~·~-!oJOn 

::o· ···"-:,;; -~';' < 

oral se pedirA claridad, orden~ pr~aun~n~· ~:·10~.6om~anarau, 

agilidad y avance. Que los expos!t.ores);~·~~-~·1_c~n al gtupo, 

que coordinen la participacion del g~Upo; Al resto dol grupo 

se 1 e pi de par ti e! pacum. 
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UNIDAD 3. 

Egta: unld~d- es, ta mru· na·vadosa··Para .el aJumno¡ por lo ta.nto 

9b t O- ·s~\~>e'.~~·~d.~~~~.::P~~~~ .. ~ -;~~;p_r_6_i_:~a~·:;-.~'.." ~~.;_!-_ l j-_~ ~ ~ª~-- _1,! 

· ..•• ~arFc 1~~;:,1,tf'.'~c;;:~~~~;~~~~~~f.~'4cd~c-<\.º:.~t:6 .. t.•7~ .~ 1 euro a 

1 nformac.~_bn :,que-.: prOp'~-.i:~.t-~nar. ;.- se-, hace -referencia·. o :ra -- otí-_a_ 
mater.ia·:at_!.~:~ tc1~·e_t/. y~::.qua ,' se<j~~-- :¿;~~pr~-ba"d'o ·qué a. l &úna 

.· ,.~~1 .. ~·1~¡}f .~:<tt~Z.:~·t\5.~31)~.:~º··.'..bray¡. 1 ;;:; · 
1 ~'t:erd._ÍcS~i-~tl ~-~;~~i~'"~i~'d'.~d-'~ ~: -~é;~~---nia't·~~J.,;_s, obv-iame~l-~ ~Ó_l e.f áOdo _ 

mu~>~i:~-~; ~-;,~·~:, -~11e·~-~n~:~: '.~~:~re".:~,~~>~~-d·'¡~·!S.
0 

;.,>• 
. . ... ··;·:<.:_:t: -~::,::: J'.o: 

Evatu~-~Tbn;~:;:·· _'.J!.;'::. -<;;kt~· ·:<(· 
E~----t~,~~~-~·~k~~,~·:s-~:~>· se· e~~ Í t18° .' i a ~apa~ldad da -~ti~ 1.zar 

oorr ectam81'te:-."1'os~·/t.1tr~·l'n~~ dB cada. etapa de-- 1 a. pro'ducOi bn. 

Tambié-~, ~e ·o:~·~~-i~'~·~--:·l:¡~ ~espúestas cOrreo~:s,cu~~~O e:·, 
profesor P~--~~Ur\t11»:·:~-or'.,dBtermlna.dos térmln~s~ -En ·,;~-~~~·~~ de 

la 1ma¡en, -se vigila que el est.udl.ante uti.llce lo~::_.té:~·.n·tnos 

necesarios para comunicarse en retac16n ~on el ten~uaj~:d~ ·1a 

imagen; que aea capaz de ellpl !Car monajos--de--_la- oA.marn ·y __ sus 

si¡nlticados mediante la terminologla apropiador que ~pllque 

esos conocimientos en la correcta interpretnolbn mediante 

lmAgenes de sus ideas1 que sepa expresarse visualmente 

mediante lm&aenes en movimiento; que experimente los 

distintos significados y expreslohes que pueden darse 

mediante el lenguaje de in lmagan1 que no se llmlte a 

ejecutar movlmlont.os o encuadt·As de una manera meoAnica, elno 
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ha '.~10~·º'· qu:.e.~,~.~~ · ~~·~·~t~"va:; 
:._'·Z:'-.~- -·-·--· 

:.,~r~~: ?a~;,~~:~~·.,~~·~:;.:::~· ~ .. ~··. 
UNl~~D,f:"_ --~i;_cé ""'.'¿e' >"<_,~)_L;: 
',-- ~,e__·.·.:._-_·._:.:·:=.:-_ . . .-·:~,. ;··','< "~.::·~;: ~-,, __ ·-:c·i:,-. ·-~ .:·-· ·-<-·-- .. -.- ._-,_ 
ActJvid&des -· <"-- -,;, !---~>;·_.-~ .. ~-_,_-\> .... -<:· -:_· 
!~~-~-¡·~:~~~~;-~~~:- i ~-~e~~ 1 g_a~-~~~ .. -.·-;_;~".-:Í:~. a:¿ __ I ª: :~}}lS_~~~"p_~:~ ~-~~~~~-~- de 1 

~ i: ~*~~-:·~]~\ '!~-~ ~-;-~-~-º-~~::~~ª -~i~ -~ ~~,~~-~) -~:1'. ¿~~~:á-~ l·á:~-~-~~i~h~·~:~ ~~do' 
•. '~-. , - {,'!f:.• ; .,,:·· . . ~ 

-··paf'_~~ ci Par_ ~ ;.l oB-~a 1 u"~n-os;~Y- '. Bp.1,1 d~-~-ªP'-~-~-~--~~-;~~-~~éj:\J~:~-~ j_e·~·p_~ o ~sobr~ 
cada paso da la· re&l-¡za~¡6n':d0 '.-~-~-?~\~i'(-¡i~'.]:~~;:~~ff:i~·~-~~:~f·;: 

,;-;,. '-~<·'':'\.:, /',,•; ,;,_"·~ .. '·<.: 

ejampl lttca los paSós. y,· iftuéSlf.a\Cüie_retlf~;;;.trPOs.:·:-deL áulon. 
"' .';·-: ·-·... : ::;,: ·_ .. , }~·:. -:,.:_~--~;:~~,··~'=::,~~-~ .. :-_-_;_{,'.-'.•;;:~i1,;;;·'..;,.'.}~_,-;;•:'· ··::.'::;·;. . -'-> 

Se apoya en ol proteisol-_:di.o redacctbn'r>:qU!.en;·S'Kpt i'oa'/81 grupo 
. < '°:'«:'~· ·. __ :~:~_ .. ·'. ,}~'.::< .. -::\'E.~:~· ... ::'..~:[.}·:tI.~~::·~:: -~">,:-::..::~~> ·' :·;·_·, 

las etapas de. r~_-ªI 1·~'.~~i-~~:::~-~-_:--_~"::\~~~:~·~~--~,S::ª :·ei:itat.1~a_.·a.~em~s - la'" 
necesidad de qu~ ·e 1 ·:~a¡ ~~~·~ .. '.i ~~~~~:~~:;,~-i-~~~-~~~{ ~~ii~-.-~~~-¡,-;~~;~~~~·~:5· 

' •• 0·;·"· v:;: ·f::,:c·.-1:.· ,-y. 
meter 1 as. En:· ~s:t"o -: ej'~::r~(~-~'02t~'.a:~-~~bJ·1'8ii.~aY~~/~l Ü~i\~ :~:;·u~~a~­

c_or.rec~~men~e. -~~--'.-1e!l·B~~~-~~~-~<.'·/t:~~(~~::a1'"<·~~t;-}';_'~< ~~·m.o·_iA.1 ~~~~r ~bJ r. 

Para ·a t t·:r-~ar' ·:i\~g··.~·~o_n:~ci~~i'&tnt.~--~- d~.'.'·~~'t;~ unidad;:. e 1. a 1 umno 

r_eal~zB::_Kut~~~-~s,en Su~ dÍtit.J;.to~ formatos par_a eKponf:lrlos 

poatertOrmell~e-an Clase. 

Eval·uaeibn 

En la investigactbn, se r~visa que esté completa la 

intormaclbnJ que en clase haya pnrtlcipac16n dando ejemplos 

de cada etapa del guibn; que ra$pondan a pre¡untas del 

profesor. Al realizar un guibn, y se oval~a que hayan seguido 

los pasos indicados, que la premi~a esté clara.mente enunciada 
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Y que el -cont~n~d~-~~1· guibn car~e~ponda a·'·la pramJsa. En el 

guibn técnico, que.; las-' in·d_~-~a'~~.O~~-~, d~:,::~~~~~a·~ e_sté11_ 

cor rectar.; ___ co~-. 1 aS_ a~·r~·v_·i_~;? L~~~g .;~"~-~ r·é~~S:s_.J q~e- :e 1 formato 

sea c-~:r:~~~~-~ !_ ~-~-~..;\~~~-~,:~;~~~},j-_~11-~~~~~-ª-~·;Ú."~~;_ -~~-~-~e '.-v-~ ·de~O~ ·y' ~:~-d}O, y 
''·· ' ·.: ~- - ., ··. - '.: .. - ·. . .. 

que el gul_bn OSté}~i1(0,. pr'eSént~-doi.- 1 im·p_io, ordenado, -&Scri to 
-~.:.::..,-.: -::;;+~-- -- - --

UNIDAo.·s. ~ .. -
~- <-~: -·;:,.";__ -~:~:.:~ . 

Activ~~-ª~--~-~~·:: - ,'.··;:-0;~ ~t:.:i,_":·. _'.~-'.·;·;~ ·=----7~-º -_~;_-~-~-
Se se).ecéfona ·Un 'CUentO y:::se .9·01 rOi ta ·a ¡·¿·s: 

;'.~;::;.· ':.~-~-' 
- :,¿::·, ~ -

&da¡itarlo 

a.- gr~~-~c~~::·~- -~ -~:j~J~:~-~:--~:·~~·~,~".-. J~~~; ·i·~~~i~~:¡: ~-·i'~~~:~-tEJ~·:·:~-~lB 
-,~: . /_, .. ; ~·;-;.,-: .... 

ejer~fci of ~ l r~:.i. u_~n-~; ~.~~-P) .. f,'.oo~/Ei ~fr:~·b j~~·~ l ~?.~_,', P~r-que~:;,eJI ~-tlpra-nde 

a ae I ~ccl~nar'.;cuM t~o~1~~,'p#~~.,~~~(,¡~~~h ~.~1~o~ 1 ~,u ? 
pf.odU"ci-_citJ·ri,. s~· trabaja: Ccmpl atam&nte ·~-~-~-~~~~!·~?'>.ya.·~-~~ ';la:_. 

elaboracibn de e-~·t'as :{rAf}ci~~::~:~~s·.:~:uy -·t'~-~~:;:¡~g¡~·-:_ E·l~ pr~fesor 
exp 11 ca - lo~ requerimientos b~~;t ~~-s >P·~-~~~-- ~f~b~6}~> .:::r~.~ .•. :~~r·i-~og. 
y hace· qua los ·.:u1~udiant.es inv'esÚ'sut:t~:"_·l~·~·~>d~;·~'{~-~~¡-~~-':~lt;¡~-as 
de acercamiento r..l cart.bn pa'ta logr1u·-.·~, .;-~~f~-~-~-~ '.~~-~1 ::len~a. 
ya que -debido a 1 a gran- var le dad- de mode IÓR· d~- cA-a1~~d.8··-.·cie -_que­

e I alumno dispone, varlan en cada una~ EstO determina las 

dimensiones del grtlfico para o.Amara tija o·-con movimiento 

dentro del cart6n. 

El alumno investiga la rMproducci~n de -~os colo~as, 

considerando tnw.bién las pantalla9 monocromAtioas. 
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Evaluacibn 

Que los·cartones estAn realizados de acuerdo con los 

erlt~i:-tos ·.de Jofmata':'que_-:se_.1ndic8ron. Que~-el~ ai'unmO' s&pa 

~-xp l loa~~:~~~;:·.~~i;~~:~~I ~ ~:i b ':~&·t_e r~_f nada técnié·a·, -·~ ~, t·ámb-lé~, ~~E! 
-- - __ ¡:.., __ . =o-o 

sepa-.deO(f.:--i~~-·q;é- -~~~.i-~riñfnada· - lécntC·a "~~- ~-ª~-··:.~:~~P:~_i_~~-~ · p&ro 

te1e·~~-~1.b~. "Ó·~e--:~;.;- J-~~--Íom~J haya _balan_c8:~n·t-re·~t"O~a-~-:.fijas y 

t-~m~-~·:.- e~t~~~-j_·m·J-~~t~. · g·e --~-~-~ 1 Uai-A-,"~-~~'~t-~.rse··1 i.Ji~~;~]~~---~~:~: 
equ 1_~-~-: ~-~~-~':'~~-! n~f 1 i!lri~~-=- e l_a'bor_aOi 611,:.~ d:\Y l Sil.J\ ~~f~~~~pg~·~/ Qun sa 

e.pi 1_~ue~-,~1e~:. i~~:: tb~~-1 ld~de~ pa·ra ._que_'.-e~jpa·ri~arra· 
m.or1o~ro~A t 1 da·~: na;::se :-~-~~;~:;,~~~;; t:·i},~.·~·.: Yíi'1 Q'.¡:{~·''dé( 1"ciS· co 1 ore• se 

·disti·~~~~-- b1~-~~,"Qu~r ~\'.·; ª~,-~~~~·:· te~g"' 1·,~-.?~:~i{c'idad-'-de -t-!-adu.Otr 

un r~ l~t·ª··ª 1:aae~ea i ,''.1u~·~}~ª,• ;.~;:.a~;,:en·~:l.mAaZn~s. Que la 

niuaioal!zao·ibO sea c~Dfr-a_~-~~, *?'51 d:~c:t'r·;··: q'u:~: haya sinoronla 
·''""-. ·• ·,,, .. 

mb_a ioa_:texto~·:= 

Activldade!I. 

Jnvtta a los alumnos formar aqutpos dond~ cada uno de los 

integrantes tenga una funcibn det&r-minad~ que cumplir. El 

profesor esttmularA la prAottca de organizarse en la 

producoibn de un vidao o un programa ~ loa oriantara los 

paaog a seguir para lograr sus objett~os. Los alumnos 

r~alizan un trabajo publicitario sobre un diseno gr4ttco 

hechu por· el los miamos &.nterio1·mente. SerA un spat de 20, 30 



203 

b ,60 se gundoa ~ 

Se ~ue~~ra:·a los alumnos ~ideos para reforzar el tema y se 
'.· .· .. :.·.; . ' ' -. -. - ., 

109 11 eva _·_a vJs 1 tiir' di feréritos'·:Á.reas d~ 'una te l
0

ev 1-~ora. 
--· 

AdemA-a~, -én -¡ a-~y1a-(t"--a-.- P~-es;·,:;;;1-~~-"~~~;t·1fr~~~a:~J~n.~~-::_~-~~­

t'r-an~:~º¡_s t'~ri-~--~-~-~:~-.:~¿,d·~ }~}~-~~:1 ~-:~;~~X·~:i· ¡;C~,~-~·~:ri~~~'rf :~~~~~& --da 1 

p~are~~~-·'.:·~-~-b}:::\;~·~;:-:_~~~~~, ~\--'1 ~":;·:~-~~)~-~¿·¡·;¡~: en·, e·~o·~- "'-~~eñt~·s-. 
~-~ ·,_:__;!·' -·~::~~:: :~·:¿~·,, :\~~:::' --\=- ---~~~~':; _:,,(~:. -'.\-~~?-:'.-' ~ ; ,_ .. 

E
•;a·I u·ac·1-~:n_;;_:.·_·_._· ____ ·,-~.-:.~ •.. ~.;. <.:..---~· ' __ ·_._< - ::~_---_?:_~ -.. -,·-~- - -·-·.,·,·-. "' .... --' ~-~~i~>-~;_i¡~ .,_":-.--. --- ;j:-...:c • 

A f ;;¡,; é9ti ~¡t;i~1~~J~'.·¡,){L-$1 d~ 1 ;~;e;.;,.7;~;;.to que 
é 1 oo;.t· i ~y-~ : ~·~~~·· .:'_1_§_·· ~~~en·~ t:~a·<:á~t.Ar~ o.r·nl_eni~ ! ~-~', ~,~:~~~ -~~~ 
di f ere_nt~-~:·;.asi~·e:cLJ~;~ ~~·pab·¡dad ~--d·e·:~~'raa;n.1 z¿~i'b~·/ ·co·m~~nrC~o1on 
entra ~\·o~--- 'i n~~-~~~~-~ec· "d-;é /:·~q~¡.P-o ~ :·qu~·\e-~-ué l ~~-n 
adeou~d~menle l·~s __ probl_emas·- con: l~-~·:qu~·:·s~ enc-~·~ntren •. Se da 

gran importanota a que cada alu_mno _se __ r,es~onsabi J lco del 

traba.jo que le corresponda 'en al_ equipo y lo ejecute 

adecuadamente. En ~1 spot ·producido, e val ba que 1 as 

secuencias sean ooherenteS, edlclbn, q~e el audio corresponda 

a la lmage_n, _cJ!1r.1_d_~d __ -_~-~ (t~,--~e_nsaje, __ cutdado y elgnlflcado de 

las tomas y ort11lnalitJad~ .. En genoral, que hagan un buan 

de los elementoa que ae'. lea han dado en la.s unidades 

anteriores. 
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$EMESTRE 11, 

UNlD~~E_S 1, 2 Y: 3. 

Act-1·v l d~:de·s 

En e8t-~'~.-:~-~1-~~~-~~ -~\~:-~~~e~~~-~~5,· ~-~i:i~n_e u Í _ le~a";retOmkn-do parte 

de 1 :.aemast·~_e_' t_i;;·:~a_c,~- .P~~:-t·t'~:1_~-a~·-·.:_~-· :iA_:~:-;·i,~-~~;.-~ -Cp;ft~!-~rido -~d~ 

a 1 ao--c~~o~ ir.lo: Y.;~--i:os-~il_~_~a-: a·_:ü·n; dan~-~-¡·~i~ri;t-~---:.·-~A--~:_\~~-~,~~-Ünri~ y 

-ªnª' ittc·a ... :E1 - á\;·~-~~'.;Lr·eoue~~~il;1~/~,:-~~~-~~:~:;_:d~/a~~~±~?~tr·u· 1 y 

t ~-11 :·r-e 1·á·c tOná ; c::~n:/a··~-~-aé';·;,~~\~8-d_~~ ... · -~~l~,~1~~~~~~~j,_~~·/.~~-~~~~-~~ ~~~.~. i u 
cAma~~'.·\-o; ~-)cp t¡·:6~d--~:>.-- t;_ ,f: :--~_if:~::_~- ·'.,'.~": -: ---- · ' ,"0 -'· ·' ::·::?;~ -';_'·:;:'f,---

. . , -';,\\' -.--, .. -!Y' -.. --< r::'.~·-,-::// , 
- - ·5_.~~-·.~ >:·_t_i_s,·:.: ,_.>·:· ~q~é :,_2;:/. .,-¡ ,~~:'.;::. · -;:::,;_':··¡ ', 'Y.' ·:">' '• ''""'' 

EVa 1 ~~~\~~ ··-~': ;:~~};:·, Jf.\ ~.i~~~f~~.-'01-~'. ,;·~0~:'. :'.:c -- · ;'.;.>:: 
; .. '.:·~- ,...:.'<::.·.~:-~.>- ·~ ·~>\- -:!:'.~.'; · .. ':"! .. . · 'i''-·,<,<·:.·:.~1-X::· ,{;::;,., .. _;.·~;·(_., /.;.:· '· ·.-.·. '. -

Qua. e l.·:-~ l:~~.:~º::·:~7~ga·:· ~,~:''.: ~~-~~:~_1,~ ~.-:.~-~~-~::-~~-·~ -~. ·:,~-~-~~.~-~~.·d·ª. ": 
tarmlnolo6;a, ;.,;º~~~,:~\ i~d1v1~i~,;~~~ .á~\¡~~r~:.~e~loiOn y que 

haga. un ~so ~-~:~ ~·f~~~~~:á~ ;:tfe""-".:!·~·~c;;-~·c-~irlób1.~'t~n'tos. nied 18.nte la .- - ; , _,. . -;~ -
cA.mal"a. Aqul .. se -;,~-~~ti~:;-~l l'd~nii'.ñ'10:·.:.·d_e·1 '\'en'gUajei de ·1a i.meigan 

--no ·un ~o'no,ci,~1e·~~·~ .. ~~:,¡·9~~-~-·~~/:-~~:~· c:~·~·oo1mle~to de tos 

té_r~!_nos -~-.como .:·Jl!a.néjO de- la cAmara. 
- ·-~ 

UNIDAD 4. 

Aolividadee. 

Aqul. aa le pide al alumno investigar y analizar la 

programao.lbn dio.ria de das o tres canales de te\evlalOn. En 

dlscualbn de grupo se anali.¿an la'!i progr¡¡maciones u.al como la 

t•levlslbn que tenemos en Hóxieo, sus contonidos 
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predomtri.anles,<su 'or'ten~aclbn cultural y polltlca. ·También se 

hab l º ... ~ci_br"~ ::·.1 oS~· ~ont:on_i,dos .. que·. puedé·n. haCer·· to. I tB. P.ará :l 8-

suo 1 edad· y los·. qué., ~~s':·~r l ~-~os:-· 
~e Í iu~_n-· ~·-1 g·~:no~» des _)os 8.r H culos' de, '.1 a , l.ey :F'.~del-a 1 de 

. ~.i, 

-R~<Úo ,e;,/· TOi-~-v·¡·;ibn·· :-;~~~·~ª~-~i'"J.~~:~- a.'1 gUnos 4~::--~~:~::·sp·~ts Y: tos 
>~'-'_ )··.··· ... ¡ ;,,,,-_.- .,~·-:, 

· pr·aizr·11_m~~ ~:~~f 0;', }f-f.;;· 

;.-·- -,-_,,,:, 

-Ev!l-.i.~~-~-~~~-~~·~,_!_ ~~ 
QJ:~~~~~~~.~h·a~'~-<:¿~~"b-~~~~~;,;d·i::~Bn~~t i é-~. tl~»:·; a·;~~nd~nol~~~de oada 

~~n'a" 1 '/~.;~ú~~-:?~;,;fh·;gk~:t~Ya+T;A'i'"i 'j r ~~~.:6~~1 f·¡ c~<:\·c~m-~:fa-t~ -Y-

' sJ~-Sr ·~ ~'.~l~{~ :~.~};~~--~~~~~·~ B:~~-~~~~ ~-~: ~-~.:·Q~~~.-'.:·~ ¡·:'.}·~·l ~-~~·º ·--d~~~e s tr e q~e 
no IÍe la té1a"v'i'ston'~omo C:ÚalqÚler ~·:~cna del' pObl_lco, sino 

ºº~.º· ~":·.P;F~'~Ein%1,·,~::HªIif;~~'.6~:f'.1bn,f·.~Q~e a; ,al u~no t&nga 
et ·canoc1ID1ento ,:bAsic·o.:·de'.'.·fa ncií-m&.t.·1v1diid ,/ __ ~~~g~\.'.s~b-~_e ',la 

t~~:~i¡·¿;~~~1:~(, ~,.,, ~::~~'.: ·.;~ ;>~ :!~i~:,: -.:;-.:;· . 
.. ·.·. > ·7'"!' \·+~.e:::., ·.'./;s: '.•!"' '.:·f• . 
·. . . - ; 'c.cy- ·"'···~;- 'c''.f·:·,j·"·;~•:;;,~' '. ;/, 

f-~~:(':, ·.; ·~.\; ¿.¡.-,:--::;.:: '~ ~.~·; -
U~IDA_D- S.~·,_;;~-'.;-,,/~;;-;~-,,, . ... .. •· 

ACtlv.Íd.ad~··~· ::;··{{'::.::".· · « ~J:'(:. -
---"_·º_-~j~;_·p_r-cq_t~~~~:~':'~P~~-0~~,~ '-!~-c~-d~~ 

det,iniO!ones ·y~ ratonaando el a~Al 1!11~ que 10111 alumnOs han 

hei:hó '.de _·la ··µroaramac!O_n 

El ~1um~o,'"organi:ado 

la_ unidad anterior.· 

equipos, 1niola la ranllzac16n do 

·programa en un sénat"o detern1lnado. En esta unidad h·aco el 

trabajo de preproducc16n. 
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Evaluacibn 

Q.ue tos euione"J ~at~n. e!4,.ti·uoturado conformo ·a.1 gene.ro 

a 1 eg ldo!:~)1..U:n .. q~~ :,l.!l• .,_- ~:~~-~a.ma{· a_ ~r:aa_1 ~zar:11e r~~- te~gan 

1ie.ce-~ariamen't0 ·1as·. :rí1sm8.1L.est.ruo.tUrá~·-o~·tartña'tci9 'que :se 

~ s,1~-~-~:~~~~<\~~~~~~i~~-l~~;i_'.'fl"~{t~~~~-~J-~;:.-~b~{~~~u~~-~-~ :~~~-~;e .e 1 :caso de 
.,. '. -.- --.-

º-~ :llH•~-~ 1.~~ Pa-~a ~-ús 
. ¡én-~'ro~::· ~"1-~8'"1dJ~~- --:i::·_:·" >" __ /~' .'. 

·-:';o_ -_-_-";:~L ~~;;~;_;_ ~·~);';~ ---~L-~ ,_·-

UNIDAD; S. 
. ·',~s -~~~ .~~·:{- ·liL· __ :~:~~-o;-__ '-·-:=-~ 

. -<~>-> 

_/\ct.lvi·~-~d.;-~'.y:::- ·>""~'' --~:;,. 
"1\T/ ; .: ._ ._· _. . . . :." 

Ei·._.:~r-~~~~~~~->:~1·.~·~:§r-~'~·:~ ~-~~~~~ ).-~~-' -~~~_r_a§~e_~-~~~-~(cas _d~- !ª · 
pr~duc:;c·1bn·/~n ({b~~~-~-~o·~:~} p'rde·:,.'~"r gani'~á·/~ ~-1'.la ~·~·ro~UCOion · t~;;"'-~~do 

ª'' oén~Úderaéi;~~ {~¡ ¿ª'ª~.~~·Í~t'ls~ d~r (~~u~· '".~.~ .. ~·d.·:~·- se 
.p'i:~e~5'~;:!:~~-. :-,;~ ·- '.'.·'t}(·· ·-" '·'""" ·"·-{·: -····,·_,'. '" . 

,;,~,'./--·¡~;:~~': '.f~j~~'.-:'·~';fc :-;:;:<\~-- f~~~-~:~}~;c~; _\·Z;~ :'''·",, '< 
• Sa ;;.oo'~;; ".!! l~gári ~~~".:· d~;•;l~ ª\~!·~~;;} ~~~H~~:ic~! pari: 

'real l:~r ~~a •prA~Uoa,de 3 ,~\ª.ª' }onde;c~e ª"<>~·n~re, a'd~mAo 
dé l. _.,·-~-&~.~'.·::~.;·a-:~·) g i~~ª./~~-~f~~·~á~~º-~.;:~~;-~::4~-~I~~~~: 1 :~~-/~~:.~ ·a·s-ta ta 1 

con ~~e·- t-~~}~e~~cono~e·~-~-) ~~i~:~o:~4~~,~:~ri-~]l~-~~~~-L~~t~-1,~~e ~ -.. m~~~ de 

1 us 1.0tei·~;~es;.y · p·~'~ 1.~Ú id:~-d~S '.Cse·-··,·~ t'e 1ev1.s 10TI . .-de'. proV1Tic1.El. 

Aqut: :¡ 011·: ·~·{u-~~:~6 :.;-; ~~~tr~·~ian. il una p~~b ~).n~~-~-~a ·.-~Úy 
Parll~'üt'a'f,:· ·~Íl~que·· du·rant~ la Pt'A.Ctlo~.· tienen que tomar 

. ,·· '_ .: ·- ·: ·. 
deoistone. lalportant·e·s· sin la presencia del profencr. La 

l'Ospongabl 1· 1dad de las intogruntes de los equipofl set'il un 
.' ··. ,· .. 
fact.ar lmport.ante. 
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Evaluacibn 

0:-ganizacibn d~_·) os_._~q~~~os ,-d~. _l.rab~J~---~1;!_}_~-~~i!_·:~l_as_ _~-~-ª~~~: y 

. :::·::2:·p::Ti~:~i::t¡;1~}i:~t~1;:rl~¡~{::~.~;.t.~.j,i?~;:.i::~~;º:· : 
para.~ B i-8 bá i--/~·n , :l'~CilC ÚjJl'.i·':ÚÚ~;_;·--:. ~-~mpr~n-,::c·c;·~º,: ~~f '.."P;:~'g··~;á~a----d~ 

' t r aba'J º:;'~:~ t;~~;:¡ :~~~t~~v~~-~~~J~;: ,-~~:~~-~:~ ~;:~:~-~~;{~·~·~:zyfi~~i~;,_:-d'~;.·. -~:~~:~ ~: f-~ ~ n 
los· "p~o1ú ~iná~*·ce;;:,:r:qu~~~9:¡;72"~'~~tJ~,t~t1'~-; ... ~-:f ~~ .. --:-,., ~~i~-~ t,;>-~-'~- __ ; 

->·:-~~~:~?:_~: ·:·~;.";~~~: :~±:;-~¡)\~_=2,:,~'.fi[ :;_-~;;~:,·,~_¿: _ .T·-'-·~~'.j:~--,,_:'.~f~\'~:- ~' ~.~~- >/P· 
UN j DA!> ;·:··-->iC )"> :;'-~~ \ .::_::.~·:- );:3· ,., --·~r'' '··.;;·.~:-~~,<:: :-''.).i.: · f,:._ 

7:1 ." ,~)~-:.<· -;-~>:"' . ·-. - --;.-¡. . ,,._ ?··:~--~-S . -
A~t~ ~j·d:~~~--t::'. ·. -;-:>:':.:: ~}:~~ . ;.<\· -~: .... '.--·; .·.~,:.~.-;::.·:-.. ,:5.~;~ .. _:,:: 

"'--·L .-.. ~- -.}.·<');·:·.·.--.?:·'-'. 
r:1e~i~.-,":-tª.·.··.:::~~ .::~5~~~-~-!?~-~-:~·d t·:·1.··s t~i'~ ~¡;;:. '~·-(\,;hi~~·¿f·'". ~ l ::- a i ~~no 

. ;.'.'~:~~'Jt~-~~%f:º:<:~·:.-;~.iY:~: :~:.~~- . e~e~~\~_.-,i.! .. ··~~-~~-e~~:_;:_d·~y~n--~~-~a·q~e- '~-~:ri ··"'' >" 

d imenS!.an·aa :qu-e· 'é 1" d&uee::·~Hac&:- or 1 ·g J n,:·1 é;¡n:mit~~~ tcOB·: a·dB.ptados 

p~,~~-~--~-~;-:::~~~P-~!Jid-~·~:~-do~ --~n: ,V1d·a~ ~ · ~n~ 1·;;~-_ _t.:Pdoili:;-h:::.-~-~~:or i t·a·: en 

1.0s- -S-Übté~~~.'f; c~~a1~-~Z.a ·t~ ~-~;¡ J 1··;ad~>Par'á·,.··q~~~/--~-ti~ :.dr~~ftos 
sean tr,;,:·~1smi_ú.do~- ·60~-~;ee-l~~e-~f~ po_~ {~/a~-!B:1¿=~-:~ 

·,_¿·~-~Lf~ --~-~ .. -... ~·~--·º'··---
Evaluacibn 

Qua_aepa:·u_t.1_1_~·~ia~~--el,0_d1se~-ª grAtico paia re•olver 

d&terminados _aspe4?tos· de·":!"ª produoc!On, como un recurso mAs 

econbmico _q1H• otros ~ como un medio para hnc&r m4a efact.ivo 

su Video. Que eaos recur3os grAttoos r~Onan las 

oaraotertaticao técnicas ya conocidas por el alumno de"sda la 

Unidad s. 
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. ·.·'>,._ .··:. ;'.·.·.·. :.-

A 1 f i_na 1 de_ agt._e_ Sarne_s li-~.' Y,.·oo_mci,~ __ t_r:_aba_J_~:·t.t.~·úl l ·.ttue i·Ct.ine ·1 o 

aprendldo en todas ,-~g untd8.dOa· á:-J\ii!f.'10r:es 'id~s_d!!- ~i,~-prl~ur 
seme~_lre>, los aqulpotÍ de ,~;:~-~~:j·~:- ~~~~~-e-~~~: ~lod.~~7(?ri~s 
terminadas--~~ l_?_,_s 8~-~~~;; e(~gfd~ci~~-;·;/~ci~~i!°U'~-BciitJ~~-\¡'nt·~~ _15 _Y 

30 minutos;' seceval!Ja la .~~(¡_d~'~g~~ªtfti!~~t~-?_~~c~j~ 
ed 1ol bn, oortesponden_ci a -.d&: aUdio~ y_ fy'i deo-~ <~li016'n:~'· c·l a-r. ldS.-d-' 

. .:,~ - -,1.,,, ·¿,:.: 

del mensaje, Ut l'l i zn.cl bn- do .e ta"ir\8_n·_t~u~_ '. ·s~'Af :10-~s ;~·-" 

mus tea f 1 za-Olbri, ·a f acl l;.; ida-d'; :· ~:;1~~~:~I;.'~i-~~~::~-~~o' ~·1ti'.~~~--l·d-i.d. 
-,-., - ;_'~~'__'~ . ·_·.., ; 
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FUNC 1 ONES DE Los .• 1 NTEGRANTES ·.DE UN F.QU 1 PO DE PRODUCC 1 ON 
. . . . . 

DE -iELEVIS:ON EN ~A ENAP 

·pRODUCTOR1 (IJ) Organizar4 los ·alementos b~sicoo para la 
producclOn •· t.os · IJ l !!mentos ·son: ~ l producto. car tones. 
escanogra1'!a, locaciones, props o utllor!a, modelos, vocon, 
equipo técnico tc4ma~a9 1 sl SP. va a usar tripló o si algunas 
tomas serAn al hombro>, JluminaclOn para uxterioras o 
tnterlores, lag 14mpares necesarias, audio tmlcrOfono de la 
oAmara o de mano, mlorbfono de clip, ccn pedestal o con 
cana>, sonido mezcla~o o por sAparado, sonido ambiento, 
doblaje, EF. (efectos egpecialesl, etc. 

C•) El productor, una vez de acuerdo con et equipo, procur&rA 
toaar los obj~tlvos tlnnles de~eados en el mensaje 
pramocional del producto, quadnnJo on él la responsabilidad 
de hacer todos lo~ movimientos y dar indicaciones al reglo 
del equipo. El ordenarA a loa dem4g 1 con cordlalidad puro con 
firmeza, cumplir con aua responsabilidades, 

DIRECTOR DE CAHARAS: Real iza y eg responsable de Ja in1agon; 
dirige c6mara8 y a los demAs integrantes pidiéndole~ mejor 
iluminacibn <al iluminador), al de video tape Je pedir4 que 
almace11e y calitlque el contenido da ta cinta, ele., durante 
Ja grabacte.in. 

El darA rasultadon en imagen d~ ocuardo con las necosldades 
que el productor le transmltib. EetarA en estrecha relación 
con el productor para lograr Jos objetivos. 

El director -es· el jtite iñmedia-tn- de-1 stBl'I', -~lendo ol -Onico 
que dO la voz mandante durantl! la grabacibn. Ob'.li0.1aante el 
que dacidirA y aoeptarA finalmente es el productor. 

CAttAROGRAFO: HarA e\.1s insta 1 aci o nea e montara 1 e. camara, 
colocarA los cables correspondlenteY a la cAmara con el resto 
del equipo y balancerA los blancos). 

HarA loa movimientos y encuadres (cortes oon prot.eccJonag) 
que le pida el director d& cAmaras. En el caso d~ decidirse 
¡rabar por secuancias parü después editar, se prot&gerA con 
colas al princtplo y al final da oada toma. Si al ca&o es 
edicibn directa, no habrA protecciones sl1\o cutdarA 
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VIDEO TAPE: Sa encarga de poner lo~ .cables de los aparEt.tos, 
-oblener tl!i.s ·e>ttenslones e)éctrlcas <ACl o cargar las 
batertas>, cqnectar_. la fuente da pode-r, oables -de- la 

__ vldeograbadorn, encender- y conectar la televlslbn o monitor, 
lilflojar e1 ·vldeoeasset.te y dejar-lo listo para, l~ graba_cibn1 
poner;cerog en el contador. ldentlrlcar el vldeocassatte-oon 
~us etiquetas, colocar la t1oja para calltlcac16n de cintas. 

En la grabaclbn: sa encargarA de poner en acclOn play y 
record (si el equipo lo requiere), ordenarA ni camarbgrafo 
que le mande BARRAS y tas grabarA 10 megundos. Al inicio dela 
grabaclbn y dal ve, verA que corra el tape, vigllar4 durante 
la grabaolbn que no se detenga o falle la instrucciOn da 
correr o parar l& grabaci~n del vldeocassette, vigilar~ que 
la imagen no tenga tallas telemento9 no deseados). ~la hora 
de re'llaar ltl ¡;rabado, calltloar·.t el contenido del 
videocns5ette en ta hoj& de calittcaoibn y la guardar& para 
el momento de la edlclbn. 

Otro de sus tuncioneg eg monitor~ar con aud\fonos al audio 
durante la grabaclen, que ósto lle~ua blen, ee decir, qua 
sonido9 extranoa o mAs tuerten no tapen la voz o narracibn 
del conductor o locutor. 

lLUtllNADOR: Conseguiré. tas l~mparas neceaarialii para iluminar 
el objetivo o ta e9cena, las colooarl donde mejor funcionen o 
llumlnen caracteri%ando el objeto. RecordarA la9 bases 
forndamentales de la 1lumlnacibn. Se encargar~ de obtener 
extensiones aléotriaas, filtros <albanene, gasae 1 gelatinas 
de color, etc.) y conectar~ las lAmparag cuidando de 
desoangarlas de ve:z en cuando. 

En al caso de loosc!one~ en eMterior vlgllarA la llumlnac16n 
natural y procursrA ellmlnar tas ~ombres con espejos da sol o 
cartulinas blancas para luz de rebote. 

Probarl. In !\uminQol.bn en ta pll)ntalla del mo11lt.or 'I 
pregu1itard al director hasta I& completa sntlsfacclb~ da 
éste. PondrA In carta de blancos para que el camerografo haga 
el balance de blancos. Una vez corriendo la grabacibn y no 
hAblendo nlngtin cambio en la. iluminaci6n, et iluminador puede 
auxiliar en el DISPLAY arreglando o movi~ndo los cl~mentoY 
del set o haciendo los efectos ospeclelos <por ejemplo ayudar 
a colocar un filtro con vaselina o aceite trente al lente de 
lP. cAmara>. 
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ESCENDGRA.FIA: E-~.t.a la.be~·, al ser tan amplia oºomo· la .. 
produoolbn~lo -~e~uiera, .~o logra: con la part~c~paci~n.de 
todos, .".en eostas'.:y ·en cou!ltrucclbn. 

:• "; ,,, .. ·.·,· . 

'NoT~:;_ ~~:iti~~-:.:~-,-.:~-~maro de alumnoa de cada sa16n; .1a -f~rmaoU;~ 
de "los·,_equ1Pos .puede variar-en r.tJmero. Eñ-cnSo.-de .-,1491- há.sta 9 
ª-~~nió".(a··.·-puade·'d1_~1r.se mAs el trabajo y repartl~se~ . 

. re9J:i(in1úi.~1 Lidades-_en _mAs-. pue!ltos, como::·_Gui6n, ,·stoo__k~- __ -_ 
muB leal lzaolbn <a u di o>, e 1abara.e1 bn da car t-olies "~pr,.ra',-ent1;&-d_a_s 
o 6r~dltoa; identld~d de programa, etc. · 



CONCLUS 1 CINES 

l. .El protescr que•.impnrt~:éw~~ m:ierL d~be .canecer lao 

::0::~ ::~1~::;~~~;~:~~:f ~f~;:t~;0:::l;~~~~;: ;~t:~~d~~·.:: :,:::ar 

--aunque : és'~-e;:~.·~hd·~-~-t~'..~:.~;o~'i~,~~'.i~ ~d~~,~1 ~~-~··ÉNA;~·: :- · ~~'~' -~,~·l J&·: .. _'~ B 1 

i'.'.'.'.:E~t~f ~i¡~f~i~~~'.i~~lfil~ii{;':;::: .. 
Y ·;:q~~ .ª ~ ~ ~~-:-.':':/~ ~·-~?.~ t ~--~_'./;s_~r~.\:/:~~r'.:_~,-~~·-~r_ª-~-~~ -~ 1.~,~~ ,:·:.:'._~~es_ 9·1 ~ñipr:e· 
h:a~·r~·~ ~-~;~;~~~-~~~,~~)·~--~·:~~~~_,1y~,~~,~1: .. !1~~~~:~¡~:,~~~~~-~ :~~·~,ii'~'~ l;~·;~;,,, 

otra. ;;¡,(>.;~t.ª. q;;a .;~·~d~b.~ t~~b~~~i~/;¡:~s~~.;'f~n~;lalumnc ••·¡a 
1 nserC.~6ri ~:d_e 'C-~_.lf-{~:~~};~·~:~~ü·:s ~~~~-~-~~~-~1'.~~-~~·;f;Ya';_ .~:_;~;:~~- ~~\:_\:~~~~:-,t f tu·(~& 
d~. 1 o/ p~-~~·,:~~~~ ;}/~.~·}}~"~ r~·~:,: (~~~'. ~~~~e~'.~:g:··r~'(!'~F.: :·a·.: f.d;~dO~ --~C01~ .. 
1~,ent·~·~a~ .. :-~~-e :'·¿-~ri¡~1 :. ~--~;~~-~6;~~-11u(;'c-l·ofiO"t1 p·a1 ·• · E 1 a 1 umo"ri~- ~~~:~1 ~-~. 
t t·ene · i a ~:cip~ i'~·~. ~-~;:{ '?.~:~:~:; .:~;:·i·~:· ~:~:;?~;~·~e i ~·~es · On ;;~.~_;,to.nas~-,· a~· 
l lustr,acl.~ne~:.·~. ~:~'. -¿~~~·:,·-~o~b1tla-~ioli·'de i·magen arl moyiml.un.to_ a 

lmaga'n;_t {~j~'~_-_(_o·;;·~~'.i~_t;-~-Íe o,~_f_l __ n l auno_9 _grAf f.qQS tn_1;e_~_o_a l_l!c::!_OS_:_~ LC? 
- - ._;,i'.---

lars:o:.d'e·"'ioS pros:r·am.a_g. e v.ldeosL 

·- ·'· 
2.:·;t.a ,inf·~·r-ma:~·io.1 q\.ie ae preaentO en la Primera Parte de asta 

test•· no 'tten~- la pretensibn de ser exhaustiva ni sustituir la 

oonsuita'dB fuentes de lnformacibn de temas eap~cialtzado~. Es 

~~ .. i~formacibn bAsic:a mlnima que E-1 alumno debo conocer para de 

aht pa~ti~ haci& ta prafundizacibn de los temas que an la cla6~ 

se requieran. Es importante tomnr on cuenta qué es lo que lo 
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interesa al ·nlumno saber del ~e~to, _·hasta dbnde qu.iero 1 legar 

para 9.~roV~Chh~--su·· co·~-~.~~m-¡ento :d~~ ,la lelav
0

1s1t>n, si qui•iara 

p'roduo'~or_::~-~- '~¡~8~~· -a·:'·\,~1en:'·~n~~1::m.,.·~te nna:1.iz.ar los~· m.an-~~jG-s 
quo ~~-~ tr~~sm1··~·~ri·.-~-:~~-r~ e·s' ;~:-.~º -qui8~~-. dec-li· de n t·n~'..Jn~---. man:erli 

~~-~ 111 ·'e i··i'\ ~·t.-~-·ré~-~~~é.; 1 ~s · ·.:-~·umno-~ ~~ ~~-~~r que--\~~- ~ti-c-~i¡:;-p·~~i\·~~-~- -
-_ --""' __ -·,-~ ~:--· 

propone, --~ -. rñútúa~r·an·-·da~-1 nteT6s --por -1 á·-:ma t~ú· ta ~··:~:so )omt t..!:r-~~~~-i: s·~no_ 
• ,o. -- . >- . '. '. .. . -._ -, ' - --,~;-_ 

de toa tamas,<.pues-·e.,to· ~ª" ha'rta·pard~r una;:~·1elb·n·~.{~~~-~---~~-~-~l~~-
med 10·~ . EO_·;~ t~-~~-'.-'c·~:~_o_·, '·ªª P':1~d.e: ~e~u1ili ~ :a 1 g~~o9 ¡:-:t.a~~; Y.r/8,:;t~__.-t.1 za-r 

o p-rofun-di.za-~_: en_-·f a,~u'.~\_1_0_~:'-~-~~-~:-- 1;_ e-;-'. 1~-'{~-~e:~:i~.:. ?~;~~~~,:~{ti e~/~i,_ -~·f 
pl-oporciónetl.~ .Una.~'-~h.t:rr.~m~-~ .. ':'t1<:de ~i:ab;j~r·-:·:'. ~,~!¡~(~-,;~~:; .,,~,- -;~;> 

p&ro, 4d8,mA•-;,.;!:sU·e l é _su0ed~i-.- c\Ue e i .-,'de,~"8.rr·~·1 ·(~;.Jfi:.ó l'~-Oür·s·o 

::~:~.;:::in~~:tÍf ¡:~,;~l:§jJ::,;h:~~~:r~ir;i~~:1?:f~~:5t: .. ·.~.i~u 
. como una ;·rea 1··1 op_·e:1·b,rr-:do.'~d-e-9¿;·~r~f-i·~ ~?~·r·i~·~í;~~¡\~~':J~t::, ·->::., 

.---_:-c-.c-~:-.;4~L~ :~~;/~~.\~.~.-~;;,:..: ,~-~,,-,,, "-> h-:'-: .>"·:·~- -·. "'?·':.·::~:·.3:t.> 1-~'·• -~T 
.. ,_ ... _ . ,, " - ;, -, , ·---· ,,_,~~- ~ _'tT~·::-_:,r~~~,,_·-.: f:~~t~~"''. ,.- --~~~:::_ .. ~. ..::º:~º --,s, 

3. SObre i\ a. te 1 ev ia 1bn:.,como.i.un .. campu·:,da/,·t.rabajo·~-. pal' a, 

d 1 s~~~d¿~ .. -~-~~·~·Í;~:~.---~~~: i:~-{~~\~~~~~:·¡:_~~:~;~)'~;-~~~~'li'.~-2:~~}: ~~~:· -,~~~-:· 
Pun~.úa ~ i~a~.<:1 o:':S ! ¡u'1_-~n~--ª.-~. ;,·~··.,~: -:.:(~~·-. :,•~,.-; '-" 

.-~s ,~-ac~-o-!l-:arfo:.o-qtie-t_e--1~8. Íu~~~ -e11~-, ~~ali·. :q~/e ~~-t ~_8d10·· tel e_vls tvo 

no-~a 'el que hé.ce el- p;ogr~~;~, sl~~-::é1: ciomn~·pr.~du~tar.·. uab·,f;---

plnneada1 debe tener ·la capac~dad de trabo.ja.r en equlp~; debe 

saber ~poyarse en tod~s los el&ment~e·que ~dqu\rló ·en las 

d1~t1ntas materlka del plan de_ estudio de au carrera. 

Los alumnos que duTanLe el curso de ~aboratorlo de,Televlsl~n 
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.. ' - - ' . 
se 11 egan· ·a., fritrodl.lc l r p·~ot eg 1ó~-.a1"ina~t.e-:B'.':-t a·:_te l ~Vis i t.n ,_ se 

' ·['.· .;_. __ ,,.,. ·::'.' _-.;·_:_-_· 
poroatu.n flnalmente·de que sú-"'"p8.r_lic1Paéibri:·a~.asi.e ma'dto-no os 

nada mAs en 1~
0 

qu~·, ca·rict-~~rn~fi~-<1:~.-~-aJ~~~O:~-~~~~-~--~~~~~d;}.;_i_~~~~~~ª,·'.;·~-~-,~~-ºª 

:: 

1 :~::n:ct::··· ::&;~:º~ªª~~:::~!~:~E:~~.~~:r/~~~~i~~~~~ª ~~e . 
. producir un programa_~, y~--~_\· t-~~~~-;1:~-;;,i~.f~E§;1~~t~-'.~~;'~~~-c;ryy_¿~ .Y,· la-

::::::l::e t::::::"p::·: 1

~~:!it~~~~~:t;:fü~z~r1~h:~,;~:~~L1on. 
Ast, coma profesional d-~>:·1~·-.·.:1~~'~·e·n,:·:·~·¡·: di~eií:ado~::-(SrA·t~ic~- .as. 

capaz da conduc'i r: u~l&. Pº~~~u~-~_it>~·-.:,:.;~·a·g·de :::~~--·i~nr.:~·~61~~·:. h1'·~ ta au 

acabado t 1na l; --~~1--.:~~~,~~b;~ :.-~-é~::¡.d·~-~,·~~ :c¡uo, -'.·¿~~~~ ~-~-r&a~Í:~ %-~-~-~;;:_·~~ 
grAt 1Co~\· n.e-~e-~'.l~~~-.'.-~;~~~:~·~:r.;'.~~mo·:~:~~ \:~-. ~-~·~·~·ac

0

~
1

b~<·:~e :·¡·:~-~---1~~-g~~- po~ 
-'~ 

t n. cA111ara ></~b~~'~ .. ~-s,:;:s-~-::;:~·~;-~·duéóY6~·(e·n p~rit~T ta~·."·: De.: é~- te-·. 

mCd~·. -e~'i t~~"~~-~--~j~/~~-:- ·~-~::;·i·~'~:--~·t·i ·i{12:a~1-hn -:d·e·-: }~·~m~t·o~ 1·-0-d~:;~~-~ Í o~- y~ 
de técn·1cil·s··:de ':~;~-~r~:~e·~~~~1~-~-~ - -~,···: .-- _,_: '.· 

EI egresado" de ¡,:._:EN~-~ - p¿·~d~-:da~-~~~p:~~-r~--~ com~ r~al ¡··%adó'r· o 

co111unl ebl egos 1 per l od l •tas y--Ci ne;a&tii-~~--';-~u-,·t-f B~~-~:Cjo~: serla· una 

aporte.Cibn en tanto conooo la imagen en.mov~mlentO y e'n tanto 

capuz de manejar todas len téorilc~s-de··~epre•eritaclbn er~fica, 

desde las mAa tradleionales hasta laa .ini\s novedosas. 

Objetivo importante del curso du .La_boratorio d11:1 Tetevial6n es 

que el disenador grAfico se valsa ~o este medio para e~preoar 

sus monsajes con imAganeY mA9 complejas que las lmAgenes t~-jas, 

puesto que sabe utll1zor con una estra~eglo definida lbs tormag 
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y los eieint:rntos qu'a.Jr..t::,er-Yt~.n~n· an·:::iaie'.m1.a'.t.On da un·mansaje por 

medJ os. v fs-Ün re's, \ 'ah~r~·;~~~-~.;~§•1 ¡·~·-~.e~~f6~ =o.,> 
.~ :·. 

4·. Lo'. ~~e-~:~.~~-:~;~~~~:~:~:~n·~~· la s~·sunda~ ~"~·~.~~~(~~~-~;e~-ta-=tes 1-.~ e~ e 1 

P-~ e; s r~un~·- ·,~~ ~ 1~~~~-·-~i~~~~~{~:~~~:;~~~~: ~,~r~i·~~;·~u~;~ai}~a· 1 u~~~-º :~~~-l:a ' .. -e a nOc"' r 

a~erc~ :,·d:e···-.. {a--.t~~!'~~};;~~I;!;:: ~-:~:~:~~~?T~Ü:~,;;~·\ib·~ c,;n~oi;i e~·t-~ q-ú,i 1_, . 
· • - " - o·. " • -·' .- .·e --:o--·; _. • .:-~' • "°'' .·,·- ·-- ·. " -· '-~ -. ·- -. " - . . 

per_m1.t~~·: ~~-~,Y ~;~~~,,"·::~.~~º~~}~~~~-':.é~~~ª:1:.P=~~~~~-~ 1:.~ o 1_:~-~&~p·r~-~·ñ~ monsaj es 

~~-.!_~~~é-:~~-.~~~}~~;~~~H~(t~~~:J~t;~;~~f;·q-~~}~;.}~~~-~:.:-~;:~~~~-~-t"~-~~-~-~t<?~1(~_1_0~--·da_· -
1 es _ me.no_a,je_a ~~e 1eY~.:s1.Y,o_s .. Y.~;"de;;,_t a_: p~o_duooi bn_ d·é·\t.e 1 ~·y¡ s ión ·no. es· 

t 8u~ i :." ~ue.· ~-~~~,-~< d~::;;¡ ·1 ~~:~-~\j~~ ~~-~~~;;r,¡ ~-·:' · ;\_,~::_·:. <:-'.:.-e ~·,i.'.;t ;·::·>.· ·. 
-~.·-·_;,· ',,_.. .•,/:_,·," ''1:c: '.._'-.,',:_-_- , _ , , _:· .. -:.·- ·- _·:: .. ·,,'.-,,.,-._, ,· . . ·.~· :; ':{·Y~t:· .. ~~- . ; _ . \;~:· ., . 

s. Et :proif~fu~::5'.~~:~_:, ~·r-~ii'i~t:irr~q·ü·1·~~-~- '_~r~.~- c1'.~V'i~~~ :.:~·~t:~·¡·~;·~-~e:•<;·para 
. - . .-~ , ,· .'t" :'.\~~~·: . ·v:: .. ,º.~ .~ .- ., ·'.e .. - ,· : .. :~ . ., ~-¿:~.~t~<.-~~~ ... '.·~·~g'~-: 

:::::i'.i:~'.:~t~iii~tiii~i~lit~¡itf~,:,:t:::::: 
E 1 '.-~qJi'.P~~~l',~·~lF~·:: p~ii~: ~:~pa·r.:~1,r\~J,-. ma ter ta· 60;"eP:'.'.iYá:: panacea, 

pero ·~9 .>t~~~~~~·h\~)\~:·. ~t,._·p~!~~:~~·~~·"':~~-~:: ~-~:6'p·~·~.i~----:i"~. th~y~:.»~:: cabo 

_ta~·~a·-~~J'.Íj'.~L~Nk~-~~~~·~·~.~:~~:-~Jj{É~~·~-'~~·b-~-t_:)··A:~.-~,-~·En __ ~~~ta-_;¿·¡ t: 1 rna he.º--

lo g"ra'd0 obfe'nBi.·pt·a:~tt"C~me-~t·e:· e1· 100 " de ápróvechanitento _prir 

par-te:.':~~1:?~·~u,~~~¡:~. ·'.:'~~ ~-~-~nÍo a la ENAP, axpone el pT'ogramo 

un._100':" P:.e:ro._"se a/,rovsoha en un 60" aproximadamente. La 

ditcre~cia eutriba an que en la primara ge cuenta con equipo 

completo ·de cAmo.ras. cabina de control con ~us monitoreg 

corr-aspondientes a cada. cAinara, estudio, ilumlnaclOn instalada 

con su melila de control do !Amparas, equlpo de video tape, lslas 
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de ediclbn,: c_onso1a·;.d_e sudlO._:_pa~a:·inezolar·i·al audio·en·_-1a 

grabuc~ bn, m~-zc1ado·r:·de- ~··~·.a.c.Ett11:1s
0

:con :·a·, cU~os :e-t.30to~·. es.Pec1r.o·1ai; 

.·y: tócn 1 CPs ~t·e .:C_OmQ_~~an-~~~) ·:~:~ui:~,~::._b·~i-~·.~._¡':: -~····~·-~OC ~~TI .·~-·~ loo 
,_ "'' ... ···· .-··. -·- .. _-,. _-. ·- :. ',-

. prot esore& __ ~>.·'.o·~ :::e. i·U·~rio~··~C:~-~~i·~~lf~-~-Q~":~·p·r_A-h-~·1:~~:~ _ '~-~'··'. º-~~-~- ~-~.ase •. 

En c~mhi~~ -~;,·_ ·1á<E.NAP- ~01'0 {~ríe~;:,·~ ~~m-0 ·e~f~ifo .:--~~;:~-~~~~9e~ares- y 
, ~· :_- :·; .: : -- .- '··-.-.> .· :". '.. :.:... ' -, . e·,-. . : - •. 

cA.marae ·,de t1nma~os :~it_erent_es ~ '.d~"~So',d'.o·m~-~-t·1~~, ~~-"e &l est&.r 
.,,.,. -.. ', 

eXp\.~~.sths>al ~sC .. rudo d~ ~~~~t-~-~---~lu~ri~~·~~~~~-~~:~:~~~p~n&n. ~No ge 

~-ie_ne -.º~~-~d_r~-; n~ _is~~S de ed_i~;~·~n_;'_!1_i __ ~~q:~1P~.'·d~- 11Umin-ac16n 

instale.do. ni· Slll cuenta con técnlco!i qu& man'eJBn el equ1pci, etc. 

La poblac10n astúdtanli I ao slml lar en .cuant.o a sus 

necegldadeg e inquiátUdeS e,;::.emb&a ~~~u~i~s,i_''.Rst:.",.~O·~-~: on ~c~a.n.~-o 
1 

o uu capacidad creativa. Do~modo.q\le,~la dltarencfa·:a.O.el· 

aprovechamiento de-1 prog·;·ama' .. '.~ad·-~.c-a-:·i!n· ;:¡-. i-~-¡·;.a~iI-r~:~~-¿~~~- de qua· 

se d t t!pono. Ea ta · .. 1 nt.r.ao~;~ruO. ~Ur-~, - al e apo,~8·~·-.·~~:~·:_j·~:~a'i:::i:~-~~,~~:~: ~-~\, -
prog1·ama, pi-~ploi.a 'qí..ie .. J.os ·aliun~o's -~-~~e~'.~-;~-a~~:~·n">'.· eJ"ti;~ú:·~·n·:· ~A.'s 

y ujor .. io aprendldo 1 e~ {eor1'~> •·.Y '.: '· 
-s·. La-, pr·o:o.pu~..;~a-:f~~;~'r~-~~~~-t~~;+i~~~~,:~-~~~ie'~~~ri~-~7qu-e~--~e~s·r ga ~­

comO · un·>~rog~ra~~'.:'.~:~1:·~··{-~C:;~~:-;·1.'{~:~· ".d·~,b~é/z;~ ¡<~~~~ --~;¡',st·~·i~~ t 'i'ca~·~nt e. Su 
podr\;.. p~n~ar; ~~~: ·~·¿·~rid~:·füí-e~:~·~~.·.a·,~.·.~:~.-~n·t.'~:,t6~o -~\ ~Ü~pl tmtento do 

" :-";'.,' ' 

tos' ~bj:~~~-1,~;.i·~·>~-~~Í_·.: Jf~~·og·~~m~~\'<~a·y·_-a·~/P"a'..t~gi-O· de: (¡u~ al alumno ae le 

coart~ .;·~ 'cr.'8a-tLV .. id;d ... ~~·ro:.,Q~nl·¡;~~;,,!l·tc; I~·; re~·~.us-sta es que no 
,-. . ;·" ·<';.'..'.·, --\~· 

puude co~.~1.~!'.~~-~~;.~~f.~,º<~-.X~~ .. ~~1v·a~~n:te o· .. 11? t~sp1rac1bn del 

momento; .. ª, lo~ ·.n:;:·h1·:;1·pa·z~:o~·j(iui?.~ú~·h&s veces -.no !IO pod1·An 

.repetir·~ -Antes :·~~.8 -~·~-~~··~·~.ª ·r,,-~~1·~:re. <?Onocer· c6rr.o se organlz.a 
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producclbn~ No podrA aropezar un r... I umno I&. grabael~n sl antus no 

planet.._ el _a:.ntes_ no.·_ se .tiizo_ la_:Pr~p_rod_u~c(o"!._ .C'.~a1:1_do_ ___ s~_-<omi~~n 
,, ., ·::e· -,;-.··.·-··_ ' 

estos. paso!I,- normalment.~'. la pró.ci'uc~·H)n'::-acatJU·-oaót.fé~mOOta,-- si es 

C¡ue ·ao8.-ba-~- :i.:a --~~eit_:·f-Vidii n6, eu tA''.:pe l ~-~-d.;..(~·~;;~'(t';~:=~?;;anl z~~~~TI: 

al ··CaOt~ru·Í·o: se -~·p~~y~·-.~-~ ~~/lk:·:~-~~!_~:~ ~~~Y"~~~;:~\T~~~~~- Y-~~:- :·_, ._.; 

objetivos. ·¿y _é·1 \,ºfd·e·o\·~ri~3-<~~~~- ~:~~~~~~t-~~.~~!ió, -~--~i·:·_ry6~ ~.~:::~~~~Ce-
de té~~i~~_;·--ñ1·· .. ~bm:d: r~Pi"odUcii~Jo·s·-~_:(;oO~eptO-~-'a traVée de una 

cAmara, obmo ~/~~~~-r-~~~.'~-1 ·d~:-;·~:-~i-~;;=_t :,~-~--.~-~·-::·~e·-;~~-;~:. ~a: 1 ;·~ar 
los trs.bajoY qu~· s~· p·~et!.end'~n.:· Por--ic d~mA~~--· es.le curso eetA 

·.· ., . ; '•' . -r r·, .·... .. ,,·, ., 
or_lentado:a que aliul~~TID·~onozca la t&levJs!On o et- video 

principn.lm_ent.e·_·porbo ·un "medio dft coru~~2.-9...2..~-l:-I~ 

de expresibn aitlotica;·'~t- itempo da quu se diapono pnra al 

curso no ha· permitido 1 legar_ hasta el punto de axperlmentar con 

el video arte, adumAs de no existir la infraestructura para 

apoyar asas invest!gaoionest que normalmente requieren da equipo 

de po~lproducoiOn. ~aboratorlo de Telev!siór1 estd orientado a la 

utilizacJbn del medio televisivo con fines comunicativos. Ante 

todo el dlseMador srAtlco es comunicador, y no artista. Aunque, 

desda Juego, no so excluy~ que algbr1 estudihnt~. basAnd~se an 

los conoclmi~ntos adquiridos en el curso y en l&g habilidades 

desarrolladas. incursione por su propia 1nlclat1va an el campo 

del video como expresibn artlstica. Y sl alguion lo hiciera, yo 

ser~a 1~ primera en apoyarlo. 

7~ AdemAs de la tnvestlgactbn sobra la ensenanza du la 
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telavislbn h~Y otros temas· o ~~eas :de est~ ~ateria:·que se 
,, -· - ' 

podr\an 111ve,lig~r. ta~to-an llcanclat~ra. ~amo en maastrla. Se 

podrta hac&r tinli inva~tigaclbn sobra e1 le~cua]e do la_·imag~n. 

t~.levt9iva; es.lo e~~·, ~~¡;i·1·-~ar tos -~~~u:;.~~~~-.-··de:'.f&- ~·it_l'B.IB~ :e:~>-­
ouant~--a >ei ~men tos·, -~:Ompo~ 161 ~th dur~oibn .. de .. ~~-P~--i~-1-~_~, ~- -r ot"m_as, 

·., '.. -; ';·::~· .-.. ' --~- - . ' -. 
elC., pare concretar lá int.erPr-etBolbn.de 1_011·."iáftnSS.:jes,_.-Y~~O-s 

pDlillble inV&sti¡zar también de qué:·to~~-~ ur\·-~a'ritst&:'_PÍ .. ~Sti~~: 

pued&._a.p~ende"r a valéi-se--del video· para· e~:~r~~~;:~~'~ pron1over_ ª~-
propia obra, o bien, c~nt~ nua-~·- sU º ~b;·~-.;_p'l·:~.s t;i'~~ ~~~~~:.·~'.~·;:·:~:-~·d.~~. 



I O. G R_ A F_ 1 A 

Pf'esenlo t~citls ·.-1 as·':ruen¡~·s· ·:ue _ i ;,.f Q,r_in8:c l bn . rfi.comendab 1 es par a 
al :.curso.' Con·:un··a9ter!·a-co ·murc·o..:::-los.··-11br0s lndtapensa.ble-s 
par_a. e r.- a 1 umno.:':. - •' :_·--.. -;·· 

---'~::-. 

- ACOSTA·~-TOb~~~:: :-A {b~~;-~-b- -. .- ·._- --~- -
t...a· pubJJ°CJdad:h -su'· ttii:::arice-· 
B_oiot~,_ Nt?r~Á:;: 19~0 ·· 
_164 ~-p_'. _:-· - - "- -

ALBERO - A~dr·,; .-=- ~-ag¿a·.- -.-.-;·.:.T·_~-- ~F:·-, 
~• La televtsJbnc-dJdtActJcs 

Barca) ona·,-¡ Ml t['.a ;~-- H~B~ 
157 pp; . . . . -· 

ALBERT. Pier..re, ~ndre::-y·,-)-~,d~i~J~-·~i:, T-ud-~sq'. 
. ~;::~~;ª ~~; 1 !~g~~r.1º "(l~ ~ª'":._te!~~!~/tm 

pp. 176 . 

ARGOEL.L~s RÓHO' i;'e t-~ ~::i ~-.r ~;-~ ~ :.:;~ 1-.-~~~~-~'.:·:· ;:":~: 
Te/ev!sa,, -.. el. q1.1J_n t.O ~odar.~»;:~- ~- _.::: 
México,_ ~-lave~ -La~J_n~_a~e~_ro_aTias_, 
237 pp. - - - . 0 -- _-,,:.- - . 

'~'.'.· 

ARNHEJH, RudoJ ph i,/:-:·.·. ·:>' 

:~e~~~e A~~~:,ª~~~·;· ~--~;:i·~i-~~~:;: .¡~9~1 
192 pp. ·::"( . ."; 

BAGGALEY, J.P •• s.w. ou~k i- •• __ :_·,~.'·'.-~· .> 
AnA/JsJs dsJ mensaje teJeVJsJvO 
Bar e:: e 1 ona, Gu•tavo GJ 11:~ ;1~82. :-
217 PP• - . 

BERGER, J ohn 
Hodos de ver 
Barcelona Gust~vo Gl 
140 pp. 

Í987 



?.20 

BONET, Eusanl, Jooqu\n Ools, y olroti 
En torno al vldeo 
B~rcelona, Gustavo Glll, !960 
31'.14 PP• 

E.ULLAUDE, José 
El ·nuevo mundo de Ja ltoas~n. 
a Jos medlo:'i audJ.;v!su.aJes 
Sut?nos Aires, EUOEAA, 1962_ 
40 ·pp. 

BURKE 1 Rloh&.t"d 
TeJf.'vtslbn en- /JA a11oueJ..-.: 
Héltlco, Pal<, 1983 -
197 PP• 

CASETTI, Fra~coaoo, Federico d~ 
C6mo llnB I izar. un f J·Jm ;" · 
Barcelo11a, Paidbs, 1991 r 
278 .PP• . . .. 

CHEStJ 1 RE, -David . -. ,.::::· 
Manual de oinematagr~/Já 
H&drld, ._ntu~~· ._s!.f 

CHiJll~A, Hi~e~kl· 
" CoJpr Harmo'nr 

Haosachu9ett.s, R_?uk:~·~r-t -:~u~i tsh_e·~s, 1987 
tao pp. 

---'---- Cl?~lANI •, lvano -,:,. _,.,. _ 
-_ -- - - -La""""';tel_eYiBJlm-:..,_:º·~-:.~-:-_.,___< 

Espana, Ser"~3_a l ,·_ 1962 
166 pp. 

COKEN-SEAT 1 G. y· f', Fc.iug_~yrol.las 
' ·La Jnf/uencJs det clne ->' /a 

México, FCE, 197-1 
173 pp. 

COLOMBO, Furto . ., .-<:. -.. ,,.- ._-. '-. 
TeleV!516n: Ja realidad comO ~spe~tAcuJo 
Bar c.& lona, GuYt.avo Gil i, _1976;:.,.: · 
107 pp. 

CREl10UX, Ra,fJJ 
" ¿TP.J~visibn o pris16p eleotr0nfca7 

México, FCE, i,974 
124 pp 



:121 

CREr10UX • Rsi U 1 
Ln LoK/S/tJoll:m HÓ1doana :a_1i.:_i-!Úilo __ .'J1 ~1:1_Jt.1v_Jsión 
Méxtco, UAM, 1987. . 

. ro1••pp·.· 

00No-1S, -oOnis A. 
· C..a slnta,..J.H de.fa Jml.'gan 

Barcelona, Guelavo Gill, 
2t3.?P• . -· . ·•.• 

ERAUSOUtN; H~ Alciri~o,·~~t. 
Los _t&IRnl'/fos .. ___ ." 

·Héx leo, Fonúlnitt.t•a;-
215 pp. 

FERNANDF!Z Col lado', CBrlvs eL ~J. 
La toJ11vJ.sltJ_n Y'.~¡;-¡ ·'n·11fó-::: 
México, Oasis~ ·1oaa·~-
148 -pp. 

GA'rEGNO, Caleb_ . .·.'., _ .. :-,---;-: 
Hsala un.a oultu'ra vlsual 
Mó:.Cino~ 'SEf'-Oi1úl& 1 ·1979 
157 . . . 

GODEO, Jaime 
- AntoJi:JgI¡¡. sobl'e Ja couiunJniif;..-Jón-· humana 

México9 UNAH, 1976 
276 pp·.-

__ ..::0EnJ~L.S1--'_Gr_e_gor_:-T. ~- _.· : :-·' 
El r1 tuai iiB Ja--;; '~-e-ie.-viSI_tJ_á 
Héxieo, - _FCE; 1QSG 
192 PP• 

HERNANDEZ 
0

Hocenc:,:c1tire et. ai. 
·.Taller dt1 giJJanJ."imo parB: J,.ll11~.n fJja y en movtmlento 

Nllltx 1 co, 1 LCE, 1987 . 
376 pp. . 

1-:ATZ., Steven D. . , .... 
Shot by sllot. VJsunJJP.Jns rrom.aoncept 'ta scrd!ttn 
USA, Hlchael Wioec Prod~cllons~ 1991 
366 PP• 

KOENlG, AlleJ1 E~· y Ruane B. Hlll. 
TV EduC/ift!vn: presente_· Y. l'~turo 
Dunnos A.tre!. 1 Ed. Troquel, 1970 
35.2 PP• 



222 

l.AZARS~=L~ª=~~.t~~~Jdn d~··masa·s- -~··'·--'·_.: .. -- . 
Suena:1 Al ras, Cent.rrJ Edi lor·: du ).'.~~-~~¡~~-8:~-.~,~~-J,na, 

LEON, 

192. pp. . . 

-H.artlnez Enrique :··,: . ·_~_ ¡.' __ ·_-~·\,,''.<-/·:-_.- .. -:.- !'. -
La· te/evJsi6n eon el pr6o-f:JS~; Poi/t100(d~:_,!'i4~·ic'o 
Hthicn. Fedara.t}itm Edit. 11.!,..ioana. >is75-- · 
127 pp .. ;:; :"i~t:L ·. ;. <·:~ :~~'.¿:-~_;: 

LINARE~,J ~~~~~. J~~~~~1ntos, -fCl;~~t'~~:-_:::~-~-~~,~~t~j~tF 
Mextc.-o, Alha.mbl-E. Mexicana, 'i19e~r;··_.· 

1977 

264 pp. :~~-'.~- ,-:"~ ;:~~-6: :· ,<·-

flli~;¡¡'~l-:,~:~~~i~-. -~~~f~~i~;-;,ns~ us 1 

-~-,t;) :<:;·: ~--.::.~:~i~~- ;_,;;.·; 

MCLllHAN, Herbert_ Ma.rs~hal l 
LB comprenslón da /cg 
hambre 
México, D1anA., 1977 
443 pp. 

--.~:~:_, 
•,·. ,,,.._. 

H"'NDER, J1u1·)' · , ·· '~::~· .. -'·:~<."'·:-->;~·~: 
Cuatro bueriAo razaneJJ ·~-¿~,·~/ ;·¡-J~'lni.(" lil: Ú1/evJstt'Jn 
Héxtca, Cedlsa, 1988- .,.,_";, 
367 pp. . . >; . .-·~"-' ' '-,, . ; 

MASCELL l, J oaeph './ ~ _ :0 
• , -. , , :>;< ::·::-· 

La."i S'Cs de ·1a .'cJnem•toilJ'Df.l.a. 
Méxlco,"CUEC, s/f . . - .. 
160 pp •. 

~~~~~e'.• --,·~'--'- o"---,--;· .. -·---c---
H J LLERSON, Cie"ta l d_·. - ::,.--~- --. _ _-·· ··-{·-.. 

Elfeative 1'V Product.tan· 
London, Focal P~ess;· 1983 
192 pp. .· ' 

PRIETO Caet\ 110 1 "rinnl.et" ~-_':,':·: ,,, :. 

· !~:7~~:o~L~~;'\~~ 1':1_"!.Jl/~:s1!J' d_e ·111_e1~ssjes 

ROOR!G~:: ::~oa .. Tomh' J i:,\; :,;~ .. 
Taller de lectura· Y.·:_reda~JaJ~n 6 
M1h leo, Tri 11 á::S";' 1978 .-.:,.: 

RO~LAN::: •Av\' 11 , . . . J'.} \ '. . . ... 
Contlnul ty in 'fJ ¡·m,:i,"~'ci; :.,,/d/,'~ 
London 1 r-'ooal Pr.'e:s~;·-:·fg59 
161 pp. . 



223 

SCHNEIDER, Arthur 
f:J~ct1'onJc Poct-prodttc:tlan 
t.ondon,-· FocB.I_ P:-&!H1,. 1990 
,l5:2•'pp. e ' • 

SCOTT~""· Jamitg; 
- - · FJ /ni,· - Th,¡ 111ed.fun amr the· makt.•r 

New-"Yor·k, Ho1 L Rir1t>hLr-t-·-'and Wl!Jton. 1975 
340 pp. 

SOLER, ·L.101•,,mci, 
" L;,!J. te/eVJsllJn-. Una ,11-étodOJ.:1"gra- p~-ra~:!ú1- o};ieni.Ú;.t;tjff' 

Bar<.ielon"a, .CU~tavo qq.1_·. _·_J9~8_. 
189 pp. - . 

·rH l BALILT-1..AULAN .'i.nne- Ha.r le 
F.I JcuauaJ'<! do Is /magan 
lfa.dr.ld, Edtc.:lones· Marov4. )_9"/3 
219pp. -· 

TORAN, L.~u~:,/~~.:!~~:n t1n teJeVJ;',.t,j_,:;_:'. 
Beo~eolon.a., IUtr·o, 108_2 · 
150 ·pp. 

TOUSSAINT, FJ6r~nce 
Crltlc~ de Is i11t'orUJScJ6n.ae·ma.Di..t1J 
MélC.icw, ANl!IT::S 1 _1975 -
D9 pp. 

T~F.Vlf10, Jorge 

w ~:-~~~~7!1~ha-!b-~~:~-i~B~rA_c_ti,c~-~ -~,c"' ___ -

167 pp. 

IJLMF..R, Shi r 1 ~Y an•i c. R. · Se·~:t 1 \ /' . " .·._ ,, ·· 

UTZ, 

VAL.E, 

The zoJot f)f .sorJpt superv.1!t~oi1· in···:11il:1 and 
ta/bVJ1.don , . º·. _. ·. 

USA, Hesling Hou5ei PUhl it1.t\t?r:s', 1sec 
293 pp. 

N •• ta:rsey, 
sao pp. 

Eugene 
'fécnlc:ds da/ "11uJ~f, p'a.Í-ZA :,a_ine ·y t&/1n•fsil:m 
r1éxlco 1 Gftdlua, ·!988"' 
197 pp. 



2211 

VILCHES, Lo1·er1zo 
}fanJpu taclr'Jn d~ la inf'o1·tn&Joltm tHl&\.'}HivD 
lla.rcP.lo_n&, Pal~b;s: 1 196~~ 
415 pp. 

WINN, Hari~ 
l..a ,drosD t¡IJP. s, .. enofiuJ*.a 
H1hdoo, Ola.ns, 1981 
320·.pp. - -~-

\JONG, Uueius 
PrJ_r1ot¡.1fr..1s 
Btt.rr-elr.rt1a, G~9tav·c 
lOú PP• 


	Portada
	Índice
	Introducción
	Capítulo 1. Desarrollo y Elementos Técnicos
	Capítulo 2. Organización
	Capítulo 3. Lenguaje
	Capítulo 4. Análisis del Medio
	Capítulo 5. Análisis del Programa Oficial
	Capítulo 6. Propuesta de Programa Básico
	Conclusiones
	Bibliografía



