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{NTRODUCC!ON

Los estudlanfes de la carrera de Disefio Grifico y de
Comunicacidn Grafi{ca tienen un perfil, al egresar, segin el
cual conacen diversos medios visuales para crear, manipular.y
comunicar mensajes, ya sea a grandes masas o a pequefios
ntcleas. Los conocimientos que posesn sobre el lenguaje
gréfica son un elemente para lograr 8us propbasitos y hacer
efectiva |la trascendencla de dichos mensajes. Al poseer eatas
habilidadea, tienen la capacidad de diseflar, producir y
enviar cualquier emisidn besada en las im&genos (fijas o en
movimiento), con contenidos determinados. Como parte
tundamantal del perfil arriba mencionado, conzidereo que al
disefiador grafico debe ser capaz de traducir aus impresiones
subjetivas en formas significantes objetivas que airvan de
vehicuio a la comunicacidn.

Durante mi experiencia docaente en la materia de
televiaidn, he observado varios aspectos bAsicos que es
necesario tomar en cuenta para su ensefianza., En vista de las
capacidadea profesionales ideales de! egresado a que ne he
referido en el pArrafo anterior, es necesario que en la
formacidn dal disefador o del comunicador grafico se
considere con toda seriaedad el papel que desempefia ia
televigidn como un medio por e! cual éstos, como
profesionales, podrdn emitir Informaciones o mensajes. Esto
{mplica que en el desarrollo curriculer de las licenciaturas

correspondientes se contemple la interrelmcidn, tanto



vartlcnl comn horlzuntal, entre,

teniehdo-n~eom

ﬁnnclun das llcenclnturas tlene las slgulentes rlnalidndesx

(1) dnr A’ conncer ‘una posibilidnd ‘nas parn npllcnr lon

vcunoolm!enton del disefio grAffco'y de 1a’ cnmunlcaelbn

5 grA{icn;,(Z) egtablecer la relacitn de las materias can la

1. " Televisidn y video tlienen en comtin el basarse en Procesos
electromagnéticns. Pero se denomina television a la
tranamisidn a distancia de programas real!zados con ciertas
caracteristicas de produccién, tales como el manejo de tres o
cuatro cAmaras conectadas a una cabina de control,
utilizaaidn de estudios de grabacibn, coordinacién de
racursas téenicos y humanocs, etc. Ademla, !n televisidn
implica transmitir mensajes a grandes masas y valerse de un
aparato comercial muy complejo. En cambio, el video puede ser
utilizado por equipos de trabajo relativamente pequefios, y
sua productos no estAn destinados necesar{amente a ser
transmitidos por medio de ondas hertzianas, La produccid®n de
un video es més libre (en la eleccibtn de temas, un las
técnicas de realizacidn, su duracidn, etc.) y generalmante no
depende de los intereses comerciales a politicos. Desde
luego, todo video puede ser transmitido por televisidn,
aunque no haya aido concebido para ello.



‘televisidn .y h‘c'erln”s" uu!iépc&p,. [EENE ) "r;\‘ig’lorar" la ’ta'lavisi‘bn
como. un’ medio 'de”co\munld;cibn ef;autsvo. par’a no ;rar scla‘men't
¢ sua {ﬁic;:e’nr:larleu‘;tem;\iccﬁ, dg:cuidandQ los contenidosa.

yél objet;Qa principal de esta investigacidn es gcrear un
E:&i:gﬁa hagico pars |a mgignature de Laboratorio de
Tglevgégbn, en la Licenciatura en Disefio GraAfico. En este

”progbima gse fundamentaria el estudiante para resoclver
cualquier problema de organizacibdn, produccidn y anfilisis de
videas y programas de televisidn., También es necesario crear
un programa baAsico para la asignatura de Produccibn de
Televiaibn, que se imparte en la Licenciatura en Comunicaocidn
GrAfica, aunque constdero que la propuesta que aqul presento
seria aplicable. .

De acuardo con Jos objetivoa del programa baAgica que se
propone en este trabajo, no se pretende formar funcionarios o
empieados de una estacién televisora, sino realizadores,
creadores visuales capaces de produclr y dirigir producciones
de television aplicando sus conocimientos scbre la
comunicacibtn y la imagen; productoros de programas v videos
tales como: de capacitaci{dn en empresas, diddcticos para
nifios, culturales, de servicio o apoyo a la comunidad. Con la
enseflanza de Ia coardinacién de una produccidn, al alumno se
le entatiza e) valor de trabajar en equlipo, para hacer las
producciones especificas con que acreditan la materia, y como

una mueatra de lo que es el trabajo profesional en la



television:

Esta téﬂln,!ﬂdl ard,l gross

equipo. a que deben epfréhta se
.~ quianas cotidianamente’ encuentra

que’ subsanan’ esas carenclas

ﬁrimerokse'haoaluﬁ~fssuman histérico vy

 £0¢;£cnmdé 1a televisibn. Fara empezar se presenta - la
evolucibn de este invento hasta que se obtuvo lo que ahora
venos -ya sin encanto: la Iimagen y l!a voz que entran en
nuastras casas con sdlo desearlo y oprimir un botén, sin
detenernos a conocer cbmo es que vemos la Iimagen y olmos

migsica o voces dando una infarmacién que nos convence o
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mostrando hadhué_que‘ﬁni,eﬁtratfene - nos dan eonoclmtentos.

Intormacibn’re

_Dslpuﬂé a pracs ] da trnnnmision

',,En el cap!tulo Tarcaro se raallzn unies
‘_‘talevxllbn y el video establecen. la comunlgac(bn
lgqn, neceaitamos comunicarnoskcnn el equlpa;(étnff
cnmé cnn&cer hien la terﬁlnuloal; iéén;

“lni'}nstrumﬁntos de trabajo. Por otre. lado;

lenguaje proplo de la imagen televgﬁivﬁ‘\ng pc{qlalique'dﬁul

ie. doy una ﬁrAn importanciea, yi'due‘gnn'ﬁuy d{iﬁ{ntni éi
tratamiento de !a imagen f{ja yvel“tcni;ﬁiéntc dé la-immgen
en movimiento. Difieren entre s} an cuanto a su composiclén,
V.grdirncclep en la pnntglln, 1a continuidad con otras

imAgenes, sus combinaalénes en rondos;rlos contextos en que
se muave s historia, las denotacionex y las connotaciones.
Aaimismo, en las transiclones de imagen es importante conocer
las posibles interpretacionss para Justificar los usos.

En el Caﬁliulo Cuarto se abordan tres aspectos de la

televisidn: -sus géneros, su valor como medio para conccer la



real ldaq y aus

expresion a}il:(ica

'daly"mign’:o. -

princlpales’e

Té:levlsidn Temario, “Actividades y

Evaluacibtn Va'blblﬁﬁgrnf!s para-el curso, -esth

informkcibﬁ qﬁ »fdsrﬁn bﬁnsultada: para elaborar este trabaijo

iy que aparece:al fldn!,



LA T E LE VIS T AN



;:tudxn L

“para el

mensa)es, por - el atrn.

Aal. s ecnt(nu-uibn nxpondri d_ anera gencr&l ia
{nformacitn que sobre @ate tema dubc conocnr el estudiante.

En 1a socledad siempre hs existido la necealdad: de
comunicarse, y para satisfacerla ha recurrido a gran cantidad
de medlos. La comunicacién inmedlata y direacta se logrs dasde
un prinecipioc mediente algunos sanidog emitidaos y
gesticulacinnes, sonidos y sefias, En una etaps posterlior al
surgimlentns de eatos medios, se crearon dlversos zmignos
"escritos (con dibujos o con letrma) que reprasentaran, sn 8u
unidn, palabras, frases, oraciones, ideas. La xnvenclbn do.)a
asoritura marcéd up cambio importantisimo en las culturas,
pues permitia que las ideas y las informacignes fueran

aimacenadas y difundidns a grupos cada vez wayores.




Con el des

i na'é‘els 1dad de

“abatoula

‘,mp’ldigranv

que.

sido usar luces
podrian’decir feoss

conocar el zad

qﬁe ﬂenélfré
pre-asktnb‘lvadld
desclfcables )
por ldérnr‘;uq
sus e*;reéinneq'nb se Qlotdesﬁlentadn.

A partir del 'si.g.lny XiX, para sptistacer las necesidades de
comunicacibn a distancia ge ha recurrido a diversos inventos
Y 'danc'ubﬂ.mlentns, tales como los sistemas eléctricos, las
ondas sonaras y electromagnéticas y loa cables. En nlgunos
sistemas de comunicacidn y medios de transporte, como la
nautica, los mensajes son enviasdos y recibldos por un cbdigo ~
de luces.

La televisibn se debe principaimente a varios

descubrimientos, segln Pierre Albert y Andre-Jean Tudesq:

a) La fotoelectricidad, conalatente en transformar la
energla eléctrica en energla Juminoss por radiacion de



ﬁnal sis de fbtngraf(as. descompuestas

alactrénéé.,Es s
lineas de. puntos claros u obscuros.

y recampuesta:

aﬁdéﬁ ﬁ@rtziﬁnas;

;imﬂgenus fijau a dlstancia preocupaba a

urnpeus deade -mitad del siglo XIX".? Los

prlmerns lnvanton qua fuernn antecedsntes de !a pasterior

'invenolbniﬂg j;»tqlsviglbn fueron, ‘de.-acuerdao con estos

adt&réi, léé‘slgulentes:

ELl}] per!ecclonnmlnnto dsl pantalégrnfu en 1856, con el
ual ‘se trnnam!tlnn imdgenes simples. -

)“La te og af!ax tranlmislan de fotograflas por hilo
.talegrhficn o telefanica an 1907 can un enlace
Berl!n-Parls.;

3} El Berllnbgrata (mismo’ prucadimiento da la
,telefotogrnf!a). perfeccionado para difundir en 12
n&nutds qna fntn de 13 % 18 cm en facsaimiles,

Por 84, pnrte, 3énqﬁlm Doelsz Rusificl afirma que esta etapa
es como” 1a; prehistoria-de la televisidn.’ Sin embargo,
podamos denir que,. aun cuando Mo se habla concebido la sefial
de video, ya se pensaba en poder reproducir y transmitir

imAgenes a distancia.

1. Plerre Albert y André-Jean Tudesq, Historls de la radio y
la televisidn, pp. 88-90.

2. Ibid. pp. BO.

3. Joaquim Dols= Rusifio!, "Historia de! audiovisual magnético

televiaivo: televisibn, TV, video", en £n torno sl video,

Eugeni{ Bonet et. al., pp. 31-100
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De acuerde con Ddlg Rusifio!, el desarrollo de la
televis{dn consta de .cuatro periados.

He dividido la historta del video en cuatro grandes
periodosa: uno, 1887-1825, comprende los inicios de la
televisidn; dos, 1926-1939, abarca desde !as primeras
demostraciones ptblicas de transmisiones televisivas
hasta el comienzo de las emigiones regulares de TV &n
los palses tecnoldgicamente avanzados; tres, 1540-1964,
tiene como limite de inicio la aparicién de los
Community Antennas Television System (CATV) y como
final el uso sistemAtico por parte de las RTV del
video~tape-recorder y del satélite; cuatro, 1965-1878,
finalmente, corresponde por antcnomasim al video, ain
olvidar al papel jugado por las CTV.*

De estos periodos me referiré aqul a los momentos que a mi
juiclo son los mAs importantes en el desarrollo de Ja
televiaidn. En 1817 se descubre el sslanio, buen conductor de
‘in electricidad (J. Berzelius). En 1843 se emplea un péndulo
de anAlisis de la imagen, via transmisidn telegradfica (A.
Banin). En 1845 se descubre que el planc de polarizacidn de un
rayo de luz, al ser gometido a un campo magnético, gira (M.
Faraday). En 1875, G. Carey proyecta un sistema de
transmisian televisiva consistente en una pantalla de emisidn
con 2500 células fotoeléctricas de selenio, y otra pantalla
de recepcidn con 2500 bombillas eléctricas, uniéndose ambas
con 2500 hilos eléctricos entre s81. En 1877, se realizan

investigaciones sobre e! método de descomposicidn de las

imAgenas en puntos (Sawyer). En 1880 se inventa un sistema de

4. Ibidem.



: Qséiril qﬁe “ 1 3 1: la
t luz br(llnra ‘ ra 2 pert raclones, :dando-asl una
secuenc(n de lmageﬁ e-tructurnda, : nea, pnr linea. Habiendo

mAs 1ntentos e xnvnltlgadoras para el perfeccionamiento de
aparatos de exploracidn de [ﬁagon por haz de electrones, nos
referiremos al afio 1823, cuando Viadimir k. Z2woykin inventa
un tube de rayos catédicos, analizador de imagen con la
velacidad de la luz, al cual llamd Jsconoscopioc. John Logie
Baird, haclendn perfeccionami{entos, logra por primera vez la
tranamis!én de la fmagen mediante su sistema de puntos
luminogsos can vartaci{dn de intensidades de luz. Baird logrd
transmitir imAgenes a una distancla de dos meiros y medio. En
Inglaterra, con el sistema da 405 lineas en 1937 se ofrecld
Ia primera transmi{s{dn con 20,000 o 50,000 receptores
concentrados, con 24 hrs por gsemana de programas y reportajes
en el exterior, tal como el reportaje de la coronacién de
Jorge VI.

En los Estados Unidos se {nicfa la televiaidn en 1841, con
la emisidn de imidgenes desde Nueva Yark, con 240 llneas y con

5,000 receptores.
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En Frgncla,‘en 1926 se lngrh la recepcibn de 1m§ggﬁés 8n
pantalla catddica. Luego, en 1831 se roaliza un anluéé entra
Le Havre y Tolouse. E! mismo aflo se transmiten imAgenes de 30'
1ineas de Montrouge a Maiakoff.

El comtin denominador de esta fase es el mejoramiento
técnico de todo 1o descublerto con anterioridad, de tatl
manera que, a su final, a mediadas de jos afios 20, ya
estAn sentadas las bases indispensables para el
establecimiento de una auténtica televisian.®

El perlodo 1826-1939, marca "el nacimionto de las
transmistiones televisivas [...] su regularizaciadn en el
Ambito plblico bajo la forma de empresas Televisoras ¥y [..;J
la expansién de éstas [...) en los aspectos técnicos y
audiencias. [...,) Este es el momento del nacimiento del tipﬁ
de Televisora estatal y comercial: hertzfana, unldlrecclonnl;
tabricadora de una suprarrealidad, monopolistica, controlada
por los &rganos de poder del aorden sstablecido™,* En oste
perfiodo se comienza a recurrir al cable para las
tranamisiones mids que r las ondas hertzianas.

En otrog palses Europeocs, como Alemania, en 1933 se
trabajaba sobre 180 lineas, y en 1936 los Juegos Olimpicos de
Berlin fueron transmitidos en dirscto a 150,000 espectadores.
En ltalia existla una televisidn experimental! de 441 1lneas.

En ia URSS, 1as primeras experiencias publicas de televisitn

S.. thid., p..45.
6. Ibid., pp. 46-47.
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mecAnlca. dntnn de 1931 130 llnsasL

Todas nntna enperlnnc(as an Europn y Eatadol Unldon ae

tnnto en ln que s reflere a

cuanto.a su prngrnmncien, esta srakpredaminnntu lnturmaoibn
politica y social.

Despuéa de la guerra, la televisitn empezd de cero
prActicamente, sfiendo lags naclones {ndustriall{zadas las que
tendrlan un nueve desarrollo en este campo. A partir de
entonces se dan los sigulentes avances: perfeocionamientos a
lag cldmaras electrénicas (tubos {conoscopios), adopecidn da
los aparatop receptores y emlsores para la transmision de
ondas de video (ondaa métricas VHF y decimétricas UHF).
Entonces surge un problema que hasta nuestros diss persiste:
la detfinician de las im&genes no es Ja miswma, pues no se
llega al acuerdo de estandarizar el ntmero de ilneas entrs
log distintos palses: en Estados Unidos, la definicidén de la
imagen es de 525 lineas; en [nglaterra es de 405 Jlneas; an
Francia as de 81B y en otros palses surcpeos s8s de 625 )lneas
que por su agrupacién mAs o menos !lega a ser un estadndar
mundial.

Dols Rusifiol sefiala que desde anites de 1940 "La TV
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adquiere-el carfcter de-Institucidn ontada en los;baises

econépiea,

del ‘sistema capit Alemania;

Francia, Unia <mi;ma§; y'no ‘sa trata
de.qﬁ;;;a;a sua’l ida
guerra mundi;f.ng TV prepara en todos ellos para
desempefiar un:claro p;paj‘deﬁont:al ideolbgicu de las nasas,
conscientes camuivaﬁ ;léﬁd§ lés rQspectlvos goblernos del
tremendo poder:de que gnin;a qulen domine sus emisiones™.?
Hacia fines de los nﬂﬁs treinta aparece el concepto de
"ocircuita cerrado™, cuandﬁ tranamisfones televisivas en

conereto. son ‘praovocadas.para que el cliudadano se desplace a

un lugar y no sea la trankmislién la que tlegue a sus hogaves,

En México, en 1846, se inaugura la estaclén experimental
de televisidn. y en 1850 se inaugura la primera televisora
comercial de Méxlco y América Latina.®

En las décadma de los 50 y 60 aparecen sistemas de
transmisglidn distintos al -hertziano. LosrCATVF(iéiévlgibn pur',
cable) usan el video tape reaarder,Vyéynéjdeﬁénélanda,de;

transimisiones en directo, aino en difer En:los uls;éﬁna‘

de CATV o por cable se hace nutqnoﬁ

de los satéiites artificiales y la'f

7. lbtd., p. 59. S
8. Ratil Cremoux, JTelevisidn o:
14-15, P
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videa recordar (el equlps er grabacisn audiovisual

méknetlci).

ﬁdé'mhﬁﬁhtfbk que
@aqgndr]au;:r
urgen-dos

ntiande:como un

1.que :la concibe como

‘primera-serd’ 1a TV hertzlana =

Ly SR geiundn la. TV por.cable”,

,peibﬁtg_énﬁérn} boﬁJlnitgl§  :lﬁé’ﬁé; caglé se tnicia IA
’idér;é3cun£ra ‘o1 Mnﬁaﬁolié-déﬁiés‘télé?ino;;s ﬁérﬁ;ianésx

L. el nl;tema‘de {elavinfbn dalcnﬁle‘pAr aﬁteha CATV nﬁi

Vprétendlb'n{ por un solg;iﬁqfnﬁta ofrscér una alternativa a
lnsxTelevisoras TV (de amia(oneh hertzlanas) [..] se
eiforzlbé por llevarlas alli daonde no llegaban [..,.]
provocando un sentimiente anti-TV hertziana."t°

' De cualquier manera, !a televisidn por ondas herzianas
sigue teniendo gran audlencia,

Asimi{sma, ame siguen dando avances técnicos, como el

circutto cerrado y la televisidn submarina. Y otros como la
fabricacién de un grabador magnético de sonidos e lmAgenes,

el in'cio de las emisiones de televisidn en color y el

establecimtento de consorclios multinacionales para la

8. "Historia del audiovisuval..." Joc. cft. p. 61.
10. Ibid., p. 64.
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stolentre 1652

e ‘desarrollariel

1 auténtiao

rale&nncii,qde‘naugsita

Por. otro lé&ﬁ, poéihill 13 elfdesarr iu’de telavisiones

camunitarias.. La televiuian por oable slguﬂ dosarra!lﬂndosa.

quitando audiencia: las cadenaa de talevls!bn por ondas
herzianas y acercando,la televiaidn n la'vida cotidiana del
publice, para quian‘var.tslevlslan no.es ya acceder a una
informacidn unidlraqcibnai;‘fLQa CATV rompen e) mito y

acercan el hecha tbfévl!ivé"al usuario. "4

107 1bdd. p. B8, 12. -Ibtd., p. 70.
18, Ibdd., p.i68. 00 4 o 14 Ibtd., p. B8.
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Esta etapa signif}ca’él hﬁge de ln televigibn de’ lonr'

Estados Unldng,fﬁni{'du domlna todo al pnnornma, tnnto en

aspectos técnicns coma’ p ngrnmnclbn ds contenidna
dominla de tndu

'bloque'occldentgl

tecnnlbglco a idaolbg(ca,

cnntrol

y pasa por el

telgvi:lbn, debamns mencionar la utillzncibn'ma ivv

satélite como medio de transmisidn de la imngenutaléQinivn. a
partir de 19688. Y tampoco debe daj)arse de lado el shrglmientn

dal video arte, desde los afios 70.

1.2 Trapsmisidn de audio y video.

Es fundamental que el estudiante de la Licenciatura en Digafio
Gréfico caoanozea loa principales elementos téecnicos de la
.tmngen. televisiva o, mejor aun, del procesa de creacidn de
las imAgenes en este medio, desde su creaci®n hasta que son
vistas en la pantalla de un monitar o de un televisor. En la
nedida en que para él mea clara la confoarmacién y la
transmiaidn de una imagen videogradfica, podra manlpularla

mejor. A la vez, harl la distinecidn aentre la imagen

15, Ibid., p. 75.
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ctnamatogrkflca Y \a imngen videogrnflcs, b2 cnn ello

diatingulrﬂ entre la qua os !!) ar’ y 1 que'es grnbar.

éscompnnarla.
isos de’

los lmpulsos“f
acnmponer" ia -

trnnsfnrmaclbn inverea de

Aa}} ennantrnmos que en este medio de comunicacxén

lnteivlengn lps siguientes elementos's a)imAgenes. b)sonldui,

é)trhnamﬂalbn Y d)reglstto. Pebe agregnrse que todo

forman: el mov!miento.

Podria proponerse una def!nicibn de la telavisih
de captar y repraduclr a distancia la vis!on y son!da da iuna

imagen en nov!m!ento. O bien. podrla darse esta ot.rar

definicitn: transmisién y recepcién (instantanes) a H!stana!a H
tespacio y tiempo) de sonidos e imAgenes transitorios
provenientes de una fuente real mediante procegos
eleatrdnicos (electromagnéticos).

Lo anterior sirve al alumno para comprender las

condiciones de luz sobre los objetos iluminados, y los
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campnrtnmlentos de ésta que hny qua tener en cuenta para

grnbnr lmﬂgenei. El e:tudiante deberd conocer los materiales

'y uus reapuestaa er tomadns por 1a cAmnrn ante la luz que

1nvnda al: ohjeto y a. la vez tener:en cuenta ' que dentro de la

”cnmara de vids' a. fu nte lumlnica se cnnvierte en !mpulios

eléctriaos, cargas po:itlvaa que determlnan una aefial de

imngen, qua perclbida pnr el nbjetivn. Elta lmasan hn sida

'creada en: condlcionen diatlntas a Iaa dé la téagen
einematogrlflcn. En ésata oltimn, la éraacibn de la imagen se
reallza por un proceso fotogrAfico donde a través del
objetlvo’pnsn la luz, la cual: hlere una pelicula con emulsién
fotosaensible. En el proceso de reveladoc ias partes de la
emulsidn que no fueron heridas se desprenden, quadando asl el
negativo de 1a imagen tomada.

Tanto i{a imagen cinematogrAfica como la imagen
videograbada, al ser vistas otra vez ya por o] medio
respectivo, se diferencian también radicalmente en cuanto a
8y composicidn técnica. En cine la imagen se proyecta hacia
una pantalla blanca y en la oscuridad cas{ total, de manera
que se pueden observar a simple vista con un fondo de luz las
fotografttas, que al ser proyectadas en forma consecutiva y
eveolutiva representan una accidn continua. En camblo, en
video o televisibn Ila imagen, que previamente ha sido
"descompuesta™ o traducida a i{mpulsos eléctricos en la

cAmara, se transporta por cables conductorea de anergla
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eléctrica a una videocasetera (en. el caso.de quedar grabada),

o dlraetnmente a una pantnlla que reuompnne ean imagen. Esta

TSC que es el sistema seguido en

8 Unidos y México)., Esa imagen se
n’ haz de electrones en el tubo de

e sxploracibn scbre la pantalla de

'televlulﬁn o en unkmonitur. llamado raster de exploracidn.t®
En el proceac de transmisidn y recepcién de la imagen y
‘dnl audio, ambas sefiales, una vez levantadas por la cAmara y
el micrbdfono, pasan por separade a una unidad de control.
Dentro de ia unidad de centrol se encuentra el control
maestro ()lamado también master), ai cual llegan las dos
sefiales y que s el ultimo punto que toca la imagen antes de
gaalir al espacioc. Del control maestro pasan las sefiales a un
tranamisor de video (modulador) y un transmisor de sonido
respect{vamente, y de estos transmisores van directo a la
antena hacia la antena tranamlsora. Las sefialea se emiten al
mismo tiempo (sincronizadas), aunque viajan separadas y de
distinta manera por el espacio: la sefial de video viaja en

1tnea recta y la de audio por ondas. En su viaje las sefialas

i6. MAs adaelante explicaré con mAs detalle este proceso:
pp. 32-35 y tig. 3.
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pueden ser afectadas por el medio ambiente, asi como por la

. uurv‘atura n}ntural del globo terrAAqueo, y para ello se colocan
antenas repetidoras a cierts dlatancia en lugares
estratéglcos y a gran altura para captar estas lag sefiales,
reprocesarlias o remodularlas para volverlas a transmitir a
una. frecuencia recuperada y que lleguen A sus destinos. lLa
antena de nuestras casas es receptora y capta las sefiales de
audio y video, mandindolas a un alimentador y a un receptor.
Este gsepara laa seflales: la de audio !a manda a una bocina y
1a de video al tubo de imagen, donde se recompone la imagen
en @! lineado que noa permita reconstruirla tal como fue
transmitida. En los peises que disponen de satélltes se evita
la. inatalacidn de antenas repetidoras, de modo que la sefial
viaja dlrﬁcthmente al satélite y de éste nuevamente se emite
a su destino,

La figura 1 noa muestra los grandes paspos de una
transmislén de televisidn, tanto en video como en audio.
El sonido no es mAs que el movimientoc de ondas de presidn

A través del alire.!'” Pero la conversidn de ondas sonoras a
una serle de impulsos eléctricos se resliza por medio del
micrdfono, donde las ondas sonoras y 1as variaclones en la
presidn del aire que producen accionan un diafragma y

producen un voltaje de corriente amlterna. La frecuencia de

17. Informacian tomada del libro Televisién bésica 1, de H.
A. Cole, pp. 1.S.
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este valtaje es.idéntica a ls'rrqchsnc{a:da“la onda‘aohora

que lé pradujo y su amplitud es probcrcihﬁa} a la iﬁtsnsidsd

del-aonido mliamo.

2]

2z
T reledser j

(ko de 'vaaM)

fig: 1

Pa saflal de sonido se amplifica y pasa a l!a etapa
Wmé&qlﬁﬁgraiﬂalrtraﬁémlsor de sonido. Esta es !a modulacién de
i; amplitud (AM) de una onda portadora de radio frecuencia
ytrf). En el caso de un sistema de FM, lo que se modula es la
frecuencia. Deapués easta seflal se amplifica adicionalmente vy
se lleva a través de lineas alimentadoras especiales a una

antena transmisora. En el extremo receptor de la cadena, una



29"

“modulsciones

nnldo. Sa aepara 1a modulacibn da ta: po
Qna vez mAi y. se aplica a la boqina.
Ahora-.veremos qué se hace con respect
transmiston de la jimagaen, como acﬂbaﬁu;75a,ve
Pero antes conoceremos algo con ranpecto

1a luz. De acuerdo con H. A. Cole, el oj”‘pu de perc&bir las

ondas de luz sdlo en una banda de fracuaneia ralatlvamante

eastrecha y blan definida -- desde’ alreda or e a x 10“ hasta
alrededar de 7.5 x 10'4 c/s3--. Esta gama sa.conace como la

banda de luz visible.'® (ftig. 2)

4.3 e i °
HX ¥33 i P
R
grea®
Aspio’ - 3 Ty
Z 7z e N i L
LA N e
e - * 'vnzcu;m (I:M Lol :l)
fig, 2

18. Ibid., pp. 1.7.
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dlstintna colores son el

:rsaultado de-la reeuenaia da las ondas que, partlendn de los

Hnbjetos nl fatlejar la luz,r}legan al ojo humnnp. AsY, par
‘ejemplo; "la tuz. de;la frecuencia mAs baja que todavia. es
quible al .ojo humano aparece como rojo."?°.Y las r;dincldheé
da'frecuanclas maAs bajlas a la del rojo nos tranamite; l@
sensacidn que )lamamos calor. Los siete colores pr{péipglau;Al
tlamados colores espectrales, en orden aicendsnt§ de »
frecuencias, son: rojo, naranjé, amarillo, verde, azul,

tndigo y vicleta. Este es el espectro de luz visible para el

o0jo humana.
Es decir, "las ondas de radio y radar, el calor, la luz en
aus diverscs colores y los rayca X saon todos ellos similares
paorque consisten en radiaclones electromagnéticas de
diterentes longltudes de onda, pero por lo demfs son del

mismo tipo basico".2*

19. 7Ibidem.
20. lhid., pp. 1.8.
21. Ibidenm.
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En cuanta a la qu natural, podemns dactr'que "la_ luz

blanon purn del snl cnntlene Xas rrecuenalas'de tndoa 1o

colores de! espectrn vlslble" ”

El bl nco de ln luz naturnl

no es un-color espectrsl, sino unn comblnaclcn da cnlores.

Esa ea la verdndera "compan1¢l n" ds

llnmnmos

) blanon"

aolar, aunque<nn lo hn

permita ver-caon exactitud -
vlslble. Par elln clertua objetos vié{os a una;luz ar‘if!clal
pareeen camhlnr au cnrﬂcter.~ ; i

Seﬂala H. ‘A. Cole que hay dasg tipos de rbcagenaiblildad en
la naturaleza: la fotoelectricidad y la fotaconducf!vldad,
fenkmenos. utilizados en algunos tubos de las camaras de
televisidn. (Debe mencionarse que |a tecnoclogla actual ha
cambiado 2] use de tubos en las cAmaras por circuftos
)lamados Charge Coupled Device: CCD.)

Fotoelectricidad. "Cuando inciden rayos luminogaos sobre
una superficlie racuhlerta con ciertos elementos, la energla
de 1o0s rayos expulsa algunos electrones fuera del material de
recubrimiento y los deja iibres. (Tenemos los siguientes
elementas] rfotoeldctricos (o fotoemisores): zinc, potasio,

snodio y cegio. Uno de loa materiasles fotoeléctricos més

22. Ibid., pp. 1.10.
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uaﬁqlblas'ﬁua«ss; a desnrroliado es unn; cluta de metnl

foidbhtédu. Hientrna mi Gz, mAyart

orden de $.5 10 micreampere; L
fiuninacidbn mayor fiujo de:corri

que se desarrolle a través de ln carg.

convertir energfa luminosa an Beﬂal a

Fotoconductividad. La fotocnnduutlv es otro tipn de -
fotosenaibilidad {mpartante en ia converaian da luz a : ‘
impuiscs eléctricas. "Cuando clartus elemeptns;tguma [3)
asleniol se expanen a la juz, su raslitane‘n al paso de la
aarriente aléctrica se ve disminuida., En o!‘:raa"pa‘labras,
majora su conductividad,n** .

En cuanto a la exploraeldn antrélnzidi;”ié'ﬂa de-fa.
siguliente maners: "E! haz explora primero .todas las Ilhéns

{mpares en el orden aproplado, ias lingas i, 3, 5, 7, 9, ate,

23. rhid., pp. L1.12.
24. tbid., pp. L.14.
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25. Ibid., pp..1.32.
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LA imagen se rnrﬁa en la pantalla’pnrque se then dan
ban;idos vverbnnnles ‘del’ raster por-el haz de electrones para
producir una imagen completa.lL'un cuadro'l acbre ia pantalla.
La primera media imagen [‘campo’l es producida por la}
exploracidn de las llneas impares Unicamente; la Begund;
mitad de la imagen se produce por la exploracidn de las’ ™
lineas pares Unicamente. Esta segunda maedia imagen se
sobrepone a ia primera, para formar ia imagen completa,

El numero de medias imAgenes presentadas en cada segundo
se llama rrecuencia de campo, y e} ntumero de imAgenes
completas que se pregsenta cada segundo se llama frecuencia de
imagen. Dos campos hacemn una imagen [un cuadrol, 1la
frecuencia de campo siempre serf el doble de Ian frecuencia de
imagen. Debe sefialarse aqul que sn el sistema NTSC la
ftrecuencin de campo €s de 60 por segundo.

El ojo ve una imagen continua debido a que e}
recubrimiento flucrascente de la pantalla tiene persistencia
de resplandor y a que la distancia entre las llineas es
bpticamente muy pequefia. As! que se percibe una imagen
continua aln flicker (brincos), mediante 1a exploracidn
entraelazada a una frecuencia de {magen de solamente 30 por
gegundo (en sistema NTSC que se maneja en Japdn, México, EUA

y casil todos los pnlses de América Latina)



3s

H. A.‘Cole resume asl el proceso de captacidn de la
imagen:

(En) la camara de televisidn es donde se origina la
sefial de imagen [transformandol la imagen que se va a
televiaar en una {magen equivalente compuesta por
millonas de diminutas cargas eléctricas individuales.
Este patrdn de imagen de carga, 8s explorado de arriba
an abajo en una serie de lineas horizontales por un
estrecho haz de electrones que ‘lee' la informacidn
eléctrica contenida en el patrdn y la convierte a una
saerie consecut{va de sefiales eléctricas, cada una de
ellas proparcional en amplitud al brillo de una seccisdn
particular de la imagen original. Eata sefiales de
imagen, representando el contenido tonal de !a misma,
occurren una tras otra. Después de la amplificacidn y el
mezclado con los pulsos de sincronismo, las seffales de
imagen, junto con las microondas ssparadas de sonido,
gon trangportadas por llneas a la estacidn transmisora,
de donde son radiadas como ondas de radiofrecuencia.?*
(tig. 4)

Si queremos reaumir los principlos bAsicos de la transmisgién
de televisidn, consideraremos Jlos siguientes elementos: un
aujeto que emite {magen y sonido por medio de la cAmara y,
simultineamente, una reproducei{dn fidedigna de esa imagen y
esog sonidos:

Las ondas sonoras producidas por la voz {del sujeta) se
convierten mediante un micrbfono a impulsos eléctricos,
que se amplifican y transportan (ya sea por linea o por
un eslabdn de microondas SHF) a un transmisor de
radiofrecuencia y se radian de una antena {...].

Eato ea sefial de sonido [...) Simultldneamente, la
apariencia {(del sujeto) es "exploradoe" por una cAmara
de televisidn que es capaz de percibir cambios en la
{ntenaidad de la luz reflejada de su peraona, y de
convertir estos cambiosg en {mpuisos eléctricos. [...]
esto es mefilal de imagen. [A estos {mpulsos] se agregan
pulsos de sineronfsmo y borrado por una unidad de

26. Ibid., pp. 1.37.
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control del estudio y ia sefial de video resultante se '
alimenta a un transmisor separado en donde ae sobrepone
a otra onda portadora de radio frecuencia (r.f.), La
sefinl de visidn resultante se lleva a.la misma antena
que se utilizd para la sefial de sonido y las dos
portadoras moduladera ase radian juntag,®?

Las sefiales emitidas por Ia antena viajan por el eapacio por
separado: la geflal de aonido en forma de ondas y la de visidn
en linea recta. Las sefiales son captadas del espaclio por la
antena receptora y son pasadas al receptor de televisor, e}
cual convierte las dos mefialea nuevamente a sonido emitido

per una bocina y a una imagen presentada por una pentalla de

televigian,

En sintesis un sistema de televisidn comprende sels etapas:

1. La conversibn de sonido y luz a impulsos eléotricos.

2. La combinacibn de estas seflales con ondas portadoras
separadas de alta frecuencla en una estacldn
transmisora.

3. La radiacidn de las ondas portadoras ahora moduladas
por e}l sistema de antena.

4. La recepcidn de las seflales de sonido y visién por
la antena receptora.

5. La separaclbn de isas dos sefiales en el receptor, y

6. La presentacidn de la seflal de imagen sobre la
pantalia de {imagen y lmn emisibn de la seflal original
de audio por la bocina.2®

En lo que se refiere al! proceso de grabacidn, el siguiente

esquema nos lo muestra (fig. 5).

27. Ibid., pp 1.5.
28, Ibid., pp 1.5 a L.6.
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'GAPITULD ‘2. ORGANIZACION

pei lé} pasos y los elementos gue

!ﬁtb;?igngn»an una’producelidn’para-poder participar an ella:

rngpams B .crear, sus objletivos, ‘su mensaaje,

Vébmé se va a.realizar y con qué

e}ucciqna}zde acuerdo con su conocimiento: del

iengﬁljéVQe l":y;geh el mejor encuadre y la mejor
compéﬁiclbn gh pantaila segln el mensaje que se va a
comunicar, La:creatividad en el manejo de las cAmaras y en
los desﬁlaznmientns en escena, asl como el saber enfatizar
las {mAgenes en Jos momentos apropiados, dardn por resultada

un tratamiento adecuado para comunicar con claridad un

mensaje previamente determinado.

Detinicidn de preproduccidn.

En 1a etapa de preproduccldn se preparan todos los elementos
indispensables para la reallzacidn. En el curso de
Leboratorio de Televisidn ésta es una parte muy importante
para el alumno, ya que corresponde a la organizacidn de todo
Io que intarvendrf para hacer el programa, tanto en sl
aspecto creativo como en el organizativo. Puede declirse
tigurativamente que al término de esta etapa el programa

queda terminado hasta su final, sblo que por escrito.
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';V:i-:oducc‘l‘b Vot a
él;tentiemr;s erlr ;—s,u":‘,tn c:;;ro e que “tratara el programa de
televiaisn o a1 video, Portaj;mpfa. gl se trata de la
produccibn. de un ‘anuncio coma;cinl, el tema serd o) producto
mismo que se estd promoviendo; si se trata de un programs
educativo, podra ser-)a alimentacidn, o !a vacunacidn a los
nifios, o el cuidado de las Areas verdes, etc. En cuanto al
mensaje, consiste en la iden que se pretende comunicar al
publico mediante el programa o el video. Asl, por ejemplo, en
el caso de un anunclo comercial el mensaje sarla Compre...,
mencionfindose aqul e! nombre del producto promovido. En el
caso de un programa o de un spot educativo, el mensaje puede
ser, por ejemplo, Culda las Areas verdes, porque ayudan a
tener un amblente limpio, o blen, Ayuda a tus hijos a dar un
gran paso: vac@nalos. Es decir, en tanto que el tema es la
simple enunclacidn de un problema o asunto, @1 mensaje es la

enunclacidn de una idea, la ocuail se transmitirad al ptblico, ¥y
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en 1a cual va cantenida generalmente una invitacisn o una

lpc@tac{hn a’realizar determinada:acclidn “El% qué ‘se va declir

2. Datinléi@h déJ‘deringtar;g slkpablicu (a-quién).

Por ‘lo kanafpi iefA‘nécéHQEQQvéab i Arﬁué ptblico se dirigirs
'slrﬁen;nje—a krnﬁ;mlglr‘méﬁi;AQE él ;idab ﬁ @l programa, Es
decir, se deberd tratar de definir las caracteristicas
generales de ese destinatario, pues de éstas dependerén
muchos aspectos de la produccién a realizasr. Por ejemplo, en
un anuncio comercial es importante saber quién es el
consumidor del producto promovide, y con base en esta
intformaciétn se elegiran modelos, ambientes, decorados, etc.
Esto lleva como finalidad asegurar la identificaclidn del
piblico con lo que ve y oye en la emisidn, para asl asegurar
la compra del producto. Cuando se trata de mensajes de tipo
politico, la definicidn del destinatario comprende otros
aspectos, tales como su idecliogla polltica y sus valores
morales. Pero en esencla se realiza el mismo mecanismo de
adecuacidn de la emisidn al pablico. ¥ en el caso de
emisfones de tipo cultura! o educativo se toma en cuenta,
ademAs de aspectos ldeocldgicos y de nivel saciocoecondmico, el
pertil educativo y psicoldgico del pablico al cual se

preassntarA la emisidn.



42

~anterlares, ‘se procede a

,;1mpresolndible al guibn, pugg’cqq:é

“todds’ los recursos que serdn ﬁ;llié
y humanos. De este mado, se evitnra el desperdlein de lca
mismos, a la vez que se logrard.un aprovechamientn bptimo del
tlampo que se tiene para realizar el pragrnmn o el vides. Una
vez definidos e! tema y el mensaje, Ja elaboracidn del guib;k(
comprende sels etapas: '

a) Sinopsig. Es la exposiciaén sintética dai argumento o
de! contenido de! programa o video. Debhe indicar las accliones
mAs Importantea --si1 se va a contar una historia-- o los
temas principales --ail se va a exponer un tema--. Es
necesari{o que sea muy breve, para que de una ojeada se
detecte gi ta! contenido es o no el adecuado para transmitir
el mensaje que previamente se habta definido. En caso
negativo, se realizan los cambios pertinentes,

b) Escaleta. Consiste an un primer desglose de lo {ndicado
sintéticamente en la sinopsis. A manera de indice, se seflala
el contenido de las grandes partes del trabaje a producir

as! como sEu duracidn. Con e!lo se visualiza que la estructura



os personajes, tal

qéﬁn’i;;énkdlcﬁﬁs. También Ve éqcriﬁeh\#ndén las indicacfones
. devambieqtadihn, ventuario, uiilér!a, aaspfazamiantus en
escana y demas que hagan cpndlﬁcente la accidn que vera el
pubtlico. éuando,se Esc;ib; §ljéﬁ1bn de ‘'un programa quo
Ahordnrﬂyun tema, perq‘ﬁn:ﬁed?gnte;pné hlstoria, se escribe

el texto que dirAn:loas lecu réé, cuidando que tenga el

estilo] é('vocpﬁularih'y {a profindidad mAs adecuados al
programa que se pfddqcfrAﬁfkn!”como al pablico. Desde luego,
péré elaborar el guidn lltarnrin se requiere en muchos casos

realizar clertas lnvestigaciones, a fin de obtener la

lnfurmlcibn nscasaria.

d) Tratamiento. Para réalizar corvectamente esta etapa se
requiere un conocimi{ento suficiente de! lenguaje de la
{imagen.?* Consiste en la adaptacidén del guidn literario, es
decir, en su divisibn en escenas y en saecuencias. Por escena

entendemos una unidad de accidn, cuya duracidn puede variar

29, Ver miAs adelante Capltulo 3, apartado 2.
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,segﬁhdbé‘héstniﬁér;osvﬁinbtns. Cada ‘escena esta

furmadﬁ’poé,s cuenciaa; y al f1nal de cada gecuencia ae hace

Entodo caso, 1o importante ea qua en el

‘deastrul!granlén cada’'secuencia, asl como ‘todos los olementos
: 9i;u§ies,§de vestuario, de ambientacibn, etc. que
f@let#zna;ln an la realizaclién del gugbn. Una - vez
aﬂtnbleo;das las secuenclas, ;e nime ran.

El tratamiento consiste en separar eséanns Y. seéuenpiné
(egtablecer cortes}), y numprarlnsrtnutahlecer un nraen, ia
cantidad de secuencias y ezcenas y,lqs tiemﬁos para chn
una). Cen ello lo que se hace es . una primera planeacitn de la
praduceidn a grabar como mejor convenga pricticamente.

e) Guldn i{lustrado. Teniendo ya elaborada el tratamlento,
se procede a visualizar en detalle cada secuencia. Para ella
ge bocata cada toma, dibujando los personajes, los objetos y
todo agquello que intervendrd en (a grabacibn.

) Guidn técnico. En cierta manera al guidn técnico y el
guién {lustrado se pueden realizar al mismo tiempo. Pero aqul
me referiré a ellos por separado. En el guidn técﬁlcn ae
ratnen los elementos que fusron dsf!ﬁ;duérih”tdd;ifldi

anterlores pasos, desde la sinopais.  En clerto modo, ‘el guibn

30. En cine se dice al contrarlo: la secuencia es la unidad
de accién y estd formada por escenas; 8l corte se hace cuando
se cambia de escena. :



técnico #9 'la suma. y fa sintesis de. todo el trabajo anterior.

En. &1:se lndlcarA aon toda clurldad,los planns, luﬁ enrd’df&s

y. loa movimiantcs de clmnra. Tamblén cnntiena todas: lag

hlcer. de mndo que

racillta ln praduccibn yrovita ptrdidaa de tlumpn Y

canfuslonan. Una'vez hecho, un buen guibn comunica-a. los
realizadores e:acta-nnte lo qus ‘se’ pretenda. y. o8 factible de
me@jorar s8in variar la esencia del mensaaje que se va a
tranamitir. Sirve para partir de algo y para tener preparado
taodos 108 elementos necesarlios para la grabacidn. En el guidn
para televisidn puede desoribirse-el nlmero dé cAmara -con .que
debe hacerse una toma o escaena para cambiar emplazamientos o
hacer sus cortes,

En sintesis, podemos decir que el guldn es la materia
prima del director y el productor, es el medio para

coordinarze y organizarse, es la gula para ahorrar tiempo en
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a ginbadibn y qlnerﬁ,eﬁ laﬁp}oduécibﬁ.

Par 6itina;

entes actores o

los textos se

as en estiudio y cuAles en. locaciones. Esta gula le

ﬂfryé al ‘agistente de produccidn para apoyar y organizar la
ﬁféﬁﬁéclﬁn (break down). Ademds se elabara un guidn para
edfcibn. dnﬁde 8e especifican los tiempos de calificacidn de
lagtcintas, o bien datos que indiquen la loocalizacidn de
lmggenea © que aspecitiquen los camblos respectivos de tomas
y 8§ hay efectos especiamles que insertar, etc.

(Ver en las cuatro pAginas sigulentes ejemplos de formato de
guidtn a una cojumna y a dos columnas, y ejemplo de guidn

ilustrado (story board).



TITULO DEL . PROGRAMA

DO G N

10

11

12 VIDEG 38 a0

SE ESCRIBE CON MAYUSCULAS PERSQNAJE; (ACGTACION

A RENGLON SEGUIDQ ENTRE EL

ESPACIO DE LOS 10 Y LDS 38 o los parlamentos se
GOLPES DE LAS MAQUINAS QUE

ESCRIBEN 10 LETRAS POR a doble espacio entr
PULGADA.

A0 y 75.

YR TE)

N AUTORT

DOS: COLUMNAS

: s
ES), &l diflogo
mecanogratian

e los galpes

LAS_INDICACIONES Q ACOTACIONES DE

HMUSICA O EFECTOS D!
ESCRIBEN_CON_MAYUSCU

SONIDO_S
LAS Y A RENGLON

SEGUIDOD SUBRAYADAS

SE RECOMIENDA NO CORTAR
LAS PALABRAS AL CAMBIQ DEL
RENGLON O PAGINA (TANTO

EN VIDED COMO EN AUDIG)

{ CUALQUIER INDICACION
FUERA DEL DESARROL{.0 DEL
GUION SE COLOCA ENTRE
PARENTESIS )

CUANDO UNA BSCENA REQUIERE
MAS DE UNA PAGINA 0 QUEDA
INCONCLUSA AL FINAL DE

LA HDJA SE INDICA

CONTINUA. ..



DE~NONPHWN -

pAg. #13
TITULO DEL PROGRAMA

GUION: AUTOR
Ejemplo: UNA COLUMNA

as 76
SE ESCRIBE A RENGLON SEGUIDO EN EL ESPA-
C10 COMPRENDIDO ENTRE LOS GOLPES 35 y 76

NTOS S NICIAN CON EL NOMBRE
DE L PERSONAJE _ESCRITO CON MAYUSCULAS
(LAS ACOTAC[ONES DE ACTUACIO N_INMEDIATA-
MENTE):

Los textos deben ser egcritos a doble

espacio, los personajes, efectos de
sonido y mdisica se subrayan ejemplo
arriba mencionado.

FADE IN:
LAS ACOTACIONES DE CAMARA Y MOVIMIENTO DE
ACTORES SE ESCRIBEN CON MAYUSCULAS,

CQ: T
EL NOMBRE DE LUS PERSONAJES Y CARACTERES,
ORDENES DE MUSICA, EFECTOS DE SONIDO Y
ACOTACIONES DENTRO DE LOS PARLAMENTOS SE
ESCRIBEN CON MAYUSCULAS.

TODAS LAS PAGINAS SE TERMINAN EN EL
RENGLON 60. NO SE CORTEN LAS PALABRAS.
SE ESCRIBE POR UN SOLO LADO DE LA HOJA.



PRODUCTORA:; VIDEO-PRO.

PRODUCCION: ASMENTO CANING LASSIE”

VERS1ON: HEROE
DURACION: 30 segundos.

Fi
EXTERIOR.DIA.RIOD
CAmara fija

{nifio desesperado
ahogf&ndnsae)

corte

Camara fija
(el nifio con gusto
le habla al perro)

disolvencia de
20 cuadros a

Camara panea y si{gue
s los personajes

aut

FS picada al -estudio
de-televisidn

‘dut»'
‘CAmarn‘fija
{entra la manc a
cuadro. tomando
‘1a -lata)

_eut

CAmara f1ija

CAmara f{ja

STORY BQARD

s

2

ST

Flo R
SFX DE TORMENTA.y
AGUATAGITADA ™ -

SFX LLUVIA.

V0Z MASC.. 0.5,
iCuRTE/ se queda,
break para comer...

VOZ MASC.,

NIRQO: "Fido", ahora
te toca de hlgado,
la nueva receta de
Lassie.

V.0. NIND: (grito)
*Fido? prueba Lassle
con higados

V.0.8. IR0

un perro artista
dehe estar blen
alimentado



PRODUCCION ¢t ViPEO-PRD
VERSI0N: HERoE |

DURACION: Basegonda;
-techas- )( S .

. Camara f14a

Camara - t4ja’

(se-muave la colad

F.0,

y pAg.‘Z

Adlnl e

NIRG:
Dejs limplo el plato
y se acabd todo

voz o SC.

Pruebe Usted,

su perro le
mover8 la cola de
ngradecimiento
"Lassie con
hfgado, mas
nutritivor
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4. Deftnicisn de

:sonlhp,:

g!lnlaiﬁhrda ébmo e va narrar o pressntar io que se
‘dgség"tersu;lﬁir 3“5 impor tante, porque con ellao se determinan
!én‘éom#;nentes de la imagen en movimientoe con que vamos a
cnnt;r. Por ejemplo, lcon culnto tiempo cantarumns para
transmitir e! mensmjae: 20 segundes, 30, &0?, 215 minutes, 30
o una hora? Se deberAn preparar las escenas pari que en un
tiempo determinado y combinadas entre 3! en una sucesidn
adecuada dan continuidad evolutiva o lbgica a una historia.
Los encuadres y los movimientoa de cAmara nos permiti{rln,
en su momento, conocer Rl actor en s3u desarrolloe
interpretativo, su psicologlia, su amblentacidn, sus
relaclones con otros slementos de la narracién, asl como sus
puntos de vista. En 8%, nos relatarn historias en escenarios

diverscs con iloas mensnjes que la cAmara permita ver.

31, Eugene Vale, Técnicas del! guidn para cine y televisién
Pp. 23ss.
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~la amblénéncian;j

Q(rn elamernta imﬁhréénte sera,

Puede ser que la utileria sirva pnr
para apoyar @&l desempafic del actnr,xperb

cnsés caracterizard &lgo. Por ejempf

pantilla a un homhre con lentes ubscurns, conielle ﬁns damos

vcuanta de que e3 de dia y estl en el exférfuf;~li ndéﬁ@s
[leve una escoba podremos deducir que vS a bnrrer §lgo guclio
o fuera de lugar. En cambio, =i vemos s3dlo uné plstola tirada
en un-cuarto ifnmediatamente pensamos en un asesinato. '
Como recurso humano fundamental tendremos a! talento o
actor. "El aspecto del actor ya revela una
caracterizacién"??, y su actuacién provocard sensaciones

claraments parcibidas. Las acclones también revelan por

adelantado algunos sucesacs venideros. Y el vestuarioc a su vez

32. Ibid., p. 26.




‘parlumentcs,_ruido-smblental

'afectos

yn que un solu

histngA

'aspeclalea y mbiica de

fnndn. Tndns estos a:pectos tiunan un’ valor slgnl!lcativa al

-.aparecer junta a las imAgenem

ya' que-aun el mas mlnlmo

sonido no se puede desligear en una aceidn, saea que Iintarvenga

como apoyo, sea que funclone como elemento principal (en

primero o segundo planc). La imagen casi{ siempre requeriré

del audio para complementar su desarrollo evelutive, sean

didlogos o ruildos amblentales,

o bien cuando ciertos

desplazamientns de accién provocan sonidos. Con respacto a la

mtisica de fondo, aunque muchas veces es percibida pnr’al'

espectador inconsclientemente,
o su cadencia, ya que expréesa
alguna acclén, da informacidn

imAgenes. Pero tamblén sucede

no deja de mfectar por su ritmo
carActer y emooidn, subraya
o incliuso da significado a -las

que es percibida

33. Jbid., p. 27.
34. Ibidem,
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conacientemente pnr'ei éépeetadar, al'que ge:le hace generar

determinada {ea Lestaa elncin ar un ritma o una melndla

con diterm!nﬁdo servicio: producto, o con detsrmlnsdo

progég a{' ] 2 @5 un. Y ¢ cual se perslaua que ‘el

7»una prnducclbn o

dsté'modo{ ia’ elaboraclbn dal gulbn s

alo que se tiene, evitando caer en el error de

'Vhaaer un guibn cuya rsallzaclbn exija recursos inaccoslblsa.
Enllstaré a continuacidn los diferentes recursos gque
intervienen en una producci{dn.

--Escenografia: sets, paneles, pisos, locaclones.

--Ut{lerla: props, decorado o ambientacién, mobiiiario,
accesorios.

~-Locaclones (exteriores o interliores): residencias,
parques, mar, montafias, bosques, desiertos, selva, etc.

~-Mtisfica: discos de pasta, discos compactos, audiocasetes,
eintas de 1/4".

~--Material videogrAftica, cinematogrAfico y fotograftico
diverso.

~-Loecutaores, voces.

~-~Actores (se explica mAs adelante en recursos de talentas).

--GrAficos (llamado arte).

En cuanto al equipo téenico, tenemos:

--CAmaras
--Luces, lamparas, espejos, reflectores.
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=--Manitor.
-~Cables, : S
~-Videocageteras de diatintos formatog (3/4 ", media
pulgada, 8 mm.) e
~=Micréfonos .
-~Energla: baterias, corriente alterna.
~--Extensiones AC, cargadores de bater!as,~ u
eliminadores de baterlas. "
-~Material donde se grabarA: cintas de videotape’
videocassstes de . distintos formatos

preproduceién,: asl como:la
pnatﬁrdduéc;bﬁ_ae,llmitan S:
como 1a: ENAPL: Paria’

vm}; teri n‘:l

ktélentn‘ﬁfactures

reéarta.

N cnntratar :6-los modelos. nctores

;' la. produccihn.- o

7 Sa:urganiza tado lo anteriorpor eserito’

casting
acouting
escenagrafia
utileria
fluminacidn
nimerc de cAmaras

8. Se hacen dibujos de planta pﬁga‘mgnéjar;aspagini y.planear



S6

emplazanientdaide

nina n~qﬁé~Qe|Ecidnd

'Sé enl;étaﬁﬁlos

ﬁré—grpbédo de’ 1

12. -Se escoge . el.staff:
productor

director

camardbgrafos
videotape/continuista
escendgrafo

display o quien hacze el arte
aslatente de direcclidn

Coneclusion

En ia organizaclén de la preproduccidn debe cuidarse gqua
todos los pasos antes menclonados estén ya planeados y blen
preparados antes de empezar la grabacién. Asi, los alumnos
aprenderAn a organizarse cowo equipo, es declr, a resolver

ellos miamoa la produccidn con la divisibn de funclones y



DIBUIO DE PLANTA DLL CICLORAMA
< ADO BN * PARA [

eoocacioN DEL SaT Vv ESCENOSRAFIA

¥esagin las medidas
del cicleroma aprox. T:teo F.lq.b

| _



fis?
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fﬁibbnéﬁblildadéé, aslgnAndose pusatos entre'los miémps que

qdlpo{.El hOmarc ideal para fnrmar o

cnmpunan el

integrnntea, y se establecen puestai‘da:

dlre tnr de aAmnraa, camarbgrafc.-V1daotnpla

;!luminadar ¥y encargado de dlsplny, escenbgrafq y

.f, Cada alumno desarrolla la psrte que‘

= 'reaponanbillzﬂndnae de alla,'aunque an algon moment

‘todos participen en tndo. Cada uno der grantes d
equipo deberd tener la capacldad ‘de dessmpeﬂnrse en’”
cualquiera de los puastos arriba menclonndo!. Pero, por
grganlznoian, cada pueﬂté daberd ser cublerto sbélo por una
,per#ona, quien serd la regpongable de esa funcidn en el
équlpn. Al conecer toedos lo que corresponde hacer a cada
quien, el equipo tendr& un funcionamientc ex{toso.*?

Lo ideal es que alcance el tiempo para que los equipos de
trabajo realicen varias producciones, de manera que se
ulterngn }os puestos y cada a!umno alcance a practicar todas

ias funcicones por lo menas una vez.

2.2 Produccibn,
Defintcidn y etapas de la produccidn
Aqul se hace especlificamente la grabacidn de un programa;

también se le liama realizacién. En el ambiente érdqufﬁni}

35. Ver Capltulo "Actividades y svaluablbn",féh‘danda se .
describen las funclones de los Integrantes de'un”qqulpo
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ascenas. No siempre se grnhan )asvtumas,ep:el

el guidn, puesto que mis tarde (dursnia' 1a pns(i p;roduce‘ibjn).

se editar8n de acuerdo con éste. Pero en ¢1 oasa-d

vaya a reallzar edicidn, se graban en 1. ‘crda

esto ge le llama edicidn directa.

En a1 la etapa de produccidn termina

fevantado todas las imAgenes, 'ya ses-en-eliestudio

locaciones aspecificas.

inancieros,

administrativos, técnicos, artistico, temAticos 'y

egeles,
comunicativos con un ubjetlvg' claro: crear un programa.

La producecidn es, dicho de otr anerh. todo el trabajo da

coordinacibn de elementos para Jlevar a efecto un programs,
un spot promocianal o un vlden.,sa dice que se hace una buena
produccian cuando se efectla un buen trabajo de utilizacidn y

conjuncisn de los distintos elementos que integran el
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fendmeno televisive: imagan, sonido, narracisn; historia,

qlgnco,~ét§(t

ascenagré’

'eatlarp'apa que_ si Qe
la grﬁbaeibn déi pfﬁérgma
slmplementa,raal!z‘clo

Antes de inicia

rla‘grabacidn’se debe tener disponible ya

todo lo Xndispensnylé ggfn“igt \ é dbﬁénc!bn do la {magen.
En primer lugar slvguiﬁq} péraigébér‘lo que se va a hacer y
cémo. El guidn que se téﬁga’?uedé ser de dos columnas, una
columna o story board.'Se tehdéa ya disposicion del lugar
dande se va a grabar (ya sem en estudio o en locacidn), se
tendrA {nastalada !a escenogratia ¢ las escenografias. También
sa tendrid ya estnhlécida la {luminacidn adecuada,
caracterizada o general.

Un aspecto fundamental de !a produccidn es al trabajo de
cAmaras. Estas deberAn ser colocadas en los emplazamientos
mAs adecuados.

A veces g& dispondrd de una sala cAmara, razédn por la cual.

su ubicacibn deberid ser perfectamente definida antes de



con él t(ﬁf

'prevutn. Es

con edlclbn di‘

planeado hacer poé
varias grabnclnnes
posterlarmente alegir la mejor.' )
Duranta 1a grabaclbn sa dabera tsner ta Qidangrnbn&ﬁfn;’el
vidaocassette Yy el equlpn de audio praparadﬁs.'Se puadef
graﬁar audio y videa en el videocasasete, o blaﬁ::avpuade
grabar e! audio por separado y después editarlo mad!ant; él
doblaje junto con las imAgenes buscando ia sincronla.. BEn este
tltimo caso, se deba preparar una grabadora de audio qﬁa
posterlormente reproduzca sl audio en sincronia con las
imAgenes durante la edictibn, ) - i
Los sctores deberAn tener perfectamente ensayada su
actuacibn para evitar pérdida de tiempo durante s grﬁbaolbn.
Cada integrante del equipo se encontrarf en su lugaf
correspondiente para grabar: e}l productor, el diractor, les
camardgrafus, 8l encargado de videotape y audin, Y )os

asistentes de produccidn y direccidn., Aqul él continuista es
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indispensable para ‘anotar .las taméé hechgs' dﬁll{!candu,éétasf

/o anatando las circﬁnlthﬁéiasvd i

del corte parh nn:perder'ﬁn éﬁﬁtlﬁhf@

posteribrmente; ,,;,.:’ =

CEnla etapa-de produccid

el audio. Pera’ debe téners
secuanciaas hiladas cunﬁdé na

En caso de que as realice edl

que se graben o tlenen que’s

edicisn sigue siendo muy imﬁorfanté al ";‘ : éuibﬁ;'{Ln‘
etapa de edicidn la considéraréﬁbs'pﬁré L:;pusﬁrbd;oclbn{
donde se realiza el pfcceﬁq dé Acah#dd y‘se tiénen
posibilidades de meter efeoctos egpecinles;rtnnto de audio
como de video). .

Aquil conviens detenernocs un poco y recalcar -ila gran
fmportancia de haber reallizado una buena preproduccidn. Si
ésta no se hizo, se pagardn las consecuencias de una mala
organizacidn o de no haber previsto necesidades. Sucederd
entonces que se destinarf mAs tiempo para resolver algo que
podria haberse resuelto desde antes con menos tiempo y
presiones., En cambio, al tener una buena preproducclén se
gana ti{empo y dinero, pues todos los recurgcg se optimizan y

la produccidn se aprovecha realmente, sin despilfarrar nada.



 ea

El disenador graf!ca en Ia’producalbn ds talev!siénn

mavlmlento,'organlznr un mensaje con

En - ln produccibn de telavisibn: lntarv
Eransmitlr mensajes por medius grAflcns;,pu

imiagensa creadas ex-profesa.

Ambos, como profesionales de la imé(én,kpuédén'gfreﬁar
sportaciones tnicas a la televisibn, a ‘diferencia de otros
profesionales que intervienen en ella (comunicblogos,
arquitectos, ingenieros), ya que conoclendo el proceso de
produccion puesden hacerse cargo de ja creacidn de imdgenes
con significado y con una ldea que transmitir. Este objetivo
de la transmisién de determinadas ideas o mansajes se puede
tograr por la combinacibn de textos e imdgenes o blen (en
algunos c¢asoa) por imAgenes Unlcamente, mediante ta
composicidén en la pantalla y los encuadres o movimientos de
clmara.

Por otra parte, el conocimiento de la praduccién de
televisidn es atil para la formacidn de! comunicador o del

disefador grafica, porque en ella Intervienen etapas que en
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cuslquier Area de su‘ajeraleln profeulon I debon segu!rse s

Hfilerson’neﬁnla que en“la producclbn'da talavislbn:

lntervienen ouatru principlos:

--El mengsaje. El material del programa. Qué es .lo qus

tratamos de decir a nuestra mudiencia. Las emocliones. .

que esperamos engendrar en ellos. s
~-Los mecanismos. El equipo que tenemos dlspnnlbla. Dué
se puede y qué no. Fra
-«£F] método. l.as ténicas que escogemos para hacer
tactible una presentacidn interesante.
--~La organizacién. Las actividades que se neallzan
detrés de ia escena y que intaerrelacionan y coordinan
al equipo de produccién,?® 5

Sin lugar a dudan, en la medida en que al profesional deila
Imagen domine estas cuatro etapas tendrd un mejor .control
sobre Jos resultados de su trabajo, gea éate bidimensional o’
sea basado en la {magen en movimiento, como en el caso deflu
teltevision.

Las grdficas B e e e BT

Los factores a consi{derer: para. creacidn da'lqs“gri!léaé‘qga

aparecern en pantallq’qnﬁ ‘las

a) el estilo del disefiog )
el tamafio y la. clarid d de
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Slempre se dehe tener cuidada de ralaclannr el estllc de

de. la pnntalla de talevlalan.

convencional NTSC. Se deba tener presente;esta’ propo

para que leos cnrtonss se ndnpte

‘euando sean tomados por la cAma(a‘

nuevo sistema de Alta Definlc}bﬁ <
proporcitn de la pantalla égiabfs x
ccnsiderar para praever muvlm{nnip} en;
camaras, ver proteccionea pars l;; sﬁcﬁnd}es‘yvnn deshfo}ar.,
Se debe tener una base rigida pan aﬂiné bartnnen, dé manera
que puednn ser colocados en atriles dentro del estudio, y se

puedan organizar mis facilmente para su grabacidn., (Fig. B)




7.

Las- elemantos que camponen un cnrtbn son:?

in oﬁ ac!bn sssnaial"as al Ares que camprands

ntral da la idaa, (Flg. )
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2.3 Postpioduccibn,

La ‘pustproduccibn @il

pvdgrama. Empléza'gpngla

Dtras veces ai.
realmanteiie;
En’ 1a"ENAF ,
eapecinies, owme'
pustpradu;élbﬁ;yﬁn.l

etapa en donde salpa»

para sblo mezclarse oon éfecﬁd; “bien se.realiza el

doblaje, Pera aqut, a nival'éréctiésﬂeucﬁlar de l;bnratorlo
la postproduccibn significa para’él a;umﬁn editar el
programa, algunas veces a pufo corte y otras con'algunos
recuraos domésticos que simulan efectos especiales. S1 se
puede es todavia mejor usar algun mezcliador de {mAgenas
(mixer y editor), para hacer tranasicidn ontre éstas.

En esta etapa el alumno continta con ia organizacidn de su
material haciendo pistas. Estus consisten en pequefios
fragmantos editados por carte para después ser reproducidos y

un{dos a otras pilstas o tomaa (por ejemplioc mediante
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) d!salvéncla-o‘madgjhge‘cor;tnil\a!.;Ta blén an eata etaps

Y Adem&s de euto, es’ ia

@ de qus sl mensaie

previamante ﬁutinido serA en realldad raclbldn por el ptblico

al que P dirlge,‘ da que sl video sera realmanla

etectivo. Si se dsteetan aspactna tactiblas de corregirse’

@gdlnnte In postpraducclan,»daheran hocurse las mejorss

pertinantes. Poy ejémplo, se’ pule ia continuidad de lss

imAgenes; se utiilzan ciertos ef@ctos de transicidan ds

imagenaes con el propbsito de dar mis efectividad al languaje

visual y mfs penetrbolbn al mensaje, Entre lus efectos que

pueden realizarse en ia pndtproduccian profesional, tenemos:

disalvencias, wipers, sguezze zoom, ADG, spitts, quadspliit,

efectos de graphfc computer, afecto da pAglna, quantel,
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afecto de cqbo;

';Tambléﬁ‘s

puede edithf 6

videocasetera-a-videocas

anexo a esti ialayie d
audio, para reprodﬁcl? o grabar;e
terminada. :

Una vez que se ha ;ermivédn;aﬁn:lé

campo profesional), se‘haceh las cbpld

distribuirlas & los canales de trannmlu{bn dnhds‘sw Haynn

adquirido log tiempos para au diluilbn;",,,%
Empresas que hacen postproducclsn
En e! campo profesional Jos lugares donde se hace
postproduccidn son casas gque tienen servicios de sditor
. automAtica, switcher con dos bancos de afectos y chroama key,
generadar de efectos digitales, mAquinaa digitales, consolas

de audio con varios canales, generador de caracteres, etc.




CAPITULO 3. LENGUAJE

3.1 Ierminologta;.

Dentro del amhlente telavl:ivo ex!ate

func(bn de'laa nscaa!dadaa proplas~d

pnr dlrlgir su desempeﬂo prnreainnnl haala la televisitn o

bien pgednn [

rdinar prnduccxvneg de v!den en forma

p‘}tkcdlar

logla sa uua en algunos casuu. en su idiomn

criglnnl el }nglés), por:no tener una traducclbn exacta; si

se’ tlane la trnducclbn al espafiol, ésta pusde ser manejada
! lnqlstlntheqte,'nexun el guatoe del usuario o segdn se
”ggqu{§fa,én,al;ngar,donde se .trabaje y con quienes se
trabaje. En el enlistado siguiente, cuando se usen tanto en
espafiol’ como. en inglés, aparecerd primero el que segtn mi
axparlencla'es el mAs usado. Cuando se enliste un términe que

ya fue definido previamente, ase marca con un asterisco.

1. Terminologia general.

Hay términos que se usan en la generalidad de :la producciadn. y
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sirve conocerlos para comunicar mejo

realizacion.

ASISTENTE DE PRODUCCION. 1. En term
asistencla durante ia pre-produccidn
poat-produceidn, ‘2. También‘durante’la
e&s qulen aupervisa el guidn, i -7
AUDIO. Sonido. La parte curraspcndiente~aVsonidcs.;ya;seanf,,—‘
efectos, diAlogoes o mtsical T i ; Lo :

BROADCASTING. Red transmisora.

CAMPO. La mitad de las |lneas que componen la imagen en !a
pantalla de la televisidn. Un campo es registrado por .un séjo
barridoe de la cabeza del stistems de grabado de! disco
explorador en espiral.

CIRCUITO CERRADO. t. Sistema de tranasm{sibn por cable. No se
tranam{te por via de frecuencias a travéds del espacio. Se usa
para programas que tienen limi{tada su proyecclbn
(transmisidn) a lugares o puntos saleccionados. 2. Sistema de
comunlicacibn interna muy ttil para transm{tir {nformacién del
interés propio de una comunidad o una ltocalidad.

CORTINUIDAD. Progresidn fluida y ldgica de una toma a la
siguiente ain desajuste en vestuarieo, props, direccidn de
movimientos, ete.

COVER. Cubrir en traduccibn una cancidn extranjera al
egpafiol, cuande la {nterpretaci{dn la hace vtro que no es el
autor o aqué!l para &! que tiene la exclusiva o fue hecha
ésta.

CLIP. Fragmento corto de un film o un programa de televisién,
extraldo de una gran seccidn del mismo, para insertarlo en
otro, usuvalmente para {lustrar algo especifico, o para dar un
gignificado altamente dramatico, o para subrayar un momento
especial.

CONTROL MAESTRO. HASTER CONTROL. Lugar en donde se
centralizan las imAgenes procedentes de los estudios y se
tranami{ten al alre.

CUADRG. Una Imagen completa en la pantalla de televisian. Se
compone de dos campos. Para generar el efecto de movimiento
continue de la imagen en la pantalla pasan 30 cuadros por
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CUE. 'Pie.-1% Final que previens. Aviso para el i{nicio-de ‘la
actuacidn o para hablar. 2. En edicidn: punto exacto . del
cambi{o (a‘una nueva escena o tomad. Se usa: . "el CUE de-
entrada® o el "CUE de aalida".

“CUT. 'CORTE. 1. Los distintos cambios de emplazamiento que se
“van mastrando. Son de aceidn pimulténea y daben -llesvar un
ritmo, tanto en imagen como en contenido, de acuerdo con. el
ritmo de la trama. 2, Instruccién dada por sl director
indieando que se debe parar la grabacidn, Punto en la escena
donde tarmina abruptamente antes de que [a toma sigulents :
empliece (esto, determinado por el editor).

DEMD. Demostrador o cat8logo de videos producidos. Una
recopilacidn de varios videos terminados en una misma cinta.

DIRECTDR. La persona gue es responsable de todo el concepto

del programa, escogar locaciones, seleccionar los Angulos. de
cmara, dirfgir actores, dirigir las cAmaras y supervisar al
equipo completc.

DOBLE. Actor que desarrolla la accidn de altgunas partas que
le corresponden al actor principal. Comtinmente estas acciones
son flsicamente peligrosas o dificiles. Se les llama también
"hombres pledra”.

EDICION DE VIDEOTAPE. Ei proceso de ensamblar
electrbonicamente ias partes de un programa de videotape
dentro de una continuidad o secuencialidad deserada (sin
cartar fisicamente la cinta o tape).

EDITAR. Unir y ensamblar las tomas hechas por separadc an una
continuidad propila y en e! orden deseado.

EDITOR. 1.Aparato elastrdnico con capacidad de unir y
ensamblar las tomas exactamente en el cue que se le programa
por numeracién, 2.Dicese también de la persona que es
responsable de ensamblar las escenas dentro de un orden
deseado.

EFECT0S. 1. Cualgquier otro sonido grabado al de didlogos ©
musica. 2. Transiciones de ascenas donde no es corte directo
sino wipes, fades, disolvencias y otros efectos digitales por
computacién.

EN VIVO. Transmisidn directa de !a accién al mismo tlempo
como estd sucediendo en el estudio.
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ESCENA. 1. Una serie de . tomas qua son unldas ‘en un tismpu y
un espaclo. 2. Parte de un prograna qua tiene: gar dentro. de
una sola locacibn y un mismoparicda’de tiempo. Puedan ser
una serie de tomas a una. sola.toma. Se: campone: apcuencias.

EXTERIORES. Cualquier lugar, t;mbién )amado‘locacién; donde
ge grabe al aire libra. 2 e

s.cuando.no
ue? vemos pronunciar y

FALTA DE SINCRONIA DE LABIOS (Dut of 1ip synch).
hay correspandencia entre Ias pnlabra
las que se escuchan.

FALTA DE SINCRONIA. (out of synch)bl.»Términc usado para
determinar que no hay correspondenciaidel. gonido con la
imagen. 2. También se usa cuando se encuentren.desfasadas las
sefiales de audio y video, o sea’ llega primero, Una y luegno la
otra. i § b :

FLOOR PLANS. Dibujos de planta dal«ésiud!u para organizar
movimientos y escenograflas.

FOREGROUND (F.G.). La parte.de una toms mds cercana a la
cAmara.

FOLDBACK. TALKBACK. 1. Bocinas on el estudio usadas para
escuchar musica. 2. Efectos dentre del estudio qua advierten
el cuse a los actores, o son una seflal para producir ruidos o
sonidos de background. 3. Actores o miUsicos que se encuentran
en el estudio para dar geflas o dirlgir a ejecutantesa. 4.
Si{stema de comunicacidn con bocinas acultas en ol estudio en
donde el micradfono se encuentra en la cabina y lo usa el
director de cAmaras o el productsar para dar una i{ndicacidn
general o particular a los que se encuentran en estudio.

FREEZE. Congelado de !a lmagen. La accidn se para
abruptamente por congelamiento en un sola cuadro y por un--
perioda de tiempo designada.

GENERACION. 1A. GENERACION. Es la grabacidén original en
videotape; tamblén se le |lame master. A la grabacibn
realizada a partir de la primera generacidn (a la primera
copia del master) se le |lama segunda genoramcidn. A la
realizada a partir de esta ultima se le llama tercera
genaracidn, y asl sucesivamente.

GLITCH. Una sefial de ruido de baja frecuencia, la cual
aparece usualmente como una interrupcidin de la imagen en
televisibn, Se debs a imperfecciones flsicas en la capa de
bxido de las cintas de video tape almacenadas.
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GUIA DE EDIC!DN.\Una descripcidn-de tomas esn el orden que van
aparecer. en el pragrama terminado, con los tiempos
cajitlcados de cinta.y los posibles cortes y/c efectos
visuales de transicidn.

GUIDN. Gula escrita. para. una.produccidén audiovisual, en la
‘cunl . se establece el contenido y la estructura de un programa
o spot. En el guidn se organizan pasos, imadgenes,
secuencias, mansaje y final, tanto en. {magen como en saonido
{video y audic). En el guén se resuelve si el mensaje se hara
en un tiempo determinado'y 81 eso baata para desarrollar y
“aongiulr o convencer sobre lo que-el productor quiere
informar. En el guidn se establecen todos los elementos de
imagen y de sonido mrgl como jos recursos necesarios para la
produccibn.

LIMBO. Estrictamente, un background totalmente neutral para
una accidn. Puede ser indicado como "blanco" o como un fondo
irreconocible.

LINEAS DE RESOLUCION. Lilneas horizontales o barrido de un
cafidn de electrones sobre la superficie-abjetivo dentro de
las cAmaras de televisidn y monitores. La cantidad de lineas
determina la capacidad de tener mejor nitidez de imagen. .En
el sistema NTSC se tiene una pantajla de 525 lineas.

LI1P SYNCH. SINCRONIA DE LABIOS. Sincronia de los lablios del
actor en pantalla con el sonido o las palabraas que se
escuchan.

LOCACION. Cualquier lugar en e! estudio o escenario donde se
hariAn las tomas para grabar. Comunmente se le llama as! a los
escenarios en exteri{ores, o ae refiersa al lugar donde se
tragladarfn fuera del estudio.

HASCARILLA. Tira de pellcula que tiene partes opacas que
sirven para exclulr o reducir la transmisi{dn de luz, Se usan
comunmente para efectos especliales (EE). En tefevisidn se
hece @1 bloqueo electrbnicamente por el mezclador o switchar
¥y por el banco de wipers,

MATCH. Casar, registrar dos o mds imagenes.

HICROFONOS. OMNIDIRECCIDNALES, UNIDIRECCIONALES Y SUPER
UNIDIRECCIONALES. También los hay Lavaller o de clip,
inalambricos, con pedestal, con boom y de mano.

MIX. MEZCLA. &. E) proceso de mezciar el didlogo, los efectos
y ta mtsica da un programa, en mono o en esterso, y que
aincronice con ia {imagen. 2. Procasn consistente en combinar
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“varias plstaﬂ de son&do dentro de una sola plstn.

HDNITOR. Aparatn talev}sur, por csblar locallzado on el
estudio para reviaar las tomas hechas, y en el .cual se apaysa

el” floor manager para dar los cues para las nccionan de los
talentos en el set.

MONTAJE. 1. Una secuencia de tamas afines o no relaclonadas,
frecuentemente pura expresar el paso. del tiempo o una versibdn
acelerada de un svento, Por ejewmplo, una coleccibn de tomas
de guerra puede ser una presantacidn en montaje y expresaria
que la guerra ocurrib, 2. Sobre exposicidn en escsevna de lo
que se quiera sefialar., En una secuesncia impresionlata. el
montaje sefala los detalles, cambidndolos o deatacAndolos.

OFF. Expresidn que sirve para decir que la persona que habla
88 encuentra fuera de escena de ia cBmara, o fuera de
pantalla.

OFF-LINE, EDICION. El proceso de snsamble de un programa de
video usando tomas copladas de la cinta originael. El master
en OFF-LINE es usado como gula para 1a edicibn con las tomas
de la cinta original, quedando eate nuevo master de una sola
generacidn.

PISTA. Es la instrumantacidn de fondo sustituyendo para sl
cantante n la orquesta an vivo.

PI1ZARRA. Informacidbn indispensable para identificacidn de la
produccibn hecha. En algunos casos contlene: productor,
empresa, producclbn, versidn, duracibn, fecha, etc. Se dice
también

"eantar® la pizarra para grabarse auditivamente. Estas
pizarras van grabadas en la cinta antes de que emplece la
imagen correspondiente a la produccién.

PLANOS. Ver desglose de encuadres mAs adelante.

PLAY-BACK. 1. Mimica, en una emlsibn, de la voz del artista o
del sonido directo de un {nstrumento o de una orquesta, por
uns grabaclén previa efectuada por el propio artista o por
tercera persona, generalmente con medios técnicos mejores., 2.
Reproducir audio o video para prophsitos de revisién, por lo
genaral inmediatsmente después de grabar.

3. Reproduccibln de sonido por las bocinas del estudio.

PRODUCT SHOT. 1. Presentacibn del productc en una toma. 2. La
forma de hecerlo atractlivo, con ambientacidn o no, con
movimjento o no. Que destaque claramente el producto en una
composicitn breve, y casi siempre al final del mensaje para
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permanecer en la nemoria del cansumidor d‘espectaaur;

POST-PRODUCCION. Cualquier trabajo’hacho después . de grabar.
Hacer plstas y editar para hacer mezclas . de efectos
especiales, (como disolvenclas, rfades, Inserts), doblalje,
instrumentacidn, musicalizacién, etc, y :

PRE-PRODUCCION. Cualquiser trabajo hecho éntes de la
grabacidbn. Todos los preparativos para la produccidn.

QUEMAR. Una {magen se estd "quemando®™ cuando esti
sobreexpuesta la iluminacidbn. Se abrillanta demasiado el
objeto a sar tomado por la cidmara y deja marcas en la
pantalia. Sobre todo cuando hay movimiento de cémara, daja
estelas, como s! fuera fuego.

RETAKE. RETOMA. Re-grabacibn de una toma en la que despuds de
terminada la grabacibn inicial se detectéd un problema que
previamente no se habla detectado. Cuando algo ha salido mal
en la escena o se quiera cambiar una parte o fragmento dal
mengaje, se graban eustas asugtituciones.

RUSHES. Una serie de imAgenes de la grabacién hecha,
selecclonando las mejores tomas, editadas sin continuidad ni
correcciones, eascogidas para la edicién final del programa.
Esto se uga mAs en cine.

SECUENCIA. Courtes o fragmentos gque unidos o relatados por
tiempo, espacio o ambos, darln una escena. Son parteg
sueltaa de la grabacidn., Serie da tomas concernientas a un
evento an particular en una narracibn o historia después
editada.

SHOT. Toma. Tiro de cAmara. Plane. Término usado para referir
una geccidn de la grabacidn dentro da una toma o sin parar la
cAmara.

SINCRONIA. Correspondencia de las imdgenes con el audio.
Término usado para describir la coordinacibn apropiada de
sonido e Imagen.

SLIDE. Cartbn f{jo transparente, Diapositiva o transparencia.

SLOW MOTION. CAMARA LENTA. 1. En cine: la pelicula 3e mueve a
través del lente mAs raApido que la velocidad naormal, (mAs
cuadros por segundo) y cuando se proyecta (a 24 cuadros por
segundo) !a accidn tiene tugar a una velocidad m3s lenta que
lo normal. 2. En televisidbn: se puede variar la velocidad de
30 cuadros por segundo que nos da el movimiento normal de la
imagen, con las mAquinas de video tape (Jog y shuttle).
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SOFT. rDcuS.~lmn5an suvavizada, con foéo‘suaVa;~h'vqcas por
ancldente o dellbnradnmente, para etectQS'artxpticou.

SPDTS. Esta término se usa para referirss a los anuncios
comerciales o. publicitarios, ast como 'a-los.mensajes. de
propaganda. Se les llama as! porque son de corta duracfon.

STORY.'BDARD. 'GUION ILUSTRADO. 1. Una serie ds bocetos y su
correspondiente descripcibn, ordenados para lograr una
historia o una informacidn secuenciada. 2. Visualizacliones
para que al camarbgrafo y el director o productor. pre-planeen
sus escenas y compogiciones.

SUPER. Cartbn opaco, tltulo o cartael con posibilidades de
incrustarse en otra {magen. .

TELECINE. Isla i{ndependiente donde se hace la transferencia
da material flimico o de diapositivas a video. .

TOMA. Cada pieza de amccién fllmada o grabada anta lasw
cAmaras, o para ser grabada; ‘para propbsitos de
tdentificacitn cada pieza de accidn es ennumerada paor unn
tlaqueta (en cine), .o pizarra auditiva len televisidn),: que
contiene la informacidn necesaria de .la tomas nlmero'y.
escena. - N

TRACK. E! mover la' cAmara“hacia, o retirarla del” objeto"
durante la grabacidn. o v K g

TRANSICION. El cambioc de una toma a otra.”

TRANSFER. Transferir un material fllmico a cinta de video.
Pasar la sefia! de un formato de video & otro.:.

VIDEQ CLIP. Es un comercial de 3 & mis minutos, d'nn'da" s
busca en primera instancia vender discos, nmo el video clip.
llustracidn, aparentemente, de una melodia o una cancidn.

VIDED TAPE. Cinta magnética donde se graba y transmite
impulsos eléctricos, los cuales pueden reproducir imAgenes
acompafiados de una pista de audio.

V0Z EN FRIO. Voz sin ninguna mezcla musical o de efectos
especiales. Se graba para despuds mezclarla.

VOICE OVER. Texto hablado por un perscnaje fuera de pantalla,
Es lo mismo que narrador o comentari{sta, pero fuera de
pantalla.
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VOZ OFF. Voz que se escucha como narrador, el locutar‘do 88
encuentra involucrado con la historia. . : g

VOZ DUT OF SCREEN. Voz fusra de pantallia.’Voz' de una persaona
gque se ancuentra involucrads en la escena’ pxesenclada pero no-
eatA en pantalla; sélo se oye su voz.

WALLA. Sonidos usados de fondo, no planeadns. los cuales dan
la {mpresibn de locaciones especlficas.Son: grabadus par o
separado del diAlogo y pueden mezblarse ‘con un:balance:
deseado, Por ejemplo: Walla calle. walla agropuerto, etc.

ZOOM. Movimiento de lenta que da la-{mpresis
cAmara se mueve hacia o se aleja dal nhjet

ugo, aunque en rahlldAH

requieren. Lds’ térm

Y 4e marcan . con un

2. Terminologla mhs;ui da

BODY TYPE. Genserador. de “latras, f ~de.discos y
mediante proceso fotografico. Se’u .tiltulos,

palabras o frases en alto contrasie: par 'n ocarsae daapués
sobre un cartbdn rigldo e inaertar éste e la
pantalia.

CAST. Reparto. Rastreo. -

CASTING. Rastrwo de personas, vbcaa'n slémantus'idhnaas pars
ia producclbn con caracterlsticas especlf&cas, segdn las
necesidades.

FLOOR PLANS. Dibujos de planta del estudio para organizar la
disposicibn de los sets, as! como los movimientos de camara y
los degplazamientos eacénicas.

GUION. »
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ECOUTING Rastran de lncncionas idbnana .para lab‘grabaclonas._

rcgramn.kgn al‘cual
se tncluye \a descripeibn: de:las . 1
diﬂlogoa Y Ia. aceibn;

SET. Un lugar nlpecinlmente déh;tr id

Construccibn artificiatl, Sncluyando
localiza en un estudio y,qlmula

SUPER.

TRANSFER.

3. Termincloglia mas usada an'layﬁruéﬁcéibn © realizacitn.

APUNTADOR. Implemento que si{rve para ayudar al comentarista o
actor gque se encuentra frente a la cAmara en el momento de la
grabacisn a recordar sus textos o parlumentos. Se le dice
apuntador a la persona que lee el escrito a actuar. Desde un
lugar alejado de la actuacidn y por medic de los "aparatos™
en control remoto y un audifono camuflado en sl actor, éste
reclibe su texta,

BACKGROUND. (BG). Areas que aparecen detrds del sujeto, va
sea una vista, un decorado, una ambientaci{dn o un grupo de
sctores. En AUDIO También se le llawma BG a la mbsica o
pfectos que s& mantlenen con un voiumen bajo de fondo para
hacar el dialaogo mAa prominente.

BACKLUGHT. Luz dirigida a las espaldas do los sujetos para
dariea contorno de! BG, ya que la televisldn tiende a aplanar
la imagen cuando !'a {luminacidn os pareja.

BACK PROJECTION. REAR PROJECTION. Pantalla traslucente o
trasllcida o transparente, dentro de la cual se proyactan por
detrAs imagenes de cine o s/fdes, y la cAmarn hace sus tomas
por la parte de enfrente.

BIG SCREEN. Pantanlla de cine. Se utiliza en tetlevisidn para
proyectar imAgenes fijas o en movimiento como bsckground o
Back projection.

BOOM. Soporte del micrdfono suspendido que puede saguir los
movimlentos del actor en el set. Es un aparato caracteristico




81

por- sy altura que tiene una piataforma donde se sube un
microfonista (el boomera), quien dirige con la calla y
manivela el micrbfono hacia el actur en sus desplazamientos.
tmplemento mecBnico para.el uso del micrdfono, muy alio 'y con
-plataforma para el microfonista; da posibilidades de mover la
cafia, acercAndola o dirigiéndola al artista que se encuentra
en escena, sin que el micrbfono se advierta en pantalla.

CABINA. Lugar desde donde el director de cdmaras se cumunica
con el estudio. La cabina se encuentra en un lugar elevado
snexo Rl estudio y estl separada de éste poar un cristal
transparente, de modo fque el director visuulice todo lo'que
sucede en el plgzo. En la cabina se encuentra el switcher,
tres monitores (uno por cada cAmara) y un monitor que muestra
1o que se tranasmite ml aire.

CALIENTE. Se le dice as! a las superficies excedidas de
fluminacibn,

CAMARAS. En un estudio de televisidn profesional normalmente
hay 3 cdmaras. Estas ae disponen en forma gsemiciroular frente
al objetive a tomar. Se puede contar con una cuarta cAmara
para cartones, sl!ides, totos o imAgenes f{jas adicionales en
la grabacldn, o para el background en chroma key.

CAMARA DE REFLECTANCIA. Marcos forrados de papel albanens
colocados alrededor del product shot para evitar reflejos de
tas lamparas u chjetos definibles en la asuperficle del objeto
a ser tomado por la céAmara, sobre todo sl éate es de
auperficie pullda. Esta clAmara de reflectancia se coloca a
los lados y en ia parte superior de la concha ascrilica o
pequefio ciclorama donde ase pone el producto para hacer su
toma filja ambientada. Sobre todo de uso en comerclales.
Pertenece al equipo del estudio.

CAMERA LIGHT. CUE LIGHT. Luz en la clAmara. Se enciende cuando
la cAmara estd al alre. Se utiliza para prevenir a todos en
el estudio y en e} set gobre cuAl cfimara estA grabande. Esta
luz se locallza en la pAarte superior de la cabeza de la
cAmara o arriba del view finder.

CAM REHOTE. CaAmara que se maneja a contro! remoto y puede
instalarse en lugares dificiles para una grda. No se requiere
al camardgrafo al lado de la cAmars, sino que se controla con
un visor (view finder) aleladn de ésta. Se puede uzsr en
escenas pelligroaas y audaces.

CHAROL. 1., Defecto de relejo en los objetos de superficies
muy puiidas que impiden una clara toma al meter brillos de
las lAmparas que lo iluminan. Estos brillos se eliminan
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dirigiendo e! objeto fuera del Angulo de incidencia de la
luz.” 2. Material pl&stico en rollo que se usa en los sets
para emparejar piscs. Hay de colores negro (el maAs usual),
azul, verde -y bianco. Su . superficle es. reflielante.

-CICLORAMA. Término con que #e nombra’ la cortina o pared
principal en forma semicircular. ‘Este.tiene . -a veces :
conatruido o en forma ‘provisional una concha del piso a la
pared para disimular sus uniones. - - ) .

CICLD LIGHTS. DIABLAS. Luces dirigidas:al '8G,.aleicloranmsa,
para decorar, ambientar, separar al objaete en foreground.
(Var ESTUDIO) B sk bl i Lo

CONTINUIDAD. x

CONTRASTE. Relat{vo a ta "brillantez” de’ los tunoa mAs
{luminados o més oscuros

CRANE. GRUA., Grtia con un brazo para sostaner; 1a: cAmara ¥
elevarla con e! camarbgrafo a alturas considerables (2,30 mt
a 8.25 mt), uasualmente para ol movlmiento_de;dally. ¥ subir y
bajar el brazo. O <

CRAWL. Efecto dol generador de caractsres para despluzar las
palebras horizontalmente en ia pantalla.

CREDITOS. Nombres del personal de produccidn, actores, etc.,
al inicio o al final de los programas.

DIRECTOR DE CAMARAS. Es el encargadao, dantro del stafsf, de
elegir las tomas y los movimientos de cAmara apropiados.

DOLLY. 1. Plataforma con 4 ruedas para soportar sl ' tripié y
la cAmara con el fin de poder hacer gires y movimientos
continuoa. Requiere ayudantes para moverlo. 2. También se usa
el trmino dolly Iin y back para relerlirse a movimientos de la
cAmara,

DUB. DUBBING. DOBLAJE. 1. Casar los sonidos grabados por
separado a 108 movimientos de la accibn en Iimagen. Este
término puede ser usado para grebsr Jas purtituras (o tlempos
musicalea). 2. La suma de otro canal de audio al audio de la
grabacidn. 3. El reempiazo de un dillogo por otra nueva seffal
de audio con otro lenguaje diferente.

EDITAR. »

EXTERIORES. »
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EMPARRILLADO DE ILUHINACION. Ligparas pendientes de una
emparrillado muy alto (8 mts aproximadamente), con -
poalbilidades de cambiar de lugar. Se transi{ta en él paor el
"pasagatos”, a bien,’ hay emparrillados que bajan’
-compietamante (cuando el estudia es chico) y asl se facilita
el acomodo de la {luminacidn.

ESCENOGRAFIA. Lugar ambientado exprofesc para dramatizar'una
escena, con las caracterisiticas especiales de! tena.
Corresponde al departamente de escenografla la construcciédn
del set.

ESTUDIO. Lugar construido especialments, con caracterlsiticas
alislantes de frecuenci{as y ruldos del exterior, donde se
graban escenas Se complementa con elementos que sirven para
producir un programa de televisidbn, El estudio de televisién
ha si{do diseflado con culdado en la aclstica para optimizar la
calldad del sonido. El piso es uniforme y perfectamente
nivelade para permitir amplios movimientos de las clAmaras.

La mayor parte del! pliso del estudi{oc lo ocupan los sets con
egcenografla. Estos sets son levantados con materiales
pPrefabricadosa para aimular un local y forman el Area de la
aceidn. Una buen sistema de ventilacién silencioso mantiene
un ambiente de trabajo confortable y ayuda a que el cator
generado por el equipe y la {luminacidn se controle.

La iluminacibn del! estudic se obtiene por una seria de
luces con propbsitos espociales, sostenidas individualmente
en el emparrilladoe que pende del techo o por algunas lAmparas
de plso. En este quehacer de iluminar se ajustan la
brillantez y la direccidn de las lamparas, para establecer
técnica y artisticamente los requerimientes de la produccidn.

En las paredes del estudlio veremos varias I{nstalacicnes
técnicas que servirdn para las instalaciones del equipo del
estudlio: conectores de corriente, enchufes de cables de la
cAmara, cantroles de iluminaclién, mecates para sujstar
objetos, escalera tija, etc.

FLOOR MANAGER. JEFE DE PIS0. Es la persona con quien el
dlrector de cAmaras entra en contacto con el piso del estudio
durante la grabaci{én. El transmite las instrucciones del
director a los actores, cubre los enlaces locales, revi{sa la
organizacidn y contribuye a la fluidez de las actividades en
el estudio. Ademads, tiene un lenguaje para comunicarse
durante la grabacidn con los actores o talentos frente a las
cAmaras.

FOLDBACK. TALKBACK. »

FORILLOS. Imagenes pintadas en tela y en bastidoras con
paisajes naturales, de ciudades o cualquler grafico que airve



de background.

GENERADOR DE CARACTERES. Titulador con posibilidades de
variar tipograflas, tamafios y coloreus mediante prucesos
electrdnicos, Normalmente s¢ conocen por las marcas:
Quantafont: con limitaciones a 3 tamafos de letras (5,M,L),
un solo tipo Universe o Helvetlica, coloras light y bold, etec.
Phillips: computadaora con mAs pasibllidades que la anterior:
tiene paleta de colores para dar tonos a ias letras, sombras
cambiantes, etc. Chyron: es la computadora mAs completa;
anima los textos, se programa con discos flexiblea, tfene un
gran catalogo de tipas y una paleta de mAs de 600 colores.
Todas tienen la capacidad de roll y crawl.

GUIA DE EDICIDN.»
INTERIORES, Cualquier toma de escena que musstre Interiores.

JUMP CUT. Un corte entre dos tomas donde una porcidn de la
accidn es dejada fuera, resultando que los actores aparecen
como si "brincaran” a una posicidn diferente en el cuadro.

KEY LIGHT. Luz dura frontal y dirigida en tres cuartos al
sujato para darle profundidad, textura y moedelacibn.

KEYING. LLAVEQO.La combinacidn de las partes oscuras de una
sefal de video con las partes claras de otra seffal para
formar una imagen compuesta.

LAMPARAS. Las hay de diferentes watts, de 500, 1000, 5000 y
10000. Se les llaman cazuelas, clicla Jights o dilablas, spots,
rfresnell (lente tipo concéntrico que crea luz muy dura y
directa), iris, caftbn o seguidor, con cortadoras, mini brutos
(de 4, 6 5 9 lAmparas de iso)., También se dispone de
extenaiones para acercar o retirar en altura las lAmparas
(trombones y pantégrafos).

LAVALIER. Peqguefic micrdfono que se sostiene alrededor de!
cuello o con clip.

LIMBO. &

LIP SYNCH. SINCRON!A DE LABIOS. »

LOCACION.

HAQUILLAJE. Este es un recurso basico., En las producciones
donde no se requiere caracterizar personajes, 5@ usa un

maquillaje base para quitar brfllos en los restros, acentuar
ojos, corregir pequefas {mperfecciones en nariz y pbmulos en



as

los hombres. Adem&s, en'el caso de talentos famenlnos se leg
-'maquilla con colores en los paArpados, ete.

Eg usual que el maquilliata también peine lus cabelleras
81 mo es muy especializado el peinado y Ia produccidn no
requiare caracterizaciones especificas. E! maqulilista dabe
permanecer en el estudic durante la grabacibn, ya que el
calor de las lAmparas . provoca sudor en lag caras de los
talentos y salen brillos en el rostre que se ven muy
desagradables en la pantalla. AdemAs, el maquillista retoca
el peinado.

HONITOR. »
HONTAJE. »

OUT OF SYNCH. FUERA DE SINCRONIA.»

UFF~LINE. EDICION.»

PARALELAS. Plataforma horizontal de madera- con tubos para .
deslizar la tonina con la clmara. Lo mlsmoqu “RIELES (para’’
deslizamiantos suaves, continuocs.y sin ‘brincoes’

PATITOS. Tomas de proteccidn.

PICK UPS5. TOMAS NEUTRAS. Material extra’grabadoiqu

quéds"
utilizarse como cutaway y facilitar la‘edicis 3

PISTA.»

PI1ZARRA. «

PLAY-BACK.»
PRODUCT SHOT.

PROPS. UTILERIA. Todo el material movible, musbles, objetos
para la decoracibn del escenario. Artlculos para decorar
sets: vasog, libros, muebles, etc.

PROTECCIONES. Tomas extras que fueron grabadas para una
eventunl utilizacibn al momento de Ja edicidn y que pueden
sustituir a otras tomas.

REACTIONS SHOTS. Tomas de reaccidn al interlocutor frente a
cAmara. Pueden ser asentando, o nlguna expresibn en respuesta
a 1o que escucha, sin hablar sblo gestos.

ROLL. Movimiento generado por el generador de caracteres qua
despliaza textos o titulos verticalmente en la pantalla.
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SET.»

STORY BOARD.#

SUPERINPOSICION. 0uando dos:'c" mas lﬁhalns d
Juntas,
con tonos maAs claros de

reproducirian.
TELECINE.»

TELEPRONTER. Apuntador graAfico-.quae;
lente de la cBmara, para-que. elico
lea la informacidn a dar. Por ejem

VESTUARIO. El vestuario normaimente’:io
excepto cuande la producaidn especiflic
determinada caracterizacibn.. Cuando.e
encarga de obtenerlo, cargAndolo:dent

VOZ EN FRIO. »

4. Terminologia de pbstprid écikﬁ

Estas términos .se utilizan durant
Post-produccibn, En antaxata
pPars haner las mezclas cun alvswltcﬁer, 0. naa yn g l\avb a
cabo una’ adlcibn antsrior pero sin atectos anpaciales.
También se puede afectunr el” dnhlaje o blen la
musicalizaclén, y/o arregiar el audio.

ACCIDON PARALELA. Aparecean dos ascenas que sucedsn al mismo
tiempo. Eato se hace alternando partes de una escena con
partes de la otra.

AUDIO-DUBBING. DOBLAJE. Forma de edicidn del audio cambiando
una sefial anterior por otra nueva., El sonido original es
borrado cuando el nuevo sonido es grabado en su lugar. Aqut
se busca la sincronia con la {magen.
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QORDER. Es el marco que rodea al wiper y puede ser coloreado
en . ‘diferentes tonos: azul, verde, etec. y suavizado f(soft) en
.sus. extremos. - .

'CALTFICACION DE CINTAS. Es el control y ragistro del! material
‘grabado’y contenido en cada cinta., Se anota en un papel o
anexao 2n el videocasgette el pletaje o tiempos recorridos de
la einta partiendo de ceros al iniclo de ésta, o
inmediatamente despuée de las barras. También es conveniente
anotar las secuenci{as selecclionadas came las mejores para
después utilizarias en la edicién.

CODE. TIME CODE. Cbdigo de tlempo. Numeracidn que se da a
cada cuadro grabado en {a cinta de video. Numeraclidn muy 8til
para la edicidn en post-produccidn, porque al corresponder un
numero a cada cuadro se podrdn programar las entradas y
salidas de los cortes (cues) exactamente, as! como las
transiclones de ImAgemnes con efectos por computadoras
especiales paras televislén. Este cbdigo se graba en la cinta
de una pulgada, en un canal especial, y es detectado por la
maquinaria.

CREDITOS. «

CROSS FADE. Es una disolvencia sostenida brevemente, de
transicidn.

CUTAUAY. Una toma Insertada entre otras dos de una acclién
principal, deliheradamente interrumpiendo la continuidad. Se
usa para dar variaciébn visual, para mostrar una reaccidn,
para hacer un comentario, para ayudar a expcesar un lapsc de
tlempo, y dastacar aspectos de la acclédn. Cuundo la atencidn
del auditorio es momasntdneamente desviada de la acclbn
principal a una accidn secundaria. Prolonga el suspenso.

DISOLVENCIA. Fusidn de una escena con la otra, en donde en un
clerto lapso quedan sobreimpuestas. Es una ktransicibn de
imagen que se utiliza para cubrir un tiempo o un cambio de
lugar; suaviza un corte abrupto que puede zer molesto.
Téanicamente sucede que una de las imAgenes va perdiendo
{intansldad para dar pasoc a l!la sigulente, que va ganando
intensidad hasta hacer desaparecer la anterior.

DISOLVENCIA SOSTENIDA O MEDIA DISDLVENCJIA. Es una disolvencia
sostenida e] tiempo que se desee, aprovechando e! desarrolloe
de cada una de las imAgenes por separado, que =al
gobreimponerias integran un nuevn signiflicada. El movimisnto
es aditivo.

DUB. DUBBING. DOBLAJE.»
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DVE-DIGITAL VIDEQ EFFECTS. Efectos de video creados para
almacenamiento de imlAgenes diglitaies para la televisibn, para
después usarlos selectivamente en la imformacibn para
producir segmentacibn, inversidn, cortinillas twipes),
raversos,  inserts, agrandamlentos, diami{nuciones,
multiplicaciones, transformaciones de color, etc.

DROPOUT. Una falta de informacldn de video causeda. por = .
imperfecciones del material de video en almacenamiento. La
capa del metal de la cinta se encuentra afectada y provocsa
defectos en las imAgenes grabadas, de modo qué-se’ tiene:.que
repetir lan toma en otra seccibn de la cinta donde'la capa
metélica esté pareja.

EFECTOS. 1. Cuaiquier otro sonido grabado al de didlogos o
mUsica. 2. Transiciones de escenas donde no es corte directo
aino wlpes, tades, discolvenclss y otros efectos digitales por
camputacian,

FADE 1IN Y FADE OUT. Fade in es un efecto que parte
gradunlmente de negros a imagen en la pantaila, y se utiliza
para el Intclo de cumlquier producelén, programa, historla o
secuencia. El fada out es cuando la imagen gradualmente se
cbacurece hasta llegar a negros, y #e usa para conciuir una
hiatoria o acabar un programa. Ls duracién de esta transicidn
de imagen es de acuerdo al tempo dramBtico de la acclbn.
También, s! se usan los dos fades (In-out) entre secuancias
que ocurren en el migme 9itio, pueden indicar el paso del
tiempo o un camblio a otro sitic. El uao de éstos en
intermedio producen un etecto episddico o fragmentario que
interrumpird el flujo narrativo.

FREEZE. »
GENERADOR DE CARACTERES. »

MATCH CUT. Transisicén tilmica. Una toma estd ligada a la
slguiente por la accibn misma.

MATCH DISSOLVE. Una discivencis prolongada de una escens &
otra, donde el mismo objeto central persiste en ambas
locaciones. Por ejemplo: una escena en donde un jugador se
rompe una pierna en o] campo de Juego; despues en match
dissolve vemos 1a pierna rota de la persona en is sala de
espern de un hospital,

SFX. SOUND EFFECTS. Cualquier pista de audio adicional al
diAlogo o musica.
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SOFT CUT. Es un fade out muy rapido, casi imperceptlble,'paro

no es tan abrupto como el corte directo.

SPLIT. Divisidbn de .1a pantalla en tantas partes como se
desee, quedando en cada divisidn una imagen diferante.

SPLIT SCREEN. QUAD SPLIT. 1. Dos o wads tomas.en la pantalla
al mismo tiempo. Pantalla dividlida en varias partes. 2.
Pantalla dividida en cuatro. Son Areas separadas para
capacitar a la audiencia a ver las 3 & 4 Iimidgenes al mismo
tiempo.

VIPER. Dan el efecto de 1as cortinililias en clne, sdlo que
estas tranafciones son logradas por equlpe electrbnicou. Una
imagen de una escena, conforme va entrando a cuadro, va
bloqueande a la anterior, dando la sensacidn de {rla
empujando o cubriendo. Aqul e! movimiento es sustractive. Son
usadas para translcibn de imAgenes en la ediciédn o para
bloquear partes de la pantalis. Hay diferentes tipoa de
wipers: circular, cuadrado, rombo central; también se tiene
in posibllidad de posicionar el wiper en cualquier punto .de
la pantalla. Ademds, hay otros modelos de cortinillas:
hor{zontales, verticales, dlagonales, etc. segln la capacidad
dal mfxer o switcher.

~--Efectos especiales utilizados en pastproduccién

FADE IN.#

FADE QUT.«

CROSS FADE.#» e

CHROMA KEY. Cancelacidn de uno de los colores basicos luz
perceptibles por la cAmara para incrustar en zu lugar otra
seflal de video, creando un montale en pantallia. Los colorea
cancelables son el azul o cyan, el rojo o magenta. y el verde.

DISOLVENCIA. »

HEDIA DISOLVENCIA.

SOFT CUT., »

POP.s Aparicién o desaparicibn stibita de algln alamentnv de . la

imagen que se ve en pantalla. Se ‘logra mediante corte
directo. . .
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HIGH KEY. Permite incrustar iMAgenes -] cartones @n alto
contraste (en blanco y negro) 8 ntra 1mngan.

HATCH DISSOLVE. #

5. Términos usados en audig

FADES. Entrada o salida de.la.m nta hasta
dasaparacer -
totalmente. i R

FADE IN Y DOWN. Entra m(jcléé»:o

esaparecer

FADE UP Y QUT. Sube o bajazal olumaen . hast

CROSS FADE. Disolvancia musical

A cnntlnuaclbn,enhﬁéréf@‘l <tarminnlogia d dod}mldntds‘de .

cAmara, de movimientos ae lente y de e
el sigﬁlf!:ad&'exaétO'qé cadg términa
sigulente,’ en donde doy un ejemplﬁ;vi uat
ellos. Coﬁslderé mﬂé claro y'ﬁés‘aid5=tlcb 11

distintos movimientos y encuadres que

demlAs, en la bibliografia aparenen sus defin(ciones.

6. Terminologta de mnviﬁiantbs de cAmara,
PANNING. PANEO. S B
TILT UP - DOWN
DOLLY IN - BACK
TRAVELLING (horizonta!)TRUCK. CRAB.

TRAVELLING (vertical) PED UP - DOWN. c/GRUA. CRANE.
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RIGHT

DERECHA  PEDUP
N
up A
Elern P
[
v
=
DOWN PED DOWN
DOLLY IN
{TRACK IN} TAUCK RIGHT-0ER.
{CRAB RIGHT)

dRco

% DOLLY OUT
{TRACK BACK)
TRUCK LEFT-12Q.

{CRAB LEFT)

Ftg. 10

TRACKING SHOT. Mavimiento de camara hacia el objafq;uj;

retirandaose de &1 mientras ésta se.ena

da en una :-

plataforma especial con ruadns;‘vf

“a

con barridos borroasos-intermed

7. Terminalogla de movlmlentﬁs dé'iénﬁe.m,‘ ;

2004 IN. Movimiento del lente qﬁe‘égrmika,5€eréarb§isualmehta
el objeto enfocado con mAs rapidez ﬁue €1 dall)lln. » :
ZOOK BACK. Movimiento que alaja‘v!‘wua'xlmanta el 6b_§atu

enfocado.
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OUT, OF FOCUS: FUERA’DE FOCD. HMovimianto.del arfiio de &ntoque

para’ dlstnrsl‘a'ﬁa‘r‘—

8.“T;fﬁinnfﬁgiglda enc d
Debyildn a qué ia ,‘defkiﬁblqv!‘.'bn"_de’esto
encnnirar enycuaiquie;»xlﬁfd.sob )
me permito omitirla y ajemplilearl
s{igulente apartado. =
ELS. EXTREHME LONG SHOT.

LS. - LONG SHOT.

FS. FULL SHOT

PA. PLANO AHMERICAND. HFS. HEDIUHM FULL SHOT.
HS. HEDIUM SHOT.

HCU. HEDIUH CLOSE UP.

Cu. CLOSE UP.

BCU. BIG CLOSE UuP.

ECU. EXTREHE CLOSE UP.

28. TUO SHOT

3S. THREE SHOT.

GS. GROUP SHOT.

ESTABLISHING SHOT. Toma tan amplia cnﬁn'pgrﬁlta el encuadre

ublcar al espectador en el contexto deseado.

OVER SHOULDER.
TOP SHOT. Toma cenital.

CLOSE SHOT.
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TIGHT :SHOT. ‘Toma "apretada” queidejn muy p

alrededor de) ijeﬁn{

WIDE SHOT. Toma'hulgada;del nbjetu en rela

INSERT. Toma cerrada de un objsta q g inserra en una’
imagen en secuencia.
PICADA.

CONTRA PICADA. VS.PICADA.

PLANO HOLANDES. -

3.2 Lenguaje de” |n imagen.

Das cancepc!anes y. dos !unc!ones da 1

H!stbricamenta.,la lmngan (ija c en: muvimianto) ha

dasempenado dos funnlones bAs!cas:

‘feprasgntar

el mundn, reglstrnr con mAs o menog‘ 3 ;lvﬂéad jng

Rcontecimientos que suceden; pnrtét o' fepieﬁentar

acontecimientos imaginados, saan parucldns a la-realidad o

sean diferentes a ésta. En el prlmer ﬂasn‘se trnta de un uso

de la imagen fundnmentalmentq;iqurmgtlyn;ren,el segundo -
caao, de uno fundamentalmente creat’#d; bunndc se trata de
reproducir la realidad, lo lmpo;tante‘es mostrar lo que ha
sucedide tal como ha sucedido. En“camb!o, quandn se recurre a

la imaginaci{dn 1o que importa es crear un mundo coherente en
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produce, desconfiand

pcderas.‘f._r
Es Aecir, Thlbault Lau)a
- ambiguedad, dehtdn
decumentcreomn,qur
que esta doglé‘nunli

dalicadoe. Peéngsohr

final de este apartadn.

Slgukandn cun/la dovle’ funclan da 1a lhagan. Thibault
Laulan dices . - i

En la gama de actitudes posibles ante una imagen (¢ una
serie o una secuenclia), nos encantramos con dos polos
extremos: de un lado, !a contemplacién, con todo lo que
implica de gozo estético; de otra, la accibn (por otra
parte, puramente mental!, a menudo?, gque consiste en
identi{ticar, comprender, descifrar el mensaje Incluido
bajo la forma visual.

36. Anne-Mari{e Thibault-Laulan, El lenguaje de In imagen, u.?7
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En'el:primer: caso, y en términos de la Teorta da la
lnformacibn. sa:habla de ‘mensaje estético' o de

: astructuras connotatlvas', gsegln los -linglistas; por
el- cuntraria,~an el segundn -caso, se anallza el :
‘mensaje semAntico' (-] signlfﬂnaclOn, liamado
estruccura denotativ pnr la Ilngul:tica.”

umsntal:punds sar l\amadn

del sspectadar.»
Pnr ‘su parte, Cazettl y di.Chib?' enbuentfan'lgualﬂente'
esta duplicidad del lenguaje cinematografico:
seeen iR naturafszn de 1a representacidn
cinematogrAtica, residen las ralces de un doble [,..1
recarrido: por un lado hacla la representacibn flel y
la reconstruccibn meticulosa de! mundo, y por otro

hacla la construccion de un munda en st mismo, situado
a clerta distancis de su referente.

En resumen, el mundo siempre plantea un problema a

aquellos que (...1 pretenden representarlo! ltraducirlo

o tralcionarlo? Linslatir en lo sustituldo (el mundo

real) o en el sustituyente (el mundo de la pentallp)?3*
La traduccian del munda a imAganss implica, de algén moda,

ser fiel A &1. En eambln, la utillzaclbn de las iwmAgenes para

crear mundcs en clerto modo lndepandientes detl munde real

CB7. o
yiFederico:di Chio, Cdmo analizar un
39.,Jbld.. pp. 122-23.
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significa de al‘gunamsr\exv‘n ne aiclycn’arklﬁ

_.en asta’infidelidad radica

testimonios .de’ hechas rﬁséah‘dentsa.

como medio’ﬁa;ﬁi}lbg v'comﬁ recursac
de propagaéibn' }e»\rl'éios ) "par:.a las basquedas
aa las culturas
scteristica . de esas
imAgenes que fue combn en ihd9 gi én;in hasté fines del
aiglo pasado, esto es, has£ﬁ’$aceképen;s‘unﬁs clen aflas: ya
fuaran pinturss de caballe{e o mu;ales,:grahadns. dibuios,
acuarelas, decornclcnés o fépreéé;tééicnea figurativas-sobre
cerfmica, monedas, textiles o cualquier otro soporte,
escenograflas, rolieves o incluso esculturas... en todos
estos causos se tratd siempre de Imdgenes fijas. Incluso con
la llegada de la fotografia, técnica que causd un enorpea
impacto sobre las sociedades de todeo el munda, lo que la

gonte vela eran reproducciones estiticas. La representacidn

de! movimiento era sblo virtual, es decir, figurada. As}, se



tenla una codif!cgﬁién de ‘eén’ todos sus

sspeetﬁs:

el:m Errx‘e’m;‘.o‘} Se t'ﬁnpu ! y dac ié ‘gua'je de la:

Imagen_ en mo'ium!en:n.: ¥ ésté’ ,rue-liq que.‘se’ buscd’y s'é “logra

paulatlnamenta en. el cine. : :
En‘un prineipio, el lenguaje nlnematngrﬂf{co fue poca

original; “yu que sus cbdigos eran parecidos a: lns dal teatro.

La cAmara se emplazaba frente a la escena, y los netnres ‘se
encargaban de representar las acclones., 0 bleh. cuanda se
realizaba un cine de carActer documental, la puslclnn de la
cAmara ers la misma, limitAndose a registrar Xas

acontecimientos reales que se desarrollaban frente a ell:x lé

llegada da un tren y el descenso de losg! pasajeros, la ‘sa ‘ida g




lutf iza:una

;quéllas

.Para-Rudol:

camhlon’ ;

interpretar el:im

éalldnd,egtéilcn. roﬁt;;,;eqﬁiere --entre otras cosaa--
" codificar lé‘;nnéra»prapla que tiene de representar el
movimleﬁto. érnheim ﬁrenenta este tipo de codificacidn de la
sigulente manera:-

El movimiento que experimenta concretamente el p@blico
.depende de los siguientes factores: -

40. Rudol?t Arnheim, £EJ cine como arte



2]

.42 1os movimientos de los objletos, vivas o inertes,
que toma la cAmaraj; o §

2) el ‘efecto de perspectiva y de la distancia entre
la“ cAmara y el objeto; : v

3) el . efects de la cAmara en movimiento;

4) la sintesis de las escenas indapendlientes, lograda
‘mediante montaje (superposicidn), en una
compusicibn de conjunto dal movimiento;

5) 1a interacci{dn de movimientos que se conaectan

" "directamante mendiante el montaje.*!

MAs adelante apunta que

El movimiento {informal al auditorio sobre ics
acontecimientos que constituyen la narracibn. Asimismo
es sumamente expresivo [...) Es tarea de los actores y
el director subrayar las cualidades expresivas del
movimianto y precisar as! el carActer de la pellcula
entera asl como e! de cada escena y cada toma. Del
miamo modo, las diversas personalidades en suu

seme janzas y diferenclas quedar&n precigadas
visualmente [...] Por otra parte, se le interpretara al
ojo el contenido ¥y, por !a otra, adquirird fornma
artistica la aparlencia de los objetos en movimiento.*?

Can sate ejemplo vemas que ya desde los afies veinte se
hicieron esfuerzos serios por codificar la ilmagen en
movimiento, ‘por. establecer sus potencialidades y sus va{aras

estéticos. Para el caso de la televisidn que astudic en este

,trqsﬁjn, alen éstas y. otras codlficac&nnea.r«

Sf;nas-enncentramos en la i{magen en movimiento, pndeﬁas
f@eflﬁlrﬂlns élementna que.la conforman y qua-la distinguen de
la'lﬁngdh‘f!ja. El enlistado de eleﬁentos que a continuacidn

presénto’no pietende ser exhaustivo o aparecer como eil mejor.

aL. Ibtd;- p. 147,
A2. Ibid., P.- 148,



Simplemente, tratu de nrdenar los elenento‘ que}va,bsrtlr de

me experiencia ‘enila producclb'

que son los rundamantales para movimienta
1. thos B
2. Angulas de cAmara ; ; B -

37 Encuadres, P

Puesta en excana
6. Puasta en cuadrao .
7. Puesta en serie (uantlnuidsd
8. Transiciones de. imagen <cnrtea
9. Freeze (pausa)
10...Tiempos de axposiclbn ( urac
11. Frecuencias ;

12. Gratficos

13, Caolor

14. Escenagrafla

Ahora explicaré en qué consist Y ndidanda sus . .

1 cs signiffcados
que de quieren dar,‘ﬁues a b
“"En.tos

planos tenemos 3 catergjm‘-ig rimar plana. gue

aislea ol elemento y entatiz' prnp a nnturaleza; plam: :

media, que pane de mnnif!est pa te de 1a” que- rodea al

elemento;. plano general ‘qua eatablece una situacidn.

Las cnraeteristicaa de cada plann padrian describirse de

1a slgulenta manern Fl pr mar pianc:se centra an ia aara de

una sola perscna_, : ualqular ‘detalle de Ia escena., Es
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una‘vla ‘de’accasa a'ila

sujeto como: pnr

'pinnua, deJBndase ver. pi

,lu ublca.

general as el més bs:

lmpor tnnta para

: infnrmatlvo

quef,o can l

"Lnl mcercamientos que cubren todu In pantslla de

" objetos,” floreras,: letraran, o cuslquler material
tmpreso o ‘escrito,ise danom!nan{insertos Py | La ,
posicidbn-de las. manos, ‘o.de: Joi dedos, ‘que: aparezcan sn
el 'inserta tinsartJ, debe mnntener a misma- poslclb -
-del plano anterjor.¢3 "

En cuantok at plann madio,v

Los actores snn rntogrnﬂadnu dc
arriba, o degde Tacinturad

43. Joseph V. Mnscelll. Las 5.C*s. dev1a ¢inematograria.,
p. 21, Sr i I
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actores esién reunidos en un plano medlo; la clmera
eatard lo suficlentemente cerca para reglstrar con
claridad sus gestos, expresiones faciales y
movimiantos., E) medfum shot es excelente pars .
televisibn, debido a que presentan toda "la accidn
dantro de un Area restringida. Se usan.mucha en
peliculas de ficcibn, porque sitdan al plblico-a“una
distancin intermedia, excelente para presentar acclones
da!pués de que el p\ana general ha establec{da la
ascena .. :

»Y.,an cuanto plano ‘general [fong shot, :LS]

+s.cubre el Area completa’de la mcclbnji e} lugar, 1a
gente, y los objetos dentro de !a escena ‘'se ‘dascriben
para famillarizar al auditorio con el contenido del
mismo-{..) E! Jlong shot debe emplearse para planters
todos los elementos dentro de la escena, de modo que el
espectador conozca B los personajes y el sitio donde se
despiazan [...] El plano general da magnitud (...]
porgque muestra el tamafic de ia locacibn.ti...) Los
planos generales se utllizan minimamente an peliculas
hechas para televisibn debido al tamafio limitado de las
pantallag.*?

Pero también hay otro plano importante por su utilidad:

Un gran planc general (Zxtreme long shat, ELS),
describe una vasta extansidn desde una gran distancia.
Se utiliza cuando se intenila impresionar al publice con
el enorme espacio de una locacldn o una aceidn. E?
movimientoe en panorAmica debe emplearse Unicamente
cuando sumente en interés, o cuando revele una meyor
parte de la locacién o ia nccibn, a medida que
progresan. ‘s

Cuando se trata de dlaldkou an log que:se intenuélai:

primeros planos de los dos protagonistas, el:timgﬂa de ‘lasa’

cabezas ea sjempre el mismo. Para 'indicar

44.  Ibid,, p..20..
45. Ibfd., pp..19-20.
46, Ibfd., p.:18."
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Losrdbs,éétghfen“

a-la’ cabeza;”

Angilos’ de ‘camara.

Slgd}end&,c&nfﬁéscalll, encontramos ‘que

S.Un“Bngula:de cAmara se define como el espacio yial
punto de vista registrados por la lente. EL 00 5000

. emplazamiento de la caAmara determina el tamafio~de-:ls

- superficie que serf incluida [en #) encuadrel)’y’el: .
punto ‘de vista desde el cual el padblico observaraila
acclibdn.*? Loy -

Es décir, que la posicisn de la cidmara es un eiem;nté'qus:'
tiene una intervencidn decisiva en el leﬁguaie'de la-}ﬁngen.
De ella dependerA ei encuadre, usi como la mﬁnararen que @l
-ptblico~se enfrente a la accidn que sa’ le presenta. EIl
empiazamiento de la cAmara deberA ser siempre.e! mejor para
degscribir a los personajes y las accliones, asi como ol

decorado en*que ésta sucede. As!, sl emplazar !a cAmara, se

47. lbiden.
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En cambio. el Angulo de cAmura aubje

 un punto ‘de* vista patsonaL

participantn actlvn, K] oambiandorlugares cnn uno Tda”

personajes de la’ pallcul‘

y nbservandn Xa ncciﬁn a través de

sus ojos t...] La cAmnrA Actua cnma Tos ojuu dal aspnotndor,’

can el Hn de sltuarlc en s eucana."“’ En este caso’ rodemos

a8y I1n1ds,
a8, Ibid.
50, Int

[

_PP.




amadogipunto de'v!sta'fputn: ofr

describen s escena’desde ol punto.de-viata particuiar
;daliactor (V.1 Eliespectador na observa ‘la-accitn a
través.ide .1os ojos del actor, como en un plane
subjetivo en gl que la cAmaras cambis de lugar con ase
L Taetor an pantaila, sinc gue ve la accidn desde e
_:.punte de vista del actor, tal como si se encontrarsa
parado -junto a &1, ‘Por 1o tento, el Angulo de chmars
permanecs abjetivo, debide a que 3 un observador
invisible que no estd involucrado en la accidn, Un
actor dentro de auadro que observa al otro cuys p.o.v.
sg describe, mlra ligeramente haclian un lado de la
cémara, no dlrectamente a ia lente,"3t

Asimlamo es de hacerse notar que este Anguln de cAmara muchas
veces va precedido par otra &l que se liama sabre el hombro
(over shaulder), gque se uéa cuanda: dos actoras se miran.y
dlalbgnn. Egte plana estnﬁfepe la }e1é§tpn‘eq;}é)[as dos

actores, -en tanto que ak‘ﬁhtariqr

en ia paé!eibn del autor.

Vvﬁhf'urtina.~daho,peﬁsla S8 qus &

-an sy

totalldad) determina ai t;p‘d“‘de 1Mo e la t{magen

en ta pelloula se determina. por

realizar la toma.3?

51, Ibid., p."16.
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3. Eanadres;”

En lﬁ’qﬁa feapé ta

Vlslamen o:& Y ;7 A iﬁngeﬁ

coen ﬁnv}ﬁieﬁt 'dsriﬁir cﬁda aencuadre,

Fy {1 encontrarien:las dléersn; ruaﬁtes

‘conéldero mads-atil jlustrar cads

ELS. EXTREME LONG SHOT.

LS. LONG SHOT.

FS. FULL SHOT

HMFS. MEDIUM FULL SHOT. PLANO AMERICANO.

== §
HS. HEDIUM SHOT. |3 s

MCU. MEDIUM CLOSE UP.

N
CU. CLOSE up. Y. @

&
1\




?Cf*-
Ecu.
2S.
3s.

GSs.

ESTABLISHING SHOT.

B1G CLOSE UP.

107

TVNO SHOT

THREE SHOT.

P

GROUP SHOT.

OVER SHOULDER.

TOP SHOT. 2=

CLOSE SHOT.

TIGHT SHOT.
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"WIDE SHOT. @
o

INSERT.

PICADA.

CONTRA PICADA. VS.PICADA.

PLAND HOLANDES.s2 'A%

4, Movimientos de camara y de lente.
En esta parte describiré el resultado de cada movimiento en
.pantalla, con la intencidn de mostrar su posible valor

7§f§ﬁifléatlvn como parte del lenguaje de la imagen.

52. Angulo de cAmara inclinado excesivamente "...reservado
para secuencias que requieran efectos violentos, extrafios,
desequilibrados o impresionantes. Un personaje que ha perdido
e! equilibric, se encuentra ebria o delira, o se mantiene en
un estadc altamente emocional, puede mostrarse con ventaja en
una toma inclinada [...) puede combinarse con tomas
subjetivas de punto de visia o POV, en las que el personaje
que se encuantra alterado ve a los dem&s personajes o
acclones en une serie de planos inclinadeos."” Mascelli, op.
eclt., p. 31.
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HOVIMNIENTOS DE . CAHARA.

PANNING. PANED. Una- imagen que ya esta.e:

horizontalmente . n la derecha o a’la izq gehd

TILT. UP - DOWN., En pantalia se

mnvxm'lento}a‘scer':dente o-descendente descubrimo

‘aspectos de’@sta.. Este movimi

tomado presgnt@ raégos-en fbrmato yeyil al.

CYDOLLY.  FIN'< BACK. ‘Acercamienta o aiajam@eﬁto del ‘sujeto.y

objeto. Podria usarsé como cAmara subjetiva

TRAVELLING (horizontal). En-la pantajla se .ve comc que la
cAmara acompafia al desﬁlazamlento escénico. Dependiendo del
encuadre, puede considerarse como cAmara subjetiva u

abjetfva.

TRAVELLING (vertical) GRUA. CRANE. PEDESTAL UP-DOWN. EI
desplazamlento que se genera en pantallan es hacia arri{ba o
hacia abajo, sin angulacidn; permite sentir ascenso o

descenso.
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HOVINIUENTOG

‘etadro sa

5. 'Puesta bn"'aehé.

Cassetti Y dl Chin”‘han sabido reconocer que la creaciAn ds
imAgenes. en movlmiento lmplicﬂ condlclunes especlalea,
digtintas A lasg raquerldas para crear imAgenes tijas. "Frente
a una imagen f!}mlci qﬁﬁ se desliza velozmente ante nuestros
ojﬁa, siempre tenomos:la sensacibn de que nos esta
degcudbriendo, adnqﬁe gsea simul tdneamente, tres grandes planos
de:funcionéﬁiahgh.f" iCuAles son estos tres planos de
funélnnamlént@é En el primerc de ¢llos, se despliegan ante

los Djos del espeétadnr una historla, unos perscnajes con

53. Francescn Casetti y Feder!co di Chln, op., cit.
S4. Ibfd., p. 124.° : .



determinadas cé;a

unas objetes, qtd

prapArécibn;,enxdoHdé‘a’i
"elgmeﬁgns dg éroéu;égbn
se éliéeﬁ:\os énéu;d:es\y v
o'la edicia;;;én dﬁnde:s;'o ga
cbn:uﬁ:noﬁgfo'haa;ﬁ§gﬁ§co;
tres p\andsfpuesta’en aéaéhn;.puesta

serie.-.

V‘Veamog can mas detslle la puestﬁ en,eﬁ:epht

La’puestn en escena canstituye é[ moﬁahio en. el que se
define el mundo que se debe representar,” dotSndole de
todoa los elementas que necesita (...} en el nivel de

56, Ibid., p. 125.
56. Jbldem.
§7. Jbidem.



la puesta en escena el :an&lisis debe enfrentarse-al
contenido de la .imagen: objetos, personas, pafsales, .
gestos, palabras, ‘situncionex, psicolagla, :compl {cidad,.
reclamoys, ete., son: ‘tados’ ellns elementos que ‘dan:
consistencia-y ;espeso fal mundo representad 3
pantnlla.“ - R

Dentrn de eate nive
!nfarmantes, Ind.rr.:!as, r

~todas aquell»os 3

escena.
pergona.}a, ‘!A‘s’
una acclbn,“’atc"(
algo no ‘det tddo"av‘id‘eyﬂ’t
predileccidn, algln g’ssf.::ir iin;zc;kn‘sd ent
temas, se trata del nlticleo de una trama,
problema central que se ahnrda en el f“me o:en

programa. Por &ltimo, los motivos son unidadas

elamentos que se repliten can mayor o"menor f

s{tuaciones, nbj’etus, s;ar;idrc;js,' Vi‘x",a'ae

significado especial lnterdctbah"’:‘ié écticament

principal.

5. Puesta en cuadroi.

Aclaraniestos nu;;ﬁlge

S8, Ibid.,
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escena y puesta en cuadrn puede parecer art&ficlosn, pues no
ea pnslb\e qua un cuntenido nparezca sin una cierta manera de

8 p{@asn’grlu,'pivtgevgraa, no—puede haber una modalldad de

fepresentacian Bin algo que sea representado. Ello demuestra
qué ﬁiy una interdependencla entre ambos niveles.

81 la puesta en eacena prepara un mundo, aungque sea

“"'mediante la particular restitucibn que puede otorgar el
medio cinematogrAfico, !a puesta en cuadro por el
aontrario define el tipo de mirada que se lJanzas sobre

ese mundo, |la manera en que es captada por la cAmara
De este modo, al contenido se superpone una modalidad.
A este nivel, pues, pertenecen temas analiticos como la

eleccidn del punto de vista, la seleccién relativa a
qué cosas hay que incluir en e! interior de los bordes
¥ qué hay que dejar fuera, la definicidn de los
mavimientos y de los recorridos de la cAmara en el
egpacio, )a determinacién de la duracibn de los
encusdres, etc,3*

Es decir, la puesta en escena atiende a ics sapectos de

contenido, en tanto que -la puesta‘en cuadro .se consagra a los

atro ihdb,,en éat

aspectos formilgs‘ ﬁs éa;rsalizg la‘{

"En el nlval de

Lmﬁgenes, adqulare slgniflcado pnr au rslncl n.c

estin snies v deapués.de‘el)n. Casettl vy dl Chlo estableoen

S8. Ibid., p, 138,
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entonces diétlntns tipos de nexos ehtrs'xmﬂgenéai por

ldentldad, por prax!mldad, y por. transittvidads:
...las nsncinolones por “{dentidad (cuando una lmngun
. “est& relncionada con otra, o.blen parque es la misma
~iw{magen-‘que.se repite,-o:bien .porque; presenta.un miamo
“"'slementa que ‘Be repite aunque de manera’ dlstinta). 1as
-:asociaciones par. proximidad (cuando una imagen esta .’
.relaclonada eon otra por el hecho de representar
elementas-distintos formando parte del . la misma
situacidn) y-las asociaciones por transistividsad
“(cdando unaimagen ‘esté relaclonada, con otra cpor. el
" ‘hecho de rupresantar doa mcmentaa de una mlsma
sccibn)

“Por ntraflado;~estahlecen que an la puesta en’ serl

trata de:

la particular dxspos'

sus relacin

final es'anA}bko;

lta slcesibn de 108 hechos)

rdefine la extensibnvdéﬁiihla dal ‘t{empoi reprasentado”.*? Hay

dos - tipos de durncihnx duracibn 3 y qdbkas‘lb que realmente

dura una escena o unaTtoma. y duraclhn aparente,. que es la

60.° Ibid., pp. 135-38%
61. Ibid., p. 154%
62. Ibid., p. 155.



Hascelli indica qus,'en cuantu a: continuldad (u oot




116

1a sdcuencia La

lengua]e
Lfioadn ya, ‘de - modo que

aﬂalando su valor

al:e}pectadqri

) a uno. medio concentra la
aten:lan da\ publicn k;da;la eécana mencr. Si de un
primer plsno slgue a\ ,lanﬁ medln ge reduce la tensibn o la
lntensldad de il1a escena al abrir el plano y dejar que

aparezcan en psnta\ln nuevos’ elementns.
. L

66, Joseph-V. Hascell!, op. cit., p.'9.
87. Ibid.,.p. 47. £ ;
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prlmero, me 1nteresa destaaar au va!or como

reéhr;d‘dgl lengua(a de la lmagen en movimientn, mAs que gus
nupeétbs técniccs. Al respecto dlca el autor:

L Los frades pueden ser de cualquier longitud, de acuerdo
. con el tlempo dramAtico de ia aceidn. [...] Una

secuencia individual, varias secuenciass, o una pelicula
completa, puede ir enlazada con fades. Estos dividiran
tas diversas unldades narrativas. Las gecuencias
saparadas por rades son similarea a los capitulos de
un tibro; o los actos de una obra teatral. Los fades
entre secuencias que ocurren en el mlsmo sitlo, indican
un paso de tlempo; por ejemplo, &1 dia sigulente, o
semanas o meses después (...] pueden uti{lizarse para
indicar un cambio a otre sitio (...1 producirln un
etecto episbdico o fragmentario, que interrumpirs
el flujoc narrativa. Los fades debhen emplenrse sblo al
principio y al final de unu pelicula, a menscs qyve el
tema estld dilvidido en diferentes Iintervalos de tilempo,
o esté separado en el espacioc narrativapmente.*®

Podemoa obuervar que el uso de este recursc estl sujeto a

68. /Jbitd., p. 88.



nnrraclbn ; para eninzar escenas o tomas similares en cuanto
a forma:o cuntenido y formar con e€llas una unidad:

Las dlsolvenclss se utiiizan para cubrir un lapso o un
eamblo de lugar; o para suavizar un corte abrupto o
molesto. Los titulos consecutivos son, por lo general,
hechos en disalvencias para que uno se funda con el
otro. Las escenas que puedan aparecer con brinces o
Jump cuts debido a un repentino cembio en e! centro de
interés, pueden hacerse en disolvencia. La longitud de
la disolvencia variarA para ajustarse al teapo
dramAtico. Las diasolvencias que matchan son aquellrs en
que dos escenas enlazadas son similares en forma,
movimiento o contenido, pueden utilizarse para efectuar
una transiclbn mlds suave; o para praservar el flujo
narrativo, haclendo que la imagen camhie menos
abruptamente,**

Las cortinllias son una conveneldn que Indica transicliones,
genaeralmente en spots de cine y televisibn, Tienen un
carActer marcadamente artificial, pero son aceptadas por el
espectador.

A continuacibdn tenemos la transicidn de montaje, que’

consiste en enlazar mediante cortes directos, disolvencias o

689. Jbidem.
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cortinlllas una serle de escenas cortas. Este.recurso se

dice Hnbcelll; oualqular trnnsloidn dabs

d be o rrer el riesgn de utlllznr‘una

“transia!bn lndeblda que distralga de la narrsaién 'y osrezca

de santldn. Debe ohedecnr a una lbgica.

También existen el white Iiny el white out como rscurﬁ

La cnntlnuldad es simplemente sentido combn en ia
-accidn coordinada. Esta requiere que se pisnse en
"secuencias"®™ en lugar de en planos individuales. La
planeacitn cuidadosa, la concentracién mientras se
filma [o se grabal y se evitan los saltos y brincos
dardn como resultado una mejor continuidad ya sea que
e filme a partir de un gulibn elaborado o
improvisadamente. La buena continuidad es "esperada"
por el auditoria.??

transicibén. De mode que tenemos en conjunto siata maneras de

hacer el acoplamiento de planos.

Freeze (pausaa},

como en la mtisica’el

70.

T
72.°

Ib1d.y p.t 103.:




“un"significade distinta al que tenla an

: Seida’ la sensaclibdn de que la accidn continta,

i /'mrc:\;imlvva te

sblc'que ihéra ya @) espectador participa completamente en su
interpretac(bn y le puaede dar un significado muy particular.

‘Si de un cungslamiento se pasa a la imagen &n movimiento _

nuevamenta, esa imagen congelada he funcionado como un
puentao, y,en ese inter pueden suceder cosas relacionadas con
li_: nnrraclb‘r’n el fresze funciona como un paréntesis para ‘qqa

des‘puésd;no”ntlnue la accidn,

9‘. Tfsmpas de exposicién (duracidn).
La ‘duracibn de una toma tiene también sus significadas,'aﬁié~

una accldn determinada la duracidn real o normal tiene un



tiempo,

a-!magan en

-3 una lmagen. tija

o na tija. Puede ser unn toma na'escena oFuna- secuenciaL

peroc el hecho de que se replta'tlene un efecto sobre e}

significado del conjunto de la'histnrla.

La frecuencla con que se transmite una ‘imagen hsce variar

su valor, Existen tres tlpns de repetloibn de una imagen. La
que ‘se da en 1os’ spnts publicltnrina :nnaiste en’'la

recurrencia del ‘spot complet

~¥.por la constancla con que es




tranamitid

lo mismﬁ pPar

'11, Grﬁt!a g

f.Lna’ﬁr!fi: - 1-t y p a!ﬁrado‘pnra las
produdéibnas‘actﬁa\ea{idonderserrecurreﬁmﬂélé 1a computactidn
y-la pbstpiodudcibn'cuﬁ é!eétus'eséaclalas. Son econédmicos,

muy;vapggtlles y. apoyan fAcllmente a las produccliones con el

“ minimo de afectos de:un m{xa;‘; ﬁezcladuv de imAgenes. Aunque
los graficos son elementos en st mismos estiAticos, tienen
relevancia en el lenguaje de la televisibn, pues se mezclan
muy bilen a las imAgenes en movimiento. A los grdficos
elaborados en cartulina se les llame en el medic televisivo
comunmente "cartones®™ o "supers”., Son griAficosg opacos que con

clertas caracteristicas de @laboracidn pueden insertarse (por
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decoracién . también pusda .influenclar
cvalta 1a propucé}pn, La esdqnagrafi

~actitud'de la audfencia con r’e’sp:e‘icﬁtn

eleméntos que

signifiquen conoelmienta,ies’ 3 En otro

caso, ai el ahjetn;es:ﬁresentad enun t(rnderb,lﬁaf[é eapﬂ

mostrande como dedg 1 Qégﬂo




daos 'da snéljsls{

SE, Vpue’

n~bieﬁ:

mpactn snbre la socledﬂd

" eon el : lsaﬁsdor y del comunicador gl&ficas, asl’

ENAP. Trataré lugar (en este Apartado) sobre los

géneras televi:lvo y'la relaci&n entre la televisibn 'y et
espactsdcr. Y después me referlré (Apartado sigulente) a las
nualldsdes astétlcas 'y cognoscitivas de le televisidn.
'~Enrlque~TorAn,’trestud}a'al papel,querdesempeﬂa el publico
en los msdiohvhaéadﬁ; en’la imagen en movimiento. Después de
referirse a la dlsﬁancia ideal a\la gque. debe colocarse un
espectador de cine o de televisibn,’® indica}qua ademds debe

tenerse en cuenta cbmo el espectador se ve {nvolucrado en lo

que se presenta en la pantalla de olne o de televisibn. En

74. Enrique Torln, La !nformnclan en. televisitn.
75. Ibid, pp. 23 v 24,



‘es que mirgn»hac(s:ef;pﬁpliccf
hacta Un objatn.?+ En televisiby
drA-hgtl%aglqpég ;sﬁeegg' lo. mismo

S telavisisn-informativs

oS lacutores:s
plblica. Es-al aspsbtadar a ﬁuleh'le:hablan.

En_ televisibn, ‘desde la primera emisidn experimental el
locutar gse dirigid a los televidentes, mirando
t'i)lamente al objetivo de ta caAmara Eato supenla el
reconacimiento de la audtfencia. Desde entoncsas
locutores, reporteraos y entrevistados expertos miran a
ta caémara. Por otra parte, la audiencia de tv esta
individual izada o alsiada an su propla casa, entre
cuyos muros ¥ objetos familiares se plerde el sentlido
de participacién colactiva y sincronizada en un mismo
especticule. E! contaglio emotlivo, propio del
espectAculo cinematogradfico o teatral, desaparece
completamente, De ah! esa costumbre de inclulr risas
colectivas en la banda suncra de las telecomedias, como
81 égtas se representaran cara al! poblico, para que al
telespectador se sienta incluldo en la sensibtlidad de
una gran audiencia. Por e) contrario, las programas
informativos se benefician de la Intimidad de la
contempltaclon.,. Al dirigirse e! locutor a la clmara, no
ge dirige al pUblico en general, sino a cada
telespectador en particuiar. Es el locutor quien viene
B ‘su caga a contarle a 4/ loa acuntecimientos.””?

:'La:rélég vkungférl;'telévléibn y'lés éspectadurés no ‘es
sieﬁpre'la misma. Varia ﬁependlendc de distintos factores,
nlgunésﬁffgaéos aliegpeciador vy otros ligados al medio
teievisiva miama. Ast, Eganda 4ste persigua informar, cnnduia

&l espectador a; tener clerta’actitud, diferente a 1a:que

76. Ibid, p. 26.
77. Ibidem.



. iGéneros:iliterarios:

FCcni'enziando\ p»or;‘- io gér‘!&’l“ns’ l:‘l;eéarlch.‘ r.l’aré'\rma"‘breva‘

: “a‘x:p;rlic'aevlbr»l de":lvc que 85 cada uno e !ndlcaré’cén‘m e;'s
“ut.“'izévdo 6 Bplicsdo‘ an la ‘televialbdbn y)o en el video.: Los
géneros literari{os ason:

1) Poesla.
2) Cuento.
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3) Novetall:
&) Teéatra,:
< 8) -Ensayoy

o1y hagéln.

cuenta es- una narracldn gansrulmsnte breve y

"cnn una estructura simple. Este ultlmo concepto significa que
kun cuento tlene un planteamiento, un desarrella y un

.deaenlacax tiene adem8s un sole climax. Desde luege que hay
cuentos muy breves (una pAgina o menas de una pdginad y
euenios no breves (mas de treinta o clncuenta pAginas). Pero,
an todos los casocs, se caracterizan por tener una estructura

gi{mple. Otra manera de explicar la estructuracidn de un
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resulta cbmodo presanciar

el desarrnlla y el desen\ace d

une’ nistortia en ‘un corto.

Ltiempot.: 30 e so minutns.‘
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3) . Novela, Este es un génervo:'n

campleja, en é|'§§“puedep p)

es ‘decir,

rcomercinlea.
rating. “Incluso se da In s!tuaclb

pianeada para un ntmero detsrmlnadc cap!tulos 50 acnrts o

ae alargue dependiendo dal ret!ng que alcance. Las
tenalovelas se apoysn dramﬁtlcnmnnte, para su adeptacidn
tetevisiva, en un género del‘téégra: e} melodrams (como se
explicard mAs mdelante). Paro fundamen(a!mente su desarrollae
es en episodios o capitulos seriados. Cada capitvlo cuenta

con una situscibn de ciimax, y es precisaments en la parte



1340

capltulos no

esta daLe‘pmlnnda' de’

desea verla en

eatro ‘es un’fenbtmen

'éaemég;def\ﬁ‘

«’recﬁrsos:té nloos b

“alementos’ 18 ‘obra. Tenemos

dél,tahtrg}‘a; ste tipos-ide obra:

lﬁltpéﬁadii. ef draha7y')§f9nmédla: pero tdﬁbf%ﬁ hﬁy que




conslderar,uh rar de génerns, conslderadns "menoras®. y que

aqu! incluimos por su uLiIlzaclOn an la televls!bnx el

Vrmelqdrama;y;la faran Veamns”hrevemsnte 133 nnracteristlcaa

iide’cada uh stos olncn genaros teatrnlea." -

Tragedla

Trata un tema serla de’ car&cter’universal:- el
poder, ‘la gmbiqlpn, la‘'muerte, los celes, el amor,

protagonista debe ser un gran pergonaje o un
prototipo, algo mds que un simple individua.

~iEn.la historia desarrollada ocurrird lo que debe
suceder, debldo a que una fuerza superiar ( el
‘destine, Dlos), determina las acciones.

--Las emociones fundamentaies que provoca en el
pablico son la compasibn y ol miedo.

~-En el mamento final el protagonista es derrotado;
‘'pern. antes de la derrota se produzeca la
catarsis, donde el publico se ve en el
‘protagonista.

b) Drama. e

--Trata un tema de lu vida real, catidiana. :
-~-Los parsaonajes son comunes, parecidos origusles:at
pablico. o LEE
=-E)} final no necesarlamente es feliz; anlta~a una
reflexibn. : : :
..r=Tlene una premisa o mensalje muy clarn.

c) Comedia,

~“~Trata un tema de la vida real de manera ligera,
satirica, haciendo una critica profuanda.
-~Provocs en e) publico una risa reflexiva :
~~8u contenido estriba mAs en el carActer de los
personajes que en las situaciones que viven.
-~Tiene un final festivo.

d) Melodrama.

--Trats un tema real! de manera sentimentalista.

78. Informacibdn tomada de E. A. Uright, Para comprender el
' . teatro actual, pp. 47-71. .
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-~Los persnnajes aan ind{viduos comunes ¥ aorrlentes,
aunque presentados de manera estereotlpada”
_=-En las.acciones que se. daesarrollan puede
intervenir }a -suerte. Se presentan sltuaclones‘
trilladas y previsibles por-el publicoi.
T--El ‘tinal - ‘slempre es - feliz para el pratagnnista y
es.cagl siempre previalble.

d) Farsa. B St

-~Su objeto principsl es provocar lairi

desenfrenada y el escape:del pUblicol
-~Exige al espectador aceptat algun f
inverosimiles.

personajes. 5
~-Avanzsa rApidamente d
cretble sblo durante’

Estos son, a krnths

»trégiea <0 melndramacicn
que’.8e deaarrn)la en In prngrnmac!ﬁn televis
~gnnocem65 en Méxlco’, descubrimas fAcilmenta que predcminan

tres tipos de argumento, que podrfamos alaslflcar dr m.

melodrama ¥y farsa. El argumento de tipo drsmat}co ;util};a{

por. ejempla, en la inmensa mayorla de las se?ihﬁ-,\

norteamericanas importadas a nuestro pais. Columba

Bananza, Miami vice, El cazador, E! auto Jncre!bla, Loﬂ



Ciaa

tentdd gran éxlto. %
'Hlster EB, Batman,

fdndldn Pérez,'etc.

rvnr!an muchn,
La tragedla no es nplicada en

Ios argumentos pa;

pantalila.chica,

Debe hacerse manc(bn aparte del ta/steatra. Se trata dv
puesgta en escena de ohras cutil'tzando los recursos de fa

televigion, Es camo presenciar una obra de taatru, pero en la -
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los actores

pantaflg de tejevi:lbﬁ: y pd_frénté i qdl 81.se

la i{.ast:a :

no

lnfoyma@l’a

e{bnlﬁﬁl‘?éimero daré.



preguntas bAalcas,

yfé]'darles

una nota ‘cnmpleta. Es&.éq
=5na.‘donas v por qu ‘
que importen; Desde’lueg
de cada p9rl§d1co:d9§;:m
importan. : :
2. Répartaje.:
objetivo! as lnfarmar de manera:br

tiene coma: ftnnl

prnfqndldﬁd spbre un

incluse puédé;se; va

q;;e' al’ ra;’vo’vrta\jg. es

en el ctmo -y en el p‘n‘

reportaje, . se tras liada’,v

profundizando

-elaborar su

78. Intormacibn tomada de TamAs Rodr
Lectura y Redaccibdn, pp. 54 148

"Taller de-
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lnfa:;na nitrabaioique us"firmado. por 'q'\‘.llien"ld

,ya que da infurmnclbn directa de ins. fuentes.

Generalmante se cansldera que hay tres tipos de entrevistn'

n) lnfnrmat!va, cuando se entrevista a alguien
. : .. unicamsnte por la informacidn que puede dar.

Sk b) . Devopintbn, cuando se entrevista a alguien porque
aus. puntos de vista pueden normar e! criterio de Ia
opinién publica o porque sea una autoridad en el
tema en cuestidn.

c) De gsemblanza, cuando se entrevista a algulen con ia
tinalidad de conacerlio personalmente.

S. Crénica. Es una narracidn en orden cronolbgico de un hecho

veridico y del cual el periodista ha sido testigo. No debe

confundirse con el cuento, yue es un género literario, por lo

cual ‘en éste no es necesario que se narren heches. reales nt



qgnta; Pedemos
sociales.

}bugas.

[ o
programag ‘ded{
minutos, Aqﬁ!

un ‘género:que

"Vesp}ltqrryge: ,brésgﬁté.
Sin embargo, se puéda dar el'cgsn de q@é uﬁ‘éspéé{éiisia
expongh durante unos minutos sus puntos.de visté; dentro de
un noticiario o dentro.de alghn otro prﬁgrama. La entrevista
@s tal vez 8! género que mejor se presta a ser utilizado en
el medio televisivo, debido a que el ptblicc noc sblo- conoce
lo que dice la persona entrevistada, sinc que ia puede ver en
e] momento de la entrevista y observar sus gestos, sus
reacciones, etc. Slempre ha habido en la televisitn programas
de entrevistas, come Visftando a las estrellas, de Paco

Malgesta, Cara a2 cara, de James Fortson o Luls Susrez en el




ance.‘PorEbtro IAdb, an lné‘nﬁtlé@arldé:e;'cDMUQijﬁcluir una

seccibn de:en&féQ

1aiss han
desarrollado.

“‘La programaéibn‘de'teléVinibn uade clasi{icarss de

distintas fo}mqs, En. princ pin pue e aflr

qua los

diatintos. géneros talevislvus' ertenecen a slgunn de estos

tres niveles:

“a) Educntlvo.

b) lnrormatlvc.‘

ey De entretanimiantn.‘

En el primer nlvel estd la prnnramaoibn con una  finalidad

estrlctamente ncs emlu

Jempln Intruducc!an a la

Un!ve;sidad}y Telesecundabia.‘Tamhlén en_este ntvel se
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encuen@rn,lgjprdgrﬁhabibnldaacontapidn~c 1tural)) como. Cosnos,

fas{ I&Aﬂsnés

ies que se.. han especiallzado

ya dije anteriormente, la lelev!slbn com

sociedad. Aqul se incluyen los

sobre diversuvs temas,’ tales e

quien corresponda, ConCrapunt

En el tercer nivel estAn laa‘saries pnlinlacas y de

sventuras, las telenovalas,»lés' mas cbmlcas, los de

concurses y los d;r\'/nz;lrer&ad_ , £51 como las transmisiones de
eventos deportivos y los nntléiarins‘deportivos. Este tipe de
pragramacidn surge con l; finaildad de distraer, de dirigir

al publico y darle una "distraccién”, un "pasatiempo™ que,

por un lado, aligere sus condlciones de vida, de trabajo, y,

por otro, lo distraiga de los problemas poltticos. Tamblén

sirve como un .medio barato de uso tiempa libre para clases



Ahora;’ los génerns de televlslan-r

1. D!dﬂct!aa. Se’ utl\iza para:la difuslbn de! conncimlantcs

egcolareg o académlcos. Fruporclnna lnformarlbn ganeral. Por.

1o comun aparecen en pantalla uno o varias qonductoras yise

apoyan con material complementario (eéqueﬁ&s:'imaiéneg

cinematograflicas, modelos, etc.f; San programsa P } Vg

inst{itucionales en donde el audltorln al

con un asesor que auxilia a }Jos alumnos

esate género es Telesecundaria.

que ase dlrlge cuenta

EI mnjor ejamplo de

2. De concurso. Se transmite normalmente "en:vivo". Cuentan

con la participacibn de pdbiico en el _estudio, como

concursante y como eupectaddr. Los: "juegos"” en que participa

el publico llevan Impilcita una recompensé proporcionada por
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los patrocinadores.d

veces ‘o) objetive del

El-

expreslbn musicaliic

prlnciﬁal dg,}a»amislm

kmelodlas,~n'bian éL

presenta en eata tipo de"ﬁfdgri
"comercial”, es decir, {qunl

en la radio y en el eing, vy

grabadoras fuertes. El,hé]ﬁ,

sencillo, ‘A veces aimple. Para'1égr§r una ma&nr
identiticacién con el ébhlica. ins parsnnéjés participantes
son en su mayoria de la misma edad de ‘los nifos para quien se
produce el programa (auditorio), o se‘vlsten'comn nifios.
También aqul se puede dar una orientacidn cumaréial. basada
en los concursus (Chabelo) o unm orientacibn mas estimulante

a la formacidn del nifio (Colitas).



invest 1 gaclan, dncumentacibn

hatul‘a] LA

Y tenemos ‘cine

movlmisntu, p.
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_todos, los' temas, 'de ‘aﬁipllb‘ eé’p‘el:‘t;q. ‘Por’ jeu\plé, Prigma:

Ceniu

dé 1 prog’revm

opina ?",

cgmico, -1

carablna

‘dramatiza

’(n:.ia Luis‘ ‘(_:arb’ajo'

1. De rq’vl’sta. ':r’teh su ori_gehien el t‘g‘nt’.rn‘,}y',\.’utl‘ll‘znn .
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‘nbmaros mustcalea, chintes actns ds mngia, atc. ’Hanan un

,cnnducto "y son en ciertn torma programns m!scelAneas.

Ejemplc; l.a mav!da

plo principal son los notictarlias,’

,y§ he hablaab anteriormente. GCon respacte 'a los

“eontenido nformaff.ilvtds enla televisidn y la intervencisn de

u‘loérfqﬁorterns. comenta Enrique Tordn lo sigulente:

Las noticias filmadas por la agenclas internacionales
circulan sin que aparexzca en imagen el reporteroc. Al
fin y al cabo esta aparicién es el testimonio de la
presencia del enviado especinl proplio de cada cadena en
el lugar de los hechos y no tiene, por tanto, lugar
ante el anonimato de la agencia.” "Lus filmaclones con
cAmara muda han continuado empledndose, pero para
cubrir suceses de importancias secundaria o para obtener
un materlal ictnico que sirva como simple ilustracidn
de textos leldos."!

Asimismno, es necesario tomar en cuenta que en el género

informative es muy lmportante !a presencia del comentariasta.

B81. Enrique TorAn, ap. clit., p. 27.



Al respecto, Mlllerson eiterna las slguléhtesf

E)] camentaro usualments tam .
obgervaciones y eupllcaclnnes aobreila; xnrormaclon. La
mayor parte del! trabajo del ‘comentarista es:fuera de la
pantalia, o en vaz off. : S T i

E{ comentar{sta es un observador o .un . informante en
tavar de) egpectador. Dcasfanalimente el comentarlio se
acompafia de acclones en estudio; pero la mayaria de las
veces ge apoya en el uso de videotapes previamente
editados.

Sugerenciag en e) comentario. E] comentario debe servir
de complementaric que acompafle a la imagen, ¥y no
ahrumar o confundir. Cuande no se respeta este criterio
se pueden crear problemas en eventos deportivos, donde
la excitacién aumenta, y hay tendenclia a describir lo
que el espectador puede ver por s% mismo. No se debe
establecer lo obvio, & inaultar la I{nteligencis del
eapectador. Ahora, 3in observaciones, el espectador
puede ver factores Iimportantes.®?

14, Eventos espaciales. Asl susien sar |lamados aquallos
scontecimientos relevantes cuya tranamisibn no forma parte de

la pragramacihn‘habituai ’Pgrieiemplax concursos de bellezs,

avantas depcrtivos.

bodas de persﬁnajés:témosas
preniaciornes,: qun puedan ser

patrocinados a- de programaeién puede

‘ser-ciasificeda e qomc.e!~mus!qal e al

depﬂréjvn

-informacitn’ de Sa‘gltunde

-~ 82, Gerald -Mi{llerso



principalmente por ’circu!to carrndo en una localtdad. cump!e

también ia. funcién’ . munid dien donda se?

Cuttlize

parte de ntro génarn

Sin ambargo, ‘na s!empre se diri]

la prugramao!éh tale

toda una secclbn de:

ibujnn
u fcaracterlsuca

mqv!miento en

tantos "pasos™ como se ﬁulera,~~' Viqn,dp las . {m&ganes,

dibujos, fotografias, . acetatos,

rucnrtkes.‘ s5e hace

grabando cuadros, o da imagen."®3
18. Promocianales: Son Sp

20", 30" y 60 saegundos. Usan

83. ILCE, op. ecift.,




Tama promocaiona eé‘gspéclf ‘ca ,'i los spots

debe ser prscisa y sl

‘direste 'Est?q capsulas generslmente,tienen na Huiaqtbnhdq 14

. mfﬁbta’y}q 107 minutos.

4.2 Con__oc__im_s_i nto_x_Ls_é_&i_s_lL_:\ _La.__e_lsv_ip_t__n.

La cueatlbn de si la talevislbn

B&nc qua se le considera nolc

1artls£icu;

uperticlal lnmedlato. Tambxén por al lado dela rnducélkn.[

':el =nmun de la gante o log que no estan

medio, consideran que producir programas de televis!bﬁ

video, requiere poca preparacibdn, estudio’ u,anpl 5%8. b4 ﬁﬁu

cualquiera puede hacer televiaibn (que sélo os tomar :la



iag

Handy-cam ¥y ya).
Vnamoa pr!markm&nta o que opinaba sobre 1a talevisidn un
importante eatudlosa del cine camo una- de las bellas artes:

La televlﬂi&n [...1 a8 un . medio de transporte cultural
Cque: como mero {natrumento de :bransmiaidnl no ofrace
‘nuevos medios para la interpretacibn artlstica dei:la
s .realidad, segun [ocurrel con la radio y 8] cine. Paro
= como - ias méquinas de tranasporte {...3 1a televisidn
- eamble nuestra actitud ante ta realidad: noe.hace
condger mejor @l mundo y en particular nos da una-
sensucibn de la multiplicidsd de. lo .qug ncurre
simultangamente en diferentes lugares... '{

La televisldn, afirms-

radia, nn'es'cnpaz de.

muyndn .

Pero L cambio da estn nos’

a1 obtener i

de;mns{rarﬁla‘téiezﬁsxbn.

“enriguecimiento de 1o que n
Pars en el. caso de nao tener estas capacidndés, a! espectador
puede caer en ver solamente las imAgenes, sin cuestionarse
abasolutamente nada al respecto y caer en la enajanacibn:
La televisibn constituye unma nueva y dura prueba para
nuestra sabldurla. Si logramos dominar @i nuevo medio,
sarvir8 para enriquecernas., Pero tambten puede hacer

que nuestira inteligencla se adormezca [...1 Asal, las
peraonas capaces de chservar y extraser cancluslones

84. Rudolph Arnhelm, E! cfne camo arte, p.157.
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sacarfin nucho partido de lo gque-vean. A ntras ios
cautivardn lasg {mageansa en ia pantalla y los canfundirs
la varledad de cosss visibhles., Incluso es posible que
despuds de un tlempo dejan de sentirse canfusoas
orgulinsos de un derecho a verlo toda y. exentos del

desieo de uwamprendar y digerir, poadrAn sentirgse
sumamente satlafechog. %% ’ . !

Cnmurvnmﬁn, Arnhelm en’ 1935 hacla énflsis mAs en !us spubtoe

‘educativose o uognascttluos que en lo

spectas nrtlsl!uas da

1a televisidn,

Trus décades ‘despuds th hal)“HeLQhan,-eﬁ':u’llbfo &

campr&nslbn de:. l‘s medjos ‘como” Ins extansfonas dal hambrel

eucuentra que la experiencia de ver helevisibn

s en esancia‘

_una verdndara axperienaia estéticar

Ln‘xmagen de la talevisidn no es una toma fijfa de
vistas, No es fotograflia en ningtin sentido, sino un
contorna de casss que estd formAndase incesantemente,
“1luminada por el deda exploradar. Ei contorno plastico
resultante aparece graciss a la luz n través, no por lsa
tuz en, y ia imagen asl formeda tiene ia cualidad de
escultura 8 {cono, mAs bien que la de una pintura. La
imagen de televisidn ofrece al que la recive mds de
tres millones de puntos por segundo. De ellas el
eapectador sdic acepta unas pocas doconas a cada
{natante, con toa qu2 hace una imagen. La laagen
ainematografica brinda muchos mls millenes de datos por
segundo ¥, pare que torme sU impresibn, el espectador
no tiene que hacer ia misma dréstlea raduccibn de
puntos, En lugar de elle tiende a aceptar la imsgen
plana [...1 En cantraste con eilo, el espectador del
mosaico de la televisibn, contrulando técnicamente ia
lmagen, reconstruye inconsclentemente los puntos #n una
abstracta obra de arte que sigue la pauta de un Seurat
o de un Rouault.**

85. Ibid, p.168.

86. Marshall Hcluhan, La comprensidn de fos medios como las
extensianes del hombre, p.382.



lg'biéouq )

e pgtl‘j;mm{ta

yente -0 usuario; "7

Cdmparnﬁdd " 3;: ;os Eutnies abservamoa que Arnhelm
'§6nsidera a Ié televisibn como un mere medio: de in!ﬁrméclbn
6; caﬁa él dlné. un "medio: de tranapqrta culturalQ, que
influye ‘en la percepeibn del mundo de Jos espectadares por {a

var{edad, multipliicidad y oportuntdad con que el medio puede

87. 7bid, p.38B9.



\Es deelr,.

vprbduﬁq}bﬁ‘&

-80."




espectador,”

- crearse mo

;dége;ﬁln;ﬁu.L
.en‘gl‘élénifgcadb?de én

atraccibn,

elegir les elementos .ca

‘un menygaje determlnndo,

-~ Un aspectc mAs es’él:fo}ﬁg o . VWD;fgsié"
se toma sus estructuras 'y lajéudacigwen~la§v1mng;ﬁe;,‘eﬂ‘dnh
continutdad propla de! desarrciio del mensnje, con avance§ )
ldgicos ¥y a pasos agigantados, con tomas dlractég al punto de

Ia Imagen que mAs expresa e informa. Can'el 8spot. se
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desarrolla en el

spectado Tun eriterioy una avp'r'eclacl’bh )







CAFITULD B,

El

Para real{zar

‘slguxentes

ANALISTS

DEL; PROGRAMA' OF1CTAL

Formay’ prafasionales can un marco’ teﬂrlca pr&otioo
capaces de inatrumentar la comunicacibn: visual:
~planificada para satisfacer las demandas sooisles
medianta;

L. Ubicar al alumno politica y sacialmente en la
reajlded nacionatl, -

2. Utilizar adecuadamente laa téenicas y los nedios de
camunicacibn,

3. Conocer los medliocs de comunicacldn y la
responsabilidad ética gque esto supane.

4, Fomentar una actitud critica y autocritica
reaponuabie y creativa para transformar su medio de
trabajo.

6. Degarrollar la investigaeibn tedrico-practica del
arte y del disaeffo grafico en particular.”?

plan de estudics dlsefiado parz cumplir con estos objetives

se organiza sobre una estructura que lo divide en tres

unidades académicas: tedrica, tabrico-practica. y_ técnica. A

lo largo de toda la carrera se mantiene esta organizaolbn, de

1.

Esta infarmacian fue extralda del dooumentoc "Reformas al
Plan de Estudions de la Licenci{atura en Disefio Grafico,
aprobadas por el Consejo Técnico de la ENAP, en su sesisn
del dia 14 de enerc de 1977 y ratificadas en al sesién
del dla 8 de septiembre de 1977", p. 5.



nt. nducolon (8¢ mastres 1 R4 2).

5 ¥ 5) y axperlmentacibn

. UNIDADES ACADEMICAS

)

TECNOLOGIA PARA EL DISEAO

TALLER DE OISERD

b4 - a
8 ]
] 588
H TEORICOPRACTICA g za
u . TECRICA {FACTORES DEL. DISERO) : TECNICA | a9
. PRINCIPIOS CEL CADEN
GEQMETAICO =
Drsuio a
HISTOHIA DEL ARTE FAZTORES HUMAXNOS DEL >
TEORIA DEL CONGCIMIENTO O1SERD 2
1v2 TALLER DE REDACCION | TALLER DEDISENO | SERIGRAFIA El
HISTORIA DEL ARTE Y
OEL DISEND
FACTORES ECONOMICOS 018130
PARA EL DISERO TEGNICAS DE AEPAESENTACION] §
TEORIA DE LA COMUNICACIGN GRAFICA =
1va PSICOLOGIA DELDISERO | TALLER DEDISERO | FOTOGRAFIA g
>
TEORIA DELAATE Y g
OEL 015ERO z
- P SEM. DE ANALISIS DE LA . TECNICAS OF REPRESENTACION
REALIDAD NACIONAL GRAFICA
SEMIOTICA FOTOGRAFIA
5Y8 GENESA | TALLER OE DISERQ | TECNICAS DE IMPRESION
am
ax
EF
INVESTIGACION DEL CAMPO LABORATORIO DE 2
PACFESIONAL ot AUDIOVISUAL z
SEMINAKIO OE TESIS LABORATORIO DE CINE g
LADOAATORIO DE TELEVISION ¥

82.

Ibtd., p. 6.
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En teurla” B=té‘eqtruééﬁrlcibn garnﬁti;é la' interrelaclén

Digafto ’crnr(cé‘.

‘praplcll e sepnrnc!an.

lnrxn dn ln exlstenc!a de ls eairera.‘ Pgrko‘tro lado, e

Vestnblecsr al Tnller de Dl:ahn cnma In‘ﬂnlca materia

teari v-praatica rafuerza la idan de qua las demds

B nslgnaturns ne pundan realizar la unidn entre teoria y

practica. Ademél, ia real!dad, ha establaecido que el Taller
kda'bizeﬂo en la mayorla de los casos soa considerada como una
materia "praatica®. Cre¢ que la unibn entra teoria y practica
{o teeﬁiea), entre pensar y hacer, deberta establecerse en

todo el plan de estudios, y en todos los praogramas de las
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E)JUblca
estudios

aboratario- da

é‘dgﬂ dos

e E@@udlos

2).Pgi£ehece,al

" con’réspactaal ideramos que 'l& asignatura

“de television o egaria una.mera técnica. Pueste

'iqueﬁlaffeleﬁlsiqh e;;&qta' 0do fun caﬁal de transmisidn de

nensajes, el curso debe apﬁysréé én concap;ua,réélterios"dei
anAlisia de-ln ﬁfoé?ﬁmac;bn’y los mensajes, el lenguaje
especifico de la imagsn televisiva y otros conocimientos que
rebasan lo puramente prfctico o técnico. Al estudiante de
diseflo grAtlico no le sirve tante el conocimiento técnico dal
equipo de televisibn; mas blen, 1o que importa vs que &l

pueds sensiblilzarse sobre e! funcionamiento general de ese
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equipa, 4 valersa de ﬂ da una' manern reativa y ~e'tl=nz‘,_f

para que puedn di’ lgl s

‘detarminada., Par todaiellate aibn napuade

cons idsrnrge aa

Ppu ito_dua 

b) Nombra de i nilgnnturn

En el documantn pubHL.‘do a r-lz de’ la aprabac(&n del Plan. de

Estudlos vigente

ta matsrin tparece coma Nuctones Baxlcsa de
T-\evtslbn Iy H, n;‘anque u nqmbre oticial: no oa,ése, sino
Laboratorio de Tslauiaikbnb 1y 11,

Ahora bien, e} nombre oftcial da Ia materia no purece ser
ei{ mds adecuado, pues nos remite a un contenide meramente
practico o técnico, dejindose de lado }a parte tedbrica. Al
1lamdrgele "laboratario™, se centrs en la ldea de
experimentacidn, puro con ello se degorienta al alusno y tal

vez al prafesor. La razbn es que u! término experimentacidn



’ dﬁ’prbdpcir,,

urientaclbn.

dentru del curgo si hu Aaiml

que ‘sefialar que para dar’ “e\ 1 timenga
axperimental, se deber!irtenn esto
es, completo, ‘en pnrfecta‘

Iimitacianes técnicas.

e) abjet!vas dal cursa

Losa nbjetivns ntlclales’de la’ asignaturn son los slguientns.

Realizar. el estudio de .las.téenicas de
televisi{an,: su proceso ‘creatfvo y su
Amportancia como medio manivo de
comunicacién.

aujetivoigenera

rabJetiv s‘especl!}ca:: 1. Conocimiento Yy uso de lag técnicas
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‘de teléyxsibn.

2. Conocimienlo 'y uso .de. los aspectds
y Greas de la televisidn enque es
necesaria la. intervencibn.del

g dlseﬂadar grﬂflco.' y

3. Connclmxento ¥ u-o de laév 3
‘“téonicas,: el; equlpo y elipr cs:n
‘de’’ '

‘esnlareee nl;‘ ‘razén para que. se

enseﬂara televlslh entudiantes de disefio.grafico. Ademas,
1 ultino afo de fa
s‘da.todak

carrera deben las anteriores, es

glgfqréuprastﬁ'ﬁb 'prnpone lograr tal

aintesis, 793pacto técnico de la
televiatdn j a h 0 3 nimedio de comunicacién

masiva. ;Ifgar lve conocimientos

3. Ibtd.; p.iBel




ha adquirido a

toda. Es deci

el
de

cumplan :losg objetlvns ge nerales de

El objetivo espeuuieu "Connoimlanto y uso de las técnicas
de televisidn®™ es ambiguo, puesto que por técnicas s0 puede

hacer referencia a la cﬂm;)oslolbnitﬁcnica de ia §fmagen o a

tas técnicas de ﬁroducc'ibﬁ.'/bfa ;;;;ra que ‘si se vs el
objetivo tal como estA expuesto, sin ninguna explliecacidn, no
queda claro a qué se refiere.

El objetive "conocimiento y uso de loa aapectos y Areas de
la televisidn en que es necesaria la intervencion dal
disefiador grAftico"” es correcto, pero serla mejor ubi{carlo en
tercer s{ti{no entre les objetivos eypeclificos. Porque as como

una conclusidn de! curso en que el alumno ya podrd definir



- El;centenido temAtico es. el sigulente:

8.
8.

10.
11,

La televiaion.

£l poder del medio.
El medio y el mensaje.
La televigibn y e! espectador.
La responsabilidad soclial del manejo de la
televiastién,
La televisién como arte.
E} estudiante de disefic grafico y las posibilidades
creativas y labornles que le ofrece la televisibn,
El emisor en televiasibn.

Diferernclas entre reaslizadorea de cine y
realizadorea de televisidn.

Proceso de creacibdn de un programa.

E! guldn,
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,12.,Ln produceclidn.,
13, Presencia de parsnnajas.
“i4.,-Edcenografla, Los decorados.
16, Vestuario y maquillajei’ 3
16, 'El estudic y asu ataff té:nlco.
17, El: director.
18. Le _ transmisibn, 3
19, La televigibn en color. FRESEre:
20. La cAmara.
21,  La consola.
22, Videograbaclsn.
23, El telacine.
24, El control ramoto,
25. Las nuevas técnicas. -
26. Caracteristicas del ‘estudio:d
Equipo téecnico. Sets, cbmarn,
27. Equipo humana.
28. Proceso de elAboraclOn.
28. Grafismos para televisibn en
color (titulos, idantif(da:ib
especiales). :
30. Realizacidn de ajarcickn
taller de-dliseflo.’*

En primer lugar, podemos
desordenado.. No.se ;
temas.

c’ntenldo: por grupas. Tnmpoco

ada uno da,ellas.,Elaminemus an

demagiado ampllo. Tal“vaz se refiera a una’’

‘definlcibn dd telovia bn. pero.no sa‘eétablscarli es asl.

94 Ib1d.; pp. 30-81.
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Los temas'2," 3,.4 'y 5 sitin: demaniado abiertos s in

@l arte,

cyreac’v:l'or‘\es‘ »carA‘;:ta:ﬁnir&.isU‘éu. a partir da una ;
hu:quads?éluia'éib§r1mantuctbn. Pero seria mejor hablar del
‘queéjcﬁ;; ;;ieizﬁo‘ﬁs la télev£s1bn camo arte.
famn~?.‘Ei importante sefialar ias opciones .labaralas qﬁe
otrece la televisien al estudiante de diseflo grafico. Aungue
“a-lao’iargo d‘nl éuraﬁ el atumno encuentre por st mismo la
_ manera:en qué &) como diseflador se inserta en el medio
'tcléQ;;{Qﬁ,'éé'necesarSn que el profesor le explique las
pgqibxlldadas creativas y laborales que le afrace Ia
télevislbn o que &1 ofrace a la televisidn., Se le debe
iﬁvitar a reflexionar sobhre esta cuestibdn.
Tema B, Eate tems se relaclona con loa temas 2, 3, 3 y 5.
Deberta toner ctre ubjcacibn,

Tema 8. No e£3 necesario incluir como tema espoocisl en el



curso esta diferencla. Elralumnn’pn
conprenderla, Ocasionalmente
desarrallo del nurso,~pa(ﬁ,p

el contenida tem&tlcoa. Serta

adelante el temario taca la

un programs. Habiar &Ql‘prbéeso'

guidn, para qué se hace

exigten, etc. ' :
Tema 12, Tema ‘muy {mpﬁggﬁnteJ

81 la rdailzncibn déllﬁr;graﬁé.

elementos que {ntervienen en el p}ugrama‘

Tema 13. No se comprende muy bien qué !lghf{icg. si Qa’
refiere A& loa personajes de las serias o’pragramés'd;"
televigibn, ése no debe ser un tema espacial del curso. Se
debe excluir como tal.

Tema 14. Tema importante porque Ja escenografla wes un
elemento que da informacidn, que contribuye a la transmisidn

de los mensajes. Se debe establecer claramente las relaciones




y 1as’ difetéencia

.visiuay}n
) maquillay
digefiador puadk

‘Tema L6. Esncof}ec;o‘ipcluir eate

lstudgo, de ﬁqe~éléﬁeﬁgos : &
miamo relpacgé a
integrantés d;iw
camarhgrafﬁ:.gé§c

Tema 17. No es’cla

referirse al qthabgoﬁ i eu@or'ds

cémaré‘;A;f dliab{pr'de‘vestulfld} gérmincvdlrecto;
na ss”utillzﬂ en- el medla ;éléQisiﬁg.~Se aiée,hﬂs bien
realizador. Director séruttliza eﬁ el medio. cinematografico,
como "auter™ de una pelioula. El realizador es de heocho el
que hace el programa de televisibn, su "autor™. Aparte de la
imprecisfibn de! nombre, no as necesario establecer éste como

tema especifico del curso.

Tema 18, Debe ubicarse al iniclio.



Tema' 18, :Este’ £ém§ se'jhséi iq&ha ' 977{?:unn§n'i§

novedad‘de laitejevisidnien:

Tema 20.- Eg" impnrtante

ey

lmpartirén subre la aAmara.

Se: debqiexpl

es lo que sucede a la {imagen qeﬁtfo

telovisibn. Se dobe

excluir como tema espeolal.

Temm 21. Aqu! se daebe expliuar ebmo lntarviona uste
aparato en la edicibn, en stoctas, etc. No desde un punto de
vista:técnicos ) i

Tema 22. Se debe explicar cdmo so almacena la imagen en la
cinta, algunos materiales que componen las cintas, el
funcionamientec de las cabezas de grabado, etc., s81n exagerar
la importancis de log aspectos técnicos. Se debe explicar. la
diferencia entre la imagen grabada y la imagen fi{lmada. Esté.
tema y el anterlor serlan parte de un tema maAs genaral qué g6
refiera al equipo técnigo,

Tema 23. No se debe eliminar, pero deberla ser. ud,uuhtama.
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Es {mpertante conocerlo.

Pero no coma tamas érinclpnlé
Se vuelve a hacer referencla como cAnaras,
{luminac{dbn... Perc no se juatlfjcé ia réﬁaﬁléidn,‘

Tema 27. Hay una repeticibn de los tehué hﬁterlarau,'donda

ya se hizo referencla ai equlpo huménu. Se dabe‘el!mlnaé.

Tema 28. No es claro. S{ se refiere a .ina el;ﬁor;uibn d;rﬁﬁ
programa, ya se menciond esto en ontro tema. '

Tema 29. Se puede hablar scbre los cartones, taos telop,
cdmo pusden utilizarse las gr&ficas en la televisidn. Aqul se
puede capacitar al alumne para realizar (mBgenes exprofeso

para el formato de televisidn. Se le da informacliln mgbre
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im&genes, carscle&!sticaé teeﬁid’as'dev'la‘s'

-formatos da;f

‘ado, nn shlu ser!an trnhajo ) té}lor—‘

chb’,’ slrm también de utros tnllera materiua, i

. ‘cama ﬂlsénriﬁ_déi Arte, Empaque y: Envase, Serlgrnf!a, leuju.

Hedlos de Comunicaclbn, ete.

Al parecer; este temmrlo &3tA soncebido de”la slg;iénﬁgr
manera: primero une serie de lecturas te°rieas.rdsspués la
creacidn de un programa y duspués, para que QI alumno
comprenda cbmoc se forma la imagen de ese-programa, Se
explican aspectos técnlcos. Pero atn dentro de cada bloqﬁs,
no hay orden.

Otro mspecto es que no se. establece, ni en los obletivos

ni en el temarle, la divisibn del curso éhrdos semestres:



puus tos planes de

Ccnslderb\qué e;~muy jmpﬁitéﬁ erhacérln;

.,Entoncas,'

"nprqndigéje‘de\

;lndepéﬁd ent



CAPITULD 6. PROPUESTA DE PROGRAHA BASICO

6.1 Mgvg“'g;

Partl enld'o de:

ritica dosarrollad

yéafns elementas 7--&! uad, el,lnﬁguaja y‘laszcuﬁtenldns de !a

ipégﬁ poderse comunicar, ya nb'sdlo e medios

;bldiménsluna{au;~uino tambiédn en medios que utiiizan la
lmagén en movimiento, Por lo mismo, podra desempefiarse como

" realizador de videos y de televisidn. Es de primordial
{mpartancia insiatir en que el alumno aplique todos los
recyraos de que se ha servido en su carrera; se debe

orientario para que lo haga.



) Dbjetlvas pnrt»cu

.El: alumna:»

L. Conocer& los fundamentos técnicos del funclonamiento del
equipo de video :(para gaber cbmo se forma . la {magen en
la pantalla), de-la cAmara, de la videocasetera y de tado
el equipo auxiliar. Conocerd el proceso de transmisién y
recapcidbn de  la sefial televisiva. Conocera también el
proceso de la grabacidn de audia y de video y el
almacenamiento de la Informacion en e) videacasete.

2. Comprenderd la {mpaortancia de la telsvistién como medio
en la sociedad, as! como su desarrollo histdrico

3. CnnbcerA Y utilizara la terminologla usada en-'el media
televisivo y los elementus generales-del .lenguaje de la
imagen. i T

4, EsaribiriA guiones para televislﬂn.

Elaborarl material grafico para televlnibn,cun las,
aarncter!sticas adecuadas.

6. AplicarA en s realizacidn de programas de talevlsibn sUs
conocimientos scbre las tres etapas de la produceibdn.

7. DistinguirA y Jerarqulzard la uti!lzacibnﬁde'ﬁlanua.
8. InterpretarA el manejo de la continuidad en la imagen.
&. Interpretard e! manejo del! movimiento en la imagen.

10. Raeconocerd y analizarid lag distintas temAdticas que. se
abordan en Ia programacidn de televisidn.

11, Aplicara las conocimientos adquiridos en la produccibn
de videos en los distintos géneros.
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,fé. EnliatarA y descr(bira los nlem ntas utilizadns ‘anla
grahnuIOn en locacibn.

13, Cnmprender& y aplicarA lcu dlstlntnn aspectos de)
“diseﬂn arétlcn en la televisian :

Fundamentacidn

i1, Conacerd los !undamentas técnlcns del 'funatonamiento del
equipo de.video (para saber . cobmo _xe foraa.la imagen er
la pantalla), "dela cAmara, de la videocasetera y de todo
el equipo auxiliar, .Conocerd.el:- proceso ve transmlsion y
recepaidn de fa sefal televisiva.. Conocerd también el
proceso de la grabaeclén de .audifo .y de video y el
almacenamiento de la lnfarmac!an en el videocasete.

Con este obJetivc se pretende‘que el estudlante aprnveche de

manersa bptima el equ!po a util!zax en al ambltn telnvistvo.

Para #1lo debe tener un mlnlmo d unocimiantou técnicos. que

fotogrAflco (Ia pellcula es ha ida por 1a~luz. hay revelado,

ete.), mientras. que’ gn.la cAmarn la 1lumknécibn de los
objetos es cﬁnvertida a’iméulsaé e;éﬁtriéos y lg prapla
camara hace una lnterprétaCthvde la imagen que recibe. Un
caso mAs es la diferencia én la reflexitn de la tuz sobre
superficles lisas o rugosas, la cual détermlnara chmo s8 ve

e! objeto en pantalla, Es {mportante gque el estudiante
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) cnnazc§~tadn§’eéiaaﬁbrhcééué técnlcon;pard qdh eeté:

conocer Lndn,asto, para qua o

A_qua puede
sucedar es que en pantalla se, p:o uzcn u‘ Auéré, qﬁa en este
caso apareceria comoun defecta,’no'eoma un efecta
fntencional. Se debe revisar qus las lmégenes disefiadas
tengan:cierto grosor parn qus‘na se confundan can las llnaas
que componen la iﬁagen t;levlsiva y.na produzcan ese auarsd.

Algunos colores de !a pantalla --sobre todo en los
equipos domésticos, como el que se majena en la ENAP-- no._
carrespondan e}actémnﬁte ;Vios c;lnres en plgmento de los
objetos reales, Ello se debe a las caracteristicas del equipo
uL_illzado --cuando éste no parmite ajustar el calor-- y.a
la {luminaci{én.

Asl, aen la madida en que el alumno conoce técnicamante lﬁs
procesos de grabactbdn, transmisibq,yllumtnaclbn, ste., -la

imagen que &l crea como disefador tiene las caracterlstican
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: odérv(ﬁtefprai

‘tel€§ls

neajen en’la que se pretende ;mostrar..

ue el produetor #uédé“déscbhbcé;;
Tnmpienjus osible que @l ‘prople disefiader ié.deﬁeméaﬂe camo
'prqductor dé televigidn, y en wste caso es lmpresclhdibla que

_conozca todas estas cuestiones técnicas.

° ;ibaétu que debe conocer es el formate 3 x 4, pora no

incurrir en e! error de elaborar un disefioc que, al ser
reproducido en pantalla, resulte mutllado.

En cumnto al conacimiento del proceso de grabacitn, le
sirve al alumno para poder recurrir 2 |a organizacibn légica
‘de sus lmAgenes y asl transmiti{ir un mensaje determinado. En
la medida en que sabemos cbmo se almacena en la cinta una

{magen de manera diferente a como se almacena en las
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imagen. Hasta este mnment

cbmo aparsce o colnr,‘s(‘

soporte bidimensional no-: s ! L
i1 se capta en pantalla lo que é\ espara que se capte.

Hasta aquf Be ha ceonocido ol procesoc de grabacidn’e
Interpretacibn. en-pantatia de la ;n;aéen. an un eircuito
cerrado. Pere también hay que considerar que esa imagen ée
tranamite al aire y ea reciblida en un televisor, no en un
mon{tar. Esto es el proceso de transmisibn y recepcldn. Sa
debe conocer cbmo llega hasta el pablico una imagen
trenamiti{da por mire. Se debe comprender el procesc d’en_'

tranamizidén al afre, puas &n éate ia Iimagen atraviesa porv



muchas vicis)tudas hasta

sulir la imAgén'dé

tranamisara

;imaﬁaﬁr

ﬁaagh

{empo ‘que todo ilo lnterldr,/se'dabe énﬁager en

gérmlndl&gen 3 ‘referente a la,saﬂa] &a'auqia: su
obtancibn; éqigi@aqéhamiantn; su manipulacidn y su
ktrnnsmlaiﬁn{‘
2. Comprenderd la famportancia de |a televisidn como medio en
la socledad, as! como su desarrollo histédrico.
10. Reconocerd y analizard las distintas temAtlicas que se
' abordan en In programacidn de televisibn.
Con el objetivo anterior se pretende que el alumno adquiera
capacidad técnica para manejar la televisidén, asl como
algunos elementos para desempefiarse profesionalmenta en el
medic y también convertise en un productor de taelevisién, La"
tinalidad de estos objetivoas es que el alumno scpa ver, -

analizar y adoptar una actitud critica ante los contenidos



que tranamlta ia televislbn. Sl el ulumnu ds:a rnlla esta

actitud ante las imAgenes que reclbe .como espactador, podr&

entonces lntarpratar crltlcsmn
mismo. Se pretende que adqu&ern‘\ne‘do
El disefador tranatarma’o tra

Cnma parte de un aquipo -a;eom

analizar 1o que esta produniendo
causar sus. imfigenes o sus pro
patenc!nles. Al -podey {ntarpretan

télevision antes de ‘que ‘sea

p!lcnlbgicas. éticas -] culturala

ae emiten‘ de. que todo mensaje’
una direccibn, Estari consciente de la func!en_
en el renbtmeno comunicativo. :
Si el disefiador se queda sblo cén tos ;oncaim¥an£o;Jdal
objetive anterior y no sdquiere los de estos objegivns;
Vrgtnrqntgq alVAHAIIuis de significados, de mensajes y
conceptos, entonces se quedard como un simple ;a;é&;r devr
ideaa concehidas por otros, reduciédndose al papel de
t*artesano™. Caerla con elleo en el uso superfluo de efeatos
técnicos o "especiales®. En este caso, el trabajo del
disefador no serfa permansnte, pues no estaria sustentado an

idaaﬂ, en contenidoa. Su trabajo no trascenderia. Asi, cuando



 1§1;”

el dlseﬂndor (n el

?unﬁménn;emihahte ente comunicati

somo - un trabajn

v!sual mernmente en ‘auen a estn, no se

. cuntuntaré can; coplar ln qua tLH haca on utrns palses o.en la

televlslbn mﬁs comsruial y buscarﬁ»la mejor mnnara de daclr

mensajes nuevos o lmpnrtantes' madlnnts ]oe recursos visuales

y técnicos apropladns para aomunicur esos wmensajes. Da easta
manera supeditari estos recursos a loa mensajesn, !as pondra
al servicio de ‘la comunicacién, y no incurrir& en el arror de
considerar” la dalidad téenica como una finalldsd sn si mioma,

inclusc mAs imporiante que los contenidos tranamitidos.

3. Conocerd y utflizara la termlinologla usada en e! medio
televisivo y los elementos generales del lenguaje de la
imagen.

7. Distingulird y jerarquizard la uttliracidn de planos.

8. InterpretarAd el manejo de la continuldad en la fmagen.

8. Interpretard el manejo del movimifento en la imagen.
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Cuando “hablamos .del

‘terminal

ed{tar, eﬁc;
; aberﬁ cunacer
pnslbilldadeg y usos de’los

gniﬁ!qa cada uno':de a[lqn:

anejo de’la Gontinuidad y la
'ihiento. Asl, el sabra :

oual ‘o’ el mejor encuadre: para

'deter lnadc mensnje o intenclhn de l1a imagen, o cuil us el

cAmara 1ndlcadu en-alguna toma. El aestudliante

vlm anto d

Utleﬁe que. conocer el lennuaje da in imngen, pnrﬁue hs!’ﬁadrﬂ .
controlar los significados y los mensajes de los programas
que va a producir. Otro ejemplo seria el de la disaolvencia,
que -es técnicamente una transi{cidn de una imagen a otra,

signiflica un cambio de espaclio, de tlempo, ete.; mientras qua



"un corta‘divrect

conocer aste

1lamudas efectos especiales.
que a[’g[qmné‘wn dé'c
: dében Bép‘ﬁaéd6§

mera espé@tg

da ia imagén {Eh eat

televialon, dal o

lenguaje

de la talavislbn se hﬁ‘iilmeﬁ ad

Compfandirﬂ

también que, slh‘embnrdn, ]; ibldéislbn'ha tenido un
desarrollo gracissg al cual ha construido un lengusje

especifico.

4, Escribird gulones para telavision.

6., AplloarA en la reallzacién de programas de televisidn sus
conocimientos sobre ilas tres etapas de la produaclfon.

i1, Aplicard los conccimientos adquiridos en la produccidn
de videos en los distintos géneras.

12. Enlistara y describird los elementos utllizados en la
grabactén en locacidn.
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£l cumpilmiento cnmple.a de estns ohjetivon presupune el

cumpllmiento d"algunns objefivns anterxo

'asLa manern,

r,para manajar a

prndunclbn.
Ea Amﬁartantei‘
grAfioo éonnzca eéte ﬁroeesa,‘porqu

un producter, & bien trabajar paru un produacor. én’eiTPéimer

“caeo se comprende perfectamente pur qué dahe conucar ‘el
procesoa: &1 miumo serd un productor y debara manejnr todas
las etapas de la praduceldn. En ¢! segundo caso, conocer ol
proceso facilitard su integracitn al equipo de produccidn,
pues serd capaz de reslizar lo que se requiere de 41. Si ol

productar sabe aclicitar al diseflador exactaumante el trabujo



vacbs los di‘snﬂiadarsyn que

ejecutnrﬂs do ln que e les indica quu

hhgéh. Es necosarln que el-estudiante de dlseflo grafico egté
cdnscianta de esta realfdad. Sin embarge, debemos subrayar
que en estas casos se est8 desaprovechando la ocapacidad del
diseladar, que 23 un comunicadar y puade aportar mucho mis
que su capacidad de elahorar imAgenes o ilustrar, y puede dar
tdueas de cdmo resolver una imagen para tranamitirs un msnsaje‘

mediante graftcas.
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o de :pr\pdnkmv:lbn‘ de

elavislbn sui.

de éate y do los demAs nbjetivus los alumnns que cursan

conozcan una poslbil!dad mas

El{a{sehadnr o-el” comunicadaor

grAflco; qu"erﬂA idg tener unes" formacian especlalizada en

el manejo de ‘la fmaéen;,puédsn desempafiarse profesionalmente

en la televisiﬁn;cd@u Ereadnras visuales. Tianen la formacion

para decidir gl enla broduccibn de un programa lo mejor es

reallzar uns entrevista, o un reportaje, o una conduccldn; o

st en méjor‘rasolverlo con dibujos animados, con



Teconvertird:enu

N isenadnres on cnmunicadoran, Y pnc “ess

daben oonocer este medlo, na como’ una’ “opclbh de trhhajo

'altgrnatlvn", sino coma. un .Area rea\ Y actuu! de aplicaeibn

/de’gu carrera. ‘Al 'no ex{stir en ninguna universidad del pails

son 'las personad ldbneas para aplicar Erehtivamontaj fiem

unq*\lnenclaturn en ge\evisxbn, ios dlisefiagores~comunicadores

canucimiantos erpecializados en este medlo.

Al conocer el alumnoe que exiasten d!ferentui tratamientos
para decir o comunicar mensajes, encontrard que en \a
televiaidin ¥ en 8l video existen géneros ya diferenciados. Y
que cada uno de éstos tiene unm cierta estructurs que lo

carasteriza. Entonces, as necesario que conozca los



veshe esta

lnfqrmaclbh, salizand

lol lugarau a donda,
reparar tuda Ia necesarla. De‘

evltsrﬂ el

prublnma de . tenur

Elabarard materla
: i carnctarlstlcns adecuadas. ;

13. Comprendera B pl!car& los . d!stlnta: nspeatns dnl'
d!seﬂa ;rA!!ca en g 3 levla!dn. - :

grlrxca pars tslaVISIOn ‘con las

enerador de Imégenes para ln

as cundicianas gue .debe raeunir

Lrnbaju que ay 5ea[iin para que Ia cAmara’ que capta !a

;limagnn l on la mayor fidel!dnd. Deberd conocer, como

ya se leo rnrmat 3x A—qu"ggrrespunde al:de-la S

p-n;gl} ‘de éulév(sion, ﬁslrcomo ia manera an que se
'bcpbéduée eﬁ la .pantalla el calor de los objetaos. lgualmente
htendré que .saber que una composicidn que se hace para un
'cartal que ge pegard en las Euredes. o para un cuadro que se
colgara durante diaw o semanas en una galerla, por ejemplo,
son diferentes de la que se hace para una imagen que
épneecera en la pantajla de televislan., Al ser eofimera la

imagaen que se transmite en televisibdn -~-ya gue durante muy
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ar éiabﬁradi

fue elaborads.de acuerdo’a

comunicar..:

6.2 Tamario.

El primera pql§ para e #atudic es

establecer ln‘éfob,je‘tl'yos que rs‘;gqén. Una vez que se ha

hecho eatao, se puédé.déf!dir guridad'los temas gqua se

abordarhn-a o - largo-dal qu\“; Dgi:‘hné,,tamas son los
contenidos de aprendizéjaidue} ai‘ier ensefiados y aprendidos,
permitirdn ~--junto 6nn ias ;ctiv!dnda: del profesor y de los
ajlumnos-- lograr los objetivas. El profesor debe tener blen
claro a qué objetivo correaponde cada tema. Da este modo

podrf llevar una progresién en sus clases y sabrd exactamente

con qué finalidad se aborda cada contenido.

Es muy comtin que, cuando se¢ va a elaborar un programa de



~entudips, lo.primero que veﬁga & ia cabeza aean Jos temas, 'y

no lns_objetivos;qus se persiguen, Esta se debe probablemente

a que glLﬁrofeéoé{‘éAmn conocadar de la materia, tlene

E presnnia asos temné} mA’ que objetivos- de aprendlzaja. Asl,r

nn es de nlnguna manera un "error® ascriblr primero nlgunus

—temn: y después rudactat los objntlvun de!

Hdﬁa_aé redactar v -;sobréﬂioéé-~‘
se. tenga presente que’ log ubjgtivbs‘shh‘iar

el desarrollo de‘uh sursa.

el

Ademis;

le corresponde. Lamarla s div!da por unldndea,

e separan los cuntehldas del ss gstre’l'Q lns del aemeltra'

SEMESTRE |
Unf{dad 1.
Tema: Fundamentos técnicos de la televisidn.

Objetiva: E} alumno conocerd los fundamentas técnicos del
funcionamiento del aquipo de video (para saber oémo 56 forma
ta fmagen en la pantalila), de la cdmara, de |z videocasetera
y de todo o] equipo auxiliar. Conocer& el proceso de
transmisidn y recepcidn de la sefal televisiva. Conocerad
tambidn el proceso de la grabacibn de audio y de video y el
almacenamiento de la Informacion en el videocasete.
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Subtemas:

1.1 Diferencis entre f{lmar y grabar.
1.2 Interpretacitn de la imagen por la camaru.
71.1y3 La 'videograbacidn. - o )
:1.4-Procegso de emlsibn, transmi{sion y. recepo!bn. L
1.5 Composicidn de la imagen en la pantalla .del: televignr
. tresolucibn de: imagen en diferentes uintnmns NTSC PAL.
47 SECAM, ‘Betaeam, Hi-definitlon):
1.8 Formatas de! videatape (praleslnnal, semiprnresionah
’ 7 doméstico). SR B

Unidad 2.

Tema; Histarin de Ia telavisihn.

Oﬁjetlvo: El! atumno cawpranderd Ia Importancia de, “ta;
television como mad!n sn Ja &Dc!ad&d, oma; su dasarrallu
“histartco. : s

Subtemas:

2 1 Antecedentes, ERNEEES
2.2 Nacimiento de.la televisiasn
2.3 El videotape. o
2.4 La televisian en México.
2.5 Lag televisoras'y su evoluclhn

~"Qxich

Unidad 3.

Tema: Terminologla' y langunje de la xmagsn.

Objetivo: &/ alumno conocerd y uttlizard la termlnala:la
usada en . el medio televisivo y Jos elementos generales del
lenguaje de Ja twmagen.

Subtemas:

+1 Términos generales usados en e! medio

.2 Flementos que componan un estudio de televlslbn.
.3 La cabina de grabacibn (elemsntos).

«4 Encuadres.

+8§ Movimientos de cdmara y loente

.6 Efecteos espaciales. Postproduccibn,
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Unidad 4.
Tema: E} guidn.

Objetivo: Fl! alumno escr'lrb!'
Subtamas: Sl RN

5.1 Sinopsia.

5.2 Guibn literarlo#,f
6.3 Guibn téenico.
$.4.-Guibn ilustrado.;o stury

Unid S

Tema: Cnrtonas y gréticn

Objetive: E! alumna el abur ré; mater!al grm‘lca pnra

Subtamas:

4,1 Dimenslunas.i‘
4.2 Distribucionesa:d |
4.3 Caracter!sticas: generais

Unidad 6,

Tema: Organlzacidnide 1a- prﬁduﬂélbn

Objetivo: E! alumno aplicars en: Ia realizsCIbn de programas
de televisian sus conocimisritos sobre las tras” atapas de 1a
praducctoén, . i -

Subtemas:
6.1 Preproduccidn,

6.2 Producoién, Reallzascldn.
6.3 Postproduccibn (edicién).,
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SEMESTRE 1
Unidad 1.

Tema: Plancs:

Dbjetivor E)-alumno
de planos,’ g
Subtamas:
1.1 Cn(eg&i!iu,aaq
1.2 Caracteristica

~ 1.3 Acaoplamient
1.4 Diferencl

Unidad 2,
Temnx‘Cnnéghuiddd

Objetiva: - E} alumno
en. la imagen.

Subtemass
2.1 " Cortes posibles’ con respecto
2.2..La funcitn de ia’ toma. i
2.3 ‘lmportancin-de l1os cortes.

4 Objetos en movimiento, ' =

.5 Linea de accidn. . o

.6 Continuidad de espacio.”. -

.7 Cantinuidad de tiempo.

idad 3
Tema: E! movimiento.

Objetivo: E! alumno !nﬁarﬁratérd &l manejo del novimlanta en
la Imagen. . . . :

Subtemas:

3,1 Signiticadas de los movimientos dé cAmars
3.2 El movimliento en.desplazamiontos en escena.



Tema: . AnAlisl *

Objetlvox
temAticas’

3 Normns: esk
faibn:

LTemat. Géneros ds,televLsIOn S

”bhietivn: El alumnn apl!carA los panoclmJEntas ndqulrldas en
Ia praducc!bn de videos en Jos dfst!neas génnrcs.

Subtemai :

‘Informativo.

De cencurao. g
Documental. - -
De ficeibn.

Husical,

Infantil.
Promoclonal.
CApsulasg,

Didaoctico.
Miacelaneo. e
Deportivo. T i .
De difusién. ; :
De mesa redonda o penel.

Cbmico.

De revista.

5.16 Evantos eapeclales.

S.17 Local.

o

»meqmmkmnv
oS

auuaneroaaoetaen

e b
wH BN



“Unidadi6.:

‘Tema: Elementos de /)

EH 17 Prapnrativns
B2, Gr bacidn

;‘ Téma: Df:aﬂn grAt!u

Dhjativo' EI alumnn ccmprsnderﬂ ¥y apl!aardl as d!st!ntas
aspactos del d!feﬁa grafico en la telsvlslou. .
Subtemas: .

Fermﬁs ytsuperficlea.‘

7.1

7.2 Tipograflas y textos.

7.3 Composicibn de la imagsen.
7.4
7.5

Celores.

Aplicmaldn de distintos materiales en” la elaboraeién da
imAgenes para la pantslla.

€.3 Actividades v gvaluagidn,

farte fundamental! de un programa de estudios e; Ja definicidn
precisa de laa actividades que realizarin a loas largo dej
curso el profesor y los estudiantes, ast como los criterios
de evaluscibn que se seguiran. Al igual que en la deflnicidn
de los temss y subtemas, las actividades y la evaluacibn
eatAn guladag por los objetivoa establecidos. Es decir, =i

une actividad no ae arienta al cumplimiento de determinado



'nprendlzaje del alumno o dsbe ser madlda con

,cpltprinl nﬁicamanta subjetlvas. Asi, se requ!era que ol

T npllqua, ademis de au upraclaclbn Bubjetlvs tan la

‘que antrnn -u exparlencla profesional, su experiencia

;docente, sy habllidad para claslificar "a ojo de buan cubero"

end!mianto de cada estudiantes y su conoclmianto de leos

saiumnon como eujetos), algunos parfmetros que den objetividad

'a;iaLev;lunclhn. Y-los pardmetros que tiene.a la mana son,
pf;clsamante. los objetivos de aprendizaje. Con allos como
‘guié ﬁodra dar una calificacién mds "justa™ que si tinlcamente
apflcn su eriterio personal, que es sin duda muy valiosoc pero

que no es sufliclente.
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9am9nte~s]A
molas cintas ‘ﬂ:e'vl"d‘ea' entodo

pare 'comparar,y univideo quﬁ

,sl{gema‘de'nlga,dnf}nlclbn.

Evaluacibn.

'tEn:la¥ihVestiiaélbn'se avalba quo se db’ﬁﬁ h;ﬁs}amsrgenaral
‘del‘prﬁceso técnico de la televisisn, qua damuéstre haber
~gomprendido cbmo se forma la imagen taleyisiva. ¥ quo hayan
recurrido a una buena blbl(agrnf!a.‘fambltn se evalla que el
alumno sea de expliéar {por egsorito.y oralmente} cbmo se
transmite la {magen. Se toma en-&unnta Ia participacibn en

clase, hacliendo preguntas pebtlﬁentés o regspondienda a las
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las praguntaa

en que el

‘gripa; v lo seps

“UNIDAD

Actividades

»,an que se

‘Evaluécioﬁ

Se ravisa ﬁu‘ " egerito tengaiforma

descripeidn axhaustlva,;ninﬁy(n{erpﬁ t: posicidn

oral! se. pedird claridad, orden; camsaﬁernn,

agilidad y avance. Que los expnsitores vilican al gbupn,
que coordinen la participacian del grupu. Al_restn del grupo

se le pide participacidn.



UNlDAD &

';Estn unldnd eq la mAs navadosa para el nlumno; pnr 1o’ tanto

¥4 lmagen,lse vigils que el astud’ante utilice

neceaarius para camunicarse en relaclen cun al languajbtde'li

imngen; qua sea capaz “de “explicar mnnejus de la c3murn yoleusoi 0

significados mediante ia terminalogla apropiads} qge Bpligue
e80s conocimientos en 1a correcta interpretacibn mediante
imAgenes de sus ldessi Que sepa exprasarse visualmente
mediante imdgenes en movimiento; que experimente los
distintos significados y expreslones que pueden darse
medlante el lenguajle de la Iimagen; que no se limite a

ejecutar movimlentos o encusdres de una maners mecénica, sino

\



1as eﬁspas devﬁaglizacia L d

necesidad de q\;;el»

msteéiai.wEr

cog;ecgémen

»ei;nluﬁno

aien sus distintoa formatos para exﬁnﬁérlds

“poateriarm @ sn‘nlééé}

: ;vé lyu‘at':i»bn

;~énnl; 1ﬁveagi§aclbn, s8e revisa que esté completa la
infb;mﬁclbn; que en clase haya participacisn dando ejemplos
dekchda'etapa de! guibn; que respondan a preguntas de!
p}afesdr. Al realizar un guibn, y se evalla que hayan seguido

loa pasos indicados, que !a premisn esté claramente enunciada
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'y que el- tdode b irT a a avptum}aaf’Enrel

de acercam!ento al cartdn para’ lugrnr;al

ya qué'debldn ata grsn'Qnrledad;de'ﬁﬂdelqn*‘e cémqraﬂ”ae que::'~»

el alumno dispone, vartan en .cada Uns. Esto déﬁdéﬁjnavlas

dimens{ones del grafico para cAmara fija‘q=coﬁ‘movlm(ento
dentro del cartén.
El alumno i{nvestiga la reproduccidn dé’}os colores,

considerando tamblén las pantallas monocrnmdtloau.
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Evaluacidn

Que losjéartonea’ésﬁén replizadou'de‘acqerdo;ccn log . .°

lumno'-sepa

Agenas. Que la&

. musionlizacis

haya sineronta

musfca-taxto

Actividades. T

] : mﬁé;unland*el'p}u(esdr'exbohe clase frente al érhpnrg
“fnvi¥% a f&ﬁ alumnos foarmar equlipos donde cada una de los
ihtrgr;ntes tenga una funcidn determinada que cumplir. EI
hrnfeanr estimulard la praotica de organizarse en la
produceidn de un video o un programa y los orientard en los
pasaa a seguir para lograr sus obJetfvos. Los alumnos
realizan un trabajo pudblicitario sobre un dlsgefia grA!icb

hecho por ellos mismos anteriormente. Serd: un spat de 20, 30"
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-] SO‘éez ndoa.

Se muestra‘a los nlumnné v1d205’pa¢a'rg}nrza( el. tema y se

Se da

adeoundamente lns prnblnmns con ue so ancugntrun.

gran !mpnrtancla a' 'sponsablllco del
trnbujo quea le cnrrenpande en al eqﬁlpn y. te ajecute

adecuadamente. -En Bl spat pruducidn. se evalba que Jas

secuenclas sean nuherantes, ed lbn, qqé el audio corresponda

& ia imagen, Vcrl”nr_tdrqd—en el me}lsaje,,,,culdado y signlflcado de

las tomas y originalidad n_ general, que hagan un buan uso

de los elementos que s ‘lea. han.dado en las unidades

anteriares.
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" SEMESTRE "1,

_UNIDADES 1,%2

haga .un uso’ [ imientos mediante ia

camara. Adﬁlfss aval anguajéiﬁa'la imégén
coﬁp‘éphncjmlaﬁto de’ los *

..términos

UNIDAD &.
'Antividﬁﬁga. 
“Aqul. ae 1w pide al slunno investigar y analizar la
-praﬁ}hmnnibn diaria de dos o tres canales de televisidn. En
dlscpélbn de grupo se snalizan las programaciones usl como i3

televisidn que tenemos en México, sus contenidos



b4 polltlca.'Tamblan se

predominantes, .3y nrtentacibn eultural

sino

axponu clase dandn las

sl anAllslu que -los nlumnos han

rugrnmaclon en la unidad: antericr»

El1aluﬁhn.'orgapizado en equipos, inicia la renlizsoian de

un*brbgrnma,an‘un género determinado. En esta unldqd‘hppu ‘al

trabajd dé preproduccian.
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Eva&qaclpﬁ‘,uﬂ‘

Gue 1os ﬁuioﬁagieaték'eg;yuaturadp conforme al généror

A realizarae nia teﬁéén;

k'tiénen'que tomas
daciys oneg‘(mparténtbé’sfﬂ lé’prééenclé dal profesor. La
_.vesponsabliidsd de las. integrantes de los equipos serd un

,fnctﬁi i@pnr(gnge.
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: Evalusclbn

‘Brganizacttn'd

lssﬂubgrlfico para resolver

determlnadua aspévtn ! e unn pruducnlbn, COMO ‘Un Tecurso ﬁa:

aconbulco ‘que otron o como un media para hncar mie efactiva‘
~8u vldeu. Que eans recuraos grAr(cna retnan las
oarncterlaticuu,técnieas ya econocidas por e! atumno desde la

Unidad 5.
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Al final de este semastre;’

‘npreﬁdldo an’ t‘qdnaflas unidades:antariora

. semestre), .los I : re

terminadas: v,e!'\ l;

edicibn, ’omk-res'pdn'danlc'iu d

del mensae, utitizaclon d

musicalizacibn
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FUNCICNES ‘D 'L0S:/ NTEGRANTES: DE; UN' QU1 PO DE' PRODUCCTON

NCEN' LA ENAP

‘DETELEV1S

“PRODUCTOR:- (#) Organizard 1os elementos bdsicos para ia
_produccian.” Los vlemantos“son: &l produsto, - cartones,
escenograrla, locaciones, props o utlleria, modelos, vaces,
equipo técnico (cAmaras, al se va'a usar tripiéd o si algunas
tomaa gserAn al hombro), il!uminacién para exteriores o
interiores, - las JAmpares necessrlas, audlo t(microfonoide la
cAmare o de mano, micrdfonoc de clip, ccn pedestal o con
cafia), sonido mezclado o par separado, sonido ambiente,
dobiaje, EE (efectos especiales), eto.

(%) El productor, una vez de acuerde con el equipo, procursrd
logar log objetivos finales deseados en el mensaje
promocional del praoducto, quedando en 41 la respansgabllidad
de hacer todos loa movimi{entas y dar indicaciaonea al resto
del equipe. El ordenaré a loa demls, con cordialidad pero can
firmeza, cumplir con sug responaabilidades.

DIRECTOR DE CAMARAS: Realiza y es responsable de la imagen;
dirige clmaras ¥ a tos demAs Integrantesg pidiéndoles wmejor
{luminacidbn (al fluminador), al de video ‘tape‘le pedirl que
almecene y califlique e! contenido-de la ecinta, etc., durante
la grabactioén. - 3

El dard resultados en {magen de ancuerdc con fas necasidades
que el productor le transmitid. Estard en estrecha relacian
con el productor para lograr los objetivos.

El director ea @l jufe inmediato del stars, slendo o1 Bnifco
que dé la voz mandante durante la grabacibn. Obviamente el
que decidird y aceptari finalmente es el productor.

CAHAROGRAFO: Hard sus instalaciones (montaria Ja camara,
;colocard los cables correspondientes a la cAmara con el resto
del equlipo y balancerf los blancos).

Hars los movimtentos y encuadres (cortes con protecclones)
que le pida el director de cAmaras. En el caso de decidirse
grabar por secuoncias pars después edltar, ss protegerd con
colas el principio y a! final de cada toma. Sl el casc es
‘edicidn directa, no habrA protecciones sino cuidara
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exactaments &)

“sue pars e1”enssmblie en.laicontinutdad,;

“VIDEQ ‘TAPE: ““Sa encarga de poner los cables de los aparatos,
‘obtener;’las-extensicnes. eléctricas (AC) o cargar:.las’ )
haterlas),;.conectar: la fuente de poder; cables de’la® 7.
“videograbadaorn, encender y conectar ta:televisibn o monitor,
wflojar el videncassette y dejlarlo. listo para . la grabecibn,
poner ceros en el contador, ildentificar el videocassatteicen
sus "etiquetas, colocar la hoja para calificacian de .cintas.

En la grabacibn: se encargard de poner en accian play y
recerd (si el equipo lo requjere), ordenars ol camarbdbgrafo
que le mande BARRAS y las grabard 10 segundos. Al inicio dela
grabacidn y dal VC, vera que corra el tape, vigilard durante
1a grabacibn que no se detenga o falle la Iinstruccidn . de
correr o parar la grabaclibn del videocassette, vigilard que
1a imagen no tenga tallas (elementos no deseados). A la hora
de revisar lo grabado, califlcarf el contenido detl
videocnasette en 1a hole de caliticacidn y la guardard para
el momento de ia edicibn.

Otra de sus funciones es monitoraar con avdifonos el audiae
durante la grabaclbtn, que ésto llegue bien, es decir, que
sonidos extraftios o mAs fuertes no tepen la voz o narracidn
del conductar o locutor,

ILUXINADOR: Conseguird las lamparas necesarias para iluminar
21 objetivo o ia eascena, las colocard donde mejor funcionen o
ftluninen caracterizando el objeton. Recordar8 lag bases
furndamentales de la fluminacidn, Se encargard de obtener
extansiones eleéctricas, filtros (albanene, gagas, gelstinas
de color, etec.) y conectari las lamparag culdando de
descansarlas de vez en cuando.

En el cago de 1ocaciones en exterfor vigilarad 1a l1luminacian
natural y procursrd eliminar las gsombras con eapejos de #ol o
cartulinas blancas para luz de rebote.

Probard la fiuminacibn en la pantmlla de! monitor ¥
preguntari al director hasta les completa satisfaccibn de
éste. Pondrad 1a cavta de blancos para que 21 camavdgrafo hags
el balance de blancas. Una vez corriendo |a grabacibn y no
hablenda ningbn cambio en la iluminacidn, el iluminador puede
auxitiar en el DI/SPLAY arregiando o moviendo los eclementay
de! set o haciendo los efectos especliales (por ejemplo ayudar
a colocar un filtro con vaselina o acelte frente al lente de
ta c@mara).
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a1 ser’ tan smplia ‘cono . la
'producoibn ln r'quiera,,aa fograscan:la participacio
ftodas. n:cogtos:y’en conotrucciun.

qu!pos .puede variar’ en numero. "Enigaso-d
trabajo y repartlrs
: tidades en mAsipuestas; coma:; Guién.bstack
muuicallzselbn taudio), elnhoracibn de oartnnes par
o crédltun.—!dentidud de programa, . etc.:




/. CONCLUS 1 ONES

1,7 El 'prdteam@' qu mpartaiesta ‘materia‘debe hcanncie": las

combinacion’de fmagen ‘an mé‘v'ims‘unytov @

"n!kunaérgraftgqs lntafqatQst-n lo

3 n’tfena Ia pretensibn de ser exhaustiva ni sustituir la
‘éénndltaféé ;uantes de {nformacibn de temas espucializados. Es
1§?lp}5rh§cihn t8sica minima que el alumno debe conocer para de
ruﬁi ﬁ-ftii hacia la profundizacisbn de los temas que on la clase

se requieran. Es tmportante tomar en cuenta qué es lo que le



!nternsa Bl n\umna an‘ r del medlu.

hasta dbnue quiara \legar

‘pnra aprnvachnr [ onuclm!ento da'ln televiaibn, si,qul-iaraf

nn’;s él que: hﬁcé el progrnma,'stnq

nd!eatrar’e para; rssclvar sus ‘n

plnneada; debe’ tener - la cnpacldnd de trabnjnr en equlpo'

debe
aaber ipoynree~en &odos

los elementaa'que adquirla en’ las

distintaa materlua del plan de eshudln de’ &U earrera.

Los alumnos que durante el curso de’ Labornturlo de: TeKevlslﬁn




nadn meg en lo que—cnnc

El
como prnductur

cnmpnicblagos. periodi:tns y

Bporta&lbﬁ en tnnto conoce la lmagan an‘movimiento ¥y en tanto os
icapaz de. manejar todas !sn técnicas de reprelentnclbn ﬁrﬂfiCi-
desde ‘las masg tradlclnnales hssta las maa nuvedosas. )
"DObjetivo impartante del curso du storatnrin de Talevlnlbn as
que el disefiador grafico se valgn dn este med(o para ewpressr,r
sus mensajes con imfAgenes mAs camplnjsa que las lmagenes fijas,

‘puesto que sabe utilizar con una‘eqtr&tég!n definids Iua !ormng



nde un-mensaja por

a 'XOO‘% ‘de: Bprovecham!entn por.

te ENAR, ae’ axpane el programa.en
un 60% apraximadamente. La
‘difnrencia entrlba en que.en la primers se cuenta can equipo

cnmpleto ‘de cAmaras, cabins de control con sus monllnras

carruspondiantes a cada céwara, estudio, {luminacidn Ilnstalada

con su mesa de control de lAmparas, equipo de video tupe, itzlas



;. coarte

de eﬂiclbnf

grabue;dﬁ.

que al estr

,@iqne_aggudlo, nl lsl 8 de Tt

"inétalndu, ni sa cuenta can técnlcne que mnnejani

La poblac&bn astudiantil au aimllar sn cuantD:‘;

8- gu capanidad crea*lva.

»npruvechumianto dal‘prngrama r

se .dispono.; Eatnvtnrranst/uc

prngramd, propioin qua los Alumnoa

¥y mejnr‘lat;pren ld

Su
dumpf!mlanto de
qhé al alumnoc se le

Naicreativided,

insplrncibn del
ue. muchas veces no ae podran

quiere thncer cdmo 88 organizas una
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produceclidn. No podra nmpezaf'un‘ulﬁmno la gf&béclﬁn si-antes no

plann&;rsl anta

estos. pasos

nrlentadc a que; sl ulumnn la televisiﬁn o al video
principnlmehte gg g ggio da ccmqnlg_gjgn, ng_gggg_gg media

de expreaidn a[t!ntlca.

El t!ampo da quu sa dispone para el
curgo.no_ha’ permit!do llegar hasta. el punta de. experimentar con
el video arte, ndamﬁsbde na exlstir la i{nfraestructura pars
apoyar esas investigaclones, que normalmente regquleren de equipo
de postproduccidn. Laboratorio @a Televisidn estd orientado a la
-utitizacibn del - medic televisivo con fines comunicativos. Ante
todo e) diseflador grAfico es camunicader, y no artlsta. Aunque,
desde luego, no se exciuys que algln estudihnte, basadndose an
las conocimientos adquiridos en el curso y en las habilidades
desarrclladas, incursione por su propia {iniclativa en el canpo
del video como expresibn artistica. Y si alguieﬁ lo‘h}c}afﬁ, Yo

serla la primera en apoyario.

7. AdemAs de la Investigacidn scbra la anseﬁanzé de-la
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