UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE
MEXICO

Facultad de Filosofia y Letras.

LA VIDA ANUNCIADA. UNA APROXIMACION A
LA OBRA DE JUAN GARCIA PONCE A TRAVES
DEL RELATO DEL RITO.

TESIS

que,para optar al Titulo de Licenciado
en Lengua y Literaturas Hisp&nicas,

presenta el alumno:

Gerardo Gabriel/ Reyes Rodriguez.

México,D.F.
TRIA, ACAGRNON O
. FEERTIDIDS oGSIRE:
TESIS CON e

FALLA DE ORIGEN




pr—

%‘g Universidad Nacional
:‘\-A

2%  Auténoma de México
UNAM

UNAM — Direccién General de Bibliotecas Tesis
Digitales Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADOS © PROHIBIDA
SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta
protegido por la Ley Federal del Derecho de
Autor (LFDA) de los Estados Unidos
Mexicanos (México).

El uso de imégenes, fragmentos de videos, y
demas material que sea objeto de proteccion
de los derechos de autor, sera exclusivamente
para fines educativos e informativos y debera
citar la fuente donde la obtuvo mencionando el
autor o autores. Cualquier uso distinto como el
lucro, reproduccién, edicion o modificacion,
sera perseguido y sancionado por el respectivo
titular de los Derechos de Autor.



II.
III.
Iv.

VI.
VII.

Indice.

Dedicatorias.
Agradecimientos.
Introduccioén.

La vida anunciada.

La busqueda.El erotismo.
Erotismo y Pornografia.
La Censura.

Bl viaje.

El retorno o una manera de conclusidn
inconclusa en una obra abierta.

Bibliografia.

Apéndice.

19
25
34
41
94

100
111




La vida anunciada.

Una aproximacién a la obra de Juan Garcia Ponce a
través del relato del Rito.




Huberto Batis alguna vez platicé en clase que Juan
escribe para sus amigog. Es una especie de ejercicio vital
que lo mantiene vigente en un afdn de amor a la vida. "Soy un
autor optimista, definitivamente optimista: sélo creo en la
vida, sélo quiero la vida, nada m&s me interesa afirmar el
valor de la vida." (1) Dijo también que lo Unico que llena su
existencia es 1la literatura y su increible fascinacién hacia
la estética,particularmente la pictérica.( Un anarguismo que
pretende solamente atenerse a las normas autosuficientes dél

arte y la literatura )

Sacd también a colacién un intento de secuestro: "Me lo
llevé al bosque y se molestd mucho. No le gusta que lo saquen
de su casa, su pequefio mundo, lleno de posibilidad, lo llena
todo."(2) En forma de mofa mencioné que la enfermedad que
padece habia engendrado un obsesién singular a propésito de
su erotismo. "Es 16gico -—exclamaba- la agudizacion' del
padecimiento es directamente proporcional al aumento de sus
instintos carnales. Los sentidos del gusto y de la vista se
le han incrementado de manera impresionante. Es un gourmet

exigente y un voyerista* insaciable."(3)

* ver apéndice.



Affos después, cuando Juan recibié el Premio Nacional de
Literatura de manos del presidente, Huberto ratificé en una

entrevista divertida aquellas deleitables anécdotas.

En tan memorable ceremonia el presidente Salinas en un
acto de verdadera modernidad dijo: La obra de Garcia Ponce es

un ejemplo para la juventud.

Las palabras del mandatario se interpretaron de forma
maliciosa. Unos aludieron a su completa ignorancia acerca de
la obra del autor argumentando la imposibilidad de ensalzar
de manera mesurada la temdtica de tan notable escritor. No
hubiera dicho lo que dijo si de verdad conociera log trabajos

del creador, razonaron algunos criticos.

Otros, como yo, se quedaron con la provocadora frase,
Justificando, si se quiere, una predileccién que data de hace

mucho tiempo.

Cuando leil por primera vez los libros de Juan Garcia
Ponce me encontré de frente con uno de 1los aspectos mas

trascendentales de la vida del hombre: el erotismo.

Debo confesar que toparme con este elemento de la:
condicién humana a través de Juan significéd una curiosidad

especial debido primero a su origen nacional y a la gran



admiracién que me causé en su momento la forma particular

como abordaba tan considerable tema.

Supe de inmediato que los libros de Garcfa Ponce son
unos de 1os aportes mds deliciosos al erotismo dentro de la
narrativa contempor&nea mexicana, no sélo por las tramas o
anécdotas de sus relatos y novelas, sino también por la carga
ideolégica acerca del asunto. El autor,a mi parecer, sefiala
su proyecto de escritura en torno al erotismo: donde erotismo
y escritura constituyen una sola base en sSu creacidn
literaria siguiendo fielmente los rastros de las teorias del
erotismo. Su obra,37 tiftulos, es un gran pretexto para
desdoblar todo el abanico de posibilidades que la contiene,
un verdadero caudal que se derrama entre las manos y que se

puede beber por cualquier lado.

El presente trabajo tiene el propésito de mostrar una
lectura auténoma vinculada a un marco tedrico (extravagante
si se quiere) acerca del erotismo. Un filamento que exige

sobre todo la energia de revelar una preferencia.

La interpretacién de la literatura es un ejercicio de
albedrio, Ia escritura también. Ahora que intento un ensayo
académico, me veo forzado a hacer algunas reflexiones que se
deben tomar en cuenta sobre aquellos aspectos que puedan
resultar no académicos vy como tales convertirse en

objeciones."El libro se preserva guardandose en si mismo -



argumenta Garcia Ponce — y — . . . El lector debe interpretar
sus palabras: Este Ultimo se dard cuenta, por supuesto, de si

el asunto estuvo bien manejado o no."(4)

Debo especificar que los apartados abordados aqui
corresponden a un orden deliberadamente veleidoso. Vislumbres
para una aproximacién al relato, imdgenes sueltas, primeras
impresiones, todo con el fin de mostrar mi itinerario de

lectura.

Figuraciones es el texto original que contiene el relato
del Rito. Aparecido por primera vez en el verano de 1982 y

editado por el Fondo de Cultura Econémica en la coleccién

Letras mexicanas contiene <c¢inco historias: la primera,
Anticipacién,. narra la historia de dos personajes

diametralmente opuestos vy carentes de identidad ( Al y A2)
que después de varios afios se reencuentran. Uno de ellos, Al,
encuentra el sentido de su existencia a través de la
evocacién perpetua de una mujer gue aparece precedida. del

&nimo de la "voluntad involuntaria'.

El segundo relate, Envic, es 1la historia de otra
evocacion femenina promovida también por -la constante -
“voluntad involuntaria®”: " Muchas veces despierto pensando en
ti -dice‘ el personaje masculino-. . . Yy ahora apareces como

una imagen que me rodea . . . Mientras la imagen esta



presente no siento alegria ni tristeza, nostalgia ni

arrepentimiento, nada mds estds., "

El tercero, Enigma, cuenta la historia de un psiquiatra
que lleva una vida familiar préspera y placentera, que de
pronto, arrastrado por una fuerza inexplicable, se ve atraido
por el arrebato pasional gque le despierta la nana de sus
hijos, para finalmente llevarlo a la desesperacién y la

locura.

La cuarta historia, Rito, (mi favorita y objeto del
presente trabajo) muestra a un joven matrimonio y la extrafia
ceremonia de su amor: Ella, Liliana, debe entregarse (movida
por un impulso indescifrable) a un desconocido para que su
esposo, Arturo, goce de 1la contemplacién voyerista, de la
fascinacidén y el deseo que su mujer despierta en un extrafio

para finalmente encontrar el amor.

Todos 1los relatos a mi parecer, 1os precede una
constante en perpetuo movimiento: "la voluntad involuntaria,"
que sostengo, es el eje fundamental de este compendio de
textos. Sin embargo el Rito, aunque guarda la relacién antesv
citada, muestra el &nimo de revelar los hechos interiores
esencialmente (como citaré mas adelante), fuera del
objetivismo exterior que circunda los relatos que la rodean.
Realidad fntima y sutil; dnimas al encuentro de su propio

desencuentro (Liliana y Arturoc) en una - .indagacién  del



presente continuo. Una leccién de cémo se puede vivir en la

intemporalidad de un instante imperecedero.

Mi trabajo (aunque parte de un solo relato) nace de la
intuicién de pensar en la obra de Garcia Ponce como un '"rito
interminable”. Rito total Yy gozoso c¢omo lo exponen los
personajes del texto que examino, impregnado de una
introspeccién totalizadora que iluminan las almas que

revelan.

Dice Octavio Paz que hay una constante en los libros de

Garcia Ponce: La palabra inocencia. Yo agregaria, rito.

Asi pues, mi experiencia en el relato del Rito es
consecuencia de wuna actitud vital ante el texto y por
supuesto frente a la literatura. Las notas que siguen forman
la compilacién de esta experiencia. Intuiciones que se
proyectan como reflexiones y que revierten conclusiones que

pongo a consideracidn en esta exposicién.,



La_vids anunciada.

Novelista, dramaturgo arrepentido " No he encontrado la
correspondencia entre lo que quiero decir y la forma
teatral*” (1) "La beca para ver teatro me hizo odiar de tal
manera el teatro profesional que decidf entonces: A mi no me
interesa esto"(2) ensayista, critico de arte, buen amigo y
bebedor de martinis, Juan Garcia Ponce es uno de los autores

m&s prolificos de las letras vivas mexicanas,

Parteaguas de una etapa de la literatura mexicana que
abanders el nacionalismo surgidoe a rafz de la Revolucién,
Garcia Ponce es uno de los iniciadores de 1la ruptura con
aquello que David Alfaro Siqueiros llamd lapidariamente: La
unica rute es la nuestra . Dice Garcia Ponce: "nunca en mi
vida he hablado mal de ningtn pintor mé&s que de Siqueiros, y
en la época en que Rivera, Sigqueiros y Orozco eran como

dictadores de la pintura"(3)

Garcia Ponce se define como miembro de la : ",....
generacién de Salvador Elizondo, Juan Vicente Melo, José de
la Colina, Huberto Batis y estamos activos de un modo u otro.
De la Colina y Batis logran publicar semanalmente suplementos'
literarios de primera y el tltimo todavia tiene la desmesura -

de trabajar ademds como subdirector de ' uno mé&s uno ".(4) EI



creador, fiel a la lealtad hacia sus compafieros, se inserta
en el grupo de sus amigos predilectos. Segin el autor
mexicano: "Los amigos hablan de los amigos. Por algo son
amigos. . . Mis amigos me interesan e inclusoc me han
interesado sus trabajos antes de que fuéramos amigos y muchas

veces por ese interéds nos hemos convertido en amigos."(5)

Para la critica Elena Urrutia: "uno de los rasgos.

superficiales de tu generacidn es, precisamente, el
cuatachismo."(6) A 1lo que responde Garcia Ponce. " No creo
que sea uno de los rasgos mids superficiales; . . . Creo que

después de los Contempordneos no ha habido en México una
generacién que pudiera considerarse como tal, una generacién
que hubiera compartide tantas aventuras de todo tipo,
contables y no contables, aunque la mayor parte de nosotros

tas hemos contado."(7)

El critico norteamericano John S. Brushwood(8) ( Ex-
admirador publico del escritor yucateco ) ubica la narrativa
del escritor en el tema de 1la ciudad 1ligada al tema de la
identidad. Segun el estudioso, Garcia Ponce cae en lo que él
llama novela de cdmara : Género gque presenta la iluminacién
de una relacién humana y la novelizacién de un concepto en
donde generalmente se muestra la transgresién de los valores
convencionales a través de fuer=zas incomprensibles que nos
mueven a exhibirnos como seres inmorales en busca de un no se

qué que se encuentra en el amor. Todo ligade a una estructura



urbana llamada clase media que en el caso es la Ciudad de
México. Y sostiene que la obra del autor mexicano pertenece a
una " tradicidn existencialista de revelacién de 1la
angustia en prosa, que traza una delicada linea divisoria
entre la ficcién y el ensayo...y donde el marco exterior

tiene poca o ninguna importancia'. (9)

El eritico uruguayo Angel Rama instala a Garcia Ponce en
la generacién de escritores hispanoamericanos de 1955 "en la
que est&n Mario Vargas Llosa y Guillermo Cabrera Infante,
entre otros, y a 1la que corresponde tanto una labor
sincrética de 1la tradicidén cultural del continente como el
aprovechamiento de la gran experimentacién formal europea y
norteamericana en beneficio de wuna wvisién artistica mdas
compleja y adulta. Pero dentro de esta generacién el camino
estilistico de Garcia Ponce ha sido distinto. . . —-tiene— un
estilo menos Illamativo, a veces casi sordo, un aparato de
referencias muy sutil, un sistema indirecto de contar que de-
inmediato evoca 1la obra de su maestro: Césare Pavese. . . &8
hoy uno de los narradores jévenes que importan en México y en
América Latina, junto a Carlos Fuentes, Rosario Castellanos,
Sergio Galindo, Emilio Carballido, Luisa Josefina Hernandez,
José de la Colina,  Inés Arredondo, etc."(10) Si bien 1la
apreciacién de Angel Rama es de 1966, debemos tomar en cuenta
el tino del sudamericano de mostrarnos la fusién de las dos
corrientes que convergen en las obras de los autores que cita

( que Jos libera de un chauvinismo un poco anquilosado) y en
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el caso particular de Garcia Ponce la facultad de
desdoblarnos su cédigo secreto de correspondencias a través
de los hechos:; donde estos no tienen un papel protagénico
éomo en la novela de la Revolucidn, sino que es a través de
los mismos el adminiculo para acceder a la revelacién de sus
personajes. " La narrativa de Juan Garcilia Ponce estéd
recorrida por el &nimo de una empresa absoluta e imposible:
capturar y expresar la vida, mostrar el curso ingobernable de

una fuerza que no cesa" (11)

La sociséloga Sara Sefchovich sostiene en un estudio
analitico entre literatura y sociedad que en el periodo
alemanista las novelas tuvieron como caracteristica la
oposicién al discurso oficial a través de la preocupacidén por
seffalar la condicién humana apuntalado en un escritor como
fue José Revueltas. Y entrados los afios c¢incuenta, un
optimismo desmedido en la 1literatura debido a la.
industrializacién y modernizacién del pais donde Fuentes es
gl mejor ejemplo. Cita Sefchovich: "En los afios sesenta esta
confianza llegard lejos: Los Jjévenes se sentirdn duefios del
mundo.ajenos a nada que no fueran ellos mismos ; es la época
del "milagro". Tal serd la seguridad en si mismos que lo
social se ird& alejando cada vez mds del horizonte y en su
lugar gquedardn las preocupaciones Intimas y personales como
en las novelas de Garcia Ponce. El signo de los tiempos es la
angustia existencial;.... conforme el pais se abre mds al

mundo, la literatura se va cerrando y llega hasta la
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metaficcién ,a las tendencias formalistas, a esa novela que
no tiene que pensar mds que en su propia creacién porque vive

en medio del desarrollismo."(12)

Para José de la Colina los libros de Garcia Ponce no
son: "una obra escondida y mucho menos ocultista, pero si con
una inflexién secreta que la hard durar mds alld del
horizonte de la actualidad. Hay en ella una especie de
vocacion de intemporalidad gque la aparta del camino mds
transitado de la literatura de habla espafiola, encamindndola
hacia otra posibilidad, otra gama de tonos y valores aun no
del todo precisada en esa misma literatura" (13)
Efectivamente, la obra de Garcia Ponce no es realista, (en el
sentido puro) ni su importancia radica en la objetividad de
los acontecimientos, sino son los mismos sucesos 1los que

hacen patente lo imperceptible de lo avistable.

Eduardo Mildn clasifica 1la labor narrativa del autor
mexicano de la siguiente manera: "A partir de 1963, afio en
gue Juan Garcia Ponce publica sus primeros cuentos. . . la
literatura en prosa de ficcién de esa época puede dividirse
en tres vertientes m&s o menos claras: la primera, una
literatura que, siguiendo 1la linea narrativa de Carlos
Fuentes, pretende recrear una realidad objetiva, reconocible
en un contexto nacional determinado, sin dedicarse
exclusivamente a contar de manera tradicional sino intentando

buscar también una nueva forma de expresidn ( el sincretismo
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que visualiza Rama) . . . La segunda, una literatura que
trata de expresar la voz y el modo de vivir y de ver el mundo
de una juventud rebelde e inconforme, cuyos autores mds
representativos son Gustavo S&inz y José Agustin. Y,
finalmente, una literatura en la que 1o que importa no es el
hecho narrado, ya que este puede ser un acontecimiento nimio,
sino la representacién simbélica de 1la realidad gque se
encuentra detrds de ello y la reflexién, a través de .ese
hecho, de un concepto o del acto mismo de la escritura.
Varios son los autores que se ubican dentro de esta
corriente: Salvador Elizondo, Julieta Campos, Inés Arredondo
y. entre ellos, Garcfa Ponce. -continta Eduardo Milan—
Garcia Ponce. . . ha procurado crear una literatura narrativa
cuya esencia no radique en la anécdota, generalmente tomada
de una realidad baladi, sino en la filosofia o reflexién que
sostiene y da su verdadera importancia a lo narrado, y que
s6l0o es posible mediante la presencia de figuras de ficcioén,
ya sea nacidas totalmente de la imaginacién o modelos basados
en la realidad, gque la encarnan o representan.'(14) Unl
nihilismo comprometido con lo que le importa a través de la
obsesién de la busqueda. Una manera de ver al mundo en el

reverso del calcetin.

Jorge Rufinelli observa esta forma tan particular de ver
las cosas en dos periodos acertadamente definidos. '" Creo ver
en tu obra la presencia de dos periodos. . . en el primero te

preocupa 1la vida interior de los personajes, Y Sus
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conflictos, todo 1o ves desde el exterior, a través de los
actos, de las atmésferas. En el segundo, en cambio, te
sumerges de' lleno en la subjetividad y desde alli avanzas en
tu biusqueda.~(Un caso concreto el relato del Rito)— {¢Estarias
de acuerdo con este esquema? Totalmente de acuerdo. Y creo
que es uno de mis pocos movimientos literarios concientes,
producto de wuna voluntad de dirigirse a la literatura que
sentia. en ese momento, como la que me interesaba"(15) Y
afirma Garcia Ponce: "Soy un autor de camas, de lugares
privados, de interiores, pero también de exteriores vistos
como interiores'"(16) Y critica a 1la critica que intenta
clasificarlo: "uno de los aspectos fdciles de la seudo-
critica: la clasificacidén de la literatura, que a lo unico
que aspira es a poder inscribirse dentro de 1la propia
clasificacién que estd creando. Creo gue la gran literatura,

la buena, resiste todo intento de clasificacién'"(17)

" Plagiario gozoso "(18) como lo llama Chiristopher
Dominguez, Garcia Ponce ha sido traductor y ensayista de sus
escritores y pintores predilectos. Musil, Klossowsky, Balthus
( Baltasar Klossowsky ) por mencionar algunos, 'son parte
~ esencial para entender y disfrutar su labor narrativa. Una
simbiosis donde las fuentes y el trabajo del autor mexicano
son parte de 1la misma cosa. Una obra paralela que se
enriquece y alimenta de las otras de manera jubilosa,
alborozada, digerida. Su  lectura sin duda alguna es

absolutamente cémplice. Dice Garcfa Ponce a propésito : "
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Creo que 1las influencias siempre existen porque..... se
empieza a escribir por imitacién. No quiero decir por copiar
a un autor sino porque en algunos de ellos uno encuentra
ciertas respuestas a los problemas que le preocupan y trata
de hacer 1o mismo..... No son los temas 1los que me han
influido sino cierta manera de tratarlos de verlos. "(19) "Se
que se empieza a escribir por intuicién. Puedo decir que de
pronto me encontré haciendo cuentos por imitacién”"(20) "La
literatura siempre es un plagio. En mi caso muchos de mis
titulos son plagios"(21) "mi literatura es un plagio de Musil
en los mds altos casos."(22) Ante estas declaraciones podemos
decir que el escritor yucateco es un autor regularmente
conservador desde el punto de vista de la tradicidén debido a
que no niega la cruz que circunda su obra. Sin embargo, la
originalidad ( que por supuestoe existe ) radica en 1la
innovacién ideoldgica de su narrativa que contiene un culto
desmedido a lo inusitado,a lo inaudito y en mas de un sentido

a la vanguardia.

Novelas como De Anima tiene su referencia inmediata en
La Llave de Tanazaki. O el Rito, relato que me ocupa en este
trabajo, encuentra su contraparte en La revocacién del Edictb
de Nantes Ade Pierre Klossowsky. '"yo siempre procedo 'por
imitacién. Creo que todo en la vida se hace por imitacién,

menos el amor, que se hace por instinto"(23)
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Su obra completa permite ver una similitud importante
con ciertos autores y 1los temas y pasajes de sus libros se
repiten una y otra vez en sus narraciones y ensayos. El mismo
ha declarado : ..... "En un libro debe haber muchas
influencias y evidentemente en los mios las hay'" (24) "Cuando
uno acaba con una novela sucede como cuando acabamos de hacer
el amor: sélo pensamos en volverlo a hacer, quizd& por
releerme poco sea tan repetitivo"(25) "el dincesto, la
locura, la muerte, los amores desviados dque son mis temas.
S6lo que ahora soy peor todavia'(26) 'soy un autor de manias,
y las manias no cambian. Si no, dejarian de ser manias.
con mucha frecuencia vuelvo atrds. Pienso: ya lo dije. Pues,
3i ya 1lo dije, guiero volver a decirlo. . . Todos mis libros
son iguales."(27) Los libros de Garcia Ponce encarnan un
capitulo de una obra total donde la empresa es la indagacién
de una respuesta absoluta y cada volumen representa el
intento de encontrarla. "Yo soy de los autores que creen que
uno escucha una sola cosa, que uno escribe un solo libro, y
como nunca le sale 1lo vuelve a escribir y lo vuelve a
escribir vy lo wvuelve a escribir, y cuando le. salga
probablemente deje de escribir, pero como no hay esperanzas
de que salga, sigue escribiendo"(28). Juan Coronado ha dicho
con tino poético que Juan Garcia Ponce es "una inteligencia

que enhebra palabras para sofocar su desamparo'. (29)

Cabe la pregunta. ¢ Que mueve a los lectores a seguir de

cerca a tan reiterativo autor ? Segun Christopher Dominguez
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hay una respuesta : " Garcia Ponce reclama a sus lectores
* fascinacién " : Bajo el pretexto de una escritura o de una
lectura fascinada, donde todo seria reiteracién ( para el
lector hereje ) y todo novedad ( para el lector fiel ), los
temas y tratamientos se repiten : El escritor se encuentra
tan fascinado por la materia de su texto qgue no se da cuenta
que lleva mds de diez afios escribiendo sobre lo mismo .'"(30)
A lo que reflexiona Garcia Ponce: "yo escribo sobre lo que
siento que es importante, porque para mi la literatura es
convencer al lector de que lo que es importante para mi, es
también importante para ¢é1." La literatura en México, dice el

o

autor: sb6lo existe para aburrir a unos pobres estudiantes y

para hacer gozar —en mi caso—- unos cuantos viciosos."(31)

En el homenaie que se le ofrecid al autor en 1881,
Roberto Vallarino mencioné que los participantes en el
testimonio estaban ‘"reunidos por una admiracién comiin que no
es, ni unicamente por amistad ni tan sélo por la fascinacién
que en nosotros produce su obra, sinoc ambos estadios fundidos

y confundidos "(32)

A pregunta de cudl es su lector ideal Garcia Pénce
contesta: "Todos y sobre todo el lector solitario; el que
siempre existe vy se deja seducir. No quiero lectores cultos,
no gquiero prejuicios, no quiero tomas de posicién, no quiero
nada. Simplemente quiero seres que entren en la trama por el

lenguaje” (33) "lo que se trata es de convencer al lector,
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mediante la emocidén que experimenta, de que los personajes
tienen razén. Eso implica una exigencia por parte del lector.
El lector, en el sentido de emocién, debe sentir vy
preguntarse: {(por qué siento una simpatfa, un movimiento de
identificacién con este personaje que estd haciendo cosas que
naturalmente abomino? Y entonces, si es un verdadero lector,
debe cambiar, a través de esa simpatia, la naturaleza de su

relacién con las cosas."(34)

Es curioso, mientras el autor propone la infidelidad
como argumento y llave maestra en su obra narrativa, los
lectores encuentran en la fidelidad el encanto de sus textos.

Otra dicotomfa mé&s de su mar de contrapuestos.

Correspondencias entre el escritor y sus fuentes. Vidas
paralelas fraternales. ( Los hermanos Garcia Ponce, Los
hermanos Klossowsky ) Vinculos indisolubles entre escritor y
lector. Universo de reciprocidades. " La caracteristica de mi
novela es que no se cierra, que estda abierta a una
continuidad sin fin. No va a haber fin, y tampoco respuesta a
esa literatura porque no hay fin ni respuesta : La respuesta

es el movimiento y la continuidad. (35)

" en la fascinacioén el tiempo se suspende - ''(36),
plantea acertadamente Dominguez. Es el mévil que nos lleva a
ser fieles fandticos de Juan Garcia Ponce no por una década

sino por varios siglos. Un imdn en movimiento gue instala al
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autor como " uno de los escritores mds seductores de la

literatura mexicana. "(37)
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La by 1a. El .

Una sana pesquisa para indagar en el término erotismo,
nos remite al diccionario. Por ejemplo, el de 1la Real
Academia de la Lengua Espafiola lo define de la siguiente
manera: ‘'"Pasidn de amor. Amor sensual exacerbado."(1)
Definicién corta y que no dice nada en apariencia, sin
embargo estd llena de una carga semdntica que nos empieza a
hacer sugerente el vocablo y que nos arrastra dentro de la

comple jidad que lo envuelve.

El Diccionario Trillas 1lo define como "amor
enfermizo."(2) BEsta frase define al erotismo en forma
sintética disminuyéndola hasta lo aparentemente comprensible
y lo etiqueta en un gran esfuerzo por domesticarlo. Empresa

vana y poco fructifera.

Entre mds pequefias las definiciones, mds complejas y por
lo tanto mds dificiles de discernir. Imaginese abordar el
sustantive amor.con todas sus implicaciones modificado por la
palabra enfermizo. Tardariamos mucho y no concluiriamos
nunca. ¢ O alguien sabe qué es el amor y mdas el enfermizo?
Mas que descalificar definiciones debemos discurrir lo amplio

gue se quiere abarcar y que es donde navega la palabra.
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Al abordar tales definiciones, podrifia intuir que parten
m&s bien de un intento globalizador y moral que el de una
indagacioén hacia un significado preciso. Es decir. el
erotismo lo entiende de diferente manera un estudiante, un
profesionista, una prostituta, un homosexual, un politico y
por supuesto la Iglesia. La moralidad ha sido el termémetro
gue ha marcade la pauta para responder al misterio que

envuelve al erotismo.

Btimoldgicamente, eros viene del griego que significa
amor. Para los griegos el eros era el amor. Un amor en
estrecha relacién con el cuerpo y la belleza fisica. Si lo
meditamos bien, cuerpo y belleza conviven en comunién y nos
seflalan un camino que tiene que ver con la estética y por lo
tanto podriamos definirlo como una multiplicidad de

posibilidades.

El poeta Octavio Paz. el ensayista francés George
Bataille, el socidlogo italiano Francesco Albercni. y el
novelista mexicano Juan Garcia Ponce, han reflexionado sobre
el tema de manera lucida con sus rasgos particulares cada
uno. Para el primero "El erotismo es imaginario: es un
disparo de la imaginacién frente al! mundo exterior. FEl
disparo es el hombre mismo al alcance de su imagen, al
alcance de s1."(3) En esta definicién Octavio Paz nos ilumina
acerca del problema y nos enreda con su lenguaje hipnético y

nos da wuna definicidén con un tono poético mds que un aporte
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estrictamente ideoldgico. Sin embargo, la definicién de Paz

acerca al erotismo a su tamiz esencial. La espiritualidad.

Para Bataille "El erotismo es uno de los aspectos de la
vida interior del hombre vy algo mads: Es la aprobacidén de la
vida hasta en la muerte.'(4) Mientras para Garcia Ponce "es
una forma de la representacioén. Nada es natural dentro. del
erotismo, sino espiritual, implica la elaboracién intelectual
de un acto natural: el sexo, para poder ser considerado en
verdad erotismo. Es de hombres: el lenguaje, y lo transforma
en otra cosa: el medio de una forma de arte. Por tanto, el
erotismo y la literatura son hermanos. Le dan otra categoria-
a algo existente de antemano.... el erotismo es parte de la
vida. . . . es el caos ordenado, como la vida es un caos y en

el arte ese caos aparece ordenado“(5)

Alberoni dice que " El1 erotismo es una fantasia de
identificacién con las partes eréticas del cuerpo. Es
necesario hablar de ellas, comentarlas, hacer conocer lo que

estd oculto '"(6)

Trascendencia,transgresién, transformacién y espiritﬁalidad
son una constante en las anteriores definiciones, algo que
circunda en lo indefinible, en lo mistico, en lo monumental,
en lo inabarcable de los sentidos a pesar de que son el

vehiculo.
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El erotismo contiene a la sexualidad, es decir, la parte
animal que le sirve al hombre para conservar la especie y la
que curiosamente nos distingue Y que la racionalidad
convierte en un juego de formas Yy estado de catarsis que
trasciende la infinita tarea que nos ha dado la naturaleza.
No debemos confundir sexualidad con reproduccién como
comunmente se piensa, sino desvincularla de un acto meramente
biolégico. Eros y sexualidad caminan de la mano, limpios de
la finalidad comin a la que se confieren. Opina Garcia Ponce:
"Creo que el erotismo nace de 1la voluntad de hacer de la
reproduccién algo perverso, por lo tanto, evitarla. Es el
sentido que tiene en el ser humano. Los animales no tienen
erotismo, tienen sexualidad. . . El erotismo, quizd, es
siempre perverso, de alguna manera. Pero la sexualidad es el
vehiculo del erotismo y la sexualidad es siempre natural. (El

erotismo implica una cierta inteligencia? Tal vez."(7)

Erotismo es imaginacién, creacidén, manera de vivir,
sustento de la espiritualidad humana a través de los
sentidos; momento que se acerca a la poesfa en un lenguaje
corporal inagotable, camino ascendente sin fin, paralizacidn
del tiempo, Jjuego, 'amor, ''una representacién: en la que la
imaginacién y el lenguaje desempefian un papel no menos
cardinal que las sensaciones."(7) Dice Paz. Y mas lejos:
Sensaciones como sindénimo de - comunicacién en busca de la
trangfiguracién. El erotismo-es 1libertad y por lo ﬁanto

inconcebible e inagotable en las formas misteriosas que lo



23

contienen. Dice el ensayista mexicano: "No sabemos a ciencia
cierta lo que es, excepto que es el algo mds. M&s que la
historia, mas que el sexo, mads gque la vida, mas que la

muerte.'"(8)

" El verdadero erotismo — concluye el investigador
italiano - solo es posible entre un Unico hombre y una unica
mujer que 1llevan al extremo aquello que de especifico tiene
el propio sexo y el del otro; se produce entonces la
secuencia continua de revelaciones. Se produce entonces la
aparicién interminable de 1lo nuevo. *(9) Y comenta el
escritor Yucateco acerca del erotismo en sus libros: "Si yo
uso tanto erotismo en mi literatura es porque le concedo un
gran valor a su capacidad de invencidén y transformacién. La
invencién correspondiente a la literatura, encuentra en el
erotismo un medio de enriquecerse para darle al hombre la
manera de superar su categoria de especie y entrar a otro
terreno. Admitamos, pues, que tanto la literatura como el
erotismo son pruebas de nuestra capacidad para fabular. Nada
puede ser mds légico que el uso del erotismo para enriguecer

otro gemelo espiritual: La libertad"({(10)

Fl erotismo en su ambigiiedad se enreda en el enigma
mismo, y quizd es lo que lo hace inexplicable; la posibilidad
de escapar a las definiciones fdciles y hacerlo del goce de

su interpretacién, ya sea inspirando una melodia pagana o
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llevarlo al éxtasis de la poesia. ‘Un'piano - que merece ser

tocado al borde del cielo.
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Erotismo y Pornografia.

Erotismo y pornografia tienen una realidad comin: La
sexualidad. Y han sido debatidos con enfoques que engloban
una mentalidad moralista: Lo gque para uno es erotismo, para
otro es pornografia. El artista, ente privilegiado que puede
ver mds alld siempre ha sido presa fdcil de estas
definiciones. Fernando de Rojas y la Celestina 1llena de
sensualidad y pasién, tuvo que escudarse en el acréstico para
burlar la hoguera de la inquisicién. O Francisco Goya y su
famosa maja desnuda, escondida durante muchos afios en
colecciones privadas ejemplifican una actitud a propésito de
la desnudez del <cuerpo. Sensualidad, cuerpo y desnudez,
siempre han sido temas polémicos que acaban 'en rabiosas
censuras de la moralidad. Baudelaire, Joyce, Bataille,Miller,
Rubens, son otros ejemplos que en su época fueron censurados
como pornograficos y ahora son curiosamente pilares del tema

erético.

Erotismo y pornografia suelen confundirse sobre todo
porque parten de un mismo elemento esencial: La sexualidad.
Sin embargo, son independientes en la finalidad que
persiguen, amén de tratar de buscar un significado para cada
uno; aun asi se ha tratado mucho en pro y en contra de tan

disimbolas cuestiones. Comenta Garcia Ponce sarddénicamente:
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"La sexualidad siempre ha sido uno de los elementos que mueve
al hombre, desde que se expulsé del Paraiso a Addn porque se

eché a Eva"(1)

Para Carlos Fuentes por ejemplo " 1la pornografia no
existe..... es una invencién de las mentes puras. Mientras
mds casta se llama una persona, mas pornografia ve en este
mundo..... La pornografia pues, es pornografia en 1la medida
que el espectador se escandaliza con algo de 1o que no tiene
por gué escandalizarse. Dicho 1lo cual te afifado que lo que
pasa por pornografia actualmente no me escandaliza
Simplemente me aburre a morir..... Luis Bufiuel estd mucho mds
cerca de eros que Andy Warhol: Warhol cree gue el sexo esta
entre las piernas; Bufiuel sabe gque el erotismo estd en la
cabeza "(2). Opina Garcia Ponce "Es significativo que en la
pornografia todo sea ilegal: no se dice yo amo a esta mujer
sino yo uso a esta mujer. El chiste de la Juliet de Sade —que
es la perversidad- es que se deja usar y el de Justine que no
guiere que la usen, pero que al final cede a las exigencias
de su cuerpo"(3) Para Fuentes y Garcia Ponce el erotismo
no es un acto estdtico sino un movimiento perpetuo donde

interactian todos los sentidos en un mds alléd irrevocable.

D.H. Lawrence dice que " El elemento pornografico
aparece cuando hay excitacién sexual con el deseo de
humillar, maltratar o degradar lo sexual.....El verdadero

pornégrafo detesta a Bocaccio porque la fresca y sana
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naturalidad de sus cuentos lo obliga a darse cuenta de qué
clase de rata pornogrdfica es ¢l "“(4).Y comenta Garcia
Ponce:"Lo que busca todo arte son emociones y mientras méas
fuertes mejores. Hay que tener en cuenta el cardcter amoral
del arte. Yo no pretendo que las emociones producidas por
conductas consideradas aberrantes dentro de 1la moral
tradicional sean legitimas dentro de esa moral. Esto no le
quita su cardcter de emociones y mi Unica obligacién en tanto
artista es presentarlas de modo que resulten convincentes"(5)
La definicién de Lawrence ( muy moralista ) pretende
enmarcar a Bocaccio en una realidad que no tuvo nada gque ver
con el contenido de su obra.Mientras Garcfa Ponce lanza el
anzuelo para dejarnos llevar por la marea de las emociones

sin limite.

La pornografia en la actualidad es considerada como algo
sucio y bajo, denigrante vy cochino, elementos que nos hacen
distinguirla mejor del erotismo. Su misma etimologfa nos da
un margen muy amplio : porno — sucio, grafia — descripcién.

Rafiz muy significativa y bastante extensa.

Mientras gque el erotismo comienza en el instinto, sin
ger su esencia, en €1 se encuentra un predmbulo gque hace de
la relacién un verdadero ritual, que cuando no existe, nos

deja vacios gestando una sensacién de animalidad.
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La pornografia parte del instinto, es su principio vy
fin, el acto por el acto sin racionalidad alguna, es donde la
genitalidad adquiere una importancia sguprema aniquilando

todos los sentidos

Por el contrario, el erotismo exalta al cuerpo pero no
de una manera simplista como los comerciantes sexuales, sino
que hace de ¢l una realidad envuelta en movimiento infinito,
un estado que transita en la divinidad, una metdfora

inagotable en todas sus dimensiones.

El arte y la literatura evocan una cantidad inagotable
de temas eréticos, entre otros, que despiertan los instintos
sexuales. Su intencién no es esa. A través del lengualje
literario evocan situaciones, imagenes e ideas que tocan este
universo y por lo tanto transmiten su esencia e invitan a la
imaginacién y a recrear todas las formas y maneras posibles
gue se permitan. La obra de arte en general estimula los
filamentos mas sensibles de los sentidos. Mientras la
pornbgrafia pretende presentar el instinto animal como la
unica salida sin un plano estético que en el arte es el

lenguaje que busca en la belleza su mdximo objetivo.

Definir la pornograffa implica una actitud moral ya que
la gociedad 1la determina y entonces se convierte en el
medidor del asunto. Sin embargo, hay intenciones plenamente

pornogrdficas que su origen no es la obra de arte, sino la
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comercializacién de mostrar en forma explicita algo que
confiere a la relacién mas Intima, mds pura, mds creativa que
es la relacién corporal humana. Sin hablar por supuesto de

otras actitudes que no tienen que ver con é1 plenamente.

Dice &Sir Herbert Read: "La pornografia es un asunto
importante porque es una de las multiples manifestaciones de
la corrupcién espiritual y de 1la alineacién social del
hombre; pero tratarle como un fendémeno aislado no es
solamente inutil, sino positivamente daflino al espiritu
humano, ya de por si enajenado y medio sSumergido en el
tumulto de nuestros conflictos sociales. Lo que no es

importante es si El amante de Lady Chaterly o Ulises son

obras pornogrédficas en el sentido legal. La cuestién es si
esos libros emiten aunque sea un parpadeo de 1luz desde la
ahogada lampara del espiritu, y esto, creo, es algo fuera de
discusién . . . . Joyce y Lawrence son de los pocos
escritores que nos comunican la conviccidn de que el espiritu
de Dios aun se manifiesta en el espiritu creativo del hombre,

aun se posa sobre las aguas.'(6)

D. H. Lawrence dijo que ¢! mismo censuraria la
pornografia y dice: "La pornografia es el intento de insultar
al sexo, de ensuciarlo . . . El insulto al cuerpo humano, a
las vitales relaciones humanas, convierten a la desnudez

humana en algo feo y barato, degradan y afean el acto sexual
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. . . Y es que ninguna otra civilizacién ha acarreado el sexo

hacia la clandestinidad y la desnudez hacia el excusado."(7)

En estas definiciones hay una denostacién hacia lo
pornogrdfico, en donde la caracteristica principal es lo
limitado y cuadrado y donde la animalidad adquiere una

importancia unica sin darle salida a otras amalgamas.

Para Maurice Girodas: "Los libros sucios no siempre son
malos, aunque debo admitir gque algunos son pésimos. No
obstante, acepto el titulo de pornogrdfico con orgullo vy
alegria. Disfruto al perturbar a la gente, sobre todo a la
gente que desprecio profundamente, o sea, a la burguesia que
se ha apoderado casi de toda Francia, en Inglaterra y en
América. Creo gque es muy sano perturbarlos, sacudirlos
. si mis 1libros sucios se vendieran libremente en
Inglaterra, la palabra pornografia dejaria de existir."(8)
Dice Garcia Ponce acerca de su 1libro Inmaculada o los

placeres de la inocencia que "pretende ser lo que las gentes

decentes definen como novela erdtica; pero yo, que no soy
decente, te diré que se trata de una novela pornografica y
esto me da wuna alegria infinita, porque constituye una
especie de anuncio: si es que es erética significa que es
pornografica, si es pornogrdafica significa que es
erética”.(9)" Musil tiene una frase que dice: Al autor no
s6lo se le debe permitir ser pornogrdfico, sino que tiene la

obligacién de serlo"(10) "yo considero que gquienes me leen
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tienen una mentalidad obscena".(11) Angel Rama afirma gque el
deseo del autor mexicano es 'de provocar y aun desconcertar a
los buenos burgueses y una necesidad exhibicionista,
dramdtica, dolorosa, de situarse en la wviolencia de las

grandes normas morales."(12)

Estas definiciones consentidoras de la pornografia serdn
vdlidas para autores como Bataille, Louys, Klossowsky,Garcia
Ponce, tomando en cuenta gque los Gltimos, en  términos
estrictos, aluden mds a evocaciones sexuales escandalosas que
a pesar de todo estdn llenas de vida e imaginacién que

,alimentan de manera lucida el apetito erdtico.

Las apreciaciones suelen ser moralistas y las
definiciones juzgan y por lo tanto es muy dificil pensar en
la uniformidad de criterios. Todas dan un punto de vista
distinto y radicalmente opuesto aludiendo a la personalidad e
intencién implicita vy explicita que se presenta en cada
interpretacién. Lo que es claro es gue la pornografia es un
término ambiguo que esta dado por elementos morales,
religiosos, politicos y culturales. 8Sin embargo. nuestro
gusto personal tiene olfato y difiere y determina las
preferencias que se tienen a propdsito de la pornografia y

alinea y desecha dichas predilecciones.

Ante esto encontramos gque algunos sentencian a la

pornografia como algo denigrante, otros., que la pornografia
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existe en las mentes de las personas, esto debido a la
moralidad que impera en la razén de la gente etiguetando qué
es bueno Y qué es malo, causando culpa y represién, angustia

y horror.

Alex Comfort dice que la "pornografia es toda literatura
sexual que alguien tenga interés en suprimir.”(13) De esta
manera las institucipnes en gque se cimientan nuestras
sociedades se encargaglde decidir gqué es permitido y qué no.
Defensores de las buenas costumbres desechan y acechan todo

aquello pecaminoso e inmoral que se elucubra en su persona.

Cuando tenemos que discernir si una obra es erdética o no
se corre el riesgo de caer en todo tipo de opiniones en pro y
en contra. ¢ Por qué una obra es erdética y no pornogrdfica ?
Al final es la moral la que cuenta y se impone con todo su
aparato de poder incrustado en las instituciones de los
estados. Dice Paz: "La moral, las morales, nada nos dicen
sobre el origen real de nuestras pasiones (1o que no les
impide legislar sobre ellas, atrevimiento que bastaria para
desacreditarla)."(14) Y se cuestiona Garcia Ponce a pregunta
expresa: "¢Hay diferencia entre la literatura erética y
pornogrdfica? Ninguna. La gente decente llama erotismo a lo
pornogrdfico. Soy indecente. Y tan no soy decente que
congidero pornogrdfica 1la teologia misma. . . iquiere algo

més- pornografico que hacer existir con palabras a un Dios
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inexistente?"(15) "No <c¢reo en ninguna moral al wuso, en

ninguna moral que no sea encuentro propio, personal’(16)

Por 1lo tanto pornografia y erotismo limitan con lo
prohibido y en consecuencia polarizan sus concepciones, o se
censura o se idealiza, no hay medias tintas; lo cierto es que

su esencia es totalizadora y ambivalente,

El rasgo comun entre pornografia y erotismo es que las
dos perturban las mentes (castas y no tanto) y es entonces
cuando se les suprime Yy se les castra. Y a pesar de que hay
una diferencia sustancial, corren con la misma suerte. La

censura.
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La Censura.

Una constante de todas las sociedades humanas es la
prohibicién. La humanidad ha vivido sujeta a normas y leyes
que nos dan formas de conducta para desenvolvernos Yy que

actuan sgobre nosotros conciente e inconscientemente.

En el plano erdético sexual es donde quiza se ha puesto
mds hincapié en el control del instinto. Iglesia, politica,
moral, estado, son barreras sofisticadas que actuan de manera
sutil sobre nuestras conciencias y que muchas veces no
necesitan proceder de manera definitiva debido a que sus
mecanismos nos taladran y nos revierten a la autocensura.
Dice Bataille: "Debemos y podemos saber exactamente que las
prohibiciones no estdn impuestas desde fuera. Esto se nos
revela en la angustia, en el momento en que transgredimos lo
prohibido." (1) y agrega Rosario Ferré a propdsito de la
autocensura en la mujer que “La mujer que intenta romper con
los patrones de comportamiento convencionales no necesita ser
castigada ni por la ley ni por los mecanismos sociales. Ella
se ocupa mucho mds eficiente que ningun tribunal, de
castigarse a s1 misma; se siente aterradoramente

culpable."(2)

George Bataille 1le 1lama a estas prchibicicnes

interdictos y dice que el interdicto estd para ser violado
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por la naturaleza del hombre y afirma: "El erotismo difiere
de la sexualidad de los animales en que la sexualidad humana
estd limitada por interdictos. El deseo del erotismo es el

deseo que triunfa sobre el interdicto.'"(3)

Para Freud, la prohibicidn o interdicto, como le llama
Bataille es el origen de la cosa erética. Dice: "En general
resulta también exacto que 1la importancia psiquica de un
instinto crece con su prohibicién."(4) y afirma que la
historia de la humanidad es la historia de su represién, es
el precio que debemos pagar por crear Yy crecer en una
cultura, la marginacidén de los instintos sexuales es la que
nos hace seres civilizados y trascendentes al canalizar esas
energfas en la generacion de la misma. Y continua el vienés:
“Los instintos erdéticos son dificilmente educados, y las
tentaciones de este orden ofrecen de pronto resultados
exiguos o excesivos. No parece posible que la cultura llegue
a conseguir aqui sus propésitos sin provocar con ello una
sensible pérdﬁda de placer, puesto que la pervivencia de los
impulsos no utilizados se manifiesta en una disminucién de la

satisfaccidén buscada en la actividad sexual."(5)

La misma Rosario Ferré concluye en su autopsia de la
mujer que ‘“tendran que aprender a conocer los secretos mds
intimos de su cuerpo y a hablar sin eufemismos de €é1. Tendran
que aprender a examinar Su propio erotismo y a derivar de su

sexualidad toda una vitalidad latente y pocas veces
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explotada."(6) y remata "No tiene acaso 1a mujer, al igual
que el hombre, derecho al amor profano, al amor pasajero,
incluso al amor endemoniado, a la pasién por la pasién

misma." (7)

Para los tres pensadores, el eros estd relacionado de
manera fundamental con la represién de los instintos, es la
rienda que controla y decide el c¢6émo, cudndo, con gquién y
para qué; la prohibicién es el elemento que mide lo blanco y
lo negro, 1lo sucio ¥y lo limpio, lo decente e indecente, el
acicate que tacha lo que es porno y no tanto, todo en bien deu
la cultura gque busca cada vez mds alejarse de su origen; la
animalidad. Dice Paz: '"No hay civilizacién sin represién y de
alli que la esencia del erotismo sea la violencia
transgresora." (8) Por eso es que los interdictos son la base
de las civilizaciones: los mandamientos y su versién moderna
vinculados a régimenes constitucionales en forma de leyes y
normas sociales que nos permiten mantenernos en equilibrio y
reprimir todo aquello que ponga en peligro las sociedades que
exigen cada vez mas trabajo por el trabajo mismo. Dice
Bataille: "Los vestigios del trabajo aparecen desde el
paleoiitico . . . . . se trata de épocas que duraron . . . .

centenares de miles de afios: esos milenios interminables
corresponden a la mutacién en la que el hombre se desprendid
de la animalidad primordial. Salié de ella trabajando,

comprendiendo que moria y deslizandose de la sensualidad sin
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vergienza a la sensualidad vergonzosa cuyo resultado es el

erotismo.'" (9)

Existen cada vez mds gamas de recetas de cémo debemos
comportarnos y cémo llevar una vida religiosa, disciplinada y
decente. Dice Freud " para ser feliz en la vida erdtica, es
preciso haber vencido el respeto a la mujer y el horror a la
idea del incesto con 1la madre o la hermana "(10) (¢ Sera
posible ? ¢ Es concebible una sociedad regresiva que vuelva a
los instintos cavernarios de 1la prehistoria humana ? Es
ilusorio. Sin embargo, el erotismo como actividad humana
rompe con los interdictos. Exige transgresién no solamente
por instinto animal, sino por el descubrimiento de 1lo
prohibido. Hay algo misterioso en el placer eroético que
pertenece al secreto y su aparicién es sindénimo de " sin
razén 1llena de racionalidad " a pesar de que parezca
contradictorio y opuesto a la dignidad humana, pero que sin

él, el acto erdético no tendria sentido.

Interdicto y placer son términos dicotédmicos que navegan
en las mismas aguas Yy que representan esa bisqueda y la

transgresién en la relacién humana.

El interdicto de la desnudez constituye el tema general
del erotismo ya que la sensualidad se convierte en erotismo y
la contemplacién de la belleza crea una situacién de vértigo

que encuentra el significado del cuerpo.
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El encuentro con la belleza fisica constituye el acceso
a un estado que no sélo es producto del instinto sensual., es
el deseo erético gque se desborda en el cuerpo gue no es de
nosotros. Este deseo busca constantemente desplegarse
eréticamente en otro ser para su perfecta realizacién. Entre
mads bello es el objeto erdético, mayor es la intensidad de 1la
transgresién. Dice Bataille " La belleza importa en primer
lugar porque la fealdad no puede ser mancillada y porgue la
esencia del erotismo es la mancha. La humanidad,
significativa del interdicto, es transgredida en el erotismo.
Es violada, profanada, mancillada. Cuanto mayor es la

belleza, mayor es la mancha ." (11)

La rebelidén del cuerpo ha adgquirido diversas formas de
transgresién falsas y se le ha dado hoy dfa el grado de deber
o' de obligacién culinaria y asf el erotismo se ha puesto a
merced de espectdculo comercial degenerdndolo y sumiéndolo en.

lo lamentable y subhumano.

Abolir interdictos no significa ser adicto al
"Penthouse" o a los manuales de sexologia que nos indican
cémo usar nuestros genitales. La verdadera trascendencia.
radica en ir mds alld del cuerpo y no centrarlo en
kamasustras que nos dan recetas de cémo copular y nos ensefian
a ser '"normales” dédndole poca importancia a la pasién y al

deseo, al Jjuego y a la imaginacién y etiquetando como
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perversién 1o que no se comprende. Esta falsa abolicién del
interdicto nos encajona una vez mds en el mismo

reafirméndonos nuevamente en la animalidad.

Revistas, videos, manuales, son salidas que no tienen
que ver con la transgresidn espiritual que exige el erotismo
Yy que disfrazados nos dan una escapatoria que estd llena de
una soledad y un autismo voraz: y es entonces que se recurre
a este material para equilibrar el deseo desbordado que
aprisionamos. ¢ Habrda en estas salidas wuna verdadera
realizacidn erdtica ? O serd el instinto animal del que se

hablé al principio.

Para Freud, la comunicacién en el erotismo es
fundamental; la libertad es el elemento. ¢ Pero qué pasa
cuando alguien estd sumido de manera profunda en el
interdicto ? Dice el doctor Freud: 'Casi siempre el hombre

'siente coartada su actividad sexual por el respeto a la
mujer, ¥y sélo desarrolla su potencia plena con objetos
sexuales degradados, circunstancia en la que participa el
hecho de integrar en sus fines sexuales componentes perversos
que no se atreva a satisfacer con la mujer estimada.' (12) Hay
trascendencia en el interdicto, pero no en la comunicacién
erética y se vuelve por lo tanto, como dije antes, un acto
aislado, la relacidén no se consuma o por lo menos una parte.
Llama la atencién gque hoy dia en las plédticas prenupciales de

la iglesia catdlica, se insista mucho en la trascendencia del
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interdicto conminando a los contrayentes a manifestar el
erotismo en todas sus posibilidades. La institucién
eclesidstica sabe perfectamente que en la historia de la
prohibicién ha sido parte medular de 1la represisén del
instinto erético Yy que ha traido como consecuencia, segin un
sacerdote de la iglesia catélica: "un alarmante numero de
gseparaciones y divorcios que tienen que ver directamente con

el tema erdtico.'(13)

Asi pues, tendremos que acostumbrarnos a una sociedad
que nos exige, por un lado, sobrellevar de manera clara
nuestras intenciones en la wvida con rumbos méds O menos
objetivos y con directrices marcadas y delimitadas por la
misma. Mientras mas estemos a la vista y dentro de las
reglas, todo girard dentro de un todo arménico. El gue no,
" habréd rebasado el umbral de lo prohibido y quedado a la
vista. Entonces serd como siempre, marcado y denostado.
marginado y eludido, tildado de loco e inmoral, de diferente
y perverso. Concluye el doctor Freud con tono realista  y
profético: "tendremos qﬁe familiarizarnos con la idea de que
no es posible armonizar las exigencias del instinto sexual.
El renunciamiento y el dolor y, muy en ultimo término, el
peligro de la extincién de la especie humana, wvictima de su

desarrollo cultural." (14)



su espiritu-es la hostia de mi amorosa misa,
" Ite missa est "
{ Ruben Dario )
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El relato del rito es un viaje a través de los sentidos
donde el autor nos conduce a una serie de reflexiones que se
pueden ver con varios tamices. Estos pueden ser, si se
quiere, erdéticos, estéticos, existenciales, filos6ficos
éticos y por qué no pornograficos. Y que unidos en el cuerpo
del relato forman un caleidoscopio que refleja un goce total
de 1la sensualidad humana a través del disfrute y la

meditacioén encarnada en la belleza estética.

Sin embargo, el fundamento de mi experiencia en el rito,
radica principalmente en una visién que se desprende en el
placer que me provoca la realidad sensual del texto, placer
que se centra en la contemplacidén de la belleza del cuerpo
femenino y de su transformacidén y transgresién erética a
través de la libertad del mismo. La inercia de una libre

interpretacidén.

El placer en el relato se totaliza en la multiplicacidén
que confiare a cada percepcidén; ya sea erdtica, estética,'
contemplativa, o todas al mismo tiempo. El autor detiene la
belleza, el deseo, su vida, el tiempo; un eterno afdn de
poseerse Yy poseerlo todo a través de la beldad y su
posibilidad erética. Y es en este torbellino metaforizado en
lenguaje, donde el autor propone al - lector una puesta en
escena que terminard a mi parecer en un acercamiento hacia

una nueva moral.
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El erotismo y la estética en el texto se cimientan
principalmente en 1la realidad fisica ., es su instrumento, su
razén de ser,la manera de verse y proyectarse a través del
cuerpo de Liliana acompafiada de la contemplacién voyerista en
la persona de Arturo. Una obsesidn de proporciones
totalitarias que atrapan al lector en un callején sin salida

en una reiteracion inagotable,

Si bien Liliana es 1la luz inescrutable del relato, en
ella se justificard un acto de verdadera trascendencia: La
libertad, o mejor dicho, la entrega de la mujer por el placer
de entregarse. Esta serd descubierta en un camino ascendente
Y sinuoso y de correspondencias extraflfas que Liliana
desentrafiara poco a poco con la complicidad y aprobacién de
Arturo, para descubrir, los dos, el misterio que exige la

emancipacién en el quebrantamiento erdético.

Narciso ante todo y sabedora de la importancia de" la
via contemplativa " Liliana asume en su encanto el riesgo de
renovarse eréticamente y de encontrar en esa Dbusqueda la
libertad sin justificacién alguna. Un cuerpo gque desea ante
todo ser translicido y mostrar en si mismo los lugares més
recénditos y contradictorios del alma humana a través de la
pérdida de identidad donde hallard 1la evidencia del amor
completo. La 1libertad en el personaje femenino abre un canal

para desmentir y criticar lo aceptado, lo mimético. El querer



en los protagonistas es una forma radical de ver la vida a
través de los estimulos que presentan los caracteres
humanos. Dice el autor: ''deberd mostrarse el espiritu a costa
de la carne, sirviéndose de ella c¢omo su unico posible

vehiculo”. La voluntad finalmente al servicio del deseo.

Liljiana, personaje principal, es producto de las mds
altas esferas sociales con un grado de sofisticacién,
consecuencia de una vida arraigada en las mejores costumbres
de la tradicién aristocratica donde la moral es el centro de
gravedad vy la wvanidad necesidad primordial para su
desenvolvimiento. Sin embargo es en esta existencia ordinaria
donde descubre que lo asombroso ( siempre hermético e
indescifrable ) se encuentra en la vida cotidiana y revela en
ella un misterio que la convierte en el drama de una perpetua

revelacion.

Liliana, la bellisima Liliana, sindnimo digno de 1la
mismisima Venus, recuerda en la evocacién constante del autor
a las descripciones parnasianas de los poetas modernistas
hispanoamericanos, especialmente a Rubén Dario, sobre todo en
la capacidad de enarbolar exquisitamente 'al personaje
femenino. Dice el texto de Garcia Ponce : " I ADORE MYSELF "
dice con voz cristalina y el intachable acento que le debe a
las monjas inglesas mientras levanta los brazos por encima de
la cabeza dejando ver las axilas y extiende en el wvacio los

flexibles dedos de sus largas manos “. Y Dario ; " Estaba en
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el centro del estanque , entre la inguietud de los cisnes
espantados , una ninfa , una verdadera ninfa , que hundia su
carne de 1rosa en el agua cristalina. La cadera , a flor de
espuma , parecia a veces como dorada por la luz opaca que
alcanzaba a llegar por las brechas de las hojas." (1) Un
primer botén de una loa invocativa de la figura de Liliana
gue se repetird como cantaleta a 1lo largo del relato y que
serd la columna vertebral de la iniciacién en el rito en una
imploracion perpetua ( musical, cinematografica y narrativa )

a propoésito de la mujer.

La extrema educacion de los personajes enraizada en los
me jores valores y contrario a lo que se piense, wvan
preparando de manera inexplicable el recorrido hacia la
entrega de lo que significara el rito. Uﬁ acontecimiento
monstruosoe y singular que ira descubriendo 1la vida en la
aparente inmoralidad , en el deleite de lo atroz y en el
encuentro del amor a propdésito de situaciones inimaginables.
Una oposicién a los dogmas -que conducen al hombre no a
vivir , sino a rendirse ante el mundo convencional que han

creado en una ruptura con las morales del sometimiento.

La lucha de Eros contra Tanhatos en un vaiveén
vertiginoso que no tiene cabida aparente en nuestras

sociedades Modernas". Una compulsién , segqun Christopher
Dominguez , " Por elevar lo cotidiano a un orden metafisico o

estético aunque sea una cotidianidad un tanto
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predispuesta........ obsesiondndole lo oculto de la vida
cotidiana pero no solo como novelista ., sino como gran
intelectual que busca extraer de ello teorias imposibles "
(2). Situacién bastante valida que precisa lo fascinante del

autor.

Aludir al elemento sensual en el texto me parece obvio,
hablar de su transgresién también. Sobre todo si tomamos en
cuenta la primera parte del trabajo. Sin embargo lo que 1llama
la atencidén de los personajes de Garcia Ponce es gue viven su
existencia por el mero capricho de vivirla , y habitan , en
todas las posibilidades permitidas , una libido que 1lo
vulnera y 1o violenta tode. Un sondeo donde se intenta
encontrar todas las combinaciones probables en un deleite
interminable que se desliza entre la tortura y el éxtasis
Un ejemplo de los diversos juegos de contrarios que utiliza
el autor que en términos generales se definen en una

dicotomia : Lo establecido / Lo transgredido.

Los dos personajes , Liliana y Arturo , son una
propuesta perfecta del autor para mostrarnos lo

contradictorio que demuestra ser el desenvolvimiento de las

relaciones humanas en una sociedad enraizada en un
conservadurismo impuesto por nuestra me jor tradicién
occidental , que serd , en este caso una cara de la misma

moneda. La otra se manifestard en un Mr. Hyde que despertard

las compulsiones y sentimientos extrafios gque tomardn forma en
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el cuerpo de Liliana en una desconcertante pesquisa donde la
pérdida de identidad ( como habia mencionado anteriormente )
es la manera de encontrar el amor extremo en una realidad

que rescinde supuestamente la vida falaz .

El rito , aberrante en si por la naturaleza gue guarda,
se les fue descubriendo a 1los dos personajes como una
aventura dentro de ese amor y esa conjuncidén indisoluble gue
significé su contrato matrimonial y gque a través de un
postulado primordial como es la voluntad lubrica , encuentran
el impulso que 1los llevara a vromper con la aparente
conciencia y las reglas de este mundo. Dice Garcia Ponce:
"Es un rito conocido . P les fue revelado,
deslumbrdandolos y desconcertdndolos , pero su revelacién no
fue subita sino progresiva , como si la suprema voluntad no
hubiera querido imponérseles a sus cuerpos sino servirse de
sus cuerpos por medio de las emociones raras que los conducla

a descubrir".

Lo sorprendente de esta ruptura con la vida " real " es
cémo se viaja poco a poco en el desarrollo de una infinita
revelacién ; una suprema voluntad que se impone para buscar
una especie de ascensién mistica a través de las pasiones en
una via iluminativa casi religiosa hacia un culto excéntrico
sin revocacién alguna , en el cual , por imposicién propia,
no existe retorno., ya gque la fascinacidén y el descubrimiento

del eros por parte de los personajes e€s un universo donde la
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exploracidn exige la midxima indagacién aunque no se esté

seguro de que se quiera encontrar. Dice Garcia Ponce fueron
deslizdndose por wuna pendiente cuyo conocimiento habria
horrorizado a sus dos familias, a muchos de sus amigos y. en
general a todos los que olvidan que los caminos del sefior son
inescrutables”. En estos personajes hay un espiritu critico
donde la individualidad es parte medular del itinerario de

sus diligencias. Viven como piensan y por lo tanto son éticos

en su deseo.

Desde los epigrafes hay una intencién muy marcada del
autor en demostrar gque la moralidad ., apoyada por normas
religiosas y sociales , son irdénicamente la catapulta que nos
impulsa a mostrarnos como seres inmorales y que en el creador
, a mi parecer , no solo se queda ahi , sino que deja una
propuesta concreta hacia una iniciacion del libre albedrio a
través de un estado de catarsis temporal, apuntalado en la
sensualidad donde se pone en duda tode lo que los hombres
creen echando abajo mitos que promueven 1la sumisién a la

sociedad establecida.

5i bien el texto nos explica al principio la situacidén
social de Arturo Yy Liliana , es aqui donde . comienza
verdaderamente el deleite de lenguaje , de imégenes Yy
situaciones. Pero es el sentido de 1la vista ( sentido
imprescindible en las narraciones de Garcifa Ponce ) a través

de iconografias, el gque nos hace disfrutar y reconocernos en
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la experiencia del rito. El sentido visual toma desde el
inicio una importancia relevante vy nos describe pausada y
progresivamente los detalles y acontecimientos que preceden
al encuentro con el tercero en concordia. Presencia
enigmdtica ( pero significativa ) que llevard a nuestros
personajes al encuentro con lo desconocido. Un detonador de

experiencias sin fin.

Liliana , enfundada en 'el papel que le corresponde'
demostrard su intencidén libertaria de encontrarse con su
voluntad , de asequirse para si ese derecho convertido en
realidad ensalzado por la evocacién perfecta que produce su
representacion artistica creadora de un tercer espacio que
puede " provocar el abandono de este mundo, el olvido de
todas las mezquinas reglas y exigencias con las que se
pretende mantener un orden ficticio dentro del que solo se
afirma la egoista pero fugaz voluntad de preservarse en si
mismo “. ( la entrada a una quinta dimensién donde los
protagonistas no se les puede etiquetar en los valores

eternos ).

En el texto hay una intencién de mostrarnos un juego de
contrapuestos a través de la actitud de Liliana. Una
transformacién total pero aparente. Lo que antes significo
para ella una vida recatada , moral . religiosa y decente .
ahora se contrapone con su nueva postura inmoral. Una nueva

situacién que tiene wuna correspondencia significativa



49

respecto a la otra pero sin explicacién alguna." Un encuentro
desencontrado ," donde sentir y existir a través de la carne
Yy el espiritu son una eterna maravilla que siempre estd

encendida y el deseo es fuego inapagable.

Las dos posiciones a mi parecer estdn impregnadas de un
misticismo - ritual, sagrado y trascendental; es decir , la
antigua vocacién religiosa se transforma en una inclinacién
lasciva la cual ha sido dictada por un ser supremo que se
sirve de la disposicién para dar rienda suelta a los deseos
de Liliana como si el espacio erdético ( inexplorado ¥y
maniatado por la voluntad y al mismo tiempo liberado por la
voluntad ) fuera una especie de sondeo etéreo que sSe expresa
en la presencia del d&nimo corporal y espiritual. E] texto:
"Con un suspiro, como si de pronto estuviera cansada de
mantenerse en su propia belleza, de 1la gue alguien le ha

dictado que la sirva y que se sirva. "

Todos deben participar del festin que significa. -la
libertad carnal , del impulso incontrolado , de la
corrupcién aparente del alma. Una perversion del que lo ve de
fuera pero la razoén de ser de quien lo vive y lo disffuta.
El mismo Arturo , personaje ladino , justifica los desplantes
de Liliana con el invitado Yy nos revela la vocacién de su
esposa de mostrar su exquisita sensualidad que se pierde
constantemente en el reconocimiento de un infinito rastreo én

una indagacién del erotismo completo. Una sensibilidad
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ambiciosa por intentar tocar 1lo absoluto. El texto: " el
invitado no ha dejado de admirar desde que llego a la casa ,
estira Las piernas hacia adelante , 1levanta los pies del
suelo y los contempla , cefiidos por las sandalias gue
acentuan su perfeccién sin macula." Un juego donde Arturo y
el invitado se deleitan con la actitud inmensurable de
mostrarse de Liliana que ahora con plena racionalidad y goce
por el mismo disfruta y hace gozar a Arturo y al invitado en
una nueva variante en su relacidén amorosa, que antes de
manifestarse, se encontraba sumergida en la conciencia como
una actitud sin significado propio, sin valor alguno , debido
a la represién vy autocensura que les causaba el
desvanecimiento de intentarlo. El texto refiriéndose a 1la
actitud exhibicionista de Liliana. " Arturo la vio hacer ese
mismo gesto cuando todavia eran novios y fue como un primer
indicio que ella misma desconocia, de la exigencia que se les
impondria después y los convertiria en servidores de la
secreta divinidad cuya forma se muestra en 1la figura de
Liliana". El erotismo en Liliana se vuelve libertad y razén
de ser, un encuentro con ella misma y con su satisfaccién. El
autor propone a través del personaje femenino una visién para
volvernos un poco y reflexionar acerca del fendmeno eroético
que ha sido tratado dentro de la idiosincrasia humana como
algo temible y de cuidado : tenemos miedo de lo factible y de
lo gque esto pueda significar, sin embargo, en Liliana
adquiere un discernimiento que ordena y determina el hasta

donde y el por qué, en ella la probabilidad y la indagacion
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de ver mds alléd y de saberse comprometida c¢on su propia
existencia y con la aguiescencia de sus disposiciones serd la
rienda que marcari de algin modo su manera de ser. ( ella
misma al fin ). Dice el texto. " Ha encontrado el papel gue
ama , lo representa y de tanto amarlo no es mds que el papel
que representa , aunque en el lento aprendizaje realizado
junto con Arturo y en el que nunca dejo de tener importancia
la sorpresa ante sus propias sensaciones , siempre se le
impuso la exigencia de perfeccionarlo." Nada de fidelidades
eternas ( excepto el amor } ni férmulas, ni recetas; sino
contradicciones en una eterna busqueda de la verdad en el

amor.

La contemplacidén de parte de Arturo hacia Liliana es una
mezcla de una inclinacién voyerista desde el punto de vista
erético y también una combinacidén estética que no esta
desvinculada con el acto visual antes citado, es decir, la
fuerza del deseo que mueve a Arturo hacia la contemplacién de
Liliana no es un acto aislado donde el objetivo Gnico sea
buscar deleites libidinosos , sino gue hay un disfrute
implicito , una racionalidad del acto y una contemplacién
depurada hacia la figura de’LiIiana como la que se tiene ante
una escultura o un cuadro en donde la observacidén detallada y
el dngulo en que se mira la obra provocara distintos matices
Yy por lo tanto diferentes sensaciones y que en el cuerpo de
Liliana que a mi parecer es un modelo de belleza a la manera

de la mejor tradicién renacentista se abre a todas las formas
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permisibles. El texto: " Casi frente a ella Arturo la
contempla desde su silldén, inmediata ¥y al mismo tiempo
intocable como lo es todo cuadro, admirado por 1lo que el
cuadro muestra en esta ocasidén y a la espectativa.' Arturo
ve en esta actitud de alcanzar a Liliana una nueva forma
hacia un erotismo que aparentemente no tiene correspondencias
descifrables pero sin embargo provocan el mareo Yy la
embriaguez que le suscitard este placer. Un placer inusitado
a través de la via contemplativa donde la susceptibilidad
placentera y rigurosa no podia prescindir del arte, del
acto de la creacién y del regocijo. El arte como vivencia,
como transformacién, como estilo de vida o como andlisis de
la existencia a través de la afirmacidn de la carne y donde
" ¢l —( Arturo ) - se reconoce en su placer por la actitud de
ella. Como todo nuevo conocimiento que nos llega desde un

origen inexplicable para las reglas de la razén".

Las amalgamas que puedan tomar las veredas del erotismo
no pueden ser razonables para nuestra civilizacién y por lo
tanto son confinadas a la marginacién y a las de sus
ejecutantes, el deseo siempre va acompafiadc segun nuestras
normas sociales por un lazo de fidelidad indisoluble y todo

lo que quede fuera serd simbolo de una inmoralidad terrible.

No es aprobado en nuestros estados modernos que el
estremecimiento erético esté desvinculado a una actitud de

pareja perpetua, tampoco es admisible, © mds bien permitido,
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que el amor de dos personas Se reconoz=Zca en otras. Siempre se
piensa que el apetito sexual va de la mano con la fidelidad y
se suprime por lo tanto el impulso transgresor ; y que ahora
en Liliana vy Arturo adquiere este tinte original donde se
rompe con todo dejando intacto un amor gue se fortalece
durante el rito en una critica contra todo aquello que
condicione y domine. Un acto ninfémano que contiene un
misterio que coloca al cuerpo como una figura en perpetua
rebelién en una combinacién casi indescifrable para el
encantado lector. E]l texto: " Ese conocimiento lo perturbd
cuando la conducta de Liliana le permitié tenerlo sin que
tampoco supiera cémo oponérsele dado que, en tanto
conocimiento, también 1o enriquecia, hasta que el amor de

ambos creé la contradictoria constelacidén que forman".

La razén se infringe en el texto a través de la
verosimilitud del eros y se realiza en .la libertad de
escoger el objeto codiciado gue no es el que propone el
matrimonio. El lazo conyugal es un repetidor de ideas vy
morales petrificadas; lugar donde predomina el trabajo y la
reproduccién donde no hay sitio para el placer. Los héroes
de Garcia Ponce no encuentran atractivoe en la desacreditada
célula de la sociedad vy por lo tanto viven su erotismo en’
un hermetismo donde el martirio del confinamiento se traspasa
a través del roce de la carne. Ningln protagonista muestra

interés por estar incrustado en la fuerza productiva, ( nadie
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trabaja ) sino hallar en la esquizofrenia del fornicio una

muy atractiva realizacién individual.

Arturo sabe que para reconocerse y encontrar a Liliana
solo hay que observar el espectdculo, fundirse y
transgredirse en un estado de purificacién en busca del
éxtasis. El relato: "Arturo ya sabe que sdélo hay que
contemplar a Liliana y esperar para gue el milagro en que
todo se afirma a traveés de su negacién se produzca”. La
atraccisén corporal es el camino mds corto para lograr un

estado de comunién.

Arturo en una actitud gquimérica demuestra el entusiasmo
que siente al observar cada detalle de los desplantes de
Liliana., una cdmara cinematografica que se desplaza
cuidadosamente en el escenario donde se producen los
acontecimientos para hacer un homenaje a la figura y a los
movimientos sensuales que aparecen como destellos en el
cuerpo de Liliana y donde el lector ( especie de espia-
espectador ) mira detenidamente 1la representacién que se le
presenta. El texto: "ARhora 1los pechos de ella se insinuan
bajo la roja lana rematando en el evidente llamado de los
pezones. Mas allda de la axila, el vestido, descubriendo todo
el flanco, deja entrever también el principio de la firme

curva de los pechos. No oculta revela",
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a mi parecer un

lacido donde
Liliana

revitaliza en la
ilimitadamente la
fuera una forma de
erotizar

que al

inagotable. Un

al caético mundo.

juego
cantar y

recordando 1la
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gue le dan legitimidad al texto , seon

de lenguaje musical tremendamente

contar realzan 1la presencia de

nitidez del 1lenguaje poético que se

pluma de Garcia Ponce para describir

rememoracion de Liliana como si la belleza
fugarse de la engafiosa verdad. Un instante

la belleza del cuerpo ocupa un lugar

halo de luz que permite mirar mas nitidamente

Liliana duefia de su disposicién , no es sélo el objeto
del deseo de Arturo vy del invitado, sino que ella misma,
sujeta a wuna voluntad superior, organiza el rumbo que debe

tomar su
pregunta ella., con
se dirige
sélo a su cuerpo

é1 para fascinarse

Sin embargo
provoca un
mano con
contrasefia de
desplazarse en la
El Relato.- "

la vio regresar a

correlacion erdtica.

a nadie.

una supuesta

parte del

Ya no me quieres - dice,

El relato:" ¢ Qué hacemos ?

la misma voz limpida y cristalina. Pero no
Su voz no se ha apartado de su cuerpo; es
al que ella le habla. Nada mdés lo tiene a

y fascinar."

al posesionarse de su estado de éxtasis le

sentimiento aparente de culpabilidad que va de la

inocencia o mds bien, necesita una

ingenioso Arturo para reconocerse y
rueda de la fortuna que le exige el rito.

igual que cuando é1l
bailar de una manerd

su lado después de
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bastante escandalosa e inesperada para su antigua seriedad
con uno de sus amigos intimos, que al cabo del tiempo,
tuvieron que dejar de serlo. Arturo se rie, como cabria gue
Liliana lo esperara. Estds borracha. Ese reproche es la sefial
definitiva". La inocencia se presenta como mdscara de

conductas reprobables que destrona un muro de limitaciones.

En Liliana el estimulo erdtico es menos controlado y més
impulsivo que en Arturo y da la impresidén que en ella hay
una angustia de lo que significard entregarse a la ceremonia
que acabard en la unién de los tres personajes. Sabe que es
un amor contra natura y por €l arriesgard la esencia

irreverente que representa.

A Liliana le cuesta trabajo comprender el significado de
los sucesos que se van desencadenando yk observa en la
inexorabilidad de Arturo un simbolo de desamor., una especie .
de reproche o primera advertencia para que Arturo reafirme
esta actitud o la detenga antes de seguir en un viaje gue sé
brolongara fuera de este mundo. Dice Liliana: " Tal vez debo
estar borracha, pero también es cierto que ya no me quieres.
Voy a poner un disco —insiste Liliana- como si esta ultima
decisidén estuviera motivada por el resentimiento que le

produce la transformacién en los sentimientos de Arturo."

Liljana tiene ese complejo mortal de la autocensura y

necesita sentirse avalada en sus acciones; no es capaz de
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poseerse a S1 misma en sus decisiones sobre todo las que
confieren al campo erético ya que el recorrido necesita un
pequefio desliz de irresponsabilidad o la renuncia ante los

senderos inciertos del deseo. Dice el texto: Esos ojos no
han cambiado nunca. Eran los mismos cuando expresaban un
timido recato que ahora, cuando no pueden dejar de acentuar
el inaceptable propdésito de las acciones de Liliana. Del
mismo modo que el pelo negro enmarca el dvalo de su rostro
sin edad en el gque la ternura o la crueldad tiene el mismo
origen, los ojos afirman su voluntad de renunciar a asumir
cualquier responsabilidad en su malicia y su inocencia. " El
hacerse incompetente ante los hechos la justifican de cierto
modo, es un pretexto vdlido para consecuentar y dar marcha a
la llave de la voluntad a pesar que la conciencia de la
situacién causa dolor y desgarramiento interior. El precio
que se tiene que pagar por estar al margen de la realidad.

Nada es facilitado.

La profanacién en Liliana sucede al encontrarse consjgdf
misma en un acto de seguridad avalada por Arturo. Ya nada
importard, se ha iniciado 1la necesidad de Liliana de
renovarse y cambiarse de puesto. Todo en ella parecerd fuera'
de tiempo asumiéndose en el Mr. Hyde que pretende ser, una
criatura desconocida que ha logrado vencer la disposicién de
los demds trascendiendo el cuerpo a través del alma. El texto
" No podria asegurarse si sus ojos son azZules o grises, si su

mirada es grave o risuefla. Tampoco quien es ella con su alta
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frente, el perfecto dibujo de las cejas, la nariz recta y los
labjos delgados en los que una ligera sonrisa hace aparecer
unos hoyuelos en sus mejillas cuando, de pie frente al
invitado; extiende el brazo, hacia el Yy su larga mano, en
cuyo dedo anular se advierte su anillo de matrimonio gira
poniendo la palma hacia arriba...... las decisiones le
pertenecen a Liliana." Y asi, con esta actitud, rebasa la
muralla impenetrable del esparcimiento erotico que la
mantendr&n " perdida en si misma Yy en sus propias
sensaciones" gozando su libertad en toda su plenitud y lo
gue puede representar su cuerpo en manos de un tercero con la

deliberada mirada de Arturo que participa en este ritual como

otra autenticidad. Una realidad que se intensifica en el
universo de 1los sentidos. Dice Garcia Ponce: " Liliana., que
se adora asi misma, tiene que hacerse adorar ". Como un

objeto del que se dispone en un circulo interminable donde
todos los puntos son solo uno, indefinibles e impenetrables y
donde Liliana pasa de uno a otro en un acto de trascendencia
libertaria capaz de adquirir diferentes antifaces,una
camaleona fugaz que cambia de tensién como su pasatieﬁpo'
erético se 1o permite en un mimetismo incontrolado donde la
moral, que antes podia haber hecho pensar que no era posible
un acto de semejante naturaleza, ahora se transforma en un
cosmos en la persona de Liliana donde los acontecimientos son
representaciones oscuras de algo que no alcanzamos a
descifrar. Un ser que celebra al mundo desde wuna 6ptica

individual. El relato: " Liliana representa, adopta el papel
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de una Liliana cuya conducta no responde a 1o que puede
esperarse de ella; pero al representar no puede hacer mas
que exponerse asi misma. Todo es provocacisén. De la
exhibicién se pasa al ofrecimiento y ella se entrega a la
seriedad de su juego, alimentado al principio de 1lo que
podria considerarse humor e ironia. Sin embargo, la
representacién ha abierto el camino; ahora todo esta

permitido ".

Los tres : Liliana, Arturo vy el invitado, hacen del
suceso que éignifica el rito una trinidad extrafia y
complaciente, una fantasia que adquiere un significado dentro
de si mismo en una marafia de simbolos oscuros que obligan a
ensefiar una posible interpretacidén gque no siempre se estd
seguro de querer hacer. El riesgo de una lectura encantada
cae ante el peligro de la licenciosa elucidacidén. El texto:
"El espacio que la pareja y la mirada de Arturo establecen no
existe en ningun lugar; es parte de un suefio prohibido y .,
simultdneamente , hace posible la realizacién de ese suefio.
Pero su auténtico significado no se puede descifrar. Como
todos los suefios so6lo puede considerarse un suceso. Nadie
puede verlo desde afuera ". El deseo de vivir en una zona
donde el amor se instala en una regidn lejana y desconocida
donde la herramienta para sumergirse en las profundidades

del eros radica en 1la necesidad de la sed (deseo fisico).
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Esta trinidad violenta su relacién en un acto de
autonomia fuera de toda norma. Sélo asi logrardn derrumbar la
represién que significa estar anclado a una sociedad
(todavia) sensitiva pero hermética ante algunos epicureos y
que en la actitud de Liliana y Arturo adquiere un perfil muy
particular fundamentado en 1las aguas de soberania donde
navegan ; Yy asi ., la infraccién mdgica que significa la
manumisién en el erotismo de Liliana y Arturo no toca ni
agrede su amor sino lo alimenta, y ambos, a través de esta
combinacién multiforme encontrardn la sustancia de si mismos
dejando una huella en el alma partiendo de la profanacidn del
cuerpo. Dice el texto: " Hubo un época en que Liliana no-
hubiera sido capaz ni siquiera de imaginar que algo de lo gue
esta ocurriendo fuera posible y sin embargo, su placer y la
afirmacion de si misma a través de €1 se halla ahora en
despertar este deseo que, algun dfia, con la complicidad de
Arturo en tanto depositario también del homenaje encerrado en
ese deseo, descubrié como el indispensable alimento de ese
amor, el amor que le pertenece a los dos, a través de la
fascinacién y el deseo de los otros, los que estdan fuera de
ese amor Yy sélo pueden verla a ella desde su independencia,
transformdndola a través del poder de sus acciones. " Sereé
que se amotinan ante 1lo uniforme. lo gregario, lo aceptado.
Contra todo aquello que sofoque los estimulos vitales y el

aliento creador.



Arturo y Liliana se corresponden en un amor que lo
profana ¥ lo atropella todo desde un punto de vista moral y
reafirma a la vez esa compenetracién extrafia y mistica que
representan en un acto teatral ( estético — religioso ) que
se manifiesta en una liturgia de transformacién de deseo
siguiendo sus impulsos y viajando en senderos indescifrables
para encontrar la salvacién del amor. Dice el texto: " Pero
Arturo que 1los mira y ella que reconoce sus sensaciones, las
mismas que al despertarlas en los demds le despiertan a ella
y de las que Arturo participa a través de la mirada, saben
gue el deseo no tiene duefic Yy siendo intercambiables sus
corrientes encuentran siempre su meta'. El deseo en el texto
es sinénimo de independencia que niega la representacidén que
se le ha querido dar al amor y se identifica en este caso con

lo prohibido.

La voluntad para Liliana y Arturo es un lazo indisoluble
que adquiere dos medios : Para Liliana es a través de la
experiencia de la carne armonizada con la prdctica
exhibicionista la que le provoca mostrarse ante los ojos de
Arturo transportande su ficcién en una solida realidad.
Mientras gque en Arturo el sentido de la vista adquiere el
poder de desplazar todos los puntos infinitos de 1la
contemplacidén - de Liliana como si se tratara de la
interpretacidén de una obra de Arte , la representacién de un
espectdculo ., o el espionaje a través de la cerradura de la

puerta. El todo ( otra vez ) en un sitio.
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Los dos actuan el papel que les han asignado y forman en
el mundo su cosmos de imaginacién en la recreacién que les
representa el rito a través de la lujuria y el irresistible
deslizamiento hacia el mal y el pecado. Un amor entendido
como esencia vital, pero adquirido en una amplitud pagana. El
texto : " Fl ya sabe que ni siquiera puede tener la
seguridad de que Liliana 1o tiene presente en ese momento;
pero se sienta otra vez y mientras toma pequefios sorbos de su
copa puede ver el cuerpo de Liliana envuelto en su vestido
rojo apoyado en el invitade en tanto las manos de el
acarician la espalda de ella recibiendo en las palmas 1la
silenciosa respuesta de esa piel delicada, tan sensible e

inagotable ". Lo asequible reformado por actos abominables.

El invitado adquiere en el relato un significado de tipo
material, es el objeto, el fetiche indispensable para que
Arturo y Liliana se realicen en su verdad erotica. Ni ella
puede entregarse a ¢l ni é1 la desea realmente , su pasion
depende de un tercero. Un extrafic que los encuentra en el
deseo y que es caracteristico de algunas obras de Juan Garcia
Ponce. Dice Maria del Carmen Milldn acerca de los personajes
de Juan gque : " Son sinénimo de la imposibilidad de 1la
comunicacion humana, de la soledad egoista que emanan ante la
pared que se imponen en su relacidn y asi la necesidad del
tercero."(3) El inexplicable gue se va haciendo indispensable

Y que  para Arturo y Liliana adquiere una importancia vital,
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es su fuerza para ascender a lo verdadero y reencontrarse en
el amor , una presencia enigmdtica que los llevard a lo
desconocido. Dice Arturo de Liliana: " Sélo quiere a Liliana
tal como ahora sabe que es, tal como ahora los dos saben que
son en tanto pareja que sdé6lo encuentra su auténtica
posibilidad de unién al negar los principios que los definen

como pareja E]l amor en el relato es puesto e inalcanzable

en un tercero.

El deseo es un acto donde los ejecutantes son meras
representaciones, es decir, no importa quienes participen en
él, sino que la misma contribucidén de los debutantes serd el
unico instrumento que los liberara de su mundo moral y solo
as1 podran ascender la escalera incomprensible de nuestras
pasiones ocultas. El Texto: " Los tres figurantes no son
mAs que eso: figurantes ¥y no obstante la intensidad de lo
que ocurre, al despojarlos de su identidad habitual. la gque
les permite reconocerse asi mismos dentro del mundc en que se
mueven comunmente, les da otra radiante realidad que -no
pertenece mds que al instante. " La negacioén de la pareja y
el placer pleno nace como necesidad de concebir ese placer en

un soplo efimero en una pertinaz rememoracion de deseo.

El momento en las relaciones eroéticas son de alguna
manera la suspension del tiempo, el momento donde nos
posesionan impulsos raros e incontrolables y que en Liliana

gue es la representacién de las dos caras de la misma moneda
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se manifiesta como wuna fuerza superior dictada por una
divinidad que 1la posee y donde la unica forma de exorcizarse
es llevar a cabo dicha voluntad y que en este caso es la

realizacién del rito a través de una libertad sin adjetivos.

Fuerzas antagénicas que deambulan en el alma de Liliana,
morales que luchan en una batalla interior donde triunfa el
poder de Liliana que se entregard a la ceremonia . que
representa esta trinidad. Nada los detendrd porque Liliana
es duefia de si y para realizarse necesita este trance de
irresponsabilidad en 1la entrega con el invitado y Arturo en
un impulso de curiosidad e innovacién. Dice el texto: " EI
poder para tomar cualquier decision parece haberse puesto
solo en los dos hombres. Sentada en la cama, aparte, dueffa de
su belleza, sdélo femenina e irresponsable, cerrada en si
misma, limpia, visible, haciendo del capriche una regla,
Liliana ya no es de nadie y por eso solo de su cuerpo es de

quien pusde esperarse todo .

El1 hechizo del éxtasis traslada a los personajes de una
realidad exterior a una interior en una capacidad de
integrarse a- una nueva verdad en donde la autenticidad del
cuerpo encarnado en las sensaciones por las sensaciones
mismas exponen su integridad sujeta a una fuerza gue se
desliza en la posibilidad que 1la contiene, todo en un
desvanecimiento gque no tiene explicacidn y que en los

protagonistas cumple un papel de cuestionamiento a la moral
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en una sagacidad de parte del autor de cuestionar nuestra
imaginaria probidad. Dice el texto : " No se representa un
papel incongruente sin que todos 1los sucesos alrededor
resulten también incongruentes y 1la realidad no responda a
ningun orden, aunque, si se pensara en ello, se descubriria
que ese es el wverdadero cardcter de lo real. " Una ruptura
con los linderos de 1la razdn gque se entregarda a la
desfachatez de 1a carne donde los personajes tienen el
sentido de wvivir més alld de lo establecido , sin cortapisas

y de nada arrepentidos.

La transmutacién de la apariencia parece ser la unica
espontaneidad y se muestra en la necesidad de caer en wun
estado donde 1los impulsos emanados desde 1la mds profunda
indemnidad del individuo salen a flote y se transmiten en un
ir y wvenir gue ensefia la particular certeza de nuestras
emociones. Dice el texto: " Solo cuando cada quien muestra
lo que el deseo hace de él puede esperarse una respuesta
coherente, pero su cardcter siempre es instantdneo y vuelve a

disolverse de inmediato.

Es as{i como Garcia Ponce propone en este culto el poder
del cuerpo en sus diferentes formas. Multiplicidades gque atan
Yy sorprenden por la gama interminable que sugieren aliadas a
esas pasiones que llamamos malvadas o indecentes. Toda esa

diversidad de placeres que reprochamos pero al mismo tiempo
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nos fascinan en una inclinacidn irresistible donde el amor

erotico es fugaz pero eterno.

La necesidad de lo proscrito consigue en el texto su
marginalidad, el limite donde todo adquirird el tinte de
profano. De aqui en adelante Liliana y Arturo escogeran la
vuelta sin regreso en un vértigo consciente donde el juego y
el amor, el delirio y el festin ., alcanzan la forma peculiar
del rito: Una Expresién escandalosa para todos aquellos que
estdn fuera del mismo ¥y una exploracidn del entendimiento a
través de la carne para los participantes que se realicen en
el. Un reconocimientoc de la propia plenitud. Dice el texto:
" -¢{ T no bailas ? - Le pregunta al fin el invitado a
Arturo, casi como unha forma de provocacidén. Si éste
respondiera afirmativamente y se levantara a bailar con su
esposa la posible provocacion implicita en 1la pregunta del
invitado se desvaneceria., todo se convertirfa en un mero
malentendido un tanto ridiculo por parte suya, cada quien
volveria a ocupar su lugar, los sucesos ocurridos resultarian
un tanto excéntricos y desconcertantes pero estarfian dentro
de los 1limites que permiten la flexibilidad de las normas,
aun cuando la conducta de Liliana pareciera haber estado muy
cerca de sobrepasar las fronteras que le otorgan la funcidn
de crear un sentido. Sin embargo, la respuesta de Arturo
anula esa posibilidagd. " No hay excusas, ni la amnesia y
embriaguez servirdn para Jjustificar el impulso de ¢éstas

supuestas bestias inmorales en una firmeza erdtica que guiard



sus avivadas preeminencias. Saben que existe un riesgo por el
segundo de placer; este serd la angustia y otra vez el deseo.

( una especie de burro en la noria )

Todo sera estimulo y cada quien desplazard sus fantasias
en un cadencia sensual a través de un bolero de Ravel que va
de 1o inaudible a lo escandaloso donde los personajes estdn
envueltos en sus deliciosas y atrevidas extravagancias
creando " .... una posibilidad dentro de la que ya nadie es

mas que aguello en lo que sus actos van a convertirlo ".

En Arturo 1la prioridad principal es 'la via
contemplativa. Un voyerismo donde ver y verse en la relacioén
del invitado con su esposa es un deleite infinito de formas
adonisiacas. Una actitud visual privilegiada que so6lo en el
artista ( J. Garcia Ponce - Arturo) adquiere una razoén de ser
a traves de cuadros vivos que se asocian y disocian tratando
de decir algo gue a mi parecer es inalcanzable como si el
arte fuera un concepto existencial para la vida en un afan de
mirar cuanto se antoje necesario para satisfaccién de nuestra
alma. Dice el texto: " Liliana lo sabe, Arturo acaba de
afirmarlo una vez mds para ella tal como lo guiere ser, tal
como le gusta verse y que Arturo la vea, sélo es el objeto

del deseo ".

Arturo y Liliana se realizan en el campo erdético de dos

maneras identificables: el primero en el juego voyerista
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y la segunda en 1la evocacién narcisista - hedonista. Un
pasatiempo de contemplaciones donde a manera de espejos se
encuentran vy se pierden en la imagen gque proyectan
enfrentdandose uno al otro creando posibles mundos que se
anticipan al mundo social existente. Asi pues Liliana vy
Arturo se pierden en el inagotable juego de saberse arrojados

a una luz que va y viene interminablemente.

Estos personajes "posmodernos”, ( casi extraterrestres. )
le dan al texto un matiz surrealista donde la comunicacién en
el contacto fisico es lo primordial a través de la capacidad
de satisfacer en la invencién gque representan una variacién
erética fuera de este orbe proponiendo al lector un espacio
de plenitud con auténtico sentido en la reflexién esteética,
la imaginacidn, el deseo. La critica como espacio Yy
encuentro, como contemplacién y vivencia. Dice el texto:
Quizd hubo una época en que pudo ir descubriendo cémo se
producia esa transformacién que invertia todo lo gue estaba
segura de representar hasta entonces; pero las sensaciones y
emociones que Arturo compartia con ella, creando una
aparentemente imposible unién entre los dos, impedian
' detenerse y volver atrds . Sigue el texto: " La capacidad
de lo imposible para convertirse en posible es mds fuerte gque
cualquier otra, aun cuando su reinado exija una continua
transformacioén dentro del que la unica regla es la aceptacidn-
del ézar .... B46lo importan los hechos en el momento en que

se producen. El1 rapto y el éxtasis pueden encontrarse



igualmente en una direccioén o en su opuesto ". Y es el amor
indisoluble de Liliana y Arturo un ejemplo irrefutable de
fortaleza del mismo. Continda el parrafo: " Pero en el
centro, sin rumbo ni meta fuera de su propia existencia,
arriesgéndose continuamente a si mismo, tanto Liliana como
Arturo encuentran, desde la separacién que lo hace uno solo,
a su amor. Extrafia contradiccién, para probarla no se cuenta
m&s, no puede contarse méds, que con lo que ocurre. " Una zona
inimaginable donde transitan sin tocarse amor y lujuria a
través de la energia del sacrilegio donde el dquerer del

deseo descubrird su trdgico destino. La marginacidén.

El baile ( elemento bdsico y sensual en el relato ) de
Liliana con el invitadoe adquiere el significado que se
espera: El encontrarse con la factibilidad que le exige su
cuerpo en la mirada de Arturc. Siempre presente y perfecta,
esa mirada como una cdmara cinematografica que lo filma y lo
recorre todo como si el sentido de la vista se convirtiera en
el sentido del tacto. Toca con la vista. se deleita con la
vista, huele y ama con la vista, todo en la veracidad sin
fondo que significa wver a Liliana y encontrarla ‘en 1la
indagacién de lo imprevisible en una reticencia que dice sin
decir. Dice el texto: " Sin esa curiosidad tal vez todo entre
ellos hubiera seguido el camino de lo previsible Yy seria
diferente, pero tampoco conocerian la incesante recuperacion
de lo imposible en le seno de lo posible y la vida no tendria

otro sentido ni corresponderia a otro signo que el que cabia
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esperar cuando los dos se conocieron .... Esa posesién que
ahora le pertenece a Liliana y que la manifiesta a través del
deseo hacia el invitado sin ningun ocultamiento y su deseo
es una manera de tocarse a si misma, de llegar hasta si misma
...." Las sensaciones son vehemencia inabordable y el fulgor
del cuerpo se siente en un instante sin tiempo. Un mar en

movimiento que detiene la hermosura.

La religion y el rito erético adquieren en el relato una
extrafia correspondencia, como si la voluntad de entrega ante
las dos posiciones tuvieran un hilo conductor donde se
fusionaran finalmente. Dos divinidades en las cuales se
trasciende paralelamente 1lenando un vacio espiritual y que
recalca esa necesidad que tenemos de visualizarnos en un ser
supremo a través de una infinita revelacién que en este caso
es desconcertante e irreconciliable. E]l texto a propdsito de
Liliana: " La emocién que 1le despertaban 1los impuestos
sentimientos religiosos de los que tanto ha hablado con
Arturo encontrando una escandalosa correspondencia entre
ellos y su actual capacidad de abandono en busca de un rapto
cuyo cardcter tiene que estar fuera de la normalidad '". Se

busca a Dios con la ayuda del demonio.

Un arrebato que vulnera la voluntad de Liliana que se
desplaza.y transforma en una infinita papirola. Texturas y
dobleces que muestran en la relacién con el invitado su

expresién preeminente gque , unida a una musica incesante, le
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otorga a la narracién un ritmo que enlaza 1la relacidén
erdtica. El acompafiamiento musical ( imprescindible sjempre )
llevard a los amantes a una ascensioén espiritual que se
perderda en el Jjuego para finalmente abandonarse en el
espasmo. Dice el texto: " Una mano del invitado recorre
lentamente la piel de Liliana, .... enseguida la mano se

pierde bajo el vestido. Liliana se estremece ligeramente .

Liliana se encuentra a si1 misma en el desvanecimiento
que le causa este estado indescifrable e inexplorado. Ella.
las 2 caras de la moneda, donde por una lado la moral y las
normas guardan un estadoc de las cosas en orden y a la vista
de todos se oponen a la que sefiala todo lo contrario. La
profanacion de toda regla que busca en el placer su
representacién superior y que rebasa las directrices de
nuestras sociedades " disciplinadas y decentes " que carecen
de naturalidad. Las dos posiciones aparentemente antagoénicas
_se encuentran curiosamente en el desdoro de 1o mundano y de
ahi que el autor haga una analogia de la religién con el
coito. Por ejemplo, 1la verdadera vocacién religiosa se
manifiesta en el encuentro con un misticismo a la manera de
San Juan. de la Cruz , etéreo y alienigeno. Mientras lé
relacion erdtica se muestra a través de un estado intemporal
que se suspende y se realiza fuera también de este mundo. Una
condicién de arrobo en 1los dos casos que lanzan de golpe
hacia una forma descollante. Dos maneras distintas de

elevarse a -la Deidad. Erotismo y Religién.
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Dos conductas que se niegan y se unen en los confines de
lo sagrado y 1o profano , una sola moneda, Liliana. Policromo
que se desdobla y se maneja a voluntad., Dice el texto:
“Bajo 1los brazos, se encoge de hombros, orgullosa vy
avergonzada de si misma, y deja la habitacion. Esta
ligeramente despeinada, pero sus movimientos no hacen mds que
afirmar la seriedad y el recato que toda su conducta acaba de
negar " . Actitudes que ensefian la ambivalencia de nuestro
comportamiento y 1lo endeble que resulta la rigidez de las
normas sociales donde la casualidad decide la suerte de ser

el Dr. Jeykel o Mr. Hyde.

Arturo, el espia que ve en la satisfaccidn de su mujer
su propio goce , encontrard una viabilidad a traveées del
sentido de la vista. Todo para &1, hasta el mis minimo

detalle, subordinarda a la observacién su realizacidén eroética

‘causando en el otro participante , el tercero , un
desconcierto inexplicable., El invitado en el texto: “ No te
entiendo - dice — ( qué¢ esperas ?7 ¢ gque quieres ver ? ¢
éiempre es .asi ? ¢ es necesario para ti todo esto ? ". EIl

voyerismo hallard en el placer a Liliana y a Arturo y los
deslizard en un misterioso y contradictorio mundo donde
descubrirdn la wvoluntad de reflejar en el lector un
interminable mensaje 1lucido lleno de capacidad de admiracion
en donde se tratard de mirar lo imposible. Sefilal importante

en el texto nos muestra el momento en que aparece esta
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eventualidad. Dice: ' Fue desconcertante para Arturo
descubrir cudnto le gustaba a Liliana exhibirse y cémo su
belleza se acentuaba apenas se sabia observada y la mirada de
los otros parecia revelarla ante si misma ". Y como toque
migico dictado desde el Olimpo Arturo ve en esta eventualidad
su libertad y la realizacién del amor que siente por Liliana
encontrdndolo en una directriz extrafia y contradictoria pero
que a la vez deslumbra, envuelve y enajena. Dice el texto:
"Liljana vigilaba a Arturo para comprobar si aceptaba su
conducta mientras ¢él1 la wvigilaba a ella para sorprender su
conducta, turbado a veces y sin poder evitar que las
objeciones que podia hacerse aumentaran su emocidén ante la
posibilidad de contemplaria'". Un deseo manifestado en su
verisimilitud y que la retorica no es capaz de elucidar en
toda su capacidad. Dice el texto a propésito : Su
emocién debe encontrar las palabras que la expliquen vy la
justifiquen, aun cuando para ello, si se guiere évitar la
facil definicidén que tiene un nombre para toda fdrma de deseo
que no se coloca dentro del marco de las costumbres
eétablecidas, tenga que forzar y transformar el sentido
habitual de las palabras evitando al mismo tiempo hacerlas

incomunicables. "

Una propuesta estética o varias. Tode depende del
&ngulo de la mirada, de la incursion gque se tenga y de los
infinitos medios que se muestran en uno solo Yy de 1la,

‘multiplicaciOn que provoca la alegria de la vista. Dice el
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texto a propédsito de esto ultimo en boca de Arturo: —-" A ella
- dice - sélo quiero verla a ella, bajo todas las miradas
posibles ". Lo verdadero de la relacién para Arturo radica en

la realidad del goce, de la metdfora que significa la vista
como sindénimo de contingencia gque no sélo se condensa en el
contacto fisico, sino en este caso, en la observacién del
" otro; relacién carnal que se ve en términos estéticos y como
otra alternativa donde el visor, a manera de espectador se
realiza en la misma. Dice Arturo acerca de Liliana: " Es
s6lo para verla a ella. Verla como si vyo no existiera vy
encontrarla siempre desde un nuevo principio ". El sentido de
la vista se agudiza en el asombro estético - erético a través
de la wvivacidad de Liliana. La primacia del placer y del

arte.

El invitado, con quien la relacién con Liliana tiene un
fin meramente carnal , se redime en la reafirmacién del amor
entre Arturo y su esposa . Una explicacién gque no tiene
sentido en la realidad comdn pero gque en el rito tiene un
significado indescifrable. Dice Arturo al invitade. " Ella
sélo puede querer estar contigo. Es también wuna de sus

maneras de estar conmigo

Hay una cualidad que se reitera en el texto y en algunas
obras de Garcia Ponce. Esta precede de la necesidad del autor
de  ensalzar constantemente Jla factibilidad estética del

relato compardndola en inumerables ccasiones con el cuadro de



75

museo. El Arte pictdérico adquiere en el relato la brillantez
de mostrarse como una obra de arte en movimiento tomando en
cuenta que las dos maneras proponen la misma cosé. Una
infinita capacidad de descubrir en el sentido de la vista el
deleite de 1la esencia humana. El relato : " .... y se queda
de pie en el marco de la puerta, con los ojos azules animados
por una irreprimible alegria que transforma la severa
perfeccidén de sus facciones dentro del preciso évalo de la
cara enmarcado por el negro pelo.... " La remembranza
excelsa del critico de arte se recrea en el andlisis y la
reflexién del deleite que le causa la belleza; en este caso.
la figura de Liliana, unica y a la vez ilimitada en los
visajes que desprende. Huberto Batis, amigo del autor,
contaba en clase que Garcia Ponce se sentia complacido con
las obras de arte que tiene en su estudio. Para el., segun
Batis, estas son su contorno y parte muy importante de su
vida al grado que la cotidianidad le dice poco o casi nada:
Todo cuadro gque ocupa un espacio de la casa del escritor.
pertenece  a la aproximacidén mas cercana al modelo
pitagoreano. Unico, exacto, perfecto. ¢ Para que contener lo
incontenible si se tiene al alcance de la manco ? Del mundo
‘de los contenidos el gque se tenga cercano. Mirandolo bien y
si se compara esta posicidén con la actitud de los esposos en
el texto adquiere una correspondencia significativa donde lo
arménico alcanza su mdxima expresiodn en la figura de Liliana
donde " La luz de la habitacion contigua la ilumina por

detrds, recortando su silueta en el espacio creado por el
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semioscuridad de la sala. Instante perpetuo desde donde 1la
miran y admiran Arturo y el invitado ". Un retrato envuelto
en el desvanecimiento de la mirada. Una imagen femenina que
recuerda a la maja de Goya y a la mejor usanza del desnudo de
la pintura realista. Lugar donde el placer de la vista se
funde con el sentimiento amoroso y acontecimiento donde la
forma visual adquiere en la sensualidad humana una
autenticidad sin frontera. Una magnitud donde Arturo vy
Liliana se convierten en el firmamento de la relaciodn
erética fusionada con una sugerencia pldstica. El arte y el
suefio como alegoria intransmisible. Arte que confiere el
encuentro con un cumulo estelar en un tiempo diferente al

lineal.

La doble cara ( moral-—inmoral) de la cual se hablo
anteriormente se muestra nuevamente como el pequefio infierno
que se ve realizado por la apetencia " 1la natural fuerza de
la sensualidad M dird el autor - y que se pondra. " al
servicio de la perversién que la deforma Yy negande toda
naturalidad entra en el campo del espiritu cuando lo que se

muestra es el poder de seduccidén de la carne Carne vy
espiritu. Dualidad curiosa e inasequible, biparticién
terrible en el espacio de lo ordinario donde la carne se
desprende del espiritu. Dos formas en 1la figura de Liliana

que se presentan y se convierten en un todo indivisible en

una correspondencia mutua y soberana. Una vive a costa de la
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otra, son alimento mutuo, autdénomas, indescifrables e
inabarcables por 1los instintos a los que se redimen. Liliana
se da ¥ en su sacrificio muestra la aparicidén de lo invisible
mientras la pupila de Arturo se mueve y transforma a Liliana
dandole un verdadero sentido a su contemplacidn. Un ir vy
venir ilimitado donde la participacidén y el juego reciproco
se unen en un todo modificando una y otra vez las identidades
de logs personajes. Dice el texto: " Liliana se deja mirar
durante un tiempo sin tiempo, que no avanza gue se vuelve
sobre si mismo y regresa a su figura. " El tjempo sin sentido
racional es el que se goza a través de disfrutar la belleza

intensamente.

La desnudez de Liliana se da como si la belleza que
contiene estuviera al servicio de la misma para donarla en
sacrificio voluntario vy poder realizarla en su transferencia
erdtica. El amor es su verdad y correrda la aventura de la

recreacisén interminable.

Liliana quiere ser vista y Arturo quiere verla. Los dos
con un objetivo: Buscar el alimento del espiritu con el
testimonio de la carne. Todo envuelto en un deseo que
transmite toda la provocacion y toda la insulsez del mundo a
través de las imdgenes, el ambiente, el arte, aferrada por la
mirada en otra contingencia en el erotismo. Dice el relato
acerca de Liliana: " Conforme camina por entre los muebles

de la sala, con los pechos desnudos, anunciando gue su Gnico
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propésito es provocar, entregandose a la contemplacidén de los
otros, excitada <y aparentemente ajena a la excitacién que
despierta, pero sin poder ocultar tampoco su satisfaccidn, el
reconocimiento de gue aceptard cualquier cosa que se haga con
ella estd implicito en el simple hecho de que ese vestido ya
no protege su pudor sino que la abre a una total

disponibilidad ".

El capricho, mévil que se reitera nuevamente, dispone
del cuerpo de Liliana como el objeto que se ofrece al
banquete del deleite , que, supuestamente, debera
corresponder a la intimidad entre ella vy el invitado y que
éhora se abre a la mirada de Arturo en un acontecimiento de
apariencia orgiastica que sin embargo plantea una serie de
sucesos desconcertantes vy significativos que se oponen a una
sociedad regida por normas morales bien definidas. Son

escdndalo y burla a los valores morales.

La mirada de Arturo, por ejemplo, tendria sentido en
estas reglas como una violacidén inaceptable y corrompida, ya
que el placer del voyer radica en el gusto de observar en el
deleite del otro su propio goce y que en Arturo encuentra esa
extrafia correspondencia al descubrir desde otro punto de
vista el amor que siente por su mujer y que por ¢l reconocerd
otra forma distinta de realizarlo a través de un tercero gue
le descubrird lo inconcebible. Una eleccién donde vwvive y

elige su verdad en el amor.



79

La metamorfosis que significa el rito no tiene
explicacién. E1 erotismo tampoco. Los intentos vanos de
poseerlo quedan en eso y su realizacion en el texto no tiene
una interpretacion precisa como si se tratara de un pacto

oculto. Las actitudes de Liliana se pierden en un estado de

arrebato donde los contrapuestos actuan convirtiéndose en
inexplicables. Todo en wuna interrcgante gque merece una
definicién. No la hay. El texto: " ¢ Como explicar la

aparicién de la intimidad més bella y secreta a través de una
accidén que contradice la existencia de esa intimidad ? "
Esta interrogante nuestras sociedadades la etiquetarian como
una irrealidad o. ¢ serd posible wuna actitud como la de
Liliana y Arturo ?. No, serfa abominable, o por 1o menos en
apariencia. La apertura erdética solo es realizable a través
de otras salidas que sirven como valvulas de escape.
Prostitucién, videos. revistas, funcionan en la sociedad como
actitudes degeneradas a pesar gue en otras culturas se
“mantiene a la relacidén erotica como un ritual abierto. una
ceremonia que no tiene nada que ver con las gazmofierias de
las culturas occidentales. Los esquimales por ejemplo,
ofrecen a su esposa como sSimbolo de amistad. Es un verdaderc
honor - para el jefe de familia dar en un acto de
desprendimiento el cuerpo de su compafiera. La mujer esquimal
tiene la oportunidad de darse en donacion o no en un albedrio
gue si no es perfecto por 1o menos md&s interesante que en

nuestra cultura.
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En Liliana es su actitud explosiva la gue marcha
en el trance que contiene el rito y que rompe con la
atmésfera moral en un Jjuego de opuestos de magnitudes

indescifrables. El relato En qué mundo puede mostrarse y
cémo puede mantenerse esa plenitud que revela la

contradictoria verdad representada por la figura de Liliana?"

Querubin y Satan, bella y bestia, moral e inmoral,
sofisticacion y bajeza, todo en una moneda qgue no se maneja
al antojo y que en la realidad histérica muestra el lado
bueno, el deseable, el immaculado : y que en Liliana y Arturo
se ve la otra cara, corrompida y diabéslica, condenable vy
malvada y que la 1llave de la voluntad es la herramienta que
abre la caja de Pandora gque desborda la historia. Una luz que
nos supera sin necesidad de comprenderla y que no " obedece a
mds reglas que al deslumbrante capacidad de imposicidén a
través de los sentidos de la belleza fisica en la que todo se
hace inevitablemente manifiesto ". Lo irreal se realiza en

lo real a través de la imaginacidn y el poder creativo.

La satisfaccién de Arturo a través de la mirada se hace
cada vez mas evidente, €1, voyer exasperado, tratard de
buscar en esta opcién la suculencia del &nima. La observacidn
de Arturo a la realidad de Liliana adguiere sentido en el
hecho de transmitirnos ese riesgo, Sentir sin  tocar, una

especie de conciencia superior, de " camara -~ lucida." Una
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forma espiritual y trascendente gue no solo quebranta el
plano carnal sino que afirma la voluntad de alguna manera, y

aunque parezca contradictorio, de alejarnos de nuestro

instinto animal que muchas veces se estanca en el
apareamiento y contradice nuestra gran imaginacidén de
homosapiens ¥y que en Arturo que " los mira desde 1la mas
inalcanzable elevacién, la que 1o hace desaparecer y lo

disuelve por completo en Liljiana a traveés de la
contemplacién. No tiene ningin 1lugar en 1la escena, porgque
sélo su ausencia de sitio le permite presenciarla’. Un
fisgén que husmea por la rendija de la puerta ( Un enfermo
mental argumentaria un psicoanalista ) pero que en el
rompecabezas del eros estos personajes adquieren los medios y
los fines. Arturo ve en Liliana como " Es ella donde siempre
y desde nunca, cuando al negarla sus actos la afirman, ..."
Todo en una contrariedad que significa libertad, un remolino
vasto e incontenible gque Arturo discierne y da muestras de
desprendimiento al hecho que Liliana gue " Es otra Yy la

misma adquiera una ambigiiedad de perscnalidades agrupadas

en el deseo del cuerpo que es un grito que no quiere callar.

Expresidén del Amor puesta en escena en un ir y venir’
entre la contemplacién de Arturo y el deseo de Liliana de
sentirse mirada que , ...." actua para €1 " a pesar que ée
entrega en la inconsciencia del impetu en la relacidén con el
tercero. Esta mujer, " Vista en tantas otras ocasiones es la

severidad y la inocencia, la rectitud y la -elegancia: su
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mujer, que pertenece a una familia conservadora, que -hizo
alimentar a sus maestros la esperanza de que seria monja Yy
siempre tuvo una conducta intachable, ha roto todos los
limites que la definfian Yy por eso representa la indiferente
pureza de la belleza absoluta visible, en donde el deseo
dicta la procacidad de sus actitudes... ‘. Una inocencia
aparente de la integridad de Liliana que tiene fe en el

universo fisico que la contiene.

Lo gqgue se confina originalmente al paraiso confidencial
de la relacidén amatoria adguiere en la posicién voyerista de
Arturo otra apertura, esta es a través de poder ingresar a
ese tris que deberia lindar en lo mds Iintimo y mas personal
entre el invitado y Liliana. Sin embargo Arturo conciente de
la "profanacidén' accede y se deleita como un espectador que

~todo lo ve y todo lo anhela. Dice el texto: " Lo que s6lo
debe ocurrir en la soledad que crea cada pareja se convierte
de pronto en el espectdculo de la vida abierto ante &l ". A
través de la entrega de Liliana Arturo ratificard el amor que
siente por su compafiera en un parteaguas donde se uniran
finalmente la moralidad y la inmoralidad y la fidelidad con
la infidelidad. Otra vez el juego antagénico que‘encuentra
un comin denominador: El redescubrimiento del amor a través
de la libertad que se manifiesta en " un dolor -y una
exaltacién ", en la pérdida de Liliana que a pesar de todo
"la tiene mds que nunca ", Reldmpago donde la unién se

realiza en todo su esplendor y los participantes gozan a
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través de la viabilidad que les presenta el cuerpo de Liliana

que se hace realidad por su deseo.

Son dos los actores escenificando la misma escena gque
cada vez que Se representa adquiere una nueva interpretacioén
y se convierte en ' un espectdculo, aun cuando no tenga

espectadores: pero, ademds en esta ocasién Arturo lo mira ".

Todo se irracionaliza, los tres personajes se mimetizan
y. se separan de su fisonomia en un acto de desprendimiento.
Arturo que observa se deja guiar por sus sensaciones que
"Lo gufan Y no le permiten reconocer su propio

pensamiento ".

Todo se agrupa en la sensibilidad visual, es el
transporte donde encontrarda Arturo el deseo " representando
por entero a su cuerpo del gque sélo utiliza el sentido de La
vista " y adquiere todo sentido, toda " Pureza " en un vision

tnica " para unirlos mas ail&d de si1 mismos ".

Esta pureza que epncuentra una conexioén rara e
intransmisible no tiene cabida en el mundo establecido ya que
“ la realidad borra su pureza, la transforma ensucidndola con
las exigencias que permiten reconocerla en tanto realidad por
medio del marco de lo establecido. Y no es sencillo abandonar

ese marco “.



Segun el texto ., no es posible describir el rito con un
lenguaje comin,es decir, hay una propuesta literaria en donde
las palabras no son capaces de reflejar sino de una manera
vulgar esa realidad intrigante. No hay en este caso la
posibilidad de interpretar de manera 1lucida la relacién
significado — significante del momento erdético, todo debe
ser, segun el relato. " el lenguaje de los cuerpos donde se
realiza 1lo que no puede sustituirse por palabras cuyo
significado esté fijo ". El cuerpo interroga sin decir
palabras pero ello no implica gue se encuentre exento de
lenguaje. Al contrario , hay una conciencia del lenguaije y

del poder de la palabra. Una especie de ejercicio hipnotico.

La experiencia de la vista adquiere reiteradamente una
desenvoltura en la relacion ritual entre esta trinidad
especial. La mirada es, de parte de Arturo, su medio de
comunicacion, su participacién y deleite; esta inclinacién
significativa corre el riesgo de la renuncia de la realidad
terrena. Hay el peligro de alejarse cada vez mds y de tocar
fondo en la seduccidén que ofrece " un mundo que sSe
desconoce, arriesgando que el volver a si lo desconozca é1.'".
Una disposicién gque siempre vresulta un reto superarla. El
placer erdtico es capaz de destruir al mundo, de herir la
moral y desterrar la" libertad que exXpiden las

instituciones que nos llevan muchas veces a morir como

esclavos.
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El climax de Liliana y el invitado provoca en Arturo una
posesidén absoluta de los hechos donde se narran
detalladamente gestos Yy gemidos, aromas y sensaciones, todo
en una reminiscencia constante de la beldad de Liliana que
estd envuelta en un camino hacia 1la ascensién de su estado
final , una cresta que talla en la marginalidad del goce que

puede ofrecer y ofrecerse.

Ahi estd el autor ., junto con Arturo , narradandonos de
una manera finIsima el momento final ddénde Liliana " delja
escapar un quejido de asombro y enseguida un largo grito de
dolor, de felicidad. de sorpresa, por el gque su placer se
desempefia de la altura sin medida que habia alcanzado

it

mientras sus manos se aferran a la espalda del invitado

Todo se materializa en una deidad interior entre el
invitado y Liliana donde Arturo " siente un inesperado
desamparo “. Sabe muy bien gque estd excluido de la &scena .
pero el presenciarla le da significado siendo el T1nico
testigo " de una intimidad interior de la gque el esta
excluido " y donde Liliana siente 1la exigencia de saberse
observada. Es el deseo de contemplacidén 1la que 1la lleva a
“ir m&s alld de 1los limites " rayando en lo sublime que da
vida a su relacién erdtica. Un cuerpo que necesita otro
cuerpo para que se amalgamen los suefios, el amor, el deseo,

.la carne.



86

El personaje eventual, el invitado, aparece como una
figura que tiene importancia en lo que se refiere a la
disposicién del deseo de Liliana y la necesaria aprobacién de

Arturo para afirmar un amor que se ha fortalecido hasta

hacerse indestructible a través del cardcter de las emociones
que los dos comparten ".

Curioso vinculo que se hace realizable en cuanto posee
todas las facilidades concebibles Yy no es admisible
condicionarlc a un origen comun. " Arturo conoce la increible
timidez y la vergienza que se muestran. en Liliana al
producirse el segundo encuentro; pero si Liliana aceptara ver
a solas al invitado el contradictorio atractivo de esa
timidez y esa vergiienza podria también aumentar la intensidad
de las raras emociones que produciria un encuentro de ese

tipo .

Como_dije anteriormente ia ' liviandad " de Liliana en
esta manera. de manifestar el erotismo se encuentra en la
facultad de hacerse contemplar 'y contemplarse para salirse

‘"de todas las reglas a partir del mutuo descubrimiento de la
necesidad de exhibirse y de seducir de ella y del gozoso
congentimiento de €1, ...,." Riesgo que toman para aferrarse
al amor. Un amor que es irredimible ¥y que en esta pareja
adquiere su sentido propio. " Ese amor los hace y en ese amor
se encuentran, por su misma naturaleza excepcional e

incomunicable 'nadie m&s puede entrar a €l y ellos se
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perderfan a si mismos fuera del espacio gque su relacién

crea .

La belleza que se forma en torno a Liliana y que ilumina
de manera lucida el mundo sensorial que la crea y la recrea ,

se pierde finalmente en la satisfaccion del placer,

Una pasién que se realiza a través de infringir lo
prohibido. Un sentimiento voraz que los aprisiona en.un acto
extraffio en donde Liliana. para tener sentide, necesita
abandonarse en la infidelidad corporal gue serd la unica via
para ascender el hito que posee el rito donde " la figura de
Liljana, abierta a la contemplacién, no tiene principio ni
fin., Como la vida, Liliana tiene que ser de todos porque no
es de nadie y no siendo de nadie es como Arturo la siente
suya ". En una fuerza demoledora de la razén " como'si toda
realidad tuviera gue violentarse hasta obligarla a mostrar su
lado contrario para poder alcanzar su verdadero caracter .

Un tiempo sin sentido racional que se goza a través del

placer y el dolor.

La transgresion termina en €l momento que ‘acaba él
placer. Al regresar , se siente la sensacién de volver a la
realidad dejando atrds ese bufido intemporal e interior
donde el retorno significa el regreso a la autorepresion;

-donde la perversién , ( peqguefio demonio alucinante )



atormenta nuevamente el enfrentamiento de toparse con el

presente histérico.

En este escarnio no hay inocentes ni culpables, hay una
indagacién y una reconciliacién con el espiritu humano entre
Arturo y Liliana. Sin embargo , siempre es el "bien" y las
buenas '"costumbres" las que frenan el deseo de nuestras
pasiones supuestamente degradadas. El sentimiento de
arrepentimiento acude a nuestras almas y el regreso del

umbral de 1lo proscrito en el caso del rito adquiere este

sentido. Dice Liliana: “ Tu tienes la culpa, me empujas
siempre — le dice a Arturo —. Yo no queria hacer nada, es el
hecho de saber lo que tu esperas el que me obliga ". EI

sentimiento de indignidad de Liliana lo refleja hacia 1la
figura de Arturo porque no es capaz de hacerse consciente de
sﬁs actos vy el sentimiento de autorepresion se limita .a
reprochar su actitud en 1la de Arturo. Dice Liliana en el
texto: " Pero no quiero que vuelva a pasar con nadie, el que
debe evitarlo eres tu y en vez de eso lo provocas. Me odio
por ceder., porque no puedo explicarme 1o que me pasa. Yo no
puedo dejar de seguir a alguien que me guia desde adentro y
ti debes evitarlo ". El placer erético no es solo dicha sino
también tristeza., La fugacidad del amor es dolor y lo efimero
del goce lleva a Liliana a encontrarse nuevamente con la
eficacia que propone el poder y el estado. Como dije holjas

atrdas, nada es facilitado.



89

La Jjustificacién de Liliana no es mds que el temor de
saberse un criatura aberrante en un juego contradictorio que
el autor aprovecha de manera admirable para exhibir las
ambivalencias del comportamiento humano. ¢ O serd posibie gue
Liliana pueda representar la inmaculacién y wvivir con la
obsesién de ser mancillada cada vez que se presente el rito?
No es posible olvidar la posicién social de Liliana ni sus
costumbres religiosas que la envuelven en una paradoja que
acaba en un circulo vicioso.

El arrepentimiento de Liliana y su ligereza , se
conjunta en un "odio" contra Arturo por dejarla infringir lo
prohibido que irdnicamente es el tnico camino para alcanzar

la libertad en el placer y el fortalecimiento del amor.

En esta parte final del texto los personajes realizan un
ascenso a la realidad y salen del encanto que les produce la

pasidén para topar de nuevo con el salvavidas de la ceondicidn

humana en una " nueva prueba de la realidad de su amor " y
donde la belleza de " Liliana es una continua afirmacioén de
su pureza " donde 1los personajes admiran la hermosura

disfrutando la invencién del deseo a través del encuentro con

el amor.

La visioén estética sobrevive a cualquier manipulacioén
frivola. En el autor , este punto de vista , 1llega a su

momento critico en la indagacidn insistente de presentar,
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nuevamente, correspondencias entre la evidencia carnal y la
verdad artistica. Esta fusién de las dos posturas sucede en
la inclinacién que existe de parte de Garcia Ponce de revelar
las incalculables contingencias que expone tanto la obra de
arte como 1la legitimidad carnal utilizando la segunda para
ensefiar la evidencia estética personificada en la hermosura
de Liliana. En su figura , el escritor nos enseflara de
manera alentadora este punto de wvista a través de " Liliana
que debe haber apagado el tocadiscos. Y entonces en  una
subita revelacion del silencio creado a partir del término en
la mondétona repeticidén de las mismas canciones, aparece ella
Yy se queda de pie en el marco de la puerta. Siempre en el
marco de la puerta, en el centro de ella, como la unica
figura en un cuadre ", La representacion, nuevamente, de la
silueta de Liliana se rememora en el texto constantemente.
Hay una preoccupacidén muy marcada del escritor de manifestar
una propuesta donde la moldura de la puerta funciona como un
recuadro donde se aprisionan las imdgenes gque desprende el
contorno de Liliana como cuadros vivos que nos ensefian una
vocacion artistica — erotica mas que una intencién plenamente
sexual. Una extrafieza ante el mundo que lo rodea en una
realidad interior que busca una plenitud donde el amor y la
belleza son poderosos impulsos gque mueven nuestra existencia

tratando de descubrir reciprocidades impenetrables.

Si en el texto se habla del marco de la puerta

relacionado con la obra de arte, tambieéen se debe tomar en
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cuenta otra propuesta . La de la camara cinematografica. En
el texto me da la impresidén de hallar una lente que sigue de
manera nitida una serie de movimientos en donde la intencién
es repregentar un obelisco a la majeza que significa Liliana
como testimonio fulgurante. Un cuidado extreme donde 1la
expresién visual y las imdgenes que nos sugieren , estuvieran
supeditadas a la astucia del lenguaje cinematogréfico en un
juego interminable de alejamientos y acercamientos que dan la
impresién de estar sentado al lado de Arturo observando una

cinta de estreno mundial.

Las palabras es la principal via para transportarnos al
universo que significa la transgresién en el rito. Este
léxico tiene un tratamiento tan especial que nos permite
viajar en la aventura gque realizan Arturo y Liliana de un

modo delicioso ¥y extraordinario.

Jamés se acude en el texto a la representacidn de alguna
imagen denigrante que insinue la bajeza o el mal gusto. El
relato se caracteriza por un lenguaje refinado donde hay
emociéﬁ y objetividad, sensualidad y meditacion. Hay un
cuidado muy reiterado de parte del autor de manejar las
palabras de un modo mesurado , como si la intencién fuera
darnos subliﬁemente una visita a un acto gque permite la
renuncia en un testimonio que aumenta de tono en un ascenso
impetuoso que atrapa en el embrujo de la trama a través de

una  historia conmovedora gque significa esta experiencia
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humana. Una comunicacién con el lector a través de un cordén

umbilical que conecta su mundo interior con el exterior.

A través del lenguaje nos introducimos en el viaje de los
personajes en un mimetismo gque a veces nos encuentra en la
experiencia de ser el invitado, de sentirnos besados por la
boca de Liliana, o de la comprobacion idilica de aferrarnos
en el cuerpo de Liliana y de sabernos vigilados por los ojos
de Arturo: o estar sentados junto a ¢l bebiendo una copa
admirando de una manera inteligentisima 1la proposicidén
estética—-erotica que significa la perfeccidén de Liliana. Una
propuesta que dice muche de estética sin ser propiamente un

ensayo.

El autor no ensefia personajes de carne y hueso sino de
alma y espiritu, y es en estas dos experiencias aparentemente
intangibles el encuentro con los otros y con nosotros mismos.

Un imdn que mueve tentaciones y placeres prohibidos.

Al término del éxtasis que significé estar involucrada
en el rito, aparece en Liliana el sentimiento de culpa. A
cada conmocién de lo prohibido se presenta por regia el del
pecado (hablando por supuesto en términos sensibles y  en
pardmetros gue competen todavia a lo que significa un ser
humano) y que en Liliana adquiere ese sentido. La
desavenencia y la vuelta causan una ruptura que no coincide

con la realidad objetiva y civilizada de nuestras sociedades,
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pero en el fondo, causan un placer intransmisible en un goce
casi parecido al de la travesura infantil, pero en este caso

ya no tiene la justificacidn del pequefio sino la intolerancia

de las leyes gue ya no respaldan sino que reprochan y
castigan. En el caso de Liliana esta loza actua de manera
implacable. El texto: — " Me siento mal —~ dice — ( Liliana )

No me entiendo. ¢(Por gué hago estas cosas? Pregunta sin’
respuesta que Arturo resuelve en una mofa de consolacidn.

"No has hecho nada. Yo tengo la culpa'.

La postura de Liliana ante el mundo que tiene que
enfrentar la convierte en wuna mujerzuela y el cargo de
conciencia que la acompafia se refleja en la autocensura y en
la parodia de si misma. Dice Liliana : " ¢ - Quién me ha
ensefiado a ser puta? — Se pregunta en una mezcla a manera de
queja , desde el absoluto y alegre reconocimiento de su culpa
y desde la no menos absoluta afirmacién de la inocencia de su

feminidad ".

El abandono y el amor se realizan finalmente entre la
pareja ¥y los discurrimientos se convierten en ese firmamento
de contradicciones que finalizan en el reproche divertido de’
Liljana : * —iQué humillacion — comenta. -~ Todo el mundo qué

quiere me coge! .
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- El retorno o una manera de conclusién jnconcjusa en una obra
abierta,

El relato de Garcia Ponce es revelador (y por supuesto
su obra) en el sentido que se distingue primordialmente en.
concentrarse en la historia de una relacién privadisima

(valga el superlativo).

La obra para el es lugar de encuentro consigo mismo, con
el lector, con sus deseos y obsesiones "mi verdad aungue sea
mentira" como dijo el escritor austriaco Robert Musil en su

diario.

En el texto. Garcia Ponce halla su propia realidad y
arriesga cada vez mds el deseo de encontrar y ordenar un
mundo que  no encuentra cabida en las normas colectivas del

" comportamiento humane.

As1 pues, "Liliana tiene que ser de todos porque asi
Arturo la siente mds suya". Este comportamiento "irracional"
en apariencia, no es mds que el impetu de querer racionalizar
una actitud que ‘también en apariencia se escapa aly
entendimiento anulado por la incomprension de una sociedad

sombria y estdtica a propdsito del eros.
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Para Garcla Ponce, la realidad en el relato es
inacabable, eterna como el cosmos. En ella se sugieren signos
indescifrables en donde la luz y la sombra, 1la carne y el
espiritu, son el reconocimiento de 1lo sagrado y lo
espléndido, de 1o etéreo y lo desmedidamente mundano. Un
"Rito" de wunién en el mds amplio sentido de la palabra en
donde el yo se encuentra en el otro, el desconocido que por

s1 mismo abrird todas las posibilidades.

Asl Arturo y Lillana encuentran el amor y lo invisible
en un otro llamado tercero, el fetiche (un ser andnimo que no
es nadie y es todos los hombres): el obieto que aparece un
tridangulo amoroso que desencadena una exploracién de los
sentidos mds secretos de la sexualidad de que somos capaces
los seres humanos a través del allanamiento del tiempo
lineél, es decir, a eso que se le llama el presente histérico

Y que transgrede la fatalidad mondtona que nos rodea.

Asi, nos muestra el mundo, su mundo, y su enigma
recuperado en una mirada, en un gesto (a la manera de los
simbolistas franceses), ese misterio que nos rodea y actua
sobre nosotros. El misterio hecho literatura que tiene la
facultad de representar el caos de la realidad y ordenarla en
un todo sin destruir su ambigiliedad fascinante. Un ejercicio
donde la severidad de la escritura (frases largas y sesudas)
descarna y deshuesa a los personajes como i la literatura

fuera la wvalwvula de escape para iluminar todo aquello gue
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la precisién de la poesifa (sin exceso de adjetivacidn), sin
lo-cursi,. lo exagerado, lo presumido, sin lo pornografico en
el sentido del mal gusto. Tres personajes en busca de 1lo
erético, del amor abscluto; lo prohibido que a los moralistas
se les olvida y 1lo wvuelven obscenidad y por lo tanto
pornografia. Una visién totalmente amorcentrica deseosa de

erotismo extremo.

En el relato hay una fascinacién por wuna figura:
Liliana. Una necesidad de evocarla, de recrearla, de
repetirla y mostrarla convertida en imagen en un deseo
obsesivo que se mantiene permanente. Un Dbuceo en la efigié
femenina en busca de respuestas donde la pregunta magna es
iqué es el amor?, ihasta donde la realidad puede aparecer el

amor en todas sus posibilidades?

Lo importante es que al final el amor y su encuentro en
la intensificacion de los sentimientos a través de la
estética, se manifiestan en una metafisica de la mirada del
cuerpo apuntalada en la contemplacién, en un extenso pasaje
de evocacién vertiginosa de Liliana que se desliga de la
conciencia en una alteracisn que pretende averiguar la
realidad auténoma del cuerpo, que, si se obedece fuera de las
normas culturales, debe provocar la transformacién de la

conciencia mediante la cual sea la conciencia la que  obedezca-
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al cuerpo y no a la inversa. El cuerpo que suplanta a la

conciencia.

En ese sentido, Liliana destruye la conciencia dejando
al cuerpo que actue por siI mismo alejandose del mundo Yy
mostrando sentimientos aparentemente inhumanos que le
causardn culpa vy represién aparentes. Ella debe servir al
amor vy no el amor a ella y para lograrlo, deberd disolver su

identidad quedando fuera de las normas morales,

Arturo vive fascinado por la aparicidén estética de la
perfeccién inmaculada de Liliana en una necesidad de
evocarla. de recrearla. de hacerla vivir tal como no la habia
conocido y esa pesguisa tiene su inicio en algo que
definitivamente no se comprende y se escapa de las manos: el

amor y el deseo.

El amor y el deseo en el texto producen un desorden y
convierten a la persona en otra persona. Una fuerza bruta gue
rebasa toda idea de conducta racional. Un viaje guiado por el .

goce (erdtico, amoroso y estético).

Para Arturo, hay una realidad en entredicho y una
realidad imaginaria gque Se convierte en la realidad real, o
sea, la aparicion de la verdadera Liliana. una posibilidad

auténtica dentro del espacio gque crea.
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Ella. por ejemplo, encuentra el amor que siente por
Arturo cuando se hace impersonal, neutro, un objeto gque se
deja llevar por la marea del ¢€éxtasis del erotismo en una
experiencia mistica que se pierde en si misma y la vuelve

instrumento del amor.

La mirada en el texto descirfra el espectaculo a través
del sentido de la vista. y el voyerismo. asi, cultiva siempre
los poderes de la mirada que penetra la realidad a la manera
de los misticos en una busqueda incesante de la energié mas
impetuosa, un abandono que anula todas las trabas morales y
materiales centradas en la contemplacién donde 1la alegria
erdtica tiene sus peligros e incertidumbres, y donde 1la
morada (indefinible, pero existente) del alma wviajera, se
impone siempre en una "errancia sin fin" (el wviaje y el
regreso del rito de Liliana y Arturo que aparece y desaparece
en un misticismo estético e inmoral, donde la infidelidad., es

la fidelidad).

Voyerismo y contemplacion son en el texto de Garcia
Ponce una forma superior. Una forma mistica, "perversa',

estética donde se describe lo indescriptible.

Asi pues, sin la pretensién de ser reiterativo, creo
que Juan Garcia Ponce es producto de una poderosa fuerza

llamada deseo. Una escritura gque ocupa un lugar donde
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ideoldgicamente, idealmente Y estéticamente 'sé pretende

confirmar la energia de ese deseo.

El erotismo es parte integral de la visién existencial
del escritor yucateco, asimilada en una percepcién creadora
con un propésito de rebeldia que tiene como consecuencia la
obra literaria donde se despliega la esencia c¢ritica del

autor.

La busqueda del amor y del eros en todas sus formas
permisibles y sus respectivas funciones y significados en el
cuerpo, lo 1lleva a cuestionar lo que obstaculice el goce de

los sentidos.

En esa expresion Garcia Ponce parte del fundamento clave
del erotismo: la transgresién. Y al ser consiente de este
fendmeno., acepta el riesgo (gozoso siempre) de enfrentar la
desgastada realidad (llena de prohibiciones y leyes); para
anteponer, creo yo, su propia realidad. Un deseo que justifica
su existencia. Deseo nihilista. agnéstico, ético. Fuera de

las instancias del poder.
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Voyerismo.

Para el psiquiatra Eduardo Nevarez, jefe del
departamento de salud mental de la facultad de Medicina de la
UNAM., " el voyerismo es la atraccion. la excitacion sexual por
medio de la vista,yo creo que tambien es cuestion de grados,
como una parafilia o como un grado . de excitacidn sexual que

todos tenemos.

Todos tenemos algo de voyeristas.Nos excitamos con ver
una revista o una foto.Pero en general, segun mi
experiencia.son aquellos gue viendo pueden llegar al orgasmo
sin tener necesidad de una relaciédn 1ntima con otra
persona.Su  prioridad definitivamente es la excitacidén a
traves del sentido de la vista.
¢El voyerismo es una desviacion ?

No necesariamente. Hay qrados: revistas, el arte. ia
misma television. son un ejemplo de voyerismo muy sutil pero
significativo; todos tenemos alge de voyeristas. Por ejemplo,
hay grados de excitacidén en los criaiticos de arte. Lo que a
ellos les dice mucho a mi no me dice nada ~risas-. Sin
embargo, entre estos grados que le menciono hay algunos que
se clasifican como trastornos de la sexualidad que son
clasificados como tales porque denigran las relaciones

humanas hasta lo mds bajo.



¢ Quiere decir que-  la clasificacién depende de normas
sociales ? '

En ese sentido, si. Recuerde que una de las funciones
del sicoandalisis es la indagacion del individuo pero tambien

la adaptacién a la sociedad en que vive."

La psicédloga Patricia Corres Ayala,jefa del departamente
de psicologia clinica de 1la facultad de psicologia de la
UNAM.dice que" el voyerismo es el goce de ver y ser visto. En
el narcisismo por ejemplo, hablamos de un desarrcllo., El
cuerpo al ser tocado por si mismo, al acariciarse, al ser

sentido.

En el desarrollo psicosexual hablariamos que esta
situacidén tiende a desaparecer. Lo gue pasa es gue en el
desarrollo se encuentra placer en un objeto ajenc a €l. La
busqueda de ese objeto ajeno, un otro, scluciona ese tipo de
necesidades y ese es un tipo de narcisismo o sea. el

depender; que la otra persona se haga cargo.

La separacion del sentimiento, 21 amor, es una cosa, y
la posibilidad erdética es otra. La ternura no esta fusionada
a la sexualidad o sea. 1o sexual. lo atrevido. lo prohibido.

lo inaceptable, 1o sucio.

El voyer tiene una incapacidad para unir estes dos

instintos: amor y sexualidad. La cultura tiesne gque wver con



esta idea. Es la blusqueda de la satisfaccidén instintual
afuera en una relacion yo-tu. Yo—tu es una simbiosis y esta
blsqueda estd vinculada con el narcisismo. Las relaciones son
esporadicas. eventuales, una no relacidn, un aislamiento en
si mismo. La antagonia: dos personalidades que no se pueden

unir.

Hay una no integracidn espiritual. Una represion,la no
consumacidén sexual. El voyerismo impide una relacion.. Te
satisfaces. me satisfago. La relacion con un objeto que la
vuelve pornografia. es decir. no hay relacion con el otro
mientras que de otro modo hay una relacién erstica, una
blusqueda de caminos, de posibilidades. El erotismo es- dar
salida a la relacion homosexual y heterosexual., que no se
guede en el autismo como sucede en el voyerismo. Erotismo es

compartir."



El voyeurismo segun la tercera edicion del Diagnostic
and Statistical Manual of Mental Disorders, se le considera

una parafilia.

La parafilia se caracteriza por especiales fantasias
sexuales,prdcticas masturbatorias,proposiciones indecorosas y
peticiones raras a la pareja sexual.El elemento principal es
la fantasia original,.caon sus componentes conscientes e
inconscientes que se desbordan para impregnar toda la wvida

del individuo.

La parafilia.tambien denominada desviacion o perversidn
sexual, ocupa un lugar significativo entre 1o gue es salud y
enfermedad.En su forma pura.es clinicamente diferenciada vy
singular.Algunas personas estan tan completamente abocadas a
su pararilia gue esta constituye un compconente mayor de su

identidad y forma de vida:no pueden imaginarse de otro modo.

En general, la pararilia tiene mucho en comun con los
trastornos limite de la personalidad y se elabora a partir ﬁe
elementos integrantes de la experiencia y la adaptacion
comunes., La estimulacion de fantasias y practicas perversas,
tan sclapado en la pornografia, testifica el interes
universal por los elementos perversos de la sexualidad.
Ademds, estos elementws constituyen componentes universales

de las caricias preparatorias al acto sexual. Las fantasgias
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eréticas cotidianas, cobijadas en el secretismo y el disfraz,
revelan elementos de hostilidad. misterio, riesgo, ilusién.
venganza, trauma, frustracion y pérdida. Estos procesos,
comunes a todo el mundo, son reconocibles con notoria

importancia en las perversiones.

Una perversion es un producto totalmente humano en la
via del desarrollo individual. El hecho de que la perversion
sea desviante. pero no totalmente extrafia, da fe de intereses
Y preocupaciones que forman parte de la experiencia humana
comun. Es decir, lo que se exagera en la perversion, hasta el
extremo de la particularidad, esta formado a partir de deseos
y experiencias comunes. Por eso la parafilia no es un
territorin extrafic sino inerente al comportamiento comun de

los seres humanos.

Las subcategorias de parafilias clasificadas son: el
fetichismo, travestismo, z2oofilia. pedofilia, exhibicionismc.
voyeurismo, masoquismo sexual vy una categeoria m&s para los
demas trastornos que no estdn plenamente definidos. Los
rasgos esenclales son las acciones [} imaginaciones
involuntarias repetitivas, inusuales o extralias relacionadas
con la excitacidén sexual. Para ser considerada parafilica. la
actividad sexual debe caracterizarse por la preferencia hacia
el uso de objetos no humanos para conseguir la estimulacion

sexual, ya sea por humillaciones o sufrimientos sexuales
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impuestos, o por-las “relaciones sexuales con otras personas

sin su consentimiento.:

La parafilia subraya la cualidad o naturaleza inusual
del objeto del interés erdédtico del individue., La desviacidn
alude a la actividad sexual no normativa en sentido
estadistico o cultural.lLa perversion se refiere a un cambio

del desarrollo sicoldgico normal del erotismo.

En la parafilia voyeurista que esta i1intimamente
vinculada al exhibicionismo se supone la busqueda reiterada
de situacicnes en gue se  ¢bserva a mujeres mientras se
desnudan, acicalan o copulan. En esta excitacidn sexual tiene
lugar la exposicidn y 1la observacion (mostrar y mirar). El
voyeur contempla a las mujeres para conecer la verdadera
naturaleza de sus genitales y para identificarse con las

mujeres.

Aunque el exhibicionista vy el voyeur se casan con
frecuencia, la importancia de la relacidén radica -a menude, en
las cualidades maternas de sus esposas. El rendimiento sexual’
en el lecho matrimonial suele ser indiferente, limitandose la

excitacion a la situacidn de exhibir y observar.



	Portada
	Índice
	A Manera de Introducción
	La Vida Anunciada
	La Búsqueda. El Erotismo
	Erotismo y Pornografía
	La Censura
	El Viaje
	El Retorno o una Manera de Conclusión Inconclusa en una Obra Abierta
	Bibliografía
	Apéndice



