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INTRODUCCION

En e! mundo histdrico documentado
no hay nada ni tan sublime ni tan vulgar
que no pueda ser abierto por el bisturl
del historiador.

Arturo Arndiz y Freg.

La historieta, hasta hace poco dominio exclusivo de los
estudios de pedagogos, Socidlogos y comunicélogos, deede el punto
de vista de la Historia tiene tres formas de abordarse:

La reconstruccién de su historia, campo hasta hoy
bastante inexplorado en nuestro pais y en el que ya han empezado
a abrir brecha algunos articulos de revistas, la exposicion
"Puros cuentos" y al libro del misme titulo promovidos por el
Museo de Culturas Populares; sin embargo, adn hace falta par-—
ticularizar en el estudio de algunas series de historietas,
estudiar mds atentamente la biograffa de sus autores, sus con-—
tenidos ligados a un contexto social y su publico. Es necesario
también investigar este medio en el interior de la Repdblica, ya
que no es privativo de la Ciudad de México.

La diddctica de la historia., seria un segundo aspecto.
el cual comprenderia la critica de cdémo se difunde esta dis—
ciplina a través de la historieta y las posibilidades del medio
en la ensefianza de la misma.

Una tercera vertiente, es la utilizacién de la his-
torieta como fuente. Cabe aqui preguntarnos, lqué fendmenos se
pueden reconstruir a través de ella?. Consideramos que desde el
momento en que surge en una sociedad, necesariamente tiene que
manifestarse como un reflejo de ésta y por lo tanto puede conver-
tirse en un documento para su andlisis.

En esta tercera opcién hemos situado el presente
estudio.

: Se eligi6é el uso de la historieta como fuente., porque
ella ha constitufdo uno de los grandes medios de expresién del
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siglo XX, no obstante, en México los historiadores se han ocupado
poco de ella. Si revisamos la bibliograffa scbre el tema nos
daremos cuenta de que la mayor parte de los trabajos proceden de
comunicélogos, msocidlogos y pedagogos.

El olvido de este medio por parte de nuestra dieciplina
es totalmente injustificado y se debe principalmente al prejuicio
que pesa amobre las manifestaciones que no forman parte de la
cultura oficial: por otro lado la historieta no es dominio
exclusivo de ninguna ciencia, esto lo ha comprendido cabalmente
un grupo de investigadores franceses quienes, dirigidos por el
historiador Alain Chante, fundaron el Grupo Interdisciplinario de
Investigaciones Universitarias sobre las Historietas en 1983.
Este grupo ss ha percatado de los diferentes campos quo inter-
vienen en el estudio del medio ¥y se ha ocupado de interrelacio-
narlos.

Consideramoa que, asf{ como el historiador puede recu-
rrir a la informacisén pericdistica con el fin de utilizarla para
reconstruir una época y no por ello cae en el campo de la comu-—
nicacién, de igual manera puede manejar la historieta como fuante
para el estudio de la cultura de los hombres y las mujeres del
presente siglo.

Por otra parte, no hay que olvidar la importancia de
este medio hacia 1935, fecha en la que inicia la "Edad de oro" de
la historieta mexicana, época en la cual ésta tuvo un gran
desarrollo por parte de sus creadores y una influencia enorme en
sus lectores. S{ adn en nuestra época la historieta reviaste una
gran importancia, imaginemos qué seria en una época en la cual no
tenfa la competencia de la televimsioén.

Rhora bien, era necesmario delimitar la esafera de 1la
sociedad que analizarfamos a través de esta fuente, elegimos
ocuparnos de la cultura, ya que ésta presupcne toda una teoria en
torno de su definicidén, y la existencia de propuestas respecto a
las fuentes que pueden servirnos para reconstruirla,
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La historieta ha sido tratada generalmente como
cultura de masas y en algunas ocasiones como cultura popular,
pero es dificil encontrarla clasificada como cultura producida
por las élites, por ello el hecho de ver a la tira cémica “El

Compadre Coyote” dentro de una antologfa titulada La cultura

popular vista por las elitesl, nos llevé a cuestionarnos acerca

del nivel cultural en el que podrifamos enmarcar a la citada
historieta, para a partir de allf, establecer si era una fuente
para el estudio de la cultura popular., o si se trataba de un
documento para analizar las concepciones existentes acerca de
esta Gltima.

Esta cuestidn nos llevs a delimitar el aspecto especi—
fico de cultura que tratarfamos a través de esta fuente. Elegimos
ocuparnos de la zoomorfizacién de la sociedadz en virtud de que
encontramos estudios donde se niega la existencia de éasta en la
historieta mexicana y cuando se reconoce, se ls presenta como
influencia de Disney, sin tomar en cuenta que hay una gran
cantidad de leyendas y fdbulas anteriores a este creador, cuyos
protagonistas son animales y que pueden ser el antecedente de la
representacion de la sociedad a través de éstos.

A partir de todo lo anterior, planteamos el siguiente
problema: ({La critica social expresada a través de la zoomor-
fizacion de la sociedad en "El Compadre Coyote™., es acorde con
las concepciones oficialeas o presenta una visién contrapuessta a
éstas ultimas?.

"El Compadre Coyote" fue una tira cémica que salié en
el suplemento dominical de E!l Nacional. del 17 de febrerc de 1935
al 31 de marzo de 1940, sus autores fueron Salvador Pruneda,

Irens Vazquez Valle, cultura opula: vista as
elites. Antojogia e articulos ublicadog entre 1920 1952.
México, UNAM, 1989, 566 pp.

2 Entendemos por zcomorfizacién de la sociedad la tendencia
de representar a la sociedad a través de animales que se compor-—
tan y viven como los seres humanos.
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durante toda la vida de la serie, y por algunas temporadas
Bismarck Mier. Raul Noriega y Gilberto Calderdén.

En un principio habfamos partido de la hipétesis de que
“El Compadre Coyote" era una fuente directa para el estudio de la
cultura popular, en virtud de que se trataba de una manifestacién
genuina de esta Gltima, por ello la zoomorfizacion de la sociedad
en esta historieta presentaba contenidos alternatives y por lo
tanto acordes con los de otras manifestaciones de cultura popu-
lar: sin embargo., conforme fuimos avanzando en la investigacién
pudimos percatarnos de que esto no era cierto. pues la tendencia
de critica social que expresa la historieta a través de la
Zoomorfizaciéon de la sociedad. es totalmente acorde con las
concepciones oficiales de la época % y presenta muy pocos con-
tenidos que se contrapongan con éstas.

En consecuencia nos planteamog como objetivo valorar a
la historieta "El Compadre Coyote" como fuente para el estudio de
la vigién que las clases hegemdénicas tenfan acerca de la cultura
popular; para ello fue necesario identificar la relacién exis-
tente entre la historieta como género y la cultura popular,
definirlas y conocer sus particularidades, analizar la actitud
que se tenfa frente a la cultura popular en el momento histdérico
y en el medio de comunicacion en el que se produjo "El Compadre
Coyote”, examinar la biograffa de sus autores y deducir la
tendencia de critica social que se expresa a través de la zoomor-
fizacion de la sociedad en esta historieta.

Las fuentes primarias en las que se basd el presente
trabajo fueron de dos tipos: hemerogrdficas y orales. Recurrimos
también a fuentes secundarias que trataban la cultura en la época
an la que ubicamos nuestro estudio. Nos hemos permitido incluir
en la bibliografia libros en los que 8se estudian casos

%n este trabajo denominamos cultura oficial a la cultura
producida o concebida como tal por las clases hegeménicas, por
ello las concepciones oficiales serfan las de las clases antes
citadas. Vid. infra. p. 14
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especificos de cultura popular, con el fin de ver como ésta ha
sido estudiada.

Entre las limitaciones que tuvo el presente estudio se
encuentra el no haber podido incluir la biograffa de Gilberto
Calderén debide a que no hallamos ninguna referencia acerca de
é1. Tampoco fue posible conseguir datos sobre la elaboracién de
la historieta debido a que ninguno de los familiares de Pruneda
que entrevistames vrecordaba la tira comica y este autor no
escribié jamds acerca de ella.

El trabajo consta de tres capftulos. En el primero se
establecen los conceptos tedéricos de cultura, cultura popular,
cultura de masas, las particularidades de 1la historieta y su
surgimiento en nuestro pais; en el segundo capitulo estudiamos el
entorno en el que se produjo "El Compadre Coyote" mediante el
estudio de Meéxico y de El Nacional en esa época, Yy la biografia
de sus autores: en el tercer capitulo nos ocupamos de la forma
como se realiza la critica social en nuestra historieta, a través
del andlisis de los tres niveles de funcionamiento de los signos
indicadores de la zoomorfizacion de la sociedad.

El método empleado para estudiar la historieta como
fuente para el estudio de las concepciones oficiales acerca de la
cultura popular consistié en los siguientes pasos:

En primer lugar. establecimos los conceptos tecricos de
cultura. y los niveles de cultura. Determinamos que la historieta
formaba parte de la cultura, definimos sus caracteristicas como
lenguaje especifico, y llegamos a la conclusién de que podia
constituirse en una fuente.

Posteriormente fue importante conocer qué actitud habfa
con respecto a la cultura popular en la época en la que se
produjo la historieta que estudiamoz, analizamos la actitud hacia
la cultura popular que tenfa el periddico en el cual circuleé.
Analizamos la biografia de sus autores para ver cudl era su
relacién con la cultura popular y encontrar los probables filtros
que impedian observar esta cultura objetivamente.
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Para realizar la interpretacién de los signos indicado-
res de la zoomorfizacién de la sociedad en la historieta. nos
auxiliamos de la semidética. concebida por Jenaro Talens como:

{...la] disciplina crftica de la comunicacién, de
sus estructuras, de los lenguajes gque en ella quedan
implicados. Una semistica no e log significadous, sino
de la operacién de significar.

Hemos elegido el uso de esta digciplina como método
hermenéutico en virtud de que no sdédlo presupone el estudio de los
signos y sus significados. sgino también 1a inclusién de éstos en
una cultura y una prdctica social determinadas.

Esta ciencia plantea que el funcionamiento de los
sighos se da en tres niveles: sintdctico, semd&ntico y pragmédtico,

En el nivel sintdctico sme analizan las relacicnes entre
los signos.5 A través de ¢! esclarecimos las relaciones entre los
personajea, y las funcicnes que cumplen ellos en la historieta.

Con el primer objetivo utilizamos lom predicados de
base, los cuales sistematizan las relaciones que se establecen
entre los personajes.

Los tres predicados de base mds generales son:

—Amar: expresa deseo, voluntad de alcanzar un objeto, un bien, un
satisfactor. un valor.

~Hacer confidencias: indica comunicacién entre el emisor y el
receptor con el objeto de instituir un contrato para una re-
distribucidén de valores,

—Ayudar: expresa participacidén en la lucha en forma de colabora-
cién.

De eatos predicados se derivan tres mds por la regla de
opogicion:

! Jenaro Talens, “Prdctica artistica y produccisén signi-
ficante", en: Talens. . i
texto artistico. Madrid, Cdtedra. 1988, p. 45.

5 Ibid, p. 47
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Predicado de base Predicado derivado por oposicion
a) amar odiar
b) hacer confidencias revelar confidencias
c) ayudar oponer

A través de la regla de voz pasiva (la cual manifiesta
reciprocidad), obtenemos seis predicadog mds:
a) A desea a B R A es deseado por B
se procede asf sucesivamente con los seis predicados ya citados.
El tdltimo predicado es advertir; es decir, tomar con~
ciencia, darse cuenta. Este predicado se desprende de la existen-—
cia de dos niveles que pueden apreciarse en una misma relacidn:

[

-el nivel del "ser"
-el nivel del "parecer"

Tiene lugar cuando hay acciones cuya apariencia es una
Y su realidad es otra y algun personaje advierte la verdad. '

Las funcionea las establecimos a través de la matriz
actancial. la que se define como:

Un sistema que consta de seis actantes o clasges de
actores, que en ella aparecen desvinculados de los
rasgos individuales que ofrecen en los relatos par—
ticulares, y que se agrupan en parejaB por oposiciones
binarias, homélogas a las funciones en la gramdtica, y
conforme a los tres ejes semdnticos relacionados con el
deseo. la comunicacién y la lucha (o participacién) de
la siguiente manera:
gujeto-objeto, relacion de deseo
destinador-destinatario. relacién de comunicacidn
udyuvanse-oponente. relacién de participacién en 1la
lucha".

® Helena Beristdin. Andlisis estructural del relato litera—
rio, México, UNAM, 1982, p. 63-64

7

Ibid. p. 65

Ibid. p. 70
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A través de ella se analizan y sistematizan los seis
tipos de funciones que pueden desempefiar los personajes de la si-
guiente forma:

Destinador — Objeto —— Destinatario

Adyuvante ——y Sujeto e Oponente ’

El nivel sem&ntico 8e ocupa del sgignificado de 1los
gignos, W en este nivel analizamos los significados, tanto de
las informaciones (las cuales son datos puros inmediatamente sig-—
nificantes que se refieren a lugares. objetos y gestos sirven
para identificar y situar a los objetos y seres en el tiempo y en
a8l espacioq como de los indicios, (aquellos signos que "aportan
significaciones gque provienen de otros sistemas semiolégicos
vertidos al lenguajs articulado del relato" ]3. La red de in-
dicios nos permite caracterizar de -manera individual a cada

_ personaje, as{ como definir la naturaleza de sus relaciones con
los demds.

El nivel pragmitico estudia lag relaciones que se
establecen entre los signos y sus usuarios. En este nivel se
integra el andlisis de las relaciones del autor con su obra. las
de la obra con el lector. y la insercidén de estos elementos en

- una formacidn social determinada. n
Para valorar las concepciones analizadas en nuestra
historieta examinamos el grado de contraposicién o identificacion

wTalena. op.cit. p. 47
Uperistdin. op.cit.. p.41
B1pid., p. 4t

BTalens. op.cit.. p. 47
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que sus contenidos presentaban, respecto a las concepciones
oficiales. Para realizar esto fue necesario comparar las con-
cepciones que presentaban las manifestaciones cultura popular vy
oficial contempordneas de la historieta analizada.

A través de todo lo anterior logramos reconstruir la
visién que las clases hegemdénicas tenian de la cultura popular
después de la Revolucion, y cémo esta visiéon se plasmé en un
medio de comunicacién.
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I HISTORIETA Y CULTURA POPULAR

1.1." cultura.

"¢Quidn construys Tebas de las giete
puertas?' pregunta el lector obrero de
Brecht. Las fuentes nada nos dicen de
aquellos albafililes andnimos pero la
pregunta conserva toda su carga.

Carlo Ginzburg.

Para estudiar las visiones que se tenfan acerca de la
cultura popular es muy importante la definicidén de nuestros
conceptos, pues si hablamos de cultura necesitamos explicar qus
entendemos por ella, ya que exiaten conceptualizaciones cerradas,
que excluyen a las creaciones populares como partes integrantes
de ésta.

Por lo anterior, definimos cultura como el complejo de
los modos de vida, usos, costumbres, estructuras familiares,
organizaciones sociales, creencias del espiritu., conocimientos,
concepciones y valores que se encusntran en cada agrsgado so-
ciull. Consideramoe que para designar a una manifestacién como
cultura no debe importar su orientacién. grado de complejidad o
de conciencia, ni su relacién con las concepciones y compor-—

. tamientos que en la sociedad son reconocidaos como cultura ?.

No podemos hablar de esta categorfa como un todo
homogéneo: en cada sociedad se encuentran distintos niveles de
‘cultura los cuales son las distancias culturaleas que nos separan
de situaciones ajenas a la nueatra.3 m4s adelante profundizaremos

!Lombardi Satriani, Antropologia cultural. Andlisis de la
cultyra subalterna, Argentina, Galerna, 1975. p. 39.

Mario Alberto Cirese. () la: -] -
nas. México, INAH, 1979 p. 42

’Ibld . p. 46
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en esta categoria, baste ahora mencionar que una de las causas de
la existencia de dichos niveles estd en el hecho de que la
sociedad se encuentra dividida en clases.

Asi encontramos que, "cuando un grupo o clase social
determinado se apropia del poder social, polftico y econdémico.
oficializa como cultura unica sus muy peculiares pautas y modos
de vida" !
es relegada. condenada al rechazo y a2 su negacién como cultura. A

a raiz de lo cual la cultura de las clases subalternas

la primera se le ha denominado cultura "oficial", cultura de
élite y cultura hegemdnica.

Adoptaremos el término de cultura oficial en virtud de
que define mds al fenémeno en cuestidén, pues la cultura de las
clases hegeménicas, mds que ser una cultura de élite o una
cultura hegémonica, ea la que tiene un reconocimiento oficial
como tal. Mientras que el término de cultura de #lite la res-
tringe a la produccién cultural de las élites, sin ver que dentro
de este nivel cultural se encuentran infiltrados elementos que en
sus inicios pertenecfan a la cultura popular. Por otro lado el
término de cultura hegeménica conlleva una valoracién implicita
porque presupone la superioridad y el dominio. Consideramos
v4lido hablar de las clases hegemdnicas, pero no se puede des-—
prender mecadnicamente .del hecho de que una clase tenga una
supremacfa socio-econdémica igualmente su cultura sea superior,
mds bien ésta es una idea que esta clase trata de imponer., por lo
miamo . su cultura tiene un reconocimiento oficial como tal.

Opinamos que en el estudio de 1la cultura no debe
existir el prejuicio del exclusivismo cultural, el cual consiste
en la creencia de que 1o unico que debe considerarse como cultura

es la oficializada o la producida por las clases hegemdnicass.

Qaul Bejar Navarro, “i{Qué es la cultura popular?, En:
Revista mexicana de Ciencias Politicas _y Sociales, UNAM Facultad
de Ciencias Polftica y Socialesz, no. 95-96, enero a junio de
1979, p.7

bhid. pp. 43-44
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per lo contrario, consideramos que es necesario respetar y
aceptar la pluralidad de lag culturas, en virtud de que cuando
hablamos en términos culturales entramos al campo de lo relativo,
pues lo que se considera encomiable por un grupo, - puede ser
repulsivo para otro.

Finalmente no olvidemos que la sujecién de lae clases
subalternas no sélo se da en el &mbito econdmico., tambidn juega
un papel muy importante la negacién de la cultura popular debido
a su caricter de oposicidn a las concepciones oficiales, agunto
del cual nos ocuparemos en el siguiente apartado.

1.1.1. Cultura popular.

Generalmente cuando se habla de la cultura popular
suele confundirse este término con el de popularidad, es decir.
se tiens la creencia de que pertenscen a este nivel cultural
todos loa productos cuya aceptacién es mayoritaria.

Consideramos que esta relacién no es adecuada puesto
que e basa en términos puramente cuantitativos. Hemos preferido
definir a la cultura popular en funcién de tdrmines cualitativos.
pues en nuestra opinion de esta manera podemos caracterizarla de
una forma menos arbitraria, la cual tendra mayores posibilidades
de gervirnos como categoria de andlisis.

De acuerdo con lo anterior, adoptamos la definicidén
que Mario Alberto Cirese_ rescata de la obra de Gramsci Obger-—

vaciones sobre e} folclore. en la cual se conceptualiza a 1la

cultura popular como:

“Concepcioén del mundo® propia de ciertos eatratos
de la sociedad (precisamente del ‘“pueblo"”, entendido
como el conjunto de las clases subalternas e instrumen—
tales de toda scciedad hasta hoy conocida) y que se
contrapone a las concepciones del mundo ‘“oficiales™,
egto es, de las clases hegeménicas.

brnia. p. 60
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Este concepto de cultura popular deja bien establecido
que el principal rasgo que distingue a ésta. de la cultura de las
clases hegemonicas es la contraposicioén de la primera con respec-
to a la segunda Yy no necesariamente una gran aceptacion de sus
productos por parte de la mayoria.

Hemos elegido utilizar el concepto de cultura popular
en viftud de que e3 un término de uso en el lenguaje coloquial vy
que abarca el fenémeno en toda su extengion. Lo preferimos frente
al término de cultura subalterna porque este conlleva una vatora-
cién implicita y como lo indica Garcfa Canclini basdndose en
Giovanni Battista Bronzini, “l!a gubalternidad es un fenémena
inherente a la estructura de la sociedad y al sistema de pro-

duccién y como tal no produce culturu“.7

Por otra parte no
usamos la palabra folclor en virtud de la delimitacién que se le
ha impuestc., .ya que se le ha restringido a manifestaciones
literarias y musicales o a las creaciones rurales, lo cual hace
que sea un término que se preste a confusiones

Una vez definido este término consideramos importante
caracterizar a la cultura popular. Anteriormente habiamos hablado
de los niveles culturales que existen en la s3ociedad, en el
presente apartado profundizaremos un poco m&s en esta categoria.
Cirese los 1lama desniveles de cultura, menciona acerca de ellons
que en la sociedad se encuentran dos tipos: los desniveles
externos que estdn representados por la cultura de las “"socieda-
des etnologicas” [sic.]. y los desniveles internos expresados en
las concepciones y comportamientos de los estratos subalternos y
periféricos de la sociedad. ! Las causas de la formacién de dichos
desniveles de cultura son varias. entre ellas encontramos:
~La diversidad de condiciones sociales

Néstor Garcia Canclini, Las culturas populares en el capi-
talismo. México, Nueva Imagen, 1982, p. 73.

bbid. p. 46
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-La discriminacién cultural que excluye a los estrétos periféri-—
cos de la produccién de los bienes culturales.

-La resistencia a la aculturacion

~Las dificultades de comunicacién que ocasionan un desarrollo

inferior de los estratos periféricos.

Muchos de los puntos anteriores son .criticables, el
autor hace eco del exclusivismo cultural al mencicnar que las
clases subalternas tienen un desarrollo cultural inferior, cuando
en realidad se debe hablar de un desarrolleo distinto:; por otro
lado, 8i bien es cierto que la discriminacién cultural hace que
las clases oprimidas no vean favorecida su creacién cultural, no
por ello estdn excluidas de la preoduccién de los bienes cul-
turales: esto deberfia puntualizarse en el sentido de que las
realizaciones de las clases populares no son vistas como parte de
1a cultura. El nombre mismo de desnivel hace ver como inferior a
la cultura popular, por lo cual hemos preferido hablar de niveles
culturales como lo hace Carlio Ginzburg, en virtud de que nivel
presupone horizontalidad e igualdad.

La mayor parte de los autores concusrdan con ver a la
cultura popular como subsidiaria de las concepciones oficiales.
Independientemente de esas concepciones, Lombardi Satriani
advierte el peligro de considerar a la cultura popular como "un
aglomerado indigesto de fragmentos de todas las concepciones del
mundo y de la vida que se han sucedido en la historia".lo

En concordancia con la critica a estas posiciones
Ginzburg se pregunta (hasta qué punto 1la cultura popular es
subalterna a ia cultura oficial? y con un esbozo de la via de la
independencia de aquélla frente a ésta, se interroga acerca de si
lasg concepciones de las clases subalternas estuvieran subor-
dinadas a las de las clases dominantes, en qué medida las

Ybid. pp. 46-47

Wy ombardi, Op, cit.. p. 25
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primeras expresarian contenidos por lo menos parcialmente alter—
nativos‘llh la primera pregunta nosotros responderfames que la
subordinacién que se establece entre la cultura popular y la
oficial es menor de lo que generalmente se cree, y frente a la
segunda, diremos que la cultura popular presenta caracteristicas
alternativas en virtud de su contradiccién con las concepciones
oficiales.

Una tercera interrogante que plantea Ginzburg, es en el
sentido de 8i se puede hablar de una circularidad entre estos dos
niveles culturales. A ésta responderfamos que no se puede hablar.
como 10 hace el antropélogo Cirese, de una circularidad gque
inciuya los conceptog de ascenso (concebido como el movimiento
por sl cual aquellos productos que parten de la cultura popular
se integran a la cultura oficial), y descenso (cuando las concep-
ciones oficiales pasan a formar parte de la cultura popular). 1
No obstante, hay que remarcar que entre ambhos niveles de cultura
se establecen relaciones que pueden consistir en préstamos.
intercambios y condicionamientos reciprocos.

La circularidad que establece el antropdlogo italiano
es cuestionable, porque como 61 mismo lo menciona, no se debe
considerar a un fenémeno como cultura popular apelando unicamente
a su origen.lJPara Gramaei:

Lo que distingue a un canto popular (o a la
cultura popular en general) en el marco de una nacién y
de su cultura, no es el hecho artistico ni el origen
histdérico. sino su modo de concebir 3} mundo y la vida
en contraste con la sociedad oficial. .

llCarlo Ginzburg, E]_quegso y los _gusanog, Barcelona, Much-
nik, 1978, p. 14

Y2oirese. Op.cit.. p. 54-59
Heirese, Op. cit.. pp. 51-59.

Mantonio Gramsci, Cultura y literatura. Barcelona, Penin-
sula, 1977. p. 336.
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Podemos desprender que un producto se puede integrar
dentro de 1la categorfa de cultura popular siempre y cuando
manifieste la cosmovisién del pueblo, sea reflejo de la vida de
éste, de sus intereses y sus aspiraciones. Por ello consideramos
que no ge debe confundir la cultura popular con la cultura de
masas, de la cual hablaremos mds ampliamente en el giguiente
apartado, aunque anticipamos que existe una enorme confusidn
entre ambas categorias.

Por otra parte nos parece innecesario utilizar términos
come populachero para designar lo que se hace dirigido al pueblo,
pues ai este concepto se aplica a una creacién que refleja las
concepciones de lag clases oprimidas, entonces es mejor aplicar
la categoria de cultura popular, pero 8i designa a las realiza-—
ciones dirigidas a las clases subalternas, sin manifestar las
concepciones de éstas, entonces sgerd mejor ubicarlas en la
cultura de masas y no en un término tan vago y poco teorizado
como "populachero”. El1 cardcter de cultura popular no lo da
anicamente e] hecho de haber mido creado por el pueblo.

1.1.2. Cultura de masas,

El hecho de que generalmente se encuadre a la his-
torieta en esta categoria y la confusidén que existe entre cultura
popular y cultura de masas nes llevé a definir esta ultima. Hemos
encontrado que existe una enorme confusién en ambas categorfas;
muchos autores]5 las consideran sinénimas. Desde nuestra optica
la identificacién entre cultura popular y cultura de masas
ocasiona que se incluya en la primera categoria a fendémenos que
tienen poco que ver con la visién que el pueblo tiene del mundo.
Y que se niegue la posibilidad de las clases subalternas de crear

lsctr. Rom&n Gubern, los mensaje icénicos en la cultura de
masas. Miguel Angel Gallo, Los comica. Un enfoque sociolégico.
Umberto Eco, Apocalipticos e inteqrados a la cultura de masas.
‘por sélo citar algunos.
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su cultura, aun a partir de los productos que le llegan por parte
de la cultura de masas.

Eate Gltimo término es muy polémico, Umberto Eco lo
considera un "hibrido impreciso en el que no se sabe qué sig-
nifica cultura ni qué se entiende por masa", l‘sin embargo no por
ello niega la importancia de este concepto vya que segun él, rompe
con la definicidén clésica de cultura por lo cual considera que es
necesarioc reformularlo.

Nosotroca ya hemos establecido que partimos de la
definicién de cultura propuesta por la antropologfa cultural
italiana, es decir une definicién de cultura muy amplia en la que
no se parte de prejuicios etnocentristas y sociales para carac-
terizarla. Iremos ahora a al dilucidacién del significado del
concepto de masa a lo largo de su historia.

El término masa fue usado por los historiadores romdn—
ticos para referirse al pueblo, considerado por ellos como el
verdadero actor de la historia ! Marx, Engela vy después Lenin lo
utilizaron para definir a las mayorias explotadas y oprimidas por
el capital. Posteriormente la burguesia se aduefid del vocablo, le
dio un sentido peyorativo y lo empled para descalificar a las
masas y presentarlas como inferiores al individuo (es el sentido
presente en los escritos de Ortega y Gasset y Freud). mAn!:e el
viraje que dio el término, 8&e hizo imposible seguir igualdndolo
con o] de pueblo: ya Gramsci notaba esa diferencia y establecia
que era impoaible equiparar a las masas, (definidas por &1 como
muchedumbres casuales, en las cuales el individualismo se exas—
pera ante la certidumbre de la impunidad y la irresponsabilidad)

¥ Umberto Eco, ca i e t. og. Barcelona,
Lumen, 1990, p. 34.

YMontserrat Gali, El arte en la era de los medios _masi—
vos., Madrid, Fundesco, 1988, pp. 53-54

1 Ana Ortiz Angulo, Definicién y clagificacién del arte
popular. México, INAH, 1990, pp. 101-107.
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con el hombre colectivo, verdadero factor de! cambio social. YEn
consonancia con este planteamiento encontramos, las posiciones de
Ana Ortiz y Adolfo Sanchez VAzquez quienes diferencian al hombre-—
masa (enajenado por el sistema capitalista) del hombre-pueblo (el
cual vendria a ser el hombre colectivo para Gramsci). El sentido
en el que utilizaremos el término masa en el presente trabhajo. es
el de el hombre enajenado que pretende crear el siastema capita-
lista. Ahora pasaremos a definir cultura de masas.

Umberto Eco seflfala que “cultura de masas" se¢ ha conver-
tido en:

Una definicién de indole antropoldgica, apta para
indicar un contexte histdérico preciso (aquel en el que
vivimog) en ol que todos los fendémenos de comunicacidn
{...) aparecen dialécticamente conexos, recihiendo cada
uno del contexto una calificacién que no nos psrmite ya
reducirlos a fendmeﬂps andlogos surgidos en otros
perfcdoz histéricos.

El mismo autor considera que la expresién cultura de
masas es muy vaga por lo cual propone sustituirla por el concepto
de mass media. %!
no se puede igualar cultura de masas con medios de comunicacién,

No concordamos con este punto de vista, vya que

en virtud de que ésta va mds alld de la definicion de medios y
como lo indica Luigi Del Grosso, es:

En el fondo., el epifenémeno de algo que estd mas
abajo: esta ligada, no solamente al advenimiento de los
medios electrénicos de masas, 3ino también a cualquier
necesidad funcional del sistema capitalista. Esta
necesidad es f4cil de determinar. por lo menos a nivel
general. Es 1a necesidad de dar “interpretaciones del

19Antonio Gramsci, "El hombre individuo y el hombre masa”,
En: Gramsci, Antologfa, Select. Manuel Sacristdn, México. Siglo

XXI eds. 1988, p. 281.

¥peo, Op. cit. p. 34.
- Ni1pig., p. 45
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mundo" a las nuevas clases dominadas, dar modelos de
comportamiento, valores, estilos de vida que urmqeizan
con las exigencias del nuevo tipo de dominacidén".

Una vez establecido que cultura de masas no es necesa-—
riamente medios de comunicacién, definiremos a ésta como un
fendémeno propic del sistema capitalista, en el cual los productos
que forman parte de esta cultura se ven regidos por las leyes de
la oferta y la demanda y la produccién para el consumo, inmersos
en una industria que crea el objeto, la necesidad y el gusto por
el mismozq .

Dentro de las caracteristicas de la cultura de masas
podemos destacar las siguientes:

~ Es una cultura hecha para el pueblo, aunque no refleje el
sentir y la cosmovisién de éste,

—~ Presenta un universo y una realidad descontextualizados.

-~ Estd4 dirigida a un pablico heterogéneo, sus caracteristicas se
rigen segun las medidas del gusto, c¢on ello evita soluciones
originales.

~ Se dirige a un publico pasivo.

- Es conservadora del gusto existenta.

- Provoca emociones vivas mds que representarlas.

~ Se rige por las leyes de la oferta y la demanda.

~ Alienta una actitud pasiva y acritica del mundo.

— Impone mitos y simbolos de f&cil universalidad.

— Promueve el conformismo.

zzLuigi Del Grosso, "De la cultura popular a la cultura de

masas' En: Lutzemberger, st. al. Cultura, comunicacién y lucha de
clases. México, Ed. Nueva Imagen, 1978, p. 188,

n Adolfo Sé&nchez Vdzquez, Las ideam estéticas de Marx.
Ensayos de estética marxista. México, FEra, 1977, pp. 241-249,
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1.2. La historieta.

Los grandes monumentos y las Joyas nos
hablan de los dominantes y su poder. mientras
que las pequeflas cosas son las que hacen
palpable la existencia de los grupos domina-
dos y sus formas de vivir,

Guillermo Ramos Arizpe y  Salvador Rueda
Smithers, Jiquilpan (1895-1920}.

1.2,1, La historieta y los niveles de cultura.

Nos hemos planteado el objetivo de dilucidar por medio
del presente subcapitulo la relacién existente entre la his-
torieta y los distintos niveles culturales, para lo cual primera-
mente definiremos el medio.

Adoptaremos en este estudio la definicién que da Roman
Gubern acerca de la historieta: "estructura narrativa formada por
la sgecuencia progresiva de pictogramas, en los cuales pueden
integrarse elementos de escritura fonética”, 2‘l‘::l mismo autor
hace la aclaracién que el término "estructura narrativa' presupo-—
ne una sSucegién de pictogramas ya sea de forma narrativa o
descriptiva en "progreasién secuencial': B lo cual indica que la
historieta no se 1limita a contar algun tipo de historia., puede
también ser descriptiva.

Una de las caracteristicas especificas de la historieta
reside en que e3 un medio de comunicacién masiva, que nace y se
vehicula a través de la prensa. durante la plenitud del capita-
lismo industrial.

En este trabajo utilizaremos para referirnos a este
medio 1los términos de: historieta, monitos, los cuales son la
denominacién que este género recibe en México y comics que es la

M pomsn Gubern, EL lenquaje de los comicg. Barcelona.
Peninsula, 1974, p. 107.

¥ ipid. p. 107-109.
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denominacion m&s difundida y es la que recibe este medio en los
Estados Unidos.

La definicién que tomamos no limita a la historieta a
1a existencia de globos y apoyaturas con textos o al ritmo del
chiste grafico, estas son convenciones y elementss del lenguaje
de la historieta y su ausencia en ella no nos indica que estemos
ante un género distinto. Uno de los elementos mds importantes del
lenguaje de la historieta es la vifieta, definida por Gubern como
“la representacion pictogrdfica del minimo espacio y/o tiempo

)
significativo. que constituye la unidad de montaje de un comic;z

Gubern especifica que la vifieta no tiene gque reducirse a una
forma determinada. Uno de sus principales elementos es sl en-—
cuadre el cual es "la delimitacién bidimensional de un espa-
cio“.z7 Hay distintos tipos de encuadre cuya nomenclatura estd
extraida del cine: primer plano, es cuando se muestra un detalle
particular de la figura; plano medio, cuando se muestra a un
personaje cortado por la cintura: plano tres cuartos o plano
americano, cuando el personaje se corta a la altura de las
rodillas; plano general, cuando se muestra una figura completa.
El lenguaje de la historieta estd basado en conven-—
ciones, entre ellas la lectura de izquierda a derecha: los globos
a los cuales podemos definir como una ‘"convencién especifica de
los comics destinada a integrar graficamente el texto de los
didlogos o el pensamiento de los personajes de la viﬂeta“:Za las

onomatopeyas, "fonemas de valor gr&fico que sugieren actsticamen-
te al lector el ruido de una accién o de un animal":ZQIas figu—
rag cinédticas "convencién grafica especifica de los comics, que

expresa la ilusién de movimiento o la trayectoria de los

¥1pid. p. 115.
M 1pid. p. 37
Brpid. p. 149.

»
Ibid. p. 151
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moviles”: 301as apoyaturas que son convenciones que cumplen la
funcion de establecer una conexion de vifietas sucesivas se define
como "un texto integrado en la vifieta, que cumple la funcidn de
aclarar o explicar su contenido, facilitar la continuidad entre
dos vifietas o reproducir el comentario del nurrudor".ly,

Es comin que s8e considere que s20lo se puede encuadrar
en el género a aquéllas historietas que aparecen en revista, no
obgstante este medio tiehe variog formatos: la historieta en
fascfculo (gomic-book), la tira comica (daily strip) y la pédgina
dominical (Sunday).

Muchos autores consideran que la historieta pertenece a
la cultura de masas an virtud de su origen. ya gque ven en el
hecho del nacimiento de este medio en la industria periodistica
norteamericana una ligazén indiscutible de la historieta con los
afanes mercantiles. Eate punto de visgta es controvertible pues
aunque se considera que la historista surgié a tfines del siglo
XIX, debido a la competencia existente entre las dos grandes
cadenas periodisticas de Nueva York, se ha replicado que ya para
entonces la historieta habfa surgido en Alemania.

No vamos a discutir aquf el asunto de la paternidad
responsable de la historieta por parte de éste o aquél paia,
solamente aclararemos que el lenguaje de la historieta es herede-
ro de la caricatura y del grabado popular, por lo cual no geria
extrafio que haya aparecido en distintos pafses como una evolucioén
de la caricatura y no Ssimplemente del afdn mercantil de un
empresario periodistico neoyorkino. Hemos de notar, sin embargo,
que fue en los Estados Unidos donde el medio crecid y se expandio
notablemente y de donde partieron los formatos y los géneros que
caracterizarian a la historieta tiempo después., por esto anali-
zaremos el desarrollo del medio en este pais.

W1pid. p. 155.

U1pid. p. 166
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No reconstruiremos minuciosamente la historia de los
monitos: sélo anotaremos una breve cronologfa de la historieta.

Este medio surgi¢ a finesg del siglo XIX y principios
del XX en diversos paises, aun cuando existe la convencisén de
considerar que naci¢ en 1896 con la inclusién de "Yellow Kid" en
el New York Herald. Su independizacidén del periddico para hacer
de los fasciculos independientes su principal medio de transpor-
te, comenzé en los Estados Unidos en 1929 y se consolid4 hasta
1934, época a partir de la cual se configura el modelo cldsico de
historieta. Romdn Gubern, comunicélogo cataldn, divide la his-—
toria de este medio en tres pericdosaa informacién que daremos
mas adelante completada con la que presenta Pietro Favari.

El primer periodo que presenta Gubern es el de los
pioneros y la formacién de un arte (1895-1928), las historietas
de esta época son productos culturales bastante candorosos, con
un registro temdtico muy limitado. Para Gubern la historieta es
todavia una prolongacién de la caricatura y del chiste grdafico,
Favari hace notar que en esta época la historieta es antinatura-
lista, basada en aventuras cotidianas y presenta encuadres de
figura entera debido a la influencia del teatro. n

A la segunda etapa corresponde el apogec de la his—~
torieta. Para Gubern corresponderia de 1929 a 1933, Favari la
extiende hasta el fin de 1la segunda guerra mundial. Se carac-—
teriza por la ampliacién de la temdtica: surgen los géneros de 1la
épica aventurera, la aventura exdtica. la ciencia ficcion, las
historias policiales y de intriga. y con todos ellios, los super—
héroes. Favari resalta como caracteristicas formales de este
perfodo, el dibujo realista, los fondos y ambientes tratados con

R1pid. p. 91.

33Pz’etro Favari, "La historieta desde la cuna" En: artes
visuales. no. 22. México, INBA/ Museo de Arte Moderno. julio-
agosto de 1979, pp. 20-22.
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sumo cuidado y la representacion de panoramicas y primeros planos

tomados del lenguaje cinematogréfico.

En la tercera etapa ea dificil compaginar los esquemas
de Gubern y de Favari. Mientras el comunicéleogo catalén la situa
entre los aflos de 1939 a 1948 y la congidera una época de crisis
para la historieta, Favari enmarca la “tercera edad” entre el
fin de la guerra y la época actual. Tomaremos este ultimo plan—
teamiento. En el principio de esta etapa, muchos de los. super—
héroes nacidos en la anterior, marchan de la guerra a los altares
e ingresan a la vida hogarefia, La historieta hace eco de la
Guerra Frfa y se convierte en portavoz de la propaganda anti-
sovietica.3§m&s tarde se ampliard la temdtica hacia los proble-
mas subconscientes, el sexo y el sudismo.3

En la historia de este medio en los EU no han par-—
ticipado solamente la de 1los historietistas y su creacisén: ha
incluido, en detrimento de las cualidades de este medio, la
influencia de las agencias distribuidores (sindycates): asi,
desde 1915 por obra de éstas las historietas comenzaron a estan-—
darizarse por medio de la fijacién de sus géneros en funcién de
su aceptacioén en el mercado pericdistico y a la expansién de su
venta a los mas diversos palses, lo cual ocasiondé una gran
censura con miras a homogeneizarla conservadoramente.37h nivel
externo lo anterior se manifestd a través de la unificacién del
formato y !as dimensiones de la historieta. ® La busqueda de la
gsatisfaccion de la demanda del publico provocéd la muerte y la

Hioe, cit,

¥ Javier Coma, log comics, un arte del siglo XX. Barcelona,.
Guadarrama, 1978, p. 13.

36Favari. Op. cit, p. 22.
Ncoma, Op. cit. p. 9-10.
BGubern, Op. cit, p. 41.
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modificacion sustancial da muchas series. ey carécter de cul-
tura de masas de muchas historietas se encuentra en la produccién
en funcién del mercade, ¥y no en el hecho de ser un medio de
comunicacién que llega a las mayorias, como lo han pretendido ver
muchos de los autores que estudian el medio y utilizan el término
masa despojado de toda reflexidn teodrica para referirse unica-
mente a la gran cantidad de poblacidén a la que llegan los moni-
tos.

La historieta como medio de comunicacidén no pertenece
ni a la cultura de masas ni a la cultura popular. su inclusién en
alguno de estos niveles estd determinada particularmente en cada
serie por su forma de produccién y su contenido, Luis Arrieta
Erdozain en un articulo que tiene el titulo de "Las relaciones
extramaritales entre el comic y el Kitsch”, » nos muestra que la
historieta no es por definicién cultura de masas, nos dice que
"ol comic no es lgbrow-cult [cultura de masas] por naturaleza.
sino por el mensaje que ha elaborado™. a Més adelante, el mismo
autor menciona que la historieta como medio de comunicacién es
originalmente neutro, “puea como ya lo habiamos mencionado en el
apartado en sl que hablamos de la cultura de masas, eata catego-
ria no se puede squiparar con medics de comunicacidn, sino que va
més alla de ellos. los médios sélo son instrumentos con los
cuales existe la posibilidad de trasmitir otro tipo de mensajes.

390scar Steimberg, Leyendo historietas, Buenos Aires, Nueva
Visién, 1977, p. 31.

# En:carlos Monsivais, gt. _al,, El comic es algo serie.
México, EUFESA, 1982, pp. 75-95.

M1pid. p. 84.

21pid. p. 87.
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1.2.2. La historieta mexicana.

A traves de este subcapftulo nos ocuparemos del de-
sarrollo de la historieta en nuestro pafs. Existe la convencidén
de considerar que la historieta mexicana surgié a partir de 1la
propaganda de la compafifa cigarrera El Buen Tono, a principios de
este siglo: =in embargo sabemos que la historieta es un lsnguaje
que se encontraba latente en log periddicos de la segunda mitad
del siglo XIX, época en la cual la historieta comenzs a aparecer
como una varjante de la caricatura polftica, misma que presentaba
muchos de los elementos del género: integracion de texto e imagen
con base en pies de vifleta y letreros internos, utilizacién de
personajes reiterados y emblemdticos., etc: pero la caricatura
polftica aun no adquirifa el cardcter narrativo que identifica a
la historieta. ya que no tenfa el desarrollo espacial y temporal
que caracteriza a egsta ultima: no obstante la caricatura politica
vio nacer en su seno a la historieta cuando en la prensa del
aiglo XIX comenzaron a aparecer cartones desarrollados en vifietas
multiples con el fin de contar una historia eacuanclada.‘

Otros de los antecedentes de la historieta, en el campo
de la grdfica popular mexicana, son las ilustraciénes de ficcio-
nes literarias o crénicas de costumbres (que ya incluyen vifletas
sucesivas y pies extraidos del texto), y las historias contadas a
través de vifietas y didascalias, las cuales usaban la misma
técnica narrativa de los aucas y las aleluyas: no obstante la
prensa politica fue el marco donde el nuevo lenguaje adquirié su
mayor desarrollo, y & pesar de que se encontré presente en ella
en un lapso que abarcé deade el ultimo cuarto del siglo pasado
hasta los primeros veinte afios del presente, no se le reconocié

como un género distinto y

“ Aurrecoechea y Bartra, Puros cuentos. Higtoria de la
higtorieta en México, México, Grijalbo-CNCA, 1989. p. 61.

U1pid. pp. 61-62.
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En sus inicios, la historieta mexicana estuvo ligada a
la sdtira politica y a la tradicién grdfica del grabado popular
mexicano. Durante la dictadura de Diaz el medio adquirié un
cardcter reaccionario, debido ‘al surgimiento de 1la prensa de
corte comercial domesticada por el gobierno; este cardcter se
congervé de la Revolucidén hasta los afios veinte, cuando se adop-
taron como modelec de la historieta los géneros, personajes y
situaciones del gomic norteamericano.

Ya habiamos seflalado que la historieta mexicana no
surgidé a partir de la propaganda de El1 Buen Tono, sin embargo, el
gran mérito de Juan Bautista Urrutia, quien hizo las historietas
propagandisticas para la cigarrera entre los afios de 1890-1920,
fue el de haber sido el primer historietista profesional que
vivié de su trabajo y se dedicd de tiempo completo al medio.

A pesar de que el lenguaje de la historieta se gigui¢
desarrollando en los espacios que ofrecifan las revistas cdémicas y
sical{pticas, este género tuvo que esperar hasta los afios 20 del
presente siglo para tener como su principal medio de difusién a
los suplementos dominicales. E]l Imparcial fue el primer periédico
mexicano que incluyé un suplemento dominical (La ilustracién
popular): sin embargo los suplementos se generalizarfan hasta la
década siguiente.

La inclusién de estos suplementos en los diarios de la
segunda década del siglo XX, creé un publico para las historie~
tas, pues los diarios incluian servicios norteamericanos en las
pdginas de sus suplementos dominicales.

Como habia ocasiones en que lag planchag llegaban con
retraso, los editores de los diarios comenzaron a favorecer la
sustitucién de este tipo de importaciones mediante la creacién de
historietas de factura nacional, la primera de ellas fue "Don
Catarino y su apreciable familia" de Salvador Pruneda, autor de
la historieta objeto de nuestro estudio.

Las historietas de cardcter artesanal que circularon en
las pdginas de los suplementos dominicales de El Heraldo. EIl




31

Demécrata. El Universal y El Paig, desde 1919 hasta principios de
los afios 30, representan un esfuerzo nacionalista contradictorio,

pues si bien el lenguaje y los pergsonajes tienen un cardcter na-
cionalista, se copian temas y esquemas narrativos de los dailjes
y sundays norteamericanos de mas exito‘?

En esta época surgié la primera generacion de historie-
tistas mexicanos profesionales, 103 cuales practicaban el len-
guaje de la historieta de manera sistemdtica. Formaron parte de
ella autores como Juan Arthenack con "Adelaido el conquistador"
Andrés RAudifred con "El sefior pestafia“, Hugo Tilghmann con
"Mamerto y sus conocencias”, Jegus Acosta con “Chupamirto”.
Carlos Neve con "S.M. Segundo I, rey de Moscabia", Armando
Guerrero Edwars con “Chicharrin vy el sargento pisto.as" y final—-
mente Salvador Pruneda autor de "Don Catarino" y "El Compadre
Coyote" historieta que nos ocupa en este trabajo. Esta generacion
adopté los formatos norteamericanos Y los géneros de historietas
importados de ese puia‘é y loa unié a elementos nacionalistas y
apologistas del folclor.

Esta generacién tuvo sus principales espacios en los
periédicos, pero en esta época se dieron las primeras incursiones
en la creacién de revistas especializadas en monitos, (primero
Salvador Pruneda con Don Catarino y posteriormente, y de forma
més definitiva, Arthenack con Adelaido el conguistador). a

A principios de la década de los afios 40, los suplemen—
tos dominicales fueron ocupados por log gservicios extranijeros, la

historieta mexicana se establecié en las revistas de monitos. con
ello surgidé una nueva generacién de historietistas que se espe-—
cializé en éstas.‘a

$1pid. p. 179.
$1pid. p. 18t.
Tinid. p. 256.

#1pid, p. 263
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La primera revista de historietas de esta generacién
fue Paguin. publicada por editorial Sayrols en 1934. Los siguien-—
tes afios vieron surgir una gran cantidad de publicaciones de este
tipo: en 1935 aparecidé Paguito chijgco. en el aflo de 1936 Be
editaron Pepin., cuya vida se prolongé hasta 1954; Chamaco grande,
la cual circuls hasta 1956, Chamaco chico y Cartones e historie—
tas:; finalmente en 1937 se completd la trilogia de los paquines
con Paguita.

En esta época la historieta nacional adquirié un gran
auge y se desprendié de los modelos norteamericanos. Los editores
competfan por los mercados de estas publicaciones y muchas de
ellas aparectfan diariamente. en general se caracterizaban por ser
folletines con alrededor de 30 a 40 pdginas, en los cuales
aparecfan mezcladas las historietas mexicanas con 1os servicios
extranjeros. La gran innovacién temdtica de 1la época fue el
melodrama sentimental, considerado por Carlos Monsivais como el
fuerte de la historieta mexicana y el unico aspecto en el que las
publicaciones norteamericanas no podfan competir. No obstante
esta época vio surgir otra temdtica, 1la cual reflejaba la pobre-
Zza, el subdesarrollo y la falta de tecnologfa, una historieta
nacionalista pero irénica y que emprendfa la burla de las cos-
tumbres ¥

A mediados de la década de los 30 desaparecieron Pepin
y Chamaco y comenzé otra etapa para la vida de la historieta
mexicana, las publicaciones de este tipo adquirieron el formato
internacional. Laboralmente este perfodo estuve marcado, por la
desaparicién del sistema autoral libre y la aparicién del autor
asalariado al servicio de una editorial, sujeto a wuna divisién
del trabajo (ya sea como guioniata o dibujante) impuesta por la
empresa. A nivel temdtico la historieta se caracteriza por el

o Carlos Monaivais, “Cultura popular., Reir 1llorande" en:
Ladrén de Guevara Moisés, (coord.), La politica cultural del
Egtado Mexicano, México. CEE-GEFE, 1983, p. 69
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sensacionalimo, el amarillismo, el sentimentalismo y la propagan-
da anticomunista.

Al igual que con la historieta en general, no podemos
encasillar a la historieta mexicana en un nivel cultural, (aun
cuando ae le tache de ser un producto unicamente para el con-
sumo), s8in antes estudiar detenidamente sus contenidos y su
proceso de creacién, circulacion y recepcidn, ya que de esta
forma evitaremos generalizaciones aprioristicas.

Los autores de Puros cuentos creen encontrar el cardc-
ter popular de la historieta mexicana en el hecho de que recoge
las tradiciones y las leyendas populares, pero deasde nuestro
punto de vista, esto es sélo indicador de que en la historieta
hay algunos elementos de  cultura popular que pueden estar in-
tegrados a la cultura oficial y no necesariemente que el medio
refleje la cosmovisién del pueblo, pues esta sélo se puede
detectar en la medida en la que la historieta presente una
contraposicién con respecto de las concepciones oficiales. Con
los argumentos de estos autores, 8élo se pueden analizar las
relaciones de la historieta con la cultura popular.

Hemos podido concluir que la hiastorieta como medio de
comunicacién no pertenece a ningun nivel cultural especifico: sin
embargo los mensajes que transmite de ninguna manera comparten
esta neutralidad. Para ubicar a estos ultimos en un nivel de
cultura determinado es necesario analizar su grado de contraposi-
¢ién con respecto de las concepciones oficiales, y su busqueda de
la satisfacecioén del gusto existente.
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II EL ENTORNO DEL COMPADRE COYOTE

2.1. La cultura despuéds de la Revolucién,

El arte del pueblo de México es la
manifestacion espiritual mds grande y
mids sana del! mundo y su tradicion
indfgena la mejor de todas. [oo.1
Proclamamos que toda manifestacion
estdtica ajena o contraria al sentimien-
to popular es burguesa y debe desapare—
cer porque contribuye a pervertir el
guato de nuestra raza, ya casi completa-—
mente pervertido en lag ciudades.

Manifiesto del sindicato de obreros
técnicos, pintores y escultores.

El objetivo del presente apartado es analizar la
actitud de lag clases hegeménicas frente a la cultura popular,
durante la primera y segunda décadas del presente siglo.

Después de la Revolucién se comenzé a transformar el
perfil econdmico de México, de uno agrifcola a otro industrial.
Egte proceso se sustentéd en un nuevo proyecto de nacioén que
avalaria en lo sucesivo al Estado y se apoyaba. en el plano
econémico, en la confianza en el desarrollo industrial: a nivel
social gse esperaba lograr la justicia social con la Revolucidén
hecha gobierno l; en el plano cultural los gobiernos posrevolucio-
narios oscilaron entre el nacionalismo cultural y el eclecticismo
oportunista. ? El nacionalismo ha sido uno de los principales
soportes del Estado emanado de la Revolucidn, ha constituide su

lIrene Vazquez Valle, (select. e introd.), "Introduccién“,

en: La cultura popular vista por lasg élites. Antologfa de artjcu—
los pubticados entre 1920 y 1952). México, UNAM, 1989. p. 1.

2<:enf'los Monsivais, "Notas sobre la cultura mexicana en el

siglo XX“., en: Historia general de México, vol. IV, México, EI}
Colegio de México, 1977, p. 1378
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sustento ideolsgico y se ha convertido en uno de sus principales
procesos de legitimncion.3 Roger Bartra menciona:

El naciopalismo es la transfiguracién de las
supuestas caracteristicas de la identidad nacional al
terreno de la ideologia. El pacionalismo es una co-
rriente politica que establece una relacién estructural
entre la naturaleza de la cultura y las peculiaridades
del Estado. [...] El nacionalismo es una ideologia que
se disfraza de cultura para ocultar los resortes
ifntimos de la dominacién. Pero para que esta iden-
tificacion entre politica y cultura tenga éxito es
necesario que se haya producido un proceso de sedimen—
tacion que separe los elementos que Son socialmente
considerados nacionalﬁs de los ingredientes no especi-
ficamente nacionales.

La definicion de los elementos nacionales variard a lo
largo de la primera mitad del presente siglo: "asf durante los
afios 20 lo auténtico fue buscado en lo indigena o en lo latinca-—
mericano; es de notar que esta época, fue excepcional, pues s8I
tuvo un proyecto cultural bien formulado, al que se adhiridé gran
parte de la intelectualidad de la epocu.5

A principios de los afios 30 las actitudes nacionalistas
desembocaron en el chovinismo, se identificé nacicnalismo con el
consumo del productos de manufactura mexicana, y por lo tanto con
la creacién de mercade interno para la creciente industria del
pais.6

A mediados de la década de 1los 30, el Cardenismo
abanderé las revindicaciones del nacionalismo revolucionario y
las actitudes demagdgicas encontraron un terreno abonado, los

hoger Bartra, i i
i , México, Ed. Grijalbo., 1987. p. 15.

hoger Bartra, Oficio mexicano. México, Grijalboc, 1993. pp.
36-37.

5Monsivais, “Notag sobre...." p. 1421

Sbid., p. 1460
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realistas socialistas y los populistas tendieron a unirse y a
identificar la “cultura proletaria" (popular) con la cultura de
la Revolucién Mexicana.

Algunos circulos, como el grupo de los Contempordneos,
reaccionaron en contra del nacionalismo revolucionario; no
obstante en esa época, Yy dentro de ese mismo grupo, se dio un
paso decigsivo para la codificacién del mito del cardcter nacional
cuando Samuel Ramos, el filésofo del Grupo de los Contemporéneos.
publicé El _perfil del hombre y la cultura en México, en el cual
ge realizaba toda una tipificacion del mexicano.g

Hacia log affos 50 el nacionalismo perdié su consenso
entre los Ultimes intelectuales que lo apoyaban., por ello dejé de
ser promotor de una politica cultural y se convirtié en una
férmula de promocion oficialista.

A pesar de todas estas variaciones, el nacionalismo
tuvo como comtun denominador, durante este periodo. la recupe-
racién y wvaloracién de las culturas populares, todo ello en
virtud de que la burguesia no se podia apoyar en otro tipo de
tradiciones que pertenecieran al pafs, porque carecia de ellas.

Después de la Revolucidén, a los nacionalistas
mexicanos -huérfanos de tradiciones burguesas autdécto—
nas- sélo les quedaba el campesinado y el proletariado
como fuente de inspiracién: es necesaria una operacién
de diseccion ideologica para extraer algunos rasgos de
la cultura populari0 y elevarlos a la categoria de
ideoleogfa nacional.

De esta forma se 1llevd a cabo un proceso denominado
“invencién de tradiciones", el cual consistié en la apropiacidn y

"thid., p. 1462

%artra. La jaula,... p. 19
&onsivais. "Notas sobre...", p. 1479

lnBurtra. La jaula..., p. 174,
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reelaboracion de algunas creaciones populares que con el tiempo
serian aceptadas por grandes nucleos de la poblacién como "tradi-
ciones mexicanas" y simbolos del Estado nucional.’l

Ega busqueda y revalorizacién de las culturas populares
con el afdn de integrarlas a la cultura nacional no propicié. en
la mayor parte de 108 cagos, que se impulsara a la cultura
popular, por el contrario, encubrié el hecho de que las manifes-—
taciones populares son locales o cuando mucho regionales, por
ello no tienen un caracter nacional. entendido éste como la
pertenencia a un Estado moder‘no.’2

Log intelectuales mexicanos en sgu busqueda del sger
auténtico, codificaron un conjunto de estereotipos sobre el
cardcter del mexicano, que mas tarde se reprodujeron en la
sociedad provocando el espejismo de la aceptacion de éstos en la
cultura popular, sin que este arraigo fuera autentico,ljpues el
mito del cardcter nacional se cred a partir de las imdgenes que
la clase dominante tenia del mundo rural y del &mbito urbanc.

En un pafis que se encontraba en la transicién de la
economia agricola a la economfa industrial, jugé un papel muy
importante la creacisén de la identidad del mexicano a partir de
la dicotomfa entre el campo y la ciudad. De esta contradiccién se
desprendieron los principales arquetipos que sostedrian el mito
del mexicano.

La primera parte de la dicotomfa la constituys la
visién que se tenia del &mbito rural,. se consideraba que la
provincia era el lugar donde se guardaban las virtudes esenciales
y la existencia sin complicaciones. Roger Bartra menciona al
respecto:

Uirene Vézquez Valle, op. cit.. p. 4
Y1pia.. p. 4

lSBartra. La_jaula.... p. 179
Yipid.. p. 18. '
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En México como en muchos otros pafses la recrea-
cién de la historia agraria es un ingrediente esencial
en la configuracién de la cultura nacional; (...) es su
piedra clave sin la cuall§a coherencia del edificio
cultural se vendria abajo.

Es de notar que aun cuando el campo fue totalmente
idealizado. contradictoriamente, el indigena principal habitante
de las comunidades rurales, era despreciado, as{ tenemos que,
éste, a pesar de log intentos de antropslogos como Manuel Gamio y
Othén de Mendizabal y la polftica del Cardenismo, se convirtié en
un personaje mitificado. al cual 3e le vefa como ajeno, sge le
idealizaba o era considerado como un estorbo para el prograso."
De esta forma el campo inventado representante de huestra nacio-
nalidad seria el habitado por los mestizos.

La élite intelectual de la época posrevolucionaria Se
ocupd de las diversas manifestaciones populares pero en la
mayorfia de los casos privilegi¢ las corespondientes a log cam-
pesinoa mestizos y vio con prejuicio a las manifestaciones
indigenas; en primer lugar porque veia en el mestizo la posibili-
dad de una sintesis cultural y en segundo, porque Se consideraba
al indigena como un ser primitivo.l7

La segunda parte de la dicotomfa citada era la ciudad,
considerada como 9itio de la perdicién, de la destruccién de
valores y de la inmoralided.ls

De la vida en las ciudades, la principal figura que le
élite tipifico fue la del pelado que en rasgos generales seria:

El campesino de la ciudad, que ha perdido su
inocencia original pero que no es todavia un ser
fdustico. Ha perdido sus tierras pero todavia no gana

B1pid., p. 33

laMonsivais. "Notas gobre...", p. 1457.

l7vszquez, op. cit., p. 6

’eMonsivais “Notas sobre...", p. 1433.




39

la fdbrica: entre dos aguas, vive la tragedia del fin
del mundo agraﬁao y del inicio de 1la civilizacién
industrial [...}

Este modelo se presentaba como el condensador de
nuestra nacionalidad y a diferencia del picaro espafiol, carecia
de agudeza verbal y facilidad de palabra, constituia un desecho
de la industrializacién urbana moderna, para el cual el lenguaje
no era un medic de comunicacién , sino una barrera de e¢lusiones
para poder escabullirse vy defanderse.ane la vida urbana se
rescataba unicamente a este arquetipo, el cual fue visto de una
forma muy despectiva. En general existia poco interés por la
cultura popular urbana.

El universo expresivo rural fue analizado, criti-
cado o exaltado, merecid la atencidn de las élites, en
tanto que lo expresivo popular urbano fue ignorado, a
pesar de estar presente en manifestaciones dancisticas
como el danzén, en manifestaciones artesanales como la
lauderia, en fiestas civicas, religiosas y privadas, en
expresiones verbales como los chistes y los juegos de
palabras, ¥y en fin, a pesar de ser la presencia més
cercana y posible de reccnocer.

Mientras la élite intelectual negaba o despreciaba a la
cultura popular urbana, esta ultima se encontraba en plena
ebullicién.

La Revolucién habia ocasionado un gran desplazamiento
de la poblacién del campo hacia las ciudades; a mediados de los
afios 20, la ciudad de México contaba ya con un millén de habitan-
tes. Esta ciudad., que en el porfiriato habia sido para las clases
que detentaban el poder, se vio de pronto invadida por una gran

19Bartra. La jaula.... p. 134.
®1pid., p. 175.

2‘Vlszq\.lez. op. cit.., p. 19
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cantidad de inmigrantes que provenfan tanto de los barrios
suburbanos como de la provincia. u

Durante la segunda y tercera década de este siglo, las
distintas clases sociales y las m4s diversas culturas regionales
convivian en la capital, esto ocasioné que estas ultimas se
transformaran y se mezclaran.

Con los provincianos que congregé la Revolucién
llegan modos, costumbres y diversiones que en la
capital se transforman y refunden: las fiestas rurales
tradicionales se reproducen en el barrio urbano, pero
los bailes pueblerinos a la intemperie reviven también,
bajo techo, en los multitudinarios salones y dancings:
los pequefios circos némadas, acosados primero por la
guerra civil y arruinados después por la miseria
posrevolucionaria, siguen a los campesinos en su
emigracién a la capital y ahf transforman sus tiendas
en "Carpas" [sic.] y convierten sus enharinados payasos
vestidos de seda en pintarrajeados y harapientos
cémicos de gketch; la diversidad musical campirana es
paulatinamente auplantada por un nuevo género: la
“cancién ranchera" que en log treintas serd conaugrﬁ?a
por la radio como expresidén nacional por excelencia.

El paisaje urbano de la época incluyd la existencia de
los medios de comunicacién, los cuales, necesitaban grandes
auditorios debido a su esquema comercial, por esta razén buscaron
llegar al pueblo, y para lograrlo se hicieron participes del
proyecto cultural nacionalista y del rescate de la cultura
popular, que no resulté beneficiada por lo anterior en virtud de
que se procurd crear productos que homogenizaran las variedades
regionales, asfi fue como los medios de difusién participaron en
la creacion de la cultura nacional.

Eata dépoca tan preocupada por la busqueda del ser
nacional, de los origenes y la recuperacién de las culturas
populares se combind con la imitacidén creativa de lo extranjero,

zzlurrecoechea y Bartra, op. cit.. p. 184
H1pid. p. 85
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no obstante, este mimetismo se dio de una forma  tan imaginativa
que muchos productos, inspirados en modelos ford&neos, se cons-—
tituyeron en testimonios culturales legitimos que reflejaban 1la
cosmovision de la cultura de quienes ejecutaban el plagio: "a
diferencia de otros tiempos también miméticos, se copié con
enorme creatividad disfrutando mds las versiones autéctonas gque
los originales”.

Se imité en especial lo norteamericano., debido a que la
influencia de la cultura de los Estados Unidos era patente en la
gsociedad mexicana de la primera mitad del siglo XX: la radio, la
prensa y el cine de Hollywood., difundian este modelo de vida.

A pesar de que después de la Revolucién, hay interés
por la cultura popular, esta no se ve favorecida debido a que se
le recupera con el fin de aislar sélo algunos de sus elementos
para integrarlos a la cultura nacional.

2.2. 1El Nacioonaaal!

Cada periddice un maestro:; cada
pdgina una tribuna para el pueblo. Esto
debe gser el periodismo moderno.

Epfgrafe de la seccion “"Doctrina y
cultura" de EI Nacjopnal 27 de mayo de
1935

Analizaremos en &l presente apartado al periédico El
Nacional entre los afios de 1935 a 1940, época en la gque aparecia

"El Compadre Coyote" en el suplemento dominical, con el fin de
ubicar a esta historieta en el marco de la polftica editorial y
el publico del diario.

El_Nacional surgié de los acuerdos de la convencién
constituyente del Partido Nacional Revolucionario (més tarde PRM
y después PRI), celebrada a principios de marzo de 1929 en

#1pid. p. 187.
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Querétaro, en la cual se acordéd crear un periddico que difundiera
los ideales del partido, el cual recibirfa el nombre de Revolu-—
cién; se asigné esta labor a Basilio Vadillo y a Manlio Fabio

Altamirano, quienes sge transformaron en el director y el sub-
director, respectivamente, de El Nacional Revolucionario, como
finalmente se llamé al periddico que comenzé a circular el 27 de
mayo de 1929. B Su logotipo fue un 4guila azteca adaptada por
Salvador Pruneda.

En una dpoca donde la prensa partidaria se encontraba
en decadencia ante el afianzamiento de la muy costeable prensa
comercial, era légico que el unico diario partidista fuera el
portavoz del partido en el poder.

El Nacional, desde su lema destacaba su cardcter:
“Diario politico y de informacidén", y en efecto asf era eate
periddico en los affos que van de 1929 a 1940, en esta etapa no
pretendfa una "imparcialidad informativa sino la eficacia politi-
ca", en tanto que era un drgano de partido lo reconocia, e
incluso supeditaba la precisién de laa noticias a las necesidades
politicas de sus uutores.27

Para estudiar el desarrollo de E] Nacional en la época
que nos interesa seguiremos la cronologfa que propone José Luis
Gutidrrez, quien divide el perfodo en el que el diario constituyd
un é6rgano de partido (1929~1940) en cuatro etapas:

Primera etapa: arranque Yy expansién acelerada, com-
prende de mayo de 1929 a septiembre de 1931. Se caracterizé
porque el peridédico buscaba tener un espacio propio en el debate
politico y en la escena periodistica, sus colaboradores ocuparon
sus energias para convencer en el interior del partido acerca de

25Joae Luis Gutidrrez, Un _diario para la revolucidén, Méxi-
co, El _Nacional, 1979, pp. 236-238.

% padro Estrada, " El Nacional. Sesenta aniversario®, en:
El Nacional. 27 de mayo de 1929, p. 5.

27Raﬁl Trejo Delarbre, "Prélogo", en: Gutiérrez., op. cit.,
P.
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la importancia de que éste contara con un periédico propio. En la
busqueda de un lugar entre los cotidianos que circulaban en la
ciudad de México. es comin que los descalifique y 1los convierta
en blanco de sus ataques.

En esa etapa sus directores fueron Basilio Vadillo vy
Juan de Dios Bojérquez. El diario se distinguidé en esos afios por
su gran crecimiento material; en el afio de 1934 aumenté su tiraje
de 32 000 ejemplares a 34 095 . Sus bases econdmicas eran prin-—
cipalmente el apoyo gubernamental via el partido y los pagos de
las firmas ccmerciales que se anunciaban en sus paginas.

En esta época El Nacional encabezé campafias contra el
soborno, la compafifa azucarera United Sugar Co., el alcoholismo,
y les centros de vicio. En el plano cultural organizé concursos
de cuento, y uno de novelas revolucionarias, de este ultimo
surgié una corriente novelfstica que se autodesignaba como
proletaria.zﬂhsimismo promovié un certamen para seleccionar al
mejor actor cémico, y creé servicios informativos radiofdnicos.

En esta etapa se cambié el lema inicial de "Diario
politico y de informacién" por el de "Diario popular", y preten—
dfa dirigirse tanto a las élites gobernantes como a las mnaes.z'

Segunda etapa: Congolidacién, eficiencia y callismo,
abarca de octubre de 1931 a diciembre de 1934. En esta etapa el
diario afianzé su aspecto sconémico. debido a que buscé conver-
tise en una empresa autofinanciable, para lograrlo procuré
aumentar el numero de anunciantes y con el fin de atraerlos,
llevé a cabo acciones que tendfan a elevar la circulacién del
periédico: se mejoré su aspecto técnico., se buscaron noticias
exclusivas, se impulsaron campafias para el consumo de productos
nacionales, se opuso a la nota roja (sin suprimirla de sus
paginas) y denuncié la explotacién de los obreroa, etc, del mismo
modo se organizaron campafias de suscripciones que tenfan como

zeHonsivaia. "Notas sobre..." p. 1458,

YGutiérrez, op. cit.. pp. 235-252.
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incentivos sorteos de articulos de lujo (residencias, trajes de
novias, etc.) entre los suscriptores.

En esa época se incluyé por primera vez un suplemento
dominical, dentro del cual se publicé una historieta: "Don
Catarino y su apreciable familia" de Salvador Pruneda, autor que
en el affo de 1935 y ya durante la tercera etapa de vida del
diario comenzé a publicar “El Compadre Coyote", mds tarde el
suplemento integraria historietas norteamericanas.

A nivel politico el periddico estaba orientado a la
justificacion del maximato y al enaltecimiento de la figura de
Calles.au En esa época el director fue Luis L. Leén, hombre muy
cercano a Calles y quien traté de orientar el periédico a "fami~-
lias tipo” de buen nivel econdémico con el fin de atraer anuncian-
tes.

Tercera etapa: educacidén, orientacién y reforma social
comprende de diciembre de 1934 a abril de 1938. La estudiaremos
con m&s detenimiento ya que en esta etapa se publicé en las
pdginas del diario la historieta objeto de nuestro estudio.
Recibe el nombre de Educacién, orientacién y reforma social,
porque estos son los postulados que identificaban a los tres
directores que tuvo el cotidiano en el perfodo. En esta época el
diario hizo suya la tesis del periodismo diddctico y buscé una
accién de orientacion y divulgacién.31

Durante 1los primeros cuatro afios del gobierno de
Cérdenas El __Nacional en su cardcter de diario de partido se
erigié en uno de los principales apologistas de las polfticas del
régimen. Raul Trejo, en el prélogo del libro de José Luis Gutié—

rrez, escribe:

[...] quizd E)_Nacional nunca es tan vehemente
como cuando, independientemente de su ubicacién formal,
toma partido por una polftica, por un rumbo Yy sobre

®1nid, pp. 253-259.
#1pid, pp. 235-236.
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todo por uno de los ejes de la transformacién revolu—
cionaria de México: el cardenismo. Nunca son tan
intensas las polémicas y sobre todo, nunca es tan
esforzado el empefio de sus redactores. de sus trabaja—
dores todos, como cuando comparten, comprometidos y
militantes, la intensidad del vendasgl de las reformas
Y las definiciones del cardenismo.

Sin embargo el papel del diario en esa época no se
quedaba ahi, sus colaboradores buscaban crear 10 que ellos
concebian como una conciencia ciudadana responsable, enterada y
participativa. u

Después de que Cdrdenas tom¢ posesién de la presiden—
cia de la republica, Froyldn C. Manjarrez fue nombrado director
de El _Nacional. El diario sufrié una gran transformacién debida
al ideario politico y el concepto de periodismo del nuevo direc—
tor, quien consideraba que el diario debia ser una de las he-
rramisntas de la revolucién.

Froylan C. Manjarrez nacidé en Puebla en el afio de 1891,
participsé en la revolucién en la filas del ejército constitucio-
nalista, fue integrante del Congreso Constituyente de 1916-1917,
dentro del cual formé parte del ala radical. En los afios de 1920
a 1923 fue gobernador del Estado de Puebla y escribid para el
diario El Demécrata.

Abandondé la gubernatura de su Estado para sumarse a la
rebelion delahuertista en 1923, Al ser sofocado el levantamiento
ge exilio en Espafla, donde fue encarcelado debido a la acusacidén
de haber participado en una supuesta sublevacién. Posteriormente
vivié en Paris y de ahi se trasladé a la Habana donde ejercid el
periodismo.

Regresé a México a finales de los afios 20, fue diputa-
do., se adhirié a la precandidatura de Cérdenas. Antes de tomar a

32’I‘re.‘lo, op. cit.. pp. 8-9
¥1bid, p. 9
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su carge la direccién de El_Nacional fue secretario de Prensa y
propaganda del CEN del PNR. H

El nuevo director ¢y su equipo plasmaron el ideario de
reivindicacién de las masas en el diario y buscaron ante todo que
éste, fuera leido por los trabajadores, con ese cbjetivo trans—
formaron los contenidos.

El cambio que sufrié El Nacional! en esta época se
apoyé, en muchas de las gsecciones que existian con anterioridad,
pero también fue necesario crear otras y suprimir algunas, asi
el 27 de diciembre de 1934, se publicé por primera vez la pé&gina
de accién social que contenfa informacién obrera y agraria. En
esa misma época fue totalmente suprimida la nota roja, con el fin
de alejarse del modelo de prensa comercial y de buscar la salud
mental de loa lectores. Con respecto de la supresién de la nota
roja un columnista escribia lo siguiente:

Y preferimos, para adorno grédfico de nuestra
segunda seccién, al fotograbado gque reproduce trage—
dias, la 4gil belleza y la ircnfa punzante que surge
del l4piz de Pruneda, Salas, Urbina y Belaunzarin.

Con respecto al partido se acordé no publicar infor-
macién acerca de los conflictos internos del PNR. a menos de que
eata estuviera autorizada por el Comite Ejecutivo Nacicnal del
mismo.

Se cre6 una pdgina editorial donde aparecian puntos de
vista sobre varios asuntos distintos. se buscéd fortalecer la
plana de opinidn y se invité a nuevos colaboradores, entre ellos
destacados intelectuales: en esa época escribfan en las pdginas
de El1__Nacional, Mauricio Magdaleno, Vicente T. Mendoza, Luis
Enrique Erro. etc.

"Gutierrez. op. cit., pp. 260-261

% “Apuntes de actualidad. Improvisacién de aniversario" en:
E]l Nacional. 27 de mayo de 1935. 2a. seccién. p. 1
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En el mes de enero de 1935, se abridé una campafla de
suscripciones, el aliciente para los suscriptores era participar
en un sorteo cuyo ganador obtendrifa 40 Q0C pesos y herramientas
de obreros y campesinos, log destinatarios del diario serian
entonces los que utilizaran las herramientas de trabajo y no
quienes buscaran la obtencién de articulos de lujo que se sor-—
teaban en la stapa anterior.

En febrero el diario tenfa ya una fisonomifa muy distin-—
ta a la de épocas anteriores, contaba entonces con tres secciones
que 1llenaban un total de 16 paginag: la primera seccién estaba
integrada por la informacién general e internacional, esta ultima
aparte de incluir cables informativos, presentaba andlisis por
regiones; finalmente habfa una pédgina dedicada a los asuntos
econdémicos, la cual inclufa una parte dedicada a las consultas
industriales.

La segunda seccidén llamada "Doctrina y cultura” estaba
integrada por: la pagina editorial, en la cual se encontraban
opiniones sobre varios asuntos: la de educacién socialista, donde
se hablaba de las transformaciones de la enseffanza en México: y
ia plana de cultura popular, la cual no se dedicaba a difundir
las creaciones de las clases subalternas, segiin hemos definido
este concepto en el presents trabajo, era una pdgina dedicada a
la divulgacién cientifica y cultural. el mismo diario la definfa
como una enciclopedia que se iba elaborando cotidanamente.36A
pesar de no haber una seccién especifica para los estudios de
cultura popular en las pAginas del diario habia una gran cantidad
de articulos en los que se comentaban las particularidades de las
creaciones populares,

La tercera seccién contenia la informacién de los
estados. la pdagina de accidén social agraria. la de trabajo y

36"Apuntes de actualidad. Y sigue la improvisacion" en: El
Nacional, 27 de mayo de 1935, 2a. seccién, p. 1.
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previsidén social (que contenfa informacién obrera) y la de
deportes.

En junio de 1935 el periédico fue modificado nueva-
mente: se publicaron dos pdginas en inglés y ge inicié la edicién
de cursos de enseflanza técnica. Més tarde se publicé en el suple-—
mento dominical una pagina sobre medicina preventiva e higiene:
ae restituysé una pequefla seccion policiaca escueta y sobria; se
creé una pdgina femenina con contenidos muy distintos a 1los que
se incluian en este tipo de secciones: en ella habfa articulos
sobre la liberacién femenina, la mujer en el socialismo, etc. ¥

En septiombre de 1936, el director del diario encomendd
e la Liga de Escritores y Aristas Revolucionarios, la elaboracion
del suplemento dominical, con el fin de que el mencionado suple-
mento no sélo diera descanso y esparcimiento, sino que también
¥ Luis Cardoza vy Aragén quedd
como director del mismo Yy Se nombraron nuevos encargados de las

cumpliera una funcioén diddctica.

distintas secciones: Arqueles Vela se ocupé de la de Vida litera-—
ria, Agustin Aragén la de Musica, Fernando Leal la de Artes
pl&aticas.‘u

En esta etapa El__Nacional se concebia como un diario

clagsista aliado a las causas mds progresistas y sin compromigos
con los anunciantea, Los redactores del diario insistfan:

A esta altura del siglo que vivimos, los periédi-—
cos pertenecen a empresas industriales encargadas de
reflejar el criterio de los anunciantes y de hacer de
la defensa de la clase que los sustenta, o son como El
Nacional dérganos de partido, de opinién clasista,
Srganos de un régimen revolucionario. y cumplen por

37Gutiérrez, op. cit.. pp. 264
Binid. . pp. 264-265

¥p)  Nacional. 6 de septiembre de 1936, “Suplemento domini~
cal” p. 11

WGutiérrez, op, cit., p. 263-264.
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esto una misién de servicio social perfectamente
determinada.

Esta labor de servicio social de la que se habla en el
pérrafo anterior inclufa la preocupacién por el aspecto educati-
vo, cultural y por la exaltacién de la nacionalidad.

[...] Hemos enriquecido ultimamente nuestras
pdginas con meditadas aportaciones a la cultura popu-
lar, a la formacién y desenvolvimiento de la conciencia
de unidad y de lucha del proletariado, a la orientacién
y capacitacion de las masas, a la higiene mental del
pueblo y al conocyyiento de los nuevos valores intelec-
tuales de México.

A diferencia de la stapa anterior 1la figura del presi-
dente cobr¢ fuerza en las pdginas de El Nacional, en virtud de
que el diario reflejaba la situacién polftica que se dio a partir
de la ruptura entre Calles y Cédrdenas y tomé partido por este
altimo.

El periédico no vefa como incongruentes el presiden—
cialismo y el radicalismo denotados en sus pdginas, puesto que
ambas actitudes eran consideradas como complementarias. El diario
no sélo se concebfa como el érganc del PNR, sino también el por-—
tavoz de un gobierno socialista al servicio de los trabajado-
res."

Entre mayo y agosto de 1936 José Angel Ceniceros se
hizo cargo del periédico, debido a que el director se encontraba
enfermo, en este breve periodo se mantuvo la estructura de esta
publicacion." Froyldn C. Manjarrez se reincorpordé a El

4 Editorial "Seis afios de continuada guperacién", en: El
Nacional, 27 de mayo de 1935, 2a seccidn, p.l.

'zLoc. cit.
“eutiérrez. op. cit. pp. 262-263
“1bid.. p. 265
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Nacional, e inicié el 27 de agosto de 1936, en su segunda gestién
al frente de éste. El octavo aniversario del diario dio motivo
para realizar un balance cuyos resultados eran los siguientes:
segun sus propias estimaciones el 95% de los lectores pertenecian
a las masas trabajadoras. Puntualizaba Raul Noriega:

(...El Nacional]l Aparte del publico lector de
periddicos, ha ganado, credandolos. millares de lesctores
del gindicato y del ejido, de la cooperativa y de las
eacuelas, de la ciudad vy del campo; los sectores de
obreros, campesinos y empleados, entienden la necesidad
de informarse en un érgano solidario a sus tendencias,
ajeno a los intereses de los niucleos gue ven en ellos
enemigos de sus privilegios sociales.

Por otra parte se llego a la conclusién de gque EL
Nacional se encontraba, en el aspecto informativo, a la altura de
los otros diarios. A diferencia de estos ultimos, cumplia con una
labor de serwvicio social: era un diario de partide, alejado del
esquema comercial y que tenia una funcidn educativa, se concebta
como el medio para lograr la liberacidén espiritual de las masas.
La labor del diario en esa eﬁocu fue de gran importancia, hecho
que no fue empafiado por sus defectos: un formato poco atractivo,
preocupaciones diddcticas que parecian, en ocasiones, toscas e
ingenuas y su dependencia del subsidio estatal puesto gue en ese
entonces, tenia muy pocos anunciantes. 4

Froyldn C. Manjarrez deij¢ la direccidn del diario el 16
de Jjulio de 1937, debido a que se encontraba muy enfermo, murio
el 2 de octubre del mismo affo. Tomé entonces la direccidén de El
Nacional otro revolucionario de tendencia radical: Gilberto
Bosques.

Bosques nacié en Puebla, fue precursor de la revolucion
en su Estado natal, e adhirid al maderismo y cuando Huerta

£ Rail Noriega, “Balance de ocho afios de trabajo” en: El
Nacional., 27 de mayo de 1937, Edicién de aniversario, p. §

YGutierrez, op. cit. p. 265-267
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usurpé la presidencia ge afili¢ al movimento constitucionalista.
Participé en la rebelién Delahuertista. Fue creador junto con
Luis Enrique Erro del proyecto original de educacion socialista.
En 1937 fue designado secretario de Prensa y Propaganda del PNR,
a partir de julio del mismo aflo se hizo cargo de la direccién de
El Nacional.

En su breve gestién al frente del diario, (duré nueve
meses), el cotidiano tuve problemas econdmicos debido a que en
ega época se derogé la disposicién segun la cual todos los
empleados de! gobierno tenfan que pagar cuotas al Partido el cual
las empleaba para financiar a su drgano de prensa. Boaques
procuré aumentar el numero de anunciantes para aliviar la situa-
cién econdémica del diurlo."

El nuevo director también se preocupd por fortalecer el
agspecto educativo del matutino, con este fin se cred la Bibliote-
ca de Asuntos Sociales. la cual reproducfa decretos, leyes,
proyectos, iniciativas, ademds de estudios polfticos, econdémicos
Y culturales de interés nacional.‘a

As1 mismo, se editaron en colaboracidén con la Secreta-
rfa de Educacién Publica, textos encuadernables sobre temas
pedagégicos. Bosques renuncié a la direccién de El1 Nacional
debide a que no encontré apoyo para su proyecto de dar més
presencia al diario a través de la creacién de una cadena perio—
distica que lo publicara en las ciudades de Los Angeles y Mérida.

Cuarta etapa, Moderacién e institucionalidad, comprende
de abril de 1938 a noviembre de 1940. "Da inicio con la desig-
nacién de Raal Noriega como director de El Nacional en abril de

T1pnid. pp. 267-269.
%ibid.. pp. 268.

Butierrez. op. cit.. pp. 235-236.
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1938, en esta etapa el peridédico ‘no se asume tanto como Srgano
de partido, sino fundamentalmente como vocero presidencial“.su

Lo anterior se explica en primer lugar por los acontecimientos
politicos del momento, el régimen de C4rdenas habfa llegado a su
medida mds radical con la expropiacién petrolera, esta situacion,
gi bien le habfa reportado un fuerte apoyo popular., también
ocasiond la respuesta de los sectores mids conservadores del pais,
lo cual tenia gue manejarse con cuidado en visperas de la suce-
sion presidencial. Todo ello favorecié que el diario tomara una
actitud moderada.

El segundo factor del cambio que sufrié el matutino en
esta época fue el nuevo director. quien no habla participado en
la revolucién, as{ pues, era mds un periodista que un politico y
por ello no se sentia comprometido con 21 ideario radical de sus
antecesores. '

Las transformaciones no se hicieron esperar, se cambio
el lema de "Diario popular” al de "Diario al servicio de la
colectividad", se redisefio la pagina editorial, fue suprimida la
plana de educacidén socialista y se volvidé a incluir una nota roja
en tonos espectaculares que rompfa con la sobriedad que la
informacidén policiaca tenfa en la etapa enterior.

El periodico tomé ita bandera de la divuigacién de la
cultura, gse fortalecio en ese sentido el suplemento dominical., se
editaron textos de diversa indole. al respecto un articulo sobre
el décimo aniversario del periddico mencionaba lo siguiente:

[El Nacional] se ha dedicado a) realizar una labor
de cultura, de principios entre las masas poblaciona-
les, a través de la publicacién de paginas., de folletos
y libros donde el lector encuentra algo mids que

5“'I‘x"e:io. op cit., p. 9.
“'Gutiérrez. op. cit.. p. 270
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propagandas mercantiles o juicios personalistas de ja
historia. de las ciencias y de la pragmitica social.

De igual forma se crearon las "brigadas culturales de
El__Nacional" formadas por trabajadores del diario quienes reali-—
zaban labores de fomento y divulgacion de la cultura en sin-
dicatos, egcuelas, centros ejidales, barrios y cuarteles.SJ

El __Nacional tuvo wun importante avance en cuanto a
actividad y presencia cultural, sin embargo perdidé su cardcter
partidario, dejé de orientarse hacia las masas y comenzé a

convertirse en un periddico dirigido a un publico heterogéneo

De esta manera nuestro diario ha sido un punto de
congregacién en la lucha por la orientacién de nuestra
existencia institucional y a ¢l han acudido todos los
nucleos sociales que necesitan y quieren conocer lg;
derroteros de la vida politica Yy social de la npacion.

El matutino abandono el lenguaje politico radical en su
dicurso. sin embargo ho renegé de las politicas progresistas del
régimen. En esa épcca se sentaron las premisas que conducirfan a
que. ya durante el sexenio de Avila Camacho, el diario se convir-
tiera en el organo oficial del gobierno de la republica, esta
transicién no fue brusca, al grado que Raul Noriega se mantuvo al
frente del diario hasta el afio de 1947.

Podemos ver que en lineas generales El_Nacional fue en
todo el periodo que estudiamos. un diario nacionalista represen-~
tativo del clima cultural posrevolucionario, preocupado por
acercarse a la cultura producida fuera de los &mbitos oficiales,

3 uwx aniversario de El__Nacional” en: EI Naciopal. 27 de
mayo de 1939. p. 4

53Gutierrez. op. cit. pp. 270-271.

% »x aniversario de El Nacional” En: El Nacional, 27 de
mayo de 1939, p. 4

R Gutiérrez, op, cit., p. 272
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en especial por lo popular. esto se debid en gran medida a que
entre  sus colaboradores habfa intelectuales y artistas que
secundaron el proyecto cultural nacionalista. 5

El Nacional fue en la época en la que “"El Compadre
Coyote" circulé en sus pdginas un diario nacionalista que
pretendia dirigirse a los trabajadores, preocupado por el rescate
de la cultura popular y la educacion del pueblo,

2.3. Salvador Pruneda.

El que esto escribe no puede ni
debe Jjuzgar su propia obra; pero despuds
de 65 aflos de dibujar para periddicos.
8! puede hablar de su persona: siempre
ha vivido de su produccidn, y para
complacer a sus clientes se ha visto
obligado a copiar el estilo y la técnica
de algunos artistas nacionales y extran-
Jeros, sin prejuicios ni preferencia
algunos: y gracias a esto ha podido
congervar el jdeal de los iniciadores de
la caricatura en el siglo pasgado,
aiempre al lado del puebio y de las
causas justas.

Salvador Pruneda, La_carjcatura

Salvador Pruneda Castro nacié en Veracruz., Ver. el tres
de noviembre de 1895, fue el hijo menor del caricaturista Alvaro
Pruneda, a muy temprana edad quedd huérfano de madre por lo que
su educacién quedé a cargo de su abuela paterna, & mujer muy
religiosa, ¢l mismo describe su primera formacién escolar de la
gsiguiente manera:

El Centro Catequista del Beato Padre Canicio:
Clases de Historia Sagrada, Taquigrafia (con promesa de

% Vdzquez, op, ¢it. pp. 13-14.

% Thelma Camacho Morfin.Entrevista oral a Aurora Martinez
vda. de Pruneda, México DF, 10 de marzo de 1993.
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puestos inmejorables en las prlgﬁipales casas de
comercio}. Inglés, Francés y Dibujo.

Su infancia transcurrié entre sus estudios, misas,
fiestas religiosas y sgobresaltos de la familia cada que Alvare
Pruneda era encarcelado en Belén por c¢olaborar en diarios an-—
tiporfiristas.

Vivié algun tiempo en Puebla, en donde su padre trabajé
como director del Taller de Litograffa de la Escuela de Artes y
5 A principios de enero de 1907 regresé a México vy
durante las vacaciones acudié a trabajar a la imprenta donde ge
hacia el periddico El Jacobino, ahf efectuaba labores de lim-

pieza. Yy en ocasiones elaboraba algunas caricaturas que le
1]

Oficios.

dictaban.

En ese mismo afio participé con su padre y su hermano en
la creacién del diario opositor Tilin tilin, mismo que anunciaban
a través de caricaturas que su hermano Alvaro y él ejecutaban en
los espejos del interior de la Cantina "Salén Bellato". b

Su formacién como caricaturista la adquirié con su
padre quien fue discipulo del grabador José Maria villasana, %
Entre los afios de 1908 y 1909 conocié a Ernesto Garcia Cabral y
juntos estudiaron a los caricaturistas de la época. Salvador
Pruneda lo relataba asf:

Desde entonces fuimos grandes amigos. Admirdbamos
y estudidbamos los dibujos de Ruelas, que era el

% salvador Pruneda. Huellas, México, Ed. México Nuevo.
1936. pp. 15-16.

i Pruneda, . México. Editores de

Revistas Ilustradas. 1975, p. 7
60Pruneda, Huellas, p. 21-23.
“Prunedn. Peridédicos y... p. 7-13

f’Rafael Carrasco Puente. La caricatura en México, México,
Imprenta Universitaria, 1953, p. 117,
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maestro recién llegado de Europa. Todas las nuevas
técnicas nos encantaban;admirdbamos a Torres Palomar
haciendo sus calogramas con lineas simples transforman-
do totalmente 1los dibujos de los famosos monogramas
recargados de adornitos y la primera caricatura que
hizo Lyda Borel, siguiendo la técnica de Wilk, carica-
turista inglés. Nos fuacinal%gm estos trabajos porque
queriamos ser caricaturistas.

Hacia 1910 realizé Don Trini, un peridédico anticleri-
cal. El y su hermano Alvaro dibujaban, el periodista Francisco
Zamora hacfa los textos. Con respecto a la publicacién mencionaba
lo siguiente: "fue un éxito. Al segundo nimero nos excomulga-
ron".“En el mismo afio colaboré junto con su padre y hermano en
México Nuevo diario publicado por Sénchez Azcona.

Atn cuando simpatizaban con la causa maderista, 1los
Pruneda no se unieron a la revolucién en 1910; sin embargo fueron
los unicos caricaturistas que apoyaron al régimen en la época en
que Madero era objeto de las burlas de los diarios conservado-
res.

Al estallar la revolucidén constitucionalista Salvador
Pruneda trabajaba para mantener a su familia, pueato que su padre
acababa de ser operado y sus hermancs Alvaro y Ernesto habifan
ingresado a las filas revolucionarias:66 sin embargo, en 1913
abandond la preparatoria y se unié al ejército constituciona-
lista. participé en las campaflas militares de la Revolucién. y en
log principales periddicos y revistas revolucionarios.

En 1914, cuando el ejército constitucionalista llegé a
la Ciudad de México Salvador Pruneda y su hermano Alvaro

63Salvador Pruneda, Periddicos y.... p. 17.
°4Prunedu. Huellas, p. 31.

65Aurrgcoechea. op. cit. p. 143.

GGPruneda, Peridédicos y... p. 20
67Carrasco, op. ¢it. p. 179.
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comenzaron a publicar Motin un sgemanaric de caricaturas hecho en
litograffa y que tenfa el estilo de los periddicos cpogsitores al
porfiriato. Carranza 1c mandé desaparecer por los ataques que
dirigfa en contra de los integrantes de su gobierno.

En 1916 sgurgio el periddico Gladijador., el cual se
ocupaba de las deliberaciones del Congreso Constituyente y en el
que participaban la mayor parte de los integrantes de ala radical
del mismo., Alvaro Pruneda murié en noviembre de ese afio ¥ no pudo
colaborar en esta publicacidn., a la que habla sido invitado.
Heriberto Jara y Francisce J. Mujica llamaron a Salvador Pruneda
para que realizara las ilustraciones del periédico, labor que
desempefié hasta octubre de 1917, fecha en la que el periddico fue
clausurado por ¢rdenes de Cerrunza.‘9

Salvador Pruneda fue de los fundadores del periddico
Excelsior en 1917, elaboré el cartel con el que se anuncid la
aparicién del diario, Yy con el seudénimo de Juan Lanas firmaba
las ilustraciones de la seccion cémica. 10

A fines de los aflos 20, Octavio Campero fundé Momo. un
semanario de caricaturas, y contraté a Salvador Pruneda para que
lo ayudara. Fue tal el éxito de la publicacién, que muchas de las
caricaturas fueron reproducidas en les Estados Unidoa., Por esa
época Pruneda form¢ parte del Partido Cooperatista. n

A la muerte de Carranza, Pruneda pidié licencia ilimi-
tada en el ejército, donde ya habfa alcanzado el grado de Mayor,
y se fue a los Angeles con el objeto de visitar los estudios de
cine y conocer sus adelantos. Durante ese viaje recorrié parte de
los EU: San Francisco, Chicago, Nueva Orleans y San Antonio.

68Pruneda Perijodicos v... p. 40.
$1bid, p. 34-46.

M1bid. p. 47.

N1pid, p. 51-53.
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Estuvo en Vancouver, Canadd. Fundé Cinelandia en los Angeles y
colaboré en The Times y Catifornia Grafic.71

Regresoé a México en el aflo de 1921 y colaboré en EL
Heraldo de Méxicog. En esa publicacién creé la historieta "Don
Catarino y su apreciable familia”; la idea surgié en una ocasidén
en la que no llegaron las matrices de las historietas norteameri-
canas que se incluian en el suplemento dominical. Después de
discutir lo que se podia hacer para que el diario no saliera sin
historietas el director del peridédico, Gonzalo de 1la Parra. le
encomendd a Salvador Pruneda la creacion de una historieta
nacional cuyos textos serian hechos por Hipolito Zendejas. Mé&s
adelante hablaremos de la importancia de esta historieta. Por

ahora sélo mencionaremos que se mantuvo an este diario hasta
1923, afio en el que fue suapendida la publicacién del matutino. 7}

Pruneda colaboré un tiempo en El Demdcrata, donde
continué publicando a "Don Catarino”. En 1926 el matutino rue
clausurado por Calles. Con el objeto de editar el peridédico en
Los Angeles, Salvador Pruneda regresé a los Estados Unidos:; sin
embarge, el proyecto fracasé y el caricaturista se queddé en

California donde publicé sus trabajos en los diarios La Opinidn
The Times Yy Examiner. "

Regresé a México durante la segunda campafia presiden-.
cial de Obregén y creé un semanario, El Gallo, en el cual se
criticaba duramente a Morones. colaboré en el mismo el caricatu-—
rista Islas Allende, El diario se dejd de publicar poco después
de la muerte de Obregén.75

En 1929, fue miembro fundador de El Nacional y de su
sindicato, colaboré en este diario durante cerca de S0 afios,

R1pid, p. 64-65.
B1nid, p. 62-63.
"1ihid, p. 64-65.

T 1bid, p. 90-92
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tiempo en el cual fungié durante varios afios como jefe del
Departamento de Fotograbado y Dibujo. En este periédico difundio
durante varios afios "Don Catarino” y en 1935 comenzé & publicar
la historieta "El Compadre Coyote". %

Salvador Pruneda fue pionero del cine nacional, en 1929
realizd la pelicula Abismg, “con sonido de discos a 33 revolucio~
nes, primera en México".77Hizo trabajos de dibujos animados. A
principios de los afios 40, alternd su trabajo en El Nacional con
la direccion de los noticieros cinematogr&ficos de EMA y CLASA. "
Fue miembro fundador del Sindicato de Directores, Autores y Adap-
tadores Cinematogrdficos y de la Asociacidén de Fotografos de
Prensa.

En el aflo de 1961 participdé en la fundacion del Club de
Periodistas, asociacion que después lo premiarfa con la medalla
de oro como veterano del periodismo. Su labor creadora fue
reconocida en otras ocasiones: asi, en 1942 gané el primer premio
en la exposicidn de caricaturas de ese afio y en 1970 le fue
otorgado el “Tlacuilo de Oro", por ser pionero de la historieta
en México.79 .

A principios de los affiog 70 publicé una revista, Poli-
ticosas. en la cual inclufa, ademds de caricaturas. comentarios
humori{sticos sobre asuntos politicos. En algunos firmaba con el
seudénimo de Juan Lanas. %

A fines de esa década fue Jjubilado de El Nacional.
recibié una indemnizacion insignificante y se dedicé a hacer
timbres de correo para mantener a su familia. Cuando Eduardo

®inid, p. 100-102
M1pid. p. 110
®rbid, p. 143-145,

» José Sudrez Lozano, "Los modernos tlacuilos”, En: Artes
de México. La higstorieta mexicana. México. 1972, p. 34.

80

Thelma Camacho, Entrevigta citada.
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Escurdia se hizo cargo de la direccion del diario del gobierno.
mandé llamar de nuevo a Salvador Pruneda. quien inmediatamente
volvié a colaborar. 8l

Los Gltimos aflos de su vida transcurrieron entre las
reuniones del Club de Periodistas, las de 1la Asociacién de
Veteranos del Periodismo en México y su colaboracién diaria en EL
Nacional, atn cuando tenia la salud minada por el enfisema
pulmonar. s%n un articulo periodistico, José Mufioz Cota lo
recordaba asi{:

All& en su cubiculo en el edificio propio de los
periodistas, podfa vérgele todas las tardes hasta
entrada la noche. dibujando o charlando con los cons-
tantes g;scipulos que iban en pos de sSu consejo o de su
ayuda.

Salvador Pruneda, entregoé su ultima colaboracién a El

Nacional, el 30 de octubre de 1984 y falleci¢ en la noche, cuatro
84

dias antes de su 89 aniversario.
Durante su larga vida. colaboré en mds de 75 periodicos
de México y de los EU, sin embargo como hemos visto, su labor no
gse circunscribié dnicemente a la del caricaturista de prensa.
Aparte de ser pionero del cine y de la historieta nacionales, fue
ilustrador de libros y crénicas entre los gque se encuentran:
Hechos levendas de nuestra América: relatos hispanoamericanos
de Demetrio Aguilera Malta, publicado por el Departamento del
Distrito Federal: México insurgente de John Reed, editado por el
Complejo Editorial Mexicano y la publicacién que hizo El Nacional

Blypid.
R1pid.

Yj0s6 Mufioz Cota. "Ha muerto Salvador Pruneda", En: Nove-
dades, 13 de noviembre de 1984, Seccién Editorial, p. S.

o “Murié el cdlebre caricaturista mexicano, Don Salvador
Pruneda" En: El Nacional, 1 de noviembre de 1984. p. 1.
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en 1939 de los Anales histéricos de la Revolucién Mexicana de
Jesus Romero Flores.

Publico siete libros propios: E} carton del dfa. el
cual es una compilacién de caricaturas, La Revolucidén mexicana.
Algunocs de sus hombres y conquistas logradas de 1910 — 1973.
Dibujos a pluma, publicado en 1974: Tres anecdotarios Estampas
(1920), Huellas (1936) y Periodicos y periodistas (1975): por
ultimo dos sobre la actividad a la que consagré la mayor parte de
su viada, La caricatura como arma pojftica (1958) y La Caricatura
(1973) .

En los dos dudltimos citades tuvo la oportunidad de
plantear algunas reflexiones no sélo en tornc de la caricatura;
sino también sus concepciones acerca de su obra y su ideologia.

Nacionalista convencido. Salvador Pruneda, consideraba
que existia un cardcter nacional cuyas manifestaciones podian
rastrearse desde la época prehispanica.65 vefa en el charro la
personificacién de la idiosincracia del mexicuno.aa Este nacio-
nalismo lo llevé a rechazar las ideas socialistas a las cuales
descalificaba por considerarlas ajenas e incluso nocivas al ser
nacional.

Es necesario que prevalezca, por encima de cual-
quier influencia extrafia, la pureza de principios
democraticos de un mexicanismo revolucicnario, sin
recurrir a ideas exéticas, como las importadas de
Siberia y otras. Nuestro sindicalismo y nuestro sistema
agrario nada tienen que ver con los sistemas omnimodos.
Méxi%y ¥y su Revolucién tienen fisonomia inconfundi-
ble.

¥ gajvador Pruneda, La caricstura. México. edicion del
autor, 1973, p. 28B.

&% Salvador Pruneda, La caricatura como arma_ politica.
México, Biblioteca del Instituto Nacional de Estudios Histéricos
de la Revolucién Mexicana, 1958, p. 1l.

Ibid, p. 453.
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Era un hombre que siempre vivié de sus creaciones, afi-—
rmaba que para subsistir habia tenido que "pintar, dibujar, hacer

caricaturas, fotograffas, cine y mil otras cosas". 8

Este rasgo
marcé el cardcter comercial de muchas de sus producciones, pues
algunas veces imitaba el estilo de otroz con el objetivo de
satisfacer el gusto de sus clientes,a’ rasgo que io acerca al
productor de cultura de masas. puesto que buscaba realizar un
producto poco original, con el cual perseguia ajustarse a un
gusto creado por una industria cultural.90 No obstante, ¢l se
concebia como heredero de los ideales artisticos de los carica-—
turistas decimonsénicos, consideraba que siempre habia estado al

Nn

tado del "pueblo y de las causas justas", ' pensaba gque éstas

eran las que habfan triunfado con la Revolucién hecha gobierno.

La Revolucién lleva ya varias décadas de haberse
convertido en el orden politico mexicanc por excelen-—
cia, y bajo su organizacién ge han logrado beneficios
auténticos para el pueblo y los trabajadores, que nadie
puede negar, por més que se pretenda escarbar los
yerros que los gobernantes. como humuno%zdeben tener y
serd la Historia la que dé su veredicto.

Concebfa a las manifestaciones de la cultura popular
como aquellas ejecutadas por artistas anénimos, quienes sin per-
seguir un provecho econémico interpretaban con sus creaciones el
sentir del pueblo, E en cambio, para Pruneda, del muralismo
usurpaba., con fines lucratives, las caracteristicas del arte

eePruneda, La_caricatura, p. 57.
°’;g1g. p. 51

90vid. supra, p. 21

Loc. cit.

92Pruneda. La caricatura como... p. 453.

93Pruneda, La caricatura, p. 27

9t
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popular., este juicio lo convirtid en enemigo de ese movimiento
pictérico: ¥

{...] El monumental muralismo. que no es otra cosa que
una serie de malas caricaturas, preferidas por los que
componen las modas y los estilos, secundados por los
falsog criticos de arte, elogiadores de los gustos
chabacanos [subrayado de Pruneda] de las mentes atro-—
fiadas e los aristdcratas que pagan adulaciones
vacuas.

En cuante a su obra, Salvador Pruneda se consideraba
fundamentalmente un caricaturista:; tenfa una definicidén muy
abierta de caricatura, pues no soélo contemplaba al dibujo como
expresién de dsta, sino incluia dentro de ella otras manifes-
taciones pldsticas (la pintura y la escultura)."Pensaba que el
rasgo sgobresaliente de la caricatura era la exageracion de
actitudes o gestos.97 con el fin de ridiculizar o de hacer énfa-
8is "en lo grotesco, irénico o divertido de los rasgos de una
fisonomfa, una figura o una escen; particular".98

Llevd estos elementos de la caricatura a la historieta:
gus personajes son, en muchas ocasiones, la exageracién de los
tipos gociales que representan. Su incursidn en este campo
comenzé en 1921, con la creacién de "Don Catarino y su apreciable
familia" cuya importancia radicé en que si bien no fue la primera
historieta mexicana con un personaje fijo., 8i fue la primera que
logré prolongar su existencia mds all4 de algunos meses, durante

H1bid. p. 59
$loc. cit.. .

95Pruneda, La caricatura como... p. 11,

97Pruneda. La caricatura, p. 53.

9“Pruneda. La caricatura como.... p. 11
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mas de 25 alios se encontrd, aunque de forma discontinua, en los
periddices o en forma de revista. 9

Aan  cuando el nombre de Salvador Pruneda se liga
siempre a "Don Catarino" no fue su Gnica creacién dentro de este
género: incursioné en el campo de la historieta diddctica en El
mensajero 'de la salud, gemanario que editaba el Departamento de
Salubridad y donde Salvador Pruneda publicaba una historieta con
conse jos de higiene.m En 1935 realizd la historieta "El Compadre
Coyote” de la cual nos ocuparemos en el siguiente capitulo.

Para la realizacién de la historieta conts con la
colaboracién de Raul Noriega {(Lope Ldpez), quien nacié en la
Ciudad de Méxicoc en 1907. Estudié Derecho, y durante sus estudios
en la Universidad Nacional, dirigié varios periddicos.

En el diario El_Nacigna]l se inicidé como redactor en
1929, después fue el encargado del suplemento dominical. secreta-~
rio de redaccidn, auditor, subdirector y director gerente (1938-
1947). Fue profesor de Historia en la Escuela Nacional Preparato-
ria y desempefié varios puestos en diversos sectores de la ad-
ministracién estatal, murié en 1977, 10

Otro de los colaboradores de esta serie fue Antonio
Mier Borrego (Bismarck Mier), quien nacidé en Linares, Nuevo Ledn
en 1906, muy joven se trasladé a Los Angeles. donde inicié sus
estudios de arte. Trabajé para los estudios de Walt Dibney Yy
posteriormente para la Metro Goldwing Meyer, donde logré dominar
la técnica de la animacién.

Al residir en la Ciudad de México 9e inicié en la
historieta, a mediados de los afios 30 colaboréd en el departamento
de dibujo de El Nacional. Posteriormente trabajé en el suplemento
dominical de Novedades, donde creé "Chivo Chava" y “Padrinos y

99l\u1r‘x"ecc:echeu, op. cit.. p. 213

% pruneda. Periodicoa y..., p. 125

101 Enciclopedia de México, vol. 10, México, Enciclopedia de
México, 1977.
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Vampiresos”. Experto en animacion realizé cortometrajes con los
personajes "Chema v Juana". Murié en 1962. 102

12 3086 Sudrez Lozano. (coord.). “la historieta mexicana”,
en Artes de México, México, 1972, p. 41
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III El COMPADRE COYOTE

En este capitulc nos hemos propuesto como objetivo
deducir la tendencia de critica social que se expresa a través de
la zoomorfizacidén de la sociedad en "El Compadre Coyote", para io
cual en primer lugar hablaremos de 1o que ge ha escrito acerca de
la zoomorfizacion de la sociedad en 1la historieta mexicana,
posteriormente nos ocuparemos de recongtruir la historia de 1la
tira comica objeto de nuestro estudio y para finalizar realizare-—
mos el andlisis de la misma.

Generalmente se niega la existencia de historietas
mexicanas protagonizadas por animales, Victor Hugo Bolafios
Martinez menciona que una de las principales diferencias entre la
historieta mexicana y la norteamericana, es que en la primera no
hay series que traten acerca de animales humanizados:; pues en
ella adlo se encuentran:

[...lvestigios de tentativas frustrantes para hacer
vivir personajes tomados de animales [sicl que adoptan
caracteres humanos: que se visten y se comportan c¢omo
los hombres. y que viven en, ciudades y habitaciones
iguales a las de los humanos.

Para Bolafios, esta resistencia del mexicano y del
latino en general para dejar que los animales tomen su puesto, se
debe a dos razones, la primera es que 'como pueblos en desarrollo
que luchan por su libertad, les es mds util el lenguaje franco y
la critica directa contra las injusticias y corrupciones del
sistema”, contra las transnacionales y el imperialismo; la
segqunda razén es la tradicion greco-latina de las fdbulas, aun
presente en nuestra cultura; y en la cual. aparecen animales, que
nunca se comportan como seres humanos: por el contrario, dan la

1 Victor Hugo Bolafiog, Impacto de la revigta a sa
y la historieta en _la _conciencia_ social., cit. pos., Rosa Maria
Valle Ruiz, "Poder y penetracién desaprovechado", en El Nacional,
lo de agosto de 1984, Tercera sgeccién, p. 2.
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impresién de hablar en su propio leng:aje. Esta situacién es
distinta en las historietas norteamericanas, en las cualoes los
animales hablan., viven y se comportan comoc seres humcmc:\s2 .

Bolafiog pareceria olvidar la gran tradicion de leyendas
prehispdnicas que existe en el subcontinente, pues sélo menciona
la tradicion grecolatina: sin embargo es cierto que en las
leyendas y las fabulas, los animales no ocupan el lugar de los
seres humances, n1 tienen las mismas aspiraciones y objetivos.

Nos parece muy aventurado decir que el latino en
general ha renunciado a expresarse a traves de animales. ya que
ejemplos como el de las canciones de Cri-crf, protagenizadas en
muchos casos por animales que viven y se comportan como seres
humanes. confirman lo contrario.

Carlos Monsivais considera que la presentacion de
animales con caracteristicas humanas en la historieta, se
encuentra solo "en effmeras copias de Digney (ya que] Cri-Cri se
reserva el monopeolio de las fdbulas con animales humanizados".

A continuacidn entraremos en materia.

Se ha escrito poco acerca de "El Compadre Coyote": ni
giquiera el mismo Salvador Pruneda, quien tanto escribié acerca
de sus obras. dedicé una linea a esta historieta. Las Unicas dos
referenciag que hemos podido encontrar, son su inclusién en el
libro La__cultura popular vista por lag éljtes de Irene Vdzquez
Valle y 1los dos pdrrafos que le dedican Aurrecoechea y Bartra en
su historia de la historieta:

En 1937, Pruneda, influido por la estética de
Disney, crea un animal gtrip: El Compadre Coyote. Sus
protagonistas son dos compadres de “Cauila": un coyote
flaco y aindiado que se cubre con una raida cobija y su
contlapache, un ratén de orejas picudas. que como los
animales humanizados del comic norteamericano cuenta
tan sélo con cuatro dedos en cada mano. En el coyote
encarna la condicién .del indigena, mientras que el

2 1oc cit.

JMonsivaia, "Cultura popular...". p. 75-76
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ratén representa el personaje mestizo, untado de
civilizacidén y de ciudad.

Esta incursion de Pruneda en los comics de anima-
les humanizados. es tan sdlo parte de una corriente de
la historieta nacional que 1ntenta explotar el gigan-
tesco éxito de las peliculas y comics iie Walt Disney y
el fenémeno se apalizara m4s adelante.

Estos pdrrafos se presentan llenos de imprecisiones
entre las que se encuentran las siguientes: El Compadre Coyote
comenzé a publicarse en 1935, no 8élo fue escrito por Pruneda,
sino por éste y otros historietistas, Cauila (escrito como
CagUila en la tira; no es un lugar, sino una de las denominacio-
neg que recibe ¢! compadre: ademds. el "ratén” es un perro
chihuahuefio, quien no tiene “cuatro dedos en cada mano", sino
tres en una y cuatro en !a otra, como ma4s adelante veremos.

Aurrecoechea y Bartra olvidan mencionar «iementng de
las leyendas, lag fdbulags y la lirica infantil. c¢omo «fras
fuentes de las que se nutre esta historieta: porque no sgélo se
percibe en alla una enome influencia de Disney.

“El Compadre Coyote" comenzd a aparecer en el suplemen-
to dominical del El Nacional el domingo 17 de febrero de 1935,
con textos de Lope Lopez {Raul Noriega] y dibujos de Salvador
Pruneda y Bismarck Mier.

Fue una historieta que apareci¢c en formato de tira
cémica autoconclusiva en el suplemento dominical del diario El
Nacional. Durante los casi 5 afios en los que se publicéd constaba
de se1s o nueve vifietas rectangulares (aunque por algunos perio—
dos disminufa la cantidad de éstas). Usualmente los encuadres de
esta tira son de plano general, lo cual nos remite a una influen-
cia de las historietas norteamericanas de la primera etapa.

Esta historieta presenta un manejo deficiente de
algunas convencionea especificas del medio: los globos aiempre
tienen la misma forma, lo cual significa que no hay una

1 Aurrecoechea, op.cit., p. 224.
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explotacién de las cualidades de esta convencién: en vez de
mosgtrar inflexiones de voz a través del cambio de forma de la
letra. los autores hacen wuna anotacien  junto al globo para
indicar qué esta 3ucediendo. Asi mismo =] estado de dnimo de :os
protagonistas, sélo =2 1refleja en sus didlogos, no en la forma
del globo. En 2sta tira cdmica aparecen muy pocas onomatopeyas y
figuras cireticas: no obstante hay un timido esfuerzo por adaptar
algunas convenciones, por ejemplo, cuando a los personajes s les
ocurre una idea, en vez de representar a ésta con un foco pren-
dido, se dibtuja en lugar de éste una vsla,

Las caracteristicas anteriores manifiestan que la
historieta analizada tuve como modelo a la norteamericana Yy por
ello presenta en gran medida. un dominio del género, aunque en El
Compadre Coyote se privilegia el lenguajs fonético en detrimento
de la expresividad de los pictogramas.

A pesar de estar ubicada cronoldgicaments en la segunda
etapa de la historia de la historieta méxicana, por su forma,
medio de circulacién, caracteristicas y fines, es una tira cémica
perteneciente a la primera etapa: es decir. fue representante de
las waltimas historietas que sobrevivian aisladas en los suplemen-—
tos dominicale* de algunos diarioca, mientras el medio se desarro-
llaba y adquirfa gran difusion en las revistas egpecializadas en
el geénero.

En un principio "El Compadre Coyote'" sélo tenia seis
vifietas y aparecia a color: compartia la plana del periodico con
“Don Cata y su resgpetable familia® de Salvador Pruneda. Para
abril de 1935 la historieta contaba con tres vifietas mds. a costa
del espacic de “Don Cata...", quien quedd sélo con seis vifietas.

La historieta conté con la colaboracién de Mier,
Noriega y Pruneda durante cinco meses: a partir del 28 de julio
de 1935 quedé unicamente bajo la responsabilidad de Bismarck Mier
y Salvador Pruneda; comenzé a publicarse en blanco y negro y
volvié a tener sélo 6 vifletas. En agosto de 1936, 1la historieta
se edité de nuevo en colores., por algunas semanasg.



70

En 1 afio de 1937, la historiata qu2do a cargo de un
sole autor; durante agosto, septiembre y parte de octubre, Mier
se ocupd completamente de ella, y a partir del 31 de octubre la
elaboracion de dibujos y textos corrié a cargo de Salvador Prune-
da.

Esta situacion se prolongd hasta el 20 de marzo de
1938. recha en la cual Gilberto Calderdn comenzd a colaborar en
la tira coémica, Su participacién con Pruneda duro hagta el 31 de
marzo de 1940, cuando la historieta dejé de aparecer.

En su periodo final, la tira sufrié una crisis. misma
que habia comenzado a partir de mayo de 1936, fecha en la cual
salié del! suplemento dominical y se convirtié en una tira de
cinco vifietas, Durante junio, julio y parte de agosto del mismo
affo, la historieta dejé de salir. El 21 de agosto su reaparicién
fue anunciada en la primera plana del diario. MAs tarde se
reintegré al suplemento dominical.

La historieta continué poco mds de afio y medio. los
cambios que hubo en el equipo productor. no repercutieron en su
temdtica, ni en su estructura. Sélo el estallido de la Segunda
Guerra Mundial dio origen a temas nuevos alusivos, a la preocu~
pacidén causada por la guerra (vid. apéndice, fig. 16}.

En febrero de 1940 comenzé la decadencia de la his-
torieta. la cual se denoté en que las tiras autoconclusivas
perdieron su secuencia y relacion con las tiras de la semana gi-—
guiente y en la publicacidon de episodios ya aparecidos en semanas
anteriores,

Finalmente en marzo el suplemento dominical cambié su
nombre por el de "Suplemento cultural" y su formato se hizo mas
pequefic. "El Compadre Coyote” quedd confinado a cuatro vifietas
cuadrangulares y dejé de salir el 31 de marzo de 15940.
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3.L. Tas relaciones de un Coyule Y Un perro.

E! objetivo rdel presents apartado es conocer las rela-
ciones que existen entre los signoes de =zoomorfizac:on de la
sociedad que aparacen en "El Compadre Coyote".

En primer lugsr es necesario conocer cudles son los
signos de 23sta zoomorfizacidn; para nosotros, estan constituides
por log personajes de la historieta. Los protagonistas (un
coyote y un perro chihuahuefio) constituyen los signos principales
de la seris, Los otros animales que aparecen mencionados Yy
dibujados sélo cumplen funciones en torno a los anteriores.

Analizaremos, ahora. las funciones qua <~umplen los
protagonistas dentro de la tira cémica de acuerdo con los 10
objetos gque a nuestro juicio persiguen

1.—- Vengarse o entorpecer al otro.

2.- Enriquecerse

3.~ Satisfacer hambre.

4.~ Cumplir un absurdo.

5.~ No trabajar.

6.- Trabajar.

7.- Aculturarse.

8.—- Ayudar (a otros o a ellos mismos).
9.~ Manifestar nacionalismo.
10.-Buscar un mejoramiento personal.

Hemos <clasificado las tiras de acuerdo con estos
objetos, el orden de los mismos estd en relacién con las veces
que aparece el objeto en cuestidn.

1.—- Venganza o entorpecimiento del otro.

La matriz actancial para este objeto es la siguiente:
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Personaje X —D Venganza -—3 Coyote / Tin

Persconaje X ——— Tin ——e Coyote

Tin es quien busca una venganza o entorpscer al toyote,
destinatario de est2 objeto,

En las primeras tiras en las que encontramos esta
matriz, la esfera del ayudante se encuentra ocupada por un per-—
sonaje X, el cual siempre aparece iracundo: postsriormente la
1gnorancia del “nompadre Coyote ocupara esta runcidn actancial.

Seneralmente no hay opnnente e¢n este tipo de matriz,
aunque algunasg veces El Jompadre Coyote cumple esta funcion: esto
se realiza cuando descubre el objeto de Tin y procura impedir lia
venganza. En raras ocasiones otro personaje ejecuta esta funcién.

En muy pocas oportunidades a Tin se le revierte su
propia venganza, por lo cual no es comin que cumpla la funcién de
destinatario en este modelo matricial. .

Una variante de la matriz arriba seflalada ec la si-

guiente:
Coyote ———— Venganza — Coyote
Coyote Crrrr—— Tin.

Aunque el objeto del Coyote sea la venganza, general-
mente no la logra y sa convierte en destinatario de ésta, debido
a que se encuentra solo para realizarla: esto se debe a que
carece de destinador y de ayudante, el personaje no establece
alianzas, por lo cual é1 mismo se convierte en e! destinatario de
su propio objeto. )
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Unicamente en dos ocasiones el Coyote tiene ayudante. y

en una de ellas ¢l mismo ataca a quien podria ayudarlo, con lo
cual evita que este ultimo cumpla con su funcion.

2.- Enriquecimiento,

Se nos presento la siguiente matriz actancial para =1

objero:

Herencia ———3 Enriquecerse — Tin
Negocios/ Coyote
Absurdos

Nivel del parecer:

Tin —) Coyote S Estupidez
del Coyote/s
Tin

En el nivel del parecer. el Coyote cuenta con el apoyo
de Tin para lograr enriquecerse: sin embargo, en el nivel del
ser. generalmente esate Gltimo cumple la funcidn de oponente y la
de destinatario, en virtud de que e] perro persigue un provecho
personal y ayuda al Coyote.

En la esfera del destinador se encuentra la herencia de
algun pariente, o algun negocio ya sea real o absurdo.emprendido
por el Coyote. Dentro del primer tipo agrupamos los negocios que
son susceptibles de llevarse a cabo, en el segundo tipo clasifi-
camos a aqueilns que carecen de referente en la realidad. tales
como patentar el mole de guaiolote, descubrir cémo le metieron el
fuego a los cerillos, etc.

Una variante de esta matriz es cuande Tin busca el
‘enriquecimiento:
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Patrén ——— Enriquecimiento — Tin

Clientes Coyote

Coyote

Coyote ——— Tin L ] Impericia
e ignoran-—
cia/
Coyote.

Generalmente, este sujeto cuenta con la ayuda del
Compadre Coyote y encuentra la oposicidén en su propia impericia e
ignorancia; en muy pocas ocasiones su compadre cumple la funcién
de oponente, debido a que el Coyote. por lo general, presta ayuda
deginteresada a Tin.

En esta variante, donde Tin funge como sujeto, el
destinador de la riqueza no estd representado nunca por un
pariente que deje una herencia, a diferencia de la matriz ante-—
rior, en la cual el Coyote es sujeto. Generalmente Tin recibe
dinero de algun negocio o del -Coyote.

En pocas ocasiones el Coyote se convierte en destinata-—
rio de las riquezas perseguidas por Tin, aun cuando io ayuda a
conseguirlas.

3.- Satisfacer hambre.

En este modelo matricial, encontramos que los per—
sonajes desempefian las siguientes funciones:

Buena voluntad ————d Satisfacer -~————3 Nivel del

de X. ) hambre parecer: el

Destinador invo- Coyote y Tin.

luntario. - Nivel del mer
Tin.

Nivel del pare-— ————ly Coyote ¥y &————— Tin.
cer: Tin. Tin
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Para conseguir este objeto coinciden a un mismo tiempo
Tin y el Compadre Coyote: gin embargo, el primero es quien gene-
ralmente =e convierte en destinatario de la comida, pues utiliza
como aliadas la buena fe y la estupidez del Coyote, manejade como
instrumento para conseguiy comida.

Muchas veces se presenta el caso de un destinador
involuntaris, el cual sufre el hecho de ser robado por los
protagonistas de la tira; también se da el caso det! destinador
que voluntariamente accede a dar de comer a los personajes, en
particular a! Coyote.

En el nivel del parecer, los destinatarios son El
Compadre Coyote y Tin. pero en el nivel del ser., el unico des-—
tinatario es Tin., pues el perro ayuda en forma interesada porque
persigue posesionarse de los atimentos que el Coyote intenta
congeguir para ambos.

4.~ Cumplir un absurdo.

Con este nombre nos referiremos a todos los objetos
ilogicos para el entorno y nivel cultural de los personajes que
loa persiguen.

En esta matriz actancial agrupamos la mayor parte de
las tiras referentes a la Segunda Guerra Mundial, as{ como las
que muestran que el Coyote pretende elevar su nivel de infor-
macién, aguellas que muestran la posibilidad de obtener un oficio
también ajeno a las posibilidades econdmicas de los protagonis-
tas, y las tiras donde se muestra que los personajes persiguen
objetos vanales, como la participacidén del Coyote en el desfile
del 20 de noviembre como representante del equipo de “"Pipis vy
gafias”, El modelo matricial es el siguiente:

Coyote —) Cumplir absurdo — Coyote

Coyote o Tin — Légica.
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En la mayor parte de los casos, el oponente es la falta
de l1¢gica de los personajes (o la posesioén de una logica diferen-—
te no comprendida por el autor): en otras., el oponente (con
respect: al coyote) es Tin, sobre todo cuande este personaje se
ve afectado por las pretensiones del Coyots.

Las esferas del destinador y del destinatario se wn-
cuentran ocupadas por el mismo sujeto:; quien., al no tener mds
personajes que compartan su légica, se queda solo en la busqueda
de su objeto.

5.- No trabajar.

Esta matriz actancial se nos presenta del siguiente
modo:

Cércel —— No trabajar —————3 Tin / Coyote

Libertad

Aparato juridico ——3>» Tin / Coyote €——— Tin / Coyote,

Con el objeto de no trabajar, los pesonajes oscilan
entre su permanencia en la cdrcel (la cual les asegura alimentos
y vivienda sin esfuerzo fisjco) y la necesidad de huir, cuando
ésta representa trabajos forzados.

El hambre ocupa la esfera del oponente, ya gque los hace
huir de la libertad y buscar la éarcel: ya en ésta, Jjueces,
carceleros, abogados y alcaides, se oponen a que los protagonis-
tas no trabajen, y los caatigan con trabajos forzados.

No siempre los personajes se convierten en destinata-
rios del objeto, ya que se encuentran solos para su obtencidn, y
al final no siempre logran lo buscado. ya que se entorpecen
mutuamente.
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6.- Trabajar

Esta matriz se opone con la anterior y presenta l!as
siguientes particularidades.

Personaje X — Trabaje —————-—3 .Nivel del ser: Tin
Nivel de}l parecer:
Coyote

Coyote

Nivel del parecer: ——3> Coyote €———— Tin / Egtupidez
Tin del Coyote

Nivel del sger:

Coyote

El trabajo como objeto es perseguido sobre todo por el
Coyote:; pues aun cuando en ocasiones Tin se convierte en des-—
tinatario, no es porque su objeto ssa el empleo, 3ino que busca
entorpecer al Coyote, este hecho 1o hace cumplir también 1la
funcién de oponente.
X Muchas veces el Coyote se transforma en su propio
oponente debido a su estupidez: generalmente carece de ayudante
pues Tin., que se desempefia como tal, s6lo lo es en el nivel del
parecer. puesto que aparenta ayudar con el fin de aduefiarse de
103 logros del Coyote

7.~ Aculturarse

Vida urbana «————3 Aculturarse ——> Nivel del ser: Tin
Nivel del parecer:
Coyote y Tin.

Dinero —— Tin e Coyote,
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Este objeto es perseguido tnicamente por Tin. quien lo
persigue no solo para él, =inn también para su compadre. Es la
tnica matriz en la que +! Ccyote es el ~nonente, yYa que su légica
es contraria por completo a la logica de la nueva cultura. Ei
Coyote nunca se convierte en destinatario porque se ingenia para
congervar gsu forma de vida.

La vida urbana y el dinero respectivamente. cumplen
las funciones de destinador y ayudante.

8.~ Ayudar.

Coyote / Tin ~—eey Ayudar ————> Tin / Coyote

[

Personaje X —~———— Coyote &————Tin / Coyote.
Ti

Personaje X.

En este tipo de casos, el Coyote o Tin pretenden
ayudarse mutuamente, casi siempre con la oposicién del destinata-
rio, ya que éste no comprende la ayuda que se le estd prestando.
Por lo general, existe la intervencién de algun personaje extra
en la esfera del ayudante,
9.~ Manifestar nacionalismo.

Este objeto se relaciona de la siguiente forma:
Expropiacion petrolera -——> Manifestar ———>» Patria

Fecha conmemorativa nacionaliamo

Tin ——p Coyote
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Este «<bjeto aparece por primera vez en la historieta
con motivo de la expropiacién petrolera. Este tipo de matriz es
la unica wonde la esfera del oporente se encuentra vacia. debids
a que ambos personajes, a pesar de su aparente falta de valores,
sacrifican todo por el interés nacional.

10.- Mejoramiento personal.

Este es el ultimo objeto que hemos descubjerto al
analizar la tira. El modelo matricial es el siguiente:

Matrimonin Nivel del
Medicinas —_—> Mesjoramiento ————) parecer:
Objetos personal Coyote

Coyote / Tin €——— Tin / Coyote
. Prejuicios
raciales.

Los destinadores del mejoramiento personal estdn repre-
sentados por el matrimonio, los medicamentos, y los objetos: todo
esto no siempre llega al sujeto que lo persigue, debido al entor-
pecimiento mutuo del Coyote y Tin: quienes, aun teniendo un mismo
objetivo, no lo buscan juntos, debido a que la mayor parte de las
veces el mejoramiento del otro no 1les retribuird wun beneficio
personal. 86lo hay un caso en el que los prejuicios raciales se
encuentran en la esfera del oponente.

Para finalizar este nivel, analizamos las relaciones
que se establecen entre los personajes.

Podemos observar que en el nivel del parecer se dan lasa
siguientes relaciones:

El Compadre Coyote ama a Tin, y de forma reciproca ei Compedre Coyote es smado por Tin.
E1 Cospadre Coyote aynda a Tie, y de forma reciproca el Compadre Coyote es ayudado por Tin.
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1 Compadre Coyote se confia 2 Tin, y de forma reciproca el Compadre Coyote es confideate de Tin

Sin embargo, en e! nivel del ser, nos damos cuenta de
que no hay reciprocidad entre las relaciones mantenidas por el
Coyote y Tin, debido a que este ultimo (la mayor parte de las
veces}! sdlo utiliza al Coyote para convertirse en destinatario
del objeto buscado.

Por la razon anteriormente expuesta, en el nivel del
ger tendriamos las siguientes relaciones:

El Compadre Coyote asa ¢ Tin, sin embargo el Coyote es odisdo por Tia
Bl Conpadre Coyote aynda & Tin, sin embergo el Coyote sufre la oposiciéa ds Tin.
£l Compadre Coyole se contfo a Tin, sin embargo Tin revela las contidencias dal Coyote

Conforme avanza la tira, muchas de dstas relaciones se invierten
cuando el Coyote advierte que Tin siempre saca provecho de las
relaciones que ambos entablan, aunque con ésta concientizacién
lleva al Coyote a convertirse, sélo en ocasiones, en el adver-
sario del perro chihuahuefio.

Los objetos que persiguen Tin y El Coyote asi como las
relaciones que ambos establecen, reflejan la concepcién que los
autores tenian con respecto de las clases subalternas.

A pesar de que ambos personajes son pobres y tienen una
relacién de amistad y compadrazgoe. no por ello se ayudan, asi en
la mayor parte de las tiras lo que persiguen es entorpecerse el
uno al otro. Con ello los autores ponen de manifiesto su visién
del campo y de la ciudad como ambientes antagénicos.

Presentan al pueblo, a través de los personajes de la
tira, come wseres que viven en el limite de la sobrevivencia, y
que a pesar de ello son incapaces de trabajar.

Los objetos que persiguen los personajes son totalmente
corregspondientes a actitudes y actividades humanas, esto unido al
hecho de que los personajes son representantes de los arquetipos
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que sostienen el mito de lo nacxonal5, es indicador de que sge
zoomorfiza la sociedad a través de esta historieta.

3.2. Su "zoociedad"

El objetivo del presente apartado es el de analizar el
significado de los signos que con respecto de la zoomorfizacién
de la sociedad aparecen en "El Compadre Coyote".

Habfamos mencionado que la historieta objeto de nuestro
estudio estd protagonizada por un coyote y un perro chihuahusfio,
analizaremos a continuacién las caracteristicas de ambos per—
sona jes.

Comenzaremos con el Coyote. personaje que le da nombre
a la tira cémica.

A lo largo de la tira este personaje es nombrado Coyo-
te. Compadre, Compadre Coyote y Cagiiila: el nombre que mas recibe
es el primero, incluso cuando a este pergonaje lo llaman a través
de un adjetivo calificativo, é1 contesta que es "no'mds Coyote"ﬁ

Iconogréficamente estd representado por un Coyote
negro, flaco., con un copete largo y desordenado y sélo cuatro
dedos en cada mano. Su trazo nos recuerda a los personaijes de las
historietas de Disney, aun cuando, su indumentaria responde a
distintas tradiciones que coexister en México: usa un *jarano”
(sombrero de ala ancha de copa extremadamente larga y angosta).
un paliacate al cuello (que en las tiras a color es rojo), una
camisa remangada de 1los brazos (misma que &1 dencmina como
guaripa), un ceflidor rojo que en ocasiones sostiene un cuchillo n
en alguna tira posterior se explica que el cinto no es tal, que

5 vid, supra. pp. 82-93.

‘ Pruneda, et.al, "El compadre Coyote", tira cémica publica-
da en El Nacional, Suplemento dominical, 27 de noviembre de 1938.

7 Ibid.. 24 de febrero de 1935.
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es una reata (vid. apéndice fig.A 1),l Complementan el vestuario
del animal unos pantalones vy huaraches. bajo de los pantalones
uza un calzon d2 manta ¥ baio la camisa una camiseta; no obstante
lo pobre de su indumentaria tiene una muela de oro.

Cuando hace frio o el Coyote necesita cubrirse para
robar. utiliza una cobija rafda o un sarape.

El vestuario de este personaje nos remite al paisaje
rural y a las actividades del campo (el casm de la reata) los
huaraches daran cuenta de su condicién indigena.

Este ultimo atributo se convierte en el bastidn de la
defensa de la cultura de este personaje. pues cuando lo obligan a
vestirse de otra forma, el Coyote renuncia a z13 huaraches séio
para quedarse descalzo y nunca utilizard zapatos. Cuando Tin lo
manda vestirse eleqgantemsnte, El Coyote aparece vestido de frac.
con su paliacate. un sumbrero de ala ancha, sin zapatos. En la
tira de la siguiente semana aparecerd vestide de la misma forma,
pero con huaraches.

De igual forma cuando el personaje entra a trabajar en
la fonda o© en una fédbrica, traerd encima de su indumentaria el
delantal y el overol respesctivamente: cuando se encuentra en la
cdrcel vestido con una camisa de puntos ¥ un pantalén de rayas
calza sus huaraches: los trae i1ncluso cuando se disfraza de
norteamericano o de gaitero.

Pasaremos ahora al andlisis del perfil paicologico del
Coyote, este personaje aparece repregentado como el indio agacha-—
do, nostélgico y tonto.

Los autores presentan a un personaje flojo gque no le
gusta levantarse temprano: “Lo que no me cuadra es que tengo que
entrar a barrer a las cinco y con el suefio que a mi me agarra a
la mndrugada”lo Y que mds adelante se manifiesta totalmente

% Ibid.. 21 de agosto de 1938.
9 Ibid, 10 de mayo de 1936.

Y1big.. 5 mayo 1935
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contrario a realizar cualquier esfuerzo fisico: cuandoe se quedan
sin qué comer. Tin menciona: "“se me estA ocurriendo una cosa [y
¢l Coynte le contssta) con gque no sea trabajar porque yo no l'en-
tro"'% Sin embargo. a pesar de que manifiesta una adversion al
trabajo ésta no se da de mansra total, yz qu: como Yya halfamos
menclonado. la busqueda de un empleo tforma parte de los objetos
de este personaje (via. apédndice figs. 5, 6 y 7).

Otra de las particularidades de su cardcter es la
melancolfa que lo acompafia, la cual se manifiesta cuando el
personaje esta hambrientoc o se encuentra solo. Cuande Tin inte-—
rroga: "“{fué te pasa compadre? {Por qué estds tan aguitao, lel
Coyote le contesta)l iCoumo no voy a’'star!... tu te vas del pueblo
Y yo me quedo aqui solito y mi'alma.”lesta caracteristica trae
aparejada la necesidad de compaiilza aungue esta no sea benefica
para el perscnaje: “Tengo que buscar al bandido de Tin {...]me
gservirfa de compafifa aunque #%s un desgraciado”,

El Compadre Coyote es también conformigsta con su situa-
cién. En un episodio en el que enloquece por ingerir toloache,
Tin consigue con qué curarlo y trata de convencerlo para que beba
el remedio., s8su compadre le contesta "¢Me curo luego, luego?
{...]Pos yo stoy mas contento asinu“l! ese conformismo lo lle-
vard a no darle gran valor al dinero cuando lo tiene en abundan-~
cia ya que plensa en regalarlo antes que cambiar su sgituacién a
traves de el.l‘Este desprendimiento de o material lo hace
facilmente chantajeable, rasgo que aprovecha Tin para robarlo, es
comin que el perro le cuente al Coyote historias inventadas para
decirle que é1 o alguno de sus parientes necesita dinero.

N1hid, 6 diciembre de 1936.
21hid, 20 septiembre de 1936.
BW1bid., 26 de enero de 1936

Mihid.. 1 de agosto de 1937
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{Coyote.~)"n> <cigas. por tavor [Tin} que sge me
quiebra e! alma de trigteza (...] Toma Tincito es todo
lo ﬂ?’ tengo... mandaselos a ver si les sirve de algo..
Ay .

Entre los valores de mayor importancia para el Coyote
8e encuentra su pretendida belleza fisica, asf cuando el y Tin se
encuentran en la cdrcel el Coyote hace la mencién de ello.

[Coyote.~] [...]) Otra cosa ex lo que me trai
preocupado.

{Tin.~) ¢Se puede saber qué es? ¢(Algo pior que la
muerte?

(Coyote.—-) Pa mi si

[Tin.—) (A poco el henar?

[Coyote.—~]...Ni lo conozco; lo que me trai ca-
ri'lachao es que me afusilen y..ﬁslas balas perjudiquen
la belleza de mi carita serrana.

Analizaremos ahora la actuacién que este personaje
tiene en la historieta. Habfamos adelantadc que es un personaje
rural, profundizaremogs en su origen: es un migrante, como lo
ponen de relieve los siguientes indicios: su esposa le escribe
para pedirle una foto 19 le manda "elotes de la milpita que
tenemos"lq a partir de esta cita podemos deducir que el Coyote
era campesino en su lugar de origen. Los oficios que dice haber
tenido el Coyote también dan cuenta de su procedencia rural y de
migrante, en una tira comenta "Hacia mucho que no la giraba de

Y 1pid., S de Enero de 1936
%rhid., 29 de enero de 1939
Yibid., 18 de abril de 1937

Brhid.. 28 de abril de 1935.
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arriero* u Y en otra que aparece afios despu=s menciona Yo en

Muzquiz era el mero charro” (vid apéniice fig. 14), %

Los autores de la historicta se iprovechan de la iden-—
tidad del personaje (quien es indigena y migrante) para tratar,
de modo burlesco, las dificultades de log migrantes del campo
para adaptarse a la vida urbana (vid. apéndice fig. 8, 9 y 10).
Con egto puede verse que en muchos de log chistes los creadores
de la tira hacen escarnio, de una légica y una cogmovision no
congordantes con su cultura; al indigena (concebido como el tonto
y atrasado). se le atribuyen todas las actitudes ridiculas im-
aginables a partir de una imagen estereotipada de éste, concebido
como un individuo que no puede ser redimido ni por la educacién
ni por el contacto con lo moderno (vid. apéndice fig. 13).

Pruebas de lo anterior se encuentran en varias tiras de
la serie, en donde se presenta al Compadre Coyote incapaz de
entender los buenos modales

{Perro (duefio de la casa donde se encuentra comiendo el
Coyote) .~} iPor qué se estd comiendo eso?

[Coyote.—~}iPos no me dijo ayer que me lo presentaron
que agquf tenia mi casa?iPos aquf estoy!...Y le alvierto
que no me cuﬂdra que en "mi _casa" le echen cebolla a
log frijoles .

Este personaje tiene limitaciones para acceder a la
cultura escrita, esta se 1le presenta como algo incomprensible a
pesar de que estd alfabetizado.

{Tin.-] ¢Qué estds leyendo ahora?

{Coyote (con un libro titulado Napoledén en la mano).-]
Un libro reteinteresante. (...] Trata de hartas guerras
rete bonitas, pero nomis una cosa... Que no sé... Lque

Y1pid,.. 16 de agosto de 1936

Winid.. 21 de agosto de 1938
Nipid. 21 de febrero de 1937.
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cosa erﬁ ese Napolion que mientan? ({era un puente o un
cafién?

El lenguaje de los medios de comunicacién también es
para este personaje algo totalmente ininteligible.

{Tin (alumbrado por una vela, ensaya ser director de

cine) .-} Voy a sacarte un "Pley bol", un "meic op™ y un
"Jat queic' con un “clos oa;.
[Coyote.~] eso tu lo seras

De igual forma. el Coyote desconoce los automdédviles,
los considera fruto de la brujeria: en una de las tiras, en donde
aparece en la primera vifieta un automévil, el Coyote se asusta y
comienza a afirmar que en e! pueblo espantan: "iFijate Tincito
que vi un carro que 1ba chisquiao, el sclito y nomds jumiaba por
la cola!™

Cuando el Coyote tiene acceso al conocimiento de las
instituciones modernas, lags integra de forma absurda a su mundo
tradicional: de este modo, dice, cuanto tiene por objeto el
enriquecerse: "Voy a patentar el mole de guajolote® Zt

En el comentario anterior vemos el Jjuego establecido
con el mer tradicional del Compadre Coyote, contrapuesto con la
modernidad que significaban las patentes.

A pesar de que el Coyote tiene esposa en el pueblo del
que es originario q ello no evita que lleve un noviazgo desade
hace 18 afios con Nata. la vaca cocinera de una fonda del pueblo a
donde emigré.

Rypid.. 21 de marzo de 1937.
Brpid.. 13 de agosto de 1937.

H1bid.. 14 de abril de 1940.

25Di<:e el Coyote: "Voy a retratarme pa' mandarle un retrato
a mi vieja que me lo mandd pedir" Ibid. 18 de abril de 1937.
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Ambas relaciones no constituyen un impedimento para que
el Coyote intente casarse con la perra Longaniza:

Tin.— "“iNo te redites de amor por la Alemana?”

C.C..— "iPor la perra Longaniza?. {Pos claro que s1i!"
Tin.- "i{Cuando te casas?. Tengo ganas de comer mole de
cocona..."

C.C..— "iTu ni me ayudas!, La familia se me para de
manos por una babosada" [...] 2%
C.C..— "... Porque no soy coyote de Raza Aria."

En este episodio vemos también alusien al nazismo,
{explicado por que la perra es pastora alemana), El Coyote es,
victima del vracismo por no ser germano: sin embargo este
prejuicio se presenta como algo lejano, soélo de 105 alemanes,
cuando la historieta. es racista y desprecia al indigena.

Los prejuicios sociales no evitan que ¢l Coyote persiga
un matrimonio donde pueda realizar su machismo:

C. Coyote.— "La perra tendrd obligacién de ver que el
Coyote viva gordito... vy siz7no. ella recibird sus
gilenag patadas... ego es todo"

La cita anterior nos presenta sintetizado el machismo.
una de las caracteristicas atribuidas al mexicano. As{ nos pre-
sentan como una de las méximas aspiraciones del Coyote szer un
macho servido por una pareja aknegada que lo sirva y soporte los
malos tratos.

En el ultimo afio de la =serie, se nos presenta una
evolucién del personaje. El  Coyote deja a un lado su actitud
sumisa y comienza a transformarse en un pelado, como lo ejempli-
fica cuando, refiriéndose a Tin, comenta: “Me pongo chango

®rpid.. 23 de octubre de 1938.

T ipid., 7 de mayo de 1939,
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porque tu me enseflates las mafias y ora te‘nojas” (vid. apéndice
figs. 3y 4), L

Esto revela gqu~ el personaje comienza a2 imitar a su
compadre Tin, a yuien analizaremos a continuacion.

Para terminar, debemos seflalar que el cambio en la
personalidad del Compadre Coyote es tan subito que (a pesar de
haberse mostrado tan reacio a la aculturacion), al final aparece
en una tira, como conductor de un automovil.

Podemos ver que el Compadre Coyote representa la vision
mistifi~ada del indigena creada en la época en la que se apun-
talaron los mitos nacionales.

Pagaremos ahora a analizar al otro personaje de la
tira.

En la historieta nunca se menciona explicitamente de
qué animal se trata, sin embargo, podemos decir que es un perro
c¢hihuahuefio; ya habfamos mencionado que Aurrecoechea y Bartra lu
confunden con un ratén; sin embargo el personaje llama a un
intento de asesinato “"perricidio": [Tin.-]"Lo acuso de perricidie
frustrao con alevosfa y desventaja pa'mi; pos puso esta sierra en
un pan pa' que yo me lo comiera y me cortara las tripas".29 Lo
anterior es un indicio de que el animal representado es un perro.

Ademd&s., en varias tiras menciona que ¢é1 proviene de
Chihuahua, y si nos fijamos en el dibujo., el personaje tiene més
caracteristicas de perro que de raton {orejas picudas y cola en
forma de gancho que la mueve cuando se encuentra alegre}.

En  cuanto al aspecto fisico del personaje, podemos
decir gue es un perro chihuahuefio con orejas picudas, tres dedos
en la mano derecha y cuatro en la izquierda. viste un pantalén
con un parche en la parte trasera (cachiruleado}, suéter y zapa-
tos. En ocasiones trae un gorro pequefio: esta vestimenta nos
remite inmediatamente al dmbito urbano. Para este personaje su

Brhid,, 9 de abril de 1939.

Brpid.. 5 de julio de 1936.
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vestuario no representa ninguna defensa cultural, ya que cuando
tiene dinero. se viste de frac o de levita, y utiliza sombreros
de bombiIn ~ de copa. Fn vez de corbata utiliz: mohbo

No hay en el una rrenda a la que nunca reaun ‘1€ Como -3
el cago del Coyote, ello nos habla de su tendencia a 12 acul-
turacion.

Ahora analizaremos su perfil psicologico.

El personaje es, al igual que el Coyote, un migrante;
sin embargo, es la representacién del pelado, tanto por su aspec-—
to fisico, como por sus ideas.

Entre las caracteristicas que le ligan con el pelado
estd su complejo de inferiorilad. que esconde a través de creerse
superior, pues a pesar de ser tanto o még pobre que el Coyote,
presume de su origen arigtdécrate: "Soy de las mejores familias de
Chihuahua [...] yo siempre la [comida)] he tenido segura“sq Cuan-
do se refiere al Coyote, siempre lo desprecia: “No mds eso me
faltaba, que siendo de tan gienas familias, juera a servirle a un
lépero como tu", y generalmente se aprovecha de la situacioén de
éste, ya que sélo sabe ser superior con aquellos a quienes ve
inferiores; cuando Tin 3e convierte en el jefe del Coyote en la
fonda. le dice: ".., Comerds un dia a la semana y ... Negocios
son negocios. Aqul no vale la amistad. Yo soy aqul el jefe y tu
tendrds que hacer lo que yo mande" “

Cuando tiene dinero, y llega a vestirse elegantemente,
reniega incluso de su compadre: “Yo no me llevo con pelacs como
éu" n

Tin es un personaje bastante astuto; sélo que esta
astucia no la emplea pogitivamente, sino para no trabajar (mete a
una pelea de box al Coyote, lo incita a robar. etc.)

V1bid., 12 mayo 1935
N1phid., 19 de mayo de 1935

N1pid.. 28 de septiembre de 1938.
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Otra de ias mani:estaciones de su astuc:ia, consiste en
el uso de la adulacién para lograr logs fines perseguidos. (entre
el que se cuenta que el Covote haga lo que &1 desea): "[Tin le
habla al Compadre] {tu conoces a los zorros?, son muy inteligen-—
tes, pero ni de mentiras te llegan a 1la suela de los huaraches;
td eres mas listo", B

Esta astucia esta al servicio de su flojera: "No se
apuren, si lo sacamos ahorita, nos cuesta mucho trabajo... mejor
esperamos a que g'inche el cadAver y solito flota". u
’ Siempre asume., con respecto al Coyote, una actitud de
reto para obtener un provecho de su Compadre: "Y te apuesto a que
ni tu puedes bhombiar, con todo Yy que presumes de estar rejuer-—
ten, ¥

Con el mismo fin emplea la manipulacién sentimental.
Cuando el Coyote le reclama el haberlo intentado matar, Tin le
contosta: "El tiempo de demostrard que no hay en el mundo quien
te quera como yo. Que he sido para t{ mds que tu padre" ®

Utiliza el chantaje para obtener dinero del Coyotse.

(Tin.=) Recebf un telegrama de Chiguagua en que me
dicen que se volvid a morir mi mamd... buu ...[...] y
antes de morirse dicen que sSe acordé mucho de t1...
Quién 3l,m}.m: de decirlo que no hay ni pa' enterrarla
ibuu!

Ademas de esta caracteristica es un personaje hipécri-
ta. hace pasar las cosas de mala fe como 8i fueran hechas con
buenas intencicnes: “jEres un sinvergiienza y malagradecido,

Y1pia.. 14 de abril de 1935
UIpid.. 4 de agosto de 1935
B1pid,, 30 de junio de 1935
¥1pid., 29 de septiembre de 1935
1bid.. 5 de enero de 1936
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porque si te agarraron cuando te 1bas a  jullir, jue por mi. que
no queria que jueras a pasar hambres por “ai"!". 8
Es un ser indiscreto. y esta caracteristica (o lleva a

delatar al Coyote: "Oiga inspector, a mi no me gusta el chisme,
pero gse estd juyendo el Coyote por la wventana... icérrale si lo
quiere agarrar!...".

En otro episodio aprovecha una confidencia del Coyota
para traicionarlo y hacer que su novia huya de él1: "No le digas
que yo te lo dije: pos aungue no le tengo miedo. no me gustan los
chismes. Lo anico que queria era que no te siguiera tomando el
pelo" “°

Es tambien un personaje que carece de educacién rformal,
esto se ve cuando el doctor le pregunta: “{por qué no cuenta bien
y se brinca el dos (... Tin] Porque nomds se contar con los dedos
y me falta uno". #

Los wvalores de Tin giran en torno de lo material.
Cuando tiene la espectativa de ganar dinero. hace planes que sdlo
incluyen este aspecto:

Parece qus se estd interesando el boticario, ojala
que nos pida aunque sea un ciento, que a tres pesos si
no me equivoco son como mil pesos mds o menos... Luego
luego me compro un gyche y unos zapatos de segunda mano
pal [sic] Compadre.

Esta exagerada estimacién que le da al dinero. lo lleva
a la tacafiferfa:

B1pid., 7 de junio de 1936
391219..'6 de octubre de 1935
M1pid., 2 de junio de 1935
411913. 7 de marzo de 1937.

#®1pid., 8 de diciembre de 1935
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“Me duele en la mera alma tener que gactar los
altimos veinte fierros que tengo: pero pior es que siga
malo el coyote {... dirigiéndose al boticario] No tiene
por "ai' un remedic pa curar a un “entoloachao” W due
no valga mas de diez centavos con to' y casco’.

Esta tacafferfa lo previene contra los chantajes; asi
cuando el Compadre Coyote intenta usar las mismas armas que Tin
para robarlo: “[Coyotel Ay... iqué desgracia! emprestame un
tostén” Tin “Pos 31, iQud desgraciat... ¢lun tos...? [...] iChi-
rrién, ya mero me conmovial", 4

Este personaje tan metalizado considera la humildad
como un defecto, y llega a la conclusién de que, cuando piden
limosna, no les dan nada por tener una actitud sumisa:

"(Coyote] No me dieron nada ¢y a ti? (Tin}] Tam—-
poco:; pero todo se debe a que pidimos muy humildes como
81 nos jueran a hacer favor. Ora verds como sI nos dan.
{En la sigujﬁnte vifieta llegan a exigir que les den
caridad}"”.

A diferencia del Coyote, este personaje no es supers-
ticioso, sin embarge, wutiliza la supercheria en la que cree el
Coyote para manipularlo: " [Tin] ¢No sabes que regresan las almas
de los muertos que mueren asi?"

Ya habfamos mencionado que este perscnaje no le gusta
trabajar. Cuando llega a ayudar al Coyote y le consigue trabajo,
lo hace para descargar todas sus obligaciones laborales en é1. a

Sus antecedentes laborales fluctian entre los oficios
rurales y los urbanos, por ejemplo menciona: "“¢Los doce riales

U1bhid., 26 de enero de 1936
MIpid.. 11 de julio de 1937
#1pid.. 31 de enero de 1937

%1pid.. 13 de noviembre de 1938

1bid., 19 de mayo de 1935
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que ganamos cuidando burrog?” ﬁ vy de igual forma afirma: “Eso
déjamelo a mI que soy medio sastre", ¥ de igual forma se vana-
gloria de <zer: "El apoderac de la compafifa manufacturera de

pepitas... ", 50

Pagsemog ahora a analizar 1los otros personajes de la
serie. La mayorfa de éstos son animales domésticos: sgin embargo
también hay animales salvajes que corresponden a otras latitudes:
0808 orangutanes, canguros, etc. A continuacién presentamos una
lista de todos los que aparecen en la historieta:

Don Puerco.

Don Cuino. granjero.

Oso salvaje, luchador.

Un perro empresario de la arena de [uchas.
Dofia Burra.

Don Chivato. duefio de una fonda.

Nata (una vaca). cocinera de la misma fonda.
Don Pifanio (perro)

Crocopio Herrero (oso), herrero.

Un puerco.

Un caballo.

Un perro.

Don Pildorin {perro). farmacéutico.

Don Butifarra (perro). carnicero.

Un perro relojero.

El alcaide (perro).

Un chango., ranchero.

Un perro corredor de caballos.

Una perra comedera.

Una puerca comedera.

“®1pid., 16 de julio de 1939

®1p1d., 29 de noviembre de 1936
5

Ibid., 19 de septiembre de 1937
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Un perro ddlmata enfermo del mel del pinto.
Un perro boticario.

Una Hiena. enterrador

Don Chucho (perro).

Unos perros carceleros.

Un perro inspector de la céarcel,

Un Gorila, presidiario.

Un perro vendedor de boletos de tren.

Un chango.

Un orangutén, cargador,

Una cangura, pasajera de tren.

Un perro. médico.

Otra perra comedera.

Un cerdo., licenciado.

Frijolito (Oso}, guardaespaldas de Tin.
Un perro.

Un puerco.

Un gallo.

Una tortuga.

Un chivo.

Un chivo, notario.

Don Puerco (gendarme).

Perra longaniza (Pastora alemana), prometida del Coyote.
Dofia Polla Gira, cliente de la peluqueria,
Un perro Gendarme.

Don Gallo, juez.

Baho, abogado.

Dofla Perra.

En general notamos que los autores recurren a animales
domésticos y salvajes, con lo cual no hay un acercamiento a una
cultura popular. Los animales no son reflejo de una cosmovision.
ni de un entorno. son elegidos de forma més o menos arbitraria,
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provenientes de un ambiente que no existe. con 1o cual se revela
una falta de referentes locales y regionales.

Las especies que predominan en la historieta son los
puercos, los chivos, y los perros. Estos ultimos son los que cada
vez, conforme va avanzando la historieta, aparecen con mayor
frecuencia; sin embargo. no se les da un valor en especial ni son
reflejo de wuna critica social, aunque no dejan de retratar el
ambiente urbano en el que se desenvolvian los autores de la tira.

Pareciera ser que la utilizacion de los puercos Yy los
gorilag para representar a ciertos oficios y 8Sectores sociales,
encierra elemsntos de critica; sin embargo no existe una cona-
tante, puesto que estos mismos animales aparecen en oficios que
no tendrian un referente con lag caracteristicas de los animales
encarnados.

Salta a la vista un animal que, a pesar de haber apare-
cido en muy pocas tiras, encierra una critica a quienes hacen
negocio con log servicios funerarios: don hiena, personaje . con
elementos de critica social (puesto que €1 propone a Tin y al
Coyote matar a los animales humanizados para que é! la entierre
sin ningGn escrupulo). pero s¢lo es un personaje usado de manera
contingente. 51

A pesar de que los personajes de esta historieta eran
en general animales. con motivo del primer aniversario. los
autores se dan la libertad de incluirse en la tira; Radl Noriega
resulta en esta ser padrino del Compadre Coyote, Yy Pruneda vy
Mier, "glienos amigos" (vid. apeéndice figura 2}. 5

Cuande se da la decadencia de la tira, los autores ya
no se toman la molestia de ver qué animal podria representar a un
médico, los autores ponen a un ser humano con barba y bata blanca

que atiende en su consultorio a Tin y al Coyote. 1

S11pid.. 2 de marzo de 1936

S81pid.. 16 de rebrero d= 1936

“Ibid.. 19 de febrero de 1939
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En cuanto a l!a ubicacién geogréfica de 1la tira, nunca
queda claro donde se desarrolla. Logs personajes son migrantes,
pero no viven en una ciudad, las actividades que se desarrollan
en el lugar donde habitan =3<n la produccion agricola y los ser-
vizios, lo cual e2std en contradiccion con el caracter migrante de
1's personajes. Se habla de obj-tos de la vida urbana moderna
(teléfonos, semdforos) encuadradogs en un pueblo. El medio de
comunicacién principal es el tren., incluso, el Coyote ge espanta
la primera vez que ve un coche, Se dan los nombres de algunos si-
tios, pero la historieta carece de wuna ubicacién topografica
especifica. Se dan nombres de pueblos y ciudades muy distantes,
pues a log autores lea interesa recalcar que México es el mismo e
igual, independientementes del lugar donde se desarrolla la tira,
por lo tanto, 108 prototipos nacicnales (el pelado y el indio)
viven en cualquier lugar del pais, por ello no s necesario
gituar en un lugar especifico laa aventuras de la tira.

Cuando es necesario mencionar un edificio publico. no
se le mencinna con un nombre propio, sino con el genérico de
"Teatro nacional" apelativo que denota que esa institucién no
pertenece a un sitio en especifico, sino a la "nacion”.

Los animales que no aparecen humanizados, son general-
mente animales domésticos.(vacas, gallinas...) pero los autores
asobre todo destacan aquellos animalies con una denominacioén local
o que se pueden llamar originarios de México. Asi{ mencionan al
“"Camalién". a la culebra, la cocona y los juiles (peces).

Ya habiamos mencionado que la economfa en la que se
desenvuelven estos parsonaies estd basada en los servicios y las
actividades rurales: sin embargo, se da e! cazo de que el Coyote
entre a trabajar de obrero, esto significa que los autores pre—
tenden mostrar un pafs unificado. sin caracteristicas locales ni
economfa propia de una regién. )

Los intercambios comerciales se realizan en monedas de
denominaciones menores, los pesos son unidades propias de los
suefios, una meta que se desea alcanzar, no una realidad, Esto
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refleja que quizé no existia un nombfe popular que pudiera apli-—
carse al peso.

En cuanto a la alimentacién, al igual que la ubicacidén
topogrdfica, no corresponde a ningun sitio en especifico, sino
corresponde a cualquier parte del pais, No existe un elemento
caracteristico, y cuando se llega a nombrar una comida local
{"chorizo de¢ toluca" "ayocotes"). se hace con el objeto de dar un
cardcter nacional al asunto, no regional,

Tratar las enfermedades da margen para hablar de toda
una gerie de remedios y burlarse de la medicina tradicional.

En el caso de las vivienda, vemos gque ésta fluctua
entre lo tradicional y lo moderno. De hecho. en la mayor parte de
los chistea, utilizan las dificultades del Coyote para adaptarse
a la vivienda urbana. y contraponen a ésta lus usos de la vivien-
da tradicaional.

De igual forma se habla de wuna gran cantidad de juegos
de todo tipo, pero ante todo. aquellos de un cardcter popular y
que pueden identificarse con uno nacional

En el plano ideoldgico, nos percatamos de que el Coyote
€8 un personaje nacionalista por sus afinidades (como en el caso
del aniversario de la expropiacién petrolera, donde no pierde la
oportunidad de gritar iViva México!, y asf demostrar su ser
nacional, o en los episodios que salieron poco después del 18 de
marzo de 1938, donde el personaje colabora con dinero vy prendas
empefiadas para pagar la deuda del petréleo) vid. apéndice fig.
15).

3.1. En la sociedad

En este apartado deduciremos las relaciones que se es-—
tablecieron entre los signos de la zoomorfizacién de la sociedad
¥ Sus usuarios. En este rubro se integra el andlisis de las
relaciones entre los autores de "El Compadre Coyote" y su obra,
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las de la obhra con el lector. y la insercién de estos elementos
en la formacién social. :

Con el fin tanto de reconstruir el entorno cultural en
el que surgié "El Compadre Coyote", como con el de ligar las con-
cepciones que refleja esta tira, con un determinado nivel de
cultura, analizaremos aquellas fuentes gque presentan ya sea
animales humanizados o que zoomorrizan la sociedad.

Nos ocuparemos primero de las leyendas de coyotes, las
cuales sirvieron de modelo a "El Compadre Coyote"

Hemos podido constatar que este tipo de manifestaciones
no zoomorfizan la sociedad, pues si los animales de las leyendas
presentan caracteristicas humanas (hablan, se casan, tienen
famjilia, beben alcohol). nunca ocupan el papel de los seres
humanos, ya que salen Jjunto con éstos y los objetos perseguidos
corresponden a las necesidades primarias de los animales: comer y
salvar su vida.

La matriz actancial que condensa las funciones y el

objeto que persiguen los coyotes de las leyendass‘ee la siguien—
te:
Hombre
Conejo/Zorra/ -————» sgatisfacer hambre
Tuza
Hombre
agtucia del coyote ————> Coyote e Conejo / Perro
Zorra
Tuza

“Para realizar este andlisis se estudiaron las leyendas de
coyotes que compilé Stanley L. Robe en dos de su libros: Mexican
Tales and Legens from los Altos, Berkeley, University of Califor-
nia Press, 1970, p. 65-10i, y exica ales a egens om
Veracruz, Berkeley, University of California Press, 1971. p. 21~
27. Ademds de los relatos que aparecen en el libro de Pablo
Gonzdlez Casanova, Cuentos ipndigenag, México. UNAM, 1965.
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En este modelo matricial el coyote busca satisfacer =1
hambre a través de comerse a cuaiquiera de los animales mencicona-
dog como destinadores o de robarle la comida a algin ser humano.
Cumplen la funcidén de oponentes los mismea animales que &1 pre-
tende comer. Tambien esta funcién puede ser ocupada por los
perros, log cualeg son los unicos que le hacen frente al coyote,
Cuando aparsce un ser humano, éste siempre va a ser oponents del
depredador.

La esfera del destinador siempre se encuentra vacia, lo
migmo ocurre con la esfera del ayudante. la cual se encuentra
ocupada por la astucia del coyote 8610 en aquellos cuentos de
tradicicn ndhuatl®

El objeto que persiguan log otros animales siempre es
el de salvar su vida, podemcs sintetizar las funciones de los
otros animaies a través de la siguiente matric actancial:

Astucia ——————p Salvar su vida ~———3 Conejos/Zorra/Tuza

Astucia del

animal que se ——» Conejo/Zorra/Tuza & ———— Coyote
desempefia como

aujeto

En este modelo los animales gque corren el -peligro de
aer devorados por el coyote. Se convierten en destinatarios del
objeto, en virtud de que siempre cuentan con la ayuda de su
astucia, la misma caracteristica va a desempeffar la funcidn de
destinadora.

Es rarc que el coyote logre su objeto porque siempre
actua golo, ademis cuenta con la oposicion de las astucia de los
otros animales, En muy raras ocasiones el coyote es un animal
ingenioso e inteligente, capaz de descubir los engafios de sus

55Pablo Gonz&lez Casanova, op. cit. p. 79
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contrincantes, por ello la mayor parte de las veces queda a
merced de los animales a los que pretende devorar.

A traveés de eatos modelos podemos darnos cuenta de que
2] coyote de las leyendas no vive en una sociedad, por que sus
relaciones con los demds animales. no son relaciones sociales,
sino mds bien constituyen el reflejo de una cadena alimenticia.

Aquellas leyendas que tratan acerca del coyotey el
perro vjeJoﬁf son las unicas en donde el coyote persigue (antes
que satigfacer su apetito) ayudar al perro. En este tipo de
leyendas s{ logra su objeto y se ve recompensado por el can gquien
lo premia con alimentos. Aun cuando en esta clase de relatos el
coyote presigue un objeto mencs relacionado con las necesidades
primarias de los animales, no por ello ocupa el lugar de los
seres humanos, ni renuncia a su propdsito primordial (satisfacer
su hambre), el cual <ce ve cristalizade en la recompensa que
recibe por parte del perro.

En pocas las leyendas que describen el lugar donde
habita el coyote. En una se menciona “El Coyotito habitaba en su
agujero en una loma“. g A partir de esta cita podemos darnos
cuenta que el coyote no toma el lugar de los seres humanos, ya
que no vive en una casa, sino conserva su hdbitat.

Ahora nos ocuparemos de las relaciones gue guarda eate
animal con los perros. Ya habiamos mencionado que hay un tipo de
leyendas en las que el coyote ayuda a un perrc viejo: en ellas
ambos cdnidos acttian de comun acuerdo Yy no aparecen como an-—
tagéniceos: sin embargo hay otro tipo de relatos en donde. (como
ya habfamos mencionado) los animales que gse ven en peligro de ser
comidos por el coyote se auxilian de los perros para ahuyentar y
herir a este depredador.

5 Cfr. las leyendas que compilé Robe. Mexican Tales and
legens from los Altos, p. 69~74.

% Gonz&lez Casanova Op, cit. p. 79.
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Los coyotes también juegan un papel importante en la
lfrica infantil tradicional: en ella (al igual que en las leyen-
das). no =6 zoomorfiza la sociedad. Los animalec aparecen con
ciaertas rcaracteristicas humanas, peroc su opjeto e3 la satis-
faccion del hambre. As1 una cancién se refiers a egte <canido de

la siguiente forma:

~{Coyotite a dénde vas?

-A la tienda de San Nicoldas
~¢{A qué vas? g
-2 comer pollito asado.

El objeto del coyote sigue siendo alimentarse. aunque
como ser humano vaya a conseguir comida a una tienda y el alimen-—
to que busca esté preparado. Otras canciones destacan su papel
como depredador. Una cancion de cuna lo retrata de 1la siguiente
manera:

Duérmete. niffito,

que ahI viene sl coYyote,
y te va a llevar 59
como al guajolote.

En este verso se le destaca como un animal temible que
siempre tiene hambre y que persigue a los animales del corral.

En la cultura popular tradicional no existe la zoomor—
fizacion de la sociedad o se presenta muy poco. En especial el
coyote nunca deja de aparecer como un animal que forma parte de
la cadena alimenticia, aun cuando adquiere algunas caracterigti-
cas humanas; a pesar de lo anterior, seria muy aventurado afirmar
que la zoomorfizacién de la sociedad no puede existir en la
cultura popular o que sélo se trata de la imitacion de Disney.

58 Mercedes Diaz Roig y Marfa Teresa Miaja. Naranja dulce,
limon partido, México, El Colegio de México, 1979, p. 36

¥ 1bid. p. 36.
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pues del hecho de humanizar a los animales. al de =zoomorfizar la
sociedad hay un paso, que fue dado en algunas manifestaciones de
la lirica infantil.

Nos ocuparemos ahora de aquéllas manifegstaciones que
zoomorfizan 1la sgociedad. es decir., aquellos productos en los
cuales se represgsenta a la sociedad a través de animales que se
comportan y actlan como seres humanos.

Las canciones de Francisco Gabilondo Soler, “"Cri-cri”.
quien naci¢ en 1907 y comenzdé a componer sus canciones infantiles
en 1934, son referencia obligada cuando se habla de la represen-
tacioén de la sociedad a través de animales.

Hemos seleccionado para el andlisis dog canciones de
Cri-cri, en las que ge presenta la visién de los d&mbitos rural y
urbano, para contrastar su critica social contra la presentada en
"El Compadre Coyote'.

Comenzaremos con la vision que se tiene del habitante
del campo, éste estd representado por un abejorro, que recibe el
nombre de Jicote agut'.un:lelero.sl fisicamente estd descrito con
bigotes abundantes ‘de aguacero", morenc y gordo, la reina lo
describe despectivamente como "ese prieto barrigén". Su perfil
psicolégico indica que es un pergonaje sofiador "ilusionado de
pedir. pedirle [(a la reina de las abejas] su corazén', tenaz,
(rasgo que =e revela en la ingistencia con la que pretende a la
reina), Yy orgullosc., Esta ultima caracteristica se aprecia en el
siguiente verso:

%j;. la cancién que comienza con el verso "Estaba el sefior
Don Gato...” en: Ibid. p. 20. En esta cancién se dan las siguien-
tes informaciones: el gato esta sentado en una silla de oro,
cuando se ve grave hace su testamento, es llevado a enterrar bajo
la liturgia catélica. A través de estos datos podemos ver que no
g6lo se le asignan al gato ciertas caracteristicas humanas, sino
que este animal vive bajo los usos y costumbres de una sociedad.

6l “El jicote aguamielero”, Cuentos y canciones de Cri-cri,
Francisco Gabilondo Soler., Selecciones del Reader's Digest,
Cassette 4.
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rezumbando regresé a su maguey

sin rubores en la tfrente

porque ultimadamente

& ta sombra de las pencaz es el rey.

Cri-cri lo retrata como un personaje pobre "humilde de
condicién", pero no carente de educacién y que conoce sus dere-
chos "Lei que éramos iguales / asegin la constitucidén”. Su vi-
vienda es un maguey, lo cual nos remite directamente al campo, su
oficio reafirma esta aseveracion. Es aguamielero no sélo por
adjetivo calificativo, sino por oficio.

El objeto que persigue es el matrimonio con la Reina de
las abejas, y las funcidon que desempefla estd descrita en la
siguiente matriz actancial:

Reina de las —_— Casarse

abe jas . T

Aparente igualdad ——> Jicote Aguamielero €«—— Prejuicios
social raciales y
sociales

A través de este modelo podemos ver que el objeto del
Jicote es casarse con la Reina de las abejas, la cual  ocupa la
esfera del destinador. El Jicote no se transforma en el destina-
‘tario de su objeto debido a que se le oponen los prejuicios ra-—
ciales y sociales, adem&s se encuentra sdélo para lograr su objeto
debido a que en la esfera del ayudante se encuentra una igualdad
social que por ser sélo una apariencia, pesa menos que el racismo
y la superioridad social que son actitudes reales.

E! habitante urbano, estda descrito en la cancién "El
gato de barrio” V
cancién como gatito, de su fIisico sélo se mencionan los bigotes.
Sus rasgos psicoldgicos 10 muestran come un personale enamorado

este personaje es nombrado durante toda la

62"Gato de barrio", Loc. cit.
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con un gran arraigo a su lugar, y como su barrio, es trabajador y
pobre.

Su vivisnda 2sta wubicada en las arueras #e la ciudad.
en el que subsisten muchos elementos rurales: estd cerca de la

gierra "...a lo lejos por los cerros...", aun se puede oir por la
noche a las cigarras “...no dejan las chicharras de cantar" y los
habitantes crian cerdos "empiezan los cochinos a roncar”.

El gato tiene tradicién, la cual se denota en el gran
arraigo que siente por ¢l lugar donde vive. y por las costumbres

que ha heredado de ahf, de esta forma la cancién menciona:

El gatito repiti¢: es imposible

que yo me juera de mi cantoén

pos mi untaron los bigotes con manteca
para robarme el corazén.

El hecho mismo de que el personaje se defina en funcioén
de su barrio es un indicador de su tradicion.

Por medioc del andlimis de estas dos canciones nos pode-
mes percatar cudn diferente es la critica social que hacen,
Pruneda y Cri—-cri a través de la zoomorfizacién de la sociedad.

Hay constantes en cuanto a la representacisén de algunos
animales y 1lo que simbolizan. El habitante urbano estd repre—
sentado por ambos a través de un animal doméstico, en Pruneda es
el perro, para Cri-cri, es el gato. Por otro lado el habitante
del medio rural estd repreasentado por animales cuyo nombre pro-
viene del n&huatl. los cuales aparecen en las leyendas vy la
lirica infantil. Esto puede ser reflejo de un campo como un
ambiente rico en tradiciones y con gran influencia de la cultura
indigena.

La critica social es lo que separa a ambos creadores,
mientras Cri-cri. le tiene una gran simpatia a las clases popula-
res, y al habitante rural le da valores como el orgullo vy la
tenacidad, (lo presenta alfabetizado, concient2 de 8us derechos
constitucionales y victima de un racismo que se manifiesta a
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través de adjetivos peyarativos “prieto, i1gualado”): para Fruneda
el habitante del campo es tlojo. sumiso y apegado a sus tradicio-
nes al grads de no comprender las instituciones modernas, victima
de un racismo que pareciera lejano a la realidad de los lectores
(se le discrimina por no ser de raza aria). 8

Lo mismo ocurre con la representacion de los personajes
urbanos, e! gato no estéd caracterizado como pelado. mientras Tin
responde enteramente a este estereotipo. El gato define a su
barrio, y en consecuencia a sus habitantes, como pobre y trabaja-
dor: "yo 8cy de barrio, de un barrio pobre y trabajador", en
tanto que Tin es completamente enemigo del trabajo. El perro
carece de tradiciones y de pasado., mientras que el gato tiene un
gran arraigo por su barrio y su historia.

La wvisién de 1la cultura popular que presenta “El
Compadre Coyote" estd mds ligada a las concepciones oficiales que
a las que presentan las manjifestaciones de cultura popular.
Tomemos un ejemplo de estas concepciones oficiales. Samuel Ramos
en su 1ibro El perfil del hombre y la cultura en México el cual
ge publicéd en 1934, hace la descripcidén del indigena vy del
pelado. Menciona acerca del primero:

No creemos que la pasividad del indio sea exclusi-
vamente un resultado de la esclavitud en que cayé al
ser conquistado. Se dej)d conquistar tal vez porque ya
su espiritu estaba dispuesto a la pasividad. Desde
antes de la conquista log indigenas eran reacios a todo
cambio, a toda renovacion. Vivian apegados a sus tradi-
ciones, eran rutinarios y conservadores. En el estilo
de su stiulturu queds estampada la voluntad de lo inmuta-—
ble.

El parrafo anterior es totalmente acorde con la visidn
del indigena que se presenta en "E! Compadre Coyote": el hecho de

l{'."viti. supra, p. d7.

MS‘amuel Raxﬁos. El perfil de) hombre y la cultura en Méxi-
co. México, SEP-UNAM, 1987. p. 34
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que para este personaje sea imposible adaptarse a la vida urbana.
que no renuncie a sus huaraches y que cuando bebe toloache y Tin
lo intenta curar., é1 se niega a cambiar, revela esa "wvoluntad de
lo inmutable"” de la que habla Ramos.

El mismo autor describe de la siguiente manera al
habitante pobre de! medio urbanc:

El “pelado" pertenece a una fauna social de cate-
goria infima y representa el desecho humano de la gran
ciudad. En la Jerarqufa econdémica es mengg  que un
proletario y en la intelectual un primitivo.

Hay varios puntos de contacto en la representacidén que
hacen los autores de "El Compadre Coyote" y la descripcién que
hace Ramos del pelado: En e! pdrrafo citado, el filésofo menciona
que el pelado forma parte de una "fauna social”. los autcres de
la historieta retratan esta “fauna", a través de la zoomorfiza-
cion de la sociedad, por ello los tipos populares estan represen-—
tados por animales. Por otra parte el pelado, est: definido como
"desecho humano de la gran ciudad" por ello Tin no tiene pasado.
tradiciones. ni valores. Para Ramos el pelado es menos que un
proletario, y en la tira cdmica, mientras el Compadre Coyote no
duda en trabajar de obrero. Tin nunca lo hace: con ello se remar-
ca su nivel social por abajo de la clase proletaria.

El fil¢sofo termina de describir al pelado como un ser
grosero, agresivo, fanfarrén y desconfiado., que "“carece de todo
valor humano y es impotente para adquirirlo”, 6

Como ya hahiamos visto Tin presenta muchas de estas
caracteristicas: la falta de valores humanos, la agresividad, la
fanfarroneria y la desconfianza, forman parte de su perfil psico-
l6gico; aungue no es un personaje grosero ni es intelectualmente
por completo un primitivo, ya que es astuto, . este es el unico

% 1pid. p. 50
%1pid. p. 53
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rasgo que lo liga con los personajes que en las leyendas se
oponen a log coyotes. Su primitivismo intelectual se revela en
que a pesar de su astucia no tiene la inteligencia que 1le per-~
mitirfa salir de su situacidn.

En concordancia con la wvisién de Ramos, el Compadre
Coyote y Tin estén representados como seres pasivos, rutinarios,
congervador<s, primitivos y mezquinoa, caracteristicas que se
reflejan en sus aspiraciones, ya que como ya lo habfamos men-
cionado, los objetes que persiguen corresponden al primitivismo
que g8e encusptra pregente cuando buscan satisfacer el hambre
(matriz 3); a la congervacion del orden existente, ejemplos de
ello serfan cuando buscan enriquecimiento personal o aculturarse.
pues con estas acciones no cuestionan sino refuerzan la situacidén
existente (matrices 2 Yy 7):; a la inmutabilidad personal., se
revela cuando persiguen no trabajar (matriz 5): y., finalmente a
la mezquindad, modelo de ello es cuando su objeto es la venganza
(matriz 1}, o

Las relaciones que establecen los protagonistas son
mecdnicas e instintivas, jamds se cuestionan ni ge explican.
Campo y ciudad conviven pero son antagénicos y este antagonismo
desde el punto de vista de las concepciones oficiales no puede
ser superado.

Pasaremos ahora a analazar la relacién de los creado-
res, especialmente Salvador Pruneda, con la historieta.

Esta relacién fue la de autores—-productores, no la de
esta caracteristica aparejada a la de receptores—criticos. Fueron
autores que jamas cuestionaron su creacion.,

Lo antericr ge manifestd en el usc indiscriminado de
algunos signos: las historias son reiterativas, los chistes se
repiten con frecuencia (aun y cuando cambien las circunstancias o
los personajes que los ejecuten), y ademds esta obra pregenta
lugares comunes que hablan aparecido antes en la creacién de

67vid. supra. p. 72-77.
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Pruneds (es el caso de la presentacién y la burla de las dificul-
tades de 1os migrantes de provincia para adaptarse a la vida
urbana) esto es un motive ya utilizado por e1 autor en "Don
Catarino” y que aparecié también en otras historietas de la
época. como en “"Mamerto y sus conocencias*, de Hugo Tilghmann.

La relacién de Salvador Pruneda con el género refleja
también esa faita de autocritica, ya que no explota todas las
capacidades del medioc. Como habfamos mencionado en el primer
apartado de este capitulo, en esta tira se privilegia el lenguaje
escrito en detrimento del pictogrdfico,

En esta historieta se denota que los autores absor-
bieron las concepciones oficiales acerca de las clases subaiter—
nas, y participaron en la creacién de la cultura nacional al
retratar una cultura popular vista a través de lns filtros de un
nacionalismo que limitaba la riqueza pluricultural de Mexico en
el estereotipo del cardcter naciocnal.

La influencia de la historieta norteamericana ge
refleja en el hecho de que se retomé el formato de tira coémica
(daily strip) y los personajes tienen un trazo muy aimilar al de
los personajes de Walt Disney. Este hecho pudiera deberse a la
colaboracisén de Bismarck Mier, quien trabajé en los estudios
Disney y en la Metro Goldwing Meyer: sin embargo, como ya lo
habfamos sefalado, esta similitud se da sélo en un plano formal.

La historieta tenia un propdsito pedagdgico, acorde con
los objetivos de El Nacional en aquella época, estc se denota en

las caraceristicas de los personajes; por ejemplo, Tin ne es un
pelado en su lenguaje, asimismo, el Compadre Coyote jam&s aparece
borracho, cuando éste es un estado habitual del indio estereoti-
pado.

Dentro de la misma linea pedagégica. se persigue exal-—
tar el nacionalismo. y la historieta Se une a la cruzada nacional
por el pago de la deuda del petrdéleo. Persigue crear una concien—
cia de lo nacional al integrar en ésta elementns de las distintas
culturas locales., Esto podria cener tambidn como propdsito
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capturar lectores. puesto que si la ciudad estaba llena de
migrantes de provincia éstos querrian verse reflejados an los
medios de comunicacion donde encontraran parte de su vida. En la
historieta se concentraron rasgos generales de cultura popular
que persgegufan la identificacién de los migrantes con l1os modelos
presentades. Por otra parte la ridiculizacién que hacfa de los
pobres permitfia al publico lector de periédicos, en general
perteneciente a la clase media, compartir esa burla que se hacia
del pueblo.

Loz destinatarios de esta tira eran loz nifiog, hecho
que se pone de manifiesto en el momento en el que el diario
incluye la tira en la pdgina infantil del suplemento dominical. y
presenta los personajes en la seccidén “Para recortar” del mismo
suplemento.

Vamos a dar a log chiquillos que leen todos los
domingos esta pagina una bonita coleccién de los per-—
sonajes que figuran en las historietas de nueigro
suplemento. Hoy va a visitarlos el Compadre Coyote.

Aunque podemos conocer a los destinatarios. desconoce-—
mo3 en realidad quiénes fueron los receptores de esta tira cémi-—
ca, ¥y de qué forma incorporaron a su cultura los mensajes de la
misma.

El Nacional dio tal importancia a las historietas
mexicanas, que llegé a promoverlias en la primera plana, un
ejemplo de ello fue el anuncio aparecido en ésta el domingo 21 de
agosto de 1938, donde se informaba:

Don Catarino y su respetable familia:; el Compadre
Coyote y el Vale Tin ya 1llegaron a México, y saludan
carifiosamente a sus viejog amigos. Vea las historietas

®.vpara recortar”. en El Nacicral. 14 de febrero de 1937,
Supl!emento dominical., pagina infantil.
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en la sexge plana de la segunda seccién {(vid. apéndice
fig. 11).

A principios de 1938, E! Nacional eudité .n calendario
ilustrado con los monitos que apar=cian en sug pdginas, entre los
que se encontraban el Compadre Coyote v Tin (vid. apéndice fig.
12).

Nueve afios antes de morir, Salvador Pruneda escribié un
libro donde habia de la mayor parte de sus creaciones; ahi men-—
ciona que €&l y el piblico recordaban con mucho carifio a Don
Catarino, (su primera historieta, y la primera historieta mexi-
cana de ingpiracién norteamericana). pero ni en ese libro, ni en
otro de los cuatro que consultamos escribié acerca de "EI Com-
padre Coyote". Este hecho nos parece significativo: es probable
que esta historieta no le interesara demasiado, quiz4 fue. como
41 lo 1llegé a escribir, un producto hecho para satisfacer a sus
clientes7? donde debié que copiar el estilo de otros y adoptar
como representantes de !a naciocnalidad al pelado y al indio, no
al charro, a quien consideraba como el verdadero representante de
la nacionalidad mexicana.

Con este ultimo punto llegamos al fin de nuestro andli-
sis.

Podemos concluir que esta historieta es una fuente para
conocer el punto de vista de la clase dominante con }especto al
pueblo y la cultura popular. A través de esta tira podemos
encontrar que aun cuandc el nacionalismo promovié el acercamiento
a la cultura popular, este acercamiento se plasmé en la his-
torieta en forma de desprecio hacia el hombre del pueblo, Yya
fuera este del &mbito urbano o del rural.

69Ihig.. 21 de agosto de 1938,

Myid, gupra. p. 54 y 62.
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CONCLUSIONES

A través de este estudio hemcs concluido que la tenden-
cia de critica social que expresaba "El Compadre Coyote" a traves
de la zoomorfizacion de la sociedad. era totalmente acorde con
las concepciones oficiales de la é4poca en la que fue escrita; por
lo tanto, esta tira cémica e3 mds una fuente para egtudiar las
concepciones oficiales acerca de las clases subalternas, gue una
fuente para reconstruir y caracterizar a la cultura popular.

La historieta en cuemstion es reflejo de la sociedad de
la época, La tira expresa la participacién de los medios de
comunicacién en la elaboracién de la cultura nacional.

Esta historieta es una fuente para estudiar las concep-—
ciones de x5 clases hegemdédnicas acerca de las clagses dominadas.
Estas concepciones se revelan en la sociedad que se retrata,
cuyos personajes centrales 3son dos representantes de las clases
subaiternas: el indio y el pelado; a éstos s8e les consideraba
reflejo de la nacionalidad. El Estadc., surgido de la Revolucién,
necesitaba sustentarse en las clases populares, entre otras
cosas, porque no contaba con tradiciones burguesas autéctonas en
las cuales apoyarse,

En la historieta que analizamos se presenta la con—
traposicién entre lo urbano y lo rural, a través del coyote Yy el
perro chihuahuefio. El primero representa un animal salvaje del
campo, opuesto al perro, animal doméstico adaptado a la vida de
las ciudades. Ambos confluyen en un mismo lugar. y constituyen
una manifestacion del proceso de industrializacion y urbanizacion
que vive el pals en esos momentos.

El perro chihuahuefio representa al! pelado, quien tiende
a la aculturacisén. rehuye al trabajo y utiliza la astucia con el
fin de evitarse cualquier esfuerzo fisico: 8in embargo., no es
grosero aunque esta sea una de las principales caracteristicas
del estereotipo. Ello se debe a que la historieta se destinaba a
un publico infantil.
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El Coyote representa al indigena y con é1 la vida
agraria. Es un signo sacado de las leyendas tradicionales, pero
totalmente descontextualizado e integrado al mito de lo nacionatl:
encarna al indigena flojo (pero mas trabajador.que el pelado)
sumiso y tonto. Esta Gltima caracteristica se explica porque es
el “otro", el que posee una cultura distinta, no comprendida por
los autores.

Sin embargo no todas las caracteristicas del Coyote son
negativas; 61, a diferencia de Tin, 3! busca empleoc y procura
conservarle, y ademis cuenta con tradicién: recibid¢ una herencia,
mantiene contacto con su esposa (quien todavia cultiva la milpa
de ambos) ejercié en su ambiente rural distintos oficios, etcéte-
ra.

A diferencia de su compadre, Tin no tiene pasado. por—
que encarna el degprecio que se tenfa por la ciudad, lugar
considerado como el sitio de la perdicioén y del abandono de los
valores tradicionales. El perro chihuahuefio es, como expresa
Samuel Ramos acerca del pelado., "un desecho humano de la gran
ciudad”. un individuo acomplejado por su inferioridad, sin
valores ni creencias y con la mente enajenada por lo material.

Al final de la tira. el Coyote comienza a adquirir las
caracteristicas del pelado. ¥ este hecho sucita que los autores
comiencen a tratarlo con m&s libertad. porque identifican en é1
al estereotipoc més cercano: el del amhiente de 'a ciudad en el
que ellos mismos estdn inmersos.

Un reflejo del desprecioc que en la época se tenfa hacia
el indigena se nota en las relaciones que establecen los dos
protagonistas de la historieta las cuales representan la supedi-
tacién del indigena al mestizo.

En esta tira cémica. las clases subalternas no estan
plasmadas con gus caracteristicas y aspiraciones propias; estdn
representados los dos pilares del mito de la nacionalidad.
enmarcados en una geograffa que puede corresponder a cualquier
pueblo del pafs, donde se integran tanto elementos rurales como
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urbanos, donde los animales reciben apelativoa de diversas
tradiciones, y donde se comen guisos de distintas partes de la
Republica: es decir, estos personajes no estéan ubicados en un
ambiente local o regional (el cual seria el espacio de la cultura
popular), sino en un Estado nacional.

En los planteamientos teoricos de este trabajo habfamos
dicho que. como medio de comunicacioén. la historieta es original-
mente neutra en cuanto a que no pertenece a un determinado nivel
cultural: a pesar de esta premisa, podemos -concluir que se puede
estudiar la cultura popular a través de ella; sin embargo es
necesario analizar los contenidos, los cuales de ningtn modo son
neutros, y ez necesario analizar los filtros subjetives que tiene
cada autor.

El nacionaliamo que profesaban los autores de la his—
torieta en cuestion les impidié comprometerse con la cultura
popular, y a pesar de que reflejaron algunos elementos de ella,
loa integraban a otra cosmovisioén.

Lo anterior se debe a que esta historieta es un produc-
to de la cultura de masas. La pertenencia a este nivel se mani-
fiesta en su cardcter reiterativo y en el afdn mercantil de
gatisfacer el gusto establecide. Los autores de la tira no
buscaban expresarse particularmente y dar a concer sus concep-
ciones acerca de lo popular, sino sélo satisfacer a un publico
inmerso en la corriente nacionalista y en el crisol de culturas
que era la Ciudad de México en aquella época.

Log resultados anteriores no invalidan que la his-
torieta, como género, sirva como elemento para el andlisis
historico de una época: pero el historiador debe realizar una
valoracién de los signos contenidos en la fuente con el fin de
determinar el nivel cultural al gque pertenece, y de ahi seleccio-
nar qué fendmenos puden reconstruirss a partir de ella.

Cuando estudiamos manifestaciones no congideradas como
cultura oficial, debemos tomar una definicién abierta de cultura,
pues no podremos utilizar a ésta ultima como categoria de
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andlisis, si la presentamos con una definicién cerrada, ya que su
significado excluiria a los fendmenos que nos proponemos analiz—
ar.

Tomar una derinicid6n abierta de cultura hos permite
emprender estud:os sin prejuicios., y permitird a la historia
incursionar mds en el campo de lo cultura popular. Es posible que
108 historiadores investiguen diversos fendmencs a traves de la
historieta.

Nuegtra disciplina tiene mucho por hacer en el campo de
la historieta: se puede utilizar como fuente (como lo hicimos en
este estudio). se puede rsalizar la historia de este medioc en el
interior de ia Republica (la cual aun estd por empronderse, ya
que e le ha tomade como un género privativo de la Ciudad de
México. y no se han considerado las realizacionea de los his-
torietistas de los estados), también seria interesante estudiar
la evolucion de los trazos y los disefios de las historietas.

Consideramos impartante el estudio de esta fuente
porque corresponde a uno de los grandes medios de comunicacioén
del presente siglo, con grandes posibilidades de expresion y que
no ha sido lo suficientemente atendida por historiadores. aun
cuando ella da testimonio de su época.
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