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INTRUDUCCION

Dado que-la’creatividad, hoy en dia os uno de los temas mas estudi-—

ados en,laé‘»'diférentEE areas profesionales, es iutil y gportuno pre-

"senb‘ar-‘a'lgrunas" aspectos psicopedagégicos que puedan conbtribuir a

‘entendanr mejor- dicho fendmeno que es compleie por su naturaleza y

queraan no se ha interpretado claramente.

Las_ diversas investigaciones sobre creatividad la han situado, como
una herramienta muy importante para la cxprosion, 1a comunicacion Y
para la construccién de conocimiento. Debida a que lés éxperiencias
creadoras presuponen el incremento de las relaciones y el refina—
miento de los descubrimientos personales, la creatividad trequiere

de la relacién entre el individuo y el medio en @1 cual vive.

-

Desde dif.er‘entes puntos de vista, el estudio de la creatiyidad ir;—

fantil, nos lleva a comprende+r gque para poder estinular la crea-
. -

tividad, se requiere que los maestros y padres apoyen.ejl desarollo

de la expresion creativa desde sus inicias, para que postetiormante

se dé la representacion de bhabilidades creativas tanto artisticas

como académicas.

Eg importante sefialar que el dibujo cobra especial relevancia en la
educacion del nifioy, debide a que contribuye al desarvrollo bio-
F;sico—sc:cial del infante, sirviéndole el lenguaje grafico como un
mzdio para manifiestar al cuterior sus cemociones y adquirir ciertos
conocimientos del medio al tratar de plasmario. se ha observado qua

muchos nifios a nivel preescolar sorprendiceron por l1a riqueza deo su



fuarza expresiva, por la originalidad do su colorido ¥ por
rasgos geniales, y al pasar a la meuﬂmxhuxerEn una [upresion

mas pobre franando sus posibilidades cresativas.,

Es indudable que 21 dibujo pone en practica una serie d@ haoy lide~
des como san la: moteices, i1ntelectuales v afectivas , debido a que
el dibujo es para el nific un momento gratificante, &n donde irventa
lineas, colores y sus propios juegeos. Lo anterior nos permits
dascubrir la importancia que el dibujo adquiere por ser una

@upresion auténtica y lezgitima.

En 21 primer capitulo se.hara una breve revision de las teoraias co-
gnoscitivas y gestaltistas rzspecto a la creatividad, asi tz-bien
s mehcionara las principales aportaciones efectuadas por aspss £o-

rrientes.

En el seqgundo capitulo se describe la creatividad infanti, enfozan-—
dose en la influencia que ticnen los padres y lus maesires socore el

desarrollo de la creatividad en los nifos.

El tzrcer capitula abarcara algunos aspectos del dibujo i1nfentil,
cono son: la evolucién de la exprzsion grafica, caracteristicas del

dibujo infantil y sus beneficios en la educacion.

Finaimonte en el cuarto capitulg se sugiere una propuesta pere

elaborar un programa de créatividad.



CafIrUed [ AMTECEDENTES

En,d)"stintas—'épb:as 2l estudio dre la creatividad na-d [T

riteres en oo todmE o e

diversos ‘ecnfoques psicopeaagogicos, bl

CLreonst g1 considersr que todas lag parsona

[ETTIE <141 AN 0]

creativo, el cual puedz ser desarrolladeo a traves .d@. la. @yecucions

4 diferentes actividades, donde 1<) frneluysn © condut Las iz

thansTormacion y busqueda dé nuevas pusibilidados

El canpo de la investigacion en la creatividad bia incleida o

tudios an divarsas areas como son @ i.la creatividad y lnointely -

gencia, =. la personalidad creativa. 2. ol procoso cezatiee, Jde do

produc tus ereativos, 5. la formulacion creative de peoblomas, o.

clima ctr@ativo, 7. la creatividad v 1a selud nzntal, tiaylor, |1

i

Hs: también eslos ovstudios han sido dezcritos en terminos g -

varias pergpectivas tooridcas, como son la psicoanalitica

ciativa, la bumanis

ica, la cognitiva y la gezlaltista, &°

dificil poder llegar a un cons2nsn gue describa los zlem nto

1influyen en uwna produccion crzaliva entre todaz las tecr azz, o

el interns de este trabkage 32 protoendes: eealizear un: e vl

103 necanismos gestaltistas y 1os t20lor=s Coihd v o e P st

Loorias describen los proc

Psteolaaran oo th o2 by



e la produccion de respuestas cr*eahlva,‘ ademis se enfocan  al

eSkud‘xo_dey la percepcion de los sentidos 2n la intaraccidn con el

medyia yas3:  Como ®1 conocer el  procesa. ué resstructuracion y

desarrollo de las modificaciones en'la’ zolucién de problesas.
.

Siendo =stas las bases ha considerar como . necesarises para poader

desarrollar un programa de actividades plasticas.
TEDRIA COGNOSCITIVA

Esta corriente se inicia & partir del punto de vasta de los
investiqador*es no conformes con el analisis del comportamiento del
hambre an terminos de estaimulo-repuasta. Los teoricos
cognoscitivistas se interesaron en conocer, como es que se daba el
proceso de organizacion de la informacion, al percibir el medio
ambiente, por medio de 1a utilizacion de los organos de los
sentidos, tomando de esta forma la conducta humana  comg  una
interacion activa con 2@ medio, debido a la ‘capacidad para
interpretar y reinterpretar la informacion sensorial y pader llegar
a la solucion de un problema. (Neisser,V 19843 Fapolia, 1987 ).

En sus diversas investigaciones los psicoelogos de esta corrien—
te pudicron observar los procesos coghnoscitivos utilizados por la
peErsona para lr‘c—.\solven‘ un  problema, como las percepciones, el
aprendizaje, la memoria, el pensamiento y las csensaciones. (
Me. keachie, D 1970 )

Fara que una persona resuelva wn problema, no es suficiente el
apoyars2 en habitos aprendidos cunr anterioridad, porgue una vesz
aprandidos los procesos Cognoscillivos y se toms Jdel madio ambients



tuerza  expresiva, "por. la originalidad de su colorido y por

re

BEOs. genaalas, iy . 'al pasar a la primafedguaercn una oxpresion

mas pobre {renando susv’pasibilidades creativas.

FEsTingudablzigue’ el dibujo pope en practica una serie de habi lida—

dos cnmuisnn'la,‘matri:es, intelectuales y afectivas , debido a que

el ‘dibujo es para el nifio un momento gratificante, en donde inventa
lineasy-colorew 'y, sus" propios Jjueges. Lo anterior nos petmitae
descubriﬁ la “importancia quer el dibujo  adguier= por ser  uRa

axpresion.auténtica y legitima.

En el primer capitulo se hard una breve raevision de las teorias co-
gnoscitivas y gestaltistas respecto a la creatividad, asi tambien
sm mencionara las principales aportaciones =fectuadas por ambas co-

rirlentes.

En el segunidu cAapirtulo se describe la creatividad infanti, enfocan~

dose en 1o intluencia que bienen los padres y los maestros sobee el
desarral fo o la creatividad en los nifios.

Bl irmccr oo v abaircara algunos aspectos del dibujo infantil,
Ccomty soabr i oolucion de la expresion grafica, caracteristicas del
dibuio 1t ot - que, beneficios en la educacion.

Frmacimoa? varteo  capitule se sugiere una propugsta  para
elaborar i roatividad,
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tacin agquallo que. pueda necesitar y ze dice que ha aprendide aplicar
los cunceptos, 155 habi‘llda\alfes Y las teqglas para r'r‘.'av]1:an~ U Mxta o,

S5e ‘gebe "aclarar gque o hayuna regla aqus se pueda generalizar pars

la: ressludion del prop Lema, dependiende de. la: magnilug de 2ste,. 8

el ~ti§-_-m(:vci‘req1.ler-idn para’an moluciong sin embarqo-p lapesoleion

de problana 5& :npc-y:\ en un pensamlentcn @l zual ;:iue_de SEun >

peﬁsamiantg logico dande se P"‘?c‘?d?qe una lnformacion dade, Gars

1lagarsaniavas: conclusiones. o un bensamiénéaﬂivlagicn fd'cmcu':"u'n' i

cor\ceptn se conduce a otro de Fm*ma asodlativn ] Euﬁddavs. I'siubh‘:n

_andlcs xntunus que e

son inovitablemente eu:nrytz::xm:en te'

pusden observarse dn‘ectamenbe ¥ pm‘ 1o gue costituyen actividades

Auz inicia y controla el individuo. O Mo.krachis , O, 19705 Neisser
vV 1984 ) '

La obra de Jean Fiaget constituye el anteccdente mas importante
del cognoscitivismo contempot aneo.Fizaget revelucione las

1a

concepcionas de su época, al plantear su paradigme para estud:

conducta humana en el cual las estructuras cognoscitivas son v1s
a través de los procesos de asimilacion y atownodaci o,
21 proceso de aswimilacion consiste en <l naneJo ue hace el 1n-

dividuo oJz2 su ambacnle sin casbiiar &1 niemos Potanlo =f 2

de aceomodacion, el individuo cambiz  pera pudser  cumplie con o
eiigencia del ambiente

Finalmente. mencionatemo

en la soclucion d= un probloems, unas
presons  debe consadera cilertas alternativeas  lag  cuales  varn hx

deponuc der 1) ra fercspelon che fos 2lemantos an o la fituesron yo U

mu- ey 2 Pa eicilacion vy la wntil.zacion

BHETTIENCTIA PASSUAS
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3) . la manipulacion .  légica dew‘per‘cc}pfds

sas, considerandola como novedosa sif [=} p
’ i e Lo
guientes condiciones, en. la. basgueda. de:“soluciones

‘efectivas.:

{Ausubel, 15978)
1.-. La respuesta del problemaA debe ser novedosa e impm'taﬁbe tanto
para 21 sujeto como pars la socicdad en gque vi\;re.

2.~ Ser original, d¢sto es, 2! nuevo pensamiento o sdlucion deba do
cambiar btodas las idgas anter.‘im*m:nte acoptadas.

3.~ El pensamiento para resalver el paroblema ©s motiveantz y
consistente,

4,- Cuando un prablema no esta planteadp adecuadamente una persona
creativa, lo reestructura Eq. tal foraa quz lo plantea en los

terminos correctos.
LA TEORIA GESHTALTISTA.

Esta teoria surge a partir de los experimentos de khoffha, 1F38;
Wertheirmer, 1932 y Kohler, 1929, quicnes estaban interesados cen in-
vastigar la percepcion del movimiento on el hombre apoyandose e el
estudio de : la apariencia de los colores bajo los cambios de ilu -
minacion , la vision de los movimientos v la percepecian d=2 los La -
mafios,con ol tin de comprobar que el e humano tiene la capacidad

4



innata’ de: ver. las’ partes ide un: todo al cstar

ecibiendo. cons tan te~

menté.esfimﬁlaci&ﬁ del madin:-

lazpat taa. los eapertos en e

varios principlos de-organizacion porcop-

k..:t:l.gaylgh"tﬁdbs:laé seiras. hum

n ;E-.barsréqrndnée en la idea de que la per-
:ép:ibr; iyn\‘/ulirlcr'a a la mrraﬁ‘(':e Y asri' esta va dando un orden o estruc-—
‘tur!a'"a-'cad; estimulo que ingresa. a ella por medio de los procesos,
:de;prm;;midad‘, ‘semejanza y cierre (Milgard, 1975)
: Fara lograrse este proceso los autores de esta corviente mani -
fiestan que hay dos tipos de pengamiznto:
1) Fensamiento Froductivo : basade en la creacion de nuevas éolu -
ciones., y
2) Fensamiento Reproductivo: conmistente en la aplicacion de solu-
ciones anteriores a un problems nuevo.
En resumen, esta teoria puso de relieve la tendencia de la men—
t? a organizar e integrar y percibir situaciones. Sosteniendo pz-
ra lograr la solucidn . del problema hay algo mas que una secuoncia
de estimulo-respuesta, no se nNiega la posibilidead del ensayo y
error al dar una-r‘epuesta, pero ne se trata de una secuencia al
azar, como creia Thorndike: (1939). El pensamiento productivo no es
un “rito accidental o la mera gplxcac1nn de poequefias porciones de
grperiencia pasada, @5 wa estructura que eintrae de forma selecliva
la percepcion de la forma, a través d2 Inos sentidos como una manera
de conceptualizar el conocimiento dal hombre y la relacion oo su
medic, 1o que facilita el aprendizaje , &z como Ia resolucion dJde

problema Ty

forma ereativa, integrando la nueva 1nformacion en ——-

e
o’



un todo.

Los teodricos de este enfoque proponen que las experiencias psi-
calogicas no estan tormadas por elemzntos estaticos, discretos y e-
aumerables, sino mas bien integran un campo de eventos otganizados,
dinamicos, mutantes, los cuales 1nteractuan afectandose mutusncntz.
Fara la explicacion de tales procesgs s requiers considerar las
unidades psicologicas tales como . las sensaciones, percepciones,
imagones, reflejos, asociaclonas,etc. 4, ne son elenentos s,igni'l.ir.a—
tives aislados, sino gque se 1ntegrsn en wn todo organizado,
teni:ﬁdu como tesultado la euperiencia psicologica global vy
':ualqumzr alteracion en alguna de sus partes, altera Ytodo el
conjunto.

Consideran la creatividad como; 12 integracion de una serie de
estimulos que se reestructuran en forma arméhica y zquilibrada papra
dar resolucion a problemas ., de una fotana nueva. (Kohler, 17675
KoFhay1973) . Esta sabita reorganizacion de los clefnentus del
prroblema, da como resultado la scelucién llamada " Ewreka " la cual
no es una respuesta llogada de lo desconocido como pudiera pzsn -
sarsE, SIN0 UnN proceso que se sucede & lo largo de cuatrao ctapas
doscritas Wallas (1926) (cit. Milgrad, 1579 ), las cuales son
PREPARACION INCUERACION, 1LUMINACION Y VER]FICH.EIOI‘I.
~ Freparacion: donde se eiplora la si1tuacion dada, tomandose en
cuenta la informacidn asi comm sw pPEsiblo relacion para 1nlciar las
soluciones del problema.
~ Incubacifn: camo la soluciin dxl problema que esta letontz ero ol
pensamiento del hombre, antes do manifestar le solucion.

- [luminacion: cuando aparece la clave de la solucron 4 se produce

o



un’ destello de percepcxon y en un

e

i1

vI

nsbante aparece La idea.

¥

El cuestxonamxentu. “dsila’curiosidad del ser humano pabta

des:uh»xr. buscar, ben;ar y'peﬁclhxr,mas alla delo que an

realidad se ve. 7
Acupi& de datos: despues de haber surgido 1a duda curiosa por

un problema se debe experimentar con el pensamicnio, recurtien-
do a hechos reales.Es un perigdo de observaciﬂn.Iectufa,conver~

sacion con personas que conozcan &l tema para buscar mas infor

macion.

Incubaciaon y IV Iluminacion: Estas etapas se encuentran rela
cionadas entre si, @n la incubacion sé da 2] proceso de la ine
formacion acumuladay la relacon de ideas, la elabotracion de
productos, dande al fin se selecciona una idea novedosa que en
ocesiones parece surglt cuando menos se lo espera; a ésto se le
llama "iluminacion®.

Elaboracion: después de que la idea novedosa ha surgido, existe
la necesidad de ponerla on practica, de ejecutar esa accion on
un plano real .En_ocaﬁinneaAse reforma esta idea y se vuelve a
experimentar para mostrar un prodecto original.

Comunicacion: la necesidad de moutrar el producto realizadeo y
recibir reconocimiznto.

Enr ambas teorias diversos investigadores han desceito la crea-~

?



tividad en término de => un. procesa para resolver problenas, (kerksh
net e Ledger, 19855 Noppe,1983)35 como un pensamiento divergente o
praductivo, el cual es innovador, axplorador, osado e inmpaciente
con los convencionalismos, atrayéndole lo desconocido (Guilford,
1967 3 Quinn, 1980. ) como una habilidad del pensamiento para hacer
asocisciones oe los elementos o ideas para resolver un problema |
Mednick, 1962) . También se ha estudiado la relacion que exaiste entre
craatividall y la fantasia encontrandose que la fantasia es une
caracteristica  del py-t:n:esé cogni tiva Y por 10 tanto s un
importante componente en 2l pensamiento creativeo .( Ernest, 19773
Fonsha, 19785 Shaw, 1981, 1984, 1983; Shaw & hel.mm*e ,1982,1983 )y
finalmente consideran a la creatividad como la mlapnoracion de ideas
originales y novedosas. (Guilford,1767; Mrzdnic‘k, 19625 Ikagan vy
Wallach, 1965).

El numero de definiciones gque s@ han dado de la creatividad es
muy elevado y no es tén tfacil el deftinir dicho concepto , ya guz no
se puede concretizar una definicidn unitaria, sin zmbargg se Dugd:-:
mencionar un comun denaminador de las diforentes definicicnes de
este cualidad, desprendiéndose tres elomentos generales de la
conducta crea.tiva:

- bna respu=sta.creativa combina elomentos rzales con los imagina-—
dos o do fantasia,

- lLas respusstas son originales o novedosas psra =1 avtor y\ o su
medio.

- Los problemas se resuelven on forma diferente v novedosa.

A este respecto Meanick.l%od; 11 Tgren & Rahliin, 19590; Waud, 1968
675 mencxo.nan con base en sus hallaigos, para gque una perzana

8



desam*nllé una conducta creativa, " es necesario que se enfroente &
si tueu:i'cmes en donde resuelva sus problemas de forma creativa @sto
es, la creatividad se desarrolla durante toda su vida por acdic de
la practica.

En definitiva, la creatividad constituye un componente intaelec-—
thal importante , pero la cuestion de su naturaleza, todavia no ha
encontrado una explicacion tajante.! A lo largo dee tantos afios de
estudio 5‘e le ha‘ enfocado algunas voces como un aprendizaje, =)
cual se constituye, durante le nfancia ( Fiaget 1952,84,62), on la
escuela ( Duckworth 1%82) a en el transcurso de la vida ( Scriben
19845 Burton 1984).1llegando & la conclusion estos autores que la

crzatividad es dnpvadora siempre y eszudaension del segr humano

durante su vida.

Considerando lo antorior y con basz en el interés del presente

{rabajo, se entendera por creatividad: Canao la capacidad do

recstructurar y  transformar  la  informacion a las experiencias

recibidas en combinaciones wnicas para generar un  producto o

respuestas nuevas. ( Aladro 1585 ).



CAFITULO II CREATIVIDAD IMNFAMIIL.

NIAD CREATIVO.

Cada nifio tiene un ciorto grado. do .:re;aéiyi.da
puede y debe ser descubierto, siendo impartante:

Vr‘ave's,dz las .

de que la creatividad debe nutrirse eon ta n
practicas educativas llevadas acabo ,y - tén_tu.: cncasa Ce6nin 7er. 1a
@scusla, 'mudiante lag cuales los padres y maasth'ors p}-bﬁbr&ionén [°33
clima,las experliencias, la motivacion Yy v]é\s Vinstr‘url:cinnea.
nutriendo asi el aprendizaje creativo y la a::pr‘esi(;n 'cv‘ea'luva . Azl
es como, c;dla nifio tendra el privilegio de e:{per.*xmenl;a:‘ momzn tos
creativos conformz va avanzando  port la vioca haste alcanzar su
autorrealizacion, en forma creativa.

En la actualidad se ha restado importancia a este factor deter-
minante en la vido de las par"sonas y s& ha caxdo en la rutina, ade-
mas, cada vez se tiene un coneepto mas empeobrecido de educacion, no
se valora el desarrollo de las facultades humanas . Far @llo, ns
unpc[‘tante tomentar dia a dia la creatividad, en las aclividades
cotidianas, principaimente en los nifos, san ellos 165 qua
requieren orientacion y ayuda para desarrollar su propio potencial
creador.

Es asi como la ensefianza se ha convertido on una preocupacion
constanle para padres y macstros interesados, on el desarroilo in-
1entil, surgiendo en =llos la necesidad de encontrar formas de apo-
vo para gue el niflo se adapte & su ambiente woal, lo explore, lo
Cennslee y desprarts o 2l osu crzatyrvidad, temasodo oo cusnta 10 mon-
Lo anteriormente de que la creatividad @s wn potenceal minatbo

IRx



o el hombres

For to tanto, se requiere desarrollar la creatividad en los am-

bitos escolares a fin de tfomentar - las habilidades para rezolver

problemas, relacionar 'los tonocimientos adqguiridos con alemzntos

reales, asi mismo estimular la libre expresion, la imaginaciaon,lsa

percepcidn 4, el analisis y sintesis.

Un enfoque importante y relevante en el area de la creatividad,

procisamznta ha sido el conocer la influencia que ej=2tcen los pa—

dres en el desarrollo de la creatividad oz los nifios. Tomando
base la revisién bibliografica que se havelizds de la creativi-
dad infantil, s ha podido obswervar, en la maycoria de los casos do
los nifios creativos, existe um nivel de creatividad apreciable par
la influencia hsnefica del modelo paterno o materao sScbre la

respupsta del nifilo, manifestandose osta creatividad en las tareas

ardinarias y en las actividades diarias familiars

Una d= lals investigaciones reterentes al tema, donde se ha
visuwalizado la relacidén de las actitudes y caracteristicas paternas
de laos nifios mayormente creativos , fué la realizada por Weisberg y
Spranger (1561), gque trabajaron con una pablacion de 16 nifige vy 16
nifias de ocho afios de edad, que estudiaban 2n la escueia . publico dsw
la ciudad do Cnn:..mnau. Los 22 alwnnos se deberian  zacomrtrar
fuzrtemcnte bajo la influoncia familiar para poder participar en la
investigacion.

Los resultanos encontrades en ssta investigacion quedaroen asi.

“Lan madires de 1o nafos muy creativos tiendsn a ser mas ambivaler-

tes frente & su hi)o que las madres de los nifios menos creativos,
sucrds o contrarmo con los padres. Lo: padres de los niflos creati-

v
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tienden a tener una relacion mas positiva con sus hijos que la
madre, @5 inverso on lus que son me=nos creatives. Las madras de los
nifflos muy creativos tienden a ser mhos OpPreRsGras y a aceptar el

papel mat2rnal que la de los nilios m=2nos creativos.Se obs=rva una

tendancia mn @etos nifios creatives que sus padres no 1ns exignzn gue
se conformen a los valores paternos. e todo lo dicho anterigrmente
st punde lliogar a la conclusion que 21 ning ereativo sz desarrolla
en una 1a’mil1a en donda particularment2 no s mimado, on ol s2ntido
que sus padres no le dan la menor 1mportancia a sus aptitudes

En un estudio sohre l& iniancia dwo los hombres creativeos, A.
I:((:e (1960) ostablece una diferencia entre ei grupo de fisicos -
bidlogos y el grupo de investigadores on ciencias sociales. Los
primeros on su infancia fuzron muy indopendiantoes v solit.arias .Las
relaciones con su familia son de tipo inpersonal, pero recibieron
mucho aliznto para sus conguistas y sus interdses intelectuales.
Koz, halla tambidn un gran nudamero do padres dosunldos epn este gru—
po. LOs segundos viven situaciones parecidas en la nifizz paro en la
edad adulta, viven un gren 1nterds por las actividades deo grupo.
For otra parte llevan una vida mas turhbulenta, presenta un indico
del 40% de divorcio en tanto los f:sicos - bidlogos prasentan un
10%Z.d2 indice de divorcia.

Por su parte MacKinnorn (1%62) en un estudio quz realize con
arguitectos creatbtivos 2ncontro gue2 en su mayoria, en sy anfancia
sus  padres habian tenido un estraordinsrio respeto hacia ellos y
confranza en sus eptitudes para reallzar las cosas binsn hechas. boero
reportaron una falta de comunicacion entere uno o asnbos proasntores
y-un cirerto alajamonto d2 tode la tamidia on relacion con 2] r:zs'.c.-
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de  l& comunidad. Creando  on t:_-lllos ulin sentimiento do -soledad,
‘aislaminnte y retraimionto. . »

AGntzels y Jackson (1%461) encontraron :unna.:ar~acte;~isticae de
los -padres de adolescentes crealivos las siguientes : ocupaciones
1nu;:pundientes, trabaio de la madee fuara del hoqar,- padraes que in-
pulsan. a2 -sus hiljos ha ser independientes y- que toman rissgos. TvoEl
Juicio independiente (el emitido de acuerdo a&a. cr2oncias proplas)
conscituy'e la mas importante de las catacteristicas intelectuales
comunos, relacionadas con las edperiencias familiares de las per-
sonas creativas " Bbargan 1987.

Los padres pueden contribuir al Jesarrollo de la creatividad de
un niflo al realizar actividades creativas con 2llos mismos, crear
un ambiente familiar on @l que se valore y esbimule la creatividad.
Se ha observado que un ambiente flexible que no provea dificultades
para expresarse, incrementa la creatividad, a wste respacto kKeis y
Gold (1977), encontaron que los nifios de nded prerscolar que tenian
mayor cercania con el padre, dandose un clima d:’} amabilided, dresa-
rrollaban m=zjor sus habilidades en la solucién dz problemas, sin
ombargo también influsa la cercania de la madre.

KReis y Gold, afirman que os frecuente concontrar que los paderes
aportan un tiempo muy reducido de contacto con sus hijos, debido a
sus multiples ocupaciones y responsabilidades laborales. Sin ambar-
g, cuando se da una cercania relativa entre ellos, los nifios desa-
rrollan mayarmente sus habilidados croativas.

krigg y Elkind (1977) al azstudiat las caracterasticas de los
nitins lectores tempranos, encontraron que dicha habilidad =sta rr_;—
lacionade can la practica da 1los nino:s peat o doesarrollarla. Eslo su-



gizre gqua si'al nifo se le branda mntﬁivac10n‘y oportunidades de de-

sarrollo de la habilidad para la 'lec‘l:ut-a,' El‘nJ,v'ﬁu' adduﬁ.rn‘a mas AR~

pidamente dicha habilidad, Tambien so. oncontré una relacisn directa

de =stas caracteristicas con larrnlefjida‘ delcreatividad.. Los rosul-
tados entcontrados par Briggs y EYKind épnyan “1a"t'r.'sis'dc que lus

padess pueden influir signlficativamente on’el’desarrollo intogral

de sus hijos.

Dtr'a_;. investigaciones Eer enfm:rarr?c;n directamente & la’ relacion
entra 21 autoritarismo de los padres v la croatividatd de los nifios.
La Vite (1977) encontro gque ¢l autoritarismo de los padres =2 an—
cuentra directamente relacicnados con los puntajes de creatividad
de los niffos en proporcion inversa .Es decir, que el autoritarismo
(caracterizado por actitud rigida y autiritarialen los padres inhi-
be o decrementa el desarrollo creativo de los nifios de edad preaes-
colar.

Sin smbrargo Schwarts: (1973 no cncontrae relacion significativa
antre ambos factores. Schwartz sugiere que estas diferencias en
cuanto a los resultados esperadous, se doehe a las caractoristicas de
la muestra de su estudio, cuyns puntajes en avtoritarismo eran rel-
lativamznte bajos. Utra explicacién que dasy es el hoecho de las di-
ferzntes caracteristicas socilales entre las ¢pucas pasadas y las
rocientus a traveés de lavs cuales ha haebido cambios importantes.

D todos estos resuliados de investigacion, se podria concluir
que a pesar de que algunos estudios hen fracasado ol tratar de en—
contrar relacion ontre las actitudes paternas y la creatividad de2
los mifos, eiistie uns fuerte tendeoncia a suponsr qus dicha rajacion
eniste y puede ser modificada, sitemapee que los padres ezten intere-



sados  en’ ayudar y trabajar con sué ﬁldus.ahyéste ;eé 2cta- Logan

(1980f en su libra * Estrategias para,uné.gnséﬁahzé éﬁeati»a", mer—

cieona _algunas sugeréncias para  qur o los. beﬁregrcu1t1vén la crza—

tividad de sus hijos, .estas son: '

= Hacer que los nifios sean mgs sensibles ante la belleza de la
naturaleza

—~ Fomentar la manipulacion de objetos e ideas.

—~ Animar a los niflos para que hagaen descubrimientos sobre sl aundo.

— Fomentar el aprendizaje independiente y la autoevaluacion.

~ Demostrar interés por las expresiones crealivas.

~ Alentar para gque se desarrolle la c%pacidad creativa en
actividades creativas.

— Crear oportunidadés para la respuesta y espresion creativa.

= Desarrollar la facultad de escuchar.

- Recordar lo gque es setr niflo.

- Recompensar el comportamiento creativo.

8i los padres se dieran cuenta de la importancia de ayudar a
sus hijos a aprender, ptnsatr creativamente y a desarrollar su po-
tancial de expresion creativa, muchos de clles se esforzarian eon
proporcionar oportunidades y experiencias, un clima aproplado,y la
debida recompensa para conteribuir al desarrollo creativo de sus hi~
JOs. ‘

Con lo gque repacta a 1« cscuela gs inmportante mencionar que 12
creatividad debe nutrirse en ls intancia a traves de las practicas
cdutativas. El papel del oducador ex apoyar al Ao canducienuolo,
eabimularlo vy guiarlo. £E1 macestr o ha de factlitar edecunadamsnte jas
havlidades de pensamiento creative del afo, roconoces que la b-se



dz la educacién radica en concebir que la mayoria oe lps nihos r.-s—.
tan potencialmente dotadaos en aluuna otra esfera y que el abjetive
@6 patimular todas las habilidades. . .

Uno dz los grandes praoblamss dnl alumno creativo es gue muchos
de los gue son responsables do la educacion. persisten en sostonor
.que prafieren a los alumnos superdotados que a los creativos, por-
que agimilan facilmente las lrcciones y particaipan en la class en
el seﬁtido deseado por 1os profesores. #hora bisn, Tarrance (1963)
ha mostrado en u;'\a de sus investigaciones que los niflos clasifica-

"

,dos como altamente croativos se les ha denominada, alumnos con cl
comportamiento perturbadeo”. El autor concluye que sus dificultades
proceden, dz la incompatibilidad ontre sus aptitudes y su modo de
aprendizaje por una pairte, de los méetodos de ensefianza y ol sistama
de gratificacion de la escuela por otra. Cuando a estos nifios se le
da la oportunidad de sitdrlos con otros nifius creativos, la wnso—
flanza es compatible con sus intereoses y sus capacidades, sus resul-
tados mejoran significativamente y sus problemas de adaptacion de-
saparecsn en la mayoria do los casos. Fero desafartunadanente para
ellos, antes de gue s les recongzca como "creativeos”, ,ustos nifios
permanecen relegados en la categoria de “nifos sin esperanza", al
fondo da la clase. Jlorrance (1963) menciona que ha bastado con que
@l designara a algunos alumnos como superdotados creativos, para
que la actitud del maestro y su relacion con eéstos alumnos cambilara
totalmente y ,en algunos casos, esto constituyo el cambio educativo
mos impartante en la carrara de los aluwnnos.

Como s puade obszrvar gl mavstre es un tactor osencial aras
nuterir le respucsta ureativa. Bl potencial creativo solo e vers



rea}z:aau,.si 21 maestra aczpta la conducta creativa de los nifios y
muebra.'szﬁpatia hacia eila, haciendo estumrzos para alimentarla vy
‘estimularla.

Las influencias culturales y «l mz2dio ambitnte influyoen on el
dasarrallo potencial dé la creatividad, por 10 guz en el nifio dzbe
desarrollarse en un ambiente que tfavorezca la oportuidad de =uplo-
‘rar, dascuprir s1N gue st e presione para producir algo.

Al limitar los deseos y la capacidad crzativa, la vida do éxi-
tos y satisfaccién que todo ser humano tiene doreocho, gquadaria dis—
minuida, es por ello gue la pronta identificacion y desarrollo de
la creatividad del nifo, es una responsabilidad que dobe sor com-—

partida por padres y maestros.



2.2 DESARROLLO DE LA CREATIVIDAD.

Ei nifio ‘avjl'y‘ebst'ar* ihteract:u.ando con ‘su mdio familiar y cscolar
reeibn« cqris;baﬁtemente 'in'r'luencias fundamentales para su creativi-
dad’.‘b EL ‘m‘aestr-or, los padras , asi como los compafierons y amistades,
:cnt'r;iburyern en la enseflanza del nifio al iniciar su creatividad.

La c"Eati‘vidad aparece en una edad temprana . El ser creativo
es “tan natural como €1 respirar, SuUSs respuestas astan’ lle;na's [+1]
imaginacion, originalidad, espontaneidad e 1nver;civa. Sin embargo
lag presiones sociales pueden influir negativamente sobre el
desar'rol.lu de su creatividad, s2 ha <supussto que el potencial
creativo se relaciona con caracteristicas intelectuales o de parso-
nalidaa , asi mismo también se ve influido por el ambiente Tami-
liar y escolar, y es a partit do esta situacién que surge la si~
auiente progunta, & Como mantensr y desarrollar la creatividad?®,

La respuesta seria que en la case y en Ja ascuelas @ estimule
Tormas d& creaclion y expresion como puede ser la pducacion artaisti-
ca, la cual ya no debe ser considerada como una materia intermedia
=i importancia en el programa escolar, €ino como una asignatura
esencial para el desarrollo intelectual, ya que cuando el nifio
dibuia o pinta, realiza una escritura particular quz evoluciona
Junto con sus facultades sensoriales y sus conocimientos , lo qux
e va @ permiticv desarcollar las pecurrentes, del aprendizaje yeo
que 4 por azdio del dibuwie elzbora un neevo significado da un todo,
expresango sus 1deas, pensamientos y tna forma particular de o el
mundo que le  rodea, diz esta manera el hifio  desarrolls  un

pansamIEnlo a nivel analitico. ¢

cellogy, R. 19793
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Lowanfulq.‘v. 19803 1DPP&HCQ"P.1979F)
La psicopedagogia moderna ha tomado conciencia de ta relevancia
que tiene el estimular el pensamxentﬁ creativo, ontre los alumnes
para  tavoracer el descubrimiento libre y resolver problomas ade-
. \
cuadamente, asi como cl descubrir nuoevas relaciones , abstraer pun-
vos conceptos y formular principios por si mismos « Es a traveés del
desarrollo de estas habilidades que se logra formar a las personas
ergativas.

Por .esta causa 8s quz los sxpertos en 2sta area se han dado &
la tarea dr motivar & los maestras, para que elaboren objetivos que
desarrollen un pensamiento critico, légico, liberal y analitico, a-
demas do ser directivo y ser mis receptivo con sus al;mnns, para
promover en los estudiantes situaciones cambiantes o que transfor-—
men alglnos ssquamas rigidos, logrando que puedan adguirir nuevas
estructuras de pensamiento, como son: el cuestionar, el desarrollar
trabajos inventados por wellos mismos, mantoner interesada a2n un
probloma y sobre todo permitirie que reGna datos libremente, para
facilitar ol desarrollo canueptuéj, y dz esta mancra fbrmar vRna sou—
ciedad mas creativa. (Curtis, 19673 Noavaes,1971; Sefchovich, 6.1985)

Fara estimular @l pensamiznto creativo, se debe de pensar an un
cambio de ;ctxtudes tanto del maestro como de los alumnos. Esto es,

'
promover tanto actividades oreativas, como actitudes creativas., an—
tes de pasar q citar algunos autores que cosparten esta idea,es 1m—
portante mencionar que, =l aprender creativamente requizre do ci-
2s5tas capacidades mentales gque tucran analicadas por Guilford
(1964?, sabhre 21 pensamiento creativo, los cuales son:
FILUIDEZ: la facilidad con que se recurre a la informacion
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almacenada, para seér utilizada de forma precisa en
circustancia determinada, la cual se divide ent

VERBAL: la tapidez en la produccidn de palabras diferentes.

IDEATIVA: la capacidad para encantrar ideas congruentes y

ariginales.

SEMANTICA Y SIMBOLICA: la asociacidn de palabras y sinbolos

por oposicion .

FIGURATIVA: aseaciacien de imagenes.

FLEXIBILIDAD: #aptitud para cambiar de una categoia a atra y as:
abordar de d\f@rentes perspectivas un ﬁisma problema
o estimulo, y se divide en @

ESFONTANEA: plastiicidad y elasticidad en el pensamiento y la
enpresion.

ADAFTATIVO: la utilizacon de las aptitudes de intuicion,
deduccion, analisis,etc. para descubrir
relaciones.

ORIGINALIDAL: la habilidad pata aportar respuestas e ideas de largo
alcance que son 1mpredecibles, ingeniosas, poco
comunes o estadisticamente infrecuentes.

ELABORACION: La expansioen de los productos con mas detalle y con un

nivel de analisis mas alto. (Builtord, 1970)

Es importantz mencionar , gqu2 los resultados de Guilford subre
su 1nvestigacion , ayudan ha aclarar que la solucion de los probla~
mags ¥y la crzatividad se dan en un mismo proceso, porque Ja solucion
de un probloma y la creatividad siempre llevan implicito la reali-
zacion de algo nuevo. (Gui Lfoerd, 1978)

Torrance (196.0) que e5 uno de los 1nvestigadores mas interesa-
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dos @r el desar;’r{ollo_ ‘de_lA pensamiento creativo encontre, que la es—
’timu.];acdidn que"br‘.‘iﬁaa un’ 'pkcgrama creativo, ayuda a la apatricibn y
desarrallo d.e la cv*eativ{dad, en contraste con las programas tradi-—
cionales. que se‘enfocan al aprendizaje de conductas socialmente a—
coptables y no tento al desarrollo de conductas creativas. For lo
que sugiere que se estimule la educaciaen que crzativa a travos de @
1Y El nifio debe aprender por medio de preguntas, experimentos, ex-
ploraciones y probar 1deas.
2) Los maestros deberan enunciar objetivos en donde estén presentes

actividades y ojercicios craativos.

3) Los nifios deberan ser evaluados por pruebas estandarizadas y no
por el criteria dol profesor,
4) La creatividad se estimulara btomando en cuente las dife-

rantlks etapas do desarrollo.

) L;::s protesores deben ser*‘respetuosos frente a las preguntas inu-

sitadas .

6) Los profesores deben de respetar las 1deas rantasiosas o poco

fl*ecuentés de sus alumnos. .

7) Los profesores deberan hacer ver a sus aluwnnos que todas sus
1daas son valiosas.

8) l.os profesores deberan incluir en sus actividades diarias,
agurllas gqua no szen sometidas a ovaluacion.

For su parte Carin Arthur y Sund Rabert (1971) sugieren que para
estimular el pansaniento areativo, se doben realizer preguntas a-—
prapiadas de cada loeccion que se ravise on @l salon de clasez, 10do-
pendientemente de la mat@tia, con el tan d2 facilitar el descubri-
mIcnto v la conconbracion del estudirant2, man::gjar 1ntoraacion adi-



cional de la propuesta en los programas escoiav*eé, ayudando a los
alumnos a conocer otros puntos de vista. '

Finalmente recomiendan t-vacer' una guia de trabajo en las &reas
que se trabajen, 1:3 cual debsra contener los siguientes elementos:
1. Discusidn; el profesor en base al tema que s imparta, debe rea-

lizar preguntas abiertas, gqu? prermitan ol ‘debate.
2o Ejercicios de laboratorio o de campo
3. Exposiciones do topicos
4, Trabajos de investiggcion
Y. Uso de material didactico
4. Evaluacion de conocimiento.

Algunas técnicas adicionales que los autores recien memcionadas
sugieren para estimular el ponsamiento creativo dontro del salon de
clase son:

- Tormonta de ideas; el maestro ante un probloms identificado, 1o
pide a laos aluwnnos que propongan 1deas relacionadas con la situa—
cion propuesta, todas las ideas sugeridas son cescritas y terminando
de plantzar lég. ideas, los alumnos las r@avisan y sele:c'ic:nah ague-—
l1las guo scan factibles para solucionar 21 problema.

- Completamiento creativoj; el profesor les propotciona a sus alum—
fivs un cuonto, historia, o relato sin concluir, el cual deberan
Grminar describlendo de que mansra los gustaria que termir\ar;« el
cuento 1nconclunt o

-~ Juago de roles; los estudiantes deben de participar en la |~r.4pr~'e—
sentacion de ciertos personajes,por ejemplo los personajes histé-
ricas, que anteriormente fuern descritos por el protesor, escri-

birando cads alumno una descripcion muy gznnral del perseohaje que lg




toco representar, con el fin d2 que los alumnos constrayan sibua-
ciones de - jusgn de roles, con base en lo que a elloz les interésa
dar & conocer de sU personaie.

~ Escribir poemas; una de las mejores formas de abservar el ecstilo

del estudiante para incorporar la informecion, los maestiros
apoyan en ©sta teécnica, la cual consiste en pedirles a los nifics
que describan a un objeto o situacitn , después escribirdn en un
poema sobre lo qus les insbiru ase objeto o situacion.

- Hacer caricaturas; ante un tema, el alumno dzberd caplicar y re—
presentar un concepto por medio do la utilizacién de los dibujos a-
nimados.

Farnes (1966) (cit Lowenfeld) enumera varios principios en los
que sz basa en su métado particular para desarrulla; la conducta
creativa a saber s
- Desarrollar muchas ideas y soluciones; se le plantea un problema
al niflo y este debe de dar el mayor namero de soluciones posibles,
con ] fin de ohservar que tan creativas son sus posibles opeciones
y sobre todo gque se resucelva el problema.

-~ Juicio diferidos; antz un praoblema se gen2ran idéaﬁ sin el szn-
tido de encontrar la respussta o respuestas esperadas, por medio de
la utilizacion de una evaluacion de las ideas cuanda se van dando.
—~ Formacion de asociaciones temotas; se toman palabras se hacen
combinacianes poco usuales, con el fin de hacer que =1 grupo pien;e
en nuevas relacines verbales.

dtro autor también muy interesado en la creatividad es FRodti-
guez E. (1987 en su libre marwal de la creatividad, menciona algu-~
nas técnicas para la adgeisicion del pensamiento creativo.

1.~ El zmstudio de modelos; anallzar biografias de personajes nota—



blos y con sus propias palabras describira al personaje en una hgya

blanca.

2.~ Ejlercicios de descripecion; se refiere a describir ocbietos de

manera minuciaosa, en su tamaflo, su forma, color, texttura, etc., Tra-

tando dr que estas descripciones sean poco comanes pero al mencio-

narlas se pueda uno imaginar la figura descrita.

Z.~ Deteccion de las relaciones remotas; son ejercicius donde se

encuentran asociaciones curiosas y originales, entre objetos o si—

tuaciones que en un principio no pudiesen tener relacion, con e@stz

tipo de ejercicios el niflo tratara de encontrar todos las posibles

respuestas.

4.— Descripcion imaginaria .de meloras; consiste en olividar por un

momznto como ©s que son las cosas realmente y comenzar a pensanr

cémo podrian serr para un mejor rendimiento, darle un nuevo usoc o

tratar de cambiar las formas dae las cosas por el soloc hecho de que

para nuastro gusto se vea mejor.

5.~ El psicodrama, sociodrama o role-playing , con estos ejercicios

el mifao desarrolls un papel de algun personaje de la historia, perc
.

cada  alumno con baser en st personaje realiza su guiden y  les

mavimien-tos sscénicos, on equipo reunen @) material y cordinan las

actua-ciones realirando asi la representacidn.

b.- Ejercicios para concientizarse de las dificultades de 1a per-

cepcion para educar y afinar la propila fTacultad de percibir.

7.~ Ejercicios de transformaciones ( menbales ) de cosas; se da un

abieto o situacion cualquiera, v

debe’ do imaginar tooo 1o posi-
ble para mejorarla, .

8.~ Lluvia de ideas, se les plantea a los nifios una situacién pro-
blems, todos los participantss debzran dar las pusibles soluciones,

24



el;Maestrn es:ﬁibira todas las‘phsibles~alternativas'de ellas so

ﬂscuqerun lar respuestds ‘que” para tndu el grupn sean originales.

‘Par'su parte Haria Novaes (19°0)

En::ana que se deben de eonse-

fiar no snln actlvldades :readora ;obge toda, actitudes

secarla s fluidez. y la li—
1 niﬁb aqtiv{dades en las qum

péndientemente de sus com—

seimotiva‘a’ laos alumnos al des—

‘de’ ‘que esata hecho, para que

se. estimula la expresion espotanea, el hallaz-

ra’fluiden de’ ideas.

‘>Q{_la curiogidad. y .1a investigacion; se estimula el estudio del

1ﬁfluju ﬁe las difercentes ideas en los diversos campos  del
Eaﬁocjmientu.
) la autodgirecciron; el alunno aprende por 1niciativa propia.
ry la percopcion de ta realidad; el atumno al ser.cancience del
mundo gue lo  rodea, cultive los sentidos y desarrolle la
sensibllidad.
Cohen (197%) enumera las condicionwes que favorecen la orea=-
tividad, para todos lous nitios:

a) Inictiativa personal; la iniciativa y la refexidn personales
doban tener su lugar con la educaciony ¢l nifio las desarrolla
cuande e le perimite asombrarse, ser curipso y hacer preguntas

e E{ auto apruendizage; el nifio debe aprendor por si mismo y el

woestro es zelo su guia.

"1
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.€) Una buena aprecia:ion de si mismo; ayudar al nifio a tener
saguhiqad, a desarrollar sus facultades pvopiaé y a na temer
expresatr su individualidad en sociedad.

d) Las reacciones del entorno deben ser alentadqras; la falta de
reaccién a las realizaciones creativas ahoga la creatividad.

e

Alentar la imaginacionj favorecer la tendencia a manifestar su

imaginacion. ‘ ,

l.os maestros deben de ser conscientes de que , cuando les otor-—

gan un grupo, hay enormes diferencias individuales, entre los a-

lumnos , qua no hay grupos totalmente homogéneos, ppr 1o que su ob-

Jetivo es estimular las habilidades individuales a partir de las
.experiencias de cada grupo.

Las bases de la educacien radican en : utilizaH distintas
estrateg;as instruccionales mediante las cuales se puede sup@rar 1a
pasividad en 21 aprendizaje intelectual y estimular el pensamiento

.dSvergehte. Ademds se debe concebir a la mayoria de los nifios como
potencialmente creatives en alguna esfera y 5610 se requiere de i-
dentificarlas y estimularla por medio de actividades de aprendizaje
creativo.

"Con lo dicho anteriormente no se pretende dar la impresion de
que con un buen programa de creatividad se resolverad cualguiers pro-
blema o evitara conflictos =n el aula; pero los valores y habilida
des potenciales que son significativos en un programa de creati-
vidad, son los mismos que pueden sel bdsicos .on el desarrollo de
una filosofia y un sislema educacional nuevos.Con el danice fin de
cultivar una actitud creativa en relacién con los estudies y las

materias de la ensefanza escolar.
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2.3 OBSTACULDS DE LA°. CREATIVIDAD.

Al analizar los investigadores al hombre creador han distin-—
guido como ya se ha mencionado, que la creatividad en buena medida
st aprende y que dependiendo de ciertas circunstancias 5e-le va a
favurEEEﬁ © a coartar. El que la creatividad se coarte se debe on
gran medida a los obstaculos a 1los que se enfrentan las personas on
diferentes situaciones cotidianas.

Simberg (1971) ( cit. en Kfausmeier)) agrupa los obstaculos pa-—
ra la creatividad en tres tipos fundamentales: perceptuales, cultu-

rales, y.emccionales .
OBSTACULOS FERCEFTUALES.

1.~ Dificultad para aislat el problema.

2.~ Dificultad causada por comprimir demasiado el problema.

?.- lnhabilidad para definir términos.

4.- Deficiencia en el empleo de todos los sentidos para observar.
S.— Dificultad para ver las relaciones rcmotas.

&.~ Dificultad para no ponerse a investigar lo que ya es obvio.

7.— Falla para distinguir entre la causa y el efecto.
OBSTACULDS EMOCIONALES
1.- Temor de camzter un ertor o de ponerse en ridiculo

2.~ fAceptar la primera idea que vengan
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3.— Demasiada motivacion para tener ex:to‘rapldamenbé

4.— Doseo patolégico de seguridad

S.~ Temor a los supervisores y desconfianza de lmé‘dblegag ¥
subordinados.
6.~ Falta de animo para llevar un problema hasta terminario’y

camprobarlo. Y

7.~ Falta de animo para solucionar un trabajo.
OBSTACULOS CULTURALES

1.- El deseo de conformarse con un patron adaptado

~

Z.—= El sor practico y ecangmico.
Z.—- Dar demasiade ¢nfasis a la competencia o a la cooperacion,
J.—Demasiada fé a las estadisticas
S5.— Dificultad por sobregeneralizar.
6,.— Mucha fé en la razon o en la legica.
7.- Fensar gue entregarse en fantasias es ingtil
8.- Degmasiado o muy poco conocimiento acerca del campo que se
trabaje.
Simberyg (1971) ( op. cit.) suguiere & la persona interesada en
su desarrolla creativo, haga un auto analisis para detoctar cual o
cuales son los ohstaculas que le han afectado en su creatividad, y
empezar a trabajar en darle solucion a ;u ptrobicna. Esto se pusde
laograr si se planteam nuevas situaciones que requirran de la solu-
cion de un problema, por modio de utilizer una nueva “actitud men-—
L% B
Otro autor interesado enr las causas que wtnhiben Lla presencia fdo
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]; creatividad es Charles H. Vervalin (1962). Este autor elaboroe
una lista de rasqos de la personalidad del individuo no creativo. A
saber:

— Sentimientaos de inseguridad.- se manifiesta en la falta de
confianza, miedo al castigo, miedo al fracaso y a cometer
errores.

~ Necesidad de conformidad.~ se observa en el-desmedido
cumplimienta de las normas y c¢l mantener el orden.

- Incapacidad para utiligzar la percepcion inconciente y evaluar
libremente. - esto sc muestra al no desear comprobar cosas
nuevas y no proporcionar soluciones & los problemas que se
presantan. .

- Dcupacionalismo.~ es el seduxﬁ todos los patrones de habito
estercotipado on su trabajo u ocupacion.

Todos estos factores deben ser vistos come un todo en la

personalidad del individuo. Este autor sugiere lo mismo ques
Simperg, se debe realizar un autoanalisis pare encontrar las causas

que no nas permiten ser creativos. (Davis and Scott, 1962).
Rodriguez Esbtrada (198%), mcncﬁona qus la creatx;idad es una
caracteristica que tudos tenemas, que en  algunas personas &3
manifiesta en un grado mas elevado y en otras en  Torma  mas
moderada; siendo la causa de esta diferencia los obstaculos que se

han tonido qgue librar, pudiendo ser positivos o negativos, so2a cual

e siempra se cabtalogan en cuatro ordenes:
@) be orden fisleos se refiere prancipalmente al medio 2n el que se
desarrol la una persona.iZn relacion con esto se dice que un medio

pabre s decir gamétono

y eNesivaminde tranquilo, da como rasul-~

tado respuestas rutinarias



b) De orden cognoscitivo; ©s cuando UNA P=rsoia S8 cres un ambiente
lleno de tradiciones, esceptico, burwccratico, rutinario y

apitico, esta actitud promueve respuestas estereotipsoss.

€) De orden afectivo; son la inseguradad, limites avtoimpuestos
como es la :oﬁviccxon " Yo no soy creativo ", sentinientos
vagos 'cie culpa, hastio @n el trabajo y presiones nevrsticas,
creando respuestas faltas de fantaia

d) De orden sociocultural; como son un ambients: lleno oo

burocratismo y dogmatismo.

Para concluir se sugiere qu2 para reducir los posibles obs—
taculos, se debe pretender cambiar la actitud y dispasicion ante
las situaciones de.'z.conocxﬁas y ante los praoblemas , tratando de ser
mas flexible y por lo tanto iniciar habites y rutinas,en forma
manos rigida, porque esta actitud que satisface la necesidad de

seguridad y estabilidad, frena vl pensamiento creativa .
)
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CARITULO. £I1 CEXAFRESIDN PLASTICA.

~Durante los ultimos 100 afins, . ha eulstidﬁ g anbergs eraciont?
sopre los dibujos y pml:urasrclf» Ins r;‘tliagi.vrlﬂﬁ psiculoyne han usada
estos dibugjos Ecmu mediaos para unteudmr nl desarrvoiloc g@=nnral del
mfc y los problazamas de pequzfias. perturbaciones, tembiien sz han u-
sado como prucba de intzligencie on nirfos d@ sdad presscolar. Rhoda
Kgllng ( c;t. Garibay, 199§ ) es una dv las representantes mas con-
solidadas en =21 estudio del arte intantil. CLonsidera a través dz su
larga experiencia, basada en diversas investigaciones realizadas ~
dosdz 1959 hasta la actualidad, quz2 ¢l artce infantil se :ara:geriza
por .ciertas consistencias significativas qu2 se prescontan en las -
diferentes etapas, comao un reflejo on la preocupacion potr la colou-
cac:on, la forma, el disefio y finalmente por lo pictorico o colo-
rido ., La finalidad del nifAo al realizar una produccion artistica
no 2% la de dibujar 1o que ve a su alrededor, sino gque =& preocupa
por las combinaciones de forma, color, manzjo do ospacio y la t2la—
cion éfe:tiva con los objetos que discfia  Arheim, 1%71).

Es asi como el 'diDUJD del nifio nunca debs g jJugarse, sin te~
ner previo conocimiento del grado de desarrollo qué ha alcantado el
nifio en ol momznto de realizar su obra. (Lowonfeld, 19723 Valdes,
1979 ReyEs; 1975; Gratacos, 19915 Hartainez vy belgado 1683).

Diferentes autores ( Lowenfeld, 1972; valaes, 197%; Reyes, 1975
Gratacos,1991; Martinezx y Delgadys 158% ;. han reallc2do observacio-—
nes, sabre el desarrollo de la 2spreszion plastica gl nmafioy que pe-
san por diferentes etapas y cada una de elias obedoce o up vactor
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fisico y psicolégico que se conjugan para imprimir determinadas ca-
:*acter‘istit'zas. No es posible precisar las cdades exactas a las que
corresponda a cada etapa, debido a que las circunstancias que de-
ter;ninan el desarrollo alcanzado en cada caso en particular, es
diferente .

Es muy dificil encontrar dibujos que sean caracteristigcos do
una sola wrtapa, ya que el niflo avanza cnnst.antemente en su desa—
rrollo psicograticoy, debido a que ¢a alcshzado una determinade for—
ma de expresién , continaa aprendiendo algo nuavo.y lo emplza con
otras actividadoes ya conocidas.

Uno de los autores mas interesados en el estudio del dibujo in-
tamntil es Luquet (1978), sefalando que el dibujo del nifio no se in-
teresa por la reproduccion dre las formas por ellas mismas ,un nifo

.
dibuja de un objeto en un principio sobre lo que sabe de ¢l y no
la que ve, también en sus dibujos s= ven influidos por el aspocto
decarativo o representati.vc: propio de su cultura, detal manera Que
desaparece &l valor plastica y queda su valar de siqgno.

ta clasificacion refrerente a la evolucién de la. l@::pr*esiﬁn in-
fantil de tuquet, se apoya on @l hecho de que =1 dibujo del niftio es
realista, y las denomina :

Realimo fortuito; en esta fase, el dibujo de nific no son tracos
para dibujar una imagen, son simplemente lineas por madio dz2 las
cuales descubre y experimenta la represantacién de su mundo.

Realismo intelectual; las cosas estan representadas en funcion
de 10 que sabre d= ellas y no 1o que ve, dando a cada uno de los o—
lementos que representa una torma ejemplar.

Realismo vxsuall; En esta elapa, =1l nifio ha disminuido sw in-
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tuiciﬁn,iﬁvencian y espontaneiodad para dar comienzo.ala refle-
nién, ‘razonamiento y la abstraccion.Continua l& tondencia del rea-—
lisme s, Rero sus dibujas son interpretaciones personales y nunca
representaciones fotograficas. Es apartir de osta aomznte que el
niflo expresa sentimientos o emociones,sin apoyarsr Bn la reali-
dadytambien se da el comienzo de trabajar on grupc.

El estudiar las caracteristicas de dibujo infantil as de gran
interdéds péra este trabajo, porr lo1 cual se ha esguematizado las
clasificaciones de las @tapas del dibujo de diversos autores,
posteriormente se  euplicaran las caracteristicas del dibuo
1infantil dependiendo de la cetapa en la que se ubigque al nifao.
Pretendiendo con ello el que se& ohserven las diferencias y
similitudeé entre los autores, en la evolucién de la expresion
grafica infantil. ¢ ver anexo 1 pég 52-A)

La teoria del desarrollo intelectual de Piaget, permite
‘comprender el proceso de adguisicion de conocimiento; ademas de
introducir al dibujo como ob jeto do conocimiento, y pone dao
manifiesto que el nifo es un sujeto constructor de conocimiznto.

La primera fase que menciona Fiaget es la Sensoriomotriz que a-
barca de los O a los 2 afos de edad, en este periodo progresa con
la capacidad para experimentar reflejos y termina cuando inicia el
lenguaje y otras formas simbélicas de representar el mundo .Alu-
dicndo a esta relac&dn del nifio con su medio, se campronde asi mis—
mo como una entidad Gnica y como el iniciador de la accidn,

La inteligencia sensoriomotora conduce 2n lo que conciern® a la
astructuracion del universo del suj)tto, « organizar lo real. cons—

truyendo las grandes calogorias de [a acciun las cuales son @ &l




abjeto permanente, el espacin, el tiempo y la causalidad. Se hara
mencion de las categorias de objeto permanente ylde espacio , por
ser fundamentéles para el dibujo; no nhstanté es impartante mencio—
nar que la construcién de estas categorias no se efectua en forma
independiente sino que se realiza de manera conjunta y solidaria.(
Eeard,19713 Fiaget,1970 )

.1.1 Las cataguriés de objeto permanente y de espacio.

fos dog primeros estadios ( 2 a los 4 mese), de la cate-
goria de objeto permanente se caracterizan por la agsencia de toda
conducta espacial relativa a los objertos desaparcecidos.

En el tarcer estadio ( 4 a los ? mese), el nifio espera
encontrar los objetos desaparecidos, no s6lo cn el ‘lugar donde
tuoron dejados, sino también en los lugares situados sobre la
prolongacion de su trayesctoria.

El cuarto estadio ( 9 a los 12 mese),se caracteriza porque
el nifio busca el obicto en A, tan pronto como 1o vio desaparecer en
B y sin tratar previamente de encontrarlo en B, demostrando que el
objeto constrva una posicion praivilegiada.

En el quinto estadio ( 12 a los 18), el nifflo conquista pro-
gresivamente las relaciones cspaciales. Apartir de este momonto el
nifo toma en cuenta los desplazamientos sucesivos percibidos en el
campo visual.

Apartir del sexto estadio ( 18 a los 24 meses), el nifio
llega a ser capaz de construir en chjetos las cosas, cuyos despla—
zamientos no son del todo visibles gracias a la repreentacion, a
traves de la cual el nito se represeﬁta 21 conjunto del intinerario

del objeto.



Con repecto a la categoria de ospacio, @n los dos primeros
es‘.:adius 1 espacio consiste en grupos heterogéneos y puramente
practicos. ( espacio visual, bucal , tactil )

El tem:.er* estadio se caracterica por el advenimiento de los
grupos subjetivos que implican la percepcion dé las relaciones ac—
tivas que el sujeto establece entre las cosas y @i. El infante si-—
tua los n‘bjetus an relacidn con su cuerpo y en funcitn de sus actos
de prehensién.

En el cuartorestadio se da el descubrimiento de las opera-
ciones reversibles, de la dimension constante de los s6lidos, la
perspectiva de las relaciones de profundidad y de la permanencia
del objeto oculto.

En el quinto y sexto estadio, el espacio es constituido

como un medio inmovil en el gque se situa el sujeto.

Lugquet llama a la primera etapa del dibujo realismo fortuito
towenfeld , ' Brittain, Osterrieth, Matlnéz, Delgado y Reyess; le lla-
man garabateo; por su parte Gratacos la llama preparaci6tn; en tan-—
to. Sefchovich y Waisburd la denominan etapa de patrones y etapa de
figuras. Esta etapa inicila.cuand.n el niffo realiza su primera forma
de expresion grafica, por medio de la utilizacion de garabatos los
cuales son desordenados y se caractrizan por no representar un ob-
jeto.BEs el simple placer de realizar un trazo. Con estos primeras
trazos el nifin, logra controlar los movimientos de la manao y el-
brazo,ademas se inigia el interes de fopatie las lineca que ha di—
bujado y la repeticion le proporciona swguridad y confianza.
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La segunda fase en el desarrollo del'ninu bara,Piageb la deno~
&ina Proeoperacional. :

Al término de la fase sensariomgiris aparecs Qna funeion  fun=-
damental generadora de la representacion y quz2 se denomina simbo-
lica o semiotica.

En el transcurso del sequndo aflo aparecen un conjunto de con-
ductas ( imitacion diferida, Jjueuo simbdlica, dibujo, imagen mental
y lenguajé }) que implica la evacacion representativa de un cobjeto o
acontecimiento ausentes 4 ya que deben poder reterirse tanto a los
elementos presentes asi como a los no actualmente perceptibles. (
Fiaget, 1270).

ALa funcion semidtica engendra los " simbolos" que pueden ser
caonstruidos por el individuo mientras que =1 signo, poé el contra-
rio , por ser convencional ha de ser necesariamente colectivo. El
dibujo es una forma de la fucién semiotica donde se nota ol es-
fuerzo de imitacion de 1o real, asi coma en el juego simboilco. (
Fiaget, 1970 )

Esta fase se subdivide en Preconceptual.

Cuanda un nifio esta on este estadio no puede comprender in-
mediatamente una nueva experiencia, la asimila a la fantasia (jue~
ga) , sin acomodarla, o acomoda su actividad o su ropresentacion a
modelos, mediante la imitacién, sin asimilarlos en seguida.Fiaget
ve on los Jurgos una gran red de medios al asimilar la realidad,
integrandola a fin de volverla a vivir , dominarla o compensarla (
Bzard, 1971) . En esta tase el razonamiento presenta las siguientes
caracteristicas:

- En primer lugar, es transdoactivo porgue va de Lo par by -
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cular-a:lo particular, sxn generall-acxon ni r)qor

— En; segundpglugar;

estan relacionadas.’

- En’ tetcer: osiniflos eitien~

den - su propio punfql ‘uﬁfﬁé de vaista

posibles, afirmando'qué todos losacontec mlgntosiéon':eusedus por
persanas. . ,7: . S

Los n;ﬁus suponen que tndnsylus/objetas‘estén vivos y sienteng
las piedras y montaflas crecen, que los objotos saben sus nambres.

Y en fase del Fensamiento intuitivo. Su pensamiento esta domi~
nado por las percepciones inmediatas y sus juicios adolecen, de la
variabilidad tipica de la perceycion. Los juegos de simulacitn co-
mienzan hacerse cada vez menos frecuentas, pues los nifios empiezan
a imitar la realidad. Tienen conciencia de las reglas de los juegos
y las creen ahsolutas. En gzneral, la idea que el nifio tiene del
mundo es todavia egocéntrica; sus explicaciones de los fenomenos
naturales y de la causalidad no se diferencian mucho 'de las del es-—
tadio anterior,

Su concepcion del espacio esta ésthechamente vinculada a la ac-—-
cion; empiezan & dominarse las propirdades topoldgicas del espacio.
Los nifios dibujan lo que saben ( realismo intelectual )j; pueden dai-
bujar las ﬁartes dgl cuerpo on orden correcta; tratan de mostrar el
interior de las cosas por transparencia. .

Luquet en este mnmentn,denomxna a la etapa del dxbu:ureaUst

frustrado e- xni:m de reahsmu intelectual; Mientras tanto Lowcnfeld,

Brittain, Martinez. , Delgado , la llaman pre-esquematica; En tanto



QDsterrieth la denomina esquematismo, Giracos la llama representacion
intencional, Reyes lg da el nambre de lenguaje grafico e inicio del

dibujo infanti , finalmente Sefchovich y Waisburd la nombran como eta-
pa del dibujo y ptapa pictérica. Apartir de este momento el niAn pasa
del garabateo a formas aisladas las cuales ya tienen un significado
y una represaentacien e interpretacidn. El nifino dibuja solamente lo
gut le interesa, dandose asi un cohocimiento activo de los ohictos
y de la figura humana por medio de simbolos, siendo estos distintos
para cada nifio.

Entre los 7 y los 12 aflos Fiaget menciona que la fase de las
Upreracionas concretas se caracteriza por una disminucion gradual
del egocentrismo y dande la verdadera cooperacion con los demas
reemplaza ¢l juego aislado o en compafia de otros. Los nifios cla-
zi1fican © forman series de dos maneras o mas en forma simultanea,
el e @i foques desde angulos que no san 1los suvos, miden con
referencia a dos ejes at ﬂliSll"lD trempo , aprecian las relaciones
raciprocas entre un todo y sus partes o entre una clase y sus
subclases. Finalmente se menciona que, estos periodos y subperiodos
» ho =on cntidades separadas, sino que constituyen un ¢ontinuo. Las
edades son apro:simadas y es evidente que difieren en cada nifa. Sin
embargu, el desarrollo esta relacionado con el conocimiento y esto
ﬁermite que la teoria de Piaget se puesda estender a todo el desa-
rrollo humano.

En este periodo Luguet y Gratacos clasifican al dibujo en
finales del realismo intelectual y realismo visula; en tanto Lowen-—
feld, Hrittain, Hartina:, Delgado y Usterriath la llaman esquemati-
ca; pour su parte Sefchovich y Waisburd la denominan crisis en el arte

3 Eg wun este momanto que =2l nifio dibuja tes cosas tal y como




sabe gque sSon,%1ln tomar encuenta la perspectiva. Todos los obietos
‘son realizados por medio de esquemas y el conocimiento que se tienco
del modelo, observandose, un realismo mas légico que real y la apa—
ricion de la linea Qase, el abatimiento, esto es por ejenplo dibu-—

jar las patas de la mesa en un mismo plano. tambion se observa tran-—
jas blancas a los lados, uniendose paulatinamente forma y fondo.-——

Dandose ©n esta etapa una evoluciin de conocimiento, la observa -—-—

cion, atencion y evperienc:a en el nifo.

Finalmente Lowenfeld y Hrittain nos hablan de un razonamientoj
Osterrieth de un realismo visbal y Gratacos de un seudo realismojen
tanto Osterrieth de un realismo cl:;\nvem:ional, en este momento, el
interes de la expresion es trnsferido al lenguaje , dandose un pen-—
samianto abstracto.Para mantener el intereés y la atencidn se deben
de sugerir temas que armonicen la oxpresion con la reflexiton y la

critica del adolescente.
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5.2 CARACTERISTICAS QUE PRESENTA EL- DIBUJO 1FANTIL.

Los dibujos infantiles tienen :aracbévxsticasa'que imprimen in—
genuidad, espantaneidad que le son propias y tienden a manifestar-
se &n un sentido pleno de la realidad, fipurando al mismo Ltiempo
que los detalles le son peculiaregs a cada cosa ropresentada. Fara
el nifio su dibujo es realista cuando traduce lo gque su espititn sa—
be; es mas de caracter intelectual que visual, y en ©llo radica su
poder expresivo, que no se encuentran en los dibujos de nifios mayo-
res, las caracteristicas del dibujo infantil son:

EJEMFLARIDAD. 3 cnnsisté en representar a los seres y objetos,
por su lado mas facil y reconocible, como es el caso de : dibujar

la figura humana de frente y los animales de perfil.

TRANSFARENCIA ; esta caracteristica esta condicionanda pot el
realismo: intelectual ya que el nifio dibuja los objetos como si
estos fueran transparentes, permitiendo ver su interior o lo que

esta situado detras de ellos. Un ejenpolo consiste en dibujar la

topa sobre el cuerpo, sin ocultar éste.




HIEIDEZ;;iéunque ) niﬂd‘vepresénte escanas donde i1ntervengan

la vida yvél movi fo,ylaﬁ‘figurds permanecen rigidas y estaticas
Ceato obedec -incapacidad del nifio para captar el movimiento.

Esta :;ﬁaﬁfef{ética 2s superada tardiamante en la mayotraa de los

nifios.

O

ABATIMIENTO ; en los dibujog se ven proyectados los objetos y

hasta el paisaje sobre el plano de la tierra, como si se observan
desde el aire, con lo que'lcgra gue ninguno de los elementos de su

dibujo queden occultos.

SEFARACION DE FLLANDS; se observa esta caracteristica cuando el

niflo, en sus dibujos separa el cielo y la tierra por medio de

P e

franjas.
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UTILIDAD O FINALIDAD; consiste en un habito por parte del nifio,
el cual suprime o dismninuye lo gue para el no es util en el dibujo
y aumenta lo gque le parece importante. For ejemplo; en las primeras

representaciones .de la figura humana, aumenta unos detalles y

disminuye e inclusa llega a suprimitrlos.

MICROGRAFISMO; se caracteriza por la representacion de pequefios
dibujos y un poco inclinados, esto se presenta principalmente cuan-—

do &1 nifio comienza aprender 'a escribir.

5

SIMETRIA; todas las figuras y dibujos parccen esar ejecutados

con relacion a un eje central, pues los elementos de la derecha

corresponden con pariedad con los de la izquierda.

Vs ¥
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T YUXTARPUSIClON; consiste en dibuj)ar cada cosa pur separado y sin

oeultar ninguna de sus partes. Esto trae por consecuencia que los

elenentos de la copia aparescan dispersos por toda la hoja y que

sean dibujos de tamafio peqguero puesto que todos caben sin

confundirse uno can atro.

AUTOMATISMO; surge como conskcuencia de algunos héabitos
adquiridaos por el nifio, consiste en repetir un determinado esquema

sin variar ni cambiar su tipo de representacion.

e s
T & a

ANTROFGMORFISMD jel nifio le ateibuye a los aobjetos caracteris—

ticas humanas que ne las poseen. Como es el caso de pintarle ojos y

boca al sol ; & las nubes y los arboles.




ESTEREOQTIFIA; es realizar de forma automstica la representacion
debun objeto, esta caracteristica la encontramos cuando @) nitio

dibuja unos rayos luminosos como el sol.

Rolando Valdés (1979) v Martinez Lelgado (1764) opinan, que ol
estudio del trazo, de la estructura y del contenido del dibujo in-
fantil es tambieéen revelador del desarrollo infantil. Se ha camprn—
bado que a los J afflos de edad los nifios son capaces de dibujar un
circulo. A la edad de 4 afos,tilenen la posibilidad de dibujar un
cuadrado, lo que supone un grado de mayor integracion psicomolora.

El estudio de trazo es revelador con respecto & las particula-
ridades cognitivas—afectivas del nifio, &l dibujo de lineas tenues,
bart1das o inseguras revela particulariedades, que no presenta el
dibujo de lineas gruesas y amnplias, lo gque ha contribuido a esta-—
blecer normas para la apreciacion del desarvallio mental del nifio.
En el estudio de la estructura, Valdés ( 1979 ), analiza la canii-
dad de detalles, la colocacien de los mismos y la construccion ge-—
neral del objeto, por ejemplo en la figura humana, se analiza el
tamafio de las piernas y Lbrazos, la dimension de la cabera con res—
pecto al cuerpo. Mientras gue en la representacion de la vivisnda
s@ considera la proporcitn de puertas y ventanas con respecto a la
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configuracion del objeto; eto.

El analisis de la estructura detl E’IIDLIJD infantil, se efectua al
revisar las representaciones de los rﬁﬂus ante un objeto solica-
tada. Se obsetva que los nifios muy pequendos son incapaces de rea-
lizar la tarea gque se le pide. I\.Jo existe una correspondencia entre
io tiue ejecuta y 1o que se le pide.

En la medida que crece, los objetos que se le pid'e que reprodu-
zca san mas estructurados y se observa un desarrallo que va de re-
presentaciones sin formas hasta esgquematizaciones burdas del objeto
solicitado.Hasta lograr hacer figuras reconocibles en este momento
el niflo puede analizar los elementos gue constituyen la represen-
tacion parcial del objeto asi como sus proporciones y la correcta

colocacion dentro de la estructura general.

Con respecto a lo anterior Victor Reyes (1975) menciona gue una
ver que la idea y la forma coinciden entre si, @l nifio se entrega a
la incesante tarea de representar lds sgr'es'y las cosas que forman
su pequeflo mundo. Estas representaciones snn‘ meros esquomas Cast
incoherentes, constituidos en su mayoria por trazos lineales y
circulares, mismos que van evolucionando hasta la aparicien de un

dibujo bien estructurado.

Martinez y Delgado (1984), Reyes V (1975) y Valdez R (197%)
mancionan que lus primeros esquemas que se manifiestan en el dibujo
del nifio son :la figuw-a humana, la casa, los animales.las plantas y

las flores

Esta comptrobado que casi la totalidad de los nidns se 1nicien



dibujando la figura humana y por lo general comienzan representands

las imagenes paternas, que son las mas cercanas a ellos.

Este esquema comienza a dibujarse por medio de resgos ver-—

ticales, sumandose a ellos el traco mas o menos circular,

t.as lineas son eapleadas en ésta etapa para representar la bo-
talidad del ser, al 1gual que &) circulu. Foco a poco estos btrazoe
van volviendose mas especificos y refiriendose a partes anatomicas
en particular, correspcnden respectivamente, las lineas a los bra-—
205 y piernas, en tanro el circulo al tronco y la cabeza, concebi-

dos ambos par ahora como una unidad.

Este avance da como resultado un modeln caracteristico de la
etapa de lenguaje grafico llamado por muchos autores “renacuaja" o
“monigoete”, de los gue e:(iste.r\ gran variedad.

Algunos niffos dibujan la cabeza, afiadiéndolo solamente las en—
tremidades inferiores, otros dibujan también los brazos pérn estos
aparecen incertados en la cabesa.

Foco a poco los nifios van dominando este tipo de representacion
y es frecuente que uaxgén en un avtomatismo derivade de la relativa
facilidad que encuenteran en efectuar dicha copia.

LUn mayor dominio en lus trazos pernite la intencion de repre-—
sentar esos nuevos elementos, por lo que las figuras comienzan a
aparecer ya mejor estructuradas que al principio.

Comienzan también a insarlarse en las terminaciones de br;:os y
piernas , lous dedos, mismos que se dibujan por aedio de lineas al
igual que el pelo. De agqui en adelante iran apareciendo mas y wmas

yutalles.



La representacion lineal va desaparecientdo poco & poco para dab
lugar a.la representacion de la superficie lo gue hace que pilernas
y bvazus; por E}emplo dan la impresion de objetus s6lidos.

Llegédn el momento el Ni1fio comienza hacer distintivos a sus
dibujos, sequn se trate de hombre o de mujer.Es muy comun que las
figuras estaticas aparezcan de frente mientras que aquellas que es-
tan ca@inando, corriendn, etc,. aparezcan de perfil. Estas peculia-
ridades se observan entre ins S y & afios de edad.

La casa se cncuentra en los dibujus infantiles casi con la
misma frecuencia que la figura humana.

&e ha encontrado que existen dos tipos de casa: la de tipo cu-
bico y la de techo inclinado. Efendo mas facil la vepresentac;on de
la primera, ya que los nifios acostumbran representser mas el zegundo
tipo. ‘ .

l.as primeras representaciones de animales se llevan acabo me-
diante ttrazos hotrizontales. Al contrario de la‘que sucede cn la fi-
gura humana, estos ofrecen una perspectiva que es mas facilmente
reconocible de perfil. .

Al principio el nifio dibuja los animales sin aetalle » por lo
que es muy dificil para el observador el reconocer de gue figura os
animal esta viendo, pero poco a poco 2l nifia va enrigqueciendo =3as
representaciones por medio del detallwe.

Es importante mencionar gue el grado de evolucion gue alcanzan
las figuras de animales s muy 1nferior a le que logra la figurs
humana. EsStD ws consecuencia w2 gue en ta =scuela, en mu) pocas ca-
sus 5@ motiva la ropresentacion de los aninales, por io tanto eid
nifio s estanca y aun rolrocede.
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La representacion de plantas y flores varia mucho de un nifio @
otro, debido a que las formas de la naturaleza son muy diversas a
demas cada nifin tiene contacto con diferentes tipos de vegetacion.

§in embargo pusde nencionarse un patron general por el gque la
mayoria de los nifios conienzan a dibujar las plantas y flores: la
linea vertical, & la que van agroyando detalles. Fosteriormenle esa
linea se convierte en superfice,llegandose de esta manera a la re-

presen%acidndel tronco o tallo.

El color en los dibujos de los nifios, es el de los primeros im-
pactos visuales gue &1 percibe , predominando &l color Sobre la

compresion de la forma.

El nifio interprerta el color de acuerdo cono el lo observa y lo
necesita, Rothe clasificod en tres grupos esta interpretacion croma-

tica : ’

i.— EL PINTOR DE COSAS; el nifio entre lo 5-6 atos dibuja y colo-
rea los abjefos auy realistamente, como por ejemplo, el pasto y

llerva verdes, el mar azul, el sol amarillo.

2.~ EL IMFREBIONISTA; de los 6-8 afos suelon pintar las cusas se-—

gun las percibe, predominando los colores que mos le atraen.

Z.- EbL IMAGINATIVU; es a los 9-10 afivs cuando prescinde de la re—
aiidad, para pintar deacurdo a los colores gue esten acordes a su

estado de animo.

Sea cual fuera el estilo del nifio para pintar stenpre



seleccionara los colores deacuerdo & su cultura, antecedentes

ancestrales y aspectos vivencialoes.

Finalmente se mencionara gque cada nifio percibe y asocia las
sensaciones cromaticas dz diferente manera, viendosz influldas por
su estado de animo as: como su experiencia personal y la

influencia socuocultural.



3.4 BEMEFICIOS PE LW Eoucacicim; FLASTICA.

La zducacion plastiﬁa prepara al nifio para pensar, caomprandeae y
comunicarse , mediante el manejo de distintos materiales que el ni-
Ao manipula @ integra con naturalidad, lo que le da la oportunidad
de crear a través de la observacion, experimentacion y la reestruc-—
turacien del ambiente y el nifiu.

Lo anterior permite al infante construir un lenguaje propio pa-
ra expresarse de acuerdo a su nivel de desartollo y a su entendi-
‘miento del mundo. La educacion plastica promueve el desarrollo de
tres tunciones:

1) La sensibiidad; contribuye & gue los nifios incrementen la Tacul-~
tad de experimentar concientemente impresionss faisicas, desarro -
tlando asi su capacidad perceptiva para aumentgr progtresivamente
sus posibilidades de reconoczr y apreciar tanto asi mismo como a
los demas y al mundo que le rodea. Esto se logra al estimular su
capacidad de observacion, que amplia las posibilidades de diferen—
ciar con mas precision ( los colores y sus tonalidades, relacionan—
dolos con sentimientos y recuerdos; diferenciar entre tamafio, for-
nas, olores, texturas, posibilidades de movimiento, etc;), al impe-
dir que les pase desapercibido 2l mundo que les rodea asi como las

posibilidades que Lienen para reptresentarlo.

22 El jJuicio critico; se degarrcllara a traves de los procosos de
cemparacion, analisis, i1nterpretacion y esbtablocimiento de relacio-

nes nuy diversas enbre el ovhyeto y el conteslo , Tormudsndo guicios
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valorativos: y signifi:afivns. que lo l1lovan a adoptar actitudes
concientes. Esto se 1Qgra-pr§p1ciando la autn:riti:a. aprendiendo a
escuchar & los demas recapacitando sobre lo que hize y sebirwe lo guoe
quiere hacesr. ‘
3) La creatividad, se desarroila a través del descubrimiento de lo
que existe, transformandolo con la imaginacién , buscando solucio-
nes distintas, nuevos enfogues caracterizados por wun sello perso-
nal. Lo mas importante para propiciarla es la actitud del macstro o
padres en las manifeétacimnes espontaneas de los nifios al aceptar-
las y mostear verdadero interés. Conformando asi un ambiente que
estimule la comunicacidon y la Esbnntaneidad en el niflo.
Los beneficios que proporciona la plastlica en 21 nitio son
- exteriorizar sus pensamientos, dar respuestas espontaneas y
naturales
— encontrar diferencias y nuevas formas de eupresionvy
comunicacion
- relacionarse con =21 munﬁo, la naturaleza, los abjetos y las
personas, apreciando las semejanzas y las diferencias.
- entender los conceptos, facilitando el aprendizaje en general
~ aumentar la capacidad de percepcion
- mejorar la coordinacion viso-motora
~ desarrollar habilidades sensoriales
- desarrollar habilidades creativas.
-~ dasarrollar los proucesos de anidlisis y sintoesis
- propiciar la autocratica y capacidad de formar jJulvios
valorativos y sigriaficatives.

Al



El analisis del proceso evolutive que sigue la siprosion
grafica infantil, es de esencial importancia pare leos prapositos de

alaborar un programa de actividades plasticas .
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. ASTICAS’ PARA EL "DESARROLLO DE LA

'nfer{ta‘identificar al dibujo como

un }nedia :lev.ekpr-es.xén',—ccmiuriii:aciun Y un procesa de consttuccion de

;nm:rnci‘mrir&;nh':. cuﬁiu kr"esaltar su importancia , en 21 madio
Educ;\ﬂ\)d.

El crlibru.ié’ t:ranrtrribuye al desarrollo bio-psico-social del nifio,
al’ poner " én  practica Una seriz de habilidades cemo son  las

motrices, intelectuales y afectivas entrez otras.

2

Para poder estimular las respuestas creativas en los nifios s-

P

raquiore que los maestros tomen en cuenta las habilidades dr

i

fluidez, fleribilidad y originalidad de las respuestas creativas d-
los alumnos tanto en actividades artisticas como académicas.

Se pretende que el programa de creatividad =ze lleve acabo al
inicio del ler afo oscolar, con el fin de desbanecer paulatinamtnte
la ensefianza del nivel pre-escolar. €s importante menciDnar que el
progtrama de creatividad, apoyara el fartalecimiento de las
prezcurragntes, con esto se pretende que los niffos 'que no tengan
desarralladas lag habilidades d= ] coardinacion visomotriz,
pRrospoion sensarial, percepcion d= figura-fondao, constancia
percoptual , percepcion dr las relaciones espaciales y tempupales.
Lagten alcanzar su nivel de maduracion igual que sus cnmpgﬁm‘cs,
porque estas habilidadeos intoervienorn on casy todas las accxur‘es que
s realizan al aprender a lezr, nscribiry a realizar operaciones
aritméticas. Al desarrollar hhbxlidades necesarias para teaer una

buena ejecucion gn las tareas escolares, y del mismo modo =n las

actividades artisllcas.



A manera deo ejenplo s esquematizara las habilidades creativas
y los verbos sugeridos con los que sr puceden identiticar cuando una

respuesta creativa es tluida, flexible u original.

'

1
H R.C -t Fluidez { Flenibilidad Originalidad | 'Combinar i
H t (szmejanzas) | (difoerencias ) | (descubrir) ! H
! H - t H ' i
B iomancionar b infaric H inventar i imaginar i
| ¥ enlistar } parafrasear | disefiar { predecir |
i trhombear i intoerpretar | descubrir itransformari
H t clasificar | aplicar H ! construir |
¢ H contrastar ! ! }
H ! comparar H H H
H i ! 3 i
H H i i H

Esta lista de verbos pretende ayudara al maestro para elaborar
sus abjetivos de ensedanza, apoyandose en ella lagrara que sus
&lumnos den en sus act:,vxdédes escolares respuestas creativas, &
manera do ejenplo se sugiere on el area de ciencias naturales ol

Souannte:

AREA CIENCIAS HATURALES.
OBJETIVOS. -

1.1 Mencionaran todos los animales que conozcan =in ningun
ardar.

1.2 Contrastaran las caracteristicas de los animales gue
tienen plumas con leas que viven en el agua.

1.3 Disefiara una maqueta donde se represente un ciclo de
vida.

1.4 Elasborars wi cuznto de la vida ar Jos wnisales

famtasticos an la 2tapa moduarna.

%



A continuacieon se presentan actividades plasticas a manera de

nuestra para.el desarrollo de respuestas crzativas,

OBJETIVO.- Estimular la cxpresion de los sentidos; visua’l, tactil,
gustativo, olfative y auditivo , vinculandolos con el pensamiento y

sentimiento del niﬁn,'emafeandc diversas tecnicas pictoricas.
HABLILIDAD : Desarrallar respuestas fluidas y flexibles.
TECHICAS : Pastel 'y Callage. .

MATERIAL

~ fruta

-~ vanda para 0)os .

= tintura vegetal (todaos les culnFes posibles)

- reciprents do agua

- azncar

-~ harina

- pasta de sopa

- cassette do musiéa clasica ( s escogio estr tipo de misica por
gue  al escucharla paraite desareellar la imaginacion por  sus
variados ritmos y compases. s

~ una hojas de cartulina

- pintura vinei ( asdal, rojo, amarillo , blanco y negro

- GIESS

- @ngrudo expeso



ACTIVIDAD.

l.rée Iés;Venuaran los ojos a lﬁs‘ﬁihusY sé:les'dara una truta
indzcandalcs, dué ? la toguen , la husmlan |y 1a prusben y 51en¥en la
casééga W . se les quitara ia venda de 165 o;ns } se les pedira que
con ‘las gises dibujen sobre diferentes cartulinas Cada una dz Jas
‘EENsaciones.

2. 8e les indicara a los niffos que deberan utilizar la tintuwra
vegatal 'dxluida er agua para pintar el azdcar, la harina y las
pastas de sopa que se les proporcionara usando  los  colorps
dispanibles ( amarillo, rojo, vearde y azal ). Cuando realizen la
actividad se les pregunrtara sabre las diferencias entre las
texturas, & CUAL ES MAS SUAVE %+, < CUAL. ES.HMAS QURQ 7 . <LuAL TE
GUSTH HAS 7" & CUAL ES MAS FINA T t CuAaL ES GRUNMGSA ? (con el fin
de observar las sengaciones que percibernt los nifios con respecto de
las diferentes texturasg) N ahaora quaero que pinton sobre la
cartylina , lo que quieran utilizannollos materiales quo acabsmos
de pintar ",

S.Los nifos escucharan una melodia con los ojos vendados y st los
mzAcionara gue al terminat de escucharla dibujaran , en una hoja d=
cartulina lo que la melodia les evocd, utitizando la pintusa
tempora combinando los colores con engerudo espeso , mezclaran los
colores haciendo las combinaciones qua se les ocurra y utilizaran

para pintar sobre la cartulina solo sus manos y dedos



‘épén;iﬁﬁ anure
estimule  determinado  y desateénde “' | c = pstimulos .del

“entorno’ al real 1zar sus)

TECHICA. — Collage y Tempera

MATERIAL 3

revistas
' - engrudo o resistol blanco
- tijeras
- pedaceria de tela
- elementos de la naturaleza ( hojas, plumas, semillas )
- pinturas tempera
- haja de cartulina

- pinceles de ditfercente grosor.

ACTIVIDADES.

1.~ 5e les dira a los niflos que recorten con los dedos, cosas o
personas que les récuevden lo que hace su papa, suW mama y hersmanos
s Cuando teraminen de recortar los personsjes de su familia s les
dara la bandeja con el engtudao o 2l resistol blanco y una cartulina
para que ahi poguen  sus  recortes,  pueden utilizar  los  otros
mataeriales gue ocstan en la mese« , para realizar su collage Sz
estara cerca de los nifive para peforzaclos y suprvisarlos con

=, .



cumenéarios Y.gque hace tﬁ mama'? “.a:que sé'ded;éa‘ﬁh papa. " (
el fin de saber si1. el niﬂolld;hti%xca réalménte:la actividad de
familiares) .

2.~ 5e le indicafé alos nifios  quu dihujeﬁ en uﬁa‘huja blanca

estrella, un cuadrado, un triangulo ¥y un citcule uno arriba

otro 'y cuando tetrmine de dibujarlio se@ le pedira que con

una

del

log

materiales de la naturaleza decore s¢lo una de las figuras y eviton

las demas

3.- Se le pedira que dibuje a su familia en una hoja de cartulinea y

las pinturas tempera ,haciendo lo gue el quisra en un dia domingo.

i



OBJET1VO.
ldentificara , contrastara y . modificara las. caracteristicas do
calor, forma y tamafiv oz los modelos que se le presenten, para

crear cosas originales y novedosas.
HABILIDAD. ~ Combinatoria y,Dviginalidad
-TECNICAS .- Collage y Pastel.

MATERIAL

- un objeto cotidiano de preferencia de un color llamativo.
- hojas de dibujo tamafo profesional

~ gises de colores

- figuras gecométricas de diferentes tamafios

- resistol

ACTIV1DADES

1.~ 8e le proporcionana unluhjeto cotidiano, sr” les pveguﬁtara “é.
DE GUE COLOR ES 7, ¢ QUE TAMAARD TIENE ¥ LQUE FORMA TIENE 7 <{QUE USD
TIENE? se les indicara que lo dibujon como les gustaria qua fuera,
se les dara una hoja de dibujo profesional y unos gises para que
realicen el cambia de la figura que s& les prescento como a ellos
les gustaria que fuzra.

2.- Se les presentara un pedazo de madera , se les preguntara < que

2g Y L para que nes sirve ¥ L pata quee podemos atitizarlo ¥
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3.~ Sz formaran ecguipos de cuatro nifos cada uno , se les znbregars
unas hojas inpresas coan frguras yeomnétricas \ cuadirados,
rectanyulos, triangulas , circulos ) de diferentes tamafios @ se les
indicara que corten ias figuras con los dedos . s@ les pedira gue
hagan clasificaciones de los ygrupos de las figuras qus son igusles
en tamﬁﬁo y Torma cuando terminen de agrupar sa lzs dars uns
handeja con engrudo para que pe%uen sus faiguras como collos se
imaginen , formando un rompecabezas, finalmente se les dara loz
gises para que con la té:nx:a do  raspado  pinten  sus filouras

combinando los colores , evitando que dos colores lgusles s

Wnsr .

4.~ Se les daran fiburaa geomkiricas ( rectangulos. cuadrados.
circulos y triangulos ) de diterentes tamafios y se los pediia que
las peguen en una hoja de cartulina y comn ellas formen uia ciudlsd,

‘como a ellos les gustaria que fuera su ciudad.



DHJE11VD.—'Cﬁmprendera g:intograra  la correlacion espaciusteapor-l

para’-la real;:écihn,hetsyﬁ dnnub@s ereativos.

MATERIALES..

~ crayolas

— hojas blancas
- ceras
—vtintuva china

- casset de melodia clasica.

ACTIVIDADES.

1.- Se les proporcionara una hoja de dibujo tamafio profesicnal y se
les pedira que dibujern un paisase utilizando &1 goteo de crayolas.

2.- 8e les indicara gque utilizando la técnica d= cerigrafiado,

pinten alguna actividad que hagan con sus padres (cuando realicen

su trabajo), se les preguntar £ que estan haciendo 7 ¢ que hora os?y

< donde estan ? , para observar su ubicacion en el tiempo.

3.- Se les pedira que realicen una plntura con sus crayolas,

miantras escuchan una melodia.



DESLRIFCIGN DE LAS 1ECNJCH PlC[UR]CHS.

A continuacﬁn st dsscrlblran algunas técnicas pictoricas, las

cuale& fueran seleccxunadas pow_cunhxdevarlas de mas Tacil manejo

uava su uso pDP pa»te da las mae:t»n%.

A= CRAVDLA

,‘1.—i RA:PADD DE CRAYOLA
‘— Esta técntra se maneja u*nlxkendu el raspada de la crayola, el
“reual cmnsxste en que los nifos raspen las crayolas y ubtilizando un

pedazo de papel desechable pasen sobre el papel los pedazas finos
de ‘la crayola para pintarla y combinar los colores.

2.~ BOTED

- El Goteo es olro ejercicio para ukilizar las crayoulas,

consi1ste en sentar a lous nifios en circulo wn el suelo formando
grupos de cuatro 3 al centro se pone una vela encendida, los nifios
deben de acercar sus crayolas al fueyo con mucha precaucion y las
gotas se iran colocando en una carlulina y entre todos terataran de
realizar una figura al gusto de todos.

F.— ESGRAFIADO

- Esta técnica consiste en que el nifio pinta una cartulina con
sus crayolas, con todeos los colores gue 8] quigra 2ncimanda uno con
akro, despuis de‘que la cartulina esta completamente (luminada se
pasa sobre clla tinta china, tubriendo toda la crayola, se deja
secar, cuando esta Seco se taspa y s2 va foreando la figura gque se

oniho o el guraera,

ol



B.— PABTEL 7.

1.~ ESFUMQDD

El- Raspadc as’ un actlvxdad que’, se utilx.»..e\ tambien en la técnica

del pastel.a\l xqual coma 5@ h:.,.o el raspada en la crayola =2 nace
con los gises  , es hnpm*té\nté ‘mencionar que . las creaciones pusden

ser lbres o sugerir un tema.

[Z.-  FASTEL HUMEDD
Otro actividad que se puede aplicar para utilizar los gises es
@l trabajo Humedo, =1 cual consistE on mojar la punta de los gises

con up poco de agua ¥y cuando este humedo se pasa sobre la pintura.

Ca.- FINTURA DACTIL
FPara la utilizacion de esta técnica se mezcla la pintura
acrilica con clara de huevu, atucar, harina y pars pintar otras

texturas se utiliza un cepillo dental.

F.— TEMFERA.
Fara el uso de esta técnica se utilizan las pinturas tempora y

pincelrs de diferente groasor.

G.~ COLLAGE '
1.- COLLAGE RECORTADO LIBRE

Fara el uso de osta techica puade utilizer : 21 recortsac

con o sin tijera, este gercicio consiste zn proporctanarie o los
MNos unus periodicos, pedazos e Ledos v stas o cuslyuiss



material que pueda ser recortado, la indicaciun gue se le da rs que
corte lo que quiera y coms guicra, sieopre que  sean pzdazes
paqueﬁus'y puede utilizar las tijeras o cortarlo con sus dedos.
Despuds se le dard una bandejita con engrudo © PeRsi1stol y un
soporte donde pegar sue recortes, bajo -1a 1instruceion de crear
diversas formas, texturas y colores..
2.- COLLAGE RECORTADO DE CLASIFICACION

Sz puede utilizar para esta tmconica que consiste en @ pedirle
al nifioc que recorte aobjetos que tengan Algo en comtn ( animales,
flores, alimentos, peyrsanas, ctc.!) y que las peguen en una hoja

formando la figura que =llos quieran.

Ta= CDLL?GE CON MATERIALES DE DESECHO
El siguiente ejercicio consiste en que el maestro organice un
pequefio canvivio, donde seg sirvan refigerios en vasos desechables
con popotes, dulces con envoltura, platillos en platos desechables.
Una vez gue hayan berminéda. recogeran  para crgar con esos una
composicién con materiales de deszcho muy. ariginal; donde podran

razgar, cortar, pegar, agrupar y hasta pintar si lo desean.



ACTIVIDADES MOTIVACIONALES.

£s conveniente que el nifio realice la mayor parte de sus
actividades creativas en cl salon de clase , teniendo libertaa para
crear par si mismo sus trabaijos. El maestro como modele creativo
tendra&a como funcion el ser un guia , wnt apoyo y cuando lo cansidere
necesarip hara observaciones, pero estas deberan =or de forma
indirecta, es decir coma sugerencia o pregunta , evitando con llo
el carregir ar'bitrar‘i’amcnte cualquiur trabajo.

Cuando este $rabajando el nifio se le dira " muy bien , te osta
quedando bonita Y, con el fin de que stenta que nos interesa su
trabajo.

Los ejerciocs podran exponerse en algun lugar del salonde
clazns, para dale wmporlancia «l trabajo realizada y de =2sta manera

hacerlo sentir seguro de si misma.

MANTENIMIENTO DE LAS RESFUESTAS CREATIVAS.

Es importante que los maestras se apoyen la mayor parte de sus
actividades con los niflas, en la realizacion de dibujos Yy
actividades creativas como las antes mencionadas, can el fin de que

se de una respuesta crealiva siespre en el nifio.



CONCL.USTONES.

L‘-z‘:‘;pu;as dé haber ;*eyvi_sé\q!u nunerosas investigaciones, que se han
llnvado a cabe ‘sobre la Vcr‘ééft'ivi’dad y el dibujo infantil,se pusge
cnn;:luxr,que bla evolucibﬁ‘ qﬁe:sq ha temido on el transcurso de los
.-'«ﬁdé Y lE:E 'a;rnn‘rr‘taciibnésr»_tqdijz»;:‘ han efectuado con respecto  al
‘z‘:a’rv.cn:u‘mentu &el,aesarrnllo de métodos para la ensefianza , surge la
siguienfer prfegyh:ta: & tpcvr‘que al -ir avanzando el .niﬂc: e su proceso

del desarrollptvaperdiendo’ sus facultades creadoras en vez de que

evoluciaonen ¥,

Las posiblies respuestas serian las siguientes:

~- Es lamentable que wl sistoma educacional rsté organizado d= tal
manzra gque solo, algunas pocos godzan de la oportunidad de pintar,
dibujar y desarrollar sue habitidades creativas, a medida gue van

Svanzandd on ¢l proceso cscoalar.

~ En nuestro ststena educativo, la adquisicion e conocimiento esta

©horazon drrecta . con la minimizacion de las tacultades creadoras;

el wvator dazl dibujo no solo o d2 naturaleza ocstetica sine también

intelzctueal.le ahi &l valor incalculable de la educacion grafica

peEzncial para el dgasarrollo intelectual y afectivo del nifio , pero
sobrztodo  tomandalo en cucnta como wn 2lemmnts ioportante  pars

lograr una educacion intogral.

&6



- L& educacion apuusta por ol adulio al nicce, neo pusde bacoer

Tuncionar las posibilidades crzativas del nfant: , geperalmente
.

las reprimz para cjmtrcer autoridad. Siendo neczsario el 1ntentar

cambirar de actitud y mostrarse mas  flexible y de2 esta manera

permitir que los nifios desarrnLlansus,hébﬁlidadns creativas,

- El dibgan para los niflos =s un acto de creacién esponténea, que
no se debe lumitar por las nocpsidades de la misma aducacion.Far ol
contrario el promover las ;:tividades de expresion grafica ayudan a
los alumnos a fijar mejor el conocimiento y expresarlo , desarrolla
l1a imaginacion: creadora, ademas de que desarreoilan wuna mzjor
destreza oculo motora y otras habilidadoes, cognitivas, conductuales

y de tipo social, necesarias en el aprendizaje académico

- La expresién artistica creadora es wna facultad de todos los
hombres, un medio de conocimiento profundo por su exprasion‘emotiva
y cognitiva conductual, ya que al realizar la actividad creadora se
ven involucradas ciertas conductas como sen @ la observacion, la

discriminacién y generatizacion de duprssion de sensaciones,

percopeolanes y  afectos determinantes en la adquisicion de l1a

in formacion.

7.



~ E1 dibujo del nifio no e una :opia a ib'eprlf_oduécmnr da un modela,es

una maniftestacion grafica . donde. se’-i obscrva Cuna: escritura

particular,: gue evolucipna junto con: s facultodes’ sensoriales. o

intelectuales; siendo un-mediode-cominlgacidon, ‘necesario para el

aprendizaje efectivo. : ’ SR

- . ladas las personas involucraidas en la educacion del nifio como lou
padres » maestros, deben tomar conciencia y apoyar la importancia
que tienen las creaciones infantiles, en su desarrollo perzonal y
formacion inkeleclual asi como la posible lmplicacion que puzde
utrecer posteriormente a su cultura al desarrollar  y  aportar

raspuestas creativas,

‘8
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