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INfRUDUCC!Oll 

Dado que la-ct"eatividad, hoy en dia os uno de los temas m~s estL1d1-

ados en las diferentes áreas profesionales, e: útil y opor·tuno pt·e:­

sontar ·a1Qunas aspectos psicopeda9ógicos que= puGdan contr1bLtu· .;. 

-_-Gnt~nd:::Jr mejor dicho fenómeno que? es compleJo por 5Lt naturaleza y 

que· aun no so ha ini;et~prctado claramr?ntr~. 

Las_ diversas investigaciones sobre ct•eatividad la han situado, como 

una herramienta muy importante pa1·a la ouprosion, la
0

comun1cacior1 y 

p·ara la construcción de conocimiento. Debido a que tas experil?ncias 

creadoras presuponen el incremento de las relaciones y el refin¿..-

mi~nto de? los descubrimientos pet~sonales, la creatividad t"equiere 

de la relación entre el individuo y el medjo en ~l cual vive. 

Desde diferentes puntos do vista, el estudio do la creatiyidad in-

fant i 1, nos ! leva a comprender que= para poder estimular lé. e: rc-a­

t i vidad, se reqLliere que loG maestros y padt'eS apoyen.eÍ de$<..\n.1llü 

de la ~~presion c:r~ati''ª drasd~ sus inicios, para que postet'io1~m~nt8 

se dé la r•epresentacion do habilitJades creativas tanto artisticcls 

como académicas. 

Es importante sef'lalar qL\f.::! el dibL1jo cobra especial relevancia en l~ 

~cluc:ac:ion del nif1o, d8b1d1:i a que contribuye al d€sarrollo bio­

Psic:o-sc1cial del infante, si1•viéndole el lenguaje gráf"ico c:oma un 

m:?dlo p<lra manifiestC1.1' al ai::ter1or SLt5 mnoc1onr?s y adqu11•i1· cu:>rtos 

conocim1~nl;os del medio al trat?r de pldsmcn•lo. ~~e ha obset•vadu q1.~e 

111L11.:hos nif'los a n1vol pr1?C?sc;olcw sorpt•endj~ron pc1I' la 1•1que;:a de: su 



fuerza. e>1presiva, por la. originalidad d<:! su color· ido y por =us 

rasgos qen1al';!'s, y al pa.:>ar ~ la prb'il11ria:adqo_11~rr?r1 una ::i:~pres1on 

mas pobre tronando sus posibi l 1dados creativas. 

Es indudable que :=!l d1buJo pona sn prilctica una serie de h~o1l1~t.o­

dos como son la: motrices, intelectuales v afectivas , debido a que 

el dibujo es para el nino 1..tn momento gratificante, en donde i.r.venta. 

lineas, colore9 y sus propios juegos. Lo anterior nos permit::io 

d3scubt'ir la importancia qur.:- el dibujo adquiere por ser una 

e;:pt·esibn autóntica y legitima. 

i:::n el primer capl tulo se .hara una breve revisión de las teor:a.as co­

gnoscitiva= y gestaltistas r~specto a la creatividad, así t?«b1en 

<Eor.• m~nc1onara las prinC1palas aportaciol"}es s>fectuadas por arr.oas co·· 

rrientes. 

En el segundo capitulo se describe la creatividad inianti, enToc~n­

dose en la influencia que t1~n~n los padres y los maest1·0::. sc.c,rt:t el 

desarrollo de la creatividad en los nir'los. 

El t:?rcer capitulo abarcará al9unos aspectos del dibujo infc.11til. 

con.o son: la evolución de la expr2sion grafic:a, caracteristicas del 

dibujo infantil y sus beneficios en la educac:1on. 

í·1nalm2ntC? en el cuarto cap1tulo se suoie1•e una propLtC?sta p,;.r¿. 

elabot•ar un programa de craati~idad. 
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Ct-if 1 íULD Al-1 TECEI.h::.NfES 

c.t~~at.ivo, el c1..•al pui:d:3 ser desart•ol lado a travt?s d'::;' la eJi;.>cw.: iür1 

d•·t di fereri tes ac: ti v idades, 

protJ.ui:..tos cr•e"'4.tivos. 5. la formul=tcion •.:t·e::J.tÍvd d•.:· ¡..:r·ob.Lt.•111as. o. 

Hs1 también e~los u~tud1os hPn sido de~ct'itos er1 te1·n1ino~ 0~ . 
v¿¡rias pePspecti•1as l'~!cit•icci·.;, 0:on1ci son l?. p<::ii::oci1t:d ltic 1 , ~"' 

1.•:0(.1r1.;1,;; descr•1ben los Pt'Oc.f'-·~o•_; ps1cr:.l 1:..•1 l• .. •1c ·1·•': 



en la prodLlccion de respuestas creativa, Ctci~m~s se en·focar1 aJ 

estudio de la perc:epcion de los sentidos en la intt?t·acción con ol 

mt?dio ,as:a. como r:.>1 conocer el proceso dc=o reest.ruc:turacion y 

dirsarrollo de las modificaciones en la e:oluc:ión dc=i pt·oblemas. 

Si ene.Jo ::astas las bases h~ considerar e.amo necesar i ;;:¡e para pclder 

desarroll~r un programa dt= actividadr:!s plásticas. 

TEORIA CO~NOSCITIVA 

Esta corriente se inicia a partir del punto de? v1sta dC! los 

investiqadores no conformes con el anáJ isis del comportamiento dc:l 

hombr<: en términos de es t 1mul o-t•epL1es ta. Los 

co9noscit1vistas se intere::>at•on en conocer, como es qua se d.::i.bB el 

proceso da organizac:ion de la infot·mación, al percibir el medio 

ambinnte, por. madio de la Ltt!lizac:ion de los organo~ di: los 

snntidos, tomando de esta forma la conducta humana como una 

interl\cion activa con al modic.:1, d~bido a. la ·r:.:ipacidad para 

inte1•pt•etar y r~interpretar la información sensorial y podet• llegar 

a l~ soluc1on d<::• un probl~·ma. <lfa•jsst?r·,V' 19EM; r.·apolia,1983 J. 

En sus diversas investigaciones los psicologos de esta corrien­

te pudi'2ron obst?t~var los procesos cognoscitivos utili;:ados por la 

persona para t·esolv~1 .. un problema, como las percepcioni:s, el 

aprendizaje, la memor·ia, el pensamii:::nto y las sensaciones.< 

Mc.~:oachie, D 197CJ > 

Para que una persona resuelva t.1n problema, no es sLtficiente el 

apoyat's~ en h.;ibitos aprendidos cun c..nter101·'1Uad, porqt1n una V~:! 

aprSndidos los procesos t:ognosc:il;.1vas y se tom~ iJt:;iJ m~d10 -a1nUt1-"nt·e 
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tL11?t"Z"'- ei:presiv-ii, por la originalidad de~ su colorido y por su= 

rti:.goe. r¡~111ales, •Y a.l pasar a. la prinor01ft:!adq' . .1J2t'rn1 una ::ii<prcs1on 

mC:\b pc11..u~~ 'fr6nan,do·. sus ·posibilidades creativas. 

E= indud~bJo que._el -dibujo pone en practica una sf'>ric dG heotJ1 lidc..­

d~s comL1 son ·la~ mott"ic:es, intelectualeo!s y ·aíact1vas , de:·b1do a qL1.~ 

el dibujo eS para el nit"lo un momento grati"ficante, en donde inventa 

lineas, ~-colorer;:.1 y sus propios juegos. Lo antc-,_.rior nos permitG! 

dsscubt"if" la impot•tanc:ia que,· el dibujc1 adqLtier:? pot" ser una 

::n:presitm autóntica y lf?9Í tima. 

En el primer capitulo s1? l"larc.1 una breve revis1on de las teorías co­

gnosc:itiva.s y gest;altistas respecto a la i::re="'ltividad, as:í tambien 

!';.f~ mcmc:ionara las prinCipalf?s aport.;1ciorJr.:>S efectuadc1s por• an1bas c:o-

r•rientes. 

En el sE::IJUndu i.;.F1p1t.ulo se describe la creatividad infanti, P-nfocan-

doscr 011 l« 111IJL•<·•rrcia qu~ .. ti.:::!nt:n lus padres y los maestru:= sob1"<= el 

desar1•t.1I fu •1·• l.;1 c1ealividad en los nit'lo<;:;. 

CC1fltL1 ~1,¡ 1; 

dit"ILI ÍD 

r- in;,~ 111 ·1 •' 

r-1bi11·car¿1 algunos aspectos del dibujo infantil, 

_.luLJOn drJ la e::pr:::?sión gráfica, ca1~acterístic:as del 

<-.it'·, Licneficios en la educación. 

11.-t•·t.i:J capítulo se sur1iere una propuesta para 

::it l ~ id.::ltl. 

11 



!o: cunc.r~ptos, i.c-:=- l"iabi l 1datl'1!3 y las t'ecüas par¿l, rt:al i;:at" ;;:u 111::.'t~ • 

la l"esoluc:ion, dSl prob!wna. dependiendo de !a mac:in1 t1..td di? ~st(~,. ::e 

de prcibl~ma se ~poya en un pensamientc:1·, el c:ual puedo ser. un 

pensamierlto logico d-ande -se Procede de una .inf.~t_"macion tia.u~. i:·~11·::1 

l l~gar- a ;nuovas c:onclusionoS;. o un -pensami~r1to J l0.9Ú:ci ·dc111or:1 -uo 

conceptos~ conduce a ott•o -de i~rma aso~iati~o·o suhddora. r~mol{n 

son inovi tdbh·mente acontec:im1entc= per-::on~lcs int~r~os que IH.:.· 

pLteden observars~ d 1 rectamente , por 1 o_ Que cos ti tL~yen ac ti v tdod8$ 

qu~ inicia y controla el 1ndividµo. ( Mc.k~ac:h1s , D, 197(.J; l~i:í=s::?r, 

V 1964 

d"l 

condL1cta hLimana en el cual las €strLtc:turas cocino:5Cltivas s:;:on ·11:::;1;~:.; 

di-..'icJl.lO U'2 su amb:.i.•:r.l.c:.· sin c.amli1a1· ~·l 1n!sn10.:; :=.-1¡ t.éff1L.:i .... r, r:J µrw~:r,·::-u 

dt? acomodac1on, G-1 !ric1ividuo c.anibL~' r'"'' ~ pDUt?r- r...uwpl11 ,:on 1<:~ 

Ftnalmente. mE<ncionat emo~:en let soll!r.:.icri d~· w1 p1~ablum=i, un.:• 

i ~ e ·c:i l:a.c.1on 



3) la manipuldciOn lógica. de ·pcn•ccptos y memorias; 4) la· ñso­

ciacion, y 5) la cualidad t? intensidad .da fa ~·!~º~-iva.c:_ion:. "-·-

Los t::or1cos cc9niscit1vos con~-i.deran :quo i~ :~~·~.at-.i~i~~-d furmiil 

pat"te del proc:t:!so de acomodaciór1 ál .. ·t!~~.:-,_~~}~·;~ '.."il:·1~ .. ;s.PÍ.léstft5\nov8do-
. . , ' ·':¡ 

sas, consioerandola como novedosa si- t:Lí~Pi~ C?_~--~a·!_8.ufrá'.":.da_:.·las,_,::;1 . ._ 

guientes condiciones, en la b(\squeda de - so-ll.tci~nes e-rectivas. 

<Ausubel, 1978) 

1. - L.:t respuesta del problema. deba ser novodosa ~ impot•tan te te:into 

para t?} sujeto como p.:.1r& la sociodad C!n qu!? vivr.o>~ 

2.- Ser original, ésto es, ~l nuevo pensamiento o sOlucion debe d>? 

cambiar todas las icjeas anteriorm~ntr-"" acapt.;~das. 

3.- El pensamiento µara t•esalver el proülcma os motivanto y 

consistcmtr:. 

4. - Cuando un problema no cst.=t plan tea.do adec:uadame11 t;e unci pc~rsona 

creativa, lo reestruc.:tura er¡ tal fnrma qul? lCJ pl.:.ultea er• los 

LA TEUfdA GEt:,TALfISTA. 

Esta tecrí~· surg~ a partir de los experimentos dG ~offl:a,1935; 

loJ~i .. thtoiirmt?r,1932 y kohler, 1929, quicmes estaban interesados cm in-

vcsti9a.t" la percepción d~·l movimicmto en el hombrt? apoydndose iEn el 

estudio de : la apariencia de los colores bajo los cambios de ilu -



~nnc'lta· d9 var las pat~tes ,.de? un.·todo al Gst~r-·t·eé:íbiendo :c:onst"ante­

mrente .est imu(.::\ci.órl del ,f!l.~d¡~-·~ Comprob~-~~o ··.·~~~Le~_:::n6 :.:·~:~r.~a posible- H•-

tegi:iÚ' 1~> t.~·~il ~cÍ:~d-:.'~.i ·~~ ~\~¡-"~;~:· :_l·~:s ~~-~~;~-~~~~A~~:>_~- percepc1anes, -

imaQeñ-cis ·_~y:-;t-.r?{i-~··jO-s~::¿·.¿·o·r~¿~, >:'·i<:··,1_97~;_::.:·. -.,.r.--· -:_e_~· . . · '· · : -

Estas;Óbsti!i--.i~<;;;,;iíe,~; i.;,~?~i~;:o~ lr~p~:L a los •>xpl?t•tos ~·· 1~ 
P!2t.~<:=cP~:i ~~~~:>~~:~~~::~,~~~~~~!-~~-;~~: .. v~r10~ · Pt"inc ip 1ps de or~an i 2ac ion pr.ffcC!p­

- tual--eri ·tO.dCs-:.-105 st=1f~es- h~~1~~-~_s,·b~-~-C\nd~se e-n la idea de que la per-

c:~pc:ion involucra a la mc=nte y asi asta va dantJo un orden o estruc.-

tut~a a- cada t:stl.mula que ingrc:s~ a ella por m~dio de loE procesos-., 

de pt~o~~midad, s~mejanza y c:ierri? <Milgard, 1975) 

fat'a logt'arse este proceso los autores de esta c:or•t•i ente ma.n.i -

fiastan que hay das tipos de pen~am12nto: 

1> F"ensamiento F'roductivo : basado 1.;n la crea.cien de nuevas solu -

e iones., y 

'2) F·ensamienl:o ReprodLtctivo: consistente en la apl icacion de sol u-

e.iones anteriores a un problemii nuevo. 

En resumen, esta teoria puso de relievE' lei. tende;1cia de lamen-

t'? a oq,¡ani::ar e intag1~.:u~ y per•1:ibir situaciones. Sosl;C:!niend·:. p:-.-

ra logt'ar· la solucicm. del problema hay algo mets qu~ un.si. sc::cu:~r1c1c:i 

de est.imulo-respuesta, no 58 niega la posibilide\d dol r2r1sayo y 

errar al dar una t~epuesta, pero no se trata de Ltna sc:icuenc1a al 

azar, como crt?ia lha1~ndike· 0.93~). El pensamiento productivo ne' as 

un ~::ita accidental o la mera aplicac1on de pequ~~as porciones dE 

la percepc.ion de la forma, a través ci-= las sio:nt1dos como una mc::UH::'ra 



un tc1du. 

Los teóricos de este enfoque proponen que los e::pErie.mc: ldS psi­

c:olo91c.as no estan tor-madas por ol~m~nto= c:sta.tic:os, d1s.c.rr.:ito~ y e­

numerab 1 es, sine mas bien integran un campo de eve:::ntos ori;,-1 ;0.m i =acio;, 

din~micos, 111Lltantes, lc1s c:uñles interact1.1~n C:\fec t.c:~ndost" mui;uamr_,n t!z~· 

F'ara la explicac:1on de tales proceso:. 58 reqLti{?r~~ •:on:1ider.:1t· las 

unjdados psicológicas tales co1110 las sensaciones .. µ~r1:•?pr.:ir.Jne~, 

ima~on&s,• rQflejos, asociac.1ones,~tc. , no sor1 elen1entcs signjf}~a­

tivos aislados, sino que se inte:.•gran en Ltn todci or9ani=ad 1:>, 

tcni~ndo como re5ultado la es,pet•ienc:ja psic:olog1ca qlobal y 

cualqL1icw al terac: ion en c.dguna rJu sus par~tes, nl tera t:cdo 1:;il 

co11junto. 

Consideran la creatividad como; la intE9r·acion dP una 5erie d~ 

est1mulos que se rC?r~str"'ucturan en forma <=1r111cJn1c:a y ::?qui l1brt1da pat•a 

dar r·~solución a p1~oblomas, de? una fc1rm.=i nueva. <Kohler, 1967; 

h.c.1fkc., 197."J) Estct sr:1bita reor9ani.:ac1on de los t?-lt?mcntos dQl 

p1~c1b!ema, da como rt:sL1ltado la solución llamada " EL1rel~.a '' la cual 

no es una respuestci. J lc~~:,¿1da de lo desconocido comc1 pudiera p2n -

snrse, sino un proceso que sr..• sucede a lo liH~gc1 dt:> cuatro c::t.::.ipas 

doscritas l·Jallas <1926> <cit. Milgrad, 1c;75 ) , las cual8s son 

PREPAí<ACIOll INCLIBAClON, ILUMllMCIOIJ Y VERlFIC14G:ION. 

- Preparacion: donde se t:'!'l:plora la s1tu1:-:i.cit1n dada~ tomándose en 

cuenta la informaciór1 ae~ como su posiblo r~lac16n µar·a in1ci~r las 

soluciones del prolJlema. 

- IncLtbac.ión: como la soJucitin d-::1 prot1J•.?ma QU'-:!' ~st1:1 li•tcnt~ er• ul 

pcmsamiento d<?l hombt~i;;-, ~~ntHs th~ 111c.1n.i1"f;!!':ol~.o· la s.oiucJár1. 

- Ilt.1ra1nacion: cuando ap~t·cc.:e La ..::lci·1e di:' 1"" ~oluc11)n , :.,;e pi uduce 



un destello de percepc10.r:t y en un .Jnsb:.ante apat•ece La idee\. 
. _,. . ·'. . .· 

- Verificacion: -~i .···~OmProbars·e .. Je\. ·.s'oÍuciD.n sometiendo l~ ld:?a =. 

pruGb-a; par~ '.·_as.e9ú·t~ar. ~~~:-~~~~~:~ ¡~·h:~·~:~·~a'J ~::: ·_. :·· 
·Otro·-aut-clr _:~~~: .. i~~~-~~~-~-~~-J/·-~-,'~ .;e(~·;·t;6~;~s0 _creativo es fi.odít•gue.:: 

• • •. -~ : - :, :::, --~. : " ~-.; 1-

t: s t t"r:i'd~ -.t-198~) -·~ú: ··é:u~l :·:prCJP.o·n·C?, ~d~.-,_~ itc·G~~~;J¡; a sus obsf.~t·v1:1cion1:>s )' 
,; -·' ·_. 

~~:rier:i~n-éi"its/ -~~is a=t~p~-~-~ 

J. El-_cuestiOnamierlto: es lct -~-~Í;-,{ci;~~~~~- del ser humano pat'ci 

dascub'rir, buscar, pensar y pet•c1b1r m.i:ts al let delo qut? eri 

re.a. l i dad se ve. 

Il. Acopio cJe datos: después de haber surgido la dt.tda cLtt'iosa pot• 

un pr-oblcma se debe eNperimentar ccm el pensamiento, rc:?cur1·1~n-

do a hechos 1•eales.Es un ~eriqdo de observación, lcctura,conver-

saci(Jn c:on pe1•sonas qu~ conozcan C?l tem.:.i. para bu!3ca1- mas in-fc1r 

mac ion. 

111 Inc:Ltbacion y lV Ilu1111nacion: Est<:1s etapas se encLtent.ran 1·.:la---

cionadas entr<? sí, t?n La incubclcion se e.la 1~1 proceso de l.:< ir1-

fot•macion acumulada, la reLacon de ideas, la elabot·acion de 

productos, donde al fin se scdec:c1ona una idr-,1a nov~d1..1sa que er1 

occ;isiones parece SLll'Q"lt. cuando menos se lo espet'a; a ésto se l~ 

llama ''iluminacian''. 

V. Elabot•acion: despuóe de que la idea novedosd ha s1JrQ1do, e::iste 

la neces1d~d de ponerla ~n prac:t1cd. de ejec:ut~r esa accion un 

un plano real .En oca':iionef::i. se t·efot•111a esl;a idea y St:' vuelve :3. 

VI ComLtnicacion: le. necesid.:\r.I de 1110!:.;t;rar el protJucto t'eal L:ado )' 



tividad en tél''mino de ; un proceso para resolver problem.;-..=:, (k~t"st1 

ner e Ledger, 1985; Noppe, 1985); como un pensamient1:J divet'gen+,e o 

productivo, el cual es innovador, enplorador, osadci e imp .... ~chml:e 

con !os convencionalismos, atrayéndr.Jle lo descanocl.do tGuilfard, 

1967 ; Quinn, 1980. > como una habi 1 idad del pensamiento para hacer 

asoci.:oc:iones· Ce? los i:lemento~ o idC?as para resulv1?r 1.1n problema \ 

tlodnic:k, 1962>. También se> ha estud1ado la 1"el,;1cicir1 qLte ei:1st:e entre 

crei:\tividaU y la fant;asic.1 enc•:mtr.:mdose qL1e la féint~s1a e~ ur1é'. 

cc.ractorist1ca dt?l proc~so coq1d tlVo y por· lo t::into es lln 

importante componente en Q.l pensamu~nto creativo • ( Ernes,t 1 197/; 

Fonsha, 1978; Sha~·1, 1981, 1984, 1985; Sha1-.1 t( li~lmcro , 199_¿, 1983 y 

11nalmente cons1dr?r"m a. L=i. creatividad como .La :3lciborac.:ion da ideas . 
or.i.~dnales y novedosas. (Guilford 1 1 i67; Modnick, 1962; l::.ogan y 

Wallac.h, .19651. 

El n1Jmet'o de defin1cione'::i que se hC\n dado dn la creatividad es 

muy elc:ivado y no es tan fi.\cil r=1 definir dictio conc~pto , ya qLt::.i no 

-:;e puedo concretizar uni.1 definición unitaria, sin r:!ml.Jargq se pued~~ 

mi=:ncionar un c.omun cie11omin.:tdor de> las d1t'"'.."'rent~s definicic-,nes de 

t?sta cual j dad, desprE"ndiéndose tres elc-111cntos gener.:.des de la 

conducta creativa: 

- Una respuesta. c:rcat1va combina elcmantos roalcs con los imagina-

dos o d~ 1antasia. 

- l.¿.~ 1•espuEstas son ot•.ig1ncdos o novedosa<:: p¿.ra ~ .. ¡ aL1to1~ y\ o su 

medio. 

- Los pt•ol:il~mas se:• resL1elven tJrl formi":;1 di ft:irente u novedosa. 

8 



desarrollo una c:onduc:ta c:rr:dtiva, es. necc~sar10 qu~ s1::.• enft·~ntc~ C11 

sitL1i:u:i.ones en donde resuelva sus pt~oblema: de tor-m.?1 creativa t'isto 

es, la craatividad se d~~::tarrollo durante tad~ su vid.:i pot .11·~d1c· de 

ld pra.ct1ca. 

En defin1t1va, la creatividad constituye un compont~nt~ ir1~~~lt-:!•.:­

túal impo1•tante , p~ro la cuestion de su natLH'c::deza, tc1dav1a íi'.J h~ 

~ncontrado una e:~plicacion tt.dante.1 A lo lar·~o de tanto:. at10~ dG 

t?Stlld10 2e le h~ en·focado al9ur1as v~c.es como un aprc-nd1;:~je, r-.o>l 

cual =e constituye, dLwontrt- J~ infancia ( P1aget 195::',54,62), :..>r1 la 

escueli\ ( DL1ckworth 1'7'S:3) o r::n el transcur•so de la vid~ \ Scribon 

1984;Bu1~ton 1984). ! legando a la conc:lusion estos autoras que la 

croatividad es .inovc.,dora s~empre y esecu\:anzion del ser humano 

durante su vida. 

Considerando lo anl~r1or y con bas:= en el interés del presente 

trabajo, se Entendera por creatividad: Como la c:apac:idad d~ 

r~c.·s true turar y transfot•mat• la infor•mac: ion las exportenc:ias 

rec.1bidas en combinaciones unicas para generar- un pt~oduc:t'.:l o 

rc:-spuostas nuevas. ( Aladro 1985 >. 
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Ct.\F'ITULO Il CREATIVIDAD rr:1FANíIL. 

':;.1 LA !NFLUENCII-< DloL /•,iooro Am,IEH1E FA11ILIAI'( .\' IOSCOLAI<. EIJ EL 

runo CREAT rvo. 

f;ll.IC:!tlc y debe ser descul>ierto, 

pract1ca.s educativas llevadas ac¿,bt.J , tanto- en .casá coil10 en l.:. 

~scuela, nmdíantc las cu<::1.le::. los padt•es y m.:i.astros pr·oµot•cion:in ~1 

c.J tntct, las experiencia:;, la motivac1on y las instrucc ion e-=. 

nut1·1~ndo así el aprendizaj~ ct·eat1vo y la D):prasibn creativa • Asi 

es c::omo, cada nifio tondrá el pt•1vil~9io de ex.pe.•r1mt~nl;ar momt'Jntos 

creat l vos confot'm::? ve. avan:::ando por la vioa hasb.t alcanzar su 

autort•e.:.~lizaciCJn, nn forma creativa. 

En la actualid,:,.j se ha restado importancia a e<:;te fr:i.ctot• detcr-

m1n~nte en la v1do de las pu~sond5 y sm ha caiLIO 011 la 1•ut1na, ado-

mas, cada vez se tiene un concepto mas empc>brec1do d~ educacian, no 

se valot"a el desarro1 lo de las fa.cul tadP-s humana=-

1mpo~'tant8 1omcmtar dio a d1a la cre~.t1v1dad, ~r1 la;;. .actividades 

cot1d1ana.s, principalmente en lu5 nifk1s., son ellos lo:. qu2 

roqu1cror1 orientdc ion y ayud.o<. para dcsa.t•ro! lar sL1 propio potcnc i.=i.1 

va pciret que? el n1f10 se r-1.Jc...--tptc• ~ su amb1r:mi1? 1~.-:ial, lo !;o::plore.-, lo 

l...!...•111.•.:-•:~ y dcspl::!rl.:-:J .. ,, :.-J :;.L~ 1:1'QdtJ.,. 1dacl. tcm.::intln f_'t1 ..:-u2nt·:-1 lc:i m::in-



F'or lo tanto, se t•eqLtiere de;;arrollar la creatividad en los .;un­

bitos escolares a fin de fomentar las tiabilidades p~x·a res:c1lvBI"' 

problemas, relacionat• los c:onocimientos adquit•ic.Jos con olem::::-ntos 

reales, a.si mismo estimL1lar la libre exrwesion. Ja imaginación, l~ 

porcapción , el analis1s y sintesis. 

Un enfoque importante y r~levante en el .;i.r·ea de la c:rec.-1tividaü, 

prcc:isam~nte ha sido el conocer la influencia que ej::rc:?n las ~=­

drP.s c;in i;-1 desarrollo de? la c:reativtcJad o:= lo= niños .. Tomiindo como 

t.Jasc la rev1s1on bibl109rafic:a que se·ha,re11h.m!Q de la creat1v1-

d::1.d iniünt11, se ha podido obsc:rvar, er1 la m~yoría de los casos d2 

lo:; nif'lo5 creativos, e:.:1ste ltrl nivel de creatividad apreciable por 

liil influencia bt?nG.>fica de
0

l modC?lo paternci o mati:rno scbre la 

respu~sta del nif'lo, man1festandosr. nsta credtivirlc;d en las taretts 

ordinat•1as y en la5 actividades diat•ias faíl11l1Ar·~&. 

Una d~· las investinaciones referentes al t~ma, donde? se ha 

visualizado la relaeión de las actitud~s y caractet•ist1cas paternas 

de los nil"los mayorm.ente c1•eativos , fué la realizada par Weisberg y 

Sp1·H191Jr (196U, quü trabaJat•on con una poblac1on de? 16 n1ñ,05 y 16 

nif"1as d~ c1cl10 af'\os ch0: <?dad, qtm estud1abc-in 2n la c:.-sc.ltf?la pUbl11_,:_, dr:.-

fl1~rtern~nte baJo la influencia fanr1liat• pat•a poder part1cipa1• en l~ 

investir,,ación. 

los rc:osu 1 tao as enci'.ln tr.:.\i:.Jo~ Gn Astr:t invo5 ti gdc i nn quedaron as1. 

t8~ ·f PC:?nt.c C:t SLt h i JO que.o lai;:, madre:. d~ los rt i t.os nie:-nos creativo: 1 

E>L1C~::"1:JZ'! Jr1 cont1~i:1r10 con lCJs pac.lrCls. La-::: padrr-2S de los n1tios .::reoati-
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tir~ndcm a temer una relaci óri mas positiva. con sus hijos que la 

madr:?, es inv<?rsc1 on los qu~ son ln'.:!nos c:rt?.:itivos. Las madras d:? lo= 

niNos muy cr0ativos t1cmden a ser mr~nos oprasoras y a ac8ptar ol 

papcil mat~rnal. que la de los nit1os monas crecttivos.St:- obs~t,va una 

t~nd!'?ncia ~n :--.:ostus nif'ius creat1vus que~ sus pr1d1~::-~s ric.i l~s exiq!·.m qur.::-

se c:onformon a los valores pe1te:t•nG=.Dc tolla lc1 dicho anterior·me;nte 

so pu~d::! llegar a la conclus1on qur.: ~l nino crr?at1vo s:-..!' desarrolla 

on una 1amil1a on do11du pa1·t1cularmont2 no fJ5 mimado, en al s~ntido 

que sus p..tL:lres no le dan la. menor .unportancla a SL15 apt .i tud€'S " 

En un ostudio sobre la· infa11cie,.,, u~ los hombros creativos, H. 

koG (1960) ostiiblecc: una diferencia entrt.~ r¿l grupo de? fjs1cos -

1:>1oloqos y c:l grupo de ~nvest1gadorEs on CH:ncias socie1l~s. Los 

prim8ros cm su infancia tu~ron muy 1ndr1pend1:mtr:...>s :v solitarios .Las 

relac1ones con su f~111il1a son ci(!o tipo 1npE'rsonal, pero rec1bie1~011 

mL1c.:ho ali~ntc1 para sus conquistas y sus int.~n~s:..:s intelectuales. 

Ro~. hallv. tambi~n un gran n•.tmcro d::.i padr'?S dost.tnll1os en este c,ru­

po. Los se?gllndos vi v12n si tu.:.~c:ioncs parG.'cidfls e11 lo nit,~z p~i~o en le\ 

edad adulta, viven un r.Jran intt:rós por las ac:t1v1daUes d(2 qrupo. 

f-·or otr~ parte llnvan una vida mas turhulenta, pt·cslmta un inrllcn 

del 4ú'l. de? divorcio ~n tanto los iisicos - biólogos prnscmtan un 

tu%.dn indice de divorcio. 

Por su pat~te l'lacl<innon t1962) cm un estudio que r13al1~c1 c:on 

arquitectos cre~t1vos ~nc:ontro qu:? an sLt mayor1a 1 en su in1~ncia 

:.us padrt?s habian tr.-!n1c.la un e:: tr•aorcJ ini:;<riu rosppl;o h:.~cia el lr.1s y 

c:onf·1an;.:a en sus aptj tu.das para roal.izat' las cc1s~s bir.·n hc:ct1~w .. f-·~ro 

reportat•on una fal l;a dE' comun lCac 1 on entr·12 Ltno o ambos pt'O•..¡;::)n L to res 

y.un CltJrl.o al~Jam1ontL1 d•:i tlJdci lt11am1l1;.1 c~n tc:ilücJ{tn cun •:l t·~~stc• 



de l~ coinunidall. CrGando on C:'llos un sentimiento do E>olcdad, 

a.isl~m1nnto y retraimiento. 

Gotzals y Jackson (1961> encontraron como caracteristica: de 

los padres d(? adolescentes crea t.¡ vos las siguientes ~ ocupc:lcianes 

inw~pondientes, ~raba.io de la madr8 fLIOt"a da-1 ho"'ar," padr-.?s qLts> irn­

pulsan a sus hijos ha ser incieptmdienl:es y que toman r1~s9os. • •· El 

juicio independiente (el emitido ctu C\Cut?rdo a. cr~2nc:1.;1s propias> 

constituyo la m~s impor~tante de las caracteristicas inte1ectud1es 

comunas, relacionadas con las e::pet•ienc1 .=.s fami 1 lares de las per-

senas creativas " I·.mrga.n 1987. 

Los padt'es pueden contY..ibuir al Uesarrollo dE' !a creatividad de 

un nino al reali::ar actividades creativas con ~llos mismos, cn~at' 

un arnbir.:mtC? familiar ~n C?l que'! se valen~ y c~l;imulr.? lü. creat1vidc:1d. 

Se ha obset·vado que un ambient~ f1E'Hible q1Je no preve~ dificultades 

pare:t expresat•se, incrementa la cre<=lt1vidad, a ustt:? t'i?sp:?c:to h:eis y 

Gold <1977), encontat"on que los nifios de 1:d~.d 1.:w2r~s,_01ar q1.1:: tanic:tn 

mayor cerc.:mia con el pcidre, dandosn un clima d~.? amabi lidc:".c.J, d1?;:,a-

rrollaban m~Jor sus habilidades en la soluc.ión tb problemas, s1ri 

ombargo también inflLtJ"-"\ la c.:i?rcelrtia dt.:.> !a madra. 

Reis y Gold, afirman qu~ es trC?cuc:mtc: c::mc::ontrc:n· qua los p.:.\dt""es 

aportan un tiempo muy redLtc::ido de? contac:to c:on sus hijos, debido a 

sus mul t1pl~s oc:upac.:iona-s y rasponsabi ~ idadQS laborales. Sin ~mbar-

go, cuando se d.a una cercania relati'va entt·e E>llos, los n1f'los desa­

rrollan mayorm!"" .. mte sus hclbilidadt!~ crQaliva":-.. 

}jriqq y Elf:.1nd (1977> al !.ist.uuuu las carc:ictt:.1r·.z.st.lci::\S de~ los 

rdt'lo:. l:.:ctores te11tµrc:tnos 1 encontr-:won qu~ .... cJ1chc:-1 hc1bi l 1dad ~st.;.1 re-

i' 



J:jl::Or<? qu~ si al niMo se le br1nda motivac1Un·y oportunidad°'s do dC?­

sarrolll.1 de la habilidad par.a la lectut•.at el. nll"\o- ad1.:1Lurit·d mt:1.s rá­

pidamtmte dicha habilic.lad. ,.-arnb1é~ ·se cmcontr:-6·:úr:1a:relación d1t"oc:ta 

de ~stas c:aracter·íst1cas con la m~dida _do- creat-iVidád. Los ro:ul­

tddos entcontrados por· l:triqgs y Elki.iu:i: apoyd.~-- la· t~sis do quo l<.1: 

µadr•~s puadGn influir signlfit:at.ivameinte Gn ·e1· desarrollo inl.ot.:iral 

t..le sus hijos. 

Otras investigaciones se enfocaron directamente a la relación 

~ntre ~l autot•itar1smo do los padrns y la croatividdd d~ los niMc1s. 

!Ja Vito (1977> encontró que ol autoritarismo da los pa.dra~ ss> ~n­

cuentra directamente relacionados con los puntaJes d8 creatividac.J 

de los nit'los en proporcion invorsa .Es decit·, que el aul;oritarisrna 

lcarac:tm•izado por actitud rígid.:1 y auti1·ita1·ja)en lus padt'cs inhi­

be o decrementa el desarrollo creativo tJ~ los nit1os d~ edad p1 .. C?~s-· 

colar. 

Sin embargo Schwart;: <1975) no cmr.:ontru relacion significativa 

cntr~ ambos facto res. Sctn,1artz sLt!;J ier~ quG estas di f EH"enc i as t!n 

1.:1. muestra dP SLt estudio, cuyas pLtntaJes en .aL1tur1tar1smo et•::i.n 1·~1-

lativam~ntt: bajos. Utra explicac.ion qur-..:' da, es el h1~cho de las di­

fer~ntes cat•acter:i.sticas sociales ~ntre las ópc.icas pasadas y las 

rucit:?ntus a través de lHs cuales ha ti~t11do cambios important~s. 

Do todas ~stos t·~sultados da invest1gacion, se podr1a concluir 

qut:! a pesar d8 que; algunos estudius h~r• fr.:-}casada ¿_1J. tratar dra en­

contrc\t' relacion ontr~ las ac:t1tud(?S pat:?rnas y lc:1 cr~dttv1dad dr~ 

los n111os, ~::1st~ LH1'::\ tt1:..:-rtt.• t:anucn1:ta a supon .. .::t' qu..::: dJc:.ha t•eJ~cio11 

¿>11ste y µur~de s+~t· mod1-f11:ad'""-• -:.dt:'mµt'L' QL1E' l1::>s p~1drt.o::= e·-=tt.'ll int-ere-
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sados. en ayudar y trabajar con sus h l jos. /.t t:!ste rraspacto Luqan 

(1981..1) <:n su libt·o " Estratr.:!qias pah:i,_ une:. ens~na.n:?.a' croati\.a", n1en­

ciona algunas sugerencias µara qur? los padrr3:. cultiven la cr~.:..­

tividad de sus hijos, .estas son: 

Helear que los n1f'l'os st::-an mas sensibles ante la belleza cie l:i 

naturaleza 

- Fornen'tar la manipulacion de objetos e ideas. 

- ~nimar a los nif1os µara que hd.Qc:1n descubl"'J.mientos sobre c:l mundo. 

- Fomentar el aprend1;:aJE' independiente y la autoevaluación. 

- Demostrar interés por la~ m<pres1ones creativas. 

- Alentar• para que se d~sarroll~ la capacidad ct•eativa en 

actividades creativas. 

- Crear oportunidades para la respuesta y eHpre=:ion ct·eativa. 

- Oosarrollar la facultad de escuchar·. 

- RecoPdar lo qLte es ser ni t'to. 

Recompensar el comp0Ptam1ento creativo. 

Si los padres si? dioran cuenta de: li:! impor·tancia de ayudar a 

sus hijos a aprender, p~nsar creativamente y a des3rrollar su po­

tcmcial de enpri:sión cri:ativa, muchos dr: ::llos se esforzarian C?n 

proporcionar oportunidades y exper1enc i as, un el 1ma apropiado, y la 

debida recompensa para contribuir' al desat~rolio i.:roativo da sus h1-

JOS. 

Coi1 lo que rr~nc~cta a ld oscuela c:is importante mencionar qui? 1-:'l 

creHt1vidad dcbi:: nutrirse P-n 1 ... int.::H1CJñ a lravGc>s di:' las pract1ca!'.:-

1:·dLIL~l1vi1s. EJ pi1pel d~l t!d1.•t:d•Jor e::. .:.~puy.::H· a1 r11t'lu •:lJnduc1c"'ntJQlu. 

':!'i">t.t1uularlo y Rlllt.-trlu. E:...l 1ni\ .. Stt1:J h.;1 1i<.• 1.-H tl1t.-1.1· cO'd•·ct1ada:n1;-nt~ l~s 

f1c.H..1 1 l 1t1dtJcs dt? PL"íi<:.:i :\lll t rin t 1:1 ·~red t 1 v•-· d1 •l n 1 r,.1. t"'l.":,_,noct:>r' ·~Lit? l :.\ b- ~ ... 
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de la edt.1cación radica l']n c.onccbit" qu<~ la mcyor-í.a oe los nitios os­

tcin potencialmente dwt~dos en al~.,1unci. c1tt·a c~sfera y qua el obj~tJvc1 

~s·t?s·timular todas las hr:.1b1lidadc-s. 

Uno d~ los grandes problr~m&o.5> d·~l alLtmno ·cr~~t1vo es QLIC? muchos 

de los que son responsables d::-.! la erJLtc:ac1on. po1·s1'sten en sost~n:lr 

que prefieran a los alumnos superdotados qu~ a los ct•eativos, por­

que asimil.:in facilmente la= lro>cciun~s y part1c1pan en la clase:! en 

el sen ti do dE?seado por los profesores. ?~hora b i:::m, 1 orrancc- < 1963) 

ha mostrado en una de sL1S investigaciones que los nif'los clasifica-

' dos como altamcmt~ c:t~Gab.voS se les ha denominado, " alumnos con C!l 

comportam1ento pertllrbado". El autor con e: luye? que sus di f icul tadE'~ 

proceden, da la incompat~bilidad ontrn SLlS ~pt1tudos y Sl.I modo da 

aprendizaje por• una partQ, de? los mt~tDdos (le ~nsr..>f1an;;:a y Ql sistam.:. 

de gratificación de la escuela pot• ott•a. Cudndo a estos n1Nos se le 

da la oportunidad d~ sitürlos con otros nif'los creativos, la r..!11sr~­

'1an:::a es compatible!' con sus intQros:?s y sus cC:1.pac:1dadcs, sus resul­

tac..ios mC?joran significativamente y sus prolJlomas de? adaptacicin dr::>-

saparr::'.'c:~n en la mayoría dc:i los c:asos. 1-'ero di:•safot·tunadQ.rn~nte Para 

ellos, antes de QLIG 53 les reconozca como "creatlvos 11
, ,estos nif1os 

permanecGn r~logados en la c:atC?got•ia da "nit'los sin esperan;:a", al 

for1do de la clase. -iorrance (1963) menciona que ha bastado con que 

::?1 dosi9nara a algunos alumnos como SL1p€.•rdotadc1s creativas, pa1·~ 

quQ le\ actitud de?l mde?stro y su relaclC.m cun ~s Los alL1mnos c.amb1ara 

totalmente y ,en algunos casos, estu constituyo el Cc:l.mb10 educ~t1vo 

mos important~ en la carrora de los alumnos-

Como so pu(?de obs8tV,:lt" el ma:.?=trr.1 t?s un tc..i.ctm~ r•:cnc:1 al pC\r,~ 

nL•t1·11· le.•. reSDUOst.;¡ Lr1~c'lt1Vd. Cl potr~nt:1al ~.1~r.:>:c<1t:1vtJ sol.1.:1 !=.<>' Yt::>t'M 
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r:?al1;:aau, si el maestro ac~pta la conducta crraativa d::i los nit'los y 

muett·a, s1mpatia IHH:ia elle, hacit?ndo estLtr~rzos pa,.ra aliment .. -wl~ v 

estimularla. 

Las influenc:1as culturCt!es y 1.ll m'3d10 ambi::mto influyon en r?l 

dt?sarrollo pot~ncial de la creatividad, por lo quo cn el ni~o d3~c 

dcsarrol larsr:o en un amb icntP- que t dVOrezca le."' oportu1dad de? r.:t:<.p lo­

rar, d~scu.brir sin que: so le prns1onr: pat•a producir algo. 

Al limitar los deseos y la capacidad creativa, la Vida de é:<i­

tos y satisfacción que? todo sr~r hu111ano tiene dcrocho, queda.ria dis­

minuida, eti por ello qu~ la pronta ident1ficacion y desarrollo do 

la creatividad del nit'lo, es una responsabilidad· que dC!be sor com­

partida por~ padres y maestt~os. 



2. 2 DESARf,OLLO DE. LA CREATIVIDAD. 

El nino al',astar interactuandL'l con su modio familiar y a=colar· 

rec:ibo constantemente in·ftuencias fundamentales para su creativi­

dad. El maestro , los padrr.:!S , así como los compat'l8.ros y amistad~s, 

contribuyen en la enseffan;:a del nif"io a.l iniciar su creatividad. 

La creatividad aparece en una edad temprana . El stn., c1··e:-ativo 

os tcin natut'al como el respirar, sus resp1..1estas cstan lle-nas de 

lmac11nac:ión, originalidad, espontáneidad e inventiva. Sin embarCJO 

li1S presic1ncs soc1alos pueden in1'luit· neqattvamcntr:.i sobre.> el 

de=at•ro!lo de? su creati•tidad, s1? ha supuesto qut::' C?l potanc1al 

cr-oatlvo s~ rc:lac1ona con caract.eristicas intelect1..1aleS o de p•:rso-~ 

nalidad , as1 mi.sma t.:.~mbién se vf'.!' influido r10r el amt.iji::nl<.: fam1-

l i ar y escol 3r, y es a partí r da c:::st¿.¡ situación que surge la s1-· 

n111unt:c.· pruguntc.•, ¿ Cc:.mo mantr:mr!-r y dt;sñrt~c1llo.1r l~ r:rQat1vjc.tact~·. 

La respuesta serid QL1e en la c.as¿.-1 y en Ja cscLlela;. S& •.?st1mul~ 

1or1nas de creac1nn y e:cp1~rasion como pu~d~ S81• 16 educacion ~rt~st1-

c.:1., la cu~l y.:.i. no debr.:o set· cons1d1"?rat:la e.orno un.;-• materia· inlr::r1rit:d1a 

:1n import.c:\nc.1.::1 un f!ol prog1~a.ma Q~,colar, sino como una asignatura 

8Scmci&l pCira e) desa.rrollo intelectué\1 1 ya qu-:? CLt3ndo el nif'lo 

d1buJa o p111t~, ro.::il1::::a una escritLtra particular qu~ evoluciona 

junto e.oro sus facultades sen5orialcs. y su:. conoc1mi~ntos , lo qu:-:: 

l-.:.:~ v''"' c. pc:>rm1tir d1:!s.:.•ri·c . .dla1· la~:;, peCLtrrenb~s, del aprF!ndiz..::\ ie y.:. 

que ... , par m~d10 ck..:l d1bu,1ci ~l¿:d:.•cwc:1 LU-1 nuevo siqn11-icadc.1 d;:.: un t.odei, 

e:<prt::sanoo sus 1dcc.\s 1 pensamiento:¡ y Llna f1Jt•111a pc\t'l.:ic.;Ltldt' di:- •.·Ct' el 

mundo qu8 Je rudea., dn osta 111c:~r1er•::• el 11if'lo ,jt?=>ar1•ol l ~ un 

p·:msam1i?ril.o a nive?l a11i.~l1t1.c:.o. t ¡::c .. llofJ, R. 197~1; 
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LO\J:?ntold, V. 198u; larra.nea, P.19/9 ) 

La psicopedagogia moderna ha tomado conc1enc1a de ia relevanc.tci 

qw~ tianC? el estímular el pensamiento creativo, cmtrc los alumnos 

para "l'avort?cQr el descubrimiento libre y resolver problnmas a.de-

cuadamento, así. como ol desc:ul'lrir nuovas relacionras , abstranir nurr 

vo!:i conceptos y formular principios por si mismos • Es a tt·avés del 

desarrollo dra astas habilidades:. que se 109ra fo1~mar a las personas 

c:reativas. 

Por . esta causa es c::¡u~ los expertos en ~sta área se han dado a 

lé!. tarea dr~ motivar a los maestros, para que elabor12n objetivos qur~ 

desar~rollen un pensamiento ~ritica, lOfiico, liberal y analítico, a-

dem~<:. de ser directivo y ser rriés r~ccpt1vc1 con sus alL1mnos, pura. 

prom1Jver en los estL1dlc.,ntes situaciones cambiantes o qun trans'fol"'-

ml?n alqúnos :?squ~mas ri.~idos, loc.¡t"ando que puedan adquirir nuovas 

C?structuras d~ pensamiento, como son: el cue:.tiunar, el d~sarrollar 

traba.Jos inventados POI" ollas mismos, mant~ner interesado an un 

probloma y sobre? todo permitirle que rt?úna datos l1brcment&, para 

fc'lct 11 tar~ P.l di:sarral lc.1 cont:r:ptuaJ, y U:-: esi;¿}. mancira formar una su-

c1edad mas cr·aativa. CCur·tis, 1967; Novae~,1971; Sefchovich, G.1~85) 

F·ara estimular r:l pcnsami:::nto ct·eativo, se c.Jebr.? de pensar ~n un 

cambio de:i actitudes tan1:o del maestra como de los alumnos. Esto es, 

' 
p1~omovur tan,;o ac:tiv1d.n1r~s cri:at1vas, como actitudos creativas. An-

tt?s de pasar .:\citar all)Ltnas autc>t•i=s 4ue co111parten esta idea.,~s im-

por•tante mencionar· qu~, ~l i:lprr.:nder creat1vamente requi:::'!re d~ c1-

~stas capacidades menta les que tu eran anal 1 ;:ad as por Gui l ford 

<J96.ot?, sobrl? t?l nensam1::mto crC?c;it1.vo, los cuules son: 

FLUIDEZ: la facilidad con que se rec1.wre a la 2nforma1:ió11 
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alm.acenada, p.:wi\ :::.1~r· ut.ili;::ada de forma precisa en 

circustar1cta determinada, la tLiilJ bO divid~ en: 

VERBAL: la t•ap1de: en la producción de palabras diferentes. 

IDEATIVA: la capacidad para en«:ontrar ideas congruentas y 

ori[-1inelles. 

SEMHrHTCA Y SitlBDLICA: la asociación de:> palabras y símbolos 

por oposician • 

FIGURATIVA: asociacion dn imágenP.s. 

~L~XIBILIUAü: Aptitud para cambiar de un~ categoia a otra y as1 

abord.dr de el l fE•ren tes per·spect i '/as un mismo prob lerna 

o estin1ulo, y SQ divide en : 

ESPONTANEA: plast1icidaci y elasticidad en el pensamiento y ld 

ei:prcsión. 

ADAPTATIVO: la utjli;::acon de las aptitudes de intuición, 

tleducc1an, an~l~s1s,etc. para descubrit' 

t·elacibnes. 

ORIG!14ALIDAO: la hab111dad pat•a aportar respuest¿¡s e ideas de larQo 

alc<:.1.nc..r:! que son impredt?c:ibles, ingeniosa's, poco 

c:ornun~s a estadist11:amente inft>ecuentes. 

ELf-=tBORACIGl'-1: L"" r.~Jtpimsi on dt? los product.oi:;, con más d~talle y con llíl 

nivel de analisis más alto. <Guilford, 1970> 

f:.s impot·tdnt8 muncio11ar , qua los r~st..tl tadDs de Guilford sobre 

su lnvest;iqc:1.cion , :ayLtdan ha ac!.;;war quii:? la soluc1an de lo~ probl~-

ma:. y lu c1~8aliVidacJ si? dan r2n un mismo procr~so, porque Ja solucion 

de un probl::!rnd y la creativ1d:ad siempre llevan implíCJ.l~o la rC"::.·6lj-· 

:;.il.C.1 on ele:- ~l.l qo nuG:-vo. (Gui L tc-wcl, j 978J 

To~rancfr (19oJ) que es uno d~ los invest1qadares mas interesa-



dos c.>r1 el desat·ral lo d<:l pensamiento creativo cnc:ontro, que la es­

timulación quo· br;inda un programa creativo, ayuda a Ja ~pc-..rición y 

dssarrollo de la creatividad, en contrasto con los procJr~mas tradi­

cionales que st? E!nfoc:an al aprendizaje de ccmduc.tas socialmente a­

ceptables y no tanto al desarrollo d~ c:ondL1ct~s creat1vas. Por lo 

que sug1rare qLu? sc estimule la aduc:acion qur~ creativa a travns de : 

1) El nino debe aprender por medio de preguntas, e):perimentos, ex­

plor~ac1on~s y probdr ideas. 

2) Los maestros deberan E:'nL1nc1ar objetivos en donde estén presentes 

activ1dadas y oj~rc1c1os c1~aativos . 

. 3) Li:Js nit'l"os deberan ser evaluados por pruebas estandarizadas y no 

por el crita1~io dol profesor. 

4J La creatividad se estimulara tomando en cuente las dife-

5) Los profesot·es deben ser t·espetuosos frente a las pr•et;~Ltntas inLt­

sitadas .. 

6) Los profesot•es deben de respetar l cts ideas fantasiosas o poco 

t1~~cucnt~s de sus alumnos .. 

7) Los profesores deber-an hacot• ver a SLIS alumnos que todas SLtS 

id~as son valiosa~ .. 

8J l~os profes1:ires deberan incluir en sus actividades diarias, 

aquellas qua no s~~n sumct1das a QValuacion. 

PL1r su parte Cc::lr1n i-h•thut• y Sund Robert l L971.' sugiet•en que par•a 

C:!Stimular el pensamiento .:.rraat1vo, se dobQn r3aliza1~ prei;¡untas a­

prop 1 .nd~s dr.c" ce:1c1.1 1 ucc: ion qLH:.' se r·cv1s~ ::.~n al sal C>n d:::!' c.l asr:, 2nd~­

pend 1en.temen te dr~ li:\ m~"'tt;cn·t::i, con c:l t1n d::? tac1l1tar el dP.:cutJr1-

m1e:nlc1 y li.'\ cor1c;r1ntrdCiun d~l P-Slud1~11t:~, man.!'Jat· i11Tormac1on ad1-

.::• 



c:iori<:d do la propuesta en los prar;.,rdmas esc:olares, ayudando a los 

alumnos a conocer otros puntos de vista. 

Finalmon te recomiendan hacer una guia do tt•abajo en 1 as t~r1:3as 

qul2' se trabajen, l~ c:ttal dt?bera contener los siquientos ~lamentos: 

1. Discusión; t::l profesor 8n base al tema que so imp.:,rta, debe rea-

l 1zat• pregunta~ abirarta~, qu11 p~rm1t~n al 'dt?bate. 

2. Ejercicios de labnt·atorio o de campo 

~3. C.;:posic.ioncs d~ tópici:>s 

4. Trabajos de investigdc1on 

~- Uso de matet•ial didáclicb 

6. Evaluacion de conocimiento. 

Algunas técnicas adicionales que los autores recien memcionaUos 

sul:iieron para estimular el pcnsamlonto crl?ativo d::.>ntro del salon rlo 

clase son~ 

- 1ol"monta dt? ideas; el maestro ante: un problema identificado, lo 

pidt? a los alumnos que propongan ide¡i.s relacionadas con la situa­

c.1ón prcpu~sta, tedas las ideas sugeridas son ~scrit~s y terrn1nanda 

de plant8ar las itlG!as, los alumnos las rC::"'v1san y seleccionan .:iqu~­

llds qL1:! soan ti\ct1blc.!'S p1:.wa bolucionar Rl probloma. 

- Completamiento creativa; t?l ¡wofesor les propot•c1ana a sus .::l.lum­

nos un CLlt?nto, hJstor1a, o relato sin concluir, el c:ual debr.::rC1n 

tc.-t m111at· descr1tl1f·11do du que mc1nerc.1 lns QLtSli..H""ía qut.> termirlat'c:t Gl 

cuonto ir1concJL1~0 

- .JL1~90 d~ t"Oles; los estudiantes dt=oben de:! participar en la 1"'r~pra­

s~nt,3citrn dr.:o> ciertos per~onajes,por eJcmplo los personajes hist6-

r l co~, qu::- an tPr1ormente i"ur~t'fr dc:sc:ri tos por el pl'·O 1 e sor, escr1-

b 1~r-1do c.c.ul"" alumnc1 une.\ descr1pc11:in muy g:~nnral de:!l p~rson~j~ que l::? 



toco rt?pt•esenta.r. cor1 el iin d~ que los alumnc1s construyan si tua·­

c:ione.e. de jLtl:!go do roles, con base en lo que a t?l loi;; les intE•t~és.:.. 

dar a conocer de su personaje. 

- Escribir poemas; una de las mejores fo1•mas de observar el e::t.ila 

dt?l estudiante para incorporar la informacion, los maestros ;:E:o 

~poyan en esta técnica, la cual consiste en pedirles a los r11'1c..s 

qw: d~scriban a un objeto o situación , después escribiran en un 

poema sobre lo qw: les insPiro t:ise abjeto o situación. 

- Hacer caricati.tras; ante un t~ma, el alL1mno debera o::pl icar y rc­

pr~sontar un ccnc~pto por cncct10 dQ Ja utili~ación de los dibujos~­

nimados. 

f-'arnes <1966) <cit Lowenfeld) enumera varios principios t?n los 

que? se:i basa en su método particular para desarrollar la conducta 

creativa a saber : 

- Desarrollar muchas ideas y solL1ciones; se-'! le plQntea un problema 

al nit1o y t!Ste debe de dar el mayot'· ni:tmero dt: soluciones posiblC?s, 

con el fin de obsorvar que tan ct·eativas son sus posibles opciones 

y sobre todo que se resuGlva 81 probl<.?ma. 

- Juicio diferido; ant'::! un problema se QGlit"::!l'an ideas sin el =:?n-

tido dt= encontrat" la respuQsta o 1•espuC"staE esparadas, por medio de 

la ut1li:ac:ión de una evaluación de las ideas cuando se ~atl dando. 

- Formación de.::.• asoc:1aaic.nes; remotas; se toman palabras se hacen 

comb1n~"\cu::ir~es poco usttal<?s, con eol ·fin de hac1:r• que el grupo pien;:;e 

en nuevas relacines ·:~rbales. 

Otro ilLltor también muy interesado en la creatividad es Rodri .. 

9uc.':a. E- <198:d en su libtT, mar.ual df! la creatividad, m~ncioria algu­

nas técnica!::l p.:\t'a la :adquLsic:LOn del µensamiento Ct'F..-at1vo. 

1.- El astudJo do modelos; an~l1~ar b109rafias de personaJ~s nota-



bles y cnn SLlS pr•opias palabra= d~scPibirá al pc~rsonaj<: en una t10Ja 

blanca .. 

2 .. - EJarcicios de descripcicm; se: rofiere a describir obJc:tos de 

m~nera minuciosa, en su tamat'l'o 1 su forma, color·, te:{tura, etc. Tra­

tando dr: que estas descripciones sean poco comltnes peru al m~nc10-

narlas ~e pueda uno imaginar la fi9u1·a d~scrite. 

3 .. - Detección dE? las relaciones remotas; son ejercicios donde se.· 

encuentran asociaciones CL.triosas y 01•i9inales, entre objetos o s1-­

tuac1onc:s que cm un pt•incipio no pudiesen tener relación, c:c.1·1 est~ 

tipo de ejercicios el nif'!o tratar~ de encontrar todos las posible::; 

rc:·spues tas. 

4 .. - Dcsc:ripcion imaginaria de m~:dctras; consiste en olividar por un 

momt?nto como t::os que son las cosas rea 1 ni ente y comenzar a pensa1·· 

cómo podr1an set· para un meJor t•endimiento, darle un nuevo uso o 

tratar dG> c.ambiat~ las form~'s de l.;.= c:os¿is por el solo hecho de qu1:..­

p21•a nL1::st1~0 gLtsto se vea meJor .. 

5.- El psico~ra1na, sociodrama o t•ole-playing 1 con estos ejercicios 

el n11io des~rt•ol1a L•n papel rle algun pe1·sonaJe do.la historia, pero· 

cc:\d<!I ~dumno con base en SLI pQrsonajc:;o r~ali::.a su guión ;,.: los 

movimien-tos c:scénicos, un equipo rnunen r~) mi3terial y c:ordinan las 

act1.1a-ciones reali=.ando asi la l'epresent¿¡ción. 

6.- Ejet·cic:10:; para c:onc:ientizarse tlr:? lCls difir:ultades de 1:0< per­

cepcion f.Jttra educ<•I"' y ¿;·fir1nr la p1~c1p1d 1acultad ele: p~rc1bir. 

7.- EJercicios de tt•arisfarmac:iones < me:>r1to:.d~s ) de c:asas; se da un 

objc~to c1 sitL•~cic1n cLt.:.dqLHet•.a, )' ~'.-~ de?be de:• ímaninar tacu lo po::.1-

bl~ pat•a m~Jorar\a. 

8 .. - L_luv1a dr""' ideas, se les pJ einteé:\ a los nif1os una sLtuac:tl>n pro·­

blema, todos los p .. u~ticipant"-:?S deb~rcin dar l.:•:. posibles solucion~s, 
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r:l lna1.:::stro escribira tod;..s las posibles ·alternativas ·de ella& sD 

~scc:iqorC:tn las res-pucst~s que para todo· el g·rup'O Sean originales. 

Pot• su parte· Maria t~ovaes < 199,1)) 1nenc.ior1a que se deben de ons~­

f1ar no sOlo a.et i vida.des creadoras', ~~;¡~·6,·· -~'!br_e todo, a.et i tudas 

croador·a.s.O~ 'acuorda con ello:sr,(~~:.d~···;dci~ar~~~·llar: 

a) .la o_~_i.ginal i-dad ; dabom~~'-: .. d~:-.. ~~~v~~ .. -oc~r· la -_fluidez y lcá 11-

u~rtitd las qu:-? 
o-

descubra expet~t;~·~n:~::~< ;.~,"~ .. 7péndientemente dra sus com-

· ._,. c-,útl~ ~~~;~,t ~-:~s~~F: "." 
b) _l~ apt'.eci.act·~~~ de -~iO·.:,:'nUE1.,,;Q·;·~:'··se ~·motiva a los alumnos cil dos­

cubrim1ento. -~ ,:~7~ .. ; ras- ~~-.~~~--:·~~¿_~l~·~·,,'-:_de que osata hectw, para quo 

s1rve.1 '·' ,_ . ,. -~-" ·; 

e) "ia .inventiva;: Sli! est.imula la e><presion espotánea, el halla=-

d' la curiosidad y la inv~stigacinn; se est11nula el estudio del 

in·fl.t.tJtJ de las difercmtos ic1rtas en los diversos campo= del 

conoc1111iento. 

~> la a11i:nd1recc:1c1n; el alumno c-oprende pot• 1nic1ativa pr·opia. 

tJ la pr:n:::·_,pc::1or1 dc.1 l~ rr!al1dad; rd alum110 al s<.:-r' c::onci2nt;e d~l 

mundo que..· ln r~:..~d~a, cultive lo<i> =.er1t.1dos y desarrolle )C.l 

ser1s1b1111.1.:id. 

t1v1d~d, par~ todos le•• n1Mos: 

"'' In1c1ativa p1-?rson;,\l; lc1 iniciativ::.'\ y la r·1;:ifp.::ion pt::!t'Sonales 

dr..?lJ~n tzner su l. uqar· 1.:.. :::?ducac1on; E•l nil1o las desarrallc.~ 

cuandc-:! :e le pi=r Lm1te asombt•urse, ser curioso y hacer prequntas 

t.11 E:l uLtto bPt't~ncli:!aJl"?; l:OJ nil~u dt?bt? aprcndor por si mismo y el 

... q•stro es ~ola su guia .. 



.c> Una buena aprGciaci~n de si mismo; ayudar al niMo a tener 

segut .. idad, a desarrollar sus facultades propias y a no temor 

cmpresar su individualidad en sociodad. 

d) Las reacciones del entorno deben ser alentadoras; la falta de 

reacción a las realizaciones creativas ahoga la creatividad. 

e) Alentar la imaginacion; favorecer la tendencia a manifestar· su 

imaginación. 

Los maestros deben de ser conscientes de qLle , cuando les otor­

qart un grupo, hay enormes diferencias individuales, entrs los a­

lumnos , quo no hay 9rupos totalmente homogéneos, P.pr lo que sL4 ob­

jetivo es estimular las habilidades individuales a partir de las 

.o!iperiencias de ~ada grupo. 

Las bases de la oducación radican cm : utilizar distintas 

ostratagias instruccionalos mediante Jas cuales so puede superar 1.::1 

pasividad en ~l aprendizaje intelectual y estimular el pensamiento 

. divorgeiitra. AdomAs Se:! debe conc:Bbir a la mayol"'ía de los CJif'l'os como 

potencialmC?nte creativos en a.lgunC:\ es·fera y sólo se requiere de i­

dentificarlas y ~stimularla por medio de actividades do aprendizaje 

creativo. 

Con lo dicho anteriormente no se pretende dar la impresion de 

quo can un buen programa d::? creatividad se t"C?se>lverá cualquiar pro­

blema o evitara conflictos ~n el aula; pero los valores y habilida 

dos potenciales que son sign-iticativos en un programa de creati­

vidad, son los mismos qLtB puedan S8r bcisicos .cm ol desarrollo de. 

una filosofía y un sistema educacional nuevas.Con el único fin d:? 

cultivar una actitud creativa en ,...elación con los estudios y las 

materias dC? la er1sananza escolar. 
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2.3 OBSTACULOS DE LA CREATIVIDAD. 

Al anal izar los investigadores al hombre croador han distin-

guido como ya scai ha mencionado, que la creatividad en buena medida 

se aprende y que dependiendo do ciertas cir-c:unstanc:ias se le va a 

favorecer o a coartar. El que la creatividad se coarte se debe. en 

gran medida a los obsta.culos a los que? se cmfr~ntan las personas en 

diferentes situaciones cotidianas. 

Simberg C197U e cit. en KÍaus:meier» agrupa los obstaculos pa-

ra la creatividad en tres típos fundamentales: perc:eptuales, c:ultu-

rales, y cmoc:ionalas 

OBSTACULOS PERCEPTUALES. 

1.- Dificultad para aislar el problema. 

2.- Dificultad causada pot' comprimir demasiado el problema. 

~-- lnhabilidad"para definir términos. 

4.- Deficiencia en el empleo de todos los sentidos para ol.Jservar. 

5.- Dific:ultad para ver las relaciones remotas. 

6.- Dificultad para no ponerse a investigar lo que ya es obvie. 

7.- Falla para distinguir entre la causa y el efecto. 

OBSTACULOS EMOCIONALES 

1.- lomor de c:om:!tt?r un error o de .ponerse cm ridiculo 

2.- Aceptar la primera idea que vengan 



3.- Demasiada motivacion para tener ex1to·rdp1damonte 

4.- Uoseo patológico de se~uridad 

5.- Temot' a los supervisores y desconfianza de los cO!egas y 

subordinaduE>. 

6.- Falta de animo para llevap un problema hasta termin.:u•lo y 

comprobarlo. 

7.- Falta de tmimo para solucionar un trabaJlJ. 

OBSTllCULOS CULlUfiALES 

1.- El deseo d~ confor•marse con un patt•on ~daptC\dO 

2.- El sor practico y ecor1óm1co. 

Dar· demasiado énfasis a lci competencia o a la coopera~1an. 

•L-Oemci.siada fé a las estadísticas 

5.- Dificultad por• sobregenerali~ar. 

6.- Mucha fé cm la razcm o en la lCJgica. 

7.- Pensar que entregarse en f~ntasias es inOtil. 

8.- D~masiado o muy poco conoc1miento ac.~rca del campo qui:? se::o 

trabaje. 

Simberl:I <1971) < op. cit.> sug:u1erC? a la pC?rsona interesada en 

su desarrollo creativo, haga un auto analis1s para detectar cual o 

cuales son los ob!:.tt1.culo.s que le? han afcctadCJ en SLI cr·edl;ividad~ y 

~mp<?::ar a tro.bcdar en darl~ solLtcitin a sLt pt·oblcma. Esto s~ pL1ed~ 

lci9rar si sa plunti::!an nuavas situaciones que requ1r~ran d~ la sDlu­

cion dt? un problen1a, por medio de uti 11::-:cir· Llne'I. nu::va "actitud mer1-

tal''• 

Otro autor in tere!:;'ai..lo e11 l <:tS CdUSc\S que 1 nh i ben 1 .. ~. pt•1.:<:;~~oc 1 ~1 d·~ 

.:.El 



'la creatividad es Charles H. Vervalin (1962). Est<? autor e1cboró 

una lista de rasqos de fa pet•son~lidad dQl individuo no c:r&ativo. A 

saber: 

- Sentimiemtos de inseguridad.- se manifiesta en la falta de 

confianza, miedo al castigo, miedo al fracaso y a cometer 

errores. 

- Necesidad de confot-midad.- se observa en el·desmedido 

cumplimiento de las normas y ul mant~ner el orden. 

- Incapacidad par·a utilizar• la percepcion inconciente y evaluar· 

lj.bremc~nte. - esto se muestra al no desear comprobar cosas 

nuevas y no propot•cianar solLlciones a los problemas que se 

prcs12ntan. 

- Dc:upacionalismo.- es e:ol sequir todos los patrones de hábito 

cstG1~Got1pado cm su tt•a{)aJo u ocupacion. 

Todos estos factot'ES deben ser vistos como un todo en la 

pet•sonal id ad del lnd i v iduo. Est~ ~utor sugiere ·la mismo que 

Simt1or9, se.• debe: reali;:at• Ltn autoan.=tl1si= para encontrar las causas 

que no nos permiten ser creativos. lDavis and Scott, tt';c'.2>. 

Rodríc;ue.::. Estrad~ (1985), menciono qu~· la cre.:it1vidad es. un;;. 

característica que: tndos tenemos, Que en algunas personas s2 

m~ni tic~sta en lln qrado mas el evado y en otras en forma mas 

mod(;!t"'°1C:J~.; s1c.~ndo la ci\usa de ~Sta difj¿'renc1a los obstdcLdo:. que sr: 

hcin tonJcio que:- libr•ar, purhC?ndo "=>or pos1t1vos o nl?CJ<:\tivos, s~a cL1al 

fue::::-c sie111pr•1:! se c...i.talo1~1 an en c:Ltatt"1"J ord¿.ne:: 

,,, IK"O" DPdnn fiSlCO~ S{! t'L'-!tlC?t'e prir1c1pé:-1lm1~ntG al ffit:'CIJO ~,, el QLILt SQ 

d¿sarroJ l.::1 Ltna f-ll~l''50na.En 1·elac1011 con esto se d1c:e ~ue un .nedio 

pob_rt~ f.·S C1CCit' ,1nnnriton1:1, 1?~:l•:.ilVd.1111.:!nt;Q 1;r"nqui lo, tla C.OffiO 1•;.,_.:ul­

tado r·e~ptH~s te1~ r•u t tn~r l rl~ 



b) Oe orden cognoscit1vo; es cu.ando una p.¿rso11~ se c:re::i un ambiente 

lleno de tradicionc;os, escepttcu, burcJc:rat1c.CJ, t"ut-1n""r10 y 

apatico, esta e1c:titud promL1eve t·espuestas e~tE"reot1po:.c~;;. 

e) De order1 afectivo; son la inseguridad, l1m1tl~S aLtto1mpucst;os 

como es la c:onvic:c1on " Yo no soy creativo ", sent11n1ent:os 

vagos ?e culpa, hast10 c.>n el trabaJo y pt'<?s1anefs nt~Lor-o:it1cas, 

creando respuestas faltas de fanta1a 

d) Ue orden sociocultLtrc.-11; c:omo sor1 un e1mb1t.:nb~ llc:no º'-' 

burocratismo y dogmat1smo. 

Para concluir se sugiere qu:? para reducu· los posibles obs-

tac.u los, se debL? protcnder cambiar la ac l:1tud y d1sposic1on anto 

las situaciones desconocidas y c.mte los p~~at.dcmas , trat~ndo tlt? ser 

.nas fle:<iblc;o :1 por lo tc.mto inJ.ciar hábitos y rutinas,en forma 

manos rígtda, porque esta actitud quC? sat1stac~ La necr:sidad de 

seguridad y estabilidad, f1~ena ol pensamiento crcC\1..ivo • 
1 
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Cl-lF'ITULO l 11 EXPRESIDN PL~oST!C>\. 

OurantP- los ultJ.mo:. J01) ...... nus, he\ :¡.n1stidc1 un ir1L::-r&:: crr~r:umto 

!ECH:we los dibUJus y p1ntut~as lJn 111s n·111os, los ps1cuJ.or-'ns hñn usadrJ 

estos dibUJos c:cmo medios para r.mlar1cJ~r 111 dosart•o.i Jo q?nr?ra! dr-:1 

ni flo y los pt"ob lr.nnas dQ µ12qu~flas pflt .. tut·b~c1ones., t~mL 1::m sr.? h,:;n u­

sado como pruoba de 1.ntr~!1Q3nc1.:.• ~~·n ni.f1o;:; 1Jt! r:-dC\d Pl"C-r:>scolat. Í"-hoda 

k~llog (cit. Garibay, 1987 ) es una d1-· 1ds rr-presentantE'S m.:is cor.­

sol id ad as cm el r:stud io dr.:'l '3rta in1 ~n ti l. tonsidet'a a través d~ Slt 

larga experiencia, basadCi en diversas invest1gac1ones redli;;:adas -

dosd~ 1959 hasta la actualidad, qu~ el arta infant1l se caract~t'iza 

por .c:iP-t"tas consistencias significativa~ QLI'.? s~ prC?scntan en las -

diferentes etapas, corno un reflcJo ~r1 la pceocupacion por la cOlLJ­

cac:.on, la forma, el disef'lo y finalmente por lo pictar1co o colo­

rido •. La finalidad del nif'lo al rr:iali:?:ar une:t pt•oduccion art1st1c.a 

no ~s la de dibujar lo qut:! v~ a su alredet:1or, sino QUF? s~ preocupa 

por las combinaciones do forma, e.alar, man::ijo d~ C!spacio y la r~ld.­

cion afectiva con los obJE"tos que d1sct'\a .: Ar·heim, 1<?71) .. 

E.s asi como el d ilJUJO dul ni 110 nunc: ... , dCbr:> ar? Juzgarse, sin te­

ner previo conocimiento del gr•ado di? d~~arrol lo que ha cdci\n::ado el 

nit'lo en 121 momr:!nto d~ roali;.::.:;i.t·· su obra .. (Lowc-nfeld, 1972; Vald~:., 

1979; Reyes, 1975; Grata.ces, 1991; Hart1nP.:: y Del'4ado 1985J. 

Dit~rentos autores < Low~nfeld, 1972: \'alaes, 1T79: Reyes, 1975 

Gratacos,1991; Mortine.:: y Ot?lf4a.d1.J ¡;9~ '"han r•eal1.:¿i.do obscrv~c10-

na:,. sobre rtl desarrolla de !¿., '-~1q.1t~c.'::d1°r1 µli\st1c.C\ dr·.1 n11"ío, que p,:.­

sa.n pot' dtfcrentes etar.ia.s ;· cadd Ltna dP el l.:;1s .;o1Jec10::-cc ~ LtP ... o:i\ct.cw 
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fisico y psicológico que se conjugan pat•a imprimir determinadas ca­

rac tt?risticas. No es posible precisar las edades exactas a las que=.• 

corresponda a cada etapa, debido a que: las circunstancias que de­

terminan el desarrollo alcanzado en ca.da caso en particular, es 

diferente • 

Es muy di'ficil encontrar dibujas que sean característicos dr..:' 

una sola 11tapa, ya qu~ el niNo avan::::a constantemente r.:in su dc:sa­

rrol lo ps1cogratico, debido a que? f'a alcanzado Ltna deb:!rminada for­

ma dC? e>:prr~sión , cont1.nUa aprendiendo algo nuevo,y lo empl~a cor1 

otras actividades ya conoci'das. 

Uno de los autores mas interesados en el estudio del dibujo in­

tanti les Luquet C1978), seMalando quC? el dibujo dol nino nos~ in­

teresa por la reproduce.ion dr; las formas por ellas mismas ,un niho 

dibuja de un objeto en un principio sobre lo quQ sabe de él y no 

lo quC! ve, también en sus dibujos SC? ven influidos por el aspacto 

d1:1corativo o representativo propio de su cultura, dotal manerCt que:.· 

desaparece el valor plástu:o y queda sLt valor di? siC)no. 

La clasif1cacion rcfr.?rente a la evolución dr? la <=::presión in­

fantil de LuquQt, se apoyd en 21 hecho de que? r?l dibujo del nif1o es 

realista, y las denomina 

Realimo fortuito; en esta fnse, el dibujo de n1t'to no <::on tra=os 

para dibujar una imáqen, son simplemente l í.naas por medio de las 

cuales descubre y e::pcrimsnta la rcpras~ntación dA su mundo. 

Realismo intelectual¡ las cosas están representadas en funcion 

de lo que sabr~ de ell~s y no lo que ve?, dando a cada uno de los~­

lementos que representa una torma ejemplar. 

Realismo visual; En esta ntapa, l?l nit'lo ha disminuido sLI in-
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tuición, invención y espontane1od~1d pat"a dar comienzo. ala refle­

nión, razonamiento y la abst1·=1.ccion.Cuntinua la tendencia del f'ca­

lismo '· pero sus dibuJos son int~t·pretac1ones personales y nunca 

repras:::ntaciones fotograf1cas. Es a.partir de esta momento quo el 

nif1o e;-1presa sentimientos o emociones, sin apoyd.rsr! en ld. r·cali­

dad, también se da el comiGnza U.G trabajar an grupei. 

El estudiar las c<:lracterísticas de dibujo in1antil l'i:S do- gran 

interés para aste trdbajo, poi~ lo1 cual se ha. esquematizado las 

clasificacionos de las <:>tapas del dibujo d~ diversos autores, 

posteriormonto se eHplicaran las características del dibuJo 

infantil dependiendo de la 'C?té.pa en la que se ubique al nif'lo. 

Pretendicmdo con ella el que se obsQrvcm las difet .. encias y 

similitudes entre los autores, en la evolución de la e1:presión 

gráfic:a infantil. ( vC?r ane::o 1 p•~ S'!.·A) 

La teoría del desarrollo intelectual de Piaget, permite 

·comprender el proceso de adquisición de conocimiento; adem.tt.s de 

in traducir al dibujo ccm~ ob je.to de con oc: imiento, y pone do 

manifiesto que el nif\o os un SLtjeto c:onstruc:tor de conoc:im1~nto. 

La.primera fase· que menciona Piaget es la Sensoriomotr1z que a­

barca de los O a los 2 anos de edad, en este periodo Progresa con 

la capacidad par·a experimentar reflejos y termina cuando inicia el 

lon'='uaje y otras formas simb61 icas de representar el mundo • Alu­

diendo a t:!st,a relac·ión del nilto con su medio, se comprende a.si mis­

mo como una entidad única y como el i.n1ciador de la acc:1ón. 

La inteligencia sensoriomotora conduc~ en lo qu~ conc:1ern:? a la 

~structuracion dC?l univc.!rso del SLIJt?to~ <::t organ1zat· lo r~al. cons­

truy~ndo las 9t·andws ca~u~ot•1as ~~ la 6c~Jun la4 cualC?~ son : el 



objeto permanonte, el espacio, el timnpo y la causalidad. Sra hará 

mención de las categorías de objeto. permanente y dP espacio , por 

ser fundamentales para el dibujo; no obstante es importante mencio­

nar que la c:onstt•ución de estas categot·ias no se efectúa en forma 

ind~pend1ente sino que se realiza de manet'a conjunta y solidaria.< 

Beard,1971; Piaget,1970 ) 

1.1 Las c:ategorias de objeto permanente y de espacio. 

Los dos prim~ros estaúios e 2 a los 4 mcEe), de la cate­

got'ía de obJ~to pet•manente se caracterizan por la a~senc:ia de toda 

conducta espac1al relativa a los objetos dcJsaparccidos. 

En el tst~cer estadio ( 4 c'l los 9 mese), el nif'lo espQra 

encontrar los objetos desaparecidos, no sólo en el lugar donde 

tuoron dejados, sino también en los luqares situados sobre la 

prolong~c:ión de su tray~ctoria. 

El cuarto estadio C 9 a los 1.2 mese>, se caracteriza porque 

ol nif'1o busca el objeto on A, tan pronto comn lo vio desapat~cc:r en 

B y sin tratar pre.•viamente de encontrarlo en B, demostrando que el 

obJeto consorva una posicion pr1vileciiada. 

En el quinto estadio ( 12 a .lns 18), el niffo conquista pro­

gres1vamt!nte las relac:ionr:s espaciales. Apartir di'"-? nste momonto el 

niNo toma en cuenta los desplazamientos sucesivos percibidos en el 

campo visual. 

Apartir del sen to estadio ( 18 a los 24 msisPs), el ni No 

llega a sC?r capaz de construir en objP-tos las cosas, cuyos despla­

zamientos no son del todo visibles gracias a la repreentacion, a 

través de la cual el nif1o se representa al conjunto del int·inC?rat"io 

del objeto. 
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Con repecto a la cateqoria ds- C?spacio, cm los dos primC?r•os 

estadios el espacio consiste en urupos heteropéneos y puramente 

prácticos. ( espacio visual, bucal , tactil ) 

El tercer estadio se caractEri::a por el advenimiento de los 

grupos subjetivos· que implican la percepción de las relaciones ac­

tivas que el sujeto establece entre las cosas y él. El infante si-

tUa los objetos en r~iaci6n con su cuerpo y en función de sus actos 

de prehensión. 

En el cuarto·estadio se da el descubrimiento de las opera­

ciones reversibles, de la dimcmsion constante de los sólidos, la 

pet .. spectiva de las relaciones de 'pt·ofundidad y dP la permanencia 

del objeto oculto. 

En el quinto y se~:to est.adio, el espacio es constituido 

como un modio inmovil en ol que se sitria el sujeto. 

Luquet llama a la primera etapa del dibujo realismo f<:"trtuito 

Lowenfeld ,'Brittain, Osterriett1, Matinez, Delgado y Reyes; le lla­

man garabateo; por su parte Gratacos la llama preparac:ión; en tan­

to. Sefchovich y Waisburd la denominc3n etapa de patrones y etapa de 

figuras. Esta etapa inic~a .c:uand.o el ni no t~ealiza su pt'imera forma 

de eHpresión gráfica, po'r medio dl2 la utilizacion de garabatos los 

cuales son desordenados y se c:aractr·i ;;:an por no representar un olJ­

jeto.E.s el simple placer de rce\liz~r un tra2u. Con ostos primares 

tra=os el nino, lonra controlar l~s mov1mLentos de la mano y el­

brazo, adt?mas se inicia el intcrms de h:::p~t1r las linr~a que ha di­

bUJc:1do y la repetic1on le µt•oporc101ta. St.!yur·1dad y c.onf1¿:1n.::.a. 



La segunda fase en el desarrollo del nit'o pdra Pia~et la deno­

mina Prooperac1onal. 

Al término de la fase sensot•1omotr1;: c:\µci.t·ec~ una fLtnc1on fun­

dament¿1l yeneradora de: la rcpresentacion y qu~ se denomina s1mb(l­

lica o semiótica. 

En el tt•anscurso del segundo a.r1o aparecen un conjunto de con­

ductas ('imitación dif~rida, juego s1mbolico, dibujo, in1agen mental 

y lenguaje > que implica lc:t evocacion t•epresentativa de un ot•Jeto o 

acontecimiento ausentes , ya que dubl~n pode:•r r<?'ferirse tanto a lof> 

elementos presentes as1 como a los no actualmente perceptibles. i. 

P1a9et, 1970). 

La func1on semiótica engendra los 11 simbolos" que pueden st::!r 

construidos por el individuo mientras que ul s19no, por el contr?­

rio , por ser• convencional ha de ser necesariamente colectivo. El 

dibujo es una forma d~ Ja fu~ción semiótica dond8 se t1ota ol Gs­

fuerzo de imitación de lo real, asi como en t=l Juego simbo l !co. < 

P1aget.., 1970 > 

Esta fase se subdivide en F'reconceptual. 

Cuando un nit1o Qsta :::m este estadio no puet.18 ccunprender in­

mediatamente una nueva eHperiencia, la ~simila a l~ fantasia <Jue-

90> , sin acomodarla, o acomoda sLl actividad o SLt ropresentac:iCin a 

modeloe., med1ant,e la imitación, sin asimilarlos en seguida.F'iaget 

ve on los JU~9os una gran red da medios al as1m1lar Ja r~al1dad, 

integrandola a ·fin de volverla a vivir· , domindrla o compensarla < 

B::::ard, 1971). én esta 1ase el ra;:on.,.m1r=nt;o pt•usenta l~s siciu1ontr1:. 

CcU'clC ter• t =o t 1 cas: 

- En pr•1mer· lu• 1co·. es trc:\n<3Ll1 .. 11: .. t:ivo pon¡uP "''°" tJ¡,.. l., p·.:u t:1-



- é.n: segundo lL1~ar~ ·.oS s1ncrét;icL1 al l.Jr11r;.l&S-Cosa!t Que no 

,,:• :;·.:~::: .. '\\-,·~~- ·./.,, ·;·.~.~:.;·, ,,, .. -estan relacionadas. 

- En tet•cer lu-~'a~· ra.dl:,:~·; e-~\'.~'~li.'.·~n!f¡~:~~;~~-:;" )~:f~~-·-nif!~s e:: ti.en­

. . _ ro ... ,.:::-\{";·:(;,·, . ._:.,."'' :3<~:_~.:.-;.;·~::~~o·.' ',. ' .. · 
den su propio punto, de~.,,vi_s_~~-·:_i-?.~.u~.~-:~·~~::,~;_~-~}·.~~~~:.~~::lc1~·.'.p_untos de v1 sta 

posibles, afirmando que--todo·~·;-i'6~-:.-·~-~0:~~ec-_i:~-i~~-t-o~-·5on causados por· 
persona!::. •. 

Los n1Nos suponen que todos los objetos· están vivos y sienten; 

las piodras y montartas crac:en, que los objt:!to!::i !:id.br.m sus nombres. 

Y en fase del F'ens~miento intuitivo. Su pensamiento esta dorni-

nado por las perc:cpc:ionas inmC?diatus y sus juicio= adolacen, da la 

variabilidad tipic:a de la pet•ce~c1an. Los juegos de simulación co-

mienzan hctcerSe cada vez meno<::> frecuentas, pues los ninos empiezar1 

a in1itat• la realidad. Tienen conc1enc1a de las t•egldS de los jueQos 

y las creen absolutas. En g:=:!neral, la idr~a que:? el niflo tiene dc:l 

mundo es todavía eQocéntr·ica; sus e::p-1 icaciones de los fenomenos 

natUt"C\las y de la causalidad no se diferancí.an muchu 'de las del es-

tadio anterior. 

Su concepcion del espacio esté. estrechamente vinculada a la ac-

cíon; empic:o:an a dominar=e las prupir~dadcs t;opológic.as del cspe-1.cio. 

Los niffos dibujan lo qu~ saben ( re~dismo intelectual ) ; pl.1et.Jen d1-

bujar las partes del cuerpo en orden c:orr~cto; trati.in de mostrar el 

interior de las cosas por transpat·encia. 

Luquet en esta mome-nto,deno1111na a la etapa del dibujo realismo 

frustrado e· inicio de realismo intelectual; Mie11tras tanto Lowcnfeld,, 

Britt_ain, Martinez , Delgado , ld 11...imari pre-esquemática; En tanto 



,Osterrieth la denomina. esquematismo, Gracos la ! lama representacion 

intencional, Reyes h.> da el nombr·e de lenguaje gráfico e inicio del 

·dibujo infanti , finalmente Se·fchovich y l<J~üsLut•d la nambt•an como eta­

pa del dibujo y etapa pictórica. Apartir de este 11Jomen'to el nit'la pd.sa 

del garabateo a fot•mas aisladas las cuales ya tienen un significado 

y un~ representac1on e intet•pretación. El n1No dibuJa soldmerite la 

qutoo le interesa, dando:.e a~1 un c:onocimie?nto activo dr::> los obJ8tos 

y clu la figura human~ pot• medio d~ simbolos, siendo estos distintos 

paro cada nif'lo. 

Entre los 7 y los 12 aftas F'ianet mtmc:iona que la fase de L;,\S 

úp~racionss concretas Se;? carac::teriza por una d1sminucicm gradual 

del egocentrismo y donde la verdadet•a coope, .. :.1c1on con los demas 

r~emplaza c:<l juego a1slatlo n en compa.t'lid. de otros. Los nit'ios cla­

=1 f ican o forman series dr• dos maneras o mas en ·forma s1mt.tl t?.lnea, 

11o1ctq1n~11 1?11foqut:s desde é.ngulos que no són !ns suyos, mid1~n c:on 

t•ef~n~nc1a a dos eJeS al mismo t1e111po , ::ipl'Pcian lcts t'Hlaciones 

r'-1C i procas entre Lln todo y E>U5 partGOs o nntrG> una e 1 ase y sus 

subclasP.s. Finalmente se menciona que, estCJs pet•iodos y subpet•iodos 

, no son cntidC'O;dt:s s2µat•c.uJas 1 sino que constituyen un tontir1uo. Las 

ad.:i.des ~on a.pro:~1Hkldas y es evidente que r.l1f1eren en cada n1f'la. Sin 

omtJ¿trqCJ, el das"-~rrol lo esta relac1onado cun el conoc1m1enta y E•sta 

pet·1nite que la teot•ia de Piaget se pueda e:~tendet• d todo el d~sa­

rrollo humano. 

En este periodo Luq1.1et y Gratacos ..:tasi fic:an al dibL1Jo er1 

f1nulns del realismo intelectual y realismo visula; en tanto Lw~>Ji:::in­

feld, .Hr1ttain, l•lal"'tine:~, D<:lqado y Usterr1eth la 1 lamari esquemati­

ca; p\Jr SLl parte Sefchavich y Wd.iSbLlt'd la denQm1nan crisis en el arte 

; E~ ~n ¡:5te momonto Qlll~ ~l nif1o d1bt1Ja !as cosas tal y e.orno 

38 



sabe qut? son, s111 tomat• enc:u~nta la perspectiva. Todos los objetos 

son reali;:::ai:.Jos pot• medio de esquemas y el conoc1miento que se tiene 

del modt.:!lo, obsGrvandoso, un realismo mas logic:o que t"'eal y la apa-

t•ic1on de la linea base, el abatimiento, ~sto es pot· ejemplo dibu-

Jat le:ts p~tas Ue li:1. 111e~ci t?n un mismo plano .. lambión se observa tran-

jas blancas a los lados, uniendose paulatinamente forma y fondo .. --

Dandose t!n esta etapa una evolución de conoc:imionto, la obsc:rVC:\ --

ción, ateni:1on y e::per·1enc1a en el nif'lo. 

Finalmente Lowenfeld y Hrittain nos hablan de un razonamiento; 

u~terrieth de Lm realismo visllal y Gt•atacos de un seudo realismo;en 

tanto Osterrieth de Lm realismo c~nvenc:ional, en este momento, el 

intet·~s de la expresión es trnsfe1~ido al lenguaje , dandose un pen-

sam1ento abstracto .. Para rna.ntc:>ner• el interés y l~ atencion se deben 

de suq~r11~ temt:1s que armon1c:~n la e:·:pres1on con la ref1C?::i6n y la 

critica del adolescente. 



::;.2 CARAClioRIST ICAS QUE PRES!otnA t.L DIBUJO lllFAl'JTIL. 

Los dibujos infantiles tienen caracter•1sticasa que imprimen in­

genuidad, espontaneidad que le son propi<..'\s y tiend~n a manifestar­

so en un sentido pleno de la realidad, figurando al mismo tieíl1po 

que los detalles le son pec:ul iarcs a cada cosa rcpresentadet. F·arc=t 

el nil'lo su dibUJO es 1~ealista c1:.1ando traduce lo que su espi.t·itLI sa­

be; es más de c:cw.;u:ter intelectual que visual, y en ello radica su 

poder e:~presivo, que no se encuentran en los dibujos de n1f'los m:i.yo­

res, las c:aracteristicas del dibuJo in1'~ntil son: 

EJEMF'LARIDAD. ; consiste en rept•esentar a los seres y objetos, 

por SLI lado mc!\s facil y reconocible, e.orno es el caso de 

la figura humana de frente y los animales de perfil. 

d 1bLtJar 

lRANSPARENCIA ; esta caracteristi~a está cond1cionanda por el 

realismo· intelectual ya que el nit'lo dibuje, los objetos como 51 

estos fueran transparentes, permitiendo ver su interior o lo que 

esta situado dat1·as de ellos. Un eJe1npolo consiste en dibuJar la 

ropa sabre el cuerpo, sin ocultar ~st~. 



RlGI~EZ _,;· aunque ~-1: nif'lo J'•cH.>rescmte escenas donde intervengar1 

la vida Y __ el. moviffi__it::fr~_to, .las· figurc\s permanecen rigidas y esti::;ticas 

esto obedece ~a iiiia, ir1capacidad del nit1o para captar el mo,.,1miento. 

Esta c~:; .. acter:í.'Stica ·es superada tardiam~nte en la mayor1a de llJs 

nit'los. 

ABATIMIENT,O ; en los dibujoE¡ se ven proyectados los objetos y 

hasta el paisaje sobre el plano de la tierra, como si se observan 

desde el aire, con lo que logra que n1ngl.mo dP- los elementos de su 

dibujo queden ocultos .. 

SEPARACION DE PLANOS; se obset~va esta característica cuando el 

nino, en sus dibujos separa el cielo y la tierra por m~dio de 

franjas. 



UTILIDAD O FINALIDAD; consiste en un habito por parte dol nino, 

el cual suprime o disminuye lo que µar.:\ el no es util en el d1lJLtjo 

y c::\Umenta lo que le pa.reco imµLJrtdntl.~. Por e1emplc1; en lHs prime1·as 

rept•esentac:iones .de la figura humana, o::1.L1111enta unos detalles y 

disminuye e incluso llega a supr1mirlo=i. 

NICROGRAFISMO; se caracteri;:::a por la representacion de pequenos 

dibujos y un poco inclinados, esto se presenta principalmente cuan-

do el niffo comienza apt•ender 'a esc:ribir. 

Q 
SlMElRIA; todas las figuras y dibujos parecen esar ejecutados 

con t•elacion a un eje central, pues los elementos de la derecha 

corresponden con pariedad con los rJe la izquierda. 



YU.<1APOSIClOl'-l; consiste en d1.buJar cat.Ja. cosa pur separado y sin 

ocultar n1n9Ltna de sus partes. Esto trae por consecuencia que los 

elementos de la copia apat•r=o=:cé.m dispBrsus por \.:ot..l.:.t la llOJa y qul:! 

sean dibujos d~ ta.mano pequer'lo puesto que todos caben s.in 

confundirse uno con otro. 

AUTOMATISMO; sLn•ge como consecuenc: ia de algunos hábitos 

adquiridos por el nit'lo, consiste:! en repetir un determinado esquema 

sin variar ni cambiar su tipo de representacion • 

. ó 

ANTROF'OMORFISMO ~el nino le atribuye a los objetos carac:tet"'.í.s-

ticas humanas que no las poseen. Como es el caso de pintarle OJOS y 

boca al sol 1 a las nubes y los ár•bolas. 

r!J>f[?;;;>:~ 



ESTEREOTIPIA; es realizar de forma autoin.=itica le\ representacion 

de! un objeto, esta caracter1st1La la encontr•amos cuando el niho 

dibuja Linos rayos 1L1minosos como el sol. 

kolando Valdés <1979> y Mart.inez Uelgado t1984) up1na11, QL1<2 el 

estudio del trazo, de la estructL1t•a y del contenido del dibujo 1n-

fantil es también revel.:1dcw dl:!l desarr•al!o infantil. ~l? ha compro-

bada que a lo::. 3 af'l'os d~ edad los nif'ios son capaces de dibLtjar un 

circulo. A la adad de 4 dtios.ticnen !a posibilidad de dibujar un 

cuadrado, lo que supone un grado de mayor intQgrac1ón psicomotora. 

El estudio de trazo es revelador con respecto a las particula-

ridades cognitivas-afectivas del niNo, ~l di~ujo d~ lineas tenues, 

~art1das o insegur·as revela particulariedades, que·no pt·e~Gnl~ ~l 

dibLIJO de lineas gruesas y amplias, lo qL1e ha contribLtido a esta-

blec~r normas para la apreciac1bn del desarrollo n1ent~l del nino. 

En el estudio de la estructura, Valdés e 1979 >, anali;:.a '1a canli-

dad dQ detalles, la colocación de los mismos y la constrL1ccion ge-

tamafio de las p1er11as y brazo=. lci d1mensiCJn de la f:.al.Je:<":a con t•t:s-

µ1,,.cl:o al cuerpo. Mientt•as que 1?11 L.:1 r·~prc~sentacion de lci vi.vJ.enda 
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conf·19urac:iOn del abjetw, ele. 

El análisis d~ la estrucl:LU'c:l del d1bL1.Jo infantil. =e efectua a! 

revisar las ropresentaciones de los nif'lus ante un objeto solic1-

tado. Se obset·va que los nifl'os muy peqLtel°los son incapaces de rea-

l 1zar la tarea que s<? le pide. l'<lo e>:iste una c:orrespondc>nc:ia entre 

lo que eJec:uta y lo que se le pide. 

En la medilla que crec:a, los objetos que 51':! le pid'e que reprodu-

zca soh mas estructurados y se obst:?rva Ltn desarrollo que va de t'1::?­

presentac1ones sin formas hasta esquE:mat1zac:ionras burdas del objeto 

sol ici tacto. Hasta lograr hacer f i~Liras reconocibles en este momento 

el n it10 puec.Je anal i zci.r los el omentos que constituyen la represen-

tac10n parc:ial del objeto así cotno sus proporciones y la correcta 

culocaci6n dcmtro Ue la estructura germral. 

Con respecto a lo ante1•1or V1ctot• Reyes (1975> menciona que Llna 

va::: que la idea y la formé\ coinciden E?ntre si, ~l nino se antre~a a 

la incesante tarea de representar lds si;r·es y lds cosas que form .. m 

su pequefl'o mundo. Estas represen tac iones son moros 8squ'::.!mas casi 

inc:oherf::!ntes, constituidos en su mayor id por tra::os 1 ineales y 

cit"culares, mismos que van evuluc1onc:indo hasta la aparición de un 

dibujo bien estructurado. 

1'1artinez y Delgado C1984), Reyes V (1975> y Valdez R (1979) 

mC!ncionan qLte lus prime1·os esquL'md.s qLlE:> se manifiestan eri el dibuju 

del nit'lo son :ld figut•a hLUn-Jna,ld casd,los animales.las plantas y 

las florl:?s 

Esta compt'obado que CdS1 la tt::.>t"1.l Ldi:1.d dt:? l•.JS n1rk1s se ini1.:1a11 
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dibujando la figL1ra humana y por lo. general comien;::,;1n represen tanda 

las imagenes paternas, que so11 las más cercanas a eJ los. 

Este esquema comienza a dibuj~t-se por medio de rcsgos ver­

t1c:al~s, sumándose a el los el tra .... o mas o menus c1 rculc\r. 

Las lineas son e111pleadas en esta etapa para represent.ar le1 to­

talidad del ser·, al l~Udl qLtc~ el circulu. ~oco ~ pocu ~stos trazo~ 

van vol'viendose m~s específicos y t•ef1riendosf! a p::trtes an3tOmicc:ts 

en particular, c:orrespcnden respectivamente, las 11nec:ts a lo;. br.:o­

zos y piernas, en l;anro el circulo al tronco y la cabeza, concebi­

das ambos por ahora como una un id ad. 

Este avance dá como t•esultado un modelo cat•actet•ist1co de ld 

etap.:.. de lenguaJe 9raf1co llamado por muchos autoros "renacuajo" o 

umon1gote", de los que e:,ist~n gran variedad. 

Algunos n1t'l'os dibujan la cabeza, af'!adiéndolo solamente las e::­

tremidades inferiores, otros dibujan tc:l.mbién ·1as br·a::os pero estos 

aparecen incertados en la cab~;.:c~. 

F'oco a poco los ninos van dominando este tipo de t·epresentac:itJn 

y es frcc:Ut .. mte que caigan en LHJ 1:1Lttomc:.1tú:;r110 dnriVddO e.Je la r~la.t1va 

facilidad que encuentran en efectuar dicha copia. 

Un may<;w dominio en los trazos permitE:c> la 1ntenc:ion de repre-

sentar- nuevos elementos, por lo '!Lle las figLlras c:om1enzan i::\ 

apar~cer ya mejor estructurddds que al pr1ncip10. 

Cumien;::an t8mbién a ins~rl:at se en l.='s b-~r111inacioncs d~ brci.'.:OS y 

piernas , los dedos, mismc1s qw? SE> diLJLtJé<.n por mf:.•dlo de l 1neets ¿¡ 

igL~al que el pelo. De aquí en adel.:tnte .iran !:lpat•ecié!ndt:i m:\s y 111~s 

tJ~t.e1l les. 



La t"cpresentación 1 ineal va desaparecicnúL1 poco d poco para dcH' 

lugar a la representacion de lt:1 supm•fic1e lo que hi:tce que plet•na::. 

.Y brazos, por ejemplo dan la i.itpresion de obJetws sólidos. 

Llegado el momento el n1flo comienza hacer distintivos a sLts 

dibujos, segi:.m se trate Uf2 hombt'e ci de muJer.Es muy c:omun que- la:. 

f Í!;Jllras est~ t icas aparezcan de frente mientras que aquel lcl.S que t?S-

tan ca~inando, t:Ol"'r1 cndtJ, etc,. ap~.rezccin de pet•f i 1. Estas p8C Ll l ia­

ri dadeS se observan entre los 5 y 6 at'los de edc1.d. 

La casa se m1cL1entt·a. &n los dibUJCJs infantiles casi con la 

misma frecuencia que la figura humana. 

Se ha encontrado que eaisten dos tipos de casa: la de tipo cu-

bico y la de techo inclinado. Siendo más fac:il la t•ept·esentacicn de 

la primera, ya que los nihos acostumbran rcpresnntar mas el ~~gundo 

tipo. 

Las primet·as representaciones de ani111ales se ! levan acabo 1ne-

di.ante trazos hori;:ontales. Al contrario di? lo que sucede en la f1-

gt...1ra ht...tm:ilna, estos ofrt:!cen una perspect.1.va qt...1e es més tac1lment~ 

reconocible de perfil. 

Al pt•incipio el n1fto dibuja los ani1nales sin detalle, pot• lo 

que es muy dificil para el observador el t•cconocer de que f19ur·a oe 

animal esta viendo, pero poco a poco el nd'lo va enriqueciendo e~as 

representaciones por med10 del detc1..l!~~ 

E.s importante m1:1nc1ona1· que el grado de evolui.:1on qL1e alcc1.n.:~n 

lds figuras tte anJ.mc:\les us ffiLIY 1nfe;,-r1or a l"' QLti=i logra la f11;1t..1r·;.. 

ht...IOJ¿ina. Esto t...'S consecuencia i:.1~ 4ue en l.d ~sc:t..1ela, en mu;. pocoE ca-



La representacion de plantas y flores var1i:1. mucho de un ntf1o a 

otro, debido a que las termas de la natur·aleza son muy d1ver:c.1s a 

demás cada nit'lo tiene contacto con difere11t8s tipos de v~getac1on. 

Sin embargo puedt' me11c1ondrst:: L•n patron ~1 enerc\l 11or c:l qL•~ la 

1nayorí.a de los nit'los comien::an a dibujar Las plantas y flores: l~ 

lin~=' vertical, c. la que van a~rc~c.\nt.lu Lletallc..•s. F'ostt-riormenl8 esa 

línea se c:onv1er•te en superfice, llegdndose d~ E:"sta maner•a a la r•e­

p1~esen'tacióndel trc.mc:o o tal lo. 

El color en los dibujos de los n1nos, es el de los pt'imeros im­

pactos visuales que él percibe , predominando el color sobre la 

compresión de la forma. 

El nif'lo i.nterprerta el color de acuer·do como el lo observa y lo 

necesita, Rothe clasificó en tres grupos esta i.nterpretacion c.roma­

tic0a : 

1. - EL PINTOR DE COSAS; el n if'(o entre lo 5-6 af1os dibuja y colo-

rea los objetos muy rQali~tamente, como poi~ eJemplo, el pasto y 

llerva verdes, el mar a;:ul, el sol amarillo. 

2.- EL IMF'RESIOtUST?); de los 6-8 af'los SLteltm pintar las cusas se-

91Jn las percibe, predominando los colores q1_1e mos le atraen .. 

::..- C.L IMAGINATlVO; es a los 9-1U at1os cuando prescindu de la re­

alidad, para pintar deacurdo a los colores que esten acordes a su 

es.ta.do de an i.mo. 

Sea cual fuera el estilo del nu'lo par.::1. µ1ntci'\r s1emµr•e 
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ss>lecc iona.ra los colares deacL\l:N'dL, ,:1 su c:ul tura, anteceden t.E'S 

anc::?stralC"'~S y aspectos v1vr.:!nc:Jml~s~ 

Finalmente se mencionara que cada nii"o percibe y asocia l~s 

sensaciones cromat1cas d:: d1fcrcntt:- manerc., v1~ndost? influidas pc:.it 

su estado de cmimo as1 como su ekpe>r1encia pE'rsonal y la 

iníluenc1a socuoc:ul tura.l. 

,¡; 



3. 4 BEt~EF!CIOS DE L14 EDUCAC!ON F'LASTIC>-\. 

La aducacion plástica prepara al n11"io para pensar-, c;o,r1pr~r1d~r y 

comunicarse , mediante el manejo de distintos materiales que el n1-

t\o mc.d11pula ~ integra con nat.uralidad, lo que le da la opor>tLtn1datl 

de crear a través de la· observacion, e:-.:perimentc\cion y la reest;ruc­

turacion del ambiente y el nin~. 

Lo anterior permite al infante construir un lenguaje propio pa­

ra e:>~:pr~sarse de? acuerdo a Su nivel de desdrrollo y a sLt cmtend1-

·m1ento del mLindo. La educacion pldstica pr•omueve el desarrollo de 

trr~s funciones: 

1, Le\ s2ns1biidad; contr1buy1~ d q1Je los niños in1:rementen la facul...: 

tad de? e::perimentar conc1entemente impresion~s f 1s1cas, desart"O -

liando asi su capacidad perceptiva para aumentar progresivamente 

sus posíbilidadl?s de! r~conoc:::!r y apreciar tnnto asi mismo como a 

los ciernas y al mundo qLle le rod~a. Esto se logra al estímLtlar su 

capacidad de obs8t'VdCion, que amplia lds ~osibiltdad~s de diferer1-

c1.:u• con m~s prec:i=.1on < los colores y sLts tonalidades, relacionan­

dolos con sentimi<?ntos y recuerdos; diferenciar entre tamano, 'for-

1nas, olores, te::turas, posibilidades de movimiento, etc.), al impe­

dir que les pase desapercib1do ~l mundo que l8s rodea asi como las 

pos1bilidad~s que tienen para representarlo. 

21 El Jt.,ucj.o crl tico; ~e dos.;;irrol lc.tt·~ a trdvés t.Je los proc=.-so.;;, da 

t:cmpc:\rac1on, anci.lisis, 1nterµret.ni:1un y e~.:;t;¿.bll~t:i1nientr.) d~ t•elac:10·· 

ne& muy t11versae. ~ntre el obJeto _,,el cc.ntf..:<;•tu • 1CJl""1uu1,_1qr;lo JL11c1os 



valarativos y significativos, que lo lIQyan a ~doptar actitudes 

c:oncientes. Esto se logra· propiciando la autoc:ritic:a, aprend1~ntJo a 

escuchar a los d~mas recapac:iteindo ·sobre lo que hizo }' scbrL~ lo qut~ 

quiet·e hacer. 

3) La creatividad, se desarrolla a través del desc.:Ltbrimiento d8 lo 

que ex~ste, transformandotc:i con la imaginación , buscando solucio­

nes distintas, nuevos enfoques cat•ar.:terizados por un st:..•llo pet•:io-

nal. Lo mas importante para propiciarla es la aL:titud del mae:>stro o 

padres en las manifeStac:iones espont~neas de los niflos al aceptar-

las y mostrar v~rdadero intE!rés. Conformando asi Ltn ambiente que 

estimule la comunicación y la espontaneidad en, el nif'lo. 

Los bc::mefic:ios que propot"c:iona la pláslic.c.1 en el nitto son : 

- exterioriza1· sus pensamientos, dar respuestas espont~neas y 

naturales 

- encontrar dife1·encias y nuevas formas de eHpresion y 

comunicación 

- relacionat•se con el mLtndo, lra naturale:::a, los. olJjetos y las 

pet"sonas, aprC?c1anc..Jo las semejanzas y las difC::!rt?nc.iets. 

- entender los conceptos, facil i tanda e-1 apt'enUi:::.aje en r;iener·al 

- aumt:!ntar la capacidad de percepción 

- mejorar~ la coordina.cion viso-motora 

- desarrollar habilidadC?s sGnsoriales 

- desarrollar habilidade~ ct•eativ•s· 

- dt~sarrollar las ~1n..1c.osu:. tJc:> arr.;,!1sis y síntC?sis 

- propiciar la c'\Lttocr1t1ca y cap-=iclc.lad de fo1•mar Jllh:.lo-: 

valo1-etl.lVL1;;, )' s1ynl i1cat1vu·~. 



El anlllisis del proceso e-volutivo qi...ts sigue J.a e::pr:n=ión 

gr-afica. infantil, es de esencial importancia parcll los propos11:os de 

elaborar' un pt"ograma de a.cti\fidades plásticas • 
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NEX0.1 ET.-\fAS DEL DIBUJO JNFAcHILi 

--------------------------------------------------------------------------~-------------------~------~---------------------------: 

F'IAC:ET LUQUET 
EDAD 

LDWENFELD.V. 
y 

BRlTTfi!N.L 
OSTERliIETH 

MARTINEZ E. SEFCHDVICH G. : 
y : GRATACOS R. : REYES VICTOR l y 

DELGADO J ;:,: ': :· ~·JAISEURD G. 
----------:------------------------------------------------------------------~-----------~__;--------=-----~~--------------------

l-5 AAOS: 
iSENSORIOMOTRIZ 

<0-2 AflDSl 

5-7 AfmS: 

PROPERACIDNAL 
<2-7 Af10Sl 

: 7-13 Anos: OPERACIONES 
CONCF:ETAS 

<7-12 Hr-108) 

REALISMO 
FORTUITO 

<2-4 Af10Sl 

REALISMO 

GARABATEO 
<2-4 Af.108> 

FRUSTRADO l ETAPA 
(-!-5 AflOSl : PRE-ESQUEMATICA: 

GAR>IBATEO 
< .2-3 AílOS> 

(4-7 AflOSl : ESQUEMATISMO 

REALISMO 
ItJTELECTUAL 
(6-8 Af10Sl 

RE;.;LISMO 
VISUAL 

(8-9 At<OS> 

ETAPA 
ESQUEMATICA 
(7-9 Ai~úS) 

REALISMO 
VISUAL 

( c:.i-11 AflOS) 

RAZON;.;MIENTO 
: • <11-1::: Hf.iOS 1 

(3-9 AflOSl 

REALISMO 
CutNENC J Dt~AL 
i'l-13 Af10S~ 

GARABATEO 
(1-3 AnOS) 

FRE­
ESQUEMAT!CA 
c:;-6 AflOSl 

E5QUEMA TI CA 

<6-8 A•10Sl 

¡~~~¡¡;[;,:~;= 
ETAPA DE 

PATRONES 
· <1-2 AllOS) 

ETAPA 
DE FIGUí<AS 
( :; AflOS » 

•' < .. ;;:' 't~iJGÓíüEi :; •.. ;; ETAPA : 

< l ·:'i ,. GRAFICO ,; . . :¡ ,, DEL DIBUJO 

•: i¡b~5 Afl~~f'J D~;-6-5 Af1osi 

: REPRESENTACION l 
INlUJClONAL ' 

(4-7 AflOSl 

REALISMO 
INTELECTUAL 
•.7-9 AflOSl 

REALlSH; 
(9-11 t-hiOS ~ 

!SEUDO REALISTA: 
. (11-13 Aflüi:>J : 

,.·. ;:' : :i' 

·~./i:': ·>:··~·:' 
. ·:.· /'!"··: 

i! ·.x<;:._~,_ .. ,; ': 
•. ·ETAPA,, 

EL DIBUJO 
INFANrIL 
(6-10 AflOS) 

PICTORIC:A 
'f (5.'6-".'7, AflOS> 

.1¡ 

CRISIS EN 
EL ARTE 

(8-11 '"f'IOS> 

:------------------------------------------------------------------------------------------------~---------------------------------: 
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PROPUESTA úE.'ACTIVIDADES F'LASTICAS PARA EL DESARROLLO DE LA 

CREATlVIDAD; 

En la prcsonte:·p·ro··p·ueSta,s·~· intenta identificar al dibujo como 

un medio de·.eXpres_~~i-1, Comur1iC::acion y un procoso de consrtucc1on de 

con oc imien to, as'í. como resal tat"' su importancia en el m~dio 

educativo. 

El dibujo contribuye al desarrollo bio-psico-social del nino, 

al poner en prt\ctica una seri:? de habilidades como son las 

motrices, intel~ctuales y afact1vas entre otras. 

Para podt?r estimular las respuestas creativas en los nit'f~s 5r: 

t'3quiore que los maQstroe tomc:n er1 cuanta las habilidades dr.;. 

fluidez, flG::ibilidad y or·1qinalidad de! las respuestas creativas d8 

los alumnos tanto ~:>n actividades art'istjcas como académicas. 

Se prc:tcmdt: que? el prcJgrama di? ct•eat1vidad :e llC?VG acabc1 al 

inicio del lar ano oscolar, con el f 1n ~~ dnsbanocar paulatinam~ntc 

la ensef1an::a del nivc:l pre-escolar. Es importante mencionar que el 

programM dQ creatividad, apoyar~ el for•talecimiento de las 

pr~currcntes, con esto se prt"?tonde que los niti'os 'que na tenqan 

cimsarrolladas las habilidades dP coordinncion visomotri::, 

p~t"ccpcJ.on sensor1c:ll. perc:epc: i ón d~ f i~ura-fondo, constancia 

p~rccptual, pt~rcepc1on dr::!' las relaciones espaciale5 y tempo.rales. 

LogrC?n alcan::ar SLl nivel de in~dw•acion igual quE? sus. cornpa.t"lcros, . 
µorqu8 ostss habilidndc~ intu1·vioncr1 ~11 ca~l todas las acciones quG 

se rcali=ari al aprender a lr:::=r, nsc:r1b1r, c.~ r~alizat· ciperac:iones 

ari tmótica;;. Al desart•r.d l .ar hi::lb i l ldades necesari.:\S para t~ne?r una 

lJLIC?nr:t 1?JQCL1cit1n or1 las tM1"eas 10?scolare:. 1 y d~l mismo modo en la=. 



A mü.nera d:-..- e,Jemplo 5.:? esquemati:::ara las hab1l1dadcs creat1v~s 

y los verbc1s suq~ridos con los qur-~ =~ ¡:..ur~don 1dc:mtiticar cuando una 

respuesta creat1v~ es 1lu1da, f leHible u orlRinal. 

!-----------------------------------------------------------------: 
R.C Fluidez FleHibilidad 1 Originalidad 1 "Combinar ~ 

1<s~meJanzas)1 (ditorencias ) l Cdoscubr1r> 1 

1-------1------------1---------------1----------------1-----------1 
vc:,-t10 mene i onar 

enl istar 
-1 nombra1· 

clasificar 

inferir 
para f r·asoar ·: 
1ntorprr:tar 
ap 1 icar 
contrastar 
comparar 

inventar 
diset'1ar 
descubt"ir 

imac1inar : 
predec i t' : 

ltransformarl 
construir 

1-------1------------1---------------1----------------1-----------1 
Esta 1 is-ta de vat•bos pt~t?tcmdc nyudara al maestro para elabot·rr 

sus objetivos de ensBrtan::a, apoyandose c:!n ~!la lograra qur~ sus 

c.1Ltmno5 dc:n en suc;::. ac:tJ.vidades escolares rl?spuE.'stas creativas, 

manci~~ de• GjC?mplo sC:.1 sLtg1erC? en el át•ca do cicnci.:.1s n,;,tural~= el 

ARF.:H CIEt~CIAS 1.11-HURALES. 

08JETlVOS.-

1.1 Mencionaran t1Jdas las animales quo conozcan sin n1n9Ltn 

c.1rde:ir1. 

l ''." Contrastar•an lns Cdt~acteríst1cas de? los anima.1::-s quG> 

ti ent?n plumas con los que vj vt:n t?n el a qua. 

1.3 Dis~d'iara una maquota dond~ 51~ 1•epresente ur1 ciclo dra 

1.4 El.:+t.1orar,;, u11 cuanto de la vtdi::I. nr-~ los ;..nimrllcs 

fant~sticos Qll la ~t~pe 1nocturn~. 
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A continuac.:1on s~ p1~esr:mtan actividades pJ.asticas a ma.nerd dr-~ 

1nuestra para el d~sat·rollo de r~spuastas cr~ativas. 

O&JETIVO.- Es.timular la C?}:presion drzo los sontidos; visual, tact1l, 

gustativo, olfativo y auditivo , vinculandolos con el pensamiento y 

sentimiento del nítlo, empleando diversas tecnicas pictoricas .. 

HABILIDAD Desarrollar respuestas fluidas y flexibles. 

1ECtHCAS Past~l y Col lagc .. 

MATERIAL 

- frutC:t 

- venda para OJOS 

- tintLJrd v~getal (todas los colores posibles) 

- r·ec:ip1ent~ de agt1a 

- dzúc:.;:u· 

- t1ar1na 

- pasta de sopd 

- c.asst"'ttt::.! de~ mosica cl'°'sica ~ ;;e: esco9io est~~ tipo de müsica por 

que..~ al escuch-='rla p2rm1 h::-.. des~\rrol lar la imaginac:ion por :;;us 

var1d.dos ritmos y comp..:n.~s. / 

- una hoJdS de car·tulina 

- Plntut•a v1n1:.1 < ,,.1...:1.11, r'0jo, .:imat•1llo , blanco y negt·o J 



ACTIVWAll. 

1. Se les vendaran los cJjos a los nil"ICJs. 5:!17.: les ciara unci ·truta 

ind1candolcs., que " la toqLtc:n , la tiur2lan , la pru12ben y sH?nt.;in le• 

cascara " • se lt:ts qui tara la v~nd.:1. de los o Jos y se l~s p~d 1 r-a qL1e 

con los gises dibLtjen i:;obrC:! d1fer1?nti:."s cartulinas c:adc\ un~ d~ las 

2. Se les indicara a los nif1os que dobcn"'1~trl utiJ izar lct tintLtt~a 

vegt?t~l diluida en agua para pintar E.~l i\ZUCar, le.~ harina y l~s 

pastas oe sopa que sC:o> les proporc1onc.\ra us.:~ndo los coh .. ros 

disponibles amarillo, roj.o, v1~rd~ y a;:ül ). Cuando reali2en la. 

actividad SE! les prequntara subrc: las difercmc:ias cntrt:;> las 

textur~s, ¿. CUAL ES MAS SUAVE -;·, ¿. CUAL ES. MAS lJURA ? , ¿CUAL TE 

GUSTA t1A'3 ?" ¿ CUf:.lL ES MAS FINA .. ? ¿ CU?\L E.S GRUl•iQS~\ ? (con r:l fin 

de obs~rvar las sensaciones que pr:rciben los n1f'los con t"C?SpC:!c:to de 

la<?.> di'ferent:Ps te:<turas> a.hora quiero que p1nton sobrt.i la 

cartulina , lo que qu1c:n·an utilizando le.is mate.•ri~,les qut.:' acei.biimos 

de .. µintec-\r 

:;.Los nif'los e=-cuchar·an una mnloci1a cori los OJOS VG!ndodos y se;~ las 

111~ncic1nara que ~l terminar de cscuct1arla diUujardn , en una hoj~ d~ 

cartulina lo que la melodia 112s evocó, ul;:i l izando la pintura 

tempt:?ra combinando lo;. colores can c=noruda espeso , mr:::claran los 

color:::-s hac1c:nda las combinac1ones qu:? sa les ocurrn y utili;:.:u'.:\n 

pat•a pintar sobre la cartulina solo sus manos y dedos'' 



OEIJETIVO.- Incrementar la c:apac.idt:1.·d :P~.r.a ·,enfbcar. sü a tone: ion er1 un 

estimulo determina~o y des.:.:\~Pnde·rse·., de , :1~·5-··~:d·*°~ª·~,. ~stimul6s del 

Gntorno al real1zar··sus· C:\eac:i~nes~ 

- ,· .·' ' 
Hf.\BJLIDAD.- Ffexib-ifiilad y'. écimbinator·1-.a 

TECNICA. - Col lage 
0

)' Tc:nlpera 

t1ATER1AL : 

- revistas 

- engrudo o resistol blanco 

- tijC:!t•as 

- pedac:et•ia de tela 

- ele1nentos de la naturaleza ( hojas, plumas, semillas > 

- pinturas tempera 

- hoja de cartulina 

- pinceles de ditercmte grosor. 

f.\CTIV!DADES. 

1. - Se: les d ira a los n it1o~ que rr;cort~n con los dc?-dos, e: osas o 

p:?rsonas que? les recL1~rden lo qu~ h~t:l? su papa, su n1amá y hermanos 

, cuando terminen de r~cortar lc:1s pPt'son~.Je~ de su familia s~~ lc5i 

dara la b¿\ndeja con c:l on~rut..lo c.:1 td rosislol l.Jlanc.o y una cartulina 

pat•a que ah1 pcgw.-m SLIS rc.•corti:?s. pueden Ltt 1l1;:ar los otros 

motcr1¿~l~s que ~stan en l.,;1 mes'"' , par~1 real i;::a.t· su c.c111.;iyr:.· .Seo.· 

t:•~tnra c:r~t·c.d d~ las nil1u: pat"é\ t•elot ::at'loc;. y SLtp:_.r•v1s-arlos can 



comentarios .. que? t1ace tL1 mama " º .ª que se ·deLl1ca tu p~pá " ( con 

el fin do saber si el niMo identifica realmento la act1v1dad de su= 

fami l i<=lres). 

2.- Se le indicará i:\los nit'los quu dibujen ~n Llnt'\ hoji<:"t blanca una 

ostt·elld, un cui:\drado, un triangulo y un circulo uno ~r·rib.a del 

otro y cuando termine d~ dibujarlo s::? le pedira que? con los 

m~t~t·iales de la naturale~a decore s61o una de las figuras y ~viton 

las demas 

3.- Se le pedit•a que dibuje a. su famil1a en una hoja de cartulin.:-. y 

las pinturas tempera ,haciendo lo quu el qu1~ra ur1 un d1a domingo. 

'.iíi 



OBJEl l.VO. 

Identificara , c:ontrasl;ara y mod1ficat·a la-& carac:teriSti..:='S d~,. 

colot", forma y tamat'lo tlt? los modelos quG sra le presenten, par.:t 

crear cosas or1gjnalcs y novedosa&. 

HHBILIDA,O· - Combinatoria y .Dr·i~inal id ad 

lECNlCAS Collaqe y Pastel. 

MATERIAL 

- un objeto cotidiano de preferencia de un color llamativo. 

- hojas de dibujc:1 tamat'lo profesional 

- gises de colores 

- figuras geométricas de diferentes tamaf'los 

- resisto! 

ACTIVIDADES 

1.- Se lQ prcporc:iona1::a un objeto cotidiano, s~ le= pregun.ta.ra ••¿ 

DE QUE COLOR ES ? , ¿ QUE Tl'MAflD TI E.NE ? ¿¡;¡uE. FORMA T 1 E.NE '? ¿QUE USO 

TIENE? se les indicará qua lo dibuJon como les qustdria qu::? fLIC?ra, 

se les dara una hoja de dibujc.r profesicmal y unos gises para que 

realic:Gn el cambio d~ la fi:.:1ura qui? se les prQscmto como a ellos 

les gustari a que fuc-'ra • 

.:... - Se les presentara un pedazo de madera , se les preguntat':.I •:... que 

~~ pat•a que no• s1rve? ¿µar~ qu~ podemus util1:at·lo ~ 



._:..- Se:- formaran oqLtl.pos d~? cuatro n1nos c.:.ada unci , Sl? los :?nt1 .. egaré:l 

unas hojas inprcsas con cu ad 1·ados, 

rectanyulos, triangulas , circules > dG diterenLas t~mahos : ~~ les 

indicat~a que corten las fi9L11~as r.:on los dedos • E>f? les po::?U1n• que,. 

hagan clasificaciones de los ~Jrupos dr~ las fiQLtras qL!E son lqudlo= 

l?n tam.af'lo y forma 

bandeja con engrudo para QLle pec:i.uen sus f.1 ~uras como cJ lo5 se~ 

imaginen , formando un t•ompec:abezas, finalmP-nt;e se.- les e.lar.::=.. Jo::: 

gises püra qua con la técnica dc:i raspado pinten sus ·11c:iurC:1~ 

combindndo los colores 1 8Vitando qt1[• dos coJarns iqu~lQs s2 un~n . 

4~- Se? les ciaran fi'guras geom~'1ric:as C rectan9ulos. cuad1-..~dos. 

cit .. CLtlos y tri~ngulos ) da di·terentes tamctho;; y :e les p~d11 i1 q1m 

l~s pc...1guen en una hoja dí.? 1:artul1na y con ella:. fcwmen Ltna ciu.•=:id, 

'como a ellos les gusta.ria que fuera SLI ciudad. 



Ol:.1JE.11VO. - Comprendera u integrara l~ corr·e.Lac:1on esp~cti:-J-tempcu--1 

part:i la roalización e.Je, sus d1uuj~s c:t'C?-ativos. 

MATERIALES. 

- crayolas 

- hojas blancas 

- ceras 

- tintura china 

- Casset de melodia cldsica. 

ACTIVIDADES. 

1.- Se les propor•cionara una hoja de dibuJo tamal"lo profesional y Si? 

les pedira q~c dibuj~n un paisaJra utilizando el goteo de crayolas. 

2.- Se les indicara que L\tili=ando la técnica. dt: c:erigrafiado, 

pinten alguna actividad que hagan con sus padt~es lC:Llando realicen 

su trabajo) 1 si? les prraguntar ¿que estan hac11.i'ndo? .;;.. que hot•a :?s-;.· 

.~donde estan ·? , para obs~t~vdt' su ub1cac:1on en el tiempo. 

3. - Se les pedira que 1~eal icen und pintura con sus crayolas, 

mientras esc.uchan una melad ia. 

'.•l 



DE5CR1FC10N UE LAS 1ECNJ.Cl6 PlCHiRl c;.s. 

A continuacón so·.desct.~i.~ir::ln algur1as. técnicas pictoric~s, las 

cual as fueron· seleccionadas· por;, corisiderarlas di: mas fáci 1 mei.nejo 

µat~a su _u_s~ P~r p __ a_rte _dé ·105 '-~11ae~troS:t• 

A.- CRAYOLA 

1.- RASPADO DE CRAYOLA 

- Esta técnlr.:a-se mcmeja t.1t.i.Li;:::.:-ndtJ e.i raspadr.J de ld. ct·ayul.;., el 

cua.l consiste en que los rixt'los rñspen las c:rd.yolas y ut;i l tztlndo ur1 

p~da:.!o de papel cJ~sec:hab le pasen :.obr~e el papel los pc..•da.zos i 1 nos 

de la crayola pa1~a pintarla y combinar los color~s. 

2.- GOTEO 

- El Goteo es ot.ro ejer·cic:10 pat'cl util1;::ar las crayol.as, 

c:ons1st~ en sente'l.r ct los nit1os en circL1lo ~n el suelu formando 

c\1 c:~nt.r·o se ponL"' una vela enc.G>nd1d<=', lub nif'lc1s 

dc:ben de acercar· sus C.:l'ayol.o_~s al fuego con much="- pt·r:tcaución )' las 

gc.1tas se iran colocando en Ltna. c<:tt•t.ul inc:'\ y entt't:- todos trc1.t.:ar·~n de 

real1zar una f1gur~ di gusto de todo~. 

ESGRAF I ~1DO 

- Est"" técnica consi,ste en que el n1t'fo pinta una t:at•tul 1na con 

SLts crayolas, c.:on todos los cr...1l1::>rcs QUI..!' el quiet•a cmc11nanL10 uno con 

otro, después de que la cat•tulina esta cumpleta1ner1tt! 1lun11na~a s~ 

~asa sobt•e ulla tinta cl11na, cuü1•1enc10 tudil la crMyola, s~ deJa 

secar, cuandu 1.~s\;a seco st? t'dSp.:1 '/ St? va fOt'Hl6'íldu le:-\ f 1qu1·a que se 



!J.- PAS1E.L 

1.- ESFUMADO 

El Raspado es Lln actividad que· se utiliza tambien en la técnica 

del past~l,al i9ual._c:l?mo se hi=.6.-el. r.=tsp.otdo en .1~ c.t~:.voia =~ n~c'= 

con los gisea 1 es· tmportant6 _m-enc1onat• que 1.:is cro;ac1ones pu€>den 

ser lbres o Sllgerir un temci.. 

2. - F'ASTEL HUMC:DLl 

Otro actividad que se pL1edt:> aplicar p~ra Lttilizar los gises es 

i?l trabajo Humedo, ~l cual (:ons1;t1'? ~m moJ,:H' la punta di? los gises 

con Lln poco de agua y cuando este hun1edo se pé!.sa. sobre lc:t pintura. 

C.- PINTURA UHCTIL 

Par\:\ la utili;::ac1on c.Jt: F?Sta técnica se me::cla 1::1 p1ntut•a 

textLwas se ut1l1z= un cepillo dental. 

F. - TEl'1PE.RA. 

Para el uso de esta técnica se ut1li~an las pinturél.s tempara ~ 

pinceles de diferante ~rosor. 

G.- COLLAGE 

1. - COLLAC'E RECORTAllLl L![,¡;¡,: 

111no~ unu:- peric1d1cu:., p1•1h~.::1.•:;;. d1 .... t·.•l<:<. 1 ··v1$la~ i~· O.:.ll~l4u;~·· 



material que pucda ser recortadc1, Ja ind1c..::1cHm qu~ ~c ... lt? da PS qu~ 

.::ot'te lo que quiera }' con1u 41.tic.•ra, siempre: qL12 sean p~dazos 

peqUQf'los y puede utilizar las t1jGra:::. o cortarlo con su~ dedob. 

Oespu6s se: le dar~ Liria b=-ndcdita con engrL1do c1 r~so1stol y un 

soporte donde pcc,,ar sus recort.es, baJo ld instrucci.on de c:r·ear 

diversas formas,tenturas y colores •• 

2.- COLLAGE RECORTADO DE CLAS!F!CACJON 

S::? puede utilizar µara· este\ t-:Jc111c.i:I. que? consist~ en : pr~c.11rle 

al nif'lo que rl.:?corte objetos que tengan .algo en c:cimUn ( animales, 

tJ.ores, alimentos, pcr.·scinas, cte.) y que lo~ peguen en una hoja 

formando la figu1·a que ellos quioran. 

3.- COLLAGE CON MATERHILES DE DESECHO 

El siguiente ejercicio consiste en que eJ. maestro o.rgenic.t::!' un 

pequef1o conv1v10, dondG se sirvan refiger1os en vasos desechables 

con popotes, dulces con envoltura, platillos en platos d~sechablt!s. 

Una ve~ que hayan termin.ado, recogeran para crear con esos una 

composición con mater1dles dü dest?cha muy_ original; dnnde podran 

r~azgar, cortar, peydr, agt·upar y hasta pintar si lo desC?an • 

•. 1 



ACTIVIDADES MOTIVACIONALES. 

Es conveniente que el nino re.::ilJce la mayor parte ele suii 

actividades cre~tivas en al salan de clase • teniendo 11b~rtaa para 

c.rear por si mismo sus trabajos. El ma~stro como modelo creait1vo 

tendra como funcion el ser un quLa , un apo:,.•o y cuando lc1 con&1dere 

necesarip hara observaciones, pero estas deberan ~or de 1orma 

ind1recta, ~s decir como sugE->rencta o pregL•nt.:< , c:-v1tando con Gollo 

~l cot·r~gir arbitrdri~monte cualquier· trdbaJo. 

Cuando es te t;raba j ando el n l t'lu le dira ·• muy bien , te.~ cst~ 

quodando bon.ita ", con el fin de que sionta que nos interesa su 

traba.Jo. 

Los c:ijercios podran e::ponerse en al~un lugar del SiAlondc-

hacerlo sentir st;"9u1·0 de s1 mismo. 

MANlENIMIENTO DE LAS RESPUESTAS CREATIVAS. 

Es importante que los maastros se i:\poyan li.\ mayor paPtc: d~ SLIS 

actividades con los nit':os, en la reali=ac:1on. de d1bUJos y 

act1v1dades creativas como lo?.S antt!s menc1onaoas 1 c:on t?l fin de que 

se de una respL1esta cre.:\l:1va s1empt•e en el nif1o. 



COl<CLLIS!OMES. 

Ll·2:ip1.1e= de habur revi_sado nu111e?rOJ?as tn ..... est1gaciones, que se h.an 

ll<~vado a cabo sobre la creatividad y el dibujo infantil,:.c Pltl?d2 

concluir qu~ la evolución que so ha tenido cm el tr3.nscut·so d•: 'los 

=-tñ6s y las aportacfonP-S. que se:- han afr:!ctLiad.o c:on respecte' al 

c.1.:.r1oc1m1ento del dr~sa.rrollo de métodos para la C?nscifian:::a , sut~e¡e la 

siguiente prt?g~n~a.: ¿ ·porque al ir avanzando el nino en su proceso 

ljul des.:lrrollo va·p:?rdiendo sus facLtltades creadol"'as en vez de qw~ 

1?vol1.1cioncn ?. 

Las posibles t•espuestas serian las siguientes: 

- E!i> ldm~nl::.1ble que 81 s1st~me.1 ed1.1cacional n-::.té organizada d~ tal 

man~r.:. que solo, .:..lc¡Ltnor. pocos Cp.J:an de la oportunidad d•~ pintar, 

diL11.1J::11~ y desarrollar sus h21bi J id,~des cr·e::ativcts, a mQd1de. qun van 

~·..-¿in:::.dnc1c• c>n c-J prac..nso 1!scnle<t•. 

-· F.::11 nur:.~str~CJ st::::t.::.·m~ et1ucat1vo, la aL1quisicion de conoci1n1cnto est.; 

~1 \'d1ar· d:?J cl1l.HtJC1 nu ~oh:, e=::.: d8 naturale;:::i. 2stet1ca sino talllbien 

intf?]"?CtL•=d.fli;:• ~hi ~l v.::dar lrlCd\cul.:1Lllt? de la f'.:>dLtCd.CtOn f¡f':ótt1ca , 

QE~ncJ.~l para el -:.h~:.;arrollQ inh;l~ctL1al y afc~ctivo dftl nif\c1 , pera 

sobt·.:•t udc1 t.om.::indalci c:n c:ll~.!n t.E\ (:amo un el emrmtci impot•tan 1.~-. pt.'H'~ 

loeira1· unu <?duc;..cion intc·~11·~1 .. 



funcionar las posib1lidades c.rC:!ati\laS d!'?l inf~nt!';~ ;, geri~r·almF.:nt.e 

las reprimo para t2r:rcer autr.w1dc:1d. 5.Lc;ndct n:::cic::4 sario :?1 intentar· 

cambiar dr: actitL'd y mostrarse mas fl~i-<lble y d~ ~sta. man<:ra 

pGrmitir que lo5 nif1os d1?sarral.lt2nsus.habi lidddr!s creativas. 

- El dibuJo para los nit'fos 12~ un c?.cto de creación espont<.neo, qut? 

no sra debe? limitar por l~s n~'Cl?sidadcs de la misma oduc:ación.F'ot" el 

contrario el promover• las activ~dadcs de e>tpresión ~rafica ayudan a 

los alumnos a fijar mejor el conocimiento y exprosat•lo , desa1•rolla 

la imagina.e ion· ct·cadora, además de quo desAr·ro1.lan • .. ma 111':!jor 

destt•e:a ocula rnoto1·B y otras h~bilidad~s, cognitivas, conduclual~s 

y de tipo social, necesar•1os en el aprendi=aJe académico 

- L~" enprG:!sión artistic:a creadora es una facultad d~ tCJdos los 

hombres, un medio de conocimiento profundo por su ~n:pr~sion ~motiva 

y cagnit1v~ conductual 1 ya que al t'edli:a1· la actividad ct•eado1·a se 

ven involucradas c:ic.-·wtas condLlctas como son la observacion, le. 

discriminación y geni:o?ralL:acion de d;.ipr~sión dr? sensaciones, 

pr:-rccpc1on8s y afectos determinantes en la adquisición da la 

infornwc.1 e.in. 



- El dibujo del nitk> no eEj L1r1e1 copia o rt:p_1_ .. _CJducc:1on d~ un mod8lo,e= 

una manifestacion donde? se obscirv5 una escr1 tLwí':\ 

pa1"'"t1cular, que evoluciuna junt~ ~Ofl i~s~ facLtltc:1des sensoriC1JE's; a 

inte?li?ctuales, siendo un mG!dio de~~-º~;u11_~~~i6n, necesario par~. c?l 

aprend1~aJS ~fect1vo. 

- rod.:\s las pet'sona.s involL1crarJas é?ll la ed1.1cac:ion d€'1 n1flo comi:> lo~~ 

qLlc t1~·nen lci~ ct•eaciones int'ant:l le3, cm su desat't"'ollo p~r·=onal y 

'fcir1,1.;1r.:1on int:elcct.ual asi r::omo la po;.ibl~ i111pl iCc\Cl011 que~ p11:-.¿d1? 

r·ospuestas creativas~ 

'O 
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