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PREAHBULO 

Inié'{o _·ia- e,SCritura ·de ·este trabajo convencida de que 

"sobre,_. el· Pi~~':!~.:; de·,=·.<leer un;. texto no es posible ninguna 

Inspección (una introspecci6n) 

·abieviad:i~:,~i:0;¿6~i-~es~-~- introspección me ha llevado a leer -y 
' -_-' .··. ·:··- .,_ .. ,,-·."-. 

pcir ~nd~. ·.:-~ rées#ibir- desde nuevas perspectivas tanto la 

abra -?riiSm~-,'_ .. de · Oo:ifi-s Lessing como la de quienes indagan sobre 
. . ... , 

lo~-:_ ;~-~~i~~s - iiiültiples de los textos literarios, quisiera. 

deja~.' aqu·i constancia del intercambio denso, asombrado y 

esti~ulante· que con una y otros he sostenido. 

Al proponer ahora una lectura mas Ce seis de los 

cuentos publicados en el primer volumen de African Stories, 

es ci deseo aprovechar el espacio que nos brinda la 

literatura para experimentar con las reacciones, ideas y 

sentiwientos suscitados en este caso por Doris Lessing y 

participar asi en el diálogo que mantenemos con individuos, 

sociedades y culturas diferentes. 

En el pr.esente ensayo, haré primero una breve 

introducción· :·de ·la tra,yectoria literaria de Lessing, del 

contex.~o :tlistó:C-ico en el que Lessing empieza a producir sus 
-·-- : -, . ' " 

Obras·~· ,-.Y, :a~·<1:a- ··Íi;arspectiva desde la cual esta autora escribe 

después algunos coc.entarios 
·¡:,_··-·.· 

gi9ba'feS";:"Sl;;b~·e·-r.'iCJs·'-reiatOs de esta cclecci6n. Se!'\alaré en 



seguida los motiv6s - -loS _conscientes, aunque siempre 

arbitrarios- que me llevaron· a abordar los seis cuentos 

especificamente, la manera en que decid! organizar su 

estudio y el tipo de ·análisis proposicional con que los 

abordaré. Las conclusiones que surjan de este análisis 

constituiran la óltima parte de este trabajo. 
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:INTRODOCC:ION 

[ ••. ] brought up in Africa[ ••• ] -being at the 

centre of a modern battlefield; part of a society 
in rapid change. 
Preface to Collected ALrican Stories 

6 

Una de las escritoras contemporáneas m6s importantes es 

sin duda Ooris Lessing. De ello dan testimonio la densidad 

de su obra (má~ de veinticinco titulas publicados) y la 

evolución . que se observa en su escritura: del mundo 

colonialista africano y de una forma ªrealista" pasa a 

abordar el tema de la 11mujer en vias de emancipación" 

experimentando con la forma fragmentada, aborda después lo 

que en lengua inglesa se ha denominado 11 inner space 

fiction", escribe luego obras de ciencia ficción alegórica 

("outer space fiction 11 ), para regresar O.ltimaI:lente a Londres 

y desarrollar con una técnica más bien realista temas 

urbanos .. 

Lessing inicia su carrera literaria en una época (hacia 

la mitad del siglo XX) y en un pais (Rodesia) en los que 

tanto el problema del papel de la mujer en la sociedad como 

el de las relaciones entre blancos y negros cobran especial 

importancia; las nuevas condiciones hist6ricas 2 permiten, e 

2 Después de la Segunda Guerra Mundial, la conciencia 
polltica de los negros gana terreno y se expresa en el 
movi:ciento.panafricano; en la literatura, los escritores 
sudafricanos negros eligieron el género cuento para 
protes~ar contra la segregación racial. Por ot=a parte, 
también después de la Segunda Guerra Mundial se ~ultiplican 
las voces como las de Simone de Eeauvoir que i:-:::itan a 
canside~ar desde otra perspectiva la pcsición ¿e la mujer 
dentro de una nueva econocia. 
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incluso exigen; una partic1paci6n -mi!s directa Y. trascendente 

de mujeres y negros3 • 

En Africa, el encuentra"" eit~~~ ---~-1a_n~os y negros -entre 

colonizadores y colonizados-' afectac. por igual, si bien en 

forma distinta, a los dos grupos. Las relaciones que se 

establecen entre ellos son particularmente tensas, pues la 

integración de ambas razas resulta inaceptable para la nueva 

sociedad que se forma. 

La respuesta de Lessing a -la realidad social inmediata 

salva el principal obst(§,culo con el que podria tropezar 

debido a su formación y militancia politicas, el de la 

propaganda incendiaria. En la obra de Lessing publicada 

durante los anos cincuenta ·y principios de los sesentas, 

encontramos ese dificil logro que consiste en dar expresión 

a ideas y preocupaciones sociológicas y pclitlcas a través 

del discurso literario. 

En Collected African Stories, vals. I y II la autora 

explora la profundidad de ºla tragedia que significó la 

presencia del hombre blanco en Africa". 4 A partir del relato 

de historias en donde muchas veces son mujeres las 

protagonistas, Lessing describe, entre otras cosas, 

dife=entes formas de opresión étnica, racial y sexual, as! 

coco de e>cplotacióri irracional de la naturaleza, que los 

e~igrantes blancos traen consigo al Africa; quedan as! fuera 

J "( ••• ]hay analogias profundas -senala Simone de Beauvoir­
ent~e la situación de la mujer y la de las· negros; unos Y 
ot!"as se ecancipan ·de un mismo paternalisi;lo ( ... 1 11 

, en il 
Secrl!~do Sexo. Vol. 1, p. 18. 
4 Xichael Thcrpe, Do=is Lessing's Africa, p. 9. Traducción 
o!.a. 
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del marco de .la· _nar~a:ción reliciones. mAs·· arm~~iosas_ --entre 

los seres .h-~m~nos ·y ·d·e ést0:!(_~~~~~·_1a·_.natJfa1~'~~~.::_,:;_ 
- ::- -_ - .- "·' ,- ,.,_ ·;-:. - .-. :. - .. ;;.; - . _ . .,_ \ '. -

Es más bien ·superficial el /~eaiiSin;;'\.C~~i 

autora:: s~ ._.o~upa __ del·, mundo ~- cc;;1ci~ia.1iSt~~- --;:s~·-;:;-~, 'que~: .en el 
/';.j ... _,, __ ._,_ .. 

. prefa~io _:que escribe par~ e~_t;a ·;-~j=il~:8~i~~ -d~~-C:~ent~~ declai-a 

-·--Su· ·adh~siÓTi- a los prinCipioS ~-~titicos del realismo del 

siglo XIX, tomando como ejemplas·· a seguir a Tolstoi y 

Do~toievsky entre otros, en la· ·práctica se aleja de dichos 

principios al nde(con)struir los mecanismos con que el orden 

social jerárquico induce a los individuos a internalizar su 

lógica de dominación, <y al inventar~ personajes capaces de 

cuestionar ideas _y limitaciones que les han sido 

impuestas"5 • Con ropaje de oveja que esconde al lobo, como 

_apt.int~··Fishbur~~,--j:1eS·s.ing: devela un mundo que, de proponerlo 
' ·.·· ··.· 

como iriei>:it~biei' ·e irlmutable, confirmarla identidades 

pers~n;~"t•e¡,J;rr.6,"fa~~'.~~s, todavia en el signo 'imaginario' en 

el···sentido-::_de·~':Lá.can: --Por· ·el contrario, estos relatos dejan 
"'----"' .:, .. :~: -7'''"""'0:-'o-,,.C-'-·' 

~s~~~-i~\~~ -~-~~.-~g.¿-~tá~s y vacios que ha de llenar y proponer el 

~.·~~C:-~~-~:,_'.}á~-~~:·~:C imaginar e interpretar paisajes y relaciones, 

í:d~~S-~ ·.á-~~'i_ones, sentimientos y personajes, lo que le da 

c?-ri!.cter. abierto a la obra de Less ing. 

La toma de conciencia 7 constituye en estos relatos el 

punto en el que se rompe con una visión o.ás bien 

5 E. Man ion," Not About t:he Color Problem -Doris Less ing' s 
Portrayal of the Colonial order 11

, p. 434. Traducción mia. 
6 "An authorial Wulf in sheep's clothing 11

, en ny.·or(l)ds 
Within Words -Doris Lessing as Meta-Fictionist and ~eta­
Physician11, p.186. Traducción mia. 
7 Conciencia y responsabilidad que adquieren carAc~er 
c6soico en sus obras de ciencia ficci6n 'espacial', como 
Lessing rnis~a la denomina. 
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:·': .. :::·.· -:. ··-

, - ·- •.. " ~ . , • '• - . '." . ·.e : . ; '··' '.'. , . , . . ,,; . ,-~ 
,.~r:>l?,~i-~-~.~s~.a,. p~nt9 ~n 

donde::·. se .. áb~e-. · ¡~< . p~-~.Í.blliáclci.: d;a 'Superar ... ·1á_s ·aposiciones 
:· ~-"-- : ·.·. ·.< ' .:;,. ·,·: .. :· : . ' -__ .':.'' 

ho~r~/1.11uj~;--/:·~=~~ _ -~ J6ía.nC~jn~gr_o; .. 
e · ••.• •·. • ·, ... e •·. :.' "" •' -~ - .. ·.·-. '· •. - - ''"'. ., . • •• . - - .. ' • 

.,·_ !h~la·~~rra/Africa, 

ex~:~r~~/d_~p;-~~~i~~;--'~ ~-~t-i~~~~~~~-~~; · f~-¡~~'..::}>t~~a ;: op_osiciones 
re~~;i~~:t~~--~--~~~~::._~,t~i~~n- stories. -. E~a t-~!Dª~--:~e. conciencia a 

veces·se.~nc~~ntra. sólo al a~cance ~el lecto~, ya que desde 

una p0sici6n privilegiada- i-~ ~~-rra:d~ra~~- -o-~rec8 a éste una 
,··:< ._,, 

visión de las iniP-licactorlés-- y ·_,_c·c,.~t~-ad·{¿~ió-neS de los 

personajes; a :·veces ,-los,~ p~í:'sona j es van y sus ·. discursos t 

para Si ~-:mismo~ :·~~ª~::/. · impl~caciones y 

contradicciones, --~en .···io' ;:·~Ü.~i- -~i ·~'.:;~~~~~-, gé?-·na.··_en densidad 

deshilando 

textual. 

En ocho de los trece cuentos que forman el primer 

volumen de African Stories da la narradora voz a mujeres 

emigrantes principalmente. A través de estos personajes 

femeninos se nos permitir.A observar los conflictos que 

surgen entre sujetos y objetos, remitentes y receptares, 

ayudantes y oponentes que pueblan este mundo de fábula, en 

un continuo cambiar de funciones. 

Para su est:.udio en el presente ensayo he elegido seis 

cuentos de esta colección, "A Home far the Highland Cattle", 

11 Eldor;-ado 11 , "Winter in July", "Old John's Place", The De 

Wets Come to Kloof Grange" y 11 The Second Hut", en virtud de 

8 Cfr. Claire Sp=-ague, "Ooris Lessing", p.491. 
9 Aunque en los =-ela~os en tercera persona de singular se 
designa convencional~ente en masculino a la voz narrativa 
encargada de ordenar y contar el relato, per::iitaserne 
designarla en fe=e~i~o en atención a que la perspectiva que 
se da es la del pe~s~~aje femenino, el te=a es una mujer y 
por ñ!tino, en atención a la autora, instancia jerArquica 
supe:-ior. 
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me·~·ci~~~d~"s .. : .. ~J;i:ib·a·, ,;'.~~~.~~1c·~~y1es.~ ~u·y;;· .. re·~~·luCi6n todavia está 

por alcanza;,~~··. j'i~·~i~ en los :.'Cuentos mismos como en la 
4 0- "'--. ~- _.::.-~ ~;_::----. ~~-'- -

Z.eálidad~~,:~ref~i::eilCi~lD·;~!;,.:quéda 'abierta la posibilidad de 
·~:;_· .;,·,· .. -_:_~-;-·--

acéiones·~~ite~na:~.ivBS _en· al:n._bas esferas, la literaria y la 

'rea"l'. 

· Las ~ujeres emigrantes constituirán asi el tema/ sujeto 

de este trabajo; el rema/predicado estará fOriilado por las 

acciones, ideas y sentimientos por medio de los cuales 

entablan relación y oposiciones con los decas y con el 

mundo; Africa, por su parte, será el contexto en el que se 

enmarcan los relatos; en torno a este referente haré 

enseguida algunas reflexiones desde la pers¡;iectiva que nos 

ofrecen narradora o personajes masculinos y feoeninos , sea 

en discurso directo o indirecto, esto es, con oayor o menor 

conciencia, con mas o menos c1.ceptaciún 1:Je la. r.::.=pcn~::.bilid::.d 

que ello implica. Agruparé después el anAlisis de los 

cuentos en tres apartados distintos, segñn las suposiciones 

y actitudes que con respecto a ese continente expresan 

narradora a personajes: Africa, punto de reunión en el 

titulo, se convierte también en el eje de este trabajo. 

Apuntaré por Oltimo una visión global del cuadr~ obtenido a 

partir de los seis relatos, recogiendo el tema y los 

predicados constituidos por las opas icior.es y su 

(d~}construcci6n, indicando algunas de las vias alternas que 

se delinean en los cuentos. 



AFRICA DESDE DOS PERSPECTIVAS 

The dist.ance that puts itself between people 

who try ta suppart themselves with the mental 

knowledge of a country and those who work in 

it. 

"Winter in July 11 

11 

Para la mayoria de los hombres ingleses que encontramos 

en estos cuentos, el continente africano representa un mundo 

vasto e inexplorado al que pretende dominar y modelar de 

acuerdo ccn sus patrones europeos. Hombres como Philip, 

experto en suelos que trabaja para el gobierno de Rodesia 

("A Home far the Highland Cattle 11
) y el mayor Gale, 

adinerado agricultor en algtm rincón del sur de Africa ( "The 

DeWets Come to Kloof Grange"), se incorporan decididamente a 

la vida africana al participar de manera activa en la nueva 

sociedad, aunque ésta resulte injusta y conflictiva. Otros, 

como el mayor Carruthers ( 11 The Second Hut 11
) y Alee 

("Eldorado"), ambos agricultores desafortunados que 

cambiaran de ocupación hacia el final de los cuentos, se 

rehñsan a aceptar el tipo de vida que la sociedad les impone 

en su pais de origen y emigran al Africa donde, pese a que 

las condiciones no les son del todo favorables, el sol, los 

espacios abiertos, lo imponente y bello de la naturaleza, 

dan a su vida un sentido de libertad. Unos y otros han 

emprendido por voluntad propia una vida diferente. 

En contraste, ninguno de los personajes femeninos que 

apa~ecen. en los relato~ de ia colección se integra a la 
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construcción directa del entorno africano. Los códigos 

escritos o no que establecen opciones para ellas no incluye 

esa posibilidad. En African Stories, la elección del nuevo 

lugar de residencia está generalmente a cargo de los 

personajes masculinos y muchas veces se sacrifican las 

capacidades o cuando menos las conveniencias de la mujer en 

aras de los proyectos del hombre; en la mayoria de los 

casos, Africa se definirá para ellas de acuerdo con los 

logros del esposo. Corno sujetos, sin embargo, resentirán 

conscieñte o inconscientemente esa posición subordinada, 

resentimiento que permanece latente, dispuesto a abandonar 

formas encubiertas y enfrentarse abierta, aunque no 

eficazmente, a quienes se presentan entonce:s como 

antagonistas. Vemos asi que en 11 0ld John' s Place 11 las 

cepo=~::: de lo= agricultores se solidarizan t".:On aquella m11jer 

que se muestra incapaz de aceptar la vida en los campos 

africanos, pues 

( ••• ] dig deep enough into any of those 

wives, and ene would find a willing 

martyr alarmingly apt to expose a 

bleeding heart¡ .•• ] 

p. 125 

Se sintetiza asi el conflicto subterráneo entre mujer y 

marido, conflicto en el que se pone de relieve la 

insatisfacción de quienes estAn listas a adoptar el papel de 

mártires, lO as! corno la dificil situación de los oaridos, 

10 "El martirio le sigue siendo permitido al opriI:lidou, 
apunta s. de Beauvoir en El Seaundo Sexo,Vol. II, p. 47. 
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quienes ven 11 alarmingly 11 el espectáculo del "bleeE!ding 

heart", temerosos de que se manifiesten rencores y se pongan 

en tela de juicio prerrogativas. Sin embargo, no estA 

escrito en Ji.frican stories que en la sociedad ·colonial - las 

mujeres ganen fuerza al asociarse con otras mujeres, 1 1 de 

modo que las relaciones mAs determinantes se establecen con 

el hombre/antagonista 

11 Cfr. E. Manion, o~. cit.,p. 440. 



Ll\S MUJERES EIUGRANTES DE ~I!_ICAN STORI_EJ) 

Recurriendo a veces a la irania y a veces exponiendo 

con simpatia, pero sin concesiones, sus pensamientos, 

debilidades y contradicciones, la narradora en cada caso va 

develando la complicada tra~a en que se desenvuelve la mujer 

emigrante en la sociedad africana, explorando la historia 

individual sin perder de vista la dimensión social, l. la 

tensión constante entre las necesidades, deseos y 

frustraciones personales, y las contradicciones ·y 

restricciones impues~as por el medio social. Algunos de los 

personajes contienen ya en germen a "la mujer libre, llena 

de confusión e inquietud, su lucha por sobrevivir y crear 

para si una vida plena de significado en un mundo 

masculino112 que encontraremos en obras posteriores. 

Observamos en ñ..!ric~n StoriAs cómo definen narradora y 

personajes femeninos las relaciones con el otro sexo, cómo 

explican la presencia de hombres y mujeres colonialistas en 

Africa; c6mo reaccionan ante las imposiciones del sistema 

segregacionista, por qué se muestran pasivas en el seno de 

un mundo con nuevas y mñltiples formas de vida, naturales y 

culturales. Corresponde a nosotros las lectores re-escribir 

los relatos e imaginar acciones alternativas a partir de ese 

universo configurado. 

l 11 Una autora con un conocimiento tan sólido de 1 marxisrao 
como Dcris Lessing no podria dejar de integrar la dioensi6n 
personal y la social .. Tucker, Allan, Doris Lessino, p. 177. 
2 Paul Schlueter, The ~ovels of Ooris Lessinc, p. 49. 
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A diferencia de los personajes masculinos, las mujeres 

en estéis -relatos- muestran cierta disposición a 1a reflexión 

~y-presentan conatos de rebeldia ante la indiferencia con que 

muchas veces el hombre las condena a la soledad en las 

vastas sabanas africanas y ante la brutalidad con que éste 

utiliza las tierras de ese continente y las utiliza a ellas 

para las tareas de ama de casa y de reproducción. Al 

explorar el mundo desde su subjetividad, estos personajes 

femeninos logran a veces transformar su propio acercamiento 

a la realidad, e incluso el de otros personajes (como seria 

el caso de Kate en nold John's Place", quien va descubriendo 

para si y para la senara Lace y, protagonista del cuento, 

nuevas facetas y valores en la sociedad) ; cuando la 

enunciación de la voz narrativa se distancia de la de los 

personajes, los lectores ganamos acceso a una gama de 

modulaciones que enriquecen los sentidos que de los cuentos 

se pueden recoger. 

Orphia Jane Allen senala que Lessing "a través de la 

repetición y contraposición de temas, expone la 

destructividad de algunas instituciones tradicionales (en 

especial el matrimonio) que a menudo confinan a la mujer a 

la e~eriencia de ser madres a expensas de su yo creativo113 • 

Matrimonio, maternidad y hogar constituyen los lindes dentro 

de los cuales se tejera la trama de los cuentos en estudio Y 

se establecerAn las oposiciones cuya superación no forma 

parte del plan global de estos seis relatos. 

3 Orchia Jane A.llen, "Structure and Motif in Doris Lessing's 
'A ~an and T",.;o wome:n'", p. 73. 
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LOS BEXB RELATOS 

A coritÍ.nuSci6n., dividiré' en tres apartados diferentes el 

estu?io~ --_de __ , ios ·., S~i°S' cU.entos arriha senalados. En cada 

-seccilui·-;~s~~~¡~~~ ~'l~ d~sairollo· de dos personajes femeninos 

c~ya ~~~·i~~~ con ·~especto a Africa, referente coman a todos, 

, _ p~~se~,~-~-··_:--~~~~~-º · ~-~~~lelismo. 

El espejismo que se desvanece 

Really, why bother to emigrate? 

"A Home far the Highland Cattle11 

Marina Giles ("A Home fer the Highland Cattle11 ) y 

Maggie Barnes ("Eldorado"), cada una con historias 

personales bastante diferentes entre si, comparten sin 

embargo una misma actitud vital frente a Africa. Emigrar 

signi!ic~ pür~ ambas la posihilidad -0.nica, nos sugieren los 

relatos- de mejorar sus condiciones de vida. Las dos 

abandonan de buen grado el Reino Unido con la esperanza de 

encontrar perspectivas más halagilenas en el continente 

africano, pero ninguna de ellas posee la independencia 

intelectual o material necesaria para procurar directamente 

la consecución de sus aspiraciones, de medo que se 

deteriorará su situación social y psiquica al ver frustrados 

planes que dependen de terceros. 



l.7 

Marina 

En el pe;-s.on.aj~· -:de.::.;. Ma·rina · -centra la narradora una 

ir~n!a -fest~~-~ --~, P_~~~,~~-~~~O_~~::·d~~~~-¿;:·¡e~-~o >~ántO er paulátino 

abandono -p·or· -~'PaJ2¿2.~~~~~:~-~:~:ia--.-~ pro~agonista de sus ideales 
: . .> ,·· -

'liberales' _-;[ .. Si{~ dÓ~i';;;ig:Uiente aceptación de un sistema 

absurdo e inj~~to-~ --¿~:~; ~:~ pira1e10 desvanecimiento de sus 

m~s caras ilu~iones, aquellas por las que cruzo el océano: 

[ .•• ]that large hcuse, that fine exotic 

garden, the free and amiable life 

released from the tensions and pressures 

of modern existence. 

p. 258 

Marina y su esposo se deciden a partir a la colonia 

ante la promesa de espacios acplios, de tranquilidad, de una 

casa grande y hermosa. 11That11 , sin e!lbargo, sigue indicando 

un lugar más allA de su alcance, al igual que una "free and 

amiable life 11 se oye fuera de lugar al confrontarla con el 

sistema apartheid de la ciudad africana a la que llegan, y 

donde hay también escasez de vivienda, por lo menos del tipo 

de vivienda que a ella le gustaria; el matrimonio se ve 

obligado a alquilar temporal=ente una casita fea e incómoda, 

nos dice la narradora, en un conjunto de ocho casitas 

iguales. Ahi se enfrenta la protagonis~a por primera vez con 

el proble!Ja racial, que en su caso se reduce a la cuestión 

de aca (blanca) /sirviente (negro). In'i:.erfiere con mas buena 

voluntad que tino -corno nos reitera una voz narrativa que 

parece 'ir contrapunteando la ·:oz del personaje- en favor de 
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los negros, lo que le trae. -friCciones con sus vecin.os. 

Termina sintiendo "a curiOus diSinC.lincitiOn tO <?f~e:r further 

advice or help" (p. 283) a su Si~:Í.é;¡~'.e-~ch·~rii~--, .·-ab:úlita en 

sus propios problemas dom~~~i¿-¿;~ .. ~~:, ~~,'~~~-¡~~á~~,~:· = mar.Ca~· -la 
. ··, 

distancia entre perso_naje y n~rr;;id?~~,--- qui~n bol:dea la 

caricaturizaci6n al describir los ca~ios que va sufriendo 

Marina. 

Senala Eileen Manion que 11 las manifestaciones de la 

jerarqu!a sexual se encuentran en la disposición de los 

espacios" (p. 440). Y los espacios se distribuyen de manera 

muy desigual entre Marina y su esposo. Aceptar sin 

cuestionamientos que el Ambito de la mujer queda confinado 

al hogar se encuentra en la raiz de las fr";Jstraciones que 

aguardan a Marina en la historia. 

You~ll be sp~nding half your time 

gallivanting in your lorry frcm ene end 

of the country to the other ( .... ] and 

having a lovely time. I donat ::iind, but 

I ha ve to make sorne sort of lif e for 

myself while you do it~. Phillip looked 

rather guilty; fer in fact( ... ] Marina 

would be very often left alone 

p. 236 

Ya .desde el momento en que se preparan para instalarse 

en Rodesia del sur, queda deslindado el car:po de acción de 

Marina y .PtJ.ilip; a_ él le corresponde nada cenos que la 

totalidad de un -p~is 11 reputedly exotic and •.,;ild" (p .. 235) y 



ella habri!I. de moverse en el reduCido circulo doméstico. 

11 Ga~liy~rÍ1::.~~gn se .r_esuelve para Philip en "having a lovely 

;t~~meni-~.- -miéfitra:s que-. para la heroina (si se me permite 

llamarla. asi_ .también con afán irónico) "to make some sort of 
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life':' resultara en 11 Marina would be very often left alone 11 • 

En la ciudad africana ese espacio doméstico gana en tedio y 

frustración debido a la abundancia de servidumbre de raza 

negra, lo cual priva a Marina incluso de la satisfacción que 

se experimenta en el trabajo doméstico y que le permitirla 

aprehender el mundo de manera concreta. 2 

There was something absurd in a system 

which allowed a healthy young man to 

spend his life in Marina's kitchen, so 

that she might do nothing." 

~p •.. 249 

En principio, narradora y protagonista estAn de acuerdo 

sobt:'e _,lo ~bsurdo de un sistema _que incomoda y en cierto 

sentido inmoviliza .tanto al criado como a la ama; la 

disOnancia etltre ambas voces en la narración, sin ·embargo, 

nos va dando cuenta a través del tamiz irónico, de cómo 

avanza el proceso en virtud del cual Marina adopta los 

valores y códigos de conducta de los colonizadores blancos. 

Co=o se puede ver por el uso de "gallivanting 11 

(
11 callejeando 11

, 11 galanteando", traduce el diccionario 
bilingüe}, ni Marina ni la narradora participan de la 
sole=..1idad e icportancia de que revisten los hombres sus 
actividades. 
2 Cfr. Simone de Beauvoir, oo.cit., p. 409. 



Sh~ · hád ··1éarned lietter than ·to suggest 

.doi~g her own,.wórk. '; 
·.~;: .. :- ,. ·=j~':i_; ~: / .. p. 249 

Vemos·•·· e¡i~~~~~s~:~~~z"_i~~c~~-{~Lp~·?º• conforme 
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el 

enfrentclmié;iltc(,:·co·~::}~{;~rit~t~~,·~:~_dici::: am~ien-~e va desvaneciendo 

sus:- su-er\os~ ·c_1a'::?á'éflttid>~fí_b~f~i-;:~~: ;~~~i-fi~ hacia los negros 

_sufre -~ cambio7:.,:. g~~~-~ai~""S-~~{~~~t"á--__ :qt?-e, sin ella misma darse 

cuenta, ~om~art~ "'-·:--¡~ .. ~ y la actitud ' _ .. -. ·, 

paternalista/mat-e~~alista· .de ·sus· vecinos. 

she·waS using, in her mind, one of the 

fo.rmulae of the country: What can one 

expect from the black servants? 

p. 254 

De las creencias compartidas por los colonialistas (y, 

con las adaptaciones necesarias, por otros grupos en el 

poder en otros tiempos y espacios) que ya (casi} ne son 

revisadas da cuenta el uso del impersonal "ene", uso 

mediante el cual el emisor pretende quitarse 

responsabilidad, diluyéndola en la colectividad. La 

narradora muestra asi c6mo Marina es incapaz de ~antener esa 

mirada critica sobre si misma que, en una escena cemorable 

por lo cotidiana y reveladora acerca de las relaciones entre 

blancos/as y negros/as, le impidió al principio adoptar la 

misma actitud de recelo de los colonialistas hacia negros y 

negras. 



21 

[ •· ... ]the na ti ve woman ladled out a small 

qU~ntity _of peas. Marina nearly insisted 

ori - we.i.éjtiiñ.cj- ;them; . then she remembered 
.' - ;- . ._,,,, -

--- -hoW:_M.i:'-::.;;Pcind· brou9ht-her scales out[ ••• ] 

p. 254 

como bu.ena '· lib~i'al "so vociferously disapproving" 

(p_~ 259) ant~ la relación injusta entre negros y blancos, 

Marina cae pronto en la contradicción del paternalismo 

colonialista que se"ala Manían (p. 443}: la ficción 

capitalista de que el trabajador es un ag~nte libre coexiste 

dificilmente con la idea del paternalismo, que implica 

responsabilidad hacia los sujetas dependientes, asi como 

obligaciones reciprocas. 

Penetrando en la conciencia de Marina y estableciendo 

distancias con ella, la narradora destaca sobre el fondo de 

sus comentarios las fricciones y contradiciones entre las 

cuales se mueve la protagonista. El contrapunto irónico que 

se establece a lo largo del cuento se vera reforzado en el 

plano de la historia: la hermosa casa y la vida placentera 

resultar~n tan inalcanzables como en Inglaterra. Asimismo, 

las acciones que Marina emprende para ayudar a los negros no 

logran el objetivo deseado. 
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Somewhere in[ .... -] Marina's mind_ had been a 

visio·n -, of herself and Philip -living in a 

gro~p aud.:cib1e people, pleasantly 

iriterested in arts, who read the New 

Statesman week by week, and held that 

discreditable phenomena like the colourbar 

and the black-white struggle could be solved 

by sufficient goodwill[ .•• ] a delightful 

picture. 

p. 235 

la protagonista califique con un simple 

- 11diScreditable 11 a un fenómeno que se basa en la injusticia y 

la - explotaci6n3 subraya la incapacidad de Marina para 

aprehender y transformar el mundo que la rodea. 11 Amiable 11 , 

11 pleasantly" y 11 goodwill" son términos que no tienen cabida 

en una sociedad donde se dan hechos como la segregación 

racial, segñn subraya la barrera tipográfica ~ ... ~ que 

establece la narradora al resumir el cuadro (irreal} de 

Marina: 11 delightful". Por irreal ese cuadro resulta tan 

frustrante e ineficaz como el cuadro del ganado de montana 

que sirve de titulo al cuento y que Marina regala a su 

criado para que éste lo presente corno 'lobola', una especie 

de dote, a la familia de su novia en lugar del ganado mismo. 

Ni ella ni Charlie lograrán con esos cuadros ficticios la 

J .Explotaci6n_de c~yas proporciones encontramos u~ ejeoplo 
en el salaria·.-ae· Charlie-; el sirviente negro de ~arina: 11 an 
idiotic s=" (p. ,249-50) 



consecución de sus deseos. Quedarán ambos encuadrados en el 

guión ~ocial ya previsto por la narradora. 

Las· pocas probabilidades que Marina tiene de ·:subvertir 

códigos están 
·:,~· :·: .~'.>.-:--.. - :_::­

marcadas ya en la descripciól! ... qÜe ,.-~,~-:-~-o~ 

pr~porciOna de la apariencia fisica de la. p~%~~ffil{~'·, ... 
su Vi:)z·'_ y su mirada, indicadores de. - fra:gil'id~d; 

in·f~eXi~_~lidad,· de falta de control "'- '-_ ~:{.f~-:- -·.~~!~ --~~~) '"/.-. . ~:g;c 1.y '· ··.;, :~-

.[ .... Ja small Eng~ish wo~-~~>:~ W~~~ ~-t·ne·at·:,.ciú1d 
_c<?mp~se~ º ~o_dy, _ :~-~~ ª~-~ Pi!i~/ añ·d~-~~~~f~~~s~;f ~·e·c.· · 

, ~ -· .. - -""'"-"::"":- -:Jf-'.";·-=J.:~r · · ... · · . 

. ... . ·· · ~.~··)i:é: · :s.>.·;¡{:; ;·39 " 
he~ stern ·refClrm~i•s éye~ .• ;;< ';~ ·~W •' 

; ' < ' ¡¡'; 2.~á 
' =~"-·~--~"'?~·~ ·-;;,; 

that [ ..• )absurdly high ;voii;~~ (;,;Jj' ,• .'. 
.. '~- .·o·;\~;·- .- .,_. ' 

"... .fi, 2ss 
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Además _de_ subrayar el carácter:·_de :~~~~~_Jj:;~_;-~'.:~~-~-~~~,~1'.~~-ª ,_ 
esa descripción nos prepara p_ara ·1~-, :b·~~·it~i~~~!,"~~-:.--f_~-h-~l·-··de 

Marina, capitulación más bien_ incon~-~~~~É~ >~~~:<~~~~~_a·-.··par ·· 
igual su vida cotidiana y ~~s -~.e;~-~:~·:··. ~-~:ii~)~-~Z.'. .:a·~::_-:: ~~-s=c 
tiempo que se desentiende del· p~i;>_b+~~-a·. ··~ªcia~.-;_::_?.-e_~uñ~;-~ 

. . _;f·:·: ·,_.-.: .'.·. 
sus expectativas materiales ·y consie~~e en. -~Ú~e::-c;-iz::Sf? en· el 

~·. 

tedio de la vida doméstica. Y::~ :_ ··;-,.-. ~:·". _: :)_> ' 
Yes, they' d · -t:>Uy._ ~ hó~-~e~-.;i~ '.\11l:; ~ub~:-::·~ :;.·{ ... _; .-.1. 

and have fcur. c~-:Ll~'i:_~·~;}: ~-~~~i":)p~i:-{{~~:.:~6Üid.:· be,· 
;.>. :. <.~: ... ::~.- ·,,: > 

perfectly happy rushlrÍg'. .violently ar::::ir.::l the ·. 

country .in,· :a.~ - .;·~'.~;~n;~~-{:. -.Sta te 1 'cf· · :oral 

indigna t ion¡•. ;. ~:nd:.·: t~~~~- ·:f~'.~Y ¡~ ~~-~~i~:~_: ~~ -u~·~·::ú l ly , 

occup_ied. 
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' ' ¡' -

indirect~·), .:a·nade·':-c:J-~:tá· 0.·notcl-;·~·¿~rb~~-:-~ob~:-e--:-~i ,mezquino: mundo 

a~ ia- mUj~~--;~~- .. -e~::~.-~i -_.:~~~b1\·tá~1{/;i-~i'.~f~-~-,~~~-~~~ ~-~~:--~~.-:~;~~i-6a.·.,:~ie'~to 
"{-'.'." 

. ~~~i}:~·~iii~Í~~~ii iff~~Ki1F~s~=·:: 
Charlie si. 'f},;~\ i~.~·"ª~~';'a ''¡Jr'.i.~i~n); ,, dJ~~é::~a !"~rina su 

preacupa_~-Í.-óri·· ·po5.·~ ~~ ·,7,§·~·~tin9,_:~~~~~l?§_B~ii~->~, d~·-~~chañdO- al mismo 

sus_ p9~--i~~ii:c(~.d~i:t ;-~-~-~ ~~~~~-p~~~_tici~ac_~~~ en la 

transformación de: sU :en~~~~~{,~-. 

Kaggie 

De entre las· de~-Í.~-Í~n~~' d~·:_Ale6 _"'."SU tnarido- y_ de entre 
' .. ·_, . "> . 

la maleza afi;i~an~, ·:~ur:g~ e~ 1~Eldorado11 la·: __ ima_gen_~_ri-~era-de 

Maggie trabajando, Pi-ont:a a superar en el ~.~e~o co'ntinente, 

nos dice la narradora, los logros materiales de sus 

antepasados. Sin embargo, las limitaciones de su condición 

(fisica, familiar, social), aunada a su desconocimiento 

sobre la verdadera naturaleza de su esposo y de Africa 

impedirán que Maggie reciba el "proper reward" por su 

otro cuento de esta colecci6n, defiende el destino al que 
tant.as veces lo condena el colonizador: !}"hey don¡¡t think 
anything of prison. It isnat a disgrace as it is far us 11 

(p. 122) Al marcar la diferencia entre ellos y nosotros, el 
espo~o de la pr-otagonista pretende tranquilizar su 
conciencia, aducie~do una diferencia sin indicar ning~n 
fur.da!::ento para la rniswa. La protagonista pre-siente lo 
sesgado de la apreciación, pero es también incapaz de 
definir responsabilidades: ''Thereas something terrible about 
it all 11 {p.123). El discurso directo en que se expresan los 
personajes les ccnf iere responsabilidad directa de lo que 
dicen, ya que no se da siquiera la subjetividad intermedia 
de la na::.-::.-adot"a. Los lectores quedacos tarabiCn a distancia 
de los pe:-sonajes y pcde!':'los deter::iinar en part:e en qu~ 

consist:e lo '1 terrible 11
• 
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p.259 

:i::er::i:::;:e:::~~\~Ij:f ~¡~{t~i~~~n::J;~'.u~f.·.:.:~~8~~.~t:n. :: 
• :.·.::::~: . e·_::_:_,_ ;--'.:,:·.; .. ·,~ .• ,_. •• ' 1c>\)· .·.:_(i;".'>~ ,_ ·::.·.~.{.·~.:'~-.:·:· _ 

marido.·4 ,,_.,-: -~':.-"""· ::._.-;-o.:·'~:;;-,-·"~' .;,+,,:o-0o~· ;::_~"'-~'---'-'!~.'i;-.~-r 

:.1z~~----_02:~::: __ -:;~~~:;~_';. ~;It~i:.~_,:±:'_\ _ _c:::::;~_.::·:._:-=.:. __ ·. ,,_~ "'~-"-- . --A-1 f_in~i~-.d~J;· re1a~:·~~'.:-~g:Cóntramos:~·;a·~~~_frina_, -·en: :1~ ')::a:_~1e; 

::·.:~·=::;'~~~g¡]~If ~i~!,:?::t::: """ 
table¡; . }Jé ~as~ r:~her '. ~~r,ón~er .than wha t she actualiy.,saw e ... J 

p. 286 

El hecho de que "la visión de una mesa", preocupación 

tan hogarena, tan tradicionalmente femenina, nuble para 

Marina la presencia de su criado en el momento en que éste 

es llevado a prisi6n5 (y de lo cual ella puede ser causante 

Corno ya se senal6 antes, narradora y personaje hacen 
constantes criticas a las actividades y actitudes de los 
personajes masculinos blancos. El estado de "moral 
indignation 11 de Philip por las condiciones en que se 
encuentra la tierra africana ( 11 Never had soil been so 
misused 11

, p. 260), as! coco el rechazo de los negros a las 
recomendaciones "bien intencionadas" de los blancos 
{ [ ... ]trying to persuade these blac}:s it is bette!" to( ... ], 
p 260) reflejan pdr una pa=te el convencimiento del hombre 
blanco de que él es el redentor de Africa, y por otra, el 
resentimiento del hombre negro hacia aquellos a quienes 
considera intrusas. 

5 E>.."Feriencia que no por haberla convertido los blancos en 
algo cotidiano resulta cenos destructora. La continua 
referencia a los espacios abiertos y a la cerca:i!..3. con la 
naturaleza en que vi ven los negros, hace que resal te la 
dobleza con que uno de los personajes de "Litt:2.e Tembi 11 , 
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trabajo. Implacable, desvaneciendo todo rasgo ilusorio que 

acerca , de ;los. sucesos o de si mismos proporcionan los 

._ pe~sonaje.s,' la voz - . narrativa va delineando el relato ·.a 

--partir --i-diii ·. triArigulo AlecjMaggfo/Paul; triAngulo --cuyo 

~ért.ic;:Éi'' :.1a· f~·gul:-~ ·d·e~ Maggfe- se ·disipa poco a poco en las 

ocupaci~nes de esposa y madre'. 

Desde las primeras p~ginas se percibe el ambiente de 

esp.ejismo, de fracaso, que el titulo del cuento anuncia .. La 

Maggie confiada, llena de energia y buen humor qtie 

encontramos al principio, se siente con todo algo preocupada 

por los presagios de los vecinos, y pronto se da cuenta de 

que ellos tienen razón: el cultivo de maiz en pequena escala 

por el que Alee ha optado apenas les permitirá sobrevivir. Y 

aunque Maggie llegó al continente africano dispuesta a 

trabajar arduamente para mejorar sus condiciones de vida, su 

restringido radio de acción (la siembra de verduras, la cria 

de aves) no tendrá mayores repercusiones en la econom!a 

familiar. Su espiritu de lucha y superación se contrapone al 

de Alee, quien abandonó Inglaterra 11 to be[ ... ] out of the 

fight fer success"; esta desavenencia esencial, en 

combinación con la irreflexiva adherencia de Maggie a su 

papel· de- colonialista blanca y esposa leal, as! corno a 

valores~ impracticables en las nuevas circunstancias en que 

vive, desencadenarán el drama que, con irania contenida 

dentro de un tono sobrio, se nos narra a lo largo de 

cincuenta páginas. 
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Para la protagonist~·, Afric~· .·~ign~fica llanamente el 

fliicio de una vida de.trabajo<.con mayOres·ventajas que en su 

pals de origen, esto es, _. __ con·~,ia~-~ ~~~~-~~~i6_n .. -c;ie .~l~, ti~rra; de 

una casa grande y de· s-~~~~~-~-~~-----~~g~~-;~- ~eneficios .sólo 

explicables a partir de la~:-lÓgick{:::coloniai.ista sobre la que 

Maggie jam6.s refle~io~a n~.Í.~~'ciJ~¡~:~-ki;;~,~~~--~:¡o~ ~Corisidel:'a mAs ~bien 
.. ~-J.o.;,,_:. ~·_;:,'_ --'-. ----'·' 

parte de un proceso natu:C-á'.1-.:. :)·~, .-}~::~::~:-

it did not.: se~'ro:~:-~s-~-;:.~~dd: tha.t she __ .. sh~uld be 
- :: ·-;' . .. ~!~~~-: ,_:,_'!"'<' 

here[ •.• '], 

Dejando 

protagonist~º 

~:;~ i 
-- ,:. 

apen.~s · -;_ erÍtre,/er;-~;, -Í~-~:-.: :-:~erisiones de 

en sus -r~:¡~-~i~;l~-~·{:'. :con~:~: loS africanos 

la 

-cuya 
. ' - . . ., . - ·:: ', ... ,_. ·---~· ' 

descripción ('~ ill'":"ft?d·,:· backwa_rd, :.-ánd·-.sulien labourers") pone 

a los le_ctore~ sobreavi.so. con' -re.Sp"ecto a lo natural de esa 

lógica~, la -_'narr_adora centra su rela.to en el conflicto entre 

los valores heredados por Maggie de sus "religious and 

respectable" abuelos y las co~diciones que el medio africano 

le ofrece.. cuando la protagonista perci!:e que "the very 

country was against her", contra - su proyec-:.o de vida basado 

en patrones para otras circunstancias, basado (calladamente) 

en la relación desigual con los negros, en la superación 

económica a través del trabajo, e:: la educación 

universitaria para el hijo y el cur.;pli=ier:.-:.o de los de!:eres 

consuetudinarios- de esp<?sa~ -y- .madre, e=;::.eza entonces su 

lucha contra el espiritu cte·languidez que se ha apoderado de 

su =aridO'·.-'Y _que "a-menaza_- con- afeictar a- St: hijo Paul y el 

futuro que p~ra él tielle Maggie planeado. Por los s:..gnos 
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ominosos para Maggie que nos va darido la narradora sabemos 

que ha perdidC? · la ·= lti_~ha\:- de_:·: ".'!ltemano, pues ni Alec6 

(indolente) ni Paul (a: qui,~n ia vida al aire libre y la 

büsqueda del oro· le· parecen ·mucho _m6.s interesantes que la 

vida escolar) van a respaldar sus esfuerzos. 

A través de escenas que se reiteran y se apuntalan con 

imAgenes (" ( ..• ] if Paul was to have that purpose she wanted 

in him, she must plant it and nurture it herselfº) e incluso 

con declaraciones explicitas .por parte de la narradora, se 

va poniendo de manifiesto que en el fondo de la tragedia de 

Maggie -cuya imagen inicial se desvanece poco a poco hasta 

dar~ paso - a la de una mujer amargada, preciaturamente 

envejecida- se e11cuentra la carencia de vida propia, de 

proyectós pará . ~1 .• 

Ú>;:'."Í ,'~~e ::fast> shreds of Maqgie' s faith in 

'her;>hu'sb'á."nd , dissolved; and she was tflled 

a woman who has.: _no 

.iife ·. o'f<'.:hel:-./Owrr:out-~ide hÚSband and Children, 
': ,-:: .. '·::': ': .. }'.:-.,:-"> .:· ' 

··:·and~\.ltn~~.~··:·see everything tha:t she 'coúld ·'be 

-.~~st'~oY-~d. Far h'erself she didn' t mind;: i t 

was·· ·paul -he would have to pay fer her 

.husband's lunacy. 

p. JO? 

6 ·ce Alee podria~os decir lo que seMala Schlueter sobre uno 
de los ·personajes en The Grass Is Singina, primera novela de 
Lessing. Es el fracasado en una sociedad o en un oedio 
ar.ibiente que prueba fortuna en otra sociedad, sin que sus 
acciones -f~acascs- lo lle~en a cacbios en su percepción del 
::undo. 



1i,oestroyed11 • - Como- si reaccionara violentamente contra 

la resonancia·. y pa.siVidad -del participio, la protagonista se 

apresu;-a a t~m~r<1a::"·-:~~~:~b-ra-, para n·egar la -importancia· de su 

propio infortunio y-- --lamentar en cambio la suerte ·que le 
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espera a su hijo; manifestar esa abnegaci6n inmediatamente 

después de que la narradora ha Seftalado las amargas 

consecuencias que ello acarrea anade un matiz irOnico a la 

situación patética de la protagonista. Por otra parte, los 

verbos en presente utilizados por la voz narrativa muestran 

a Magg ie inmersa en un problema que trasciende los lindes 

espaciales, temporales e individuales, de modo que los 

lectores podemos reconocerlo en otros contextos. 

Des:de la perspectiva de Maggie, Africa, con su 11 easy 

atmosphere 11 y sus espejismos de riqueza ha provocado la 

lasitud primero y la locura del oro después en su esposo, y 

ha desviado el futuro académico de Paul, Onico aceptable 

para una cujer que sigue sosteniendo los valores del pais 

que dejó atrAs. Con la conversión final de su hijo en 

buscador de mi~as s_~ cierran para Maggie las puertas de un 

continente cuy·~s ricas · pote.n~ialidadés "she saw through her 

son" Onicarnente.· 

~ha~·:-:wa~ ~her 'son;.? A small t..iorker. Half-

~ducat~~:; :,·'.~~¡:~~º~~·;·. a~bi~:¡:~n t, ._de,pendent en the 

teri·¡:~ii ~{~-i';i~·:·,·(.·Ú~c~:~:.; . 
.... "-'~"-_ _.¿_~_-• '<·-·,..:·.:.:~- :e_¿;"_;-.~·--,_ .. "-'--~'-.'--'·- -

- "-,- -· ,',p;-cJor~-

Quedan sinte:}za,~cs en ~:~~~ l!~~a~,;~ por negáci6n, 
···.;;e·· 
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fru~t,r~c~~n :de--dichos_ ideales -evocada por la cortedad de 

las· ~r'ase·s:, :~~>~~l~a -de verbos- y la resignada aceptación de 

~~ .--~~:~:.:f~·.~-~.~-~~:por.~ ei' oro-:la ha alejado definitivamente de su 

e:-~º-~~:~- _e .. ~~~~) O~, ~-·11evan a Maggie al abatimiento total. Se 

~~~~-~~- ~;.k 'i~:~~ t~~~edi·a de la mujer que deposita en los demc!s 

s~~- -posi1?'i1~~~-de~; ae ··-trascendencia, tragedia cuyos estadios 

sucesivos . se marcan con cambios de actitud en la . . . -
-prota90riiSta'! ... -~ el Valor y la vitalidad de 11 that eminently 

sensill'le \..roma~" se resienten ante la aparición del buscador 

de _min'as· 

''[.·.:~:)¡;~;, courage went a little numb. 
_····i. ··';:!':· 

se agostar{' ~it~ i.l ~:~esl6n por el oro de Alee . - . ' . ·) ,_ 

'[:;'}:.~]f&t soine days she kept to. be.d. It 

_:,~}~,~~p~·~'~i~ ··i'i~hdraw~l from living. 

p.297 

_-.o.·-'-~'-'-""--~~_,___,.---

y sucumben "~Í~-d~-~i."di~ :~~~l un camind distinto al_ qu~_:. ella le 

trazara ·.t)'. ~, ~<:: 

.·. sh~~hact ?goc~e b.iyond, e.ir i~~, 
. -,-',.·:·.· 

'¡·'· 

She J·t~s. list~~ss 

·.-.. and:.~ir~-rii"c -~,··.""' <., ,_,. ·::t , ... -~.·· 
_.,,, ,.,-,,-_x ~\'.:· '."~'/.· ''· >:".: ·-.--.~, 

~\_::: ->:j·-;: ;;;_:/.:~.: .. · ... ;.:jj~~T·<·'· p. 334 . ~·:;-¡;~ . ·'.'(,"_~- :-o.;.· 

AnactienctC>: un:i '.::c~ó~8rít~-~i:63 .~'.~ · :;~t·e~·-óa la emotividad de 

:::::· .i¡r~~:iJlrll~:iJf jE~6':::::::: .. :: 
anticlimAt:r~-b-~'-:~-~>";-:-~~:~~;i~ ':'.~'dj(~~·ia~ ··a::: lo's --a'7ontei::icientos que 

le -suceden- -a "~·h:- i~m·i·i:i~ :-. -~~~~-'.y,~;~::·_:~--., 



( .•• ] · .. there wa·s a fe~linl:J of . anti-c~iDaX, and - ·:- ,, ' 

Maggi~--.felt a _p~-~:rªt~·, ~:~}·-~:~'f_- c6h·fit:diad:', tha·t 

no~hing·-·could h~pp~n;:to'-:_th~s -fámi~Y\·iñ ~neat, 

tidy events, everything must always drag 

itself out( ..• ] 

p 320. 
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En los casos de Maggie y Marina quedari patentes las 

consecuencias nocivas de una práctica social adoptada 

automAticamente en momentos y situaciones que hacen 

necesaria su revisi6n: a pesar de su espiritu emprendedor, 

la relegación de ambas al plano doméstico impide que 

procuren ellas mismas el logro de sus proyectos; queda 

también de manifiesto la frustración que la jerarquización 

sexual y racial ocasiona en los miembros de una sociedad 

que, como sena la Freud para la sociedad europea, no tiene 

derecho a seguir existiendo. 

En busca de un bogar 

As rootless as she, as impe~anent 

11.~inter. in. J'.ulyY 

-;--.:: 

Ademas de la - ae·p-i:anéi~-ñc;::;i-~~~··-:en:.-· e~!c: ~s-p~-q,~~:i-ec-~nomico-, · que 

se refleja y se i::e:f~~rza· ~-~:--:é:,i·_-::~~~i~~f,': :·d~~:-~·~·b:~.r·á~· en esta 

colecci6n de cuentos ·/ia it_~~~P~:~-~~~:~fr-~"etiócíó-n-al de las 

mujeres, Ponier..dci. e1 ·ac·~ntc;;.:· ~n~;,~igun~-- -d~·:· e~tcs factores, 



segün las circunstancias en que se desenvuelven los 

personajes femeninos. Julia ("Winter in July") y la sra. 

Lacey ("Old John's Place") -son las dos dnicas mujeres que 

sabemos disponen de medios propios-para vivir. Ambas arriban 

al continente africano casi por accidente, en busca de un 

refugio, de un lugar donde reposar o instalarse. Su relación 

32 

con Africa se dar4, entonces, de una manera distinta que en 

los casos de Marina y Maggie. 

Jul.ia 

Desde joven Julia (protagonista de 11Winter in July") 

viaja de un continente a otro sin un objetivo preciso, en 

seguimiento de algñn hombre, ganAndose la vida como 

secretaria7 -puesto en el que ejerce su inclinación a 

agradar a los hombres- y dejAndose llevar por las 

circunstancias. De lo Onico que huye canscien-::e=ente en dos 

o tres ocasiones es del matrimonio, sin que se den en el 

cuento razones explicitas para ello. La visión que tiene un 

dia del "mal" ( 11 evil 11
} en un hotel de alqt:na ciudad en 

América del Sur parece estar estrechamente ligada con la 

insensibilidad que en esos momentos sufre, ir.sensibilidad 

que le impide ponerse en contacto con los de=.~s y con el 

entorno, y que le provoca un sentimiento de aislamiento y 

7 A lo largo de la colección es éste el t:.:üco trabajo 
remunerado al que se dedican las mujeres bla~cas y al cual 
Kennet~ , personaje en el cuento que ahora analizamos, 
califica de 11 nonsense 11 • En este sustantivo q-..:e:!a contenido 
el carActer de transitoriedad e intrascenCer:.cia que el 
hor:ibre concede al trabajo de la mujer, ac-=:.-=·..:.d que ella 
cocparte en African Stories. 
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futilidad. Aunque en este punto del relato queda sin 

profundizar' el.· :significado de· esa visión, la protagonista 

man~:f-ie:-~t~~--;_-~-~~r~·.- e_~. final -del cuento que_ ·Sabe lo que es· el 

'~mal~'~ -=poco --'-de!s¡.iués de 'menciona~ la falta de~~ vitalidad 

e~pÍ.fi~Ú~l _ que restablecerla el conocimiento y la 

consideración de si mismos y de los otros~ La narradora 

~-punta la dificultad de expresar lo que Sigii.ifica esa 

carencia, de modo que protagonista y lectores hemos de 

aceptar la palabra 11 eviln para designar actitudes y 

sentimientos de insensibilidad y ~exclusión?. 

Después de estar en esa ciudad de América del sur, casi 

por accidente llega Julia a Africa y también casi sin 

pensarlo se sumerge en un matrimonio 11 dobleº, en el apoyo 

afectivo que le brindan su esposo y su cunado, y en el goce 

de Africa como ente fisico, hasta casi llegar a olvidarse de 

si misma como ser trascendente. 8 

Marrying had been a greater peace than she 

had imagined[ ... ] To let the restless 

critical part of ene die; to drift; to relax; 

to enjoy the physical Africa 'as a country, 

8 Siguiendo a 
"tendencias en 
sociedad dada, 
razonamiento y 
(posibilidades 
21-22. 

Marcuse, designaré "trascendente" a las 
la teoria y en la prActica qce, en una 
'disparan' el universo establecido del 

la acción hacia sus alternativas históricas 
reales). 1'. En El hombre unidi~ensicnal, pp. 



the way it looked and. the .way it felt; to 

enjoy the ph,ysical things ·s10Wly, \:ithout 

haste[ ... ] 
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·P.• 206 

Con el eco producido por la repetición de fonaas 

sinti!cticas y de vocablos se refuerza el goce sensual que 

Julia deriva del encuentro fisico con Africa en una actitud 

contemplativa. Ese disfrute se ve oscurecido al cobrar 

cierta conciencia de que su pasividad la deja al cargen de 

la vitalidad que la rodea. Su posición, con todo, adquiere 

un tinte positivo en el relato: al no estar co:p~o:etida con 

la posesión de la tierra, Julia es capaz de pe~cibirse como 

intrusa en este pais ajeno. 

There had always been times when Africa 

rejected Julia, when she felt like a critica! 

ghost 

p. 219 

No sólo siente la protagonista que es un :antasma; la 

voz de la narradora se disocia de la de Julia ;ara afirmar 

que Africa efectivamente la rechaza; la cer~idUI:lbre de 

rechazo queda apuntalada para el lector al a"t.r::!':=.er lo que 

los sirvientes negros no dicen por si mismos (pues carecen 

de voz en este relato), pero si a través de la voz 

narrativa, acerca de la ineptitud de los color.:alis~as para 

realiZar las- tareas docésticas necesarias e:: es-::e medio 

ambiente. 
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Intimamente ligada al tema de la pasividad aparece en 

este relato la dependencia de la mujer con respecto al 

hombre. En su papel de secretaria, de esposa, de amante, 

poniendo aqui la narradora un énfasis quizAs algo excesivo, 

la protagonista está por satisfacer las necesidades del 

hombre, de modo que su imagen se desvanece en el otro: Julia 

está siempre dispuesta a supeditarse a las necesidades de 

sus campaneros, de modo que adopta con Tom la actitud de 

ºhermana menor" que a él tanto satisface, y que, por otra 

parte, ella también disfruta~ Se define principalmente como 

objeto al que ToQ reclama desde su 

[ .... ] magnificent, lazy self-assurance, and 

she was glad to be claimed 

p. 203 

Seguridad en si misma es uno de los atributos que 

ninguno de los personajes femeninos de estos cuentos posee. 

Resalta por tanto la gratuidad ( 11 lazy") y generosidad con 

que aparece en el esposo. Esta cualidad socialmente deseada 

y propiciada en el sexo masculino presenta con todo aspectos 

negativos a los que ~ás adelante nos referiremos. 

El matrimonio que pareciera haber liberado a Julia de 

su constante vagar la ata en cambio emocionalmente, de 

manera que al marcharse Tom a la guerra, Julia ve revertida 

sñbitamente su posición. 

She •as unsupported and unwar=:ed 

p. 207 
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De esta ausencia ~XpreSada en ~a antitesis con 

0 respecto -a·-su ·pos_ici6n - anterior s_urge por _primera vez para 
,. 

Julia la imposibilidad de refugiarse ·en un ·hambre que la 

proteja. Al convertirse en amante de su Cll.l'lado durante la 

guerra, hecho que ella juzga inevitable en virtud de su 

atracción sexual mutua y de la necesidad de Jul~~ de 

definirse con respecto a un hambre, 

( ••.• ] she became the kind of woman he wanted: 

he did not want a warm, consoling wocan. She 

was his mistress. 

p. 209 

Ese primer conflicto se resuelve con el retorno de su 

esposo; Julia seguirá entonces apoyándose en ambos hermanos, 

quienes representan para ella dos aspectos cooplementarios 

de si misma. Su situación llegará a un callejón sin salida 

cuando Kenneth decide romper la relación y Tam -aunque 

presente f isicarnente- se muestra incapaz de seguir 

proporcionandole a ella seguridad emocional 

She wanted hic to claim her, heal her, make 

her whole. But he was uneasy and restless 

p;:i. 217-218 

En un doble movimiento, usando la transitividad de los 

verbos como puente, Julia deja de ser sujeto para 

trasladarse una vez más a la posición del objeto y expresar 

asi su deseo de ponerse en manos del otro. ~!s que negarse a 

dese=::;eRar el papel que Julia espera de él, Tom parece 

incaFaz de cumplirlo, segOn hace ver la narradora al 
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desci:~bir_·, ia~._ actitUd . d"e éste,-,~ coÍl 
,. ,~. -=~-;.~::-.-~-~-''::" ;-·:_,:~::___-

~-e.mas;: que 
:-= ,--~ ' :-,·: -' '"- -

manifiestan 

carencia. . -«-'---/'::·~ :;';. -.,. ,. __ , -- -. 

· ,.A;i.---. P.e·~~~~~ ::f~~-:~-~~°Bfti~~a:~fl~~6"f~_,~:~~~;~~fi:<i~-7 brindab~n los _ 
. '"'~-,_, "• ,_ :-:. ":" '.· 

.. :::::::~o~t:~1~.~~iti~~Il~~~~~i~¡~,t-el&~:}1:d.;l'::::t:::~p:: 
de ·-una ___ "~e~~~~j_:~~;~~:.a·~· ~-~:-7'.~1;%; "--2 

-~t-~1·-·_ no estaba prepa·radii \).·. ::.-."~- \':,\ i;~.; ··:;;_;.~ · :"r.:~/ ·:.-'./:=· · 
,_'·:2::., ;-<"·! ·;·;<.' "' -~'.\<· ".\:_:,:~:: -/~·':;;'.- - -'-• . ,-

-~i~t~~;r.: -~'.;~~d\:~ f"ak·~-~ : __ : -~~~~-~~_s;;I~n<· Of the veld 
:-~~~r~~ig~~~-:- :-~t:~., 

/~~ -~;- ~~;' =-- . p. 2J.7 

.·. -·c~-~j·~-~~a;·me~_4fora, ya presente en el titulo del cuento 

-. y_. 9'1-e:~i:~.e·'.·;:;~~~P:i--~~ ---~ lo largo del mismo, se indica tanto el 

ird.cio_'..",del·-.·p_rc:iceso dei envejecimiento de .Julia como el fin 

dÍ?_Í. _Ci-C~o-· de tr.'.lnquilidad emocional y de pasividad en la 

-~ida ·de--._I;-_-prot.3.goñista. 9 Julia se resiste al cambio, pero 

s~. _ve~ urgida por· su cunado a enfrentar tanto los sucesos 

naturales como los_ producidos por el hombre: 

Winter, Julia, youa11 have to face it. 

p. l.94 

Con la decisión de casarse, Kenneth desencadenará un 

proceso de reflexión y autocuestionaoiento en Julia. Después 

9 En "To Room Nineteen 11 cuento per"teneciente al volumen 
intitulado A Nan and T'".•o Wome~, se explora más detenidarnente 
el tema de la pasividad en la mujer. "El cuarto 19 es el 
cuarto estéril de la enajenación al cual acude Susan 
Ra· . .-lings cuando descubre que su ser se ha disipado en el 
circulo sisifeano de la maternidad", observa O.J. Al.len, 
ide!:l. Por otra parte., el envejeci!:iiento de la mujer como 
punto a partir del cual se iniciará un proceso de 
autoconocir.iiento se conver-tir~ en el ter.ta de The Sur.cT.1er 
Bef~re the oark, novela de Lessing publicada en 1975. 
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Nombrarlos y explicarlos podria constituir el punto en que 

se transformarian los antagonismos en nuevas formas de 

conVivencia, pero Kenneth no esta dispuesto y Tom no está 

listo para participar en el penoso aunque necesario proceso 

de (auto) conocimiento. 

La futura esposa de Kenneth desempe!"la un papel 

importante en el desarrollo de la historia y en la toma de 

conciencia de Julia. Se subraya su car6.c'tcr :arginado al 

saber de ella sólo por boca de Kenneth, quien la describe 

con desapego y dureza, y por la imagen que Julia nos da al 

ver su foto. 10 Sabernos asi que lleg6 a tierras africanas 

mediante un 11 subsidized schc!:!.e far irnporting marriageable 

women 11
• Adoptando el estilo con que se caracteriza a 

Kenneth, podriamos decir que ha estado ella a merc~d de las 

demandas del mercado sexual, lo que, segñn augura Julia, la 

favorecerA desde el punto de vista material, no asi desde el 

emocional. 

10 No sabernos :su nombre ~iquier~, tan ~n6nima . y funcional 
pennanece. 

l' 
El 
' 



[ .... ]thé g~r1 under whose -surfac.e .prettiJ?-ess 

Julia could see the anxio1:1s,_ haúnted 

-wamanr .. -·~ 1 ;._·.~-~riving with ·.nerv:~~s-~~tac~~- ~:i~ing 
her_'. ~-ongiri9-::-for---.a~· ti~m~ :-of_;:~~~-~-.:owk(~ ~:~:;f 

.•• >· . :·: / ··> p.229 

La muchacha del.":: iri.Í.6·i~'.=:~e",.l~;:'.·:¿-i·ta::._paI:-ece:·· .envejecer 
'->"'" -. - ._ --.- . _. 
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en 

la segun~a li~ea. ~i~--corlt~~t~'º60if_"\a=~·,_aJiSiedad y la miseria. 
·-- --:r--· ~- . ··e_ • d'· _;_ -" "· 

Desde su seguridad e:cañÓniicá/: .Júiia.--obServa el drama y prevé 

el desenlace: Kenneth i~:- .;~'.~~-{.~~~~ para formar un hogar y 

tener hijos,· pe:C-o la -·:iriaif:eré'ncia con que la tratará (a 

juzgar por todOs ··10S'··: indicios) habrá de aniquilar -- su 

espiritu_ .!vide de·-; 'clf~ét'o~ 'Recoge la protagonista esa 

indiferenci~:, en ~·--Í~r_,~ PBlab_r_a evil.; Kenneth reacciona con 

impaciencia, 11ecJ~n~·?se., :~ -cons,iderarla, y los lectores nos 

vemos ·obliga.do~-. a r~fiexionar en ella, ante la insistencia 

de protagani~~a-·:y -~-~:~radora. 
Al cOnfrontar· su situación con la de la futura esposa, 

Julia se solida~iza·con-ella, y a _nombre de ambas 

She .• hated these two men , __ fer the way they 

took their womerl-" iilto th~ir lives, Wi thout 

changing a thought ar a habit to meet.them-

p.223 

A estos dos hombres en concreto.·dir'ig·e_ Julia el odio de 

quien ha sido objeto ·ae desconsideraci6ri.· La repetición de 

11 their 11 pone ae relieve el seOt.i'c:iO-_ dé posesión que ctesde su 

fet::ineidad atribuye Julia a los dos hombres en sus 

relaciones con las mujeres. Sin e?:bargo, la resistencia de 



la protaC]on-is'ta·.:·,'se·:···diij.iye/'en >-"el.;. pla."rio. de :la acción al 
. -· -- . - . - -.,_ .. --- .• -~ ~-· . '' . ' '. - . . - ' ' - . -_ 

responde,~:.~~ -mod<;>-- 1iP~-1~~i~-~'.~~~~~:-.~~~g~-~-~Y-~ _ ai·. 2-~~-stionamiento 

Are y~u ·p~reP~red ·-to da· anything about it? 

·Yau _aren't, are you? 

p. 230 
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A pesar de las dif_erencias, hay entre los dos 

personajes femeninos un punto en comtm: ambos se conforman 

con ser el ºfag-end11 en la vida de ellos. 

Tomando como temas de la escena inicial el invierno 

inminente y el inminente matrimonio de Kenneth, la voz 

narrativa se demora en relatarla minuciosamente, para ir 

después hacia a tras y contar la vida de Julia, en cuya 

concienci~ ~e internñ y cuyo punto de vista hace prevalecer 

por encina del de los hermanos; vuelve a la escena inicial y 

se ocupa de llevar la historia hasta su desenlace 

deshaciendo motivos y sentimientos que para la protagonista 

apenas se irAn haciendo visibles. La preocupación y la 

bOsqueda de Julia por encontrar la manera de comunicar sus 

temores y deseos al esposo y al amante, de explorar sus 

mundos internos, no encuentran en este relato una salida 

liberadar:-a. 11 

11 En Julia se manifiesta ya esa inquietud por el lenguaje y 
su (in)capacidad para expresar lo que querenas. Lessing 
explorarA mAs minuciosaoente el yo interno de Martha Quest 
(en la serie Children of Violence) y ;..nnil Wulf (en '!'he 
Golden ~fotebook), personajes en quienes se dan reflexiones 
mAs profundas al respecto. 
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.;Kenneth:> addeCÍ.: , (, •• ] like most women 

hav~:'-·li~e~~~-.~tii-~~i·~-: .~~ .. ~.:~):v¡~~[;-.::~'-."]~.- y~u.·are 
who 

now 

~~~!~~~f~Ci: :-·'.:.'.~ ~¿::.· _ -~:~~~,~j:-~·p: ~º~~. an. 

:ca~~Ci~~c~_->.3 ~ -. -· 

p, .230 

silenci.o que le -impone 

e1 hc:>tnbre_---a···1~ mlljer. Al abandonar ia- h~-bita-ci.6n: de-Ke!nneth, 

la protagonista cierra un capitulo ·de· sú·. vida; pero .tal vez 

abre otro, apoyada en perspectivas alt~~~a~_//~-

La se:e.ora Lacey 

Corno un lugar apartado, con formas de viaa:· rutiná.rias, 

prácticas, con una población blanc~ que para -iesistir el 

tedio ha establecido un cOdigo de conducta lleno de 

convenciones, asi experimenta al continente africano la sra. 

Lacey al llegar a Old John4s Place después de deambular por 

el mundo en el cuento titulado precisamente "Old JohnAs 

Place". Al igual que Julia, dispone la protagonista de 

medios de subsistencia propios, y se establece en un alejado 

rancho con dos hombres, su esposo y un amigo, lo que ser A 

fuente de conf !icto, es~a vez con repercusiones en el plano 

social. 

Seguicos la histeria de la senara Lacey a través de la 

perspectiva de Kate, vecina suya. En su posición de actante 

doble, espectadora privilegiada y juez implacable, 12 Kate va 

12 Al no estar todav!.a comprometidos con los valores de la 
sociedad, los pe~sonajes adolescentes de Af~ican Stories son 
sie~pre obser~adorc~ FE~~pic3ccs y jueces !:~lacables de los 
adultos. La joven de catorce anos del cuento 11 The Old Chief 
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a registrar la ·.mez_Cla .~e -~dmiraci6n y hostilidad con que la 

comuni,dad observa -e1- patr60. de vida de la sen.ora Lacey y los 

intentos (asi co_m~ el.· fraCaso final) de ésta por imponer sus 

propias reglas en el juego social y sexual de los vecinos. 

Kate nos irA descubriendo el mecanismo que regula las 

relaciones en este mundo apartado, lleno de convenciones. 

El suspenso no es un recurso caracteristico de esta 

colección de cuentos; sabemos por los indicios que va 

dejando desde el inicio del cuento la narradora que Old 

John's Farm está destinado a ser un lugar de paso 

Old John' s Farm [ •.• ] was an unlucky place, 

with no more chance of acquiring a permanent 

owner than a restless dog has. 

p. 124 

Sabemos de igual manera que la s~Ror~ L.::ccy serA 

derrotada en la triple bat:alla que libra contra la 

naturaleza africana, contra el desarraigo de su esposo y de 

su amigo y contra las convenciones de los vecinos. La 

narraciOn se detiene mAs bien en indagar y exponer "mediante 

la evocación de fondo y at:i6sfera las fallas que se dan 

tanto en el personaje como en la sociedad. 1113 

Encanto y astucia son los atributos -siempre 

identificados con lo femenino, por otra parte- que percibe 

Kate en la senara Lacey, atributos que ésta pone en práctica 

Mshlanga", por ejemplo, reoor~a de esta manera lo dicho por 
el anciano jefe africano:''~ll this land [ ... ]belongs to our 
people" (p. 24}. 

lJ M. Thorpe, op. cit. p. 14. 
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tanto al- - o~ga~izá.:r_, _la Vida doméstica como al entablar 

_rela.Ciones:~ c·an·::1os·: vecinos-. Al emprender la realización -de 

la p·~im_~-~~~~~:_17-?.~~~-: ."~:~~~~ii~~ Lacey (cuyo nombre sugiere el 

encarito·.- ·é;r~,tt.iit? _:Y_ perecedero de la flor cultivada) se 

-enfrenta -Por un -lado con las dificiles condiciones naturales 

y, por otro, con la indiferencia masculina hacia el trabajo 

doméstico. 

En la instalación de su nuevo hogar la se~ora Lacey se 

muestra decidida a imponer su propio estilo de vida, pasando 

por alto las caracteristicas del continente y acentuando asi 

su condición de extranjera. 

Mrs. Lacey' s bedroom was a room which had 

nothing to do [ ... ]with the ¡ ... ]orange dust 

outside and the blinding sunlight( ... ) 

'Y'CU'll ne ver keep it e lean' <Kate;:o 

added( ••• ]'It will_ be difficult, but itas 

worth it', said Mrs. Lacey, dismissing the 

objection far_ too lightly, [ ... )fer already 

the:Ce Were-.'fil¿s··af dust in the( .•• ) plaster 

p. 136 

La reé~mara, con el matiz sexual que la cama "standing 

out ; ~nt°' the room in a way that drew immediate notice 11 

subraya, condenSa el d~saf!o de Rosalind al sol, al polvo, a 

los convencionalismos que la rodean, convencionalismos que, 

aunque Ka7e conoce y se~ala que_han de acatarse, producen en 

protagonista y observadora una risa subterrAnea e 

irresistible. Pero ya en el modo ligero de tornar a sus 



oposi_tores se anuncia la derrota· posterior. Pareciera que la 

astUcia _de '_'la senara Lacey, varias veces mencionada en el 

cuento, se Ve enceguecida por la fuerza del entorno. 

can· abSoluta indiferencia, el se?'\or Lacey y Hackett 

dejan en manos de ella la labor de establecerse; reclaman 

sólo· espacio suficiente, sin ornamentos adicionales, para 

sus avios .. Al negar con su actitud valor al trabajo de la 

senara Lacey tienden una distancia insalvable entre el mundo 

femenino y el suyo 

Kate was certain of the pity; because she 

herself could now hardly bear to look at Mrs. 

Lacey's face when Mr Lacey and Mr Hackett 

carne in to meals and did not so much as 

glance at the work that had been done since 

they left. 

p. lJB 

En virtud de ese sentimiento de 11pity 11 por la senara 

Lacey nos damos cuenta de la distancia que también Kate 

establece con respecto al valor del trabajo doméstico. 

Seducida por la elegancia de Rosalind, Kate lP. atribuye "a 

delicious, devoted life" que seria 11 the necessary camplement 

to the gross practicality of her husband and !'o!r Hackett". 

Pero en vano busca la adolescente indicios de 11 this lovely 

and secret thing that shauld exist". Las triviales 

actividades en que la encuentra absorta mal se avienen con 

ella 
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But ·.when Kcite returl'l;ed( •.• ~] Mrs Lacey was 
.. ' ' 

bakin9 tO.rts in tlie kit~hen .. 

p. l.50 

con el gusto ácido qiie adquirir la "tart 11 de tomarse en 

su acepción vulgar, la confecci6n de tartas aproxima a la 

senara Lacey al grosero sentido prActico que Kate atribuye a 

los dos hombres. Al describir como se desvanece la ilusión 

de Kate, la narradora desenmascara sucinta, sencillamente, 

el mito del misterioso mundo femenino, mito que Simone de 

Beauvoir desmantela de la siguiente manera: 

Un existente es sólo lo que hace; ( ... ]en su 

pura subjetividad, el ser humano no es nada. 

Se le mide por sus actos. Los caoinos de la 

trascendencia estan obstruidos para muchas 

mujeres:pues~o que ~o hacen nada, no se hacen 

ser nada [ .•. ] si el hombre fracasa en su 

deseo de descubrir esa esencia es simplemente 

porque no existe. 

El seaundo sexo, Vol. I, p. 113 

Deja el relato a los lec~ores la tarea de recuperar el 

valor de embellecer los espacios internos, como lo hace la 

senara Lacey y tantas otras 3~as de casa, tornando en cue;.~a 

que 11 la belleza : ... ) y la ari:ionia son necesidades 

org6.nicas" del ser hu=ano. 14 

14 H. Marcuse, ~ e:~. p. 10. 



El aislamiento y el tedio que el trabajo en la casa y 

la vida en el campo africano suponen para los personajes 

femeninos de ºOld John' s Placen se ven aliviados al realizar 

algunas labores en unión de las vecinas. 15 

( ..• ]the women carne by themselves to sew and 

cook and knit, and this sharing of activity 

implied a deeper sharing. Ka te used to think 

that her mother carne back from a day with ene 

of her women friends wearing the sace relaxed 

softened expression as she did after a church 

service. 

p. 149 
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En esas reuniones se atan los nudos de conformidad que 

contendrAn al latente deseo femenino de 'arrastrar a los 

hombres de regreso a la ciudad'; Al comparar el efecto de 

las reuniones entre mujeres con el de los oficios 

religiosos, Kate une dos prácticas que sirven a la mujer de 

inter::iediarios en su relación con el mundo. 11 Wearing 11 

senalaria lo externo y pasajero que resulta esa expresión de 

relajamiento. 

Separada de la comunidad femenina debidc a su estilo de 

vida, sus pretensiones y su desafio a los códigos, la senara 

Lacey queda también excluida de las sesiones de trabajo 

15 El posible elemento de solidaridad que ent=ana el trabajo 
en co:Cn realizado por las mujeres queda al descubierto no 
en es't.e cuento, sino en la descripción llena de colorida· y 
plasticidad que se hace de l.:!S ::ujeres negr.3.s en la fuente, 
en el relato titulado ''The ?luisance 1

', per~eneciente a este 
voll.!::.en. 



compartido; al no asistir tampoco a la igles,.ia -salvo en una 

ocasión, se noS narra, ·después de· .'c~er ·en desgracia'-, nos 

damos cuenta de que son ·nulas sus p9sibilidades de 

·aceptación. Old Johnilis Place per:nanecei:-a como siinbolo de 

extranjeria y tr~nsitoriedad. 
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A pesar de que la protagonista parece estar a punto de 

. echar abajo algunas de las reglas lugarenas, al romper por 

ejemplo con la división por sexos y con el paso por 

distintas fases que son c:aracter !sticas de las fiestas, al 

disponer de los ninos de manera que las mujeres puedan 

integrarse a la fiesta, al vestirse y peinarse en forna 

desafiante, a pesar de ello tenemos siempre por cierta su 

expulsión final de la co::iunidad, como nos lo confir::ia el 

simil con el que Kate describe la actitud de la gente del 

distrito hacia la se~or~ La~~y. 

(4•41 as a ~an slyly licking his lips 

p. 137 

La comunidad co~o ho::ibre; el hombre como ani::ial; el 

animal en espera de la vic-::iI::a. En el juego sexual la ::ujer 

que transgrede es devorada por el honbre, representa~~e de 

la sociedad. Si bien se desc=iben varias escenas en donde 

son las mujeres quienes se divierten deshacier.::.o la 

reputación de la sra. Lacey, se erige al sr. Cope, pai=e de 

Kate, en la conciencia que ::iarca los limites de lo 

pet"":Jitido. El incidente que pc-ovcca la ca ida en desg=acia de 

la protagonista es afe.::as er:.=:-evisto por Ka te, es d.ecir, 

apenas esbozado por la narraCc=a, lo que pone de rel~eve Su 
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carActer fortuito· e inevitable. Se ·dan indicios de que la 

·pelea entre.-er··sreno uá.cey .. y ,ffackett_ se St.is!=i~6 al _.encontrar 

- aquél .a-·s~~,~~~_fgo-~y- a --~':1 ._e_sp~~a--j~n~_'?s. La ·caftdena que por 

ello sufre ··Rosalind se an~Oj_~;:-·ab~~~d~-~-- pues en las fiestas 

¡ ... ]the bégan to 

dissolve[-.. -.-)and[ •.•. J '. __ ,_ couples - could be 

seen ( ••• ] ~-ovÜ1'g =--~:~-is·~;~etly -~ off -into dark 

rooms or th: ~i~h~-'.-ciu~~:-~~e~ 
p. l.28 

Sin embargo, Kate, juez critica de esta sociedad, 

(semejante y diferente a su padre, en cuanto que éste 

representa las reglas establecidas y Ka te el 

desenmascaramiento de lo oculto) pone de manifiesto que la 

aparente contradicciOn responde a una necesidad de 

sobrevivencia: deben defender las fornas de convivir que 

ellos han erigido como nnicas posibles 

When people have got to live together( ..• ] 

It's not ~h~t people do, it's how they do it. 

It can't be broken up 

p. 161 

Está aqui presente la preocupación por el lenguaje, por 

nombrar sentimientos y actitudes cocio forma de ordenar el 

caos -social y )legar al conocimiento del qué y del c.:!:r.io. 

Kate reitera a la se~ora Lacey que se le excluye ¡:et" no 

acatar el cómo; a los actos en si no les concede esta 

sociedad tanta importancia. 
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La form'a de vivir la maternidad constituye otro de los 

puntos de diferencia·: entre la p_rotagonista y ,las··::.uje_res del-~ 

lugar .. Ante los .ºj.os de Kate y de la narradora,, la· ··.senara 

Lacey pierde la parte sensual y placentera de ser ::iadre .. con_ 

su prActica de higiene, horarios estrictos y distanciamiento 

que produce bebés {cuando menos en apariencia) indif~re~~~s. 

Gana no obstante cierta libertad, lo que no deja de ejercer 

encanto en las demlt.s mujeres. En dos episodios que so.n 

relatados sin prisa, Kate desea obtener del contacto con el 

nif\o satisfacción a su necesidad de amor, o de dolor, sin 

lograrlo. Toca al lector sopesar las dos actitudes .. haci.a la 

maternidad que presenta la narradora, y asignar!es -·~ª-~·c:ir _ 

como formas de actuar. 

Para quien anda 'en busca de un hogar',, 

de una comunidad la 

umbral que la narradora se cuida 

flujo de sentimiento mediant.~ .la" 

lo razonable de la adolescente. 

'Aran't I ever to 

¡ ... J you'll 

reasonably. 

No obstante el terr9r que: ____ ~~~~-t~_· __ lá ,."pz:::o=~_;:=~i::-ta de 

enfrentarse al juicio de la gente y tener q-.=.e eoigrar 

nuevacente, la risa subterrenea e irresistible_ :p..:.e ella y 

Kate comparten al enfrentarse a esa sccie¿a= cerrada, 
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' ' 

s~byace_." ·a_:~~·~lo __ ·;·\_~~go_:~~e1 -~~uerito·,.r a:: ·guisa de Comentario que 

. ~ina "-~~l '.:~¿,mo:~i ~ii-:):~'ei~'~i~-~~~~-/i~~~:_-~~s~~~~-;~:húm~nos ;. s~nala 
··""' -- ;., 

por 
··,--"--~.~---~ -'""S~: _ _:.2;:;¿_·,,_ 

t~ntp :una-:·~ºd-e;:-:l.aS,~ pU-ert·a-s ~:d~~~j:i~~~~-ªp·~:~-~-:-p~~~, -_~mb-~s_. 
~ --,-

--:,·- ---- ,,-·:·'.\-.--: ·:' .. ::·. ~ -,,-

- -·Pese·,·a qu~ Julia y la sra. Lacey lamentan en menor y 

mayOr ·-medida no sentirse nunca 'en casa' por haber estado 

viajando por largo tiempo, de sus historias recogemos que 

ese andar por el mundo les permite observar(se) mejor y 

oponer resistencia a respuestas condicionadas pot' la 

sociedad_ La mayor libertad que presentan con respecto a los 

códigos sociales podr!a en parte atribuirse también al hecha 

de estar mas liberadas de las necesidades inmediatas, de no 

depender econ6micamente del marido. Ambos personajes apuntan 

el camino 11 hacia la bó.squeda de formas colectivas <más;. 

satisfactorias y elegidas con mayor libe!."'tad, para 

reemplazar otras que nos limitan tanto11 •
16 

El exilio 

~.-being alone on the veld, at 

night, knawing oneself lost .•. 

"The De Wets Come to Kloof Grange" 

Ni la ambi.cí6n (coma en el caso de Marina y de 

Magqie) 17 , ni la inestabilidad (como en ~l de Julia y la 

16 Mark Hussey, 11 Re-reading Lessing, Narrative Patt:.erns of 
Doubling and Repetition 11

, p. 142 
17 Aunque no les corresponde directar:.ent.e la decisión de 
emigrar a Africa, en las perspectivas que brinda ese 
continente empe~an las dos sus mejores esperanzas. 
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senara Lacey) , ni- ninijtln impulsO·- propio llevan a la senara 

Gales ( 11The De wéts':cOme, to- .. -Ki.Oo(,Grange 11 ) y a la se"ora 

carruthers -( 11 ~tie.,::s~·9·~~~~~:~,~:~:~~~)~:-)~\~~n-f {g~ar'. al campo africano. 

Esposas de iriiiita.re~·~~:!.~~ir~~~-~}ft~~~~s dos tlltimas llegan a 
~ ,. ,-_---

ese otro mundO en ::S~g.lllinie'htó~·-::.~ _de' sus maridos. He aqu! el 

fondo sobre el cúal i~_~é:·\i'~;~·ac·ii'~A i~- historia de soledad de 

dos mujeres_ que, _·_·_ex.f~~Jaaas ,-éontra su voluntad, jamll.s 

romperAn los laza:S· ~iína91ri·a~ios o verdaderos- con 'la 

patria'. 

La. senara Gale 

En el marco del hermoso crepñsculo africano, sentada 

con su esposo en la tert.·aza, introduce la narradora a la 

protagonista de nThe oe Wets Come to Kloof Grange 11 , tenida 

la dc:::;cripci6n con un taque teatral ( 11 like a box in the 

theatre 11 p. 71), y estableciendo asi un contacto mediato 

entre la sra. Gale y su entorno. El car~cter activo18 aunque 

limitado del contacto sustrae a ésta de la desesperación y 

el sentimiento de exilio 

[ .•. )inside the fence were two acres of 

garden that she had created over years of 

toil[ ..• ] These were what she lived for: her 

18 Son contados los personajes feneninos que mantienen una 
relación activa con la naturaleza, aunque todos, salvo 
Marina, viven en el campo africano; en muchos casos, sus 
actividades se circunscriben al Ar:ibito doméstico o bien, 
cotJo Julia y la joven De Wet, asunen una actitud 
contemplativa con respecto a su entorno. De ahi que la 
majestuosidad de un continente se presente como simbolo de 
it:!.potencia por inoovilidad en el caso de las mujeres 
emigrantes. 
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flowering ·~f.ri_9an:::shrubs, .. lÍer.'..vÍ.vid En91i'sh 

·.lawns[.::l. 

p. 76 

Incorporalido_· elementos africanos e ingleses logra la 

sra.. Gale domenar en su jardin al pa!s tropical, de rios 

insalubres, de vapor~s y olores nauseabundos que acecha, 

amenazante para ella, más allA de la cerca. Ademas de ser un 

11 indice de la prosperidad lograda a expensas de la tierra y 

de su gente", 19 diriase que con el jardin ha construido la 

senara Gale una fortaleza (recurriendo a un lenguaje también 

teatral) tras la cual puede parapetarse, disfrutar del 

paisaje africano y soportar la soledad. Casa y jardin siguen 

siendo los espacios restringidos que se conceden a la mujer, 

y sigue limitándose la acción de ésta al embellecimiento y 

domesticación de ambos. 

Adaptarse al aislamiento fisico, emocional y social, 

nos cuenta la voz narrativa, le llevó largos anos a la 

protagonista, y aun ahora su tranquilidad es fAcilmente 

trastornada por el arribo de la joven senara De Wet, en 

quien ve repetirse el drama de abandono que ella sufrió. Al 

establecer el paralelo entre la historia de una ~ujer y otra 

y explorar al mismo tiempo el mundo interno de la senara 

Gale, la narradora une nitidamente la dimensión social y la 

individual. La confrontación de ambos personajes le per::i.ite 

por otra parte redondear la personalidad de la protagonista: 

la mujer cadura, de maneras correctas, que se inc==oda ante 

19 Day::ond, 11 Areas of the Mind, The 'Mecoirs of a survivor' 
and Doris Lessinga.s 'African Stor-ies'", p. 70. 



cualquier demostraci6Íl: .de:'sentitiie::tcs·, Crue. l:ecib.e llena de 

rigidE!z y r-ecelO ·a" -~o:s_:'.!es_~-~·~;~~\~~:;'.~~~{-(~--~·-·;~'i.~!1~ ~-ocupar_ el 
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puesto ·de ayu?~nt_e ~'ei(~i;~_a:~§i;.·~~'i~_l:¿{~,Ii~:~~i-~~~~~~Y}-~~"Y ·que rechaza 

:: ::::::n v:g::j:e ~lr.~.f ~st!tJt~:{~·,j:tJ:~::~::n 1:1:::::: 
De wet, t.Z:.ata _ae· -5·a·~~r~·a.·1~f~-~#~_r:i;~-~ -~-~;->indir-ectamente, a su 

propio marido- hacia los 
._· .:.>:::· >-~ . ·:.··:-:. : ·;: 

conflictos que se .. prei:ie_nt~~ .en: las =~jeres al vivir _en casi 

absoluta soledad. 

ºMr :·De. Wet, have you e~~?: ':.hought of what it 

means to a woman being_ a.!.one all. day, with 

not enough to do? Itcs·er.=cg~ to drive anyone 

crazy 11 [said Mrs Gale]. 

p. 91 

"Not enough, _ enough". Insat::-:.s!'a::::i6n y locura se unen 

~n la continuidad de la indife=s::=:i.a masculina. Para el 

mayor Gale y su ayudante, al igc:!.: :rue para la mayoria de 

;Los personajes agricultores de O!'':":.=::~ Stories, la vida se 

centra en 11 Crops, cattle, diseas.;:; -;.;ea t.her, crops and 

cattle 11 (p. 90.). 20 De este c!.=::·..:.:.o de interés quedan 

excluidas las mujeres y,. en realiC:.=, las relaciones humanas 

en 9enera1. La hipótesis de que 11
::::::.:.:: a la deshur.ianizaci6n 

de la economia, el hoobre se vic !.::e:::ificado con la lucha 

20 Aunque el enfoque dad6 por·1a ~a==~==ra en "Winter in 
July" es distin-:.o, ·Tar.;_ y Kennech ·=-==::::-:.en esa preocupación 
por- la prosperidad del ran-cho; p":::=='..:.;aci6n que, por otra 
parte, contrasta con el desinteré5 :.s ;ulia al respecto. 



por la existencia y la mujer con el campo de la 

em~~iv;i.dad112 1. parece estar justificada .. 

Como en otras historias, ias ·mujeres se ven reducidas 

en este relato a ejercer los oficios de cocinera -y ·madre; 

asi lo declara alegre y casi inocentemente De Wet 

Cooking is what I married you fer 

p.81 

She•ll have a kid sean( .•. ] .That will give 

her something to do. 

p.91 
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El uso de 11 for" y de una forma impersonal para expresar 

que se le da a la mujer algo que hacer delata la convicci6n 

del emisor de que la mujer es utilizada por él y por la 

naturaleza. Y si bien es cierto que esas tareas atenuaran el 

sentimiento de inutilirl<ld y aislamiento de ella, la 

recom¡:ensa es pobre, a juzgar por el resentimiento y el 

ardor con que la senara Gale responde a tal perspectiva 

Anger raced through Mrs Gale like a flame 

along petrel. She was trembling. '-o::;Mrs De 

Wet;.. might be that red heifer', she said at 

las t. 

p. 91 

Con la violencia de la llama alimentada por la 

gasolina, si~il que evoca y convoca otras oposiciones 

espaciales, tecporales y sociales, se desvanece 

21 Sicone de Beauvoir, oc. cit., p. 302 
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momentáneamente la imagen de la mujer resignada a la 

indiferencia, y expresa la sra.. Gale uno de los motivos 

recurrentes de agravio contra los hombres: conceden éstos a 

la mujer la misma atención que a una ternera, reproductora 

de la especie y proveedora de leche. Se presenta asi una vez 

más el espinoso problema de la drástica división del 

trabajo, en cuya raigambre social pretende escudarse De Wet 

como individuo 

De Wet said with a slack good-humour that 

sounded brutal:'And what do you expect me to 

do about it?' 

p. 91. 

Al calificar de "brutal" el comentario del ayudante, 

narradora (;y personajes femeninos?) reacciona(n) cont~a la 

manera en que De Wet evade su responsabilidad en la 

construcción de nuevas formas de vida y de reglas que han de 

regir los destinos humanos. Como portavoz de las victimas 

principales, denuncia la senara Gale que se les niegue una 

participación trascendente 

There4s more to women than having childrenA, 

said Mrs Gale[ .•. J and flushed at the 

ridiculousness of her words. 

p. 91 

Expresar ideas y sentimientos ante quienes se han 

arrogado el derecho de expresión o supresión de unas y otros 

es exponerse a sanciones sociales, el rid!culo en este caso 

para la senara Gale. Por su parte, la joven De Wet, fiel a 



S.!J. juventud :Y:::.-~~mp~:;:--~meñto, reclama con acciones impulsivas 

la ate.nci6n· ,qÚe-~~.como- ser·· humano requiere de su esposo, pero 

en sus- arrebatos de rebeldia no secundará el cuestionamiento 

de qufen"·h:-a vivido un drama semejante; al retractarse de sus 

-~~~~º-!les:.:_')'_. aceptar la dependencia de su esposo con un 

énfiiSis é¡ue marca el largo camino que tcdavia tendrá que 

recorrer 

[ ••• ] Mrs De Wet said, clinging to 

him desperately, 'I am so sorry, I 

am so sorry. ' 

p. 97 
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la joven inhibe para esta historia la posibilidad de 

solidarizarse con otra mujer en defensa propia. Con la 

ruptura del lazo entre los personajes femeninos se fortalece 

el lazo de solidaridad entre los miembros de un grupo racial 

y étnico, esto es, entre el senor y la senara Gale; los De 

Wet, atrikaners y por ende pertenecientes a una etnia con 

menores privilegios que los europeos, quedan excluidos de la 

casa de sus patrones 

'Next time you get an assistant,' Mrs Gale 

said finally, ª'et people of our kind[ •.. ]' 

And that was the last word she would ever say 

on the subject 

p. 98 

Pues"t.o que este Oltitio tipo de solidaridad se basa en 

la exclusión y la explotación, no podemos sino la=entar que 

haya sido ignorada la voz que pretendió despe:--t.ar los 
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espiritus adormecidos.. Fue en vano el arribo de quienes 

pudieron ·convertirse en ayudantes para llegar a una 

resoluci.orl~,-_dif~i~~te d~ 1ci trama.. Con el silencio abrupto de 

· la-·:-~ra>. Gai-~-~-~~~ig-no- de··-abandono de lucha, de repliegue en si 

:is~a- concluye la narradora también abruptamente el relato: 

ª~!?nas· si sufrió cambios el guión ya escrito para 1a mujer 

=adura. 

La seaor~ carruthers 

En los cuentos hasta aqui examinados, las narradoras 

per:iiten al lector seguir paso a paso los pensamientos y 

·.·icisitudes de los personajes femeninos principales. De la 

historia de la senara Carruthers, en cambio, se ~cupa la voz 

::ar::-ativa sólo de manera secundaria, como oponente en el 

-:!:-:~a que vive su esposo, protagonista él del relato "The 

Sec::md Hut". No obstante las limitaciones que en espacio y 

;::-ofundidad le it:1.pone un personaje secundario, la narradora 

==~~da un cuadro vivido y completo del lento pero inexorable 

::;i:¡uila::üento fisico y aninico de la senara Carruthers 

~~~ante su estancia en Africa. 

El presupuesto que parecen haber elegido narradora y 

;e=sonaje femenino para guiar el destino de éste se puede 

=es".l::lir de la siguiente manera: la sociedad modela al 

!.::C!.viduo; lo que de- él espera y lo que le ofrece a ca::.bio 

c~r.stituyen a menudo un soporte tan poderoso que retirárselo 

s:g~ifica dejar a la persona a la deriva 
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That pleasant conventional pretty English 

girl had been bred to make a perf ect wif e fer 

the prof essional soldier she had imagined him 

to be, but chance had wrenched her on to this 

isolated African far:n 

p. 42 

En la primera linea de esta cita se desgranan uno tras 

otro los atributos de aquelia muchacha, atributos que 

hubieran sido pertinentes para aquelia otra situación, pero 

que en el aislado rancho africano resultan un obstáculo. Por 

otra parte, al formar del esposo una imagen que no 

corresponde con la real id ad, error muy frecuente entre los 

personajes femeninos de African Stories, 22 y en vista de su 

dependencia económica, emocional y social del marido, queda 

el pe.csonaje en cuestión a merced de los acontecimientos, 

supeditada su suerte a la del carido. 

El magro producto que el mayor carruthers obtiene del 

rancho pone a la familia al borde de la rniser ia, y a la 

senara Carruthers en estado de po5tr~ciOn: una vez mas 

recurre la mujer a la pasividad al enfrentarse a una 

realidad que escapa a su disponibilidad de acción. 

( .•. ]she had broken do·...rn thraugh heart-break 

aver the conditions they had ta live in. She 

[ ... ¡ lay there, [ ... ¡ inert and 

22 "La sra. Gale tenia una i=agen propia de su marido y no 
podia per-:::.i tirse que queda= a dest.ruida 11

, lee?:J.os en "The De 
Wets Come to Klcof Grange 11

, p. 7J. Traducción c!a. 



uncompla~ning, in a stoicism of defeat 

n:othing =-4?-~ui~-_pe-ii~1:-rate-: 

p. 42 
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Para el_la, regresar a :Inglaterra significa recuperar un 

lugar en la sociedad, volver a formar parte del mundo, 

mientras que para su esposo significa haber fracasado en su 

empresa como ser humano libre. Puesto que la liberaci6n de 

ella (regresar a Inglaterra) sólo puede darse a través de la 

derrota de él (del deseo de permanecer en Africa), el mayor 

Carruthers se constituye para su esposa coco el antagonista 

a vencer con las armas que ella tiene a su alcance, todas 

con signo negativo, de modo que queda sin movimiento 

(
11 inert11

), sin voz ( 11 uncomplaining") sin corazón (heart-

break"). Las imAgenes de animal enfermo con que su esposo la 

describe apuntan el estado infrahumano 23 en el que ha 

sucumbido. 

[Majar Carruthers] had a vis ion of her brain 

as a small frightened animal pulsating under 

his fingers 

p. 52 

El mayor Carruthers compara el cerebro de su esposa con 

un animal aterrado, imagen que sugiere reducci6n extrema de 

la capacidad de discernimiento; tiene él bajo sus dedos 

(bajo su poder, ª"adirnos nosotros al observar la posición de 

poder del mayor Carruthers con respecto a su esposa} el 

23 Infrahuca~o en cuanto que es incapaz de realizar alguna 
acción voluntaria para ~odif icar su situación. 

i·!i 



órgano que diferencia al ser hwnano del ani41al, por lo que 

la comparación revela la animadversión del personaje 

masculino hacia su esposa, animadve_rsi6n que se refuerza con 

un sentimiento de desprecio hacia su mujer (hacia las 

mujeres), a juzgar por la repetición de iI;iAgenes de animales 

enfermos que emplea él para describirlas: "a sow among her 

litter" (p. 47), asi describe a la esposa de su ayudante. En 

la superficie, sin embargo, muestra el mayor actitudes 

delicadas con su esposa; desempena para ella en parte el 

papel de caballero que le ha sido asignado socialmente. 
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Al presentar la historia desde la perspectiva del mayor 

principalmente, la narradora asegura en buena medida nuestra 

simpatia por él. De modo que (casi) compartimos con el mayor 

Carruthers el terror y la repugnancia que siente por las 

mujeres que aparecen en el relato, su mujer y la esposa de 

su ayudante Van Heerden. Pero la voz narrativa se separa de 

la visión del personaje masculino lo suficiente para que 

podamos apreciar algunas de las causas de su rechazo: 

mientras que "la mujer de Van Heerden representa las fuerzas 

naturales y sociales sobre las cuales carece él de 

control" 24 , su propia esposa representa para el mayor la 

pérdida de voluntad, el fracaso que tanto te=e. El hecho de 

que pueda ordenar la construcción de una segunda choza para 

proteger a su ayudante afrikaner y a la faI:J.ilia de éste 

marcarla la desventaja de su cujer, desprovis~a ella de 

24 E. Manion, oc. cit. p 437. 



facUltades. sociales y; en este caso, individuales para 

actuar. 

En la construcción de la segui::ida choza empena 

simbólicamente el mayor _su futuro en tierras africanas; 

confiado en saber manejar la lucha étnica entre sus 

trabajadores negros y el ayudante afrikaner, quien "treated 

them like dogstt (p. 50), obliga a los priiileros a edificarla. 

Puesto que los cimientos san de odio, el incendio 

(#accidental o intencional?) que la destruira es inevitable. 

Tomar entonces la decisión de regresar a Inglate~~a y tomar 

esa decisión como "a nail in the coffin of his pride i:i's man 11 

(p. 63) parecen en contraste acercar a su mujer a la 

liberación. Pode~os anticipar que la reversión de papeles no 

estará libre de conflictos, al considerar la actitud de 

alejamiento con que observa el mayor las lagrimas de alivio 

de su esposa. 

Atrapadas por recuerdos del pa!s que dejaron atrás, 

fortificadas tras su jardin o la enfer:::edad, la senara Gale 

y la seMora Carruthers no lograrán superar las oposiciones 

con el otro, sea éste hcobre, pais, naturaleza, etnia; queda 

suspensa su resolución en estos dos relatos. 
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CONCLUS'.tONES 

En el presente trabajo he seguido a la mujer emigrante 

en seis relatos de African Stories en su dependencia 

material y emocional del hotlbre; en su carencia de proyectos 

trascendentes propios; en su sumisa aceptación de los 

patrones tradicionales de esposa y madre; en su adherencia a 

costumbres y valores de su pais natal. Tomando como eje la 

circunstancia definitoria que significa Africa para ellas, 

he sena lado cómo deja constancia la narradora del 

aislamiento fisico, emocional e intelectual al que se ven 

sometidas las mujeres emigrantes en ese continente inmenso y 

extrano, y cómo ello provoca sentimientos de soledad, 

inutilidad, frustración y desesperación en estos personajes. 

He apuntado asi~isma cómo vislumbran las protagonistas, las 

narradoras i"/c los lectores nuevas horizontes de acción para 

guiones sioilares, tanto en el plano individual como en el 

social. Cooo obra abierta, la selección de elementos para 

crear una nueva realidad a partir de estos cuentas queda en 

manos de los lectores. 

Al agrupar en tres apartados las relatos, das en cada 

sección, abordé la función de la duplicaciOn o repetición de 

sujetos y objetos en las diferentes esferas de acción. Al 

ver repetirse las motivos y las situaciones, en otras 

palabras, al ver. repetirse los compleoentos para sujetos 

distintos, pude observar y describir con oayor claridad las 

contradicciones y oposiciones que establecian las 

protagonistas con otros pe~sonajes y con otras acciones. La 
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superación de dichas oposiciones y contradicciones, como ya 

he expresado, esta pendiente; cada relato se propone como 

enlace para ascender a una zona mas armoniosa a través de la 

conciencia politica, ética y estética propia de los seres 

humanos. 

Ar describir e interpretar la elección de imágenes, 

vocablos y escenas por parte de la narradora o del 

personaje, al reconocer la' distancia que establecia aquella 

con éste mediante el uso de la modulación para marcar al 

emisor o emisora, y delimitar asi las responsabilidades que 

conllevan las acciones, reacciones y sentimientos contenidos 

en el discurso literario, en sWi:la, al re-configurar desde mi 

perspectiva el universo construida por la autora en African 

Stories, pretend! entretejer los relatos de modo tal que 

invitara a una re-lectura de los mismos. Me asalta la duclct 

sobre el resultado y pongo entonces a consideración la 

pregunta que encontramos en The Golden Notebook 

And what makes you think the emphasis you 

have put en it is the corrcct emphasis? 

p. 618 

En nuevos intercambios obtendré dife:-entes propuestas 

que afinen, enriquezcan o modifiquen el énfasis de esta 

aproxi~aci6n a los seis relatos analizados. 

Cc:::::i.o propuesta referencial de Doris Lessing, la 

sociedad en la que se desenvuelven las :::::i.ujeres de African 

Stories esta 'anos luz' de la descrita por la autora en 

Shikas'=a (1978): 
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[ ••• J a .tribe . wit.h a particularly . agreeable 

good nature, qood-

humoured, laught~r~lo~ing-,·:: ,·~atur~1· _story-

tellers, and skilled in the crafts. 

p.156 

Ninguno de los personajes feceninos europeos en African 
- . 

Stories presenta alguno de estos atributos, atributos.que la 

autora parece atribuir más bien a los habitantes negros 

nativos del Africa. Al mismo tieopo que ello delata una 

vision más bien idealista de los africanos, queda acent~ada 

la distancia entre puntos a los que puede llegar el ser 

humano -ser de indole afable, amante de la paz, del buen 

humor y la risa- y las carencias de éste en los puertos de 

partida presentados en African Stories 

En esta colección de cuentos Lessing "habla todav!a de 

la pesadumbre de las mujeres", 25 sujetando cualq-..::..er 

manifestación emotiva mediante la iron!a y el con~~ol 

'racional' de su prosa. 26 Usa la autora el lenguaje con 

función referencial y el realiso:o27 para develar situacic:-.es 

que por familiares necesitan des-cubrirse. Al igual que para 

Anna Wulf, protagonista de The Golden ~:c-:e!:~ok (1.961), la 

escritura/lectura (de African Stories] co~s-=!~uyen para !os 

1 E. Friedman, "Fusion and Trascendence of -:he Fe=ale ar.:! 
the Great Tradition", p. 455. 
2 11 La aversión de Lessing a la sensibili:ia:i fe=eni~a ha 
mostrado un progreso que va desde los ªFº=-=~s sat!=:cos ::e 
sus primeras novelas hasta una f ir:Je res:..s~er.c:..a a ':oda 
emoción e irracionalidad'', senala Elaine s~=~al-:e= en~ 
Literature of Their Own, p. 309. Traducc~C~ =!a. 



lectores -formas de conocimiento propio y del entorno28 • A 

partir de estas historias de mujeres emigrantes, empiezan 

bósquedas de formas alternativas de acción para escribir 

otros relatos acerca de otras mujeres en otros contextos. 
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Al escribir el presente trabajo me ha guiado el deseo 

de contribuir a una de las funciones de la literatura: 

brindar espacios de reflexión y descubrimiento, presentar 

"practicas significantes para enriquecer, [ ... ] o 

transforrnar 114 las practicas reinantes, de modo que lo 

imaginado por una autora en otra cultura y en otro espacio y 

tiempo sirva de referente y guia para (de) construir 

universos propios. 

J Ibid, p.148; 

~ Terry Eagleton~ Una in~roducción a la teoria literaria, p. 
251. 
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