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PREFACIC

A MODO DE PRELUDIO

Decidi emprender este trabajo,~que para muchos resultard trivial- por la razo’n de que
cuando era estudiante de vidlin y enfrenté el estudio de la partita #3 en mi mayor de Bach, mc

invadid una gran confusién personal

Las siguientes consideraciones forman parte del camino, o mejor dicho de los camines
que tomé para intentar reconstruirlos croncldgicamente a £in, de ubicar en esta retrospectiva q
los amables lectores de este trabajo, en el proceso de dudas, preguntas y desorientacidn en mi
estudio, camino que tuve que pasar tan larga como penosamente -al menos en mi caso- para
obtener un resultado, mismo que expondre' en una interpretacién que cird un reducido grupo de
personas que dificilmente podrin darse cuenta del camino que sequl y del cual solo podrdn
percibir el resultado musical, que puede que guste o puede que no, pero perdiendcse en ello
mucha de la informaccidén que en mi opinidn es mas ilustrativg que el resultado en = de la
interpretacidn, de tal suerte que se pueda aprender de mis errores y lo cudl probablemente txaiga

al interesado en este trabajo un ahorro de estudio y energias.

La historia comienza cuando habia resuelto los problemas técnices -segun yo- y
abardaba lo problemas interpretatives,~que por alguna extra~ia razon yo consideraba como dos
cosas dife.rent&c,que tenian un origen no comin-y me di cuenta con gran asombro que no tenia
ninguna julstificacidn o base para hacer las cesas como las hacia, es mds las hacda como podia ~

-que no podia mucho y como dics me &6 a entender que realmente no tenia mucho entendimient
entonces como tampoco hoy.



Al enfrentar la obra en su conjunto uno de mis principales problemas era que no sahia
que tHiempos ni de qué manera pasar el arco era la conveniente, entre otras cosas; ya que entre
las partituras (primera fuente que hay que tomar) las maneras de resalver los probemas son de
todas las formas imaginables, pero o que es mds greve, a veces son incdluso contradictodas y por
1o tanto decidi que si en lugar de aclararme dudas me las propiciaban,era obligado recurdr a
otra fuente de informacién como podia ser la discogrdfica y en este dmbito lo que encontre no
fueron sino mds dudas ya que quitando las cosas que no se ppueden cambiag -como la afinacidn-
las dem=ds se modificaban de una manera impedictible, uncs muy rdpido otros no tanto, uncs con
un golpe de arco otros con el opuesto, de tal suerte que, despies de muchas energias invertidas

estaba peor que antes.

Como no tenia ninguna otra opcidn, tuve que regresar a las partituras pero con mucho
méds cuidado que antes, Ahcra las leeria como intentando exprimides la mdxima informacidn
posible siendo de esta manera que me di cuenta de que a través de las ediciones &rregladas”por
fulano o merengano, estaba mds lejos de la fuente original, porgue al revisar varias de ellas me
daba la impresién de que no habfa una idea conductora del porque y si un cierto aire de ser
¥radicionales” par seguir la tradicidon"de alguien que asi la tocd porque de esa forma le gustd y

punto.

Quizds viendolo ahara, saqué esas conclusidnes por mi inmadurez ya que si soy cbjetivo



yo desconocia algo que ahora veo como fundamental y es el hecho de no saber en que se fijaba
tal o cual persona al poner sus indicaciones parque sencillamente nadie edita con un folleto
explicativo. Aln asi en una de tantas ediciones se puhlicaban las 6 obras como si pertenecieran a
una misma familia 1-6 y hoy como ayer crec que uno de los mds meticulosos compositores fué
Bach y si se conocian con el Htulo de sonatas y partitas era porgue asi las habia ideado él. Esta
ditima edicién me decidid a un cambio de estrategia.

Estando asf las cosas decidi buscarme una edicidn lo mds cercana al original, sin
ninguna indicacion agregada por un editer y realizar una investigacién que me diera pauta a
seguir partiendo de la musica e intentando, lo pong"o asi INTENTANDO estar lo mds cerca de la

idea del compositor.

En este punto mi atencidn se dirigia a esa pequena informacin que me proporcionaba
una transcripcidn facaimilar en apariencia. Quizd pequena s, distorcionada por el tiempo tal vez,
pero mds cercana al compositor y con una gran certeza de que lo que era escrito de primera
mc;mo provenia, todo con la finalidad de tener un respaldo sdlido.

Mi sx.gmsente paso fué saber 1o que ignorara y fuera mds evidente y como ésto fué
Htulo, me dediqué a saber cudl era el significado de las indicacidnes titulares, hecho que result.
muy dlarificader al momento de decidir lo t&znpos, matices, etc. Siendo el producto de esa

blisqueda 1o que a continuacidn escribo.



LOS PROBLEMAS TECNICOS DE LA PARTITA # 3

EN MI MAYOR DE BACH ENFOCADOS AL RESULTADO MUSICAL

PARTITA (ity pytie (fr.) Parthie (al).- Palabra de origen italiano que proviene del
verbo part.e”partir que significa parcida, (sonata-sonada, cantata-cantada) de donde nos damos la

idea de una obra formada de secciones distintas.

Para el diccionardo Oxfard de la Musica, la definicidn de partita agrupa par un laddla

idea de suite, vardaciones, air con varaciones, etc. Y por otro lado da la idea de un conjunto de

algo (partida de...)s (p.p. 763).

Para la enciclopedia Larousse de la M=lisica puede agrupar todo esto pieza aislada,
suite de danzas y obra en distintos movimientos principalmente en Rtalia y Alemanig en el siglo

¥VII y XVIL

Para mi trabajo la definicion que usaré es la de'obra en distintos movimientod), porque
como veremos mas adelante la partita, suite , sonata da chiesa y sonata da cdmera estan muy
relacionadas entre si y para evitar también caer en el error de definir un término con él mismo
intentaré evidenciar sus diferencias, que no son muchas ni muy claras. ( hay que recordar que-no

es un trabajo de investigacidn musicaldgica).

La sonata de camera solia comenzar con un preludio sequido de danzas como la
glemana, corriente, sarabanda, giga etc. que son los nombres de danzas bajas la mayara de ellas,

lo que significa que los pies se deslizan por el piso sin apenas serararse de él. Esta forma
musical estaba destinada a tocarse como su nombre lo indica, en la cimara de palacio y por el

grupo ( de cdmara ) que en ella se ubicaba, esto es, para varos instrumentistas.



La suite (fr. serie, sucesidn, continucacidn. dic. larousse francés - espanal) usaba formas
bailables también; danzas que en su mayoada eran de crigen aldeano y como una expresion de la
moda de la época, revalorizadas en las cortes. La suite tamhién era usada por los compositares

ingleses para interpretarse en grupo o para un instrumento salista (quiza primera diferencia).

La partita usaba las mismas danzas y en particular la que nos interesa por ahora (mi
mayor de Bach) fué escrita para un instrumento salista, siendo ésta de las pocas diferencias con
la sonata da camera, mds no asi con la suite. Dentro de las tres formas anteriores el orden no
era fijo, pudiendo substtuirse algunos movimientos por otros y sclamente habia tendencias
genera]&s. como abrir con una alemana y terminar con una giga (lo del arden interno de los
movimientos no rige para la sonata da chiesa). Se supone que la costumbre en el siglo XVI de los
apoyos sdlidns para el nacimiento y desanwllo de la suite. Este conjunto de situaciones refleja
una forma musical en evaludén y de una.concepcién bastante amplia y como ejemplo es sufi-

ciente tomar las obras para violin solo de Bach y darse cuenta del orden tan diverso en la

Ea.:ﬁbas:

PARTITA I PARTITA IT PARTITA II
Alemana Alemana Preludio

Doble Corriente Loure

Carriente : Sarabanda Gavota en Rondd -
Dohle ' Giga Minué 1

Tiempo de Bourrde Chacona Minué I

Doble ' Bourrée

Giga



La sonata da chiesa estaba formada no par danzas smo por movimientos contrastantes
de adagiocs-allegros (lentos-rdpidos) particularmente con un cardcter mas solemne y por regla
general de cuatro movimientos -Corelli tiene sonatas a tres-. Se le atrdbuye a Carelli (fines del
siglo XVII) el haber cambiado el primer movimiento o preludic (sonata da cdmera) por un adagio
mezclandose de esta manera los dos géneros después de 1700, Pese a ello la sonata da chiesa
daria arigen a la sonata como la conocemos actualmente y la sonata da camera a su vez

formaria la suite y formas andlogas ( enc. larousse de la misica p.p. 1117 )

En la obra de Bach para violin salo podemos diferenciar -en mi ouinidn- des conjuntos
de obras claramente: aquellasv en cuyos movimientos viene la indicacidn titular de adagio, fug:
andante, presto etc. siempre un movimiento lento seguido por otro rapido {(sonata da chiesa) que
son la BMW 1001, 1003, 1005 y por otro lado aquellas en cuyos movimientos se lee palabras
como alemana, sarabanda, corrente minueto, bourrde, giga etc. que son nombres de danzas
(suite,sonata da camera) y por ésta causa, con toda certidumbre les podemos conferir, en
términos generales, mds ligereza ya que esteban destinadas mds a la diversidn cortesana que las

otras tres.

Anteriormente mencioné que habia encontrado una publicacidn en la que se agrupaban
bajo el titulo de sonatas I-VI, pero por lo anteriormente expuesto prefiero el titulo de sonatas y
partitas, A continuacidn expongo brevemente una explicacion de los nombres de los danzas de

ésta partita y con ello algunas de sus principales caracterstica:

PRELUDIO (es, it. fr.) Prelude (ing.) Praeludium (atin prea-antes, ludere-jugar. gran diccionario
enciclop=edico ilustrado p.p. 3060). El uso de la palabra en m=usica viene desde los compositores
de 1a época de la reina Elizabeth, quienes a menudo lo utilizaban para abrir los movimientos de

sus obras ( enc, lar. mus.).



Por otro lado se did posterdcarmente éste nombre a toda obra tocada como

preliminar a otras o incluso antes de tocar puede ser lamada asi (dic. oxford mus.)

Otra idea para clasificar los preludios se la debemos a Howard Ferguson -1908,

escritor de musica para piano, de cdmara v poca musica orguestal.-

A)- El integrado a un conjunto en el que preludia a otra pieza.
B)e- El Desligado, destinado a introducir toda pigza de la misma
tonaliddd y para el mismo instrumento.

C).- El Independiente.

Las dos primeras se conocieron en el S, XVI y S. XVII con tftulos como intonacidn
toccata, intrada, ricercare, En €l S, XVH y S. XVII fué usado como introduccidén de fugas o
suites que en su conjunto daba la idea que su primardial objetivo erg establecer en el oyente, con
toda claridad 1a tonalidad de lo que se aira.

LOURE (fr. lourer v. tr. ligar. larousse francés p.p. 438 ). Es el nombre de un aire y
de una danza que se suele escribir en el compds de 6/4 que toca lente o gavemente marcando
notoriamente el primerc y un poco menos el cuarto tiempo del compds.

Puede iniciarse en anacruza, lo que le confiere un cardcter ligero ( S. de Brossard

dictionnaire 1703). Tiene dos significades conectados:

1)~ Una vieqa gaita normanda.

2}~ Una r=tistica danza, anteriormente acompafada por una gaita, usualmente



parecida a la giga, pero de velocidad mds lenta, usando un compds de
tres o seis. Como caracteristica fundamental es:
UNA NOTA PEQUENA ACENTUADA,

SEGUIDA POR OTRA LARGA.
N\ d
e .

LOURE. Es una clase de instrumento de cuerda ‘y arco, derivado de la manera de
tocar o bailar la loure. Algunas notas eran tocada en un movimiento de arco, pero
ligeramente separadas unas de otras y con una presidn distinta.

LOURER significa tocar de esta manera (Oxf. dicc. 582 p.p.).

GAVOTA EN RONDO. Danza original de PAYS DE GAP, en Dauphiné, Francia, cuyos
hahitantes se demoninan gavotes, que aparece en el siglo XVI y pedihlemente tuvo su origen en
el brandle.

Este baile francés generalmente en estructura binaria a dos tiempos y con repeticiones
era un baile alegre y podemos encontrar ejemplos con o sin anacruzas y consttuidas en compases
miltigles de dos, fué muy popular hasta antes de la revolucidn francesa. La gavota y el minue
crecieron junto, ambos eran lentos vy estaticos pero el minué era en tres y la gaveta en dos o
cuatro (en cuatro con alla breve), ademds de que los pies en el minué eran arrastrades al

caminar mientras que en la gavota eran levantados (recordar danzas bajas).



En su épéca aristrocratica el beso era una parte rtual de la danza, pero fué reem-
plazado por la presentacidn de ramos o guirnaldas (flores).

De Francia pasa a Inglaterra y a otras ciudades valviendose uno de los miembros
opcionales de la suite cldsica, siguiendo o a veces precediendo a la sarabanda (suites para
teclado). Como ctras danzas de la suite la gavota tiene una forma binara simgle con cada
seccién usualmente repetida. El rtmo era fijo y estable sin ser roto aun dentro de una multitud
de pequeflas notas, cada seccidn y verdaderamente cada frase, abierta a medio compa's (tercer
dempo).

Como dijimes anteriormente su posible arigen fué el brandle ain cuando otros
consideran que la gallarda tdmbien pudo serlo sin dar un veredicto definitorio.

La gavota estuvo muy en boga en la epoca de Luis XIV-XV, solia farmar parte
tdmbien de la suite de los laudistas y luego de los clavecinistas que podia ir seguida de una
gavota o de una museta (tercera suite inglesa de Bach), 1a caul tenia una persistente nota baja
imitando el sonido del musette (instrumento parecido a la gaita).

MINUET (ing.} MENUET (fr.) MINUETTO (it_.) MENUETT (ger.) MINUE (esp.)
MENUETTO NO EXISTE a pesar de que fué usado par Beethoven.

De la cientos o miles de danzas en Europa €sta es una de las que defa marcada
influencia en la musica. El nomhre proviene de meni-francés que significa menor. Comenzo en
Francia como una danza nistica probablemente comc una variante del brandle o de la gallarda
(no hay acuerdo).

Lully y otros compositores 1a intodujeron a la corte de Luis XIV donde comenzd su
refinamiento y porteriormente se introduj a otras ciudades incluida la Inglaterra del sigio XVI y
XVII convirtiendose en parte de la vida de la ciudad declinéndo al rededor de 1790 después de

120 afios de ‘gran favor.



Se cree generalizadamente que fué Beauchamp, {maestro de danza de Luis X1v,
durante 20 ancs y fundador de la Real Academia de Danza en 1662; tiempo en el cual surge el

francés como lengua oficial para la danza.) el inventor.

g

Su importancia llegaba a el extremo de ser aprendido no solamente con fines dan-
cisticos sino tamhién con fines de presentacidn personal (Lord Chesterfield ~dicc, Oxf. mus.-).

El minué se bailaba entre dos personas, era un baile lento donde los pies eran

arrastrados -danzas bajas- y de tHiempo ternario.

BRANDLE (menear, bambolear)., Era un nistico baile en un tiempo binario muy comun
en diferentes provincias. Habia de diferentes tipos, uno en particular era el de Paintou en tres
por compds como el minué, que al paso del tiempo se convirti® en la gran danza siendo usado en

sonatas, cuartetos y sinfonias.

GALLARDA. Era €l nombre de otra danza escrita en compds ternario de arigen itlano

que fué substituida por el comdente que a su vez fué substituida por el minué,
RONDOG. Es una forma utilizada en el siglo XIV de cancidn a veces acompanado de

baile siendo cultivada por trovadores y trovercs {(dicc, Oxf.).

ABA ABACA ABACADA



BOURREE (Borre, Borree - viejo inglés), Es una danza de arigen francés, muy parecido
a la gavota, con la diferencia de que la frase dltdimo cuarto del compds., La sociedad francesa la
tomo de moda al mismo tiempo que la gavota siendo su desarrcllo muy similar a ésta.

Como la gavota tiene un lugar opcional en la suite en la que amenudo era seguida por

una danza similar adquiriendo forma temaria,

BOURREE MUSETTA BOURREE

BOURREE BOURREE I BOURREE

vy )
Y /\/\\/\J 3&\\/. bov ‘j,/\//

GIGA. Danza inglesa (Escocia o Trlanda) que comenzd a desarrollarse con los compo-
sitores de laud y virginal del siglo XVI extendiendose a Alemania, Francia e Iralia. Froberger
(compositor y fabricante de clavecines) parese ser de los primercs en usarla

Dentro de la suite la giga fué tomada como pieza viva y alegre con la caul se
terminaban muchas de ellas (las suites para teclado de Bach finalizan con gigas). El ritmo es
normalmente combinaciones de tres, seis o doce o multiplos de tres y como caracteristica es su

devenir de notas cartas siendo su forma hinaria simple con cada seccidn generalmente repet(da.
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