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PRESENTACION

Mi i‘nqqieytud por acercarme a la. literatura mexicana surge a
partir de que observo en. la mayoria de los lectores poco
interés por las obras que han producido y estdn produciendo los
escritores de esta tierra. La escasa difusidn de materiales de
lectura es uno de loa tantos problemas a los gue se enfrenta la
ya de por si devaluada literatura mexicana. Una persona no
puede mostrar un gusto especial por las novelas de su pais, si
apenas conoce alguna. No se ha marcado afin una trayectoria gue
lleve a ese lector a disfrutar de su propia literatura y
encontrar en ella errores y aciertos. Leer a nuestros
escritores es tambié&n una forma de ubicarnos en el mundo e
identificarlos como nacidn. Este seria un  buen punto de

partida, pienso yo.

Los mismos estudiantes de Letras en la Universidad prefieren
tomar cursos de literaturas extranjeras y no nacionales. Sus
argumentos van desde "me dijeron gue no es buena"” hasta "me
parece gque es una imitacién de otras literaturas mejor
logradas*. En todo momento cuestionamos la calidad de una
literatura que en principio desconocemos. Despué&s de leer tres
obras no podemos emitir julcios absolutos que limiten nuestra
visidn. La literatura mexicana es muy amplia, en ella hay mucho
que descubrir, sdlo tenemos que empezacr.

No compremos el libro de un escritor mexicano esperando hallar,
en todos los casos, al mejor, como si pudiéramos medir con una
regla su valor literario. Gocemos simplemente del encuentroc con
es0s hombres y mujeres que guleren decirnos algo y gue tienen en
comiin con nose tros este pais. !



INTRODUCCION

Para algunas personas el tema de la novela de la Revolucidn
Mexicana ya estd muy gastado, es decir, que piensan que se ha
dicho todo al respecto; yo no soy de esa idea.

Las obras literarias son objetos terminados, que no serdn ya
modificados por su autor, ciertamente. Pero las sociedades y
las épocas, los hombres diferentes que habremos de recibirlas no
las veremos igual: podemos interpretarlas a nuestro modo,
d rlas, despedazarlas, reconstruirlas, enriquecerlas, como

si fueran seres vivientes e inmortales. Podemos descubrir eso
que no se vio en el pasado, o contradecirlo, o confirmarlo. La
literatura desde esta dptica ofrece posibilidades ilimitadas.

Nunca se dira la tltima palabra en literatura,
afortunadamente. Estamos llenos de propuestas de andlisis, de
critica, de apreciacidén literaria, algunas’ mds acertadas que
otras, no lo dudo, pero son justamente eso, propuestas.

ACLARACION

Pocos investigadores y profesores dedican su tiempo a la
literatura mexicana; es dificil encontrar a especialistas en
esta materia que se hallen dispuestos a guiar por el camino a
estudiantes que desean titularse. Tuve la buena suerte de
conocer en la Facultad de Filosofia y Letras al Mtro. Jaime E.
Cortés, quien, hace algiin tiempo, nos habld de varios proyectos
que podrian concretarse en tesis profesionales. Uno de esos
temas, y el que m&s llamd mi atencidn, era precisamente éste que
desarrollo en las siguientes pdginas. La idea original de esta
tesis, hago la aclaracidn, pertenece al Mtro. Jaime E. Cortés.



UN PROYECTO MAS AMPLIO

El deseo de analizar al personaje del revolucionario en la
literatura  mexicana, observar las caracteristicas que cada
eseritor le otorgaba, descubrir conexiones, semejanzas o
diferencias, nos llevé a definir una trayectoria y seleccionar
determinadas obras.

En un primer momento pensamos trabajar cinco novelas cn este
orden: La_ bola (1887) de Emilio Rabasa, cuyo personaje, Juan
Quifiones, es el antecedente del revolucionario. S5Su personalidad
no es propiamente la del revolucionario con maylsculas, pero si
representa a una juventud que debla decidir, afios después, su
forma de participacidn en un movimiento inminente. Al conocer a
Quifiones nos damos cuenta de por qué algunas personas hablan de
“nuestro fracaso”; pues a manera de embridn, este personaje
lleva ya programado el futuro de la revolucidn.

Los de abajo (1915} de Mariano Azuela, con el protagonista
Demetrio Macias, que pertenece a otro momento y otra
circunstancia, pero que sigue siendo lider; especie de héroe.
Inmiscuido en la lucha armada, sin elementos sdlidos para
desenvolverse, va dando traspiés a lo largo de una aventura que
desencanta, pero que revela la verdad histdrica de un pais.

La sombra del Caudillo (1929) de Martin Luis Guzmdn, con un
protagonista del ambito politico, Ignacio Aguirre, Mipistro de
Guerra., En &1 encontramos no s8&lo al héroe, sino al personaje
dramidtico que es acorralado por una serie de malentendidos de

alta politica. Aguirre, en su desesperada lucha por salir vivo
del tinglado que le han puesto, nos muestra otra forma de ser
del revolucionario.

La__muerte de Artemio_Cruz ({(1962) de Carlos Fuentes, que

representa en Artemio Cruz al grupo enriquecido por 1la



revolucidn, al hombre gue vendid su conciencia y disfrutd del
poder, y que ahora ve lastimosamente su decadéncia y muerte. Es
el posrevolucionario; el personaje que supo “aprovechar" las
circunstancias para ganar siempre, sin importarle demasiado su
consiguiente corrupcién moral y humana. otro nivel del
revolucionario.

Los_relampagos de agosto (1964) de Jorge Ibargliengoitia con
un José@ Guadalupe Arroyo que sintetiza a todos los demds. Una

visidn panoramica de la revolucidn que no deja de satirizarla,
Un personaje que raya en la comicidad, elaborado con un fino
humorismo y que hace de su critica al movimiento una agradable
forma de reflexionar. José Guadalupe Arroyo es el
revolucicnario de los tres primeros momentos y el del suyo
propio, ¢qué més podia decirse de la revolucidn mexicana si ya
se habian usado todos los toncs, desde el solemne y dramdtico
hasta el irdnico?. Nos parecia que Ibargiiengoitia y su
personaje cerraban el grupo de novelas de la revolucién.

Al paso del tiempo han aparecido otras historias que recrean
vivencias de la revolucidn; sus personajes son revolucionarios_ b's
podrian incorporarse al plan original de estudio, estoy hablando
de novelas publicadas en los afios 80 como La familia vino del
Norte de Silvia Molina, Madero el otro y La noche de Angeles de
Ignacio Solares, Este seria un proyecto verdaderamente amplio y
que podria quedar abierto a futuras publicaciones.

Sin tiempo suficiente, por ahora, para realizar un trabajo
ambicioso, decidimes centrar esta tesis en tres novelas tan
sd6lo. Son las que se ubican en génesis, climax y desenlace del
movimiento revolucionario: el personaje de Juan Quifiones que
anuncia la tempestad; Demetrio Macias que "tiene" gque participar
en los encuentros armados e Ignacio Aguirre que sufre las



consecuencias de la lucha por el poder.
LIMITES Y ALCANCES DEXL TRABAJO

El anadlisis del personaje del revolucionario nos exigia
deslindar el terreno. Consideramoa conveniente hablar de tres
niveles: primero, el personaje como creacidn literaria, como
parte de una estructura novelistica gue corresponde a cierta
corriente o tendencia literaria: segundo, el personaje como
reflejo de una realidad histdrica, y aquil relacionamos la teoria
literaria con una especifica visidn de la historia; tercero, el
personaje como voz de la ideologia del autor, pues detris de &1
nos espera el inevitable encuentro con su creador.

£En el desarrollo del trabajo no separamos particularmente
los niveles sino que alternamos ideas de uno y otro segin el
requerimiento del discurso. En el capitulo de Juan Quifiones nos
guiamos por la evoluciédn del personaje, el camino que va
siguiendo y las modificaciones que sufre. Todo esto a partir de
las novelas realista y romdntica decimondnicas. Para Demetrio
Macias nos basamos en la teoria de George Lukics acerca de la
novela histdrica y tratamos de caracterizar al héroe mediocre.
¥ por Gltimo, para el andlisis de Ignacio Aguirre tomamos las
ideas de Edwin Muir en torno a la novela dramatica y punto por
punto, en el orden gue se presenta la teoria, fuimos aplicandola
al personaje.

Desde el principio consideramos que a cada novela debia
didrsele un tratamiento distinto que nos llevara a conclusiones
especificas. Por lo tanto, empleamos teorias diferentes. No
por esto se hallan aisladas las tres partes de gue consta el
trabajo; aunque aparentemente son independientes porque no se
presentan los mismos elementos de andlisis en cada caso, hay
ciertos conceptos que son de importancia y que aparecen en los



tres personajes y novelas, como por ejemplo el problema del
realismo en la literatura. Ssi, desde tres perspectivas
diferentes o momentos literarios (1887, 1915, 1929), por eso es
interesante observar la particular forma de los escritores de
captar e interpretar su realidad. Esto conlleva a definir un
concepto de realidad y de reflejo en el &mbito literario, para
luego precisar lo que se entiende por historia e ideologia,

El tema del realismo estd@8 abordado de manera sencilla,
exclusivamente para lograr la caracterizacidn de los personajes.

Los tres capitulos hablan también de 1las circunstancias
histéricas que corresponden a las novelas: basicamente se trata
de la lucha entre lideres y facciones. A Juan Quifiones le tocd
vivir la é&poca porfirista, de biisqueda de estabilidad, que
rechaza la 4idea de "la bola”. A Demetrio Macias el auge
revolucionario en Zacatecas, los grandes y muy lejanos héroes.
A Ignacio Aguirre la postulacidén a la presidencia y el crimen
politico.

La informacidén histdrica no es profunda, es sdlo la necesaria
para ubicar el tiempo de la novela y del autor. Nada que ver
con un detallado trabajo socioldgico.

Asi es como esta tesis logra no desprenderse de su objetivo
principal que es el andlisis del personaje del revolucionario,
ya gque resultaba muy ficil dejarse seducir, sobre todo, por la
historia de México y la historia de la literatura.

RECOPILACION DEL MATERIAL

Inicié la investigacidn del trabajo recopilando
indiscriminadamente (primer error); en pocos dias me encontraba



con decenas de materiales por leer, pues desde hace tiempo
preccups a los estudiosos el periodo de la revolucidn y la
novela de la revolucién.

Yo sabia qué era lo que buscaba: en el aspecto literario,
comentarios a los personajes; y en el histdrico, narracién de
hechos. Por lo gque respecta a lo primero, hallé una critica
literaria con gran cantidad de apreciaciones subjetivas y muy

generales, casi ninguna observaba a los personajes. Fue
constante también leer opiniones repetitivas; varias de wmis
tarjetas coincidian sospechosamente en adjetivos Y

terminologia, 1o que me 1llevé a pensar en una falta de
originalidad. Entonces inici& el trabajo de seleccidn, y de
una caja de fichas de estudic me quedé sdlo con algunas.

Conclusidn: existen pocas personas dedicadas a la literatura
que ejerzan su juicio critico, y ademis gque analicen sobre el
texto mismo. Hemos creado una cultura de la repeticidn en la
que todos estamos de acuerdo con lo que se ha dicho primero.
Parece ser que ignoramos que aun desde nuestra humilde posicidn
de lectores novatos podemos encontrar, en una obra, una frase o
detalle que nos conduzca a reflexiones propias.

Cuando me sent& a leer el material histérico no me fue mejor.
Es un deber en el estudio de la historia el ser sistemitico y
conciso, pero sin esta advertencia prontoe perdi mi objetivo.
Deseaba saber todo acerca de 1la revolucidn mexicana, y mas
todavia si el  escritor habia tenido alguna forma de
participacidn en ella. Yo no pretendia elaborar una tesis de
historia, asi es que necesariamente tuve gue volver a empezar.

Resultd después muy agradable comparar 1la informacidn
histérica con las novelas. El tipo de discurso, la visidn de
los hechos, la diferencia de opiniones, la supuesta objetividad.



Comprendi en ese momento por qué estudié literatura: imposible
sustraerse a la atraccidn de los personajes y lo que les sucede,
a . la voz del autor.  Es simplemente otra forma de conocimiento.

ACERCA DE LA TEORIA

Para los fines del primer personaje, Juan Quifiones, tuve gque
partir de la corriente realista. La historia de la literatura
ubica a La _bola dentro de &sta.

£l siglo XIX, gue albergd dos movimientos de tanta
importancia como son el romanticismo y el realismo, no marcd

limites exactos. Las obras de transicién ailin no lograban
desprenderse de la corriente anterior cuando ya abrazaban la
siguiente. Por lo tanto también tuve que revisar las
caracteristicas del 1llamado "mal del siglo". Ademis era

necesario hacer un recuento de todo el XIX para llegar a un
escritor producto del mismo, Emilio Rabasa.

Los postulados del romanticismo y realismo decimondnicos
fueron obtenidos de textos tradicionales y son del dominio
comiin.

El término "revolucionario" se refiere ilnicamente, y en 1los
tres capitulos, al "hombre de la revolucidn” o que participa en
ella. La definicidn del "bolista", en el caso de Rabasa, nos es
dada por el protagonista que expresa sus reflexiones a lo largo
de la novela.

La propuesta para el sequndo personaje, Demetrio Macias, estd
apoyada, como ya antes se habia mencionado, en la teoria del
libro de George Lukadcs, La novela histérica. En el prefacio, el
propio Lukdcs advierte de los propdsitos y resultados de su



obra; escrita entre los afios de 1936-1937 la teoria de la novela
histérica no pretende. ser definitiva, sino que el autor la
ofrece como una aportacidn general no exhaustiva, suceptible de
ser continuada o inclusive corregida por otros estudiosos.
Dentro del campo de la est@&tica marxista y con un tratamiento
materialista de la historia de la literatura, las ideas de
Luklcs son vigentes. Controvertidas sin duda en otros dmbitos,
pero convincentes al explicar obras concretas como en esta
ocasidn,

Por Gltimo, en el capitulo tres, donde abordamos al personaje
de Martin Luis Guzmidn, Ignacio Aguirre, nos valemos de las ideas
de uno de los més reconocidos criticos literarios de este siglo,
Edwin Muir. El titulo del libro de Muir, La_estructura de la
novela, suena a tratado; sorprendente encontrarnos ante un texto

sumamente breve, pero que condensa toda una teoria. Las frases
del autor son precisas, sin muchas explicaciones. Se apoya
frecuentemente en citas y su cuidado orden analitico resulta
visiblemente didictico.

A manera de resumen compara el autor las caracteristicas de
la novela dramitica con las de la novela de caracteres,

oponiéndolas. De la parte final nos quedamos tnicamente con o
que respecta a novela y persconajes dramiticos.

Creemos que las teorias empleadas tienen en conmiin la vena
realista y consecuentemente asumen una posicidn ante el problema
de lo histdrico.

Esta tesis no tiene 1los fulgores de un notable trabajo
tedrico, es mejor dicho un ejercicio de aplicacidn de la teoria
literaria a tres personajes y novelas del periodo de la
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revolucién mexicana. Pensamos que los instrumentos han sido los
idéneos y ahora sdlo nos resta ponerlo a consideracidn. Es
nuestro deseo haber sido claros en la exposicién de esta
propuesta literaria.
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JUAN QUIRONES: EL ANTECEDENTE REVOLUCIONARIO

1.1 UN PERSONAJE HUMANIZADO

Juan Quifiones es un personaje-narrador que ya en su vejez
rememora acontecimientos importantes de su juventud, a la manera

de El Periguillo Sarniento de Fernandez de Lizax‘di(l). El relato
es autobiografico Y se centra especificamente en su

participacidon dentro de "la bola" que se origina en su pueblo.
Definiendo, en términos generales, "la bola", como una rencilla
politica armada; un enfrentamiento desorganizado, sin
prinicipios ni objetivos claros, entre grupos motivados
inicamente por intereses personales,

El pueblo de Quifiones se encuentra muy alejado de la capital
y aungue no se diga el nombre del pais, facilmente podemos
identificarlo como el nuestro, México.

Ahi vive solec con su madre, una sefiora de edad avanzada y con
la tipica imagen de la madre decimondnica. Ha sido educado en
el seno de una familia de la clase media cuyos principios
morales y religiosos son los aceptados tradicionalmente. A
manera de ejemplo: &l se asombra muy ingenuamente frente a la
traicidén y la mentira: "Aquel hombre vendia, pues, a sus amigos
porque los veia perdidos. Comencé entonces a comprender que hay
en el mundo gente digna de la horca, y que en muchos cases la
hipocresia es un arma legitima"” 2): Yy en cuanto a la practica
religiosa, se mantiene cercano a ella y respetuoso de sus.
autoridades, en este caso, el cura.

Su preparacién escolar no ha sido muy buena, pues se basa
sobre todo en la memorizacidn, y sus lecturas y conocimientos
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son escasos; sin embargo, posee una cualidad que lo distingue:
“"Tepia yo una hermosa letra inglesa, de la que habia en aquel
tiempo poquisimos ejemplares, y solia yo poner las primeras
letras de las actas con letra gdtica que no dejaba qué
pedir"(3). Su orgullo, por lo tanto, es su letra y esta
cualidad, mediante una bien elaborada trama, lo 1llevarada a
enredarse involuntariamente en asuntos de politica local.

Cuando se inicia "la bola", los dos bandos que pelean son:
por una parte, el que dirige Mateo Cabezudo y el otro, el que
representa al Gobierno; ambos quieren que Quifiones coolabore con
ellos como su secretario, cuya funcidn seria la de redactar, con
tino y buena letra, proclamas revolucionarias y/o documentos
oficiales, respectivamente.

Al tener gque decidir con quién participard, podemos observar
que los razonamientos de Quifiones no se distinguen,
precisamente, por contar con una base sblida, Yy las conclusiones
a que llega sdlo revelan falta de informacidn y de verdadera
“formacién":

oo 1O Meterte en “la knla" tenia que aceptar la secretaria de la jefatira, lo aal
@a neteme ontra “la tola": despfs si todo daa Io miso pam pender la
trorgailisd, nic wilfa ostar oo la mowlicdin, spaesto g ella ddda G vanex,
ks s pedercsisines elarerces (42,

Desde el principio de la novela, Juanito (ésta es la forma
come se le nombra en 1la novela, gue expresa en si un
anifiamiento), se nos presenta como un muchacho inmaduro,
inseguro en algunos casos. Partiendo de una idea psicologista,
podriamos decir que, tal vez el hecho de haber vivido con una

.. madre sobreprotectora provocd en &l que, a pesar de su edad, aiin

no tuviera definida una personalidad, y que los demds lo vieran
como a un nifio incapaz de tomar sus propias decisiones, sobre
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todo si eso constituia el rompimiento con la herencia paterna de
respecto a lo establecido:

—iEres wn nifpl— wciferd (CG¥ixs) an airado tao—, El agxr tiee maxh de
aojaree, (Aes g has aeid i & axs Qe andan izared el
pais? PRao mereces pecdd, ae ees Gaveras ua ciatura.  Vamcs, déjate de
de tnteras y aopta el favor qe el syt Jjefe quiere hacerte, Yo hien 92 qe eves
amigo del Gohiermo, pues asi era tu padre; pexo sl vienes o las necedades de esta

gmee, tarke que rqxaﬂatewxodan(s).

Quifiones, finalmente, se une al grupo de Mateo Cabezudo: Yy,
lo que empezd como un disgusto personal entre dos jefes
politicos, poco a poco, va tomando envergaduras mayores:
Cabezudo define su rebelidn de “revolucionaria”.

Pero, ¢quién es este personaje?. Las caracteristicas de
Cabezudo(s)son, en su mayoria, opuestas a las de Quifiones. Un
hombre inculto, sin principios, al que sdlo mueve la ambicidn
del poder, sin escripulos; un ejemplo del ‘“militarismo
inaolente"”). La oposicidn entre estos dos personajes serd,
precisamente el eje de accidn de la novela. Sin embargo, Rabasa
no crea seres de una pieza, totalmente buenocs o malos: "..,. en
ambos interfieren, a su tiempo, virtudes y defectos. Ello los
salva de la fioflez y les presta un neto perfil liCeraric"(s).

El mismo Quifiones sabe que Don Mateo no es un hombre
insensible, pues protege y trata con especial ternura a su
sobrina Remedios, s88lo que vive un poco eguivocado, y asi lo
expresas "El comandante no era un hombre malo de entrafias, ni
mucho menos; protegia a la gente buena de San Martin y también a
la mala, por natural generosidad y sin reparar en quiénes la
merecian y quiénes no"

Este personaje refuerza enormemente al protagonista por los
continuos enfrentamientos que hay entre ellos. Una rivalidad en



14

.el campo de batalla, donde, a pesar de demostrar mayor capacidad
que Cabezudo, los triunfos de Juanito slempre son opacados o
vistos con indiferencia. Y esto, porque no guiere reconocer que
Quifiones es un digno pretendiente de su sobrina, quien, desde
hace tiempo, profesa un gran amor al joven.

Y he aqui otra cualidad de nuestro personaje: sus buenos
sentimientos. Ama con fervor a su madre y a Remedios; se
destacan en é1 la piedad, la nobleza, el respeto por la vida,
Aunque al ser exagerada o desmedida esta actitud tiende a
convertirse en ‘"sentimentalismo", cuando se presenta en
circunstancias inapropiadas © que exigen de un caracter mas
fuerte.

En lo intelectual no tiene la preparacidn en un movimiento
social; permanece en el desconocimiento, guidndose dnicamente
por su intucidn. Es capaz de observar ciertas anomalias '
pero su pensamiento no trasciende. No duda gue el gobierno estd
abusando de su poder, mas, y &l mismo lo confiesa, seria incapaz
de mencionar en qué& consistian dichos abusos. Le atrae la idea
de luchar por una causa justa, sin embarge, nunca se preocupa
por precisarla.

Esto ha originado que algunos criticos de la obra de Rabasa
vean despectivamente a Quifiones, por ejemplo, en esta opinidn de
Manuel Gonzdlez Ramirez:

Jun Quifiores, el personaje omtzal de las rowelss de Rabesa, es timido e irresaluto,
en ccesimes taimado. Semaemelmgzyhmbid&,sinqam(hﬁr
qge sm w hoixe de pesioes fuertes y ejaplares, ya sea que mis hien debe
califick & arente y arti i as nrxm fuexm
Eyces qe las de wn amnuanee, satiasfecto de 1os bellos meys de su letya, pesea
e 1a hizo de revoltoso y de periodista de 1a quasicidn 1,
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Crec que no todo es malo en &1, puesto gue se percibe un
equilibrio entre cualidades y defectos. Asl como puede cometer
grandes errores, también sus virtudes destacan. Hay, en la
buena voluntad del personaje, un idealismo gque lo hace diferente
a los otros. Podemos decir que Rabasa cred un personaje "muy

humano" a diferencia de la mayoria de escritores mexicanos del
siglo pasado, cuya tendencia era la de crear prototipos que no
tenian nada que ver con seres de carne y hueso. Victor Abid nos
dice lo siguiente:
+oe JEn Quifires, uo de los pos peredajes de rovela mexicona que resisten al
encesillamiento de la clasificacién: ¢haxo, malo, tato, inweligewe, agxb,
sirple?; todd a la vez: i auténtios ser humro, oon s aalidades pradominantes,
desde luxp ~cierta inpetucsidad, por ejoplo, my axrde a su juventnd e
ineperencia-; es decir, un persoaje om caracter, oo deben ser 18 pErsaies,
o sin etigena,.. (12)

Otros estudiosos de la literatura se cuestionan acerca de si
Rabasa logrd sus objetivos de dar un mayor realismo a los
personajes presentados en La bola, y las opiniones difieren,
pues mientras para algunos no logrd dar vida perscnal a los
mismos, por su escaso manejo psicoldgico s para otros como
Joaquina Navarro, eso no constituyd una limitacidn: ella piensa
que los personajes de las novelas de Rabasa tienen vida, que
tienen representacidn de "tipos" sin perder individualidad y que
el autor lo logra sin hacer alarde de andlisis psicoldgico.

1.2 EL BUEN BOLISTA

Al iniciarse dentro de “la bola" Quifiones empieza a sufrir
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cambios en su forma de ser: ya no e€s el muchacho calmado y
timido, el fragor de la lucha despierta en &l sentimientos
.feroces y pronto se advierte un desgarramiento entre 1o que era’
antes y la actitud gue el combate le exige ahora:

Oee en aqel moento la grimera descarga ée 1a peles, y Yo senti gue recrria mi
Qepo W escalofrio mezcla de terxr y & inpeciencia por aorbetir,  Me senti
apujado hacia l1a plaza, vy 1os labics retosando palalyas de un lempuaje ez, QE YO
mism me aduivala de ssher. Lo malo predanineta en mi, y swadia ge al encontraome
a el eondidh elgmmto de las pasioes d "la kolat, i
trenstonmon, nivelindse mi torperatira an 1a dsl aire que respiram),

Por principio observamos gue las modificaciones en su
conducta son negativas, pues desciende a un nivel de salvajismo,
y ademds -segiin comenta &l mismo en otra parte- esos actos
brutales le iban siendo, cada vez, mds familiares: "La bola" me
estaba haciendo el peor mal de que es capaz: disminuir la
integridad y energia de mi juicio mc::x:al"(15 )

Incorporarse a "la bola" és ser bolista, y parece que este
perscnaje de la literatura mexicana no se inicia con Rabasa,
sino un poco antes, con José T. de Cuéllar. Al respecto nos
comenta algo Elliot S. Glass en su libro:

1cs "bolistas” fueron primexamente ridinilizads en la novela de Joeé T, de Quéllar,
Bwalada de polles, publiceda en 1871, An osendo QEllar corrdena 1a aordecta ez
de 1os "halistas", su patrictism fingido, su falta de idenlogia y su desgrecio por
el trakajo honesto, guarda sus mis atarges nectivas porm 1a clase gobemante, toda
vez g es ella quien alienta las '"bolas”, ya sea recapesand a los rdelds on
pestes en el ook © him aroedif irmnidad para que puedan realizar y

Ciertamente se trata del mismo personaje, pero en Cuéllar es
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complemento del mosaico de una clase social, en tanto gque para
Rabasa el bolista es la figura principal, centro de su critica.

Brushwood ha hecho una buena definicidn de *"la bola", en 1la
que se observa con claridad las intensiones de Rabasa:

For bola hay e otoder ua escarane? molitica locol, gracias a Ja aal w
alicios mlitico se awvicrte m el xfe del lupr. Se dan proplatkdess, hay
quiones piewdn la vida o estin a pnto de paderla; el i resultad es ge w
mmmmmmmemmsm).

Ya habiamos mencionade gque en "la bola" se mueven s6lo
intereses personales y gue a través de enfrentamientos armados
(y a costa de vidas de inocentes- cuyas muertes no tienen 1la
grandiosidad de las verdaderas luchas-) se consigue poder
politico. Seguimos con Brushwood:

Bste procadimionto politico es clarawente antrario al deredho y ro din pie paa
amtir cnfiaza en el vencedoar cato represantante de 1a artaridad establecida.  Sin
antargo, aa 1o qe los novelistas del pericdd de Diaz crelan ge exa la "Revalucisn'
¥ o velan que s pudicon gamar reh on ella 8,

Aqui me gustaria aclarar que en Rabasa no hay confusidn de
términos: &1 distingue entre "bola" y revolucidn. Quifiones {y a
quienes. representa) es el qgue no advierte la diferencia y tiene
la ilusidn de estar participando en un gran movimiento social:

Rakesa lcgzuasédméicazmlamla,alahay_ar]amidaddelahm.
asnb se rie del aisladento provinciano dal puehlo mn dade 1a accidn tiene lugar,
Aure o8 habitantes de 1a poblacifn entierden en clerta nanera qQue pertenecen a 1a
nwidn, 1a ssi dol gobico estd my alejadt de ellos; y ame 8B ostntxes
guamin cierta relacin om las del mndd genexal, se sienten cotewcs an s
W&aﬁmymumdemsehmlxmtw).
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Brushwood resume en estas palabras las intenciones, 1los
medios y las consecuencias de “la bola", y advertimos que no hay
nada valioso en ella; se trata de un movimiento mediocre, pues
mediocres han sido quienes la realizan.

El buen bolista, segiin nos lo muestra el personaje, debe ser
rebelde, pero hasta el extremo de no admitir autoridad ni aun
dentro de la misma rebelidn. WNo hay respeto a las Srdenes, cada
quien actfla a su voluntad, esa es la consigna: "Llegd en el
momento en que, siéndome las cavilaciones insoportables, me
determinaba como buen "bolista" a desobedecer a mi jefe,
largindome para San Martin en busca de mi madre"(zo). Con lo
cual el grupo estd destinado al fracaso. Histdricamente los
mexicanos hemos sido vistos como personas indisciplinadas,
faltas de compromiso y de conviceidn.

Para el bolista es® suficiente con resolver los problemas
inmediatos y nunca se plantea acciones futuras. Vive en la
improvisacidn, se lanza a 1la aventura sin haber definido
objetivos superiores: "Una vez en la calle, miré al cielo,
bendije aquella honrada casa que abandonaba como criminal, me
persigné devotamente y... me quedé perplejo al llegar a este
punto, pues hasta entonces me ocurrid preguntarme: =-:A dbnde
voy?-"(2

Tener gue pelear, y matar para sobrevivir, son actos
violentos; sin embargo, éstos pueden adquirir matices
sanguinarios si quienes luchan desbordan su agresividad
contenida y no son capaces de dar otro cause a su rabia. E1
bolista rebaja su humanidad hasta convertir su lucha en
venganzag

+es tenia ranides hasta uws treinta hatxes e, digos sldaks de wn Jjefe cam
Yo, pelearian cm tigres y mo se an i 1 Quien hahlata
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de avxrcar a la esposa e hijos de Quderas; quien de arrastrar a Saxia pox las aalles

hasta dejarle muerto en el ruladar; quien de saguear la casa de los Gozagas;i quien de

psar a arhillo a todb el berio de las Lanes, on ecspciones muy contadss. Y amd

e paracia bien todo aguello, y aprcksbn enfrgicemonte tan salvajes mn..fz’.

Para Rabasa las guerras deshumanizan al hombre, y los grados

de bestialidad que en cllas se manifiestan son reflejo de la

degradacidn social a gque se ha llegado. Quifiones, al

convertirse en bolista, se va transformando y, Qquien era un

joven con una moral conservadora empieza a ver come algo comin
las infamias de que se habld arriba.

Todas las consecuencias que se derivan de entrar en “"la bola"
son negativas, Y es precisamente el cura Benjamin Marojo quien
hablar3d a Quifiones como si fuera su conciencia (o dngel bueno}
reprendiendo su decisién de continuar: "La pobre de doia
Francisca va a pagar tus politicadas, pues tu ausencia serd bien
dura para ella, caso de que Dios guiera aliviarla de 1la

(z3) El cura sabe

enfermedad esta que no cede todavia“
exactamente por donde llegar: el corazdn -su parte débil o
"taldn de Aquiles"-. Piensa que conmoviéndolo ante el abandono
en que deja a la pobre sefiora recapacitard y volverd al buen
camino; mas, al darse cuenta de lo obstinado que es, ya sdlo le
resta enojarse y gritar en un tono muy paternalista: "Yo siento
estas cosas por tu madre, gue ninguna culpa tiene; pero por ti
no quierc sentirlo nada, absolutamente nada. iLocuras,
imprudencias sin ton ni son, gue estdn dando ahora sus frutos!

Recdgelos, rn:égelos"(z4

Poco después, al morir su madre, lo invadird un sentimiento
de culpa y se lamentard por la orfandad en que ha quedado. A
partir de ahi sé inician sus reflexiones acerca de los males que
a su paso deja "la bola": muerte de familiares, hogares
destruidos,
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Empieza a sentirse la voz del autor detras de los discursos
del personaje. Quifiones lanza exaltados argumentos maldiciendo
tan infructuosa lucha. :Es que realmente ha madurado esas ideas
partiendo de su experiencia, o serd Emilio Rabasa quien habla
por su boca? Emmanuel Carballo opina: “Los personajes le
sirven de pretexto y tribuna para lanzar sus ideas... La ironia
los anima, haciendo de ellos, en vez de hombres, caricaturas.
En lugar de predicar abstractamente come lo hicieron sus
contempordneos, se proyectd en sus personajes, a gquienes hace
cémplices de sus Xdeas"(ZS).

A manera de conclusidn nos sirven las siguientes palabras de
Quifiones, que son tambi&n para &1 una forma de definir en gué
consiste "la bola" y quiénes son “los bolistas". A ellas llega
después de pasar una serie de penalidades, sobresaltos y
tristezas. Bastaria esto a una persona de mediano juicio para
abandonar la idea de seguir como bolista, peroc Quifiones es otro
caso... Remedios, su motivacidn principal: ’

Miserable "ala®, jsi! la amastran tantas prsiones cow csbecillas y saldads la
arstibya; en el U es la vaxareza iin; en el oo um athicidn rezping; en
apil el asia de figaar; en &ste la de schreposerse a wn exmigo, ¥ ni un sdlo
pereamientny oanx, ni un Eincipio ge aliete a las cocdercias. Su teatro es el
rincin da un distrito lejiny; sus hixoes hotres que, Quizd aceptandola Ge buwa £2,
e dejm las ge tenlam, hedha jiroes en o8 zarzales del boge.  El trabajo
rawadb se la qar e ita para la pelea y el buey para alimento
de apella bestia fexce; 18 canms oe talan, Los bosgues se incendian, los hogares
e despoim, sin més ley e la volutal de wn cacigee boutal; se omeechm al fin
1agines, desesperacidn y haiire, y sin aargo, el puhlo, aBEnd regrree este
mostne facxito a Qe da vida, care trk 81, gritanre ehsiaeeds y loo:
"Bla! {“Eclat) (263,
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1.3 LOS ALCANCES DE SU IMPULSO ROMANTICO

Recordemos gue Juanito, al encontrarse en dificil situacidn,
tuvo que entrar a "la bola". Simpatizaba con el grupo de don
Mateo - Cabezudo por creerlo "revolucionario" y porque ademés,
quien lo dirigia era el tio de su amada Remedios

Al continuar la historia aparecen el padre y la madrastra de
la muchacha, guienes pretenden arrebatdrsela a Cabezudo. Si al
principio se encontraba interesado en ser un revolucionario
consumado, de repente sus objetivos cambian por los de brindar
proteccién a Remedios: "Juanito Quifiones simpatizaba con el
movimiento, pero did al diablo sus ideales revolucionarios
cuando vio a su novia envuelta en el conflicto entre su padre y

el tio protector que se negd a entregarla"‘za).

El autor desea presentarnos una Remedios gue no se parezca en
nada, fisicamente, a las mujeres del Romanticismo: nos la
describe robusta y de buena salud. Sin embargo, en el
desarrollo que el personaje tiene en la novela, aparece siempre

como una persona sumamente delicada, sensible y vulnerable (29).

Hemos de pensar que Rabasa cay® en su misma trampa al
anunciarnos gue se trataba de un personaje opuesto a esas
mujeres, ya tan vistas, de novelas rominticas, y que finalmente
Remedios se le escapd al revestirla de tanta dulzura:

Spre desde luep ge su arganigmo oelia a Ja espntosa hicha de 1a nifia omtra su
popia deilidad y tevar.  Contive al sofooxd animal, y gracias a mi bien
desarrallada fuerza, toméndala por dekado de 1os brazos, la posé al ardn delantero,
qurimifrrinla dulcamente en los mics, Y alli, por primera wez, en madio de la nodhe
Mis azarcsa y terrible de mi vida, sintiendo el amr més grande y la més tiema
cnpesifn por 2gella descpraciada nifia, pse schre su frote mis labics y ledi mn

bmoqzmmniltshmdﬂcmpo(m).
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un pasaje cargado de emotividad, en el que se observa la
clara intencidn de exaltar el encuentro amoroso. La forma como
se describe la situacién y la importancia que se da a la misma
revelan el romanticismo que ain permanecia en Rabasa(n) ’

En cuanto al nombre de la joven, hay quienes piensan gque
Remedios es el "“remedio" para todos los males de Juanito, ¥ no
s8lo en el terreno amoroso, sino tambié&n desde el punto de vista
de reivindicacidn moral:

.es0tros cxitios ro han visto otres fuciones estnctirales que llena Ravedics:
peTEnECe aoo panto de referavia, suiayend hasta quB grado dun ha atadoxb el
camiro; ella sige siendo "el aro purd!', en tanto gue Miteo Cabeaxd y Jun Quifres
ciradan o C‘moeda falsa¥, y powee el ramdic" pra los  “medoonos
incecientes”; ellas proparcioa anr verdsdao y le da fe a los adastos y
derrerados Quifires y Clbenudn 20,

Ella es la meta, el objetivo verdadero de Quifiones. Por ella
permanece dentro de "la bola” a pesar -como ya hemos visto-
de criticarla y repudiarla ferozmente, Es el amor lo gue lo
motiva, no hay en &l, ni por un momento, un planteamiento social
o un trazo bien definido de una lucha politica. Nada de eso le
interesa.

Lo mi&s importante para &l es, su madre y Remedios: Cuando de
ellas se trata su valentia se inflama y se siente capaz de todo.

El amor le da la energia necesaria para enfrentarse a las
obstaculos: “El amor..., da unidad a la narracidén y sirve de
marco novelesco a las diferentes luchas politicas. No es el
amor pasajero de la novela realista, sino... el fin al que se
aspira en la vidn..."(“). Estamos de acuerdo en gque la
intencidon de Rabasa era que la anécdota amorosa sirviera como
marco a la historia principal, pero no resultd sdlo eso,
funciond, sobre todo, como impulsor de las acciones del
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personaje, se convirtid en la Gnica razdén verdadera para él.

En medio de una lucha sin sentido, en la que se encontraba
por casualidad y sin tener claro lo que haria, su mayor deseo
era proteger a quienes amaba: "Lo que pudiera seguir a este
triunfo me importaba a mi poco © nada. jHabia yo salvado a mi
madre y logrado impedir el rapto de Remedios!. Ellas eran mi
Gnico galarddn; mi tnico laurel, las bendiciones de la una y de

la otra, y una mirada agradecida“(u).

En Quifiones encontramos caracteristicas del personaje
romantico: coloca al sentimiento sobre la razdn, se¢ muestra
impulsivo, es idealista y rebelde. Esto, aunado a otros
elementos que aparecen en la novela, como son, la importancia
que se le da a los amores entre nuestro personaje y Remedios, la
veneracidn ‘a la imagen materna, la intervencidn del destino que
desorganiza vidas, la enfermedad y la muerte, nos da como
resultado una novela en la cual, a pesar de estar incluida
dentro de la corriente realista, se advierten resabios
romdnticos.

Ralph Warner considera que entre las caracteristicas
rominticas halladas en La_ bola, también debe contarse la
“intromisidén del autor"(35 ., qQue estd presente tanto en las
novelas de principiocs del siglo XIX, como en la gue hoy nos
ocupa. Sabemos que Rabasa utilizd a su personaje, por momentos,
para convertirlo en portavoz de sus ideas, y eso constituiria un
claro ejemplo de lo gque propone Warner.

No es extrafio gue nuestro personaje presente formas de ser
del hombre romdntico, si tomamos en cuenta, come nos recuerda
Jaime E. Cort@s, que en la narrativa del siglo XIX confluyen el
romanticismo, el costumbrismo y el realismo:

Juan Quiftres, el persomaje principal... exhibe caracteristices romintices, tales
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ano el anflicts anroo sogidy otre &l y Rowedics... el sntimiento mixto de
trinfo y de dmrota, la lpdha an la sxdiedd e o quiere esacharlo y
comoderlo, la aspivaciin a 1a gloria y al misto tiorpo el anhelo del retaro a la
vida noomal, sinpln,mmlyanu&m.(%).

El lenguaje que se utiliza, especialmente para los pasajes
amorosos, es el propio del escritor romdntico y de ahi que se
sienta un fuerte contraste entre la actitud general de mantener
un ambiente realista y lo empalagado de fragmentos como &ste:

N un palaya ros dijios; pisela sdxe 1a silla, salt@ a la goua, y hacifdola
aoyarse scxe M. pedto, Cneaws el aroyo Y tomErs el oo de S, Martine El
peligro hacia poco mella en mi axesdn, y mcha el artacto de agella joven, a ayo
inflrp hahia despertado mi alie del suefo del nifo. Creo qe soiaa yo en agel
o, y re parecia g Raredics danmia duloamente en mis braws, en el fodo tibio
de 1a alecn nycia 57,

Un amor muy casto y puro, de los que no se.ven en las novelas
realistas, reforzado por una serie de expresiones significativas
como: "apoyarse sobre mi pecho", en la que Se presenta la imagen
del hombre gue propociona seguridad, "el peligro hacia poca
mella en mi corazén", muestra de valentia, "suefio, sofiaba,
dormia”, forma de evasidén de la realidad y "alcoba nupcial®,
lugar donde se consuma la unidn religjosa.

La aceién de la novela s& convicrte en un ir y venir de
Quifiones, en un salvar situaciones, resolver problemas, salir
adelante: Arnold Hauser piensa que a los romidnticos no hay nada
gue se les presente libre de conflictos, pues en todas sus
manifestaciones se refleja la problemitica de su situacidn
‘histdrica y el desgarramiento de sus sentimientos,

En lo gue se rafiere a sus circunstacias histdéricas, vya
‘hemos logrado definir a Quifiocnes como un impraparado paza
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ascender a otro nivel de conciencia, donde pudiera desarrollarse
como un verdadero revolucionario; y por lo que toca a sus
sentimientos, sabemos que los vive apasionadamente, que se
desborda en el amor, el odio, la alegria...

Parece que la actitud del narrador, Quifiones adulto, vya
viejo, con respecto al joven Quifiones, es de clerto
distanciamiento, como si el muchacho inexperto fuera "el otro
yo” del narrador. Hauser en su libro nos habla del término "el
otro yo" que -en sus propias palabras- es el mejor ejemplo del
desgarramiento del alma roménticas “e.se8 el impulso
irresistible a la introspeccidn, la auto-observecidn manidtica y
la necesidad de considerarse a si mismo constantemente como un
desconocido, un extrafio, un forastero incémodo”

Se trata de &l mismo, pero pasados los afios, y quiere verlo
como a otro (;jComo fui capaz de hacerlo...!?). Por eso lo
critica -aunque no directamente, pues no valqra sus acciones de
aquel tiempo, 86lo en el Gltimo libro de la tetralogia se ve
cémo recapacita y retorna a la vida que llevd antes- y muestra
sus grandes errores. Se arrepiente de sus arrebatos de juventud
y ha querido contarlo a los demds para que sirva a manera de
ejemplo.

£sta es una forma, muy romintica, de evadirse, de "fugarse"
de su propia situacidn histdrica y social, ‘el regreso al pasadot
"El romdntico se arroja de cabeza en el autodesdoblamiento como
se arroja en todo lo oscuro y ambiguo... y busca en ello
simplemente un refugio contra la realidad, que es incapaz de

dominar por medios racinnales"(39

El recrearse en su
juventud, volver a gozar los momentes felices y sufrir
nuevamente con las desgracias vividas, es una forma de "darle la

vuelta" al presente. .
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Por otra parte, en esta novela, nos encontramos con el
individualismo del personaje. El es su propia medida de las
cosas. Como si lo que ocurriera a su alrededor estuviera en
funcidn de &l mismo: el centro del mundo en pocas palabras,
sélo él sufre y padece, los demds personajes estadn como en un
retablo, son planos, sin un mundo interior propio, existen para
&1, Quifiones interpreta a su manera lo que ve y, siempre que el
destino se lo permite 0),
con una cita“l),

hace lo que quiere. Esto se confirma
de la misma novela, en la que nos comenta cdmo
los que participan en “"la bola" estdn ahi por intereses propios,
cada uno con su asunto, luchando por resolver su muy personal
problema. Y lo cual trae como resultado que no haya concierto,
unidén, conciencia social. El, como los demds, mantiene una
actitud individualista; porque no es parte de un grupo, es &l
solo contra la incomprensidén de 1los otros. Ni siquiera
Remedios, como su compafiera amorosa, tiene sentido por si. Es
su apéndice, su viscera, necesaria, pero miniiscula.

1.4 (PERSONAJE REALISTA?

Si partimos de la idea de Hauser de veX al Romanticismo no
801lo como un movimiento que surgid en Europa, sino como toda una
tendencia dentro del arte, sin limites de espacio y tiempo (42),
podriamos afirmar, junto con Ma. del Carmen Milldn, gque desde El
Periquillo Sarniento se observa una unidn entre el romanticiswo
y realismo, que se mantiene durante el siglo XIX y principios
del XXH:’). Al colocar cada una de las producciones literarias
en la balanza, ésta se inclinaria para darle mayor peso ya sea &
lo romdntico o a lo realista.
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En el caso de Rabasa, se le ha llamado el primer escritor
realista (y algunos lo consideran el mejor), no obstante las
caracteristicas rominticas encontradas: "En las novelas de
transicién hay evidencias del punto de vista realista, Este
punto de vista llega a ser dominante en algunas de las novelas
de los Gltiwﬁz)aﬁos del siglo, aungque contengan rasgos del

Romanticismo"

Se ha pensado que el realismo de Rabasa desciende del
francés, pero sdlo en sus términos denerales, pues también es
visto como muy representativo de 1o nuestro:

£l realigm de Brilic Rabesa es, pem mrics, el més “mativista' de tods ks
narracores del periodo,  E5td mudn mis claratente enparentado an el realismo
astantxista de Q¥llar y Lizandi que on aalguiera de 1os novelistas del realism
intemacional.  Raesa ge siente macs inclinad a las disgresiones explicatives g
Lizandi, 0 an Qéllar; a este resgecto, S5 rovelas poinblarate dejan ver la
infl ia del reali f -(ﬁt

Al ingresar a Rabasa dentro de la corriente realista, se le
ha etiquetado, a 1la suya, como una novela de tesis que,
paralelamente a la historia amorosa, presenta una panordmica de
la vida politica nacional. La corrupcidn, a grandes y pequefios
niveles, desfila por sus paginas, en una blisqueda por plasmar la
realidad observada:

Sxia deP la jefatura aendd el gohiemo 1o tivo a hien, y se aments de San Martin
dnuﬂwr;aznhue<haﬁamﬂnsnid:snﬁ?;p&udxaxearhmmﬂamxﬁﬂ
hizo tales y tan rigocess ecoomias, ge al salir del epleo tenfa compada wa
raular finca de arpo a diez lequs de la aixoera, y a ella se rebhid para goar
trarrlamnte dal futo de s afs y peiwiaes (0,

La ironia es su forma de hacer critica: presenta un cuadro,
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pero su intencidén no es solamnente reproducirlo tal cual,
imitarlo, sino que la manera especial como nos lo estid dando
incluye su punto de vista, su parecer. A propdsito de esto,
Carmen Ramos opina:

Dz ahi la significaciin espacial que atpiern las dus del realiswo medown se
axwierten en w oo aritico que o tiene paraleln salvo, quizds, en las caricatica.
lauidmsammmnnﬁlizzﬂn,ymuua‘iﬂm"’m‘s\xmw‘qnm
servir &2 emmplo pra la corexiin de s males Qe denncla.  Este afan
mxalizayr, ejmlifimte, enajs tathifn de nodo eacto en 1a idenlogla del marentn
qe asidra a la elowiin el irstrurento mas i pra 1a modificacitn de 1s
melcs hahitos y vicics sociales de un puetilo, 1a literatum realista anplen, en el
o mexdicano, 1a dehile funcidn de 1a donuncia y 1a didictien 7Y,

Es la anterior una explicacidén muy completa del mecanismo que
se desencadena a partir de la sola postura del escritor frente a
la realigdad. El, al criticar, estd emitiendo un juicio de
valor, que tiene un transfondo moral que pretende ser
edificante. Algo que puede parecer muy simple resulta complejo,
sobre todo si pensamos en la resonancia social que esto tiene en
un lector.

Por lo que toca a la forma de expresarse de los personajes,
ésta constituye un elementc mis para asentarse dentro del
terreno de lo real. De la manera como &l reproduzca una forma
de hablar que sea auténtica y representativa de un grupo, estard
logrando un mejor reflejo de esa realidad. Para el gusto de
Joaguina WNavarro, en lo gque respecta al lenguaje, Rabasa
sacrifica la elaboracidn literaria en pos de un mayor realismo y
naturalidad con que desea que aparezcan los personajes: el
periodo vapido, el didlogo abundante y emocional, el lenguaje
familiar, las expresiones humoristicas, los modismos
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En una parte de su libro, Marta Portal g¢ita a otro autor,
Antonio Prieto, para definir lo gue entiende por reflejo de la
realidad mediante el lenguaje:

fero reflejo ro significa, en mub algyo, identidxd, sino relacifin entre um
rallin ederics (o Inddyandicnn) y w aplrity gue 1 aoadh y aonnion nedianto
npoiaidy;  esto es: alefmiowo y detanncidn gin,  EL nflep e alwo
sbjtivo pooods pr o estimilo chjetivo, y en 1o e el esritar intenta
sbjetivizar su legaje en faxr d@ uma realidd exterma  (seleccicnado,
roomlizarb) estd tavién realizad wn pooeso de subjetividdd a traves ce la
flexcidn y val Zn Lingiy (49).

Si aceptamos lo dicho por Prieto, parece algo muy dificil el
aprehender la realidad en forma estrictamente objetiva. En el
siglo pasado, la corriente del Realismo contaba entre sus
postulados principales, el de lograr la mayor "objetividad" al
representar lo observado, de forma tal que se convirtiera en,
algo asl como, la imagen del espejo. )

Desde una perspectiva mds actual, lo que pretendian 1los
escritores realistas decimondnicos era no sdlo ambicioso, sino,
en términos generales, irrealizable (ademds que esto implicaba
una equivocada interpretacidn de lo que e la realidad)., Ya nos
lo dice Prieto en la cita de arriba: aln en la seleccidn vy
representacidn de hechos interviene inevitablemente la
subjetividad.

El hombre, en este caso el escritor, en sus constantes
relaciones con 1la realidad, siempre estd reflejindola. La
novela es uno de tantos modos de manifestarse "el reflejo de la
realidad". Lukdcs nos advierte:

1a filceofia mmerialista o omidera ge las fanes de la dojetividad, las
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aategxias cxrespydientes a 16 abjetcs y a sus relaciones, sean prodxcto de ua
caciencia crextxa, c hae el idmalism, sino ge ve en ellas um realidad
chiptiva ed on i ia de 1a onciercia 0

Por lo tanto, la realidad exterior, Que se encuentra fuera de
nosotros, es una realidad objetiva y todas las formas de reflejo

la I.'Eproducen(s“.

5i pretendiéramos reflejar la realidad de una manera
mecdnica, fotogrifica, estariamos considerando a todas las
formas especificas como deformaciones subjetivas de esa Gnica
reproduccidn "auténtica” de la realidad.

Aclaremos, Rabasa se encontraba, en su momento, frente a una
realidad con existencia propia. Su intencidn (que era “el
suefio” de los realistas de antaiio) era reproducir fielmente lo
que veia, por eso cred una novela cuyo protagonista fuera la
sintesis de esa pretendida realidad.

Pero las cosas no son tan sencillas, puesto gue no hay una
sola realidad, fija, estatica, inmutable. La realidad se va
creando, y, ademids, es un todo estructurado en el que los hechos
no estin como en un caos. Segin Karel Kosik, el conocimiento de
los hechos de la realidad, viene a ser el conocimiento del lugar
que ocupan en la totalidad de esa realidad(sz).

pPor lo tanto, el reflejo artistico que Rabasa hace de la
realidad es valido, mas no para creerse al pie de la letra:
debemos descifrar el trasfondo. Juan Quifiones pretende ser la
caracterizacidn de un mexicano ("real", en términos de la
concepeidn de Rabasa), bolista, producto de un momenta histdrico

especifico. Y en un primer andlisis lo co o8 y T
en &1 la actitud de un pueblo; pero Rabasa, como creador, se
encontraba necesariamente determinado por sus proplas

circunstancias. Nadie puede abarcar la totalidad:
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1a infiniced intersiva y extensiva del maxb dojetivo inpoe, empo, a todks los
ses viws, y anre b al rarre, ua adaptacién, um soleccin inconsciente en el
reflejo.  Bsta selexcin -sin porjicio de su cacicter, findamentalinte dojetivo-
tisre un anprete sbjetiva inelindrehle, la qual estd oxgdicioada de un b
mecemente fisinlszico al nivel anial, y en el hottre, adards, de un mab socdal 5,

Al momento de reflejar la realidad el hombre se encuentra
determinado socialmente. Intervienen sus necesidades, su
adaptacidn al entorno, el crecimiento de sus capacidades. Ese
reflejo, por lo tanto, serd el producto de un ser social.

El reflejo estético -en este caso la novela- parte del mundo
humano y se orienta a &l. La objetividad queda manifestada en
que contenga referencias a la vida del hombre: "Esto significa
que toda confirmacidn estd@tica incluye en si y se inserta en el
hic et nunc histdrico de su génesis..." . E1 autor puede
tener, o no, conciencia de esto, pero en la medida que su obra
sea artisticamente auténtica estard representando las mas
profundas aspiraciones de la &poca en que se origind.

1.5 SU PERSONALIDAD REVOLUCIONARIA

Al principio de la novela nuestro personaje, con toda BV
inexperiencia e inmadurez, no es capaz de establecer una
diferencia entre "bola" y revolucidn. Utiliza los términos
indistintamente.

Después de una serie de dificultades que lo llevan aqui y
alld, y cuando &1 mismo ha sufrido las desgracias que trae
consigo el torbellino de "la bola", empieza a despreciarla, pero
sobre todo, ya no la confunde con un movimiento que es de altos
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ideales y verdaderos compromisos, la revolucidn:

1a rawlciin se desamelve sikxe 1a ides, a lag racd ifica wa
institucin y necesita ciudadanos; “1a bola* o exige principics ni los tiene javs,
nace y mEve en aoxto tiago espacio material y moxal, y neceaita igoantes, Biua
mlara: la revoluién es hija del progreso del mado, y ley ineludible de la
humnidad; “la hola" es hija de la igoracia y estigo inevitahle de 1o pebles
m(ss).

En estos discursos del personaje es cuando mds nos parece que
lo utiliza Rabasa como medio para expresar sus opiniones acerca
de la situacidn., La voz de la novela no estd en contra de las
revoluciones, es mas, las considera necesarias para el
desarrollo de un pueblo. Lo yue condena es el engafio de "la
bola", y le asombra gue nuestra gente la acepte e incluso la
propicie. El mismo personaje lo dice al principio de la novela:
dque los que habitamos la tierra americana tenemos una natural
inclinacidén por el desorden, y que por lo mismo, &l nunca habia
pensado que mereciéramos mejor suerte de la que
teniamos. El justo castigo a la ignorancia, es su conclusién,

A lo que se refiere, principalmente, es al hecho de que "la
bola" carece de principios, y se demucstra con la historia de
" Quifiones que al no tener un objetivo social, de grupo, se
fracasa, porgque un movimiento que va hacia todos lados, no va
a ninguno: “Compafieros, para conquistar la libertad y la
felicidad se necesita una idea en el cerebro"(ss)

Quifiones representa la fuerza bruta, fisica: la capacidad de
luchar, pero sin saber por qué o para qué. La idea a que Be
refiere Flores Magén no es la simple, cotidiana, doméstica,
inmediata, nos eatd hablando de una idea m&s elevada, que bumaak
el bien colectivo, de dignidad humana. Salvar a Remedios es un
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objetivo personalista, intrascendente para una comunidad; al
pensar s8dlo en si mismo, estd disminuyendo inevitablemente, el
valor de su lucha.

Juanito repudia "la bola", ya sea utilizando argumentos
morales y sentimentales, o bien, desde una perspectiva mis
intelectualizada; sin embargo, por el interés de la muchacha, se
mantiene en ella. En esto hay una clara actitud oportunista,
pues peleard, siempre y cuando, eso lo acerque a su amada.

Desde el momento en gque Rabasa nos presenta un persconaje
demasiado apasionado y sentimental, le estd restando cardcter
para participar en forma seria y compromentida dentro de un
movimiento social. Cierto que al crearle esta imagen, esta
criticande al mundo romdntico, lo cual lo reafirma como buen
escritor realista, pero al mismo tiempo parece decirnos que lo
que observa, en la sociedad de finales del siglo XIX, son
mexicanos gue no estdn preparados para dar un paso tan
importante como es el de movilizar a un pueblo hacia una
revolucidn, sino que sdlo han sido formados con la imagen
“impetuosa" del romdntico.

Rabasa, & través de su personaje, piensa que quieneg
propician los movimientos son personas sin oficio gue buscan
sacar provecho de los hombre trabajadores y honrades. Y es aquil
donde: “... se encuentra con el problema de la propiedad, que &l
sostiene dentro del marco del respeto a la propiedad privada,

(57), Asi, los bolistas resultan ademds,

de modo fundamental”
desde la visidn del autor que se desdobla en su personaje,

ladrones:

~5i, sdir- aontinud {dn Justo Llams), -yo he oxixaico coproviscs para mejoar
este mcho,.. Y €8 \m verdadera picandia qe parge al sefiar Gavilin se le antoja
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taestomar el mals, yo o pueb pagar mis dadas y realizar wn beneficio para md
finm, praue uxs y otros mecesitan de mi dinero, de mis ckallos, demis ks y
tastadeniusa,p:mmypezjﬂlmmnxipxmm(sm.

Detrds del comentario de este personaje, el autor revela su
posicidn ideoldgica frente a la sociedad y la historia. La
novela, como reflejo de una realidad, se encuentra impregnada de
las determinaciones de quien la escribe.

Se ha dicho que ésta es una novela de "tesis", y muy cierto,
pues la configuracidn que Rabasa da a Quifiones le sirve
precisamente para confirmar su “tesis", que es, segiin Joaquina
Navarro: "... el desorden Yy la corrupcidn politica, producto de
la incultura“(sg) . Para &1, el pueblo mexicano, bisicamente la
clase media, no tenia 1la suficlente preparacidn =-educacidn
politica- pa'ra avanzar por caminos nuevos, como consecuencias

Sy interpretacidn histérica de 1cs Gltims afts del siglo XIX estd defonmeda poc su

actitidd Ge adiracién ame el riginen de Rxfirio Diaz, S adesitn a 8 es tn

grands que 1o Neva a tratar de ustificarlo histdomente, acawdands los hechos de
ificicea 60),

Rabasa pensaba que el gobierno de Diaz era la solucidn al
"ansia de paz y orden" gue tenia nuestro pueblo.

Otros autores piensan, a diferencia de Ma. del Carmen
Veldzquez, qQue no se trata de una justificacidn al régimen,
sino, simplemente, de una actitud socioldgica propia de 1la
corriente positivista:

1a critica sodal que an S5 daes haoe Ramea & la omdcta individal y & la

£n de inetituct © gruxs o se pudo aysidenr com poaicifn
palitica 5o en defasa del pxfirisw ni en coixa de 8. B una posicidn de
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sccidlogs, de hovare eduado durante 1la Refoomm on ua tendencia poaitivista qe
desce Conte venia ocientard el posaniento hacia ideas de oxdn y moxal, en usa de
a estahilidad s:iaﬂslh
Para Arnaldo Cdrdova, Emilio Rabasa en su libro La
Constitucidén vy ila Dictadura (publicado en 1912), estd

justificando la dictadura porfirista como resultado de una
divisidn de poderes {(derivada de la Constitucidn del 57), que no
permitia el pleno funcionamiento del Ejecutivo:

Ratnsa estala aomvencido de qe w gafs en foomaciin coo el nuestTo silo podia
lepr a su medrez institucioml por dam de un gohieno fuerte y o facultades
lxples qe le pamitiexen resalver... los pchlams que uma realidad inestable y
sinpre flictunte plantetn en cada romento ©2),

Al movimiento iniciado en 1910, Rabasa no le dio caracter de
revolucidn, sino de simple revuelta. Del libro La_ sucesidn
presidencial, opinaba qgque era una obra contradictoria que
demostraba incultura, y criticd a Madero por no poder conquistar
los derechos politicos sin recurrir a 1la lucha armada.
Detinitivamente, en nuesntra revolucidn nc creia.

Y cédmoe iba a creer, si el progreso del pals era evidente:

Dentro de ss tiempo, el general Diaz fue el iniciader y consumador d2 Ja revalucién
imstrial de Mxico en el siglo gesad; €l promtr de s comnicacions, del
restablecimients del oédito interior y exteriar... Para lograrlo necesitd
canvertirse en el cadillo de la reeleccidn, A mexoad de ella consiguid estahlacer
la paz y fundar la proeperidad del pais... haciedd Qe el pals rexxriera en treinta
ats 1o gr o habia padido avawar en 55, de 1821 a 1876, a casa de las luchas
intestings y de 1a querm intemmacional aontra dos potencias mdiales (63,

Sin embargo, &sa no era la totalidad de 1lo que estaba



36

ocurriendo. No habia libertad politica ni de pensamiento, {el
lema era “"Poca politica y mucha administracién®):

oo la aiinistoacitn o ro en Qinta a la musa tatmjadam; no e couEd da Ios
pdxes simo (nicammnte de los rios, & los riom nocionles y edzanjacs.  EL sefior
Limortour, director sygramo de la politim econdmics g2 Mixico. .. crela que axiendo
de por en @r las pertas al omital dal exericr se resalverian taks los
gdxlmts...danisseéa;ﬁdenamdimdemome;ﬁdadhﬁqm(“).

£l poder y las fortunas de unos cuantos se hallaban
sustentadas en la miseria de una mayoria que era explotada,

Dentro de este contexto, hubo un grupo de hombres con talento
¥ con preparacidén llamado "los cientificos" que a la sombra del
régimen se hicieron ricos e influyentes (65). A este grupo
pertenecia Emilio Rabasa(&”. Educados dentro de la corriente
positivista, hicieron de dicha doctrina su escudo y forma de
justificacién: el positivismo se convirtid en su expresidn
ideol&gica.

Leopoldo Zea nos habla acerca de cudles eran las ideas e
intenciones de los cientificos:

El pehlo o estd ogpacitado para elegiv a sus gobemantes; &stos e deben ser dakes
o medio de la ley... la ley... la deben hacer los mas preperads, los horxes de
clencia, o5 cimntifioos, los howxes positives.  Sin etbargo, ya sabenos quifnes sn
estes haixves y @@ es 1o qe esperaban. .. No ven de 1a realidad siro agello ge &S
b les peom wer., las g Qr popoen s siapre slucioes en
las anles su quyo ticne el pesto te director,  La milltica poattive oxdoe a ua
epecie de despotiso ilstyado, favaxeble a los interesss de la haguesia
natim'\a(m).

Las tesis spencerianas influyeron enormemente en los
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positivistas mexicanos: contemplaban la posibilidad Ae superar
el atraso, propio de los pueblos latinos, Para Rabasa nuestro
atraso consistia en la incapacidad de determinar el destino de
la ‘nacidn: pues las masas ignorantes no gobiernan en ninguna
parte. La @nica forma de gue un mayor nimero de mexicanos
adquiera conciencia de su nacionalidad es mediante la educacidn:
“Rabasa considera gque la educacidén, la aptitud, es por
excelencia aptitud politica. La educacidn, en tanto formacidn
auténtica e integral del individuo, lo dota de capacidad
politica“(se).

Resumiendo, para Rabasa la educacidén es una especie de filtro
que corrige el comportamiento de un pueblo; pues los pueblos
conscientes escogen gobernantes adecuados y los inconscientes,
regimenes negativos. Ademas, propone que los gobernantes sean
elegidos por medio de la ley y no a través de la fuerza.

El hecho de ubicar a Juan Quifiones dentro de la clase media
tiene una razdn. A los hombres del porfiriato les interesaba,
sobre todo, esta clase social porque veian en ella la mejor
posibilidad de corregir los males del pais. El proletariado no
cra tomado en cuenta en los problemas del gobierno.

Juan Quifones, ubicado en la primera década del gobierno de
Porfirio Diaz, es, entonces, un antecedente del “"revolucionario"
propiamente dicho. No es alln el que lucha por derrocar a un
tirano, sino gue representa las manifestaciones antericres, la
génesis- de esa figura. Con grandes carencias intelectuales,
motivado por el amor y no por ideas, sin un proyecto histdrico,
a través de su representacidn Rabasa gquiere decirnos que muchos
hombres como &ste aquivocan el camino y se convierten en
"bolistas" perjudicando 2 una comunidad.

Seglin la concepcién de su autor, esta novela tendria una
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intencidn didictica cuya moraleja seria: "la bola es
infructuosa, provoca desocrden y violencia, nuestro pueblo ya ha
visto mucho de esto y es el momenta de buscar un gobierne
estable” (como el de Diaz, por supuesto).

Rabasa refleja la realidad que correspénda & un  grupo
privilegiado, el de 1los cientificos, t;\;ienes por medioc del
positivismo gquieren 1lograr, aparentemente, la superacidn del
pais, entendiendo por tal, el crecimiento econdmico para
beneficio de la clase burguesa a la cual ellos pertenecen.

La personalidad “revolucionaria” de Quifiones fue modelada con
1a intencidn de reflejar la realidad, si, pero como 1la
interpretaba una clase social, y constitvye, por lo tanto, el

reflejo de la ideologia del grupo dominante,
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la novela de Rabasa fue concebida como memorias, como narracién
de autoexperiencias, como visidn retrospectiva, ya en la madurez
‘'del protagonista, cuando se ha casado y abandonado la vida
picaresca para convertirse en persona respetable y respetada”.
Manuel Pedro Gonzdlez, Trayectoria de la novela, p. 65.

(2) Emilio Rabasa, La_bola, p. 129.

(3} 1pig., p. 16.

(4) Ibid., p. 56. Elementos gue, por cierto, nunca explica.

(5} 1big., p. 53.

(6) Los nombres que Rabasa da a sus personajes son

representativos de la imagen de cada uno. Asi, en este caso,
Cabezudo es el hombre necio, obstinado y de ideas cortas.

D ¢f. Joaquina Navarro, La novela realista mexicana, p. 73.

(8) Antonio Acevedo Escobedo, "Prdlogo" a La bola, p. IX.

(91 Rabasa, op. cit., p. 13.

uo)"ouiﬁones es un hombre ingenuo, constantemente excitado o
intrigado por las injurias y malas acciones que presencia",
Joaquina Navarro, op. cit., p. 52.
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DEMETRIO MACIAS: UN HEROE MEDIOCRE

2.1 EL HOMBRE CONCRETOC

Demetrio Macias es el protagonista de unanovela cuyo titulo
gbarca a un grupo de revolucionarios. Los de abajo son hombres
‘de la provincia mexicana, gque por diversas causas personales se
organizan, un tanto informalmente pues carecen de preparacidn
militar, para participar en una revolucién que ya se habla
iniciado y que se encontraba en ascenso.

Los primeros enfrentamientos que los de abajo tienescon los
federales, y en los cuales hacen gala de buena punteria, les
brindan la seguridad necesaria para adentrarse en la lucha
armada.

Es Demetrio el lider del grupo. Su figura se agiganta por
encima del resto de sus compafieros para convertirse en su
representante; en &l se concentra lo bueno y lo malo de su
gente.

Por la informacién que se nos proporciona, se le ubica en un
lugar preciso de nuestro pais: "Un ranchero de la frontera entre
los estados de Zacatecas y Jalisco llega a encarnar la parte
sana del pueblo, la que inicid la Revolucién para 1iberarse"(“.

Observemos que, a partir de su individualidad, Demetrio estd
proyectdndose como la imagen, no de todo un pueblo, sino de una
parte, la humilde. Valoremos ahora la palabra "sana"; con ella
se nos estd diciendo ademds que se trata de la gente mas valjosa
y menos corrompida de una sociedad.

Campesinos gque sufren el yugo de un cacique y gue apenas
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poseen un techo y un petate. Preclsamente a estos hombres es a
los gque, en términos generales, se llama “pueblo”, los
explotados, los gesposeidos, quienes cansadaes de tanto
sacrificio y sumisidn, un dia se rebelan empufiando un arma.

Demetrio constituye la representacidén de seres reales,
concretos; y en su forma de actuar vemos a los verdaderos
mexicanos que hicieron la revolucidn,

Por referencias de la novela sabemos que &l es campesino y
que vive en condiciones muy precarias, pero lo que realmente
sastiene al personaje es su habla. Recordemos que la lengua es
un elemento para conocer a las personas porque mediante ella nos
damos cuenta de cdmo y de ddnde es alguien, y Azuela nas ofrece
un personaje al gue mds que describir, deja expresarse:

Qo el rovelista coeeda el modo de tablar de todas las clases sociales, loga haoer
hablar a cxda peyeonaje demoo de su madin, ¥ €5 raro que wsen tn lengusje gee no sea
&l prepio de su medio y g1 estado secial (2, :

Su palabra lo denuncia déndole la presencia de un hombre del
pueblo. Se puede decir que como personaje estd digefi »:do con
pocas lineas y mucho didlogo, lo cual lo acerca, aln mas, a
personas de carne y huesc(3).

Ahora nos preguntamos: ;Qué hay en &l que se convierte en
representante significativo?, ;Cémo es Demetrio, si en su figura
concentra el espiritu de todo un grupo?.

Nuestro personaje, como cualquier ser humano, posee
cualidades y defectos; sin embargo, sus virtudes son vistas como
sobresalientes y lo elevan a un nivel superior. Los damis
personajes que aparecen con &l sirven de contraste para
reaficrmar que Demetrio es mejnr, en alguncs ampactos, Por
ejemplo, no 1le gusta matar {aunque parezeca paraddjico
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en una guerra), y en las dos ocasiones que tiene que hacerlo,
(sin que corra peligro su “vida), lo ve simplemente  como
"necesario”. )

Tampoco le llama la atencidn ni lo deslumbra el dinere, que
tanta discordia provoca entre los otros:

DEElo todbo para usted... De veras, Quro... {Si viera e o le tergo awr at
dinerot,.. dQuiere gee le diga 1a verdad? Res Yo, an que ro e falte el tagp y an
mﬂ:uadmmcaqzneam,swelmﬂxem'sﬂﬂizdﬂm(”.

Y en lo que concierne a la dltima parte de esta cita,
Demetrio no es mujeriego. Tiene la oportunidad de acercarse una
mujer en cada lugar por donde pasan, pero €l no lo quiere asi.
En cambio se siente atraido por una muchacha sencilla, penosa e
ingenua: Camila. A diferencia de sus compafieros, gque 3dlo
buscan pasar el rato con su hembra, Demetrio le ofrece a
Camila un afecto sincero, puro, y la respeta déandole un lugar
junto a él. )

Demetrio es el Gnico de ellos que tiene una familia que 1lo
espera -su esposa y su hijo-. No le gusta jugar a la baraja, ni
insultar a nadie. Es un hombre de nobles sentimientos, que
sufre y llora la muerte de su amigo mds cercano: "Demetrio
derrama lagrimas de’ rabia y de dolor cuando Anastasio, resbala
lentamente de su caballo, sin exhalar una gqueja, y se queda
tendido, inm&vil®

No es vengativo, pues cuando se presenta la oportunidad de
hacer dafio a don Ménico, el cacigue por el cual se vio en la
necesidad de incorporarse a la lucha revolucionaria, no piensa
en la revancha sanguinaria o violenta, sino {nicamente en
cobrarse una vieja deuda con la misma %oneda:

e.. impide P sm sagoxia la asa del ccigee gue ha oodenadd incemdiar (ello
irplica W oidigo de wvalares: incendiar la cesa es estricta jasticia, talioar
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wn Gito; atorizar el sagen, serja pillaja)(s).

Todo esto lo convierte en un hombre bueno, mejor que los
otres que aparecen en la novela. Cuenta con la personalidad y
el raricter de un lider, en el que todos depositan su confianza.

Algo gue se encuentra entre sus defectos es el gusto por
embriagarse. No lo hace en forma exagerada, pero si se habla
un par de veces de que llega al grado de dar tumbos. Su
inclinacidn por el alcohol era indispensable en la construccidn
del personaje, pues no se concibe, en forma general, a un
campesino sin su aguardiente, asi como portando una pistola o un
machete. El alcohol es parte de la imagen de Demetrio, como es
parte de la imagen de un pueblo.

Haciendo un balance, nuestro personaje es bueno, de
principios, pero no esta’ exento de los defectos y errores que
son propios de lo humano. No pareceria real si fuera de una
pieza, totalmente positivo o negativo.

Por lo tanto, &1 es un representante significativo de los de
abajo, hombres concretos; sin embargo, Su estatura no es la de

un héroe. Si bien no se pierdc entre el resto del grupo,
tampoco podemos decir que se trata de un gran hombre, Demetrio
se encuentra ubicado, entonces, en una mediania nada

despreciable, por el contrario. Para George Lukics esto es algo
de mucha importancia, ya gue el protagonista de una novela
histdérica es precisamente eso: un hombre medio.

Observemos que al aumentar su participacién en 1la lucha
Demetrio da un giro. 5i al principio se mantiene a la
expectativa porque se siente acosado y orillado, posteriormente,
la seguridad que va adquiriendo con el triunfo le hace ver
las cosas desde otra posicidn. No es que 81 tome conciencia
y empiece a defender una causa, es simplemente un camblo
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de actitud muy natural.

¥ ceBa es otra de las caracteristicas del personaje de novela
histdrica, que los cambios que sufre sélo son aparentes o
pasajeros, no se modifica de fondo, no evoluciona, su
personalidad estd concluida y es una.

Demetric tiene que dejar, repentinamente, su vida del campo,
separarse de su familia y huir. Ademds, hacerse responsable de
un grupo de hombres, que por diversas causas han infrigido 1la
ley y que ahora pelean en contra del e¢jército federal. Todas,
situaciones nuevas para &l.

Por supuesto que se confundird cuando se 1le presenten
alternativas del camino a seguir con su gente. Y es, en esos
momentos, cuando Luis Cervantes”), con la efectividad de su
“verbo" y elemental informacidn politica, le aconsejard lo que

piensa conveniente.

Demetrio es indeciso e ingenuo. Esto permite que Cervantes,
por momentos, lo manipule, pues ignora todo respecto a la
revolucidn y sus términos:

-0 e poormd haoane  giortor, CRaoxls &t GROSoy W W
caxeligicrario, ..

—ixre. . uE?,-inquirid Daretrio taxiends una aeja.

—Qrreligioario, mi jefe...es decir, Que persigp los miamcs ideales y defiend las
mgms casas gue ustedes defienden.

Dametrio scneid:

—¢Rs cuil casa defedans m?...(a).

Se guia por intuicidn, ya que carece de 1los elementos para
comprender los movimientos politicos que se generan '"arrxiba®,
Cuando la lucha es entre Villa y Carranza, el general Natera
cuestiona a Demetrio para saber a qué faccidén se unira:
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A dice de esd ampeiero>- interrogd Natera,

Daretrio se alzd de hawxcs.

—&e trata, a lo que parece, do seguir peleadd, Bueo, pos a darle; ya sabe, mi
gereral, gue por M lado o hy partillo.

—BRien, &Y de parte de guifn se va a ponex?

Deretrio my perplejo, se 1levd las menos a 1os catelles y se rascd hreves instantes.,
—Mire, a mi o m haga § Qe 1o sy .la aguilita qe tmigo en
el sotrero ustd e la dio... R, &5 ya sae que nanEs me dice: "Denetrio, hacer

smyaco...;yseacatﬁeluml(g).

El es sdlo "la materia humana de una guerra“. No cuenta con
un programa definido de lucha y desconoce los ideales
revolucionarios (].0).

Este es un personaje sacado de entre los hombres concretos,
cuyas circunstancias lo han limitado y lo mantiene en su nivel.
Asi Lukdcs habla de las caracteristicas del hombre medio:

Fosce generalmente um clerta inteligencia préctic, nuna inaria, ue cierta -

fimeza moml y decencia ge lem en i aladi icifn del xi Ficio,

pero sin alorrar jaris una pesidn aochadora ni tapoco una entusiasta dadicacidn a
(1)

3 gren casa .

Para Lukdcs el hombre medio es el que mejor resume la esencia
de su &poca, Esta apareceri en toda su extensidn sdlo si se
logra plasmar la vida diaria del pueblo, con ‘las penas y
alegrias, crisis y confusiones del hombre medio.

Si miramos a nuestro personaje desde la teoria lukacsiana,
Demetrio, como hombre medio, es el elemento mds iddénec para
explicar nuestra revolucidn; ya que Lukdcs, piensa que a
través de la existencia de hombres particulares, con sus
actividades personales, privadas Yy egofistas se alcanza
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la generalidad social.

Demetrio, como cualquier persona, es el producto de las
relaciones reciprocas entre &l y sus circunstancias. Su forma
de pensar y actuar provienen del ambiente social en el que se ha
desarrollado; y al mismo tiempo, como hombre concreto, influye
en el proceso de transformacidén (en forma individual y segin sus
pasiones personales) de esas mismas circunstanciag.

La revolucidén, en su calidad de movimiento histdrico,
atraviesa "las mds intimas relaciones humanas", modific@ndolas.
¥ los hombres, con toda su carga pslcoldgica, intervienen en
ellas con la misma consecuencia.

Por cierto gue el tratamiento psicoldgico del personaje -

y en general de todos los de la novela- no es muy profundo, ya

que para el autor tiene especial relevancia el aspecto social.

Relacionado con esto nos dice Adalbert Dessau:

D2 espea inportancia en este ontexto...es el problam de su copecidad para

Poescs &gl Ya se indidh ge el métcd de Azela, ge

Eesata lo aoncreto y chjetivo, silo deja egecio a 1a descripcifn de procescs

psldldyiocs oando fuectra =y agnieren o su final, e alp qe se revela en el

Poosder de un persaje, especialmente en s ooversaciaes.  De alli se infieve

Qe Azela shlo es cpez de descrihir estadcs de la memte y, dab el caso, procexs
pquﬁn.—s,mdsmlap:sidfnyelp;&lsndaldemmje(n).

Es claro que al autor no le interesa hacer un estudio
psicoldégico de su personaje, sino buscar una explicacién al
momento histdrico que en la novela se revive.
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2.2 SUS POSIBILIDADES DE HEROISMO

Para Lukics, una revolucidon es una crisis histdrica que
afecta la vida de un pueblo. Esta se ve conmocionada y es
entonces cuando se libera 1la “"grandeza humana" en sus
representantes mas significativos.

Cuando se presenta un problema en el seno social, la vida de
los individuos se transforma. Al estallar una revolucidn,
todos, de una u otra manera, participan en ella.

Si nos enfrentamos a una situacidn fuera de lo comin, aflora
en nosotros una serie de emociones y fuerzas contenidas, que se
hallaban latentes en el interior y que emergen como reaccidn a
esta falta de armonias

Sahido es que un movimiento revalucicnario, que rape las esttuchiras fommles de
a@m&mﬂm.mwammﬁmmw,mb
gaeral, gon reprimidas por la existercda del miam cverpo sccdal. ¥ 1os havbres,
qe en 1o harb de si sienten 1a =B de sus destinos humildes, il la
dubma de sus fooms noomles de vida, encuentran peaibilidad de eqenitn, de
realizarse en plenind vital, Sea para el bien, s pam el mal, la qoortinidxd esta
dada, Y mientras algues dsarrallan s s Al fierzas naturales y Uegmn a Ios
edraws de la heoicidad vy el sacrificin, otrg desecadenon log instintes whs
p:'nu?gs),lasinpﬂxﬁm‘ssal\ajs. B la mam perscra pueden dame aikas
s .

Hay en Demetrio una capacidad humana para realizar actos
sublimes, gue pueden considerarse heroicos. Pero también es
verdad gue la revolucidn produje en &l la pérdida de ciertos
valores.

Se observa en Demetrio un procesao de deshumanizacidn.
Conforme le va siendo familiar 3la contienda, se vuelve
insensible a la muerte y ve con indiferencia, por ejemplo,
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el que despuds de la celebracidn de su triunfo en Durango, con
derroche de mezcal y aguardiente, amanecieran dos de sus hombres
“con ‘el cradneo agujereado". Ante esto sdlo alcanza a decir: "-
-iPaschl... Pos que los entierren..."

No obstante que desciende, nunca se compara con sus hombres,
o con personajes extremadamente vulgares como el gliero Margarito
o la Pintada. Fernando Alegria piensa que se debe a que Azuela
tenia fe, no precisamente en las circunstancias antiheroicas de
la contienda diaria, sino:

«..cn oo hemiso e trasciede por ecima de la beutalidad, de la igaancia y
la ofitscacidn de un pehilo sublevadb ante 1a miseria y 1a exqplotaciéng herolam ge
es integridad moral y que garantiza la spervivercia de und mza en uma valuntad
wilectiva de syperarse y scxeponerse a las odicoss antradicciows sooiales qe
cn.sen]ach:zua(ls).

Al principio de la novela un teniente y un sargento llegan a
la casa de Demetrio {estando &ste escondido); en tono de mando
piden cenar inclusive pretenden abusar de su mujer. Cuando
aparece Demetrio en la puerta, el teniente muy asustado le dice:
“j;Ah, dispense amigo!... Yo no sabia... pero yo respetc a los

valientes de veras"

En las primeras piginas es donde se ofrece una imagen de
Demetrio apoyada en los adjetivos “famoso", "valiente", “hombre
de veras". Su figura se engrandece en contraste con el par de
sujetos cobardes.

Demetrio es valiente, pero este valor no es extraordinario,
mis bien parece surgir de las entrafias de un hombre en el gque
también hay cabida al temor y para el que vale, en los momentos
de peligro, encomendarse a Dios. En un pasaje de la historia
en el que los hombres de Maciaa quieren sorprender a unos
federales que se encuentran resguardados en la parte trasera de



54

de -una .capilla, Demetrio, como jefe del grupo, es quien debe ir

: . primero, aun cuando arriesga su vida. Teme, pero loc intenta y

1o logra:

Habia que saltar primexo um tapia, en seuide el mo posterior de 1a capilla,
"Oxa de Dics", pened Davctrio, ¥ fus &l primerd g 1a escals 17,

Seqn Lukics, el heroismo se encuentra latente en el pueblo
Yy surge:

.o ackedke mm:nmmqnumwgz:mm,simqnh
vldamal,ombmuav.\dapzmm aifre ua la i
de 1o periods critios de la huenidad se deée en boema parte a goe siaqxe y par
doguiera ge hallan ocultes en el peehlo estos vigarscs itpalscs, Que e desatan en
canto la sitecii los recesita a8

Demetrio es un representante popular. La revolucidn es un
hecho histdrico que vive y sufre un pueblo. Esta le exige a
Demetrio de todas sus potencialidades. En &l despierta su
adormecido heroismo y demuestra su valor, haciendo gala de
destreza y venciendo rotundamente al enemigo en el cerro de la
Bufa. FE1 personaje Solis comenta la hazafia:

[e nadia ladera abajo &3 un verdadro tapiz G alfveres. las amtmlladras lo
hiciemn tado; s tarrieron materialmente; wce conies pdimes esogar. 1os
garerales estaan livids y vacilaban en axiasr us nueva aap con €l refuero
imediato g o5 Vi,  Entonees fue quandd Daretrio Macias, sin espexar

ni pedir dndenes a nadle, gritS:

“—~iferiba, mxhachosl...

'—iQuE tirkarol— clard ascnbrado.

Ies jefes, sorprendids, ro chistarn, El cimllo de Maias, cal sl o we do
pestias hibiese omid garas de Gpila, trepd sixe estos pofiasas. i "
aritsl", gritamm 86 hottres, siguiard tras 81, com venats, sdye las oo,
haitxes y bestias hedes un.,  SSlo wn mxhadho pendid pisada y rodS al ahiswo; Ios
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doms aparecicron en krevisines irstantes en la antxe, dervitendo trindems y
anchillaxb saldds. Doetrio lazate las awtralladraes, tirado de ellss anl ab
fuesen tros brevws,  Aello m padia doar,  [a desigualdxd nurérica o8 hatria
eniquilaty en meos tisgo del Qe gestaron en legar alli,  Pero msctzs e
arovechons del momEtanco desooncicerto, y om mpldez vertiginoea nos echanes sthre
las poeicioss y 16 anojams de ellas am la mewx facilidd,  (Ah, Q£ bmito
soldado es sa jefe! 19

Este es un ejemplo del heroismo de Demetrio. Cierto que de
alguna manera el hecho estd engrandecido, porque &sa es la
actitud de Solis, aduladara(zm.

Al tomar Demetrio la iniciativa del segundo ataque, se
convierte en un gran héroe; 1la situacidén es dificil y el
enemigoc cuenta con una considerable ventaja. La imagen de la
ascensidn de Macias al caballo es muestra del impulso, fuera de
serie, de un hombre comiin en su intento y logro por subir del
fondo, por vencer. Este heroismo tiene un caricter histdrico,
pues es la revelacidn de la grandeza humana, segin Lukdcs.

Hay en 1la esencia del hombre posibilidades de crecer.
Frente a una circunstancia que exige de gran valor y de dar
mucho mas de si micmo, observamos "llamaradas de un heroismo a
la vez magnifico y simple en sencillos hijos del pueblo gue
aparentemente pertenecen al promedlo"(zn.

Demetrio muestra su grandeza humana en la toma de la Bufa.

Morton F. Rand opina que en Macias, Azuela simboliza el
heroismo que surge en cierto tipo de mexicano al sentirse
inspirado por una idca, aunque no sea muy clara, de la
justicia. Nuestro personaje no precisa los objetivos de su
lucha a largo plazo, pero en la contienda material, ;de vivir o
morir ahora, se entrega totalmente, con verxdadero valor, dando
lo mds que puede:
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las revolicioes son gandes époces de la hurenidad jstamente poge enellas y a
traves de ellas se quscitan en mesa estos rpides movimientos axendentes de las
pacidados huronas (2,

En la configuracidn del personaje como un hombre concreto se
halla la posibilidad de ser hercico, no con la grandiosidad del
héroe imaginario, sino a través de actos reales, gque son
creibles y a la altura de sus humanos logros.

bemetrio es un hombre de la sierra, con un hercismo que hace
historia. Valderrama, el personaje poeta, le recuerda:

—ics semers— le diP om &fasis y solamidad— gn came & nestza e y
hess & nestros huess... '8 ex caibs mis &t caro & came mea.,. Ios
sexrancs estin hedos de nusstra maderm «.De esta medern finme om la ge se
fatxicen 1os bérces. .,

2.3 SU CONFIGURACION PROSAICA

Se ha pretendido ver a Demetrio Macias como un hérce épico
por consideraciones respecto a la estructura general de 1la
navela(zd). Lo cierto es gue nuestro personaje no es un héroe
de grandes alturas, sino una especie de fusidn entre el héroe
épico y el hombre.

A pesar de su heroismo, muy humano, nada fuera de las
capacidades de un hombre medio, y las sonadas victorias
obtenidas:

Su ingeruidad fremte a los aspectes politioos de la Raoluclin disminge su estabwa
@mmhmmmyamh@aa&mdaﬂmdalmj«mpd&dmh
ayxdh a su pureza i Y axia g

Para Seymour Menton el hecho de carecer de la informacidn
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necesaria para poder determinar en forma adecuada, cudles
serdn sus acciones dentro del movimiento revolucionario, es un
defecto que no se concibe en un “héroe® en el sentido
tradicional de la palabra.

El héroe épico, ademds de ser una figura elevada por la
enormidad de sus hazafias, no admite defectos, pucs éstos 1o
rebajan al nivel de 1lo humano. Sin embargo, se
insiste en 1las caracteristicas &picas del personaje. Seymour
Menton lo explica de la siguiente forma: Por ser Demetrio, un
héroe épico de este siglo y de la Revolucidn Mexicana, no es
perfecto .

Partimos de la idea aceptada de que Macias es un héroe, pero
¢en qué dimensidn?. Epico, no del todo; su humanidad le
estorba. Didier Jean nos dice:

Ia descripoicn del propio Davetrio es 1a de un perseraie an cualidxdes herices, es
decir, idemles: "Alwo, rohusto, de faz begredr, sin pelo de barks, vestia camisa y
alzxn de manta, ando sadero de softe y guarades”. Sus acoioes y su silencio
mmmmmwwmym‘”"

5i, mas nunca aparece idealizado totalmente, al contrario,
sus errores y defectos lo hacen mis real, hombre concreto y
héroe.

El héroe perfecto no utiliza el lenguaje popular: “-<No
corran, mochos!... Vengan & cohocer a su padre Demetrio
Mac!as..."(zn. Ni utiliza ese tono envalentonade, con visos
machistas, muy de nuestro puebla.

Demetrio no es el héroe correcto, de convicciones. Es una
buena persona, pero falta de formacidn revolucionaria. No estd
preparado para las slruaciones que se le presentan y da la
impresidn de resolverlas aventuradamente:
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Daretrio Macias es el protagmista, arme 1o odra 1as proporciones hemios qe ros
Questaria ge altwzace un pootagmista rachcioerio.  Mxias se ve epijad a la
revoluzidn oo um mnera de defenderse a s mism. AL modo de un andml, retrocede
y huxp atam. Piensa -0 o piensa- (nicmente en estos téomines hasta que el Qrm,
luls Cerventes, tzata de edxsrlo en la idmlegia revalucimaria. Devetrio o
acgxa facilnente las grandiosas ideas de Genvntes, pero 1o rechaza sus adilacicnes,.
Y a mdich qe 1a bada de Mxcias va de éxito en &dto, y se Inooypora a um fuerza
maycr, Davetrio es delicicsannte ingmip al asutir su neva Jerarcpla, A nadida e
arata su impxtacia, se pecom mEcs o los individrs y sdlo la denota es
mzde:mvi\a:mm(m).

Por su condicidn campesina, Demetrio es un iletrado, no es
“escuelante"” como €l mismo lo dice. Al no tener dominio en el
terreno intelectual se revela vulnerable. por ese lado se
encuentra en clara desventaja, pues el héroce épico, para
cumplir con su funcidn, no debe mostrar sus carencias; sus
virtudes deben ser tan excelsas, que los defectos resulten
pequefieces sin importancia. ’

El gran héroe no depende de otras personas, toda su fuerza
estd en &L, Pemetrio, desinformado de 1las cuestiones
polliticas, tiene que dejarse conducir por Luis Cervantes. ¢gQué
clase de héroe es éste que secunda a un tipo como Cervantes?
{el arribista), sin duda es un héroe de sequnda categoria, en
términos de la épica:

—~Qip amo, da gr o estoy pEsnd, Yo QF pis wy a tomr a

Mgaasalimtes?.
~—A dar Su Voo, mi genexal, para Presidente provisicnal de 1a Repblica.
2 t isinal?, . JFos B, .tal en, puxm, Crawza?... la

verdxd, yo ro entiarb estas politices (B).

Se pierde en una serie de confusiones que internamente lo
van minando. Su principal refugio es el alcohol., En muchas
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ocasiones Demetrio estd ebrio, ya sea porque triunfan, porque
afiora el pasado, de gusto o de tristeza pero é1 se emborracha:

Ya al el temetrio, b & unt o, dio las gracias a 1os

huencs vecines g tan bien Ios habian axgido y prowetid ge al trinfo de 1a

revolucifn a todos 1os terdria presentes, g "en la cama y en 1a Giroel se qoncoen a
. {0)

ks ¥ .

El alcoholismo no es parte de la imagen de un héroe formal.
El hombre que bebe hasta perder el equilibrio y el sentido
cabal de lo que dice ne puede ser héroe &pico. Observamos gue
hay demasiado alcohol alrededor de Demetrioi sus hombres
celebran embruteciéndose hasta cometer alguna locura ya que
después de los festines siempre hay un muerto. £1 también
participa, aunque no del todo. Veamos$ para consequir con qud
embriagarse es necesario el dinero y ellos lo obtienen de sus
"avances" (palabi:a popular que significa: obtener algo por
medio del roho}. Demetrio no se muestra como un ambicioso,
pero s8i justifica el saqueo:

—Mi gereral, vea usted qué diabliras hn hecho 1os mechades. (b seria caneniente
evitarles esio?.

~o QIO . {FoiEst ... B8 el nio gusto que les queda desprds Ge poncxle 1a barriga
a las balas.

—~5i, m genexal pero siguiera ge o 1o haen aui., Mire wbd, e s
deggrestigia, y 1o g es paxr, desrestigia nuestra cassa...

Dawtrio dlavd s oxs de apilicto en Luis Qervantes,  Se golped los dientes on
125 vias de len dads y dijo:

—tb g2 poga o, iMire, ani o me cetel..,Ya saoems Qe 1o tiya, Byo, Y
lomio, mio, A usted le tood la asiita, huaos and el reloj de repeticidn.

¥ ya lcs &s en myy hera aunia se nostrarn 8B “averces” (3”.

Permite que su gente robe indlscriminadamente, al gue tiene
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de sobra y al que sdlo cuenta con éso, Mas, en algin momento,
si llega a importarle lo que se piense de &l: *--;Hombre,
curro... si yo ne queria esol!...Moyahua casi es mi tierra...
iDirdn que por eso anda uno aquil...--respondid Demetrio
mirando el saco apretado de monedas que Luis le tendia" {32).
Muchos de los hombres que le acompafian sSlo estdn ahi por eso,
por la ganancia que pueden obtener; €l no. En ese scentido es
superior a los demds. Un punto a favor del héroe.

Pero Cervantes insiste, guiere convencerlo de que ese dinero
es el pago justo de su entrega a la lucha. El curro, como lo
llaman, argumenta:

oo MOCEITS 1O XS hents 1evantado en anmes para gue AN tal Carrarea o wn tal villa
Degen a presidotes de 1a Replblice; nosotzos peleaws an defasa de los sapados
devectos del puchlo, pisctexts por el vil cacige... Y asi amo ni Villa, ni
Carrarza, ni Alrgn oo hn de venir a pedic nestro coneentimients para pagarse 18
servigics que le estin mrestand a la patria, tanpooo nosoles tenaws neccsidd de
g&ﬂeanﬁh(ux

Demetrio se doblega en ocasiones, sobre todo ante una
personalidad fuerte como la de Cervantes; no siempre es firme.
Parece, mis bien un héroe mundano.

Después de muchas experiencias confusas, nuestro personaje
ha perdido sensibilidad acerca de lo que es justo. Cuando
llegan a Guadalajara, su gente se apresura a colectar
alimentos. M&s tarde, un hombre, viudo, con nueve hijos y que
sdlo vive de su trabajo, se acerca a &l:

Gtimidamete atrd y eq@so a Dawtrio su gejs.  los soldxdks amtebmn &
“limpiarlo". N un grano de miz 1e habian dejxdo.
—Rs pa Qb s dajan— e respodib Davetrio am indolencia 4,

Estas palabras serian extrafias en un héroe perfecto, mis no
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en una persona susceptible a lIa deshumanizacién. Camila 1o
salva en ese momento al pedirle gue le devuelvan lo robado al
hombre; Demetrico la complace.

Definitivamente, nuestro héroe es de este mundo. se
presenta descarnadamente en toda su mediania. No es el gran
héroe mito, como 3o es Villa, gquien por cierto aparece
mencionado alguna vez en la novela: “-—{Ah, Vvilla!...La
palabra magica. El gran hombre que se esboza; el gquerrero
invictofjue ejerce a distancia ya su gran fascinacién de

boa“(ss). Demetrio, en cambio, es un héroe prosaico.

Para Lukdcs, los protagonistas de las novelas histdricas:

...mmmd;ﬂmmrﬁdaﬂm,ﬁmmmdmﬂm&dm@mim,
alo en el dal aiml promdio, Agellss (par ejelo Villa), s 18 héoes
recicnales de la cooepciSn poitice de la vida, &tos en carhio e Jos hétoes
gusa.ims(”). .

Los grandes héroes de la Revolucidn son nombrados, de vez en
cuando, en la trama de Los de abajo, por constituir 1la
referencia histdrica. Perc quien "brilla con luz propia" es
Demetric, el héroe prosaico.

Luk&cs caracteriza al protagonista de la novela histérica
como un héroe mediocre, que por su misma condicién humana
manifiesta su prosalsmo en actos vulgares. Demetrio no estd a
1a altura de las hazafias increibles de Villa, el héroe
monumento.que con una derrota se desploma ante la mirada
agsombrada de quienes lo habian idealizado:

—Paxota el gaeral Villaz...jdal, jdal, jJat...

Los saldaks rienn a caroajadas.

Pero a Daretrio se le antap la frente o si algo my negpro hbkien pasado poc
08 o5,
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—iNo nae todavia el hijo de la...que tenga ge deomtar a mi gmeral Villal-

clam on insolensia i veteraro de cara cociza aon wa cicatriz de 1a freme a la
n

barka .

Se resisten a creerlo, sin embargo, es cierto. El gran
héroe no pierde nunca, y Demetrio lo va perdiendo todo.
Empezaban a caer sus idolos; sus esperanzas también se iban
desvaneciendo.

Por otra parte es tan descarnado el paisaje humano de esta
novela, que algunos piensan se acerca al naturalismo, por lo

dramdticamente terrenal.

Poco a poco el héroe se va desanimando, ya no lo deslumbra
el brillo de la revolucidén y ahora un presentimiento lo acecha:
"A mi me va a suceder algo', pensd 3 . Empieza a afiorar su
vida pasada, mids tranquila:

Parealn en su wwntat dos hueyes prietos, nuevecitos, de dos aies de txataio aperes,
en 85 faeps de labor bien abonadas.  [a figoamia de su joven eqxea se repradiio

e sa mEecia: apellas lirees diulees y de infinita meedntye ram el
rarido, de indombles eergias y altivez pm el ez, Rao anrd prepadid

la imgm de su hijo, tuxon vens todos Bs esfurzos; 10 hobia
(39}

qlvidado

Le preocupa el futuro, pero no el suyo, sino el de su hijo.
Lo siente inseguro, impreciso, vago. De repente ya no importan
tanto ellos, sino losque contindan: ";También habrdn de dar su

vida por nada?", parece preguntarse.
lnclusive llega un momento en que Demetrio liora, cuando

pide que le canten "El enterrador™:

Rero Valdezam se exhd en sus brazos, 1o estrechd fuertamente...
—iGmaselas!. .. jBsas Lgrimea son muy bellas!
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Daretrio pidid 1a boella y se la tedid a Valderrzma, ...
{quien) exclam’ an los oFs axs:
—i¥ & ohl oo los grarks placers de la Revalucdfn se pesalvian en uma
Lsgeimt ... 490
éun héroe desilusionado?, ¢Qué llora? Sdlo un héroe muy
humano, de “talla menor" para la épica; en términos de Lukics,
un héroe prosaico.

Es conveniente agregar ahora cdmo fue creado este personaje.
Azuela vivid, como una experiencia directa, la Revolucidn.
Colabord como médico de las fuerzas villistas a cargo del
general revolucionario jalisciense Julidn Medina: “pesde que
se inicid el movimiento de Madero, senti un gran deseo de
convivir con auténticos revolucionarios =--no de discurso sino
de rifles-- como material humano inestimable para componer un
1ibro..."(41).

Confiesa haber tomado de Juliin Medina algunos rasgos para
la composicidn de su personaje:

Fa el tipp gyuino del ranchero de Jalism, waliente, ingmicso, ganerss y
fanfarrén. Mo chstante su total incultum, posela el don de mend, y mites Jefes
sypEricres a 6l par orus aonoeptcs, o gsto 1o i ciérnle taci
a5 faultads d crducter de mesas.  El gradd de general ro se 1o eanfid ningin
speriar Jecirguico, sino 1os braws que oon &l se leventarm en amms.,. 42,

Y otras caracteristicas, posteriormente, del coronel Manuel
Caloca, Sin embargo, Azuela advierte que tuvo gue
desentenderse de estos hombres para poder manejar, con plena
libertad, el personaje que se le habia ocurrido.

A partir de revolucionarios reales, de hombres concretos,
fue creado Demetric Macias: el héroe prosaico, el hombre del
pueblo.
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2.4 LA MISION HISTORICA DE DEMETRIO

Azuela no inventd a sus personajes, los elabord haciendo uso
de muchas notas tomadas en campafia. Se trata de seres que &l
veia cotidianamente: “En mds de un lugar del pais han de
existir, en carne y hueso, hombres como esos hombres, mujeres
como esas mujeres. En esa imaginada tropa alienta el "demos"

mexicano con potentosa vitalidad"u”.

Demetrio representa a los hombres que verdaderamente
hicieron la Revolucidn de nuestro pais. Su forma de pensar y
de ser es la propia del campesino mexicano gue siempre estd
digpuesto a luchar, aunque no tenga un ideal fijo. Para José
Luis Martinez, es la sintesis del desconcierto de la é&poca y
del ardor ciego que pusieron en la lucha nuestros hombres.

Lukdcs piensa que el héroe de la novela histdrica combina,
en forma compleja, rasgos individuales y especificos de su
cardcter con la época en que vive y la corriente que
representa. Considera que el papel individual que desempefia en
la historia es basico pues:

Do esta singular arexién ro se deriva en él mlatente la victxda o el fraceso

despuis de la luda, siro tarhim el carcter histird i e la
© de la daoota, su peculiar valor histfrico, el metiz axvespondiate a la clase
4](44)

Demetrioc representa a una clase goci= 1, los de "abajo", que
en su permanete oposicidn con los de "arriba” de la sociedad,
crean el ambiente propio de un periodo tanto en lo social e
histdrico como en lo humano y lo emocional. Lukdcs nos dice
que la novela histdrica:

...ﬁmammahm&hmm@mm;xm@ej:m
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redigom entre Yarribe" y "amx"; la end&gice terdercia hacia 1a popilaridd se
menifiesta en...Qe oxsidea gue "aa)d se encuentxa la se moterial y la rmefn
oplictiv litearia d 1a plagmcin de 1o gr aode Yardia 43,

Por eso el personaje de Azuela expresa, de mejor forma, lo
gue verdaderamente estaba ocurriendo con nuestra revolucidn;
pues los de "abajo" explican lo gue sucede con los de “arriba"
y la desigualdad: ambos constituyen la totalidad de la vida del
pueblo. Luk3cs ve las grandes traansformaciones de la historia
como transformaciones de la vida del pueblo. Ademds “abajo"
encontramos el verdaderc heroismo del combate y el des =nlace
de las oposiciones histdricas,

Es ésta una sociedad fincada en la lucha de clases, y el
reconocimiento de tal es lo que establece la diferencia entre
novela histérica y la antigua epopeya, ya que la primera
presenta un mundo mucho mas diferenciade socialmente que la
segundas

El “imlivido i 1" es agui, inchmive en el agmecto accial, wn
partids, reesmtante de una de las mudns clages y estratos en poga. Y i ha de
axrplirmﬁn;i&xmnﬁzdnumladndzmnu:bpn&dm, tedid que hacer
patentes  tnhian, en oo crpliovh vy pooo directa, s raoys progresistas
gererales de la sociedad entera, de la g atera .

Lukd3cs concibe la historia como una serie de grandes crisis.

La revolucidn es una de ellas. La base material, la oposicidn
de las clases.

Demetrio es el representante de los desposeidos. El 'ser
asi" del personaje corresponde al de su misma clace social:

Y Its seracs, despfs de estedharles fuertamnte las nacs  encallecidss,
eclambn:

~—jDics 18 baxdigal {Dics los aynxe y los Leve por hun comdro! ... Rxa van
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wteds; mvna crreons tatblin osctros, hayedd de 1a leva, parmeguidos poe
estos oxdaades del gohieon, que nos han declarach 1a gurra a meerte a tade 108
pixes; ge o5 b nestos peenas,  nestyas gallines y hasta el maicito ge
TENENCS @ OOTer; QU CUETEN fuestzas casag Y se Llevan nuestras mujeces, ¥ B por
£in, dorde din o wo, Al1T 1o acken oo si foera wn pero del amt. 7Y,

Las condiciones de vida de los campesinos eran sumamente
precarias. Si bien México, en la época porfiriana, habia-
progresado en varios aspectos, también es cierto que el
gobierno se olviddé de los campesinos -el B0% de los habitantes
del pais-. La agricultura no progresd, debido a 1la
concentracidn en manos de unos cuantos terratenientes.

Como consecuencia, la gente del campo no tenia otra
alternativa que alquilar, a vil precio, su fuerza de trabajo a
los poderosos; trayendo consigo miseria, abyeccidn y esclavitud.

Asi la Revolucidn significd, para los de abajo, una forma de
libertad:

Y hacian galopar s caballes, amo si &n agel oxrer desenfrenad pretediersn
peesicnarse de toda 1a tiemm.  Quifn se acondaa ya el severo aorardante de la
policia, del gerdamte gruitn y Gl cacige mfatuiad? JQuifn del misero jaml, dode
52 vive ooo esclwo, siamre ajp 1a vigilancia del ao o del oo y saiud
rEycnXTo, an la diligacidn inprescindible de estar de pie antes de salir el sal,
«n lapala y 1a cresta, o Jamacera y el otate, paa ganarse lacdllade atnle y el
Flato de frijoles dal dia? 48,

La explotacidn del pobre es una forma de dominacién y la
actitud que tradicionalmente éste ha tenido es la de aceptar el
yugo. Como en el pasaje en que Demetrio escucha al pedn
quejarse de su patrén y de la “"perra suerte%: " __Desquitas
bien el sueldo, hijo-- le interrumpié Demetrio con mansedumbre-
A reniega y reniega, pero a trabaja y trabaja* (49). En una
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actitud muy = inconsecuente y contradictoria de esta clase
sacial, maldicen su situacidn y no hacen mucho por cambiarla.
No obstante, esto es parte de su misma psicologia., Entendiendo
que, en nuestro personaje, no se trata de una psicologia en la
que intervienen pegueiias peculiaridades que nada tengan que ver
con su misién histdrica.

La personalidad histérica de Demetrio se nos presenta ya
concluida. El héroe ha sido preparade con mucho cuidado, no
tanto en el aspecto psicoldgico y personal, sino en forma
objotiva, histdrica y social. Mediante &1 se muestran las
condiciones de vida reales, los problemas de la vida del
pueblo que desembocan en la crisis histdrica plasmada en la
novela: "es un pexsonaje ya hecho el que se nos presenta, y en
efecto debe ser ya una figura definida para que pueda cumplir
con su histérica misidén en la crisis"

concluyendo, ccudl seria la misidn de Demetrio? Este punto
podriamos observarlo en dos sentidos: primero, trascendiendo la
significacidn de la novela y el personaje revolucionario al
terreno de lo social. De esta manera y como representante de
una clase, su misidn seria la de reivindicar sus derechos y
recuperar la dignidad del campesino frente al cacique
explotador:

—Mi jfe— contind Qrvantes —, usted me ha ainpatizado desde que 1o aredd, y 1o
quiero caxh vez mis, page 52 todo 10 ge wale. Femitae g sea enteranorke
frayn,  Ustad todavia s su alta y rchilisime misidn.
Usted, hovbre mdesto y sin arhiciones, no quiere ver el inpoctatisimo pel e le
tom en esta revalucidn.  Mentira que uste ande por agui par don Mnioo, el cacique;
usted se ha levantah contra el caciquism gue asala todz 1a nacian. . No peleats por
deear @ un asesino misecshle, siro anza la tivania mism. B0 es o ge se
Llam lutar por prindipies, terer idales U, :
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Pero Cervantes acomoda, del mejor modo, los origenes de la
participacidn de Demetrio, ya que &l ni siquiera se habia hecho
estos plantamientos. Demetrioc es un hombre elemental, que vive
en la inmediatez y, considerando, sus objetivos son meramente
localistas. Cierto, busca una modificacién de las
circunstancias, porque como hombre noble del campo, tiene una
idea de lo que es justo y lo gque no. Se podria decir que en un
nivel primario siente la necesidad de rebelarse y no permitir
mas la explotacién; en ese caso la misidn histdrica de
Demetric, como héroe de los de abajo es la de mejorar las
condiciones de vida de su clase, mas sus limitaciones
ideolégicas loriginadas por la marginacidn y escasa preparacidn
intelectual, que a su vez son consecuencia de la enorme
desigualdad econémica y social), no le permiten el acceso a una
verdadera conciencia de clase.

Demetrio carece de los medios tedricos para representarse en
" su conciencia cémo son las relaciones entre los hombres dado
un determinado medio de produccidn. La forma como él lo
entiende es “"de un modo cadtico, asistemitico y fragmentario,
mezcl =do con las ideas dominantes en su sociedad" (52).

No hay conciencia de clase cuando la Pintada expresa, on el

momente en que se tran do la casa de un
terrateniente, que ahora que tienen el dinero ellos serdn "los
meros ricos", pues no se trata de que los de “abajo" se
apoderen del dinero y reproduzcan el abuso de una clase sobre
otra, sino de tomar conciencia de estas relaciones:

wdmjpo la foom de um idwlogia plition ge defin clarmente las codicioes
realas de a1 existencia y la aowradicrcifn entre ellas y a8 intereseg aom clese
sxial, asi coo le propasa los medics de sperar esta situacién, En este momnto
msa a axstituiree un clase g sl, e8 decir, ua clase ez do elaoar wn
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Pooyecto de existencia social adeaudd a &5 intereses de clase (53).

Desde este punto de vista, nuestro personaje demuestra su
incapacidad para cumplir con su misidén histdrica. Azuela lo
sabia y pudo ver en esto el destino trigico de su pueblo.

Pero, en el otro sentido, la misidn histdrica del personaje
se encuentra en haber logrado la plasmacidn de una realidad,
puesto gue en la vida de los de abajo se haya la verdadera
historia. La que debemos conucer.

2.5 LOS DE ABAJO Y LA REVOLUCION

come héroe mediocre de una novela histdrica, Demetrio si
cumple su misibén, porque a través de su existencia mediana,
prosaica, de hombre concreto, se revive un movimiento que sigue
provocando polémicas, la Revolucidn Mexicana:

R Inpoxta, pes, en 1a rowela histdrics 1a relacién de los grandes acntecinientes
histéricos; se trata de resucitar poiticammnte a los seres hrweos que figurann en
s im Lo i e preanar 1a vivencda de los mviles scciales
e individiles por los gus s hotzeo ponsarn, aintd ¥ i

el mdo e qe pah preer pradiice, despuds de wn edmen s detenido es
evidate ge una de las leyes de 1a plasmciin poftica oowiste en g, fam haer
petentes tales miviles haoercs y scciales de la actacifn, s mis gaxcpiaks s
swexs garaonake imsignificantes qe los gradks demes nonwrentales & la
istocia uiiversal 9V,

Esto para lograr ufa recuperacidn histdrica gque no sea
acumulacidn de hechos, sino descubrimiento de causas. Bl
objetivo de 1la novela histdrica es demostrar, con medios
poéticos, la existencia de las circunstancias histdricas y sus
personajes reales.
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Habria que recurrir también al término “fidelidad
histdrica”, que en esta novela, Los _de abajo, se alcanza aun
cuando algunos hechos o detalles no correspondan a la verdad
histdrica. Haciendo contrapeso aparecen varias referencias
comprobables, por ejemplo, el triunfo de Juliin Medina en
Hostotiopaquillo. Ademds, el hilo histérico general de 1la
novela estd totalmente apegado a lo que vio el propio autor y a
lo que ha recogido la historia oficial:

Las dificultades se agrizargn en el arso de 1a primera guincem de Anio am motdvo
del atage a la cludxd de Zaatecoas.  Carrarea no Queria que Villa tamara 1a plaza al
frente de a8 fucrzas y Villa queria ser el hiroe, queria afiadir uma victria més a
as larveles, Hin variss onferaxias teleydfices entre el uo y el oo, D
Vaustiao ostam en Saltillo y el general Villa en Toxredn,  El resultad fue

isino: la i inacifn de todos 18 jefes Ao la Divisidn del Nxte.
2acateces, ya o sabaws, fue toteda a sangre ¥ fuego el 23 de nio, gracias a la
estrategia y el ampuie de ks que se habizn inebadinad a la Primera Jefatura,  Sin
attargo, el gaeral Villa dio al sefir Camaea parte ée 1a tom de la plaza;
penmitid ge quedara en ella amo grbemador y cavendante militar el geral Fnfilo

Natera, dsig—adopxelmm,ymaimssmmam(ss).

El autor es un patriota =-otra caracteristica de la novela
histdrica-. porgue sdlo alguien que ame intensamente a su pais,
a su pueblo, puede crear una auténtica novela histdrica que
haga revivir al lector, en toda su verdad y realidad, el pasado.

Algunos criticos han creido ver en Los de_ abajo una novela
en contra de la Revolucidn, por los grandes errores humanos gue
en ella se presentan, pero: “Esta, que podria entenderse como
critica interna, no es un sentimiento antirrevolucionario, sino
un deseo de que los principios en cuyo nombre se inicid 1la
lucha no fuesen traicionados"
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La verdad es que Azuela busca lo que Lukdcs llama la “linea
media", que consiste en mantenerse firme a lo largo de la lucha
de los extremos. El autor no se postula ni a favor ni en
contra, su actitud es sobre todo conciliadora: Pretende
encontrar un terreno neutral en el cual establecer una relacién
humana entre las fuerzas sociales opuestas.

Azuela no juzga los actos de sus personajes, no indica lo
que piensa ni tampoco lo que quiere gque pensemos de sus
acciones, simplemente los presenta tal como aparecen frente a
él,

Brushwood, por ejemplo, es de la opinién de que la base de
la novela de Azuela son las circunstancias. Los personajes
funcionan Gnicamente como un medio para mostrar lo que el autor
habia visto.

¥ Azuela vio en Demetrio la lucha infructuosa; el fracaso de
una revolucidn que estaba condenada a no ser para los de
“abajo":

La Revolicifn Medcam, en efecto, tno oo resultad la refaoma a la propiedad
privada, principalmente en el campo, pero o sy abolicidn,  Goro revolucidn popular
y oo revalusidn agraria, se podria aceptar, no o s Qe el aomienzo y 1a foma,
PO o 8u >, pEs el Ami amixb de los canpesincs fue liguidado
3 1a : 1(57).

El héroe mediocre, correcto, pero no propiamente heroico es,
a pesar de todo, la iinica esperanza de un pueblo sometido. No
obstante sus grandes defectos, gque lo limitan en la lucha,
bPemetrio es como esa piedra que ya no se detiene.

£1 continGa, para siempre, apuntando con el caiion de su

fusil; representa a una clase en lucha gque no estd dispuesta a
perder:
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Y es grande parue su pesifn perscrial y su dbjetivo persamal. aoinciden o el de esta
gran axriante histécios,pogue asure dentio de 51 1o aspectos positives y regatives
de esta axriante, page e la eqxesii mis clam, el estardarte mis visible ae
escs afres del pueblo, tavo hercs oo mlas 58,
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IGNACIO AGUIRRE: PERSONAJE DE NOVELA DRAMATICA

Al acercarnos a la critica y referencias literarias de La
sombra del Caudillo, constantemente la encontramos clasificada
dentro del grupe de novelas histdricas. Sin embargo,
actualmente existe una preocupacidén por revisar la teoria

literaria que nos precise, en forma sistemitica, las
caracteristicas de una novela histdrica y nos permita, a la
vez, reconsiderar la ubicacidn de algunas de ellas que, debido
a una primera impresidn, fueron valoradas como de este tipo.

En el presente capitulo, y con el antecedente de andlisis de
la novela de Azuela, partimos de la opinidén de que La_sombra
del cCaudillo, de Martin Luls Guzmén, no es una novela
histérica, aun contra 1lo dicho tradicionalmente, ya que no
coincide con la teoria de Georg Lukidcs al respecto.

Proponemos, en cambio, verla a la luz de otra teoria, en la
cual si satisface los requerimientos y se confirma como tal.
Estamos frente a una novela dramitica, en términos de Edwin
Muir, y nos basaremos en el desarrollo de esta teoria que se
halla en el libro La_estructura_de la novela. Paso por paso
seguimos las i{deas de Muir gque no s8dlo representan un
instrumento de diseccidn literaria sino gue de alguna manera,
intensifican el placer de leer la prosa de Martin Luis Guzmin.

3.1 SU PERSONIFICACION SIGNIFICA ACCION

En una novela dramitica no existe la separacidn, vista en
otras novelas, entre el personaje y el argumento. Ambos se
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hallan entrelazados, es decir, su relacidn es tan estrecha que
no se entiende uno sin el otro.

Ignacio Aguirre, el protagonista, no es una pieza mis de la
maquinaria argumental, como si estuviera contenida en &ésta con
un peso menor. Tampoco el argumento se encuentra subordinado a
la realizacidn estelar del personaje. Las dos partes son una
misma.

Es por ello que la accidén de la novela radica en 1la
evolucién que va teniendo el personaje, y entonces lo
observamos enfrentarse a diversas situaciones gque lo mueven, ¥y
qye accionan la estructura novelistica: "personificacién
significa accién y accién personificacién®

La totalidad del personaje estd dada con la suma de varios
puntos de vista. El narrador, por ejemplo, lo describe .
fisicamente:

El no exa hemteo, pero tenia, y ello le bastaa, un talle cdoxie se heotenaben
extradinarigente el vigkr y la eseltez, tenia un pacte afipmtivamente vanonils
tenia cierta soltura de mxdales donde se ramediaben, o sowillez y facilidxd, las
deficiencias de su & & )] 8 bella 1L de ritmo atla —y
hsta en su o, & spo &fattuss, hdia alge par aya virtd el anjnto de las
faccicres se valvia o silo agrdaile, i atzactivo (2

Y en otras ocasiones nos dice cudl es su comportamiento:
“Hablé al margen de lo qué pensaba, como pensd al margen de lo
que sentia"(a). El narrador toma dos posiciones: de
alejamiento, cuando parece ser {nicamente el observador del ir
y venir constante de Aguirre; y de una manera mas intima, en
los momentos dificiles, se acerca tanto al personaje que tiene
el privilegio de saber todo lo gque éste sufre y se desangra,
aun cuando, ante los demis, mantiene esa imagen fuerte y segura
que lo caracteriza.
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La presencia fisica de Aguirre, atractiva, varonil, llena de
juventud, mostraba el carfcter del que manda, de guien estd
acostumbrado a ser obedecido. Como hombre piblico se mantiene
en un nivel superior, no de dignidad, sino de autoridad. Su
figura en ningin momento se doblega, ni aun con todas las
presiones que ejercen sobre €l.

Otro punto de vista es el que nos proporciona Axkani, ese
personaje que vive paralelamente el drama de Ignacio Aguirre.
Como su amigo y confidente mds cercano, Axkand lo conoce con
mayor exactitud gque &1 mismo. Se adelanta a lo que &l hard o
decidira, porque puede preverlo. Por ejemplo, Axkanid sabe que
Aguirre, tarde o temprano, convenceri a Rosario de ser su
amante. Le pide que no enlode la reputacidn de esa joven y &1
le da su palabra de "honor" de que no propiciard ninguna
situacidn con Rosario. Axkanad dice: “"--Perfectamente y sonreia-
me conformaré. Aunque, hablando en pla:a, el honor, entre
politicos, maldito lo que garantiza® l“

. La vida personal de Aguirre se pierde en la figura del
.politico. Se habla alguna vez de su esposa Y otras amigas;
Rosario, después da todo, llega a ser importante para &1, pero
nunca, ese aspecto de su mundo, logra tener un verdadero
brillo. Lo poco que se dice de sus amores no es relevante,
sirve simplemente para completar su humanidad: “Sabia, en eso
buen militar, que las batallas amorosas sdlo se dan para
ganarlas, Yy que siendo asi, el triunfo estd en la retirada® (5).
Vemos cdmo los asuntos amorosocs se comparan con la milicia, es
la influencia de una sobre otra.

A través de Rosario también conocemos a Aguirre. En este
caso se nos presenta como un conquistador, un seductor. £1
sabe manejar cualguier situacidn en cualquier terreno, y no

£STA
\‘h %—.n-




podia ser perdedor en cuanto a las mujeres; es mis, para ellas’
Aguirre posee un encanto, esa amabilidad, esa actitud que
impone: "La ruda presidén de la mano se anulaba en la suavidad
acariciadora de la voz. Aguirre conocla, por experiencia, el
alcance amoroso de tales contrastes" (6). Un triunfador en
todos los sentidos. Privilegiado en el &mbito militar, como
Ministro de la Guerra: con personalidad arrolladora y con éxito
en lo amoroso. Aguirre acosa a Rosario y, aunque ella se
resiste, sabemos que también, como otras, caeré.

£lla es una huena mujer, significativa en la vida de
Aguirre, pero es un personaje gque existe para reforzar al otro,
al principal. Rosaric estd ahi para completar nuestro
conocimiento de Aguirre:

—Ooscaro gor guE? to hay que exagerar: nias leyes, nuevas costurkres. (Sopadrad!
usted que para algo trajims el divacio 1os horbres de 1a Revolucsicn,

—iAh, claro! Mo 1o drb. BRero 1o para que ustedes, los revalucicnarics, tengen a
dﬂ@mdmynujexs7) .

El es un hombre préctico, para quien todo es fédcil. Ahora.
estd con Rosarieo, en un plan aparentemente “"formal®, y mas
tarde puede andar paseando por Plateros, salundando a
mujerzuelas a plena luz del dia.

Asi empezamos a conocer al protagonista. Un hombre muy
seguro de si mismo; nada contemplativo ni podtico (lo vemoa en
la platica con Rosario ante el paisaje del Ajusco), sino un
hombre de hechos, de negocios especificbamente. utiliza 1la
impuntualidad como un recurso para darse importancia', tan
fuerte se siente: “Porque Aguirre, que sabia darse a desear
para que su prestigio creciera, hizo que sus admiradores vy
partidiarios lo aguardasen esa vez mds de una hora" (8). Aparte
de que esa es la actitud de quien se cree superior a los demés
y gusta de humillarlos. :
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Esta idea de invulnerabilidad que ofrece el personaje en las
primeras paginas de 1la novela, provocan en nosotros la
sensacidn de que su suerte puede cambiar, por algin suceso
inesperado. Tanto mostrar una fortaleza nos hace pensar en el
momento en que conoceremos su parte débil.

Pero sigamos con la personificacidn de Aguirre. Sus
movimientos o desplazamientos son minimos, en comparacidn a su
accidn mental, que es intensa. 5i lo observamos cambiar de
lugar es Unicamente para caracterizarse o ser caracterizado.
El personaje se construye al mismo tiempo que el argumento,
porque son inseparables.

Uno de los lugares que mads frecuenta Aguirre es la taberna,
segiin palabras del narrador. Le gusta beber y que le sirvan.
Los camareros y cantineros de algunas infulas conocian bien su
vieja costumbre de beber UGnicamente de botella intacta ({(rasgo
machista que nos parece equivalente al de poseer a una mujer
virgen, aungue después ruede de mano en mano}. El alcohol no
podia faltar en su caracterizacidn como politico y como
mexicano. Cuando Olivier quiere saber la verdad de lo que
piensa Aguirre, con respecto a su candidatura, a la
presidencia, acude a este recurso: "Conncia bien a Aguirre,
sabia que sdlo el vino y la efusidn de la crdpula eran capaces
de conmoverlo, de desnudarle el alma, y queria asi obligarlo
esa noche, politicamente, a una confesidn" (9’. El alcohol es
el encargado de encender los &nimos de Aguirre, y el
relajamiento fisico que &ste conlleva es el suficiente para que
sus verdaderas y sentidas palabras afloren.

Por otra parte, el ministro de la guerra es, a todas luces,
un despilfarrador. El sueldo real de un hombre con ese cargo
piblico no alcanzaria para sostener sus tres casas: la de la
calle de Durango, con su mujer; la de Rosas Moreno, con Rosario
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y la de Niza, con la actriz madrilefia Paquita Arévalo. Ademas
de costear todos los gastos que se derivan de una vida crépula
como la que se nos cuenta que &l llevaba. ¥ asi aparece su
amigo Remigio Tarabana, otro personaje que tambi&n proporciona
valiosa informacidn acerca de Aguirre. Su amistad se finca en
una relacidén de utilidad: Tarabana es "Gtil" para Aguirre y
viceversa.

Remigio es un hombre elegante, de buenos modales, experto en
toda clase de negocios. Argumenta hébilmente sus acciones, que
se -inclinan m@s hacia lo prictico, no importando demasiado las
cuestiones morales., Siempre sabe sacar el mayor provecho de las
situaciones y encubrirlo, cuando es necesario.

El de Tarabana es un realismo que choca por lo tanto con las
ideas de Axkana. Ambos son amigos cercanos de Aguirre, aun
siendo tan diferentes. A Remigio le precocupa el dinero, 1la
ganancia. Su fama ha sido la de participar en negocios oscuros
y desleales con la proteccidén de Aguirre, Aikané se lo reprocha
en un dialogo y Tarabana contesta:

—0f YO COMEITTEtD a Tguio? QB ys mcuids al de las respreshilidxies? 1o o de
dire sacardn Qe ‘eres inteligente, S%ete e ami, hasta hoy, nuva se e han ido
lcs pies, y sdete tarhién, haciend hovr a 1os sios, g2 o o oo grimbhem a
Igacio para estos asintos, Sino a la inversa: &l quien me bus® and. Lo opes? L
am. Aaa ge al hasexlo, la mazn le sixa: esa es oxa oxstidn, My garke
inbacil seria ai, iciar e cportini s epsien a e mitad
de 1a alle el dia Qe haya ota trifulcs o ge el Caxdills se deshaa de @l px
angEs o pr mangas.  Bero, welvo a decintelo: ¢pera QB te sirve toda ta filomfia,
la ope y la & los lilkes Qe dicn qe lees?, Tk imaginas que =e haoe salo el
direro gue éste gasta?, Pues (de dinde aees ge sale tab 1o ge Igucio

an ss anigos, inchpédoes a ti y a mi? Hpaes ge seloxe;ﬂan?(lnh




B3

‘Claro y directo al decir las cosas. Este personaje nos
muestra el lado poco honesto de Aguirre, lo negativo que hay en
él, algo que lo hace imperfecto. Imposible idealizarlo después
de conocer la forma en que obtiene el dinero. Cierto que, en
el asunto de la "May-Be", a la cooperativa militar tampoco le
asistia la razdn, porque estaba usurpando esos terrenos, pero
si contaba con el respaldo del Caudillo. Apoyandose en
argumentos demagdgicos y falsamente revolucionarios el general
Olagaray, representante de la cooperativa, veia en esto "el
negocio de su vida”, mas con el movimiento provocado por Aguirre -
-~y que tiene una buena cantidad como recompensa- l0s terrenos
se legalizan como pertenecientes a la “May-Be". Aguirre se
impone {el dinero estaba de por medio), aun contra los deseos e
intereses de Olagaray y detrds dec &1, del Caudillo.

Sabemos que esta decisién le traera problemas, y gue estos
se unirdn a otros mds que ya se ven venir.

En una novela dramatica, nos dice Muir, "Las caracteristicas
dadas a los personajes determinan la acecidn y a su vez la
accidédn progresivamente transforma a los personajes™ 11). Como
en este tipo de novelas no existe una separacidén entre los

personajes y el argumento, ambos se hallan entretejidos.

El género dramidtico no nos cuenta cdmo son los personajes,
los vemos actuar frente a nosotros, en un encuentro directo,
personal. Asi Aguirre se desenvuelve y nosotros lo conocemos:
las acciones de la novela van construyendo al personaje que, en
igual proporcidn, determina lo que estd por suceder.

Como si en el centro se hallara Agquirre y desde diversos
puntos de la circunferencia los demd3s personajes, cada uno
proporciona su particular visién del protagonista, y 1la
relacidn que establecen con &ste enriquece nuestro conocimiento
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del mismo. Todo lo que se ha dicho de cémo es Aguirre estd
contenido dentro de la misma accidn de la novela; van juntos,

Hemos observado gue los defectos de nuestro personaje son
platicados por el narrador, u otre personaje, pero no
presentados directamente. En cambio, 1o gue se nos muestra de
€1 son sus virtudes que, cOn Ser pocas, Son enormes, Por
ejemplo, cuando Aguirre, en coaversacidn con el Caudillo, busca
aclarar un mal entendido (puesto que &1 no aspira a 1la
presidencia), revela su alma noble, sincera, que sabe poner en
primer lugar la amistad y el agradecimiento hacia su protector.
Aqui el personaje crece, se engrandece. Y, en forma muy sutil,
empieza nuestra identificacidn ~como lectores- con &l.

Después de contemplar el panorama politico en el que los
hombres se mueven por lntereses mundanos ¢ incrascendem':ales,
este hombre Aguirre, capaz de preocuparse poreque &l amige no
lo temga por desleal o traidor, asciende a un nivel mis alto,
al lugar de los héroes tragicos. :

Finalmente el Caudillo, hurafio en todo momento, reticente,
no le creerd, y todos sus esfuerzos por convencerlo de su
sinceridad habzrdn sido inGtiles. Entonces, la verdad del alma
de Aguirre choea contra un muro infrangueable, 19 que nos
anuncia un cambio de suerte en quien, al principio, tenia toda
la actitud de un triunfador.

3.2 TODQ ESTA DESTINADO A UN FIN

Muir, en su teoria, habla de una afinidad entre la novela
dramatica y la tragedia poética, aungue ~ mds adelante precisa-
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“sea. cual fuere su forma, la novela dramitica no necesita ser
trég;ca"(IZ). El lo explica ampliamente, concretando que en
una novela de este tipo pueden encontrarse elementos
comediescos o, en otra situacidén, un final no exactamente
trigico, En el casoc especifico de La sombra del Caudillo
nosotros consideramos que 8i se¢ inclina por la tendencia
trigica.

Primeramente, "existe un confinamiento a ‘un circulo o
complejo vital, lo cual, naturalmente, produce una
intensificacidén de la accidn; esta intensificacidn es uno de
los atributos esenciales de la novela dramatica" (13).

El problema crucial de Aguirre se presenta desde el libro
primero (de un total de seis): consiste en que su amigo Emilio
Olivier Ferndndez, dirigente del Bloque Radical Progresista, se
muestra insistente en convencerlo de que acepte su candidatura,
por ese partido, a 1la Presidencia. Lo que significaria
desafiar al caudillo, gque ya mostraba una marcada preferencia
por la candidatura de Hilario Jiménez.

Aguirre se niega una y otra vez, firme en su deseo de no
contradecir al Caudillo, pero Olivier, lleno de aspiraciones al
poder, busca la forma de presionarlo. La caracterizacidn de
Olivier es la de un joven -apenas pasa de los treinta afios—
con bastante experiencia en 1la politica, de un temperamento
agresivo y gran arrebato por la accidn. Se dice de &l que su
energia es tanta que necesita del desfogue para no destruirlo
todo. Sabemos que Olivier gquiere lanzarse a una aventura, de
ganar o perder, y que ademds vaa llevarse delante de s5i a
Aguirre.

La figura de Olivier es como la de una llama y su presencia,
cerca de Aguirre, la amenaza de un incendio. El tiene el
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escenario preparado, estd seguro de que los grupos de apoyo son
fuertes y guiere aprovecharlos, s508lo falta que Ignacio se
decida. La presidn que &ste ejerce para violentar los hechos
acelera el ritmo de la accidén que: "se pone en marcha a través
de la cambiante tensidn entre ellos ({(los personajes)... Asi
tenemos cgue el cquilibrio de todas las fuerzas dentro de la
novela crea y moldea el argumento“u“.

Come  vemos, en una novela dramitica los elementos se
encuentran profundamente relacionados: el desarrollo del
personaje determina la accidn, asimismo, accidn significa
persaonificacidén; la accidn se ve intensificada debido a la
relacidn tirante entre los personajes, lo que a BUv vez
constituye el argumento.

Cuando nos percatamos de la dificil sitvacién en que se
encuentra el protagonista observamos c¢dmo todo lo subsecuente
contribuye a 1la realizacién de un destino que, desde el
principio, percibimos como fatal, :

Hay. dentro de la novela, una especie de “coro" (al estilo
de la tragedia), al gque Luis Guzmdn llama "1la voz de la calle"
¥ yue S¢ encarga de anunciar lo gue ha de venir:

"0 Ignacin Muinre o Hilario Jimérez”, tal habia dido desde hacia doo afics 1a we 2
la calle (o 1a wx de )z nacidn: la v de la calle, 1a w2 de la mlicia

, Qp secitda ahicioes y pesiges a fuerza de adelatarse a
waticinarias) 5,

Esa idea de premonicidn, de vaticinio, estd presente a lo
largo de la historia. Tal parece que el coro hubiera decidido
por Aguvirre, como si algo determinara lo que debia ser. a
pesar de que todo lo empuja a la contienda politica Aguirre se
resiste, busca desesperado una aclaracidn con el Caudillo, pero
falla en su intento por escapar de una fuerza que lo arrastra
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hacia su destino.

£ simplemente no aspira a la presidencia, no guiere
enfrentarse a #Hilario Jiménez. 81, se sabe mejor que el
ministro de Gobernacidn, con mayares atributos, sin embargo, no
desea suceder al Caudillo, mucho menos oponerse a su veluntad.
Tal vez los politicos militares, en algin momento, fingiéndole
apoyo, le hicieron contemplar la idea: “Y pensaba el general
Aguirre para si: Si quisiera yo ser presidente, estaria en mi
mano el conseguirlb"us’.
al Caudillo. *

Pero en el fondo pesa mids su lealtad

Los politicos militares aparentaban apoyar a uno y otro
grupos, sin comprometerse Sinceramente con ninguno de los dos:
siempre esperando el curso de 10s acontecimientos para asegurar
su victoria personal:

Bstes, poxr 1o miso gue &5 troges hablan G2 erigirse despas en el nico arguarento
victaricso, quardaben -exoepto cescs rarisimes- Ja reserva indispensable (ara el hun
éxito b las amras en la hora sypvom.  B5 decir, Qe la mturaleza de sa fuxciin
arystreiia a 1o politicos militares 8 comperrarse an dolez y les oyeentia Sugr,
hasta el Gltino instske, o wa y otra posihilideds.  1os nds de ellos engefaan,
e hedo © en apariencia, a 105 dos banks: pemoeecian somicoultos en la suls, o0
rostrzbon thics, vecilates, scq:acmszi(n).

Los militares son agui come una gran fuerza acechante,
preparados para actuar sorpresivamente. Son ellos, como los
vemos proceder en la novela, mds que protectores a respaldo,
una amenaza.

El tinglado politico, que se materializa en callejones sin
salida para Aguirre, cuenta con un brazo fuerte capaz de
aplastarlo (y lo hace finalmente): los militares,
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‘Aguirre acude, como Gltimo recurso, ante Hilario Jiménez, el
hombre de rostro adusto, ensombrecido, nada agradable. Jiménez
tampoco le c¢ree, y cuando Ignacio guiere hablar con &1,
sinceramente, entre amigos, apegurdndole gue rechaza la
candidatura, Jimé@nez responde con un argumento demagdgico de
“si contigo estdn los politigueros (Olivier) y coamigo las
masas (obreros y campesinos)™.

Jiménez cuestiona a su contrincante; ;Por qgué no ha hecho
oficial su negativa y por qué permite que avance el notable
movimiento que en torno suyo estd realizando el ejército?,
Aguirre no tiene una respuesta concreta. Jiménezr le aclara
que, aun cuvando &l diga que no, su imagen como rival estd dada
y estd presente. La misma platica le parece sospechosa.

Oe pronto todas las puertas parecen cerrarse. Aguirre lucha
por detener la marcha de algo que lo empuja a un precipicio.

Jiménez pide pruebas contundentes para creerle, por ejemplo,
gue lo proclame a &l como su candidato el Partido Radical
Progresista (can Olivier a 1la cabeza), o bien que Aguirre
absndone el campo de batalla. Total, se muestra muy exigente
en sus peticiones ~imposibla complacerlo- y, finalmente,
reconoce que ellos ya no pueden ser amigos, ddndose la ruptura
definitiva,

& parte del mismo ambiente de tensidn entre los personajes
que, por el curso que lleva, presentimos terminard mal, se
hacen varias referencias a lo inevitable, al destino, a la
muerte y a lo tragico, Ejemplificando: al principio de la
novela, en una conversacién entre Aguirre Y Axkand,
concerniente a la conducta del primera, este mismo concluye:

Si es lcito hahfa dicho en remmen- aceprar y producir doloves preeates @ vista



89

de satisfacciones o alegrias futres, tavhién ha de serlo el prooxarse los placeres
de hoy a conbio de los sufrimdentos do mehana. um?g:n_;xﬁnloummlootm,
y &B0 toks, al hacer balas, mntmuspuej:s( ).

Pareciera gque Aguirre se da cuenta de que esto que disfruta
ahora -conquistar a Rosario y sentirse seguro- es el pago
adelantado de lo que habrad de padecer después.

Anteriormente, en upna parte en gque el narrador estd
describiéndolo nos dice: “En Aguirre se manifiestan asomos de
fatiga, de impaciencia"(lyj. Aun sin existir una causa
aparente. Y mds adelante reafirma: "Por las oscuras pupilas de
Ignacio Aguirre pasd entonces el mismo velo de fatiga que poco
antes se habia notado en su vcz"(zm. Como si estuviera vya
marcado, determinado, preparado para algo.

Vemos una estrecha relacidn entre lo que le estd ocurriendo
a Aguirre y el Animo de Axkand. £1, su mejor amigo, sabe que
el destino de Ignacio lo tendrdn gque compértir ellos, quienes
le tienen afecto, quienes le son leales: "El alma de Axkana era
evocativa, sofiadora; por un momento vold también, y su vuelo, a
influjo de la perspectiva que lo inspiraba, fue un poco azul y
quimérico, un poco trisce"(z“.

Axkand conoce bien a Ignacio; en algunos cases, actiia como
la parte racional de su vida, la parte centrada, tranquila.
Aguirre no quiere ser como Axkand, lo tiene cerca porque es su
complemento y funciona como tal; a veces éste parece regafarlo
paternalistamente en su deseo de conducirle por mejor camino;
lo comprende, justificédndolo de repente, por su vida de
libertinaje, derrochandc dinero, comprando amantes. Quiere
ayudarlo discutiendo con Olivier las razones que éste tiene
para rechazar su candidatura, no obstante:
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Akani no avia @ ol imstinto, sio e la mAn; peo asi y todb o dejda de
o e Qlivier i itn a 1o cierts en sus vaticinios: Aguixre, al £in
y al o, aosptaria, E’I,sinertmg), px mees instintivo, par mEs generoeo, 4-
llapla al forb migw & las omas, Comprendia que Aguirre, arrue aogptara
m,mmmmmm’.

Todos tienen la seguridad de que Aguirre, quiera o no, seréd
el contricante de Jiménez; pero, entre sus allegados, Axkani es
el Gnico testigo de lo que sufre, $8lo a &l se revela el
corazdn del ami‘;;o.

Cuando Agquirre fracasa en sus pldticas con el Caudillo y
Jiménez, Axkand se da cuenta, por su reaccidn, de lo
vulnerable, ingenuo (no puede entender por qué no 19 han
creido) y hasta sensible de su amigo: ese hombre que, apenas
unos dias antes, parecia audaz, inteligente, intocable.

Su conversacidén con el Caudillo determina el curso de los
hechos. En ese enfrentamiento de personalidédes, la impactante
caracterizacidén del Caudillo, que en breves lineas da vida al
autoritarismo, derrota ostensiblemente al inseguro de Aguirre,
que teme por lo inevitable:

interpeniérdose aonfome heblaba, entre su woe y el Cardillo, el anl, a cxda segurd
Qe airria, so 1o antoite mis Severo, nés hemritico, ms lejo (&),

A partir de este hecho, que para Aguirre equivale a 1la
expulsidn del paraiso, se desencadena una serie de
acontecimientos que conducen a un mismo fin, El no puede
luchar contracorriente, no puede oponerse al destino: "por lo
que voy descubriendo, todos mis esfuerzos son initiles. Parece
existir el empefio de empujarme por el camino que no quiero
andar. Digo la verdad y no me la crean"(24).
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Pasando a otras consideraciones. Muir, en su teoria, nos
dice gue la acecidn de una novela dramdtica nunca comienza con
un solo personaje, sino con dos o mis. Esto lo comprobamos en
nuestra novela observando, en las primeras paginas, la relacidn
de Aguirre con Rosario, con Axkand, con Tarabana, con Olivier.
£l es el protagonista, lo sabemos por el peso que en todo
momento le da el autor, perc no inicia solo sino que actila con
otras personas, lo cual constituye un recurso para su
construccidn como personaje.

La accidn, continfia Muir, "parte de distintos puntos de su
circunferencia, lo cual da lugar a un complejo y no a un nicleo
de relaciones personales"(z‘:’). Al mismo tiempo que crece el
panorama humano de esta novela -aumenta progresivamente el
nimero de personajes- los puntos de accién se multiplican: lo
que ocurre en la Cimara de Diputados, las reuniones en casa de
la Mora, las manifestacione de apoyo, los movimientos en 1la
oficina de Aguirre, los acontecimientos en Toluca... Puntos de
una misma circunferencia, todos relacionados.

Termina Muir, "sus acciones se dlcigen hacia un centro,
hacia una accidn en la cual todas las acciones subsidiarias se
relinen y se resuelven"(zsl. A pesar de gue las acijiones, que
son varias y de igual importancia, inician en diferentes
puntos, todas van encaminadas a un centro donde culminan en una
especie de climax final. Algo asi como el escape de 1lo
incontenible,

Por lo tanto, el significado de esta novela dramdtica radica
en la progresidn y la resolucién de la accidn misma:

El fina)l de ier rovela dravitica es un lucifn del prchlem g poe an
marcha 1os acntecimiantos; 1a acidn partioilar se hatrd campleta® trayerrb aoxsigo
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w auilikcio o dsatady e cetdstzofe ayo dsamrallo mo padd llevarse ms alla,
£l epilibcio o la mexte: sn &stes 1os &os £ines hada 1os ae se dirige 13 roxla
sremitica 27,

¥, en pste caso, el final corresponde a la muerte, porgue no
se llega a un equilibrio en el que las fuerzas en tensidn
hallen calma a sus pasiones.

Todas las escenas de La sombra del Caudillo postulan un
final, gque tal vez no estd& muy claro al principio, pero que,
conforme ohservamos el desarrollo de las intrigas en torno al
personaje, presentimos debe ser tragico.

51, tenemos la certeza de gue algo definitivo va a suceder,
lo manifiesta constantemente la intensidad del argumento:

+ooy €5 5810 esto 1o que acticua y vivifim el tiepo funro para noectros, e Qe

¥a IO 08 [Erezs Ul oo neramente inperseral o ug swesif wadia, sio g e

transtoge et we presencia hostil. ..oz de Gestruic nestza maz... (23).
El argumento de la novela dramtica es intensivo, puesto que
cada escena coolabora para aumentar puestra emocidn ante el
peligra, aun en las mas logradas sentimos gue el final se da
casi por hecho. Un final gue curiosamente no se preciza, no es
claro para Aguirre ni para nosotros. Aungue es seguro, el
autor s8i tiene un conocimiento previo y "viendo 1o que vendrd
é1 comunicard sus presentimientos del acontecimiento antes de
que sea revelado; y su mencidn nos pondrd sobre advertencia
mientras los protagonistas todavia desconocen au destina"(zg).

Aguirre, socbre 1la marcha de la histoeria,
vislumbrar cudl serd su destino,
quiere aceptarla,

empieza a
pero rechaza la idea, no
tiene miedo y al mismo tiempo le parece
increible que esa vaya a suceder. Nuestro persaonaje aiin plensa
gque las diferencias surgidas, contra su voluntad, antre el
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Caudillo y él1 no pueden llegar al extremo de atentar contra su
vida. Y en la espera del si o no de tan terrible
acontecimiento la emocidn aumenta a un grado gue, cuando se
resuelve la accidn, por mas que sea dramdtico su final, es
tambié&n liberador: "y es por medio de esta doble tensidn de
incredulidad y temor, dolorosa en exceso, que el asesinato a

fin de cuentas nos brinda un gran alivio” (30).

Descansamos como lectores una vez que el personaje encuentra
{o choca con) su destino, pero sélo en cuanto a la angustia -
acrecentada- por los mecanismos narrativos -por conocer la
conclusidn de su historia. No negamos que el final provoca
suma indignacidn ante lo injusto de sus circunstancias, si, en
el terreno de lo humano; mas como fin de una tensién
prolongada, dentro del ritmo de la accidn, es satisfactorio.

3.3 LA LIBERTAD DEL PERSONAJE DENTRO DE LA PROGRESION LOGICA

A través de los personajes, "leales a si mismos", se crea la
accién de la novela dramitica. La caracterizacidn de Ignacio
Aguirre estd definida en sus trazos generales; conocemos su
estructura humana y podemos determinar, con seguridad, los
alcances de sus actos, los limites de sus movimientos.

Es un personaje sdlido, consistente. No es "un alma de
Dios", pero tampoco es "malo“. Cuando mienten lo tienen sin
cuidado las cuestiones é&ticas, porque las suyas son mentiras
inocentes, menores. si se trata de asuntos serios,
importantes, se muestra siempre honesto, ofrece su verdad a los

otros. Distingue entre lo fund tal y lo dario.
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Su juventud y el ambiente en que se halla inserto lo mueven
en busca del placer, mas no se pierde en @&l. Hay, en su
totalidad de personaje, una parte valiosa, sus principios. ¥
eso es algo que lo mantiene en pie.

Otros personajes de la novela son capaces de torturar, de
asestar un golpe por la espalda. Sabemos gque €1 nunca lo
haria, porque no entra en su cddigo de valores. A pesar del
dificil entorno politico que amenaza con destruirlo, Aguirre
sjempre serd leal a si mismo. No responde a los ataques, la
suya es simplemente una actitud defensiva. Todo parece
sentenciarle que deberd traicionar para sobrevivir, y &l no
acepta.

Precisamente porque no cede, ni vende su integridad, tendra
qgue darse el inevitable choque entre voluntades firmes y
opuestas. Si el personaje fuera eldstico, ruin, no habria
conflicto, se adecuaria a cualquier situacidén complaciente al
poderoso. Sin embargo, éste no es el caso. El conjunto de
personajes se muestra leal con su papel. Por consiguiente, si
no hay concesiones de ninguna parte, el enfrentamiento
constante -manifestado en fricciones que van subiendo de tono,
hasta convertirse en algo insostenible- los conducird a una
destruccidn segura.

Y este mantenerse firme en sus principio es lo que ada
vitalidad a la novela. Le da siginificacién al argumento:

et aspiro a Lagar a presidente porgue fe crsta g €l Caxdillo te gya a ti, o
am; y an aando amrarb ge tal aoo en tu fawr o catitye dstioalo
irspestile, pefjmcboaa‘:mpmcmsmaaciamatmms. Corenre a ti seria
cporeme al Canillo, descoooerlo, negarlo, y hee de mabor que ego, ABtannte, es
lnqxamta:énmpncmbldmdﬂmnigmrﬂs(”).
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En la novela dramitica todo es orgdnico: "Nada queda fuera
(32)
e . La

historia que aqui se cuenta estd completa. Como se construye

de ‘ese argumento, nada se da por hecho ni se asum

de una serie de intringas politicas la secuencia debe ser
clara, l8gica, congruente. Cuando el Caudillo no cree en las
palabras de Aguirre, Axkand, el politico civil, entiende el por
qué de esta actitud:

Politicamnte el Cavillo tioe ma. Aem tu o refiriddolo a wo cualgiiers
de 8 grerales, oo sl o tratara de @ misto, ¢ las actuales andiciones tiyes
o avlaria 81 regurbd ya poc Uepr a gresiderte? Pues por oo, nd 7ds ni mencs,
smzqae;o&loq.ehimazsyhm‘zs(aa).

Para Axkand es comprensible que en un ambiente de
inmoralidad y mentira (del que ellos mismos son responsables)
la verdad sea dudosa y que siendo como es el Caudillo, piense
que todos los hombres procederdn como &l lo haria, movido por
sus ambiciones. Por ldgica, segdn Axkani, ahora el Caudillo
intentard aniquilar a Ignacio puesto que le estorba.

S6lo un heche inesperado podia empujar al personaje,
acercarlo mas hacia la hoguera. Es entonces gue se ve en
peligro la vida de Axkan3, suv mejor amigo, quien al ser
atrapado piensa:

Y s wihonate desen oA gr los scaestradyes resaltaran bpdids, bardides de 1o
peT, o M ningn &0 sicarics gehiemistas.  “Racue en Mixioo -ee dipen el
ato, y el croopto le viro preciso @ k- o hiy per oista de criminales natos
qzaqﬂlad:d:ﬂelmgdﬂmmwum(y).

Desgraciadamente para Axkand, se trata de adentes enviados
por Hilario Jiménez, quienes pretenden intimidar asi a Ignacio
y poner fin al problema. Lo golpean, lo intexican con alcohol
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y 1lo abandonan. Aguirre, cuando se entera, se mueve
ripidamente; en unas cuantas horas tiene toda la informacidn.
Se dirige con el Caudillo, le muestra la confesidn por escrito
del coronel Zaldivar, en la que asegura haber recibido &rdenes,
pero aun con ésta el Caudillo lo niega.

Este resorte mueve otro: su renuncia como ministro de la
guerra. Pero al dejar su cargo se inicia, por mandato
superior, una campaiia difamatoria en su contra. £l responde
con la publicacién de la confesidn de Zaldivar. Los dos grupos
pelean, ya sea en el periddico o la Cimara de Diputados. Unos
a otros se acusan de corrupcidn. Las pasiones se encienden.
Hasta que sucede lo mds grave, "sond el nombre del Caudillo":

B redio de las eclanciges fredtios é s urs v del momillo sxb de s
otxes, osd Olivier 1o ge nadie hasta t i e, de b sa
relintye, de toda su papa,y de toh su axeola de lider miino, imdisatible, la

figua del hartxre an quian nadie oo atrevia: elmxil.!.lo(:m.

La violencia fisica se hizo ya incontenible, ¥ el discurso
de Olivier, publicado al dia siguiente, fue como el anuncio de
una tragedia.

Nada se escapa. Todos los detalles estdn precisados, como
en una mdquina cada parte funciona moviendo otra. Nada es
gratuito, los acontecimientos estdn evidentemente relacionados.

El argumento de 1la novela dramiatica ‘"puede contener
antitesis, pero no cont:adicciones“(Js). Por su misma
elaboracidn de trama, La__sombra del cCaudillo no podia
permitirse contradicciones: cualguier falla de argumentacidn,
de convencimiento, de credibilidad la habrian hecho
tambalearse. La secuencia ldgica, un hecho lleva a otro sin
verse forzado, premeditado,
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Se desarrollan antitesis, como mentira y verdad, el bien y el
mal, lo humano y lo bestial. Sirven como ejes cuyo
enfrentamiento da sentido a la novela; pero contradicciones no,
Martin Luis Guzmin las evita tan hidbilmente que las
complicaciones aumentan en forma natural.

Ademds, Muir dice "la accibn serd légica siempre y cuando los
personajes tengan dentro de si algo invariable que determine sus
respuestas ante los dem@s y ante una situacidn equis*® (37).
Volvemos a lo anterior, si las reacciones del personaje son
previsibles. porque es leal a si mismo (se negarid siempre a
traicionar, por ejemplo), la accidén se torna congruente. La
progresidén, por lo tanto, serd 1ldgica y espontidnea. Y el
desarrollo del personaje ofrecerd posibilidades.

Al principio de la novela se establecen algunas bases, lo
demds se derivara de @&stas, pero no en forma determinante al
ciento por ciento. Las posibilidades de moverse del personaje
podrdn modificar el problema dandoe paso a lo imprevisto: "Las
vias de la accidn deben quedar establecidas, pero la vida
siempre deberd inundarlas, penetrarlas y producir las "erosiones
del contorno” a que Nietzche se referia"

Entre los rasgos distintives del argumento de una novela
dramdtica se hallan @&stos: progresidn 1ldgica, pero a la vez
espontdnea, no forzada, sin acartonamientos; progresidén que
parte de lo necesario, fundamental de la accidn, pero también
libre, que permite la "dindmica de la vida®,

Para Muir esto es muy importante y de ello se deriva el buen
éxito o el fracaso de una novela dramitica. El personaje debe
ser libre, No porque tenga que cumplir un destino se vea atado
en Bus decislones, manipulado hasta en los detalles de su
personalidad. El personaje debe tener un margen de accidn
propio para que sea auté@ntico.
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Aquirre es un poderoso arrogante. En sus funciones como
ministro de la guerra adopta actitudes prepotentes. 5i llega a
su oficina y hay muchas personas esperandolo con previa cita
para audiencia, se da el lujo de decir "“hoy no recibo a nadie"
y dejarlos con un palmo de narices. Si tiene tiempo, en
cambio, para atender a sus amigos y otros asuntos personales.

£1 estd inmerso en un burocratismo y corrupcidén del que
participan todos, en mayor o menor medida, y &l no estd exento,
pero conserva una virtud aun con estos antecedentes: admite
abiertamente que es un sinvergiienza, no trata de justificarse,
lo reconoce: "“soy un sinverglienza, pero un sinvergiienza dotado
de valor y de voluntad"ug).

Aguirre no es un débil, un desvalido atrapado en las garras
de un ser supremo, Aguirre es como ellos, es parte de ese grupo
de alta politica hasta gue cae en la desgracia de, no sdlo ya
no ser necesario, sino estorbar a los intereses del Caudillo.
Por eso la primera parte de la novela p:esénta un protagonista
que hace y deshace en su entorno, con poder sobre los demds.
Posteriormente también decide, con menos alternativas, por
supuesto, pero ya es consciente de lo que pone en juego y por
qué. :

Cuando ocurre el atentado a Axkan3, Agquirre se muestra
decidido a investigar y llevar las cosas hasta sus (ltimas
congecuencias:

—~Axa sl te lo assywo, e han calmadd el plato.  Pero o talero wa hoxa més.

N i minuto pEs! Bsta mise noche estacin en mi poder las pruetes de 1a trame, y
mafaa, . Maians caxre ua de &s osas: o renucia Hllario Jinfrez, © renuncio yo
dexgaiin de mopx aon el Candillo, Quieren a fuerza 9o Lohaws? Res iracs a la
lcha: que al fin y at cabo, en politica, en Moo, toxks plecdn, Verercs adra a
quién 1e toea 4OY,
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Aguirre no se desborda, sabe controlarse. En un primer
momento aflora su indignacidn y se exalta o grita, pero nunca
dice 1o gue no quiere, piensa bien sus palabras, Después de
unos instantes recobra la serenidad y actiia calculadoramente,
Ls0 es algao que ha aprendido de ellos y sabe que es la (nica
manera de combatirlos.

El es ‘estratégico, porque es un personaje con libertad,
aungue pesa sobre &l un estigma no queda inmovilizado.
Mientras sigue el curso de las intrigas y cuando llega el
momento de decidir entre tomar armas © po, Aguirre argumenta
que primero deben tener la justificacidn legal que les dard
fuerza, puesto que aln no se consuma el fraude electoral ni la
imposicidn. Quiere se digno -no niega que el lodo lo ha tocado~
quiere ganar bien, esperar las circunstancias en que el pueblo
les aplauda si responden a la agresién.

No dejan de escucharse voces que anuncx_an un destino. Las
escenas postulan un fin, &se al qgue se acerca el protagonista:
“Cuidese esta tarde, porque lo andan cazando" (4“. Con un
simbolismo h3bil y obvio, a través de una serie de incidentes

como de augurio ¢l final se proyecta sobre la accidn como una
sombra.

Desfilan por las pdginas chacales de alto rango como el
general Protasio Leyva, hombre frio, para quien el asesinato es
algo familiar; Ricalde y Lbpez WNieto, conocedores de 1los
caminos necesariamente sucios de la politica; Canuto Arenas,
con fama de matdn y con una caracterizacidn fisica (fealdad
extrema, repugnante) gque denuncia sus intenciones. Este grupo
de personajes militares, bestiales, <capaces de lo peor,
eastablece el contraste con el grupo de Aguirre, vulnerable y
que mueve a compasidn.
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El final en la novela dramftica es, por tanto, extraoddinariarente signifitetivo; no
silo wn firm) redodo... &ifo wa ilumincidn final, B el fiml o alo de la
axién st de la cmcterizacidn, &l toge Eiel QR okxy teinaiin e
intemyopeeiin @ la revelacidn de los perscais (42).

La progresibén es ldgica y lleva Jun fin. EI desarrollo del
personaje también lleva a un £in, su destino. Estos coinciden,
porque el final de la aceidn es la culminacidn del personaje.

3.4 UN ESTRECHO ESCENARIQC EN EL QUE NO HALLARA ESCAPATORIA

En el andligis del espacio de esta novela ecncontramos,
nuevamente, que se confirma la teoria de Muir,

La accidn se halla confinada a un estrecho escenario, lo que
crea un complejo vital, porque la accidn con ser mucha e
intensa, se ubica casi siempre en lugares cerrados.

El cadillac de Aguirre es un lugar donde se resuelven
situaciones personales; la seducci®n de Rosario, por ejemplo.
También se ventilan ahi, en otro momento, negocios imporrantes
con Tarabana, o pladticas reveladoras con AxKana. En este
suto hace Aguirre sus Gltimos recorridos, cuande los aprehend
en Toluca,

Otro lugar es la casa de la Mora, su amiga. Una casa de
citas que frecuenca el grupo seguidor de Aguirre: ahi
encuentran deshago al cuerpo, placer. Ademiia, lo prefieren
porque €8 un lugar seguro para conversar sobre sus asuntos. La
Mara es discreta y fiel a Ignacio.

Acciones determinantes se llevan a cabo en oficinas: la de
Aguirre, la de Jiménez, las oficinas del Partide Radical
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Progresista; la oficina de Protasio Leyva, donde se plantea el
asesinato de Olivier en la Camara de Diputados.

Los lugares se multiplican, pero nunca son &stos de gran
importancia; por lo mismo que las acciones son sobre todo
mentales, no tanto fisicas. Las oficinas, por ejemplc, no se
describen, lo vital es lo que ahi sucede., El Cadillac si estd
definido porgue es una especie de extensién de la personalidad
de Aguirre -el narrador le atribuye rasgos del cardcter de su
duefio-:

Igacio Agime la onteqpld a 1o lejs (a Rwario): trascamlia de ella Lz y
hemosura. Y osintid, onfoom se acercoba, un transporte vital, alg inpulsivo,
arrebataty, qe de sy cuerpe se amnicd al Cdillac y gqe el axhe eqresd oo,
msn.dids,m!amhmvicmdelmﬁam(u).

El Cadillac es simbd®lico hasta en el final, porque el mismo
asesino de Aguirre, el mayor Manuel Segura, se apropia de &l:
representa el triunfo total y definitivo sobre Aguirre. Este
automdvil es un lugar cerrado, pero en continuo desplazamiento;
un lugar en otros lugares. Tiene bien especificadas sus
caracteristicas internas y externas, podemos visualizarlo con su
privacia y lujo. El Cadillac es parte del personaje.

como es clasico en la vida de los hombres piiblicos, con sin
nimero de compromisos, algunos negocios se debaten en los
restaurantes y bares, Ninguno de importancia, simplemente se
menciona "en un lujoso restaurante de Toluca" o "en el bar del
hotel” .

¢onforme aumenta la intensidad de 1la accidn, en 1los
enfrentamientos entre aguirristas e hilaristas, los lugares se
vuelven sgumamente imprecigos; importan los hechos, no dénde
acurran.
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Algunas escenas .tienen lugar al aire 1libre, y son
multitudinarias.,

Asi la convencidn de Toluca, en la que los aguirristas se
dirigen a miles de campesinos. Se habla primero de un desfile
por las calles y después de una serie de discursos desde un
balcén, donde, por cierto, el que mds llega a la gente, por su
verdad y sencillez, es el de Axkana.

En ese lugar sucede algo muy comico. La convencién era
aguirrista primero, 1luego 1la hicieron hilarista, porque
Olivier, ante la indecisién de Aguirre, pretendia salvarse con
la unidén a Jiménez =-que finalmente se frustrd por otra
confluencia de hechos-. Un dia antes quisieron volver el curso
al aguirrismo, pero sdlo lograron confusidn entre los
campesinos: “ivViva Ignacio Jiménezt", "iMuera Hilario
Aguirre!"; se escuchd, habiéndose perdido el sentido de todo.

También se mencionan manifestaciones de- apoyo para Agquirre
aqui, en la ciudad de México.

¥, nuevamente, las locaciones son irrelevantes, lo humano es
esencial; porque la diferencia entre la suntuosidad del lider
politico y el humillante trato a los pobres campesinos sucede
aqui y en otros muchos paises, El hecho es que a "la masa" se
le utiliza mediante engafios y falsas promesas, y a cambio de su
apoy® se le paga con un taco frio. Esto es lo indignante, no
importa si sucedid en Toluca, o en México, o en cualguier otra
parte del mundo.

Pasando a otro punto. Si se observa en Martin Luis Gizman
"la intensién de ubicar el drama de Ignacio Aguirre en nuestro
pais. El narrador se encarga de nombrar calles especificas,
familiares para quienes vivimos en la ciudad. Por ejemplo: la
casa de Axkand se encuentra en la calle de Londres, cerca de
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Florida y Reforma; la Camara de Diputados se halla en la
esquina de Donceles y Allende; el Cadillac de Aguirre hace un
recorrido por Plateros, la avenida Judrez, la Alameda, el &angel
de la Independencia, hasta llegar al Castillo de Chapultepec.
Sin duda que nuestros personajes saben por dénde andan. Se
desplazan por lugares conocidos, facilmente identificables en
la realidad. Recorren algunas de las principales arterias de
nuestra ciudad; pero esta ubicacidn y los nombres de calles
s8lo son significativos para quienes conocen el rumbo; a un
lector ajeno a esto no le dice nada la calle de Bucareli o el
jardinillo de Guardiola.

Con estas referencias se le da vida a una ciudad, a un
escenario cuya vigencia hace mads real lo que sucede en la
historia. El drama de Ignacio Aguirre estd ocurriendo, en
México, si, mas la fuerza de 1la novela no radica en el
egscenario, sino en los hechos mismos.

Debido a que el autor determina ciertos lugares y ubica la
acciébn en México, se ha pensado gque &sta es una novela
histdrica, creyendewr en La sombra del Caudillo la denunclia de un
velado asesinato politico del periodo obregonista, Martin Luis
Glizman presenta el problema de la sucesidn presidencial y los
procedimientos gue le da nucstro sistema, estos datos pueden
servir como informacidén histérica (no precisa, porque esta
novelada). Un andlisis en este sentido marcaria los limites de
fidelidad historica del texto, pero eso implicaria pisar otros
terrenos. En sentido estrictamente literario, de teoria
literaria, &sta no es una novela histdrica.

Ya hemos visto la tecorla de Lukdes al respecto y la
construccidn de esta obra difiere en su totalidad. No basta
dotar al argumento de un escenario con existencia real fuera de
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" la novela para considerarla histérica; ni tampoco establecer el
paralelo entre la vivencia de los personajes y un
acontecimiento politico no registrado por la historia oficial.
Una novela histdérica establece planteamientos diferentes, su
posicidén ante la realidad es otra.

Pero continuemos con Muir, después de esta aclaracién. En
una novela dramitica se concentra el &rea de accidn. si,
aunque no son dos o tres lugares Gnicamente los que se
mencionan, si podemos asegurar que, fuecra de los ocasionales -
que s8dlo aparecen una vez-, los lugares son visitados
constantemente, se repiten. La Cadmara de Diputados es un
escenario gque vemos continuamente, la oficina de Aguirre, la
casa de la Mora. Es decir que el drea de accidn no es tan
amplia que se pierdan en ellas los personajes. Al contrario,
si jerarquizamos los lugares el drea resulta ser limitada. Es
mas frecuente presenciar una escena en las oficinas del partido
Radical Progresista, que volver a ver el 1ujo_so establo de
Catarino Ibafiez en Toluca. Por lo tanto, el espacio vital de
los personajes se reduce a unos cuantos lugares y que
generalmente son cerrados, como ya habiamos dicho.

Esto contribuye a crear un ambiente claustrofdbico, ya que
esos cspacios confirman la idesz de Aguirre, no consciente en un
principio, de estar siendo acosado. En el perscnaje va
aumentando la ansiedad. Ve, con preocupacidn, cdmo fracasan
sus miltiples esfuerzos por salir de un problema. Y, conforme
avanza la historia, Aguirre acelera sus movimientos, dando 1la
impresion de estar buscando desesperadamente una salida,
Aguirre choca contra las paredes de la Camara de Diputados, de
su oficina, de su casa, sin encontrar una escapatoria fisica
que lo salve de su muerte. Aun cuando el escenario sea amplio
©o abierto no hay diferencia, cuaquier lugar es l.nseguto para



él: - "5dlo en. un JArea totalmente encerrada pueden surgir,
'dax{qrrolla:se y terminar inevitablemente los conflictos que
‘rerracat {44}

: La - limitacién de espacio es el reflejo material del
acorralamiento humano que sufre Aguirre. Los hombres Bon
gquienes lo escdn presionando:

+00iD 3y escapatia posihle nuio a ouas escaas o, s Ja hay, intuincs que 83lo
se trata de uma pexta falsa qe toe al petagmista de regreso al oo esainiay
dordie dabers esperar s destiro (),

En las acciones presentadas a lo largo del libro quinto (son
un total de seis) no aparece lgnacio RAguirre. Todo lo que
ocurre en casi medio centenar de pdginas es ajeno al
protagonista. Ani vemos el complot para matar a Olivier y a
otros de los principales aguirristas. A pesar de gque no
peligra la vida de Ignacio estos pasajes son muy emocionantes,
La palabra "matar" no se menciona en ninglin momento, pero estd
presente. Bajo el argumento de "necesario para la nacidn” los
chacales pretenden encubrir un asesinato politico y justificar
la matanza como si se tratara de un hecho casi heroico:

No, sdiams; o apliguams €l panto Yy prooxdans oan Ja saclllos gor reptiere el
achal momento histdrioo... o s verd ge 1a salvacién de la Repiilica y de 1a
dha revalucionaria estrila en qe el poder pesificedo en el Cadillo pase inmtegpo
al gereral Hilado Jiménez?,..;Q8 le vams a hacer! Cada &os afs, cada tres, cada
autro se irpoe el saxificio de desclezar a dos O tres dooenas de txaidoes para
G la contiruidsd revaliionaria 1o se inteenaga (48,

Quien puede morir en este climax narrative es Olivier, no
Aguirre, sin embargo las circunstancias que lo rodean son, por
extensidn, similares a las del protagonista. Por la cercania
de Olivier el peligro que é&ste corre amenaza con tocar a
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Ignacio. Posteriormente el desenlace inesperado en el que si
logra salvar la vida nos hace pensar en la parte £inal del
libro, que tal vez pudiera suceder lo mismp con nuestra
personaje: "si no mataron a Olivier, puede ser que tampoco a
Ignacio”. A la vez gque parece un augurio fatal tambié&n
encierra una esperanza: "quizds en esta escena se encuentre su
salida". Un espejismo gue se¢ desvanece pronto.

El estrecho escenario funciona aqui como un marco dentro del
cual la ldgica de la aceidn transcurre sin interferencias
exteriores y dota de una mayor lintensidad al argumento.

3.5 SU MUNDO SE CONSTRUYE EN EL TIEMPO, NO EN EL ESPACIO

El espacio queda establecido con facilidad en un listado
breve, y su influencia no es determinante para el curso de 1a
accidn. Un desarrollo del espacio nos llevaria, segin Muir, a
consideraciones sociales que no son el centro de esta novela.

No hay comparaciones de grupos, cada uno con su carga
material. Los campesinos, por ejemplo, son traidos,
transportados al lugar en Gue se desenvuelven los politicos
privilegiados, neo visitamos el mundo de aquéllos,

La novela se basa {nicamente "en un grupo: el de la alta
politica, y sus especificos limites de desplazamiento. No se
trata de darnos un panorama social, por medio del espacio, sino
de presenciar el drama de un hombre.

La accidén en la novela dramdtica se construye, po:' lo tantd,
en el tiempo. Y es una manera de ver la vida “personalmente”.
Ampliemos. Si el centro de atencidn de la novela fuera el
entorno del personaje, lo veriamos gastar su vida en lugares
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profundamente significativos. En el caso de Agquirre, lo que al
autor ‘le interesa es qQue sobresalga el conflicto intevno; por
eso-es mds importante la intensidad del drama humano de quien
no' cede en sus principios, aun cuando la presidn es tanta que
lo destruye, y no la caracterizacidn de un grupo determinado.

No queremos resteole méritos a la bien lograda construccidn
de ciertos personajes tipicos de 1la politica mexicana:
malversadores de los bienes del pueblo, del clésico discurso
demagdgico, oportunistas, traidores, vendidos, asesinos.
Algunos con personalidades cercanas a lo cdmico (como Catarino
Ibafiez), otros, un poco mds serios, con la frialdad calculadora
de quien sdlo busca un provecho {(como Hilarjio Jiménez). Este
retrato de la sucia politica ha sido el gue mds 1llama la
atencién de los estudiosos de la literatura, pero nosotros
creemos gque el acento radica en la individualidad del
protagonista.

El desarrollo de un personaje en el interior, resta peso al
espacio y se apoya en el tiempo. Lo orgédnico de Aguirre sdlo
puede manifestarse de manera temporal.

En La sombra del Caudillo no vemos a 1os personajes viviendo
en una sociedad, como objetive principal, sino al protagonista
dirigiéndose de un principio hacia un final.

El espacio, dice Muir, nos lleva a lo social; el tiempo, en
cambio, nos acerca a lo individual, a lo personal,

La marcha del tiempo, en esta historia, es acelerada.
Vivimos todas las acciones continuadas, una tras otra, en forma
rapida. Ocurren muchas cosas en un mismo dia, las vemos todas.
Los dias se s d vertigino te:
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Libro Qarto, El atentado,

1. 1c8 hottxes el frontNeesesseeveesas.. U dia ueves axo a media mode,

IO, El cheqe de 1a "Miy-Be..eeeceenseess al 00 dia, wna de la tanke,

V. ttines diag de un NSO, e seseeqassa. Mg dia, tres acciores inportantes.
V. zaldivar,,

w poco despts.

VI, FIAoS d2 U renaiae.eeeeseesesssse..al dia siquiente, por la nefam,
autmo dias despEs, &B © tres
sgrenas despafs, a 1os quince dias,

{Luep se pierde, en un par de phginas, la taporalidsd eacta, pero s2da la idm de
Qe e wn dia tras oo, oxstiin de dos 0 tres sgrams, en que se intersifiocn ain
s 1a axidn).

Se siente esa "urgencia de tiempo" de que habla Muir. Con
pasos agigantados las acciones parecen atropellarse, empujadas
por el tiempo y produciendo un aumento de emocidn: "En la novela
dramatica, entonces, como en toda la literatura dramdtica, el
tiempo estd en movimiento, se dirige hacia un fin y, por lo

tanto, serd consumido® a7y .

El correr del tiempo implica ya el encuentro con un fin. Si
hay movimiento lineal hay direccién y debe haber un punto de
llegada, un punto donde todo termina. Cuestidn de unos cuantos
meses en gque la vida de Aguirre cambia radicalmente; sin
buscarlo, los hechos se acomodan de tal forma que le tienden
una trampa. El protagonista estd dentro de una carrera hacia
s5u muerte, sin poder evitarlo:

Al @incigiv de ua novela danition oo ésta, wems al tiopo gradalmente
aglutininiee; despuis comienza a moverse y sa fimal todavia nos es descorocidor
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Lep, anfane su dyetivo se va haciendo ms cdlaro y narcha en acelerecidn
m,amsmmymmm’.

El mismo Agquirre sabe gque todo esc gque ocurre lo lleva a su
destino. Lo siente; al principio se esfuerza por cambiar el
curso de las cosas, fracasa; asi como las circunstancias lo
siguen condenando, va perdiendo interé&s por salvarse:

Yo, segn lo esken wsteks perfectaments, 1o queria ser cendidato. U sevie de
Suescs gpenas crelhles vino a reteme en i artienda Qe m e nda, Hoy la
wwﬁm;mmm;mgﬁmkmmmmmmw.

Las sombras que se extienden sobre el personaje, el no creer
que pudieran atentar contra su vida, el desengafic posterior, la
aceptacidén de la muerte, la dignidad quardada en los {ltimos
momentos, son vivencias que sdlo podemos registrarlas en el
tiempo. Por eso dijimos que el tiempo pasa dejando huellas en
su rostro. La cara de un hombre envuelto repentinamente en una
intriga gque sigue su marcha rdpida y necesariamente llegard a
la muerte, cambia a cada momento. EL tiempo se consume y
transforma al personaje.

Despuls de conocer a Ignacioc Aguirre en las primeras paginas
y verlo en las ultimas, nos damos cuenta del enorme cambio
obrado en é&l. Mucho ha tenido que vivir para ser otro
totalmente; mejor dicho, muy intenso es lo vivido gue asi lo ha
modificado.

Por otra parte, las escenas en esta novela, por la misma
fuerza de lo que presentan, crean en nogsotros la imagen clara.
“Vemos" 1los movimientos de los personajes, los encuentros,
percibimos las reacciones, los gestos; aun cuando no hay
descripcién minuciosa, sino sobre tode accidn mental: “podemos
encontrar en la novela dramdtica una realizacién visual mucho
mis intensa de la escenas..."(so).
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La narracidn, en Martin Luis GGzman, evoca lo pléstico. Es
como ‘“presenciar" la escena, tenerla enfrente. Nuestro
acercamiento con los personajes es comparable al del piiblico y
el actor. No se trata simplemente de "pasajes" de una novela,
ya ‘que tienen la estructura y el desarrollo de verdaderas
escenas en sentido “teatral". Las partes son "“actos" y los
didlogos se materializan, son vividos. Quien lee La sombra del
Caudillo acude a la representacidn de un drama.

La escena, en la novela dramdtica, "no es para nada
ordinaria... sino mas bien upa imagen del ambiente temporal de
la humam’.dad"(sl).
una tragedia.

Una obra con tonos grandiosos, universales:

Las acciones en la Camara de Diputados, cuando intentan
matar a Olivier, son un ejemplo de esa "realizacidn visual
intensa" de que habla MUir. Desde el momento en que el capitén
Adelaido Cruz, asignado para matarlo, lo conoce -primera vez
qﬁe lo veia- en la entrada al recinto, las escenas son imigenes
completas, sucesivas. El acercarse a Olivier, entre la
multitud, la espera del momento mids oportuno dentro de 1la
confusidén, provocada ya por el imprevisto asesinato del
aguirrista Cafiizo, el temblor de su mano. Todas esas acciones
se nos dan como fotografias, logradas no tanto por la
descripcidn sino por 1la fuerza de la accidén misma,
Paraddjicamente el discurrir acelerado del tiempo contribuye
también a ese resultado "visual". ’

El ritmo de la accidn, radpido en este caso, conduce a un
fin. Agquirre no estd seguro de cudl serd éste -aunque todo se
lo anuncia y &l, de alguna forma, lo presiente-; tiene una
"aprehension indefinida del final hacia el que se dirige", en
palabras de Muir. Cuando esto ocurre el personaje no es
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consciente de su destino pero, inexplicablemente, vuela rumbo a
al Bigpiendo una sola trayectoria.

‘Todas las presiones que ejercen sobre &l (los atentados
contra -Axkand y Olivier) lo obligan a tomar decisiones, que
resultan poco estratégicas finalmente, y que aceleran el curso
de los acontecimientos. Sin embargo, da la impresién de ser
una "premura involuntaria", puesto que debe ir rdpido, aunque
no quiera, porque de lo contrario "lo madrugan® los otros.

Ese término, muy conocido para los mexicanos, muy propio de
nuestra cultura, y que denomina la accidn de adelantarse al
enemigo. "Madrugarlo" es aprovechar 1la ventaja, ser el
primero, tomar la iniciativa -en el mejor momento- y vencer al
otro.

La idea estd presente en Olivier y es su principal temor.
El, como buen politico, sabe que Aguirre ha perdido un tiempo
precioso con su inquebrantable reticencia a traicionar, su
negativa a contender en una guerra sucia. Al no decidirse, por
respeto a sus principios, a utilizar las mismas armas poco
honestas del Caudillo, quedd claro que Ignacio perderia.

£l no quiere pelear, siempre lo estd diciendo. Tiene los
elementos, conoce de maniobras, puede hacerlo, pero €1 decide
que no va a responder a las agresiones. Soportard todo antes
que faltarse a si mismo, Olivier se lo reprocha alguna vez,
mas no 1lo abandona. Cercano el final, cuando el grupo
aguirrista se ha enterado, por medio del coronel Jiuregui, de
todo lo gque se trama en su contra, ya en Toluca, buscando la
proteccidn del general Julidn Elizondo, Aguirre dice a éste:

(...)y me aooeejas e nos leventaws en ames, pogee te pareza e e €5 1o
nim ge se pxde hxer, entoves estoy dispesto a enterdege ctigo en obres
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témings, poc mEs que Yo, hablando sin la mence dohlez, mhsmelle\atalﬁa:m(sz!

Se percibe una gran melancolia en sus palabras. Es cuestidn
de tiempo, tan sdlo, el encuentro con su destino. Su error ha
sido esperar, mantenerse a la espectativa deseando gque las
cosas cambiaran. No podia creer que ellos pudieran llegar
hasta el asesinato. Por fin se convence...demasiado tarde. Su
vida y su muerte ya se han construido en el tiempo.

3,6 ES, LA SUYA, LA IMAGEN DE LOS MODOS DE EXPERIENCIA

Muir establece la distincidn entre los modos de existencia y
los modos de experiencia. Para €1 la novela dramatica ‘nos
muestra el rango entero de la experiencia humana en los
actores"(sz). El de Aguirre no es un problema de existencia
que lo llevara a reflexiones sobre su vida. No se trata de una
relacidén Aguirre para Aguirre, sino de lo gue a &l le ocurre en
su experiencia con los demds.

Sus conflictos empiezan cuando se rompe el hilo de unidn con
el grupo que detenta el poder. Ahora una muralla lo separa de
quienes, hasta entonces, 10 protegian. La dificultad no se
encuentra en su interior; no es &l mismo quien ha terminado con
su paz. Son los otros, para quienes su presencia representa un
obstdculo.

Aguirre es un hombre elemental; el fildsofo es Axkana.
Aguirre es incapaz de ver muchos de sus errores, no le preocupa
conocerse, ni corregirse. Su existencia no es motivo de
meditaciones para é1.

Se siente muy a gusto con su manera de proceder. De no



haberse complicado la situacidn, &l habria seguido con su forma
de vida llena de comodidades y placeres. No habria pensado en
dejar un trabajo que le otorgaba poder sobre las personas. Por
lo tanto, el centro no es su "existencia", lo superficial o
profunda de ésta, sino lo que &1 tendrd que experimentar.

Lo importante es lo que a &l le ocurre. Sorpresivo, no
porque fuera imposible -todo se lo auguraba-, porque &l se
negaba a aceptar que sus verdugos resultaran capaces de tal
atrocidad. Por cudntas cosas habrdé de pasar Aguirre antes de
comprender que en la politica no hay amigos. El dicho aquel de
"en la politica todo se vale" expresa claramente gque se trata
de una guerra individualista, de todos contra todos, cuyos
procedimientos deshonestos culminan en traiciones legalizadas.

Aguirre no es el tipo de hombre que llegaria a ésta
conclusién por medio de reflexiones. Axkand si. Es necesario
que Aguirre lo sufra en carne propia, lo viva, para que
“aprenda” cdmo es esto. Una ensefianza que le cuesta la vida.

‘' La experiencia es desagradable, sobre todo porque cada vez
se siente el personaje mds atrapado, sin posibilidades de
lograr una evasién. £n una novela dramdtica, los personajes
"son arrojados sin remedio hacia el destino que prevén y del
que no pueden escapar“(s‘”. De nucveo 12 idea de que Aguirre es
el hombre necesario para el sacrificio. Solamente le resta

dejarse llevar por lo que habrd de suceder inevitablemente:

t ows tamincs: couria tab com st en el drae pofudo ge estam
cesarmollandse 106 perscmajes no dxaren ée propla indciativa ~chedientes a as
inpulss, su interds, su caricter-, siro que silo siguiersn, simples actores, los
peles tazrks para elics pr la fuxza adnine y aultisdirls,  Los chligebn
ésta,dx\e]aﬁmuz,a;xuﬁm:sxpm,am&?yar]a,amﬂizaﬂa(ﬁ).



Para que el personaje se inclinara mds por los modos de
existencia tendria que permanecer estitico, de forma tal que la
apreciacién del mismo se facilitara. Con personajes
invariables en su estructura podemos construir el mundo de los
social, por simple diferenciacidn de caracteres. Aguirre sigue
un procedimiento diferente; es un personje dinamico, que
evoluciona, que va de un principio a un fin, que sufre una
experiencia dolorosa, y por consiguiente cambila. El desarrollo
de lo que &l habrd de vivir, su drama, se convierte en el
centro de la novela. Por eso también el espacio es delimitado.
No podriamos capturar 1o absoluto de la experiencia del
personaje en un area mayor.

La forma como &l se relaciona con los otros y la ruptura que
se da con los mismos transformardn totalmente la vida de
Ignacio: "la escena es invariable y los personajes variables
debido a la interaccidn que existe entre allos"(ss)

Estamos hablando de un hombre, de Aguirre; lo que a &l le
pasa se registra en el tiempo. Lo espacial, lo social no
predomina. Su imagen es la de los modos de experiencia, porque
su drama lo coloca en el lugar principal y lo modifica.

3.7 SUS VALORES: ¢INDIVIDUALES O UNIVERSALES?

Descartames que los valores de esta novela sean sociales,
pues hemos concluido hasta ahora que se trata de un problema
personal. Muir nos dice que 1los valores de una novela
dramdtica pueden ser individuales o universales, seglin sea el
caso. El punto, entonces, es Unicamente decidirlo.

¢Cudles son los valores en los gue se apoya Aguirre y que
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mantiene firmes aun a costa de su vida? Ya habiamos dicho gue a
"pesar de haberse formado en el mismo grupo del Caudillo,
Aguirre mantenia clertos principlos de los gque carecian los
demds. La lealtad es uno de ellos, el mds importante,.

El protagonista sabe gue existe una forma de salverse,
traicionando al Caudillo, fingiendo y preparandao el golpe gue
le asegure el triunfo. *Madrugandolo". Nunca lo hace; pesa
mas sobre &l la lealtad.

La marcha de las cosas le demuestra gue el Caudillo procede
de mala fe. Aquirre no quiere verlo asi.

Por dignidad tiene gque responder a las agresiones. Si ellos
atentan contra Axkand, €1 aceptard su candidatura; si ellos lo
presionan armando una acusacidn de levantamiento en Puebla, &l
tomard verdaderamente armas. Pero no es su desec luchar, ni
politica, ni militarmente, porque eso significaria traicionar a
su protector, al Caudillo. ’

S6lo tendria qQue ser flexible una o dos veces, Hacer casc a
las sugerencias de Olivier quien le propone acciocnes mias
arriesgadas, s8i desea salvar su vida. Pero nada 1o anima a
*venderse" un poco, prefiere estar muerto:

Faro siendo esto vendd, 1o es tathifn ge o quieo, a tods oosta adsehame da 1a
Presidencia, y ro pore blasae de aal, de pao, de incoauptible ~quienes nés
quines maTsE, toxks haws coretido errores on la Rovohasidn y la politios, yo amso
nis que otros muxdoe-, sim porgse a M e pare g, sen cules fueren la matim
¥ el lodb g ros dogn, Hay papelos gue exgen dignidad, morentos del Gecaro gi o
dben lvidarse, N aosta a nosoams g en Mixico el sufragio o existe: existe
la dlspa violeta de s gnpes gee anhiciown €l poier, spoyads @ veEs por la
simatia phlica, B es la vend @ i3 i 1o davds, pus farsa,
Form o0 ruestzas mismes dispitas tienen Bs regla y son, en madio de tadb,
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seceptibles & cierta decencia, yo me popage ro disparar el primec tino mientros
el Cadillo y Jindrez no extraen las asas al pnto de ge la raciin entera nos
aplauda si nosotros hacencs 1o mismo,  Quiero ganar, si:mmgb‘m;yslmm

es meible, pefiero perder hien, © sea: dejandod a los otxos el reaurso criminal o
irrciite 59

El suyo es ejemplo de lealtad a un principic y asi lo
destaca Martin Luis Guzmin. En un ambiente donde todo se ha
corrompido, quien no se preste al juego deberd ser eliminado.
Si Aguirre se mantieneen la idea de no traicionar (algo que lo
igualaria a ellos) deberd sucumbir. Mis no cede, y esto lo
engrandece.

La sinceridad es otra de sus virtudes. En la novela vemos
cdmo los hombres del poder siempre utilizan la demagogia en sus
discursos, una tras otra salen mentiras de sus bocas. El, en
cambio, tiene el valor de decir "quitémonos las mascaras, asi
somos, ésta es la verdad", y por lo mismo no les conviene que
siga entre ellos alguien con esos pensamientos. Aquellos
hombres estdn acostumbradeos a fingir ante todos y nunca dicen,
ni soportan escuchar, la verdad.

Aguirre es superior, es mejor que los otros porque es
sincero, porque admite gue la politica en nusatro pais la
determinan unos cuantos y que es falso que el pueblo elija a
sus ¢gobernantes,

£1 no se doblega, tiene la personalidad de un hombre digno.
Su figura ge observa inalterable, aun cuando son capturados
por la "supuesta" escolta enviada por el general Elizondo para
su seguridad, no se le ve desesperado.

Es una persona fortalecida. Nos damos cuenta de que estd
pasando por momentes terribles, sin embargo, no hay temor en su
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cuerpo, demuestra su valor. Ignacio sabe ser valiente al
hablar y al actuar., La misma decisidén de no ser el primero en
disparar -estando claro que ellos si lo hardn- y que a muchos
paraceria un acto suicida, requiere valor.

Aquellos son cobardes. Matan por la espalda porque temen
hacerlo de frente. Lo vemos en la parte final de la historia:
el contraste entre el grupc de Aguirre, prisioneros ya, y el
del mayor Manuel Segura. Los amigos de Ignacio no lo
abandonarén, a pesar de conocer lo que les espera. El grupo se
unifica todavia mas: son doce personas dispuestas a compartir
su mismo destino. Ellos tambié&n se dignifican con este hecho,
los convierte en victimas inocentes. No son hombres sin tacha,
pero al menos son valientes. Los asesinos, en cambio, se
muestran vulgares, torpes, sanguinarios, sobre todo cobardes.

Cuando se encuentra el cuerpo de seguridad, que trasladaria
a Aguirre y sus compafieros de Toluca a México acusados de
sublevarse, y el grupo del mayor Segura reclamando la entrega
de los presos, hay una escena en gue éste dice a Ignacio:
“Usted habrd sido general y ministro, pero aqui no es méds que
puro jijo de la ti:nada"(sa). Cahuama, guardaespaldas de
Aguirre, lo golpea en reaccidén a la ofensa., Segura le dispara
hasta dejarlo muerto.

El contraste entre los asesinos "que no saben ni su oficio®,
como les dice Ignacio, y los amigos de éste se manifiesta de

tal forma que enaltece a los {iltimos y aumenta nuestras
simpatias de lector por ellos.

La lealtad, la sinceridad y la valentia de Aguirre son
valores universales que podemos encontrar en cualquier hombre y
en cualguier época.

Las acciones de la novela no son propias o exclusivas de un
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periodo o de un  lugar. El aferrarse al principio de no
traicidn lo vemos en un hombre (o en una mujer) del siglo III
a.C. o del siglo XII d.C., en Austria o en HNicaragua. Este
drama podria suceder univergsalmente. Cierto que una fecha, 1927
-que no se da en el texto, sinc que se deduce por referencias y
comparacién con acontecimientos reales, extraliterarios-, y un
lugar especifico, 1la ciudad de México, le proporcionan
connotaciones histdéricas; pero el hecho llano de gue un hombre
honesto sea victima de un sistema corrupto es atemporal y sin
limites geogrdficos: "el espacio agui queda indiferenciado y es
universal aunque sea aparentamente estrecho, una imagen
invariable del mundo"” porque no hay temor de que "las modas
alteren la superficie de la vida humana“(sg). El escenario de
la novela dramitica es la tierra, sin ser tan importante un
lugar y un momento determinado. Lo principal son los hombres
capaces de "emociones universales".

3.8 TANTO APARIENCIA COMO REALIDAD SON LO MISMO

Muir, en su teoria, utiliza estos términos en un sentido
estrecho en el interior de la novela misma. Como hemos podido
observar su andlisis de la novela dramdtica es sistemdtico, va
precisando punto por punto los aspectos que son
caracteristicos, propios de este tipo de obras. El escenario,
el tiempo, las experiencias del. personaje, su camino hacia un
fin, todo estd relacionado.

Al hablar de la personificacidn y la accidn Muir aclara gue,
a diferencia de otras novelas, la dramitica establece una
correspondencia entre ambas: personificacién significa acclén y
accidén personificacidn. Ademds, el personaje posee cierta
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libertad dentro de la progresidn ldgica, a pesar de encontrarse
marcado por el destino, atributo que lo hace mids humano y real.

Apariencia y realidad se cifien a este marco. Para Muir:
“picha progresidn resulta inevitable en dos planos. Habri de
tener una verdad interior siempre y cuando siga los pasos del
personaje que se desenvuelve, y una verdad externa dado que sea
. 16nn 160}
justo el desarrollo de la accidn .

Los planos quedan identificados como dos partes de 1la
verdad, unlidos, no distantes. Apariencla y realidad forman una
esfera totalizadora.

Muir ubica en el terreno de la apariencia la relacidn del
personaje con los demds, socialmente. Lo que quiere
“aparentar” que es. ¥ en el terrenc de la realidad la persona
se presenta tal como es., Segiin nos dice, en otras novelas se
manifiesta el contraste entre apariencia y realidad, en 1la
novela dramdtica no. En Aguirre no existen esos dos niveles;
€1 no se mueve en uno u otro, haciendo distincién. Su verdad
personal inunda tambiém lo social. i hay una accidén, en lo
social, en la apariencia, separada de una personificacidn, en
lo intimo, en la realidad.

Por eso apariencia y realidad son lo mismo, porque la verdad
interior y la verdad externa son una sola. La marcha de los
acontecimientos sigue "lealmente" el desarrollo del personaje y
al mismo tiempo se construye una accién con secuencia légica.

Como vemos Muir se refiere dnicamente al mecanismo de la
novela, sin embargo, el titulo "tanto apariencia como realidad
son los mismo“, es muy sugerente dentro del contexto de La
sombra del Caudillo, y creo gque nosotros podriamos buscarle
otras interpretaciones, ampliar su sentido. Por ejemplo, si
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nos referimos a la trama,. Aguirre trasciende "voluntariamente"
su verdad, acerca de las elecciones en México, acerca de la
amistad, de un nivel personal a un nivel social. Y entonces
ahi radica su "pecado®, puesto que la regla establecida por los
otros es “moverse en dos planos" -el de la mentira social y el
de guardarse hipdcritamente la verdad para si- y &1 no lo
cumple. '

Ignacio, 1llegado el momento que asi lo exige, pretende
terminar con la dualidad apariencia-realidad, presentando una
sola, su verdad. Imposible subsistir enarbolando esa bandera;
debia morir: "Una imagen lo agitd un momento: la de Pancho
Villa, "Con ser -pensd- monstruocso su asesinato, éste de ahora,

el mio, va a ser alin mds monstruoso, mds cobarde e innoble"(ﬂ).

De nada le sirve lamentarse en la antesala de la ejecucidn.
Muchas cosas se le revelan al final, demasiado tarde:

Faue la traicién de Elizorh, absurda en gpariencia’al mresentarse en el hotel el
cepitin y la escalta, shara le parecfa a Aguine, coemda ya, de Ygiom
imrepyodiehle.  Apoyarlo a €l halxda equivalich para Elizorb, a exponexdo todb;
traicicnarlo significeka assquar el trnfo de s obms sin el meor riesm,
trinfo e seria de Elizrdo tartidn,

“Bizondo sxd -musitd Aquirre~ ministto de la Qe en el gohiemo de Hilado
Jiménez» (62), ’

Los enemigos de Ignacio fluctlan entre la apariencia y la
realidad, sus valores morales, sus principios, se los permiten.
La conveniencia politjca y econdmica es su carnada y haran
cualquier cosa por ascender en la escalada del poder,

En el mundo de la apariencia ellos, como grupc privil e giado

de la sociedad -diputades, ministros, generales, presidente-
son amigos y estdn unidos; en la realidad el individualismo es
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el punto de partida, cada quien ve para si mismo. Aguirre no
lo admite; @&l s8dlc entiende que un verdadero amigo lo es
giempre. Axkand ya se lo habia advertido antes:

—H0 5 i ener tanhidn, M1 el capo de las relaciones politices 1a andstad o
figura, no =wiste, Paxke haler, de amj a aribes, aoweniecla, adesifn,
fidelidxd; y de arrita anjo, proteccién afecticsa o estimacifn urilitaria {...) Do
lcs amiges nfs Intines nacen a wenud, en politics, los enanigas acfrrines, 1cs nés
cneles!®),

Pero alin podriamos ir md3s alld, y ver la novela fuera de la
literatura. Pensar acaso en sus contornos histdrices. El
tiempo y las acciones de esta novela no son la recreacidn de un
acontecimiento real, porque aqui si apariencia y realidad son
lo mismo.

Tenemos dos tiempos(y acciones), el propio de la novela y el
del acontecer histdrico, real de México. La creacidn
novelistica de Martin Luis Gizman es muy parecida a lo ocurrido
entre los meses de junio y septiembre de 1927; la parte intensa
de la muerte de Ignacio Aguirre a lo vivido por el general
Francicco Serrano el 2 y 3 de octubre del mismo afio

Siguiendo 1la personalidad de Serrano encontramos gran
similitud con 1la caracterizacidén de nuestro personaje: su
juventud (37 afos), su aire arrogante y seguro, su tan
criticada vida nocturna -mujeres y vino-, las simpatias del
Caudillo por él. EL Caudillo es Alvaro Obregén, el marco, las
clecciones presidenciales.

Sorprende encontrar tantos datos coincidentes entre la
novela y la realidad: el ambiente de tensidn acrecentada, 1la
agresividad verbal gque termina en violencia, 1los pocos
encuentros entre los candidatos y el rompimiento de los mismos.
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Quien estaba entonces (1927) como secretario de Guerra del
gobierno de Plutarco Elias Calles, Joaquin Amaro, era un
profesional de la represién gue habia logrado el control
absolute del ejército:

Amm quita el matb de tropes a tob de ati icnigmo (...) Varics
gmaalas dsapaian wn papel por 1o mencs anhlguo: asisbn a juntas consplrabarizes
Y en el maento de la verdad pemonecen fieles a ss hien infoumdos superioces.
Uo de elles es el jefe de qperacioes en Quexrero, Cladio Rk, previamente oSletve

px'uanatamdeagmrjstzsmoaétam(as).

Estos persconajes reales son los mismos chacales que aparecen
acosando a Ignacio Aguirre. Un hombre, no de toda la confianza
de Serrano, el general Antonio I. Villareal le avisa que se ha
enterado, por medio del telégrafo, que "ya se amold la cosa y
hay orden de aprehensién", igual que el coronel Jauregui con
Aguirre. Incluso la aparicidn de ese "personaje misterioso",
el diplomdtico estadounidense, estd en la novela como en la
realidad.

Clauvdio Fox =-"un general salvaje, arbitrario y asesino" como
lo llama Emilio Portes Gil, quien lo conocid- serd el encargado
de matar a Serrano:

A la altrn de Tres Muriass Rx arkm ge los soldxcs blogueen la carretera.
Bsperen 1a Negadh Ge la columa en ge el general Diaz Qoedlez trae a los
prisicercs de Qemovaca en 1os coches de Serrano y Carles A, Vidal y en s
trarspartes del ooveo {...) Mientras tenminen de poner la tyampa R dnspecciona a
s ics: . L iaxdios; wn poeta, Otilio Goedlez; wn periodista,
Aloeo Capetillo; varics jovenes ami adlesontes: Bmesto Noriega Madez, el
‘mﬂm",mmmmhmasmn(“).

Sin embargo, a pesar de gue muchos detalles estdn apegados a
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lo histdérico (hasta donde se sabe), hay otros puntos muy
importantes que no son exactos, fueron cambiados. Por ejemplo,
Serrano ya no era ministro de la Guerra, lo habia sido antes;
eran tres y no dos los candidatos a la presidencia: &1, Arnulfo
R. Gémez y el mismo Obregdn. Serrano es detanido en Cuexnavaca
y no en Toluca; en octubre y no en diciembre.

También se ha comprobado que la historia de Aguirre es mis
bien el resultado de una combinacién de acontecimientos, los de
1923, afio de la rebelidn delahuertista y los de 1927. De la
primera fecha encontramos esta informacidn:

A partir de entonces se desencadend um sada rivalidad por el poder entre las &8

figuas restantes del aguxwictisw, Plutarm Elfas Calles (a quien fawaecia

CGregn) y Adolfo de la Hexta, a pesar de que este (ltimo reiteradas veoes declard

(o el gaeral Ignacio Aquimre de 1a soia dol Cardillo) que o aspiraria a la
Presidencia de la Repliblica y Que tenia derecho a ge se le cryza(67x

‘He ahi el trabajo novelistico. Si Martin Luis Guzmin

hubiera consignado con toda fidelidad habria escrito un libro

de historia, pero evidentemente no era &sa su intencidn.

. Ademas, los hechos reales de 1927 no se conocen con precisidn.

Dice José& Emilloc Pachecco al respecto: “Quizd nunca sabremos qué

sucedié"(sa)en el caso de Serrano. iQuién dio la orden de esa

matanza? Los responsables son Amaro, Calles y Obregdn, perc

realmente ¢cémo ocurrieron las cosas? "Las versiones
dxficzen"(ﬁg)
Resumamos . En la historia “oficial" de México se

consignaron dos hechos: 1923, rebelidn de Adolfo de la Huerta;
1927, rebelibn de Francisco R. Serrano. Martin Luis Guzmin
publica en 1928 una novela gue mezcla ambos acontecimientos, La
sombra del Caudillo. El protagonista, Ignacio Aguirre, fue
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elaboradoc a partir de las caracteristicas de Adolfo de la
Huerta miés las de Francisco Serrxano, confiesa el autor”o).yeto
Luis Guzmén no se apega a la versidén oficial, previamente
magquillada para dar la cara a la opinidén pilblica; se acerca un
poco m3s a 10 gque el pueblo mexicano piensa que verdaderamente
ocurrid: abuse de poder y consiguiente asesinato politico del
general Serranc.

El escritor no traslada los hechos de la realidad a 1la
novela tal cual, en un intento de fidelidad histérica. £l crea
su propia historia, no recrea la realidagd.

Esta ne es una novela (apariencia} que recree un
acontecimiento histdrico {realidad). porgue desde su
planteamiento La sombra del Caudille no procedid como una
novela histdrica, en términos de George Lukdcs (por el tipo de
personaje que eligid, alejade del héroe medioccre, y por 1la
forma gque dio a su “reflejo® de 1la realidad}. Es dsta una
novela dramdtica que cuenta una historia, la historia de
Ignacio Aguirre; por lo tanto apariencia y realidad aqui son
una sola, son 1o mismo.
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CONCLUSIONES

Al terminar el andlisis de los tres personajes observamos
ante todo diferencias, diferencias evidentes que los ubican en
tres puntos de un mismo desarrello, el del personaje
revolucionario.

La formacidén de Juan Quifiones, joven educado de la clase
media en la época porfiriana, es muy distinta a la del hombre
campesino -con todo lo que implica esta palabra: limitado a las
cuestiones del campo, 8in escuela- que es Demetrio Macias vy,
ademds, centrado en el momento de crisis revolucionaria.
Demetrio no tiene similitud ni con Juan Quifones, ni con
1gnacio Aguirre, este Gltimo "hombre joven" (de edad intermedia
entre los otros dos personajes) con una preparacidén mas sélida
que la de Quifiones, citadino y situado en un momentc de
aparente estabilidad, en el sentido de que ya no habia una
guerra fisica, 8ino que en sSu caso se trataba de un
enfrentamiento politico de ambiciones.

Ellos son diferentes en sus origenes y en su contexto, pero
coinciden en un nivel superior: son revolucionarios y ante su
particular circunstancia histdérica los tres dan una respuesta
de accidn.

Quifiones entre en la bola, Demetrio encabeza a un pequefio
grupo armado y Aguirre enfrenta al Caudillo.

La historia de cada uno los conduce a una encrucijada en la
cual deben decidir "qué hacer", mas la forma caracteristica en
gue llegan a ese punto no les permite ser conscientes de la
magnitud de su papel y s6lo son capaces de dar respuestas
subjetivas y emocionales.

Si partimos de una imagen idealizada del revolucionario, que
llenara satisfactoriamente todos los requisitos de heroicidad,
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decisidn, claridad de pensamiento, conocimiento del proceso
histdrico, etc., ¢dénde quedarian nuestros personajes? En estos
términos, Quifiones “podria" llegar a ser el primer
revolucionario; &l tiene la oportunidad de modificar, en forma
importante, la historia: sin embargo, no estd preparado para
ello. Su miopia le impide ver més alla de sus intereses
personales, no cuenta, ni remotamente, con una conciencia de
clase. su formacidn romidntica lo inclina hacia lo liberal, eso
es bueno; expresa su inconformidad ante un gobierno autoritario
con pequeflas rabietas infantiles, en un principio, que no logra
madurar mds adelante, para nuestra desilusidn.

El primer revolucionario mexicano es un fracaso como
revolucionario ideal, pero es la idnica forma que podia darse en
nuestra tierra, segin la opinién de Emilio Rabasa. E1l autor,
en las entrelineas de la novela, revela la incapacidad de los
mexicanos, para poder hacer una verdadera REVOLUCION, pues el
prospecto mds viable, Quifiones, aparece deslucido y de
personalidad endeble,

El otro revolucionario, Demetrio, tampoco alcanza la talla.
s un héroe un poco menos arrebatado, pues la vida del campo lo
ha hecho mas apacible; ya es un hombre con preocupaciones
familiares e integrado de 1lleno a un nicleo social -el que
conforman sus caracteristicos amigos-. Su decisidon de :qué
hacer? no s8lo se limita a participar en pequefias sublevaciones
previas al gran momento, también se encuentra, en el campo de
batalla, a personajes de mediano esplendor, que le traen
noticias de los grandes héroes de la historia oficial, aquellos
a gulienes no conocera,

Este personaje sabe ser h&roe a su manera, en la medida de
sus posibilidades. Cuando Cervantes le infunde ldeas alejadas
de su realidad y pretende hacer de &1 un héroe sofisticado, su
imagen se torna grotesca. La falta de sinceridad lo acerca al
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ridiculo. Resulta mejor demostrar abiertamente las carencias y
limitaciones de este héroe y dejarlo cometer sus espontineos
ercrores, porque de algin wmodo esa es otra forma de hacer
historia.

La posicidn de Quifiones, asentado en la clase media, podria
parecer buena como para convertirse en un importance
revolucionario: sin embargo, es por todos conocido que a esta
clase le preocupa mucho perder su status. Desde su perspectiva
puede apreciar el [Sano:ama del pueblo y el de la burguesia,
porque no pertenece a ninguno de los dos. Sus padecimientos se
asemejan a los del pueblo, su preparacidn se acerca a la de la
burguesia; cuenta con instrumentos y conocimientos, s&lo que no
hara nada que pondga en peligro su lugar en la sociedad: teme la
scla idea de descender.

En otras palabras, dificilmente podria darse un
revolucionario en la clase media. En cambio, tenemos
Demetrio Macias que es un hombre del pueblo, de cuya madera si
podria constvuirse al revolucionario, y de hecho ahi 1lo
tencmos, segln la teoria de la novela histdrica de Lukécs.

Es Demetrio el representante del proletariado gue muestra
fielmente la situacidn de sometimiento y desventaja cultural
del campesino. Su valentia y capacidad de sacrificio es muy
grande, por eso se le considera un verdadero héroe, pero &l no
es consciente de lo que estd pasando; su buen corazdn lo ayuda
a intuir cudl debe ser su manera de proceder, mas no tiene un
control de las cogsas porgue desconoce la finalidad de su lucha,
el "para qua".

De nuestros tres personaies el de Azuela es el que mds se
acerca al revolucionario ideal, porque encara en forma honesta
los problemas, porque desempena su papel hasta las Oltimas
consecuencias, aungue esto no lo 1lleve al triunfo sino al
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fracaso. Desqgraciadamente Demetrio se pierde en su lucha, ve
upa parte, pero no logra ver el todo.

Ignacio Aguirre es un inconsciente: su vida desgastada en
vanalidades lo mantiene ajeno a cualquier problemdtica social.
Por azares del destino se halla en una dificil situacidén, a la
cual llegd no sabe cémo. Su asombro es evidente: icdémo es gue
cayd de la gracia de Dios? Su sentir es el de un dngel arrojado
del paraiso; dejd de ser grato para coavertirse en non grato,
de repente.

Su historia pudo ser HISTORIA, mas no lo fue. Si Ignacio
Aguirre hubiera tenido otras "“determinaciones inzernas" su caso
no habria tomado ese cardcter de drama personal. El personaje
es revolucionario sdlo por las circunstancias histdricas en que
se halla; su fin (su sacrificio) es significativo porque revela
un estado de cosas, una situacidn equis en la politica ‘del
pais, pero &l no vive este suceso como un sujeto histdrico,
sino como una victima simplemente. ) .

Dijimos al principic que los tres personajes llegan a tomar
una decisién: la de dar una respuesta de accién ante los hechos

que los wmotivan; empero, ésta es tomada en forma precipitada,
apresurada, lo cual la convierte en una respuesta de cardcter
pavloviano. Sélo actdan sin tener conciencia de haclia dénde
van o qué pretenden con ello. Se lanzan al vacio, al peligro,
a la muerte porque no hay alternativa, y no porgque con eso
quieran construir algo nuevo...modificar las circumstancias.

Nuestros revolucionarios son tipicos, son el resultado de un
procesc histdrico, el de nuestro pais. éQué hicimos de los
acontecimientos de 1910, de los anteriores y de los
posteriores? Una "revolucioncita®, como la han llamado. LQud
tipo de revolucionarios se pueden gestar si no se parte de una
conciencia de clase?.
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Y no es que carecieran totalmente de conciencia, si a través
de las novelas los vemos actuar también preocupados, decidides,
centrados, es gque se trata de una "falsa" conciencia. La
“verdadera" conciencia es la gue hace gue dejes atrds el bien
personal y que puedas ver mas allad de la estrechez de tu
situacidn particular; permite que rebases los limites impuestos
por tu sociedad y tu &poca y que seas capaz de distinguir entre
el interés inmediato y la meta dltima. No es facil concebirse
come clase antes que como individuo, perc es condicién
indispensable para realizar una verdadera revolucidn.

Nuestros personajes se quedan en niveles subjetivos, sin
lograr darse cuenta de la problemdtica social que se denera a
su alrededor. Demetrio, se podria decir, es quien se halla mas
en contacto con el desenvolvimiento histdrico, no asi Quifiones
y Aguirre, para quienes la revolucidn es sdlo "el ruido de la
calle". La posibilidad pues, de hacerse de una conciencia
“verdadera", es del campesino, ante todo, aun cuando al final
esto no se logre.

¢Cudl seria el destino de la revolucidén mexicana si ésta
depende totalmente de la madurez ideoldgica de los hombres, de
su conciencia de clase? Una revolucidén a medias parece ser el
resultado de una conciencia a medias, y no podemos juzgarlos
por su manera de ser, ellos simplemente son como la sociedad
los ha hecho. Las condiciones materiales, las circunstancias
objetivas o externas que les tocaron vivir determinaron o al
menos influyeron considerablemente en su actuacidn.

No obstante, si las circunstancias no son elegibles, ni
tenemos la capacidad de seleccionar las experiencias que
deberan formarnos, tampoco estamos exentos de responsabilidades
histdricas. El hombre cuenta con recursos para modificarlas y
allanar el camino.
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Ningiin ser se halla al margen de sus circunstancias y
observamos gque entre &stas no s0lo Se encuentran las exteriores
al hombre, sino ademds las interjores como son las formaciones
ideolégicas y las tradiciones culturales. Entonces, asi como
las circunstancias determinan la actividad, la voluntad, la
conciencia y la intencidén humanas también son susceptibles de
ser transformadas por los hombres.

En este punto se debe sefialar que el hombre puede tener
cierta intencién de cambiar sus circunstancias: por ejemplo,
Quifiones deseaba actuar como un revolucionario, Demetrio
pretendia una justicia social, Aguirre querfa, a toda costa,
terminar con un mal entendido, mas el  hecho de ubicar
claramente sus fines no les garantizaba que el resultado
concordaria con tales fines.

La historia ha confirmado, y lo hemos visto, que 1los
acontecimientos todos no son la realizacidn exacta de los fines
propuestos por los hombres. En el trayecto por alcanzar uma
meta se habrd de chocar con una serie de intencionalidades de
otros que impiden la realizacidn directa de lo que se pretende,

Lags intenciones de nuestros personajes son buenas, de hecho
buscan una mejoria social, porque aun el que vive un conflicto
personal, internc, y que parece mds alejado de la problemdtica
de la gente, que es Aguirre, aspira a la honestidad dentro de
la politica posrevolucionaria y suponiendo que &1 hubiera
logrado que le correspondieran de la misma manera, se habria
dado un cambio positivo en la forma de gobierno del pais. Pero
se dificulta llegar a donde se quiere por el enorme tejido de
voluntades de los demds hombres.

Seria errdneo interpretar esto como un sinsentido de la
historia, ya que por més complejas y contradictorias gque
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parezcan las relaciones, &stas tienen una explicacién vy
responden a dinamicas identificables. Corresponden pues a los
estudiosos descubrir los mecanismos mediante los cuales los
hombres modifican sus circunstancias y viceversa, en la
inteligencia de que ambos, hombres y circunstancias, no son dos
entlidades separadas sino que interaccionan en forma dialéctica.
Asi comprenderiamos por qué& los sujetos histdricos Juan,
Demetrio e Ignacio se comportan de ese modo, al mismo tiempo
que entenderiamos por qué el curso de la historia no podia ser
otro.,

Ciertamente, ellos como individuos se encuentran
determinados por las relaciones sociales y el devenir
histdrico, sin dejar de ser, por eso, responsables de 1la
alteracidon de los mismos en la medida que ejerzan su libertad
de decisidn. Son producto de una sociedad que puede ser
distinta si ellos lo procuran.

No se trata, por lo tanto, ni de Jjustificarlos ni de
condenarlos por Sus  actos, inicamente conocerlos en su
humanidad. Rabasa, Azuela y Martin Luis Guamdn lograron crear
hombres reales: luege, el objetivo de 1la 1literatura fue
alcanzado. Esos personajes son reproduccidn de hombres
concretos, de mexicanos, y a través de ellos vemos nuestra
realijdad, y todos aquellos gque lean estas novelas también
tendrdn acceso al conocimiento, a la explicacidén de nuestra

historia.

Los revolucionarios de 1los cuales nos ocupamos ahora son
diferentes entre si porque las formas cambian, evolucionan. No
significa que el {ltimo sea mejor que el primero, hablando en
cuestidén de tiempo, o que lo haya superado, simplemente es
distinto. Asi, ‘el revolucionario de antes serd el guerrillero
de ahora y seguramente tomard otra identidad en el futuro.
Porque la historia es un continuo y el hombre estd en
movimiento, el revolucionario no es absoclute, ni el mismo.
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Cada uno es particular y cuenta un episodio histérico.

Como hombres sus determinaciones son variadas Y
personalmente resuelven sus conflictos haciendo uso de sus
propios y limitados elementos. Al final, en los tres gqueda un
sentimiento de frustracidn, de decepcidn. Incapaces de lograr
que los acontecimientos tomaran otro rumbo y gque la revolucidn
resultara menos corrompida gquedan ahi, como muestra de lo
sucedido.

Después de un camino de violencia, la violencia remata
también estas infructuosas experiencias. En las tres novelas
el resultado es muerte y desolacidn: no hay esperanza en tanto
repitamos la misma ineficaz férmula de estos hombres. La
accidn debe ser radical y no conceder, pogue siempre habrd un
traidor para dar la iltima estocada. Ellos confiaron
{ingenuamente) en otras personas que, con menos escriipulos,
desvirtuaron el movimiento. La revolucidén no debe andarse con
filantropias, es una estrategia, y el enemigo es siempre el
enemigo.

Ellos lo sabian pero su falta de proyecto les impedia darle
un sentido a su respuesta, gque necesariamente debia ser
violenta. El régimen autoritario con el que pretendian acabax
no permitiria democracias ni cambios pacificos, aseguraria su
permanencia de la misma manera como lo venia haciendo, a través
del uso de la fuerza.

A nuestros hérces correspondia la jugada y, conociendo a la
otra parte, no podian "darse el lujo" de una respuesta “tibia",
empero, su escasd formacidn jdeoldgica, la "falsa" conciencia y
otros factores los empujaron hacia el camino sentimental,
emotivo. consecuencia: los "madrugaron”. Ese fue, tal vez, el
principal error de estos personajes, de estos hombres.
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No pretendemos decir que la violencia es el Gnico medio para
acabar con un sistema politico indeseable, tenemos en la
historia de la humanidad unoc o dos ejemplo que colocarian a la
via pacifica como otra alternativa de lucha (valga la
expresidn), pero no dejan de ser éstos casos excepcionales. La
regla general es que no hay revelucidn sin violencia; y esta
diltima tiene un doble papel: sirve tanto para dominar como para
liberar. Juan, Demetrio e Ignacio debieron poner un alto a la
serie de atropellos e incongruencias histdricas gque observaban,
debieron modificar sus circunstancias definitivamente, si en
verdad querian ser revolucionarios.

Falta de educacidén o de formacidn, lo cierto es que ninguno
de los tres estaba preparado para ¢! momento, para enfrentar la
situacidén: y nuevamente improvisaron sus acciones; asi como
estaban acostumbrados a resolver su inmediatez, tambi&n tomaron
las grandes decisiones, &sas que cambian el curso de la
historia, que modifican el destino de un pueblo.

No tenian claros el porqué, el como y el para qué&, entonces

los fueron creando gobre la marcha, sin resultados
satisfactorios. Trataron de ser “héroes"” a la zltura de los
acontecimientos, cuando  en realidad fueron héroces por

compromiso: pequefios compromisos con la mujer, con la familia,
con los amigos. Nada especiales estos héroes imperfectos
{humanizados). Los posibles generadores de pautas susceptibles
de ser continuadas por otros, no alcanzaron a vislumbrar la
importancia de lo que estaba en sus manos, de lo que podian
haber hecho, porque ni siquiera se lo plantearon como problema
trascendental, ya que ellos 1lo vieron siempre como algo
personal.

El momento, y lo vemos mejor ahora pasado el tiempo, exigia
acciones pensadas, estratégicas y violentas, esto {iltimo en el
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sentido de cortar de un tajo ataduras, imposiciones. Porque la
esencia violenta del hombre es histdrica y responde a
principios econdmicos; los mecanismos sociales no se construyen
en el aire, sino gque la base de é&stos ge encuentra en los
medios de produccidn; el ser social es producto de las
circunstancias y tiene 1la capacidad, si cuenta con una
conciencia de clase, de modificarlas y conducir a la humanidad
por otros caminos, y porque todo se relaciona y no es gratuita,
finalmente, la forma de pensar y proceder de los hombres, es
que podemos reconocernos como pais con esta historia tan
particular.

La literatura acercd a nuevos 0jos a tres personajes bien
logrados, verdaderos aciertos que llegaron a ser ‘"hombres”.
Destacd lo valioso y rescatable de esa humanidad al mismo
tiempo que criticd la falta de responsabilidad e indeclsidn de
los llamados revolucionarios.

Todo lo dicho hasta el momento son nuestras conclusiones en
torno al persocnaje como hombre y como revolucionario, falta
hablar un poco acerca del personaje como creacidn literaria,
inmerso en una novela que presenta cierta estructura y dindmica
internas.

Auxiliados por la teoria literaria logramos desentreiiar y
reconocer mecanismos que desde el fondo de la novela misma
emergian hasta la superficie de la literatura mexicana, y aidn
mas, se proyectaban con resonancias sociales, ideoldgicas e
histdricas. La teoria literaria, una especifica para cada
novela, se fusiond de tal manera con su objeté de estudio que
encontrd en &l su justificacidn. Ella fue el instrumento que
analizd, interpretd® y explicd la forma literaria.

La teoria literaria surge por la necesidad de comprender
mejor los contenidos a partir de lo material de las obras: la
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palabra y sus miltiples posibilidades de conjuncién. Pero no
cualquier teoria casa con cualquier texto; hay procedimientos
de estudio que resultan mds eficaces gue otros, que cuentan con
recursos iinicos para llegar hasta el centro, hasta el origen de
una determinada situacién dentro del fendémeno literario. Por
eso es que podemos aplicar una misma teoria a un sin fin de
textos disimbolos, pero sin pretender que en todos los casos
funcione al ciento por ciento, pues siempre encontraremes gue
sdlo en algunas obras la teoria se realiza plenamente,
rindiendo el méximo de su capacidad y con el consiguiente
beneticio, para los lectores, de un conocimiento profundo de
éstas.

La teoria debe acoplarse al texte porque sin &l no
existiria; es posible leer y disfrutar del placer esté&tico de
la literatura (a cierto nivel) prescindiendo de una teoria; sin
embargo, no se puede “"teorizar" en el aire, sin apoyo. La
teoria es porque hay literatura primero. 'Y si aprendemos a
conjuntar teoria y texto correspondientes los resultados serdn
buenos.

Bajo la luz de las teorias realista y romidntica procedemos
ahora a preguntarnos por gué la novela de Emilio Rabasa tiene
ese "sabor romantico" en una época tan materialista,
positivista y de un vigoroso ascenso capitalista como lo fue el
porfiriato. ‘

Es claro que no se debe a una incompetencia del escritor el
que aparentemente no logre desprenderse de la carga del "mal
del siglo“. No es que Rabasa quisiera ser realista puro sin
poder serlo: lo que, a mi juicio, realmente sucedid es que &1
tenia una intencidn, un proyecto para poner en prdctica la
"nueva manera de contar las cosas" que habia llegado importada
de Europa. Debia renovar las formas usadas hasta ese momento;
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antecedente de observacidn y una practica de descripcidn
minuciosa y acelerada {porque ése es el ritmo de la novela), no
acumulativa. Los hechos no son para este autor "un montdn de
cosas que pasaron" simplemente, Sino que representan un motor,
la causa generadora del presente efervescente que le tocd vivir
a su personaje.

Rabasa habla de los acontecimientos dandoles su justo valor
dentro de la trama general; los discursos decorativos ya no lo
son tanto, ahora tienen una funcidn dentro de la historia. La
novela se muestra mas trabajada, sus mecanismos son mis
rebuscados: en suma, se trata de una novela realista por
presentar una estructura mis pensada, menos simple. Por lo que
respecta al vocabulario, gue es otra caracteristica, el trabajo
consiste en hacerlo practico, &gil, que suene auténtico. Y no
digamos de la creacidn de personajes que también se funda en
otros principios, uno de los cuales es conocer los resortes
sociales y psicoldgicos que mueven a los hombres.

Por muchas razones La bola es una novela mejorada con
respecto a las del romanticismo, supera errores y se convierte
en una nueva experiencia literaria, mas no logra independizarse
del todo; esto debido a gque el autor proyecta su ideologia, su
visién del mundo porfiriana, cientificista, positivista,
progresista que 8dlo puede ser expresada por medio de valores
morales que deben permanecer y sentimentalismos anguilosados
que detendridn el vuelo del ave para hacerle ver que lo mejor es
regresar al nido, lugar seguro para vivir bien.

El asunto amoroso entre Quifiones y Rosario no fue una casual
falla técnica de Rabasa, era absolutamente necesario para
demostrar gque el hombre se conserva y no degenera {en bestia)
sdlo en la paz social y la estabilidad econdmica, que en la
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ciudad ‘pierde. su” dignidad y. la recupera en la provincia y que
la aventura de "la bola" es destructiva por lo gue debe
evitarse,

Para sustentar su tesis, el autor requeria de un
plantéumientn romantico, aunque como escritor se inclinara por
la corriente realista, gue es lo que literariamente le exigia
el momento. Supo conjuntarlo y el resultado fue una novela
bastante amena -Rabasa tenia sentido del humor-, ademas de un
personaje con el cual podrian identificarse las mayorias.

Descubrimos, por medio de la teoria literaria, el porgué de
la férmula especifica romidntico-realista y cdmo sirvid ésta a
una finalidad politica; ideoldgica. También conocimos la finica
respuesta que podia dar el cientifico burgués del porfiriato a
la interrogante politica de finales del siglo XIX, puesta en
boca de Juan de Quifiones. La teoria corresponde a la novela, y
la novela con esas caracteristicas propias se revela como un
producto histérico.

La vena realista, que tiene sus origenes en la segunda mitad
de la centuria pasada, continla hasta este siglo y permanece
actualmente, Son muchas y muy variadas las formas en gue el
realismo puede presentarse, pues experimentos literarios
recientes nos han mostrado la flexibilidad y amplia gama de
posibilidades en la relacidén hombre-realidad.

El realismo decimondnice es incipiente en comparacidn a lo
que ahora leemos. La plasmacidn de 1la realidad se ha
convertido en un reto y una obsesidn para cualquier escritor
del mundo, En México “no se ha quitado el dedo del rengldn" y
se sigue cultivando la vieja tradicidn realista, que ha crecido
y ha madurado.

A principios de mil novecientos y ante la decadencia del

porfiriato, la literatura tenia el deber de capturar esos
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acontecimientos gue vertiginosamente seguian el camino hacia lo
inevitable: la revolucidn.

Si Mariano Azuela se estaba nutriendo, en carne propia, de
experiencias que debla dejar oir en las voces de la literatura,
el realismo seria su mejor instrumento. La forma gue tendria
su novela, tal vez, no era una de sus preccupaciones, porque
las mismas circunstancias le fueron indicando el tipo de
discurso que su proyecto exigia. El queria que la gente
conociera a los hombres y mujeres que hicieron la revolucidn en
su aspecto material, humano: 1los que pelearon y lo poco sublime
de su historia. Ya en el trabajo hablamos de la manera como
Azuela cred a sus personajes; Demetrio Macias debia ser muy
real. Asi pudimos haber aplicado la teoria literaria realista
para el anilisis de Los de abajo, logrando buenos resultados
sin duda alguna. Mas no seria suficiente, a 1la novela le
sobrarian profundidades por explorar, lugares a los gque no
puede llegar el solo realismo decimondnico. Haria falta un
bisturi mas fino, una teoria mas especifica.

Al estudiar, entonces, la propuesta de novela histérica de
Lukdcs Yy teniendo siempre en mente a Demetrio Macias fue como
encontramos los puntos de ceoincidencia: el héroe de Lukdcs y el
héroe de Azuela eran uno mismo, Seguimos analizando, vy
llegamos a la conclusidén de que se trataba, efectivameante, de
uno novela histérica.

El creador de nuestro personaje no tenia la intencidn de
escribir una novela de este tipo, dnicamente habld de lo que
veia; ¥y lo que es importante resaltar en este caso es que la
misma circunstancia histdrica determind el tipo de expresidn
literaria que debia emplearse. Azuela no podia dar vida,
simplemente, a una novela realista, el momento por el que
pasaba le pedia algo mas. Si queria presentarxrnos a un héroe
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valor 'y entrega, en la disposicidn a morir por algo, sdlo habia
una. forma de lograr su objetivo.

Otra vez la teoria nos viene a demostrar que para decir .lo
gue el autor pretende hay una manera, exclusivamente, La
novela fue publicada antes que la teoria, Azuela no estaba
inscrito en la corriente histdrica; es, posteriormente, la
teoria la gque nos ayuda a conocer el verdadero sentido del
enjambre literario.

Los de_abajo es una gran obra desde varios puntos de vista:
como discurso renueva la técnica novelistica; es un
acontecimiento literario equivalente a El periquillo sarniento,
de Lizardi, un siglo antes. Se habla de esta novela por todas

partes y, sin embargo, pocos lectores pueden apreciar el
trabajo profundo, el contenido ideoldgico.

La forma de novela histdrica se fue dando sola, por 1la
creacidn del héroe mediocre. El personaje de Azuela es guien
le da sentido y razén de ser al resto de lo escrito. Porque
s6lo mediante una novela histdrica, en el sentido que lo
plantea Lukdcs (rompilendoc con 1la idea tradicional de "hacer
historia" =-oficial, a fin de cuentas-) se podia alcanzar 1la
cumbre del realismo pretendido.

También Martin Luis Guzmdn es otro escritor realista,
necesariamente, Su prosa es mds elegante que la de Azuela y la
estructura de su libro mids compleja. El desafio creado por el
autor de Los de abajo al inmwgurar la nueva novela mexicana, la
de este siglo, fue bien respondido con La sombra del caudillo,
novela de una intensidad narrativa incomparable.

E1l momento histdrico que le tocd vivir a Martin Luis Guzmin

determind, igual que en los otros dos casos de escritores (e
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igual que en cualquier produccidn humana), su creacidn literaria,
La revolucidén exigia realismo en la plamacidén de los hechos; a
ellos correspondia encontrar caminos propios, originales, para
alcanzarlo. Del mismo modo, los contenidos en los gue pensaba,
después de lo que vio y supo, sdlo podian cristalizar en formas
literarias especificas, porque es de todos sabido que contenido
y forma son inseparables. Resumamos: las circunstancias
condicionan al pensamiento, é&ste al ser expresado, sdlo puede
tener una forma. No son ilnicamente las ideas las que estén
determinadas, también (y como consecuencia) las formas en que
se presentan.

El autor no podia ya escribir una novela histdrica, era
necesario otro tipo de texto para hablarnos de lo que le sucede
a Ignacio Aguirre en la antesala de las elecciones
presidenciales.

Por lo tanto, conocemos la naturaleza humana de nuestro
personaje a través del desarrollo de una novela dramatica que
cumple con la funcién de ser parte del proceso; las formas no
pueden ser las mismas para todos los momentos, porque las formas
histdéricas cambian.

Con los recursos de la teoria de Muir 1llegamos a la
comprensidn y aceptacidn de esta novela no como histdrica, sino
como dramatica, lo cual no anula la valiosa informacidn que
pueda darnos acerca de los movimientos politicos del pais.

El problema posrevolucionario del poder es uno de los
pilares del argumento de La_sombra del caudillo, mas no visto

desde y hacia lo social, sino por medio de las tormentosas
pasiones de los hombres y los principios &ticos y morales que
los rigen.

Fipalicemos: 1la 1literatura cuenta con lO0s recursos para
refleijar, creaxr y recrear la realidad, para mostrarla u
ocultarla, incluso para superarla. Por otra parte, 1la
revolucidn mexicana es un hecho histdrico que puede ser visto e
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interpretado de diferentes maneras dependiendo, en este caso,
“'de la’ ideologia (determinaciones) del escritor,

Creo que la trayectoria que se nos ofrece es, en forma muy
simplificada y esquemitica, la siguiente:
1} El hombre (escritor) aprehende la realidad.
2) La jerarquiza e interpreta, la procesa.

3) La expresa por medio de la novela.
4} El lector, bajo determinadas circunstancias, la conoce.
5) Se auxilia de la teoria para profundizar en ella.

A lo largo de este camino pueden darse miiltiples variantes
que hacen extremadamente rico el universo de la lectura y las
posibilidades de conocimiento.

Es por ello que, como dijimes en la introduccidn, todas las
propuestas de andlisis literario tienen una justificacidn., una
razén de ser, independiente de lo que esté vigente ahora. No
se trata de terminar con ideas o tecrias anteriores, sino de
aplicar adecuadamente las que van surgiendo y revisar, con
nueva Ooptica, las pasadas. De esta forma, nos reencontramos
con personajes ya estudiados y pudimos verleos renovados, con
otro halito. Quifiones, Demetrio vy Aguirre nos fueron
presentados como seres sociales, con posibilidades o no, en
algunos casos, Yy, sobre todo, en su compleja humanidad: como
revolucionarios, en suma.

Confiamos en que, a partir de trabajos como &ste, promovido
y apoyado por los mismos maestros, el interé@s por la literatura
mexicana vaya en aumanto en la Universidad, porque-a los gue
somos alumnos nos corresponderd tambi&n ser maestros en alguna

ocasidn.
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