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INTRODUCCION

La manifestacion de ideas en los diversos campos de la
cultura ha traido consigo durante tcdos los tiempos el avance
sociocultural de nuestro mundo. Debido a la trascendencia que
de ello se deriva y en pro del reconocimiento a un derecho
que surge de una actividad individual del ser humano, se hace
necesario brindar una proteccién especial y preferente a
todas aguellas personas que de cualquier wmanera contribuyen
al progreso de la civilizacisén, extremindose atn nmas la
proteccidn contra cualquier plaglario que pretende mermar,
por cualquier wmedio, un derecho que no le corresponde,

obteniendo un provecho para si.

La tarea resulta dificil en tanto que los doctrinslogos y
juristas se han preocupado poco por considerar a la materia
autoral como limitada, sin darle por tali motivo la

importancia gue merece.

El presente trabajo se divide en 5 capitulos en los cuales se
pretende abarcar a los derechos de autor desde sus origenes
hasta nuestros dias, pasando por las distintas legislaciones
que ha tenido nuestro pais sobre el particular, explicando su
naturaleza Jjuridica y analizando 1las instituciones de

reciente creacidén en esta tan poco conocida materia.



La exposicidén de esta tesis -implica wuna serie de
razonamientos de doctrina, legislacidén y de derecho comparado
que lleva lentamente al lector a comprender el porqué de la
importancia que tiene el incluir los acuerdos internacicnales
en las legislaciones locales, valiéndome para ello de algunos
ejemplos, del tal suerte que la lectura del presente trabajo
sea f4cil aun para aguellas personas que ho estan
familiarizadas con los derechos de autor y, una vez concluida
su lectura, tengan un panorama suficientemente amplio come
para formarse un criteric personal sobre lo que es nuestra

legislacidon de derechos de autor.

Armando Ascencio Pérez.



CAPITULO I
PANORAMICA DE LA HISTORIA DEL DERECHO DE AUTOR EN MEXICO
1.1.~ EPOCA COLONIAL.

Durante esta época no se encuentra ninguna ley que haga
referencia a los derechos de autor; sin embargo, con el fin
de proteger los intereses de la corona, existia una censura
que evitaba la aparjcién de publicaciones que pudieran llegar
a dafar los mismos. Con motivo de ello se edito la Novisima
Recopilacion, obra gque contenia cuarenta y un leyes, Poco
después, durante el reinado de Fernando e Isabel, se promulgd
en Toledo la "Pragmatica (1) del 8 de Julic de 1502", en la
cual se prohibia la impresién y publicacién de 1libros si no

se contaba con la licencia para ello.

En el periodo comprendido entre les sigles XVI y XVIII, nacié
la figura gue se conocié con el nombre de "concesion" o
"privilegio", ella era concedida por el rey en uso de sus

facultades gubernamentales.

Una segunda pragmatica de importancia que se relaciona con
los derechos de autor, es la que se promulgd el 7 de

septiembre de 1558, pues en ella se condenaba @ aquella



persona que introdujera a los reinos libros o publicaciones
sin contar con la licencia para elle. Las penas sehaladas

iban desde la consignacidn de los bienes hasta la muerte.

De singular relevancia resultan las reales ordenanzas del 20
de octubre de 1764 y del 14 de junio de 1778 pues en ellas,
por primera vez, se sehala gue la "concesién" o "privilegio"
otorgado por concepto de un derecho de autor no ;leberia
concluir con la muerte de éste, sino transmitirse a sus
herederos y ademds de ello, establecid como causa de
extincién de tal derecho, la falta de uso. Estas ordenanzas

fueron promulgadas durante el reinado de Carlos III.

El primer conflicto con respecto de la transmisién de les
derechos de autor por causa de muerte surge en el afio de
1813, en el derecho de las Cortes puesto que en él se decia
que el derecho de "impresién" era vitalicio para el autor vy,
que cuando éste llegara a fallecer, dicho derecho pasaria a
sus herederos por diez afios, pero seiialaba que éstos podrian
ser contados desde la muerte del autor o a partir de su

impresidn.




1.2.- EPOCA INDEPENDIENTE.

Durante este periodo, los unicos ordenamientos juridicos que
se ocupan de regular los derechos de autor son las

constituciones de 1824 y 1917.

En orden de aparicidn, podemos sefialar las siguientes leyes
con un breve anadlisis de su contenido en cuanto a 1los

derechos de autor se refiere:
1.= Ley del 3 de diciembre de 1946.

Esta ley identifica a los derechos de autor como '"propiedad
literaria", nombre que a mi juicio es incorrecto puesto que
aun en 1946, los derechos de autor podian abarcar mucho més
que un texto; sin embargo, me limitaré a sefialar que en la
ley que nos ocupa habia normas sobre la posibilidad de que el
autor publicara su obra prohibiéndosele a cualguier otra
persona hacerlo sin el consentimiento del autor y, al igual
que en el Derecho de las Cortes, el derecho constituido en
favor del autor era vitalicio, sélo que para el caso de
transmisién por causa de muerte, los herederos disfrutarian

del derecho por treinta afios y no por diez como en aquél.



como requisito para la proteccién de la obra, esta ley impone
la obligacién de que haya sido publicada en la republica, no

importando que el autor sea de nacionalidad extranjera.

La falta en que incurria aquella persona que violara tal
disposicién se conocia como “falsificacién! imponiéndosele

una pena a tal persona.

2.~ Cédigo civil de 1870.

En la exposicién de motivos de este cddigo se sefala la
libertad de todo hombre para elegir el arte, eoficio,
profesion o empleo que mejor le parezca, siempre y cuando no
sea contrario a la ley, la moral y las buenas costumbres
pudiendo, desde luego, disfrutar para si de los beneficios
que éste le produzca, tal y como lo consagra el articulo 4o.

de la constitucion que regia en aguel tiempo,

Este cédigo no sdle protege la propiedad literaria, sino que
va un poco mAs alld e incluye proteccién para la propiedad
dramdtica y artistica. Al igual que la mayoria de las
legislaciones que hasta este punto hemos tratado, el derecho
del autor es vitalicio y una vez fallecido &1, su derecho

pasa a sus herederos.



3.~ Cédigo civil de 1884.

Este cdédigo introduce en su texto una serie de conceptos que
hasta este momento no se habian tratado con amplitud; tal es
el caso de la falsificacién; el que las cantidades pagadas
por el piblico para entrar en una exhibicién sean entregadas
al autor sin deduccidén alguna y el embargo de estos pagos
antes, durante o después de la funcién. Ademas, se le dic la
facultad a la autoridad publica de solicitar la suspensién de

la exhibicién.

4.- constitucion politica de 1824.

Al igual gque lo hasta ahora analizado, esta constitucion en

su articulo 50 aseguraba por tiempo limitade los derechos de

autor y regulaba su transmisidén a los herederos del autor.

5.= Constituoién Politica de 1917.

El articulo 28 en su parrafo séptimo sefiala lo siguiente:
“rampoco constituyen monopolios los
privilegios que por determinado tiempo se

concedan a los autoras y artistas para la

produccién de sus obras y los gue para el



use exclusivo de sus inventos se otorguen
a los inventores y perfeccionadores de

alguna mejora." (2)

La disposicidén contenida en el parrafo transcrito protege la
creatividad e inventiva de las personas y, para regularlas,
de ella derivan dos leyes: la Ley Federal de Derechos de
Autor gque protege, como su nombre lo indica, a los autores, y
la Ley de Invenciones y Marcas que se ocupa de reg.ular Yy

proteger a los inventores,
6.~ Cédigo Civil de 1828,

Hasta antes de la entrada en vigor de este cédigo, lo. de
octubre de 1932, al derecho de autor se le consideraba como
derecho de propledad y es a partir de entonces cuando se le
considera como privilegio o derecho exclusivo que se le
otorgaba a quienes creaban una obra, inventos cientificos,
publicaciones o traducciones, durante un lapse de 50 aros,
reduciéndose a 30 cuando se trate de reproducir o publicar
obras 1literarias, incluyéndese argumentos de peliculas,
escenarios, autores de cartas geogrificas, arquitectonicas,
planos, disefios y dibujos de cualquier clase y a 20 afios en

obras de caracter dramatico.



1.3.~ LEY FEDERAL DEL 30 DE DICIEMBRE DE 1947.

Una vez que se ha dado un panorama general, pasaremos ahora a
analizar las leyes que han sido promulgadas especificamente
para regular les derechos de autor, entre las cuales tenemes

las siguientes:
1.~ Ley Federal del 30 de Diciembre de 1947,

El origen de esta ley fue la Convencién Interamericana sobre
el derecho de autor en obras clentificas, artisticas y
literarias, convencidén en la gque se concluyd que el derecho
de autor comprende la facultad exclusiva que tiene el autor
de usar y autorizar el uso de su obra, ya sea total o
parcialmente y al igual que, como ya lo he seialado, permita

también la transmisién de ese derecho por causa de muerte.

Punto importante en esta convencién es que el derecho que se
conferia en favor de los autores se respetaria pese a que sus

obras aun no hublesen sido publicadas o estuviesen ineéditas.

Cabe sefialar respecto de este punto que los tratados y las
convenciones se llevan a cabo entre Estados y no entre
particulares y, por lo mismo, el derecho consagrado en 1la

Convencién Interamericana puede ser reclamado solo por el
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Estado del cuadl es nacional el autor protegido por la ley, y
el criterio de proteccidn en caso de diferencia en los plazos

entre un Estado y otro seria el siguiente:

El término de duracién del derecho serd el que imponga el
Estado suscribiente que originalmente hubiese dado 1la
proteccidn, sin que dicho plazo excediera el término fijado
por la ley del Estado suscribiente que estuviere reclamando

la proteccidn.

Igualmente se acordé en la Convencidén Interamericana gue si
el autor de una obra protegida dispusiera de su derecho por
cualquier medio, podia oponerse a que se modificara su cbra y

en todo momento podria reclamar la paternidad de la misma.

El principal objetive de la Ley Federal de 1947 era asegurar
de mejor manera los intereses tanto morales como econdmicos
de los autores, ademds de procurar la difusién de la cultura.
Esta ley confiere un derecho de 20 afios contados a partir de
la muerte de un autor como proteccidn aldicional en favor de
sus herederos, ya que consideraba al derecho de autor no como
un derecho de propiedad, sino como un derecho intelectual que
otroga una concesién o gracia en favor del autor de una obra,

para con ello estimular la creatividad de los particulares.
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Para clarificar lo hasta ahora expuesto sobre esta ley, a
continuacién sehalaremos algunos de los puntos contenidos

dentro del texto de la propia ley.

a) Como regla general, otorga proteccion en favor de los
autores por el simple hecho de haber creado la obra, sin gue
se requiera de su depdésito o registro, exceptuando los casos

en que la propia ley lo requiera.

b) La duracion del derecho consagrado en favor del autor era
de 20 anos y 8e extendia por 20 mds despues de su

fallecimiento.

c) Suponiendo gue el autor falleciera sin dejar herederos,
dejaria de existir la exclusividad, para pasar su obra a ser
del dominic publico, mds esto no interrumpira el derecho de
terceras personas a gquienes el autor de la obra les hubiera

concedido por cualquier medio legal derechos sobre la misma.

Esta ley contemplaba el concepto de utilidad publica y se le
atribuia a todas aquellas obras que contribuyeran al progreso
© mejoramiente de la cultura, ciencia y, en general, a toda

obra que aportara mejoras a la educacion nacional.
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A diferencia de las legislaciones ya estudiadas, esta ley
faculta al Ejecutivo Federal para que sea él quien limite el
derecho de autor, publicando la obra en lugar del autor en

cualquiera de los siguientes casos:

a) Cuando, en virtud del precio tan alto, no se pueda
adquirir por los particulares y 1la falta de esta obra

interfiera con la cultura nacional.

b) Cuando los ejemplares existentes en el mercado mexicano
dejaran de existir en el afo siguiente a que la obra fue

publicada o una vez agotados los que se hubieran publicado.

1.4.~ LEY PEDERAL DE DERECHOS DE AUTOR VIGENTE.

Esta ley entré en vigor el 29 de diciembre de 1956 y, al
igual que las anteriores, protege al autor tanto en el
aspecto econdémico como en el moral ya que le otorga al autor
de una obra literaria, qientifica, didéctica o artistica 1la

facultad exclusiva de usarla y exportarla,

El concepto que esta ley tiene scbre lo que es la explotacidn
de una obra es muy amplio y la misma menciona una serie de
ellos entre los que destacan la reproduccién, la impresiédn,

adaptacién o presentacidén ya sea por cinematografia,



13

televisidn, micropeliculas, grabacién de discos, fotografias,
adaptarla y autorizar adaptaciones generales a instrumentos
que sirvan para reproducirla mecénica o eléctricamente y
ejecutarla en piblico por medio de instrumentos, traducirla,
transportarla, arreglarla, instrumentarla o modificarla en
cualquier forma y reproducirla en cualguier otra manera, ya

sea parcial o totalmente.

El articulo 20. de la ley explica lo que esta entiende como
obras literarias, cilentificas, artisticas y didacticas, 1las
cuales protege y que son: libros, folletos y otros escritos
cualquiera que sea su extension; conferencias, discursos,
lecciones, sermones y otras obras de la misma naturaleza
cuando consten en versiones escritas o grabadas; obras
dramaticas -] dramiatice-musicales; coreograficas Y
pantomimicas, cuya escena sea fijada por escrito o en otra
forma; composiciones mnusicales con o sin letra; dibujos,
ilustraciones, pinturas, esculturas, grabados, 1litografias,
obras fotogrdficas y cinematograficas; esferas astrondmicas o
geograficas, mapas, planos, crogquis, trabajos plisticos
relativos a cualquier ciencia y, en fin, toda produccién
literaria, cientifica, didactica o artistica apta i:ara ser

publicada o reproducida. (3)
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Esta ley conserva, al iqual que todas la demds, el derecho
constituido en favor del autor mientras viva; sin embargo,

extiende el plazo de 20 a 25 afios después de su muerte.

Con respecto de la publicacién de obras péstumas, el derecho
va a tener una duracién de 30 afos que se computarin a partir
del fallecimiento del autor; ademds se reglamenta que la
enajenacién de una obra no incluye la transmisién del derecho
de autor, ni la facultad de alterar su titulo; otro de 1los
aspectos que se regulan, es el relativo a los contratos de
edicién y reproduccién por cualquier medio y precisa también

el funcionamiento de las sociedades mexicanas de autores.
1.5.~ EXPECTATIVAS DE LA LEY ACTUAL AL REFORMAR LA ANTERIOR,

‘a) Una mayor proteccion al autor, procurande que los
contratos que se celebren sobre las obras, traigan como
consecuencia cldusulas leoninas que perjudiquen al autor al

aceptarlas por una necesidad econdmica.

b) Que los autores formen parte de asociaciones o personas
norales que los representen en los actos en los que pretendan

ceder sus derechos.
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c) Proteccién para el autor cuando celebre contratos de
edicién, imponiéndose 1a obligacién para el editor de
efectuar un depdsito para garantizar la edicién dentro de un
plazo que no excediera de 6 meses, asi como la obligacién de
depositar el 10% del precio de venta al publico por ejemplar
de obra editada, en los siete primeros arfios de su publicacién
inicial, para que sea autorizada por 1la Secretaria de
Educacién Publica, cuando se ‘trate de una obra escrita en
castellano o traducida al mismo de autores extranjeros no
radicados en México y originarios de paises con los que no

exista, sobre materia autoral, convenio alguno.

d) Le otorga al autor el derecho de conocer el numero de

ejenplares del que consta la edicién.

e) Obliga al registro de logotipos, razones sociales y nombre

y domicilio del editorialista o impresor.

£) Suprime el caracter delictuoso en la explotacién de obras
musicales, dramdtico-musicales y semejantes, sin
consentimiento del autor, siempre que quien lo haga deposite,
dentro de los tres dias siguientes a la explotacién, el

importe de los derechos que debié pagar por tal motivo.
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g} Da competencia a los tribunales federales para conocer de

todo aquello que regule la Ley Federal de Derechos de Autor.
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CAPITULO II

PRINCIPALES INSTITUCIONES DE LA LEY FEDERAL DE DERECHOS DE

AUTOR DE 1956 Y 8US REFORMAS DE 1963,
2.1.~ ORIGEN DE LA LEY FEDERAL DE DERECHOS8 DE AUTOR DE 1963.

Esta ley fue promulgada bajé el goblerno del presidente
Adolfo Ldépez Mateos y se hizo reglamentaria del articulo 28,
70. parrafo de la Constitucion Politica de los Estados Unidos
Mexlicanos, que hace raeferencia a los privileglos que, por
determinado tiempo, la ley les concede a autores y artistas
para la reproduccién de sus obras y a los inventores

perfeccionadores de alguna mejora.

A raiz de esto, las normas que integran este ordenamiento se
consideran de orden publico y de interés social, ya que lo-
que se va a proteger no sdélo es el interés del autor en forma
particular, sino de la obra misma, en cuanto pueda contribuir
al progreso clentifico y cultural de nuestro pais; es por

ello que se habla sobre el interés de carédcter social.
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2.2.- GENERALIDADES Y SUJETO.

Es importante destacar que 1os dérechos de autor protegen o
tutelan la originalidad con la que la personalidad humana
manifiasta una creacidn, independientemente de la utilidad
que pueda representar; con este concepto, se diferencia la
tutela juridica autoral de la invenclén meramente industrial,
con la que juega un papel muy importante la funcionalidad

prictica que pueda tener la denominada invencién industrial.

Una vez tratade lo anterior se puede concluir que: "La obra
del ingenio tiene un valor autdénomo por el sélo hecho de
haber sido creada" (4) sin que se requiera para su proteccién

alguna formalidad.

Contemplando como un todo el Derecho Autoral es posible
simplificar, de manera clara, su contenido para - que
posteriormente se estudie la naturaleza juridica de este tipo
de derecho, clasificacién que facilitard su comprensién y

estudio,
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2.3.- EL DERECHO MORAL.

Bl Derecho de Autor lo podemos dividir en dos aspectos,
siendo éstos el "derecho moral" y el "derecho econdmico”.

Dentro del derecho moral se comprenderia lo siguiente:

a) El derecho que se le confj.ere al autor de una obra para
que se le de el reconocimiento ‘de su creacién o reclamo de la
paternidad de ella, pudiendo oponerse a cualquier plagio que

pueda violar estos derechos.

b) Comprende igualmente el derecho al anonimato.

c) El dercho de que la obra no sea deformada, mutilada o

modificada, conservando asi su integridad.
d) El derecho inddito. Este derecho consiste en no publjicar
la obra o retirarla del comercio, indemnizando a las personas

que hayan adquirido los derechos patrimoniales.

Por lo que respecta a los derechos econémicos, tendriamos los

3 siguientes:

a) Publicacidén.
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b) Reproduccidn.
¢} Venta.

Como ya vimos, el derecho de autor se encuentra integrado por
dos tipos o clases de derechos, el moral y el econdmico, sin
embargo, ¢qué es lo que da origen al derecho moral?; se dice
que al conjugarse los medios materiales y esfuerzo, con la
finalidad de producir un bien para satisfacer una neéesidad
humana que en aste caso es de placer estético, lo que se estd
produciendo es un bien econdmico que se encuentra sujeto, de
manera monopélica, a la voluntad del autor en cuanto a su
explotacidn, auin y cuando resulta innegable dque existe una
aportacldén escencialmente personal del auter, lo cual
Justifica su paternidad artistica y origina el fundamento del
denominado derecho moral que, a diferencia del derecho
econémico, no puede transmitirse por no tener valor
pecuniario ni ser susceptible de apreclarse en dinero por su

propia naturaleza,

Ahora bien, por lo que se refiere al derecho material, se
puede destacar dque se trata del derechc de explotacidn
material o econdémica de la creacién originada por voluntad
del autor, produciéndose una desmembracidén entre el derecho

material y el derache moral cque hace surgir un derecho a
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titulo derivative por parte del titular del derecho cedido,
sin que ello implique algun deterioro dentro de 1las
facultades del derecho moral de las gque goza el autor como

tal.

Una wvez conocidos el derecho moral y el econdémico, es de
vital importancia para enteder el derecho de autor, conacer
al sujeto del mismo y segun el articulo lo. de la ley, el
primer sujeto al que hay que proteger es al autor de la obra,
quien podra, siempre que asi lo deseé, ceder su derecho
econémico o explotarlo a través de 1la publicacion,
reproduccidn, representacidn, adaptacidén, traduccién y, en
general, reproduciéndela por cualquier medio conocido hasta
la fecha o que se invente en un futuro y esta invencién

ocurra dentro de la vigencia de sus derechos.

La ley autoral no so6lo protege a los mexicanos, también
concede proteccidén a los extranjeros pero en este caso, los
divide en extranjeres residentes en el pais, quienes gozaran
de igual proteccién que 1los nacionales y extranjeros
radicados fuera de la Republica Mexicana, guienes gozarah de
la proteccién que se establezca en los convenios que México
haya susérito con el pais en el cual reside el extranjero que

pretende protaccién.
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Analizaremos ahora con mayor profundidad la forma en que la
legislacién vigente regula a los derechos moral y econdmico

que se confieren en favor de los autores.

Indudablemente el derecho mas importante dentro de lo moral,
es el de reconocimiento a su calidad de autor de la obra,
derecho a oponerse a toda deformacién, mutilacidén o
modificacidén que se lleve acabo sin su autorizacién, asi como
toda accién que redunde en demérito de la misma o.pueda

afectar el prestigio del autor.

No es causa de la accién de oposicién, la libre critica
cientifica, literaria o artistica de las obras que ampara

esta ley.

Estos derechos se consideran como unidos a la persona,
perpetuos, inalienables, imprescriptibles e irrenunciables y

son transmisibles por causa de muerte.

Entre algunas de las disposiciones que regulan el derecho
moral dentro de la Ley Federal de Derechos de Autor estdn el
articulo 2o0. fracciones I y II, el articulo 3o., articulo So.
que contempla la posibilidad por parte del autor para
oponerse a que se altere la obra en su titulo, contenido o

forma, asi come el requerimiento para su publicacién,
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difusién o modificacién contando con previa autorizacidén por
parte del autor; articulo 16o. que consagra el derecho de
paternidad; articule 42 que protege la integridad de la obra
a menos gque se cuente con la autorizacidén dei autor para
modificarla, adicionarla, etc.: articuio 44 que trata 1lo
mismo que el 42, el 56 gque da el derecho a reclamar la
paternidad de una obra y aglunos otros que no serdn

mencionados.
2.4.~ EL DERECHO ECONOMICO

De conformidad con el articule 20. en su fracelén III, el
derecho econdmico se caracteriza por el uso o explotacién
temporal de la cbra que el autor lleva a cabo por si mismo o
por terceras personas con propdsito de obtener una ganancia
de conformidad con las disposiciones establecidas en 1la

propia ley.

"Los derechos que el articulo 20, concede en su fraccién IIIX
al autor de una obra, ocomprenden la publicacidn,
reproduccisn, ejecucidn, representacién, exhibiciodn,
adaptacion y scualquier utilizacion piiblica de la misma, las
que podr.in efectuarse por cualquier medio segin la naturalera

de 1a obra y do manera particular por los medios seialados en
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los tratados y convenios internacionales wvigentes en gue

México sea parte.

Tales derechos pueden ser transmisibles por cualquier medio
legal, incluida 1la enajenacién y la concesién de uso o

explotacién temporal, como en el arxendamiento." (5)

Ademis de los articulos analizados, existen otros en la
propia ley que regulan la explotacién de las obras en
distintas formas y es asi que tenemos los articulos 10 y 11
que hablan de explotacién en periddicos, ravistas,
telavisisn, etc.: el articulo 15 gque habla de los co-autores
de una obra con misica y letra: articulos 40 y siguientes que

regulan el contrato de edicidn, etc.

2.5.-~ OBJETO DE PROTECCION DE XSTA LEY.

otro de los articulos que considero fundamental en la Ley
Federal de Derechos de Autor es el articulo 7o., el cual
establece el objeto de proteccién por parte de la ley, siendo
que désta se confiere en favor del autor por la creacidn de
una obra, cuyas caracteristicas las hagan caer dentro de
cualquiera de las ramas mencionadas en el propio articulo 7o.
como lo son las "literarias, cientificas, téonicas y

juridicas, pedagégicas y  diddcticas, musicales ya sea. que
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cuenten con letra o sin ella, da danza, coreogrificas y
pantomimicas, pioctéricas, de dibujo grabado o de
arquitectura, de fotografia, cinematografia, radio vy
televigion y todas las demids gue por analogia pudiaran
considerarse comprendidas dentro de los tipos genédricos de
obras artisticas e intelectuales ya mencionadas. Ademds, para
que la obra sea protegida por esta ley, se requiere que
conste en ocualquier forma objativa, perdurable y que sea
susceptible de reproducirse o hacerse del conocimiento

publico por cualquier medio." (6)

Dentro de este trabajo ya se ha hablado del concepto de
paternidad de una obra y, entre alqunas otras .disposicioness
que la protegen, el articulo 16 establece que la reproduccioén
de una obra fotogrdfica podrd llevarse a cabe libremente
siempre y cuando 1la reproduccién se haga con fines
educativos, cientificos y culturales, con la condicidén de que
al efectuarse la reproduccidén, se incluya en ella el nombre
del autor y la fuente de donde se obtuve ya que, si bien es
cierto, por disposicién expresa de la ley, no habrid fines de
lucro al reproducirla y, por tanto, el derecho econdmico del
autor no se ve afectado, el derecho moral que se le concede
debe de ser protegido al igual gue el econdémico y de ello

deriva la obligacién de dar el crédito de la obra al autor.



26

El mismo articulo 160. nos dice que la fotografia de una
persona no podrd ser utilizada con fines de lucro a menos que
esta persona otorgue su consentimiento en favor de quienes
pretendan llevar a cabo la explotacion y le reserva el
derecho de revocar en cualquier momento el consentimiento
previamente otorgado, siempre y cuando cubra los danos Yy
perjuicios que haya causade o le pudiera causar a guien

contaba con ese consentimiento.

2.6.~ LA RESERVA DE DERECHOS

Dentro de la ley existe una figura conocida como "reserva de
derechos™ y los articules 24, 25 y 26 son los que se ocupan
de reglamentar todos los casos en que se da aste supuesto y

asi, por ejemplo:

Articulo 24.- "El titulo o cabeza de un periddico, revista,
noticiero cinematografico y, en general de toda publicaciodn o
difusion peridédica, ya sea total o parcial serd materia de
reserva de derechos. Esta reserva implica el uso exclusive
del titulo o cabeza durante el tiempo de la publicacién o
difusién y un afio a partir de la fecha en que se hizo la
uitima publicacién." (7) Tal seria el caso de "Excelsior",
"pProceso" o "Al Despertar" para los casos de periddico,

revista o noticiero, respectivamente.
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Articulo 25.-"Son materia de reserva el uso y explotacion
exclusivos de loa personajes ficticios o simbdlicos en obras
literarias, historietas graficas o en cualquier publicacién
periddica cuando los mismos tengan seﬂglndn originalidad y
sean utilizados habitual o periédicamente. Lo son también
personajes humanos de carasterizacidn empleados en
actuaciones artisticas, los nombres artisticos, asi como las
denominaciones de los grupos artisticos." (8) Ejemplos de lo
anterior serian "La Pequefia Lulu” y "Tobi# para el caso de
personajes ficticios, "El Chavo del Ocho" y '"Capulina' como

personajes humanos.

A diferencia de la proteccidn concedida para periédicos,
revistas y noticleros televisivos o cinematogrificos gue es
de un ano contado a partir de la ultima publicacién, en este
caso la proteccidn serd de 5 ahos que se computardn desde el
momento en que se expida el certificado de reserva de
derechos y podrd prorrogarse por periodos iguales y sucesivos
siempre que se compruebe fehacientemente que se le estd dando

uso al derecho.

Articulo 26.-"Los editores de obras intelectuales o
artisticas, los de periddicos o revistas, los productores de
peliculas o publicacicnes semejantes, podran obtener 1la

reserva al uso exclusivo de las caracteristicas graficas
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originales que sean distintivas de la obra o coleccién en su

cago.

Igualmente se podra obtensr esa resarva al usc exclusive de
las caracteristicas de promociones publicitarias, cuando
presenten sefialada oxiginalidad. Be exceptia el caso de

anuncios comerciales." (9)

En el caso que nos ocupa, la proteccidn serd de 2 afos
contados desde la expedicidn del certificado y también podra
renovarse, siempre y cuando se pruebe a la Direccidén General
de Derechos de Autor que se estd usando este derecho para su
proteccién ya que cualguier modificacién seria objeto de un

nuevo registro.
2.7.,~ EL TRADUCTOR.

Al igual gue el autor, el editor, el reproductor, el artista
intérprete, los ejecutantes, las socledades de autores y el
difusor, el traductor es considerado como sujeto de

proteccion por parte de la ley.

El traductor estd protegido por la ley y la traduccidén por él
efectuada no puede ser repreducida, modificada, publicada o

alterada sin contar con su previo consentimiento. Cuande la
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obra presenta modificaciones minimas, respecto de otra
traduccion, se considerara como una reproduccidén, a menos que

se compruebe que se trata de una nueva edicién.

La S.E.P. juega un papel muy importante dentro de 1la
traduccidn, toda vez que es ella quien va a determinar en el
caso planteado en el pdrrafo anterior si la traduccién gque
recién se ha hecho de una obra previamente traducida, se
trata de una traduccién de nueva creacidn o de una copia; asi
mismo, la S.E.P. se encuentra facultada para conceder
licencias no exclusivas para traducir y publicar en espafiol
obras escritas en ldioma extanjero si despues de 7 afics a
contar de la primera publicacién no ha sido editada la
traduceion por el titular del derecho de traduccidén o con su

autorizacidn.

Un editor puede obtener de la S.E.P. una licencia para
traducir, pero deberd encomendar la traduccién a personal
competente, a juicio de la S.E.P., ademds de llenar algunos

requisitos como lo son:

1.- Manifestar el ninero de ejemplares que se hardn y el

precio de venta al publico.
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2.~ Depositar en una institucién de crédito a disposicién de
la S.E.P., para entregar al autor, una tercera parte del 10%
del valor de la venta al publico del ejemplar publicado en

edicién rustica.

3.- Otorgar una flanza por las dos terceras partes restantes

en 2 afios (art. 35).

La S.E.P., podrad otorgar licencias para traducir cuando las

traducciones editadas y publicadas estén agotadas.

Estas licencias de traduccién seran intransferibles y toda
cesién serad nula, ademids de que se revocaran de oficio cuando
se intente cederlas. Cuando la obra sea retirada de la

circulacién por el autor, se negard la licencia.

La licencia para traducir que la S.E.P. se encuentra
facultada para otorgar a cualquier nacional o extanjero que
se encuentre permanente, temporal o transitoriamente en la
Repiblica Mexicana, es una licencia no exclusiva para
traducir y publicar en espafiol las obras escritas en idioma

extranjero.
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2.8.~ EL CONTRATO DE EDICION

El contrato de edicién se regula de manera precisa vy
completa, entendiéndose por éste el acuerdo celebrado por el
autor con el editor para que éste se enc;argue de reproducir,
vender y distribuir la obra por su cuenta, gubriendo las

prestacicnes convenidas.

Otra situacioén importante de mencionar es que al editor se le
otorga un derecho preferencial sobre posteriores ediciones de

esa obra.
2.9.- LIMITACIONES AL DERECHO DE AUTOR

Ahora blen, por lo que se refiere a las limitacionas del
derecho de autor, éstas se dan por causas de utilidad
publica, otorgandose tal facultad al ejecutive federal, quien
podrid, de oficioc o a peticién de parte, declarar 1la
limitacién del derecho de autor, para que se permita 1la
publicacién de obras literarias, cientificas, filosdéficas o
didacticas que de alguna manera aportan o contibuyen al
mejoramiento, difusidn o adelanto de la ciencia y la cultura

o educacidén nacional.



32

Los casos en que estin permitidas las publicaciones sefaladas

en el parrafo anterior son las siguientes:

a) Cuando no haya ejemplares de ellas en la capital de 1la
Repiblica Mexicana y en 3 de las principales ciudades del
pais durante un afio y la obra no se encuentre en proceso de

impresién o encuadernacidn.

b) Cuando se vendan a precio tal que impida su utilizacion

general en detrimento de la cultura o la ensefanza.

El concepto de intérprete y ejecutante lo tenemos definido en
el articulo 82 de la lLey Federal de Derechos de Autor que a

la letra dice:

gea c¢onsidera artista intérpretea o ejecutante, todo actor,
cantante, misico, bailarin u otra persona que represente un
papel, cante, vrecite, d&eclame, interprete o ejecute en

cualguier forma una obra literaria o artistica." (10)
2.10.- SOCIEDADES DE AUTORES
los autores estan facultados para reunirse y formar

agrupaciones y asi constituir sociedades de autores; en esta

legislacidén, al igual gque en las anterlores, se reglamenta a
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este tipo de sociedad. En la ley se sefiala que la sociedad de
autores se crea primordialmente para proteccién y seguridad
de los autores o artistas que la conforman, que se encuentra
integrada por un patrimonio y una persqnalidad propia y que
se constituye como un dérgano de interés publico. 5Su
funcionamiento debe estar vinculadoe con el fomento a 1la
produccién intelectual de sus integrantes, asi como el
mejoramiento de la cultura nacional; darle difusién a sus
obras y procurar los mayores beneficios tanto econémicos como

de seguridad social para sus soclos.

Las sociedades de autores se encuentran facultadas para
representar a sus socios ante autoridades, tanto de caricter
administrativo como judicial, asi como en todos los asuntos

que pudieran resultar de interés para sus miembros.

Estas sociedades también tienen por objeto canalizar el cobro
de todas las cantidades a que tienen derecho sus soclos en
virtud de contratos de edicién, «cesién de derechos,
traducciones, etc. que hubieren celebrado respecto de obras
de su propiedad; una vez cobrado por la sociedad de autores,
ésta lo entregara a cada nmiembro segun le corresponda. El
hecho de hacer los cobros no la exhime del compromiso para
con sus miembros de difundir y promocionar las obras de sus

asociados, intervenir en 1la celebracién de convenlios vy
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contratos realizados entre uno de sus socios y una sociedad
extanjera de Jla misma rama, siempre y cuando exista
reciprocidad en la legislacién autoral del pais con el cual

el asocliado pretende firmar el contrato o convenio.

Como punto importante a destacar dentro de las facultades
conferidas en favor de las sociedades de autores se encuentra
la de recaudar en la Republica Mexicana, sin necesidad de
contar con representacién alguna, los derechos generados por
la utilizacién publica de obras de autores extanjeros para
después entregar las cantidades recaudadas al autor

extranjero o a la sociedad autoral que lo represente.

Dentro de las obligaciones que se imponen a las sociedades de
autores se encuentra la de salvaguardar y velar por los
intereses de sus socios y por la tradicién intelectual y
artistica nacional, asi como la rendicién de informes y
forpulacién de presupuestos para ser presentados a sus
miembros por parte de los consejos directives y de los

comités de vigilancia.
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2.11.~ DIRECCION GENERAL DE DERECHOS DE AUTOR Y REGIBTRO

NACIONAL DE DERECHOS DE AUTOR.

Con la supresidén de la Sociedad Mexicana de Autores surge la
Direccién General de Derechos de Autor. Esta depende de 1la
Secretaria de Educacidén Publica y tiene las siguientes

atribuciones:

a) Proteger el derecho de autor dentro de los términos de la
Ley Federal de Derechos de Autor, asi como de los convenios o

tratados internacionales en los cuales México tome parte.

b) Interviene en los conflictos que se suciten entre:
-~ Autores.
- Sociedades de autores.
~ Socledades de autores y sus miembros.
~ Las sociedades nacionales de autores o sus miembros y
las sociedades extranjeras de autores o sus miembros.
- Las gociedades de autores o sus miembros y los

usufructuarios y utilizadores de las obras.

c) Fomentar las instituciones que beneficien a lus autores,

tales como cooperativas, mutualistas o similares.
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d) Llevar, vigilar y conservar el registro publico del

derecho de autor.
e) Cualquier otra facultad que las leyes le impongan.

Dentro de esta direccidn, existe una seccién dedicada al
registro en el cual se inscriben tanto obras como convenios o
contratos que en cualquier forma confieran, modifiquen,
transmitan, graven o extingan derechos patrimoniales dé autor
o por los que se autoricen modificaciones a una obra;
escrituras y estatutos de las diversas socledades de autores
y las que las reformen o modifiquen; pactos o convenios que
celebran las sociedades mexicanas de autores con las
sociedades extanjeras; 1los poderes otorgades a personas
fisicas o morales para gestionar ante la Direccién General de
Derechos de Autor, cuando el poder conferidoc le otorgue
facultades al mandataric para realizar tramites del
poderdante ante la Direccién General de Derechos de Autor
sobre todas sus obras y no sdélo sobre un asunto en
particular; poderes que se otorguen para el cobro de
percepciones derivadas de los derechos de autor, intérprete o
ejecutante; emblemas o sellos distintives de las companias
editoriales, " asi como las razones sociales o nombre vy
domicilios de las empresas y personas dedicadas a actividades

editorjiales o de impresién.
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El encargado de este registro negara la inscripcién de los
actos y documentos gque en su contenido o forma contravengan o
sean ajenos a las disposiciones contenidas en 1a Ley Federal

de Derechos de Autor.

Como simple comentario a este articulo, cabe mencionar que no
se suspenderd ni se negard el registro a las obras
intelectuales o artisticas que vayan contra la moral o el
respeto a la vida privada si no es por sentencia judicial; si
la obra contraviene al Cédigo Penal en sus disposiciones o en
las contenidas en la Convencién para la Represidn del Tridfico
y Circulacién de Publicaciones Obscenas, la Direccidén General
de Derechos de Autor lo hard del conocimiento del Ministerio
Piblico para que proceda conforme a la ley autoral atendiendo

a lo dispuesto por el articulo 19 de la misma.

Respecto de lo anterier, resulta interesante destacar el
pensamiento del maestro Antonio de Ibarrola, quien en su obra
Cosas y Sucesiones sefala que "es defectuoso, inadecuado y
poco efectivo permitir el registro de todo tipo de obras
obscenas que rasultan un verdadero opio para la sociedad.”

(11)

Para evitar su propagacién deben ser cortadas desde su origen

y ho esperar una sentencia judicial para desarraigar un mal
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que deja surtir sus efectos y causa un enriquecimiento al
autor a costa de inmoralidad y pornografia. Los autores de
este tipo de obras que, a través de miltiples medios
entorpecen el procedimiento que la anterior disposicicn
prescribe, se encuentran “amparados por un registro que no se

les puede negar.

El propio maestro Ibarrala sefiala en su obra que "los
legisladores debieron atenerse al texto bien clare del
articulo 6o. constitucional que a 1la letra dicet La
manifestacién de 1las ideas no sera objeto de ninguna
inquisicién judicial o administrativa, sino en el casc de que
atagque 1la moral, los derechos de terceres, provogue algin
delito o perturbe el orden publico. E1l legislador prefirid,
haciendo a un lade la constitucién, obrar con inexplicable
benignidad hacia cierta clase de delincuentes, gue no dejaran

de ampararse en el articulo 19 de la ley autoral.' (12)

Respecto de las inscripciones en el registro, el articulo 122
prescribe una presuncién Juris Tantum en el sentido que se
consideran ciertos los hechos y los actos inscritos en el
registre, salvo prueba de lo contrario. Toda inscripcién deja

a salvo los derechos de terceros.
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El articulo 129 de la ley autoral dice: "Cuando dos o mds
personas hubiesen adquirido los mismos derechos respecto de
una misma obra, prevaleceri la cesidén inscrita en primer
término, sin perjuicio del derecho de impugnacidén del
ragistro." En este articulo se hace alusidn al principio ya
muy antiguo de que el primero en tiempo es el primero en

derecho pese a que existe el derecho de rebatir el registro.

En los casos en que surja alguna controversia sobre los
derechos - protegidos por westa 1ley, se observaran las

siguientes reglas:

a} La Direccién General de Derechos de Autor invitara a las

partes a una junta de aveniencia.

b} 51 después de 30 dias, contados a partir de la fecha en
que ocurra la primer junta de aveniencia, no se llegare a
ningun arreglo conciliatorio, 1la Direccién General de
Derechos de Autor exhortara a las partes para que le designen
arbitro. El compromiso arbitral se hard constar por escrito y
el procedimiento arbitral preferente serd el elegido por las

partes.

£l laudo arbitral dictado por la Direccién General de

Darechos de Autor tendra efectos de resolucién definitiva y
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contra él procedera unicamente el amparo; las resoluciones de
tramite o incidentales gque el a4rbitro dicte durante el
procedimiento admitirdn sélo el recurso de revocacidn ante el

mismo Arbitro (Art. 133 de la ley autoral).

La Direccidén llevard a través de publicaciones periédicas una
lista de las inscripciones que hasta ese momento se hayan
efectuado; en caso de existir alguna omisién, no afectard o

impedird el ejercicio de su derecho.

2.12.~ BANCIONES, COMPETENCIA ¥ PROCEDIMIENTO.

Por lo que se refiere a sancicnes, la ley autoral impone
tanto econdmicas como corporales variando el monto y tiempo
dependiendo de la infraccion que se cometa. Anteriormente la
ley hablaba de las sanciones econdémicas en cantidades
concretas que en el mayor de los casos alclanzaba 50 mil
pesos viejos y ahora, en virtud de las reformas que han
entrado en vigor, las sanciones actualmente alcanzan hasta
500 dias de salario minimo general vigente en el Distrito
Federal y por lo que respecta de las penas corporales, éstas

pueden llegar hasta los 6 afios.
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Es importante no perder de vista que la ley sefiala que las
sanciones que comprenden tanto lo corporal como lo econdmico

NO son penas alternativas, ambas se aplican.

Por lo que conclerne a competencia y procedimiento, existe
una competencia concurrente mientras los Tribunales Federales
llegan a conocer de las controversias que se originan con
motive de la aplicacién de esta ley; cuando éstas afectan
solamente intereses particulares de orden exclusivamente
patrimonial, podrdn saber de ellas, a eleccién del autor, los
Tribunales del orden comin correspondiente. Los Tribunales de
la Federacién son competentes para conocer de los delitos

previstos y sancionados por esta ley.

El articulo 146 de la Ley Federal de Derechos de Autor sefiala
como supletoria de la misma la legislacién comuin, siempre y

cuande sea parte de la federacion.

Respecto de la reparacidén del dafio material, el articulo 156
dice que en ningun caso serd inferior al 40% del precio de
venta al publico de cada ejemplar, multiplicado por el ndmerc
de ejmplares que se hayan reproducido; cuando esta cantidad
no se pueda determinar con exactitud, la reparacidn del daflo

serda fijada por el juez, con audiencia de peritos.
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Para los efectos de reparacion, se entiende por daiio moral el
que ocasionen las violaciones previstas en las fracclones

I y ITI del articulo 138 de la ley autoral.
2.13.~ VIGENCIA DE 1LO8 DERECHOS DE AUGTOR.

La vigencia del derecho de autor en la ley de 1963, al igual
que en la mayoria de las anteriores, el derecho gque se
confiere en favor de los autores es vitalicio y durarda 30
afos después de su muerte., Transcurrido este plazo o antes si
el autor muere sin dejar herederos, la facultad de usar y
explotar la obra pasari al dominio publico, pero deberdn
respetarse los derechos adquiridos por terceros con

anterioridad.

Para el caso de obras pdstumas, el derecho durard 30 afios

después de publicada la primera edicidn.

La titularidad de los derechos de una obra de autor andnimo,
cuyo autor no se da a conocer en el término de 30 afios a

partir de su primera publicacién pasara a)l dominio publico.

Cuando una obra pertenezca a varios autores, el plazo de 30
afios serd contado a partir de la muerte del wltimo

sobreviviente.
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Durard 30 afos contados a partir de su publicacién en favor
de la Federacién, los Estados y de los Municipios
respectivamente, cuando se trate de obras realizadas al
servicio oficial de dichas entidades yv que sean distintas de
las leyes, vreglamentos, circulares y demas disposiciones

oficiales.

Después de haber hecho el analisis de la ley federal de
derechos de autor que regula esta materia en la actualidad,
podemos concluir que sus principales aportaciones son la
distincién entre el derecho econdmico y el derecho moral que
se confiere en favor de los autores; que se brinda una
proteccion efectiva al traductor; que se precisa la forma en
que habran de celebrarse los contratos entre la Direccién
General de Derechos de Autor y las sociedades mexicanas y
extranjeras de autores; se delimitan los delitos que se

persiguen de oficio de los que se requiere querella de parte.
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CAPITULO III

NATURALEZA JURYIDICA DE LO8 DERECHOS DE AUTOR.

3.1.~ COMENTARIOS PRELIMINARES

El derecho de autor es una de las ramas gue dentro del munde
juridico ha tenido mayor auge en los ultimos anos; su
importancia radica primordialmente en el constante
surgimiento de nuevas ideas, al producir obras, creaciones,
inventos, etc, gque contribuyen al progresc de nuestra
sociedad. Es por ello que, al percatarse los diversos autores
de la importancia y la necesidad de tutelar juridicamente tal
materia, se han volcado de manera desmedida a tratar de

explicar la naturaleza del derecho que se pretende proteger.

La mencionada tarea no resulta facil, ya que para algunos
juristas o doctrinélegos el objeto del que se encuentra
integrada esta materia es de caracter absolutamente
incorpdéreo en tanto se trate de una idea y corpdreo para

otros en el sentido susceptible de apreciarse en dinero.

Existe otra corriente de autores que  hablan sobre la
similitud de este derecho con ciertas figuras como lo son el

derecho real de propiedad, usufructeo, etc.
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Para emitir un juicio a este respecto, es necesario citar
algunas opiniones que sirvan de base, ya sea para adherirse a
alguna tesis expuesta o crear un nuevo concepto que trate de

esclarecer el problema.

Las tesis que con posterioridad se citaradn estan clasificadas

en tres grupos:

a) Las gue consideran al derecho de autor como un derecho

real.

b) Las que lo consideran distinte al derecho real.

c) Las que lo identifican con un monopolio.

Antes de abordar el estudio de las tesis gue se mencionan, es
prudente determinar tres conceptos que contribuiran al logro
de una mayor comprensidén dentro del punto a desarrollar.

3.2.~ EL PATRIMONIO Y LAS DIVISIONES DEL DERECHO PATRIMONIAL.
En primer lugar hay que definir qué es el patrimonio y
siquiendo las ideas de Planiol se puede decir que es '"una

universalidad de derecho, integrada tanto poer bienes como por

derechos y obligaciones susceptibles de ser apreciadas ‘en
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dinero." Una vez determinado tal concepto, se afirma que no
todos los derechos son de caracter patrimonial pues, existen
algunos que no son susceptibles de ser valorizados en dinero
como lo son los derechos politicos, derecho a la libertad, al
honor, a la patria potestad, a los derechos familiares, etc.
aunque muchas veces la violacién de estos derechos provoca
una indemnizacién, no serd ésta mas que una forma de reparar
el dafo moral que en cierto momento se causé, por 1o que
tiena su origen en la reparacién del dafio y no en el derecho

violade.

Expresada ya la existencia de derechos patrimoniales y
derechos extrapatrimoniales, cabe decir gue dentro de los
derechos patrimoniales existen dos divisiones que abarcan
cualquier tipo de derecho patrimonial, 1llamados derechos
reales y derechos personales. Ambos forman dos categorias.
que, aunque no radicalmente distintas, si se diferencian en
diversos aspectos; para conmprenderlos es preciso definir a

cada uno de estos derechos:

Derecho real.~- Es el poder juridico directo que se ejerce
sobre una cosa a través de su titular y la oblgacién, por

parte de todo el mundo de respetar tal derecho.
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Derecho personal,- Obligacién juridica en la que existe un
vinculo que une a un acreedor con un deudor, origindndose una
facultad por parte del primero de exigir al segundo un dar,

hacer o no hacer.

Comprendido lo anterior, puede ubicarse a los derechos de
autor dentro de los llamados derechos patrimoniales en tanto
que son susceptibles de ser apreciables en dinero, y debera
de considerarseles como derechos reales puesto que se ejerce
por parte del autor, creador o inventor un poder juridico
directo sobre su idea que, al momento de exteriorizarse,
provoca una ganancia de cardcter econdmico que resulta

favorable para su autor.

3.3.~ TEORIAS B80BRE LA NATURALE2A JURIDICA DEXL DERECHO DE

AUTOR.

Ahora bien, una vez precisado y ubicado al derecho de autor,
se exponen diversas teorias tratando de explicar su
naturaleza y éstas son de conformidad con la clasificacién

seflalada:
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3.3.1.~ Teorias que consideran al derecho de autor como un

derecho real.
a) Teoria del privilegio:

El principal expositor de esta teoria es Valdés Otero quien
dice que los derechos de autor encuentran su naturaleza en el
privilegio o gracia otorgado por el rey, en quien se halla
depositado todo el poder gubernativo y todas las facéltades
pertenecientes al grupo o la sociedad sobre la cual gobierna,
produciendo, al darse el otorgamiento, una asimilacidén de

este derecho con el derecho de propiedad.

la critica que sobre esta tesis ha emitido el maestro Aguilar
Carvajal es la siguiente: "S8e sustenta un criterio
esencialmente individualista, en donde se olvida por complete
del interés soclial aevidente que también debe protegerse y que
impide darle al citado derecho a una orientacidn vunicamente

individual, como a la propledad.'(13)
b) Teoria de la propiedad literaria y artistica:
Esta teoria fue creada en los siglos XVII y XVIII y encuentra

su manifestacién expresa en la ley de 1793; esta teoria se

funda en el gran parecido encontrado entre la institucién
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romana de la propiedad y el derecho de autor naciendo

entonces su nombre.

Esta teoria es ampliamente criticada por juristas como
Ronvard, Klosterman y el Dr. Calixto Oyuela entre otros,
quienes califican como un error de técnica Jjuridica el
disgnar de iqual manera a una institucién que, aunque
semejante, nunca puede ser i§ua1 pues difieren en muchos

aspectos.
c) Teoria de la ocuasi propiadad:

Esta teoria nace como el razonamiento, poco serio a mi
parecer, al no poderse ubicar esta institucién dentro de la

propiedad, tratdndola como cuasi propiedad.

En cuanto a esta teoria, poco es lo que se puede decir; teda
vez que lejos de buscar un profundo estudio de la naturaleza
juridica de los derechos de autor, adopta una posicién muy
cémoda al calificar a este dercho como algo "“cercano" al

derecho de propiedad.
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d) Tesis de Stolfdi:

Aunque Stolfi niega que el derecho de autor sea un derecho de
propledad, afirma su solicitud al referirse a las facultades
econdmicas de su explotacion y origina una teoria ecléctica
en donde se mencionan, de manera especial, las facultades
personales o intelectuales que determinardn al producto de

caricter incorpéreo.

Por un lado, esta teoria niega la similitud con el derecho de
propiedad y, por otro lado, propone la misma solucién . no
quedando asi esclarecido el problema de la naturaleza

juridica de los derechos de autor.

e) Teoria del usufructo del autor:

Esta teoria identifica al derecho de autor con el usufructo,

quienes la sostienen, lo hacen sobre la siguiente base:

Ubican al creador de la idea con el usufructuario y a 1la
sociedad como propietaria, ya que en ella se propicia el

surgimiento de la ideas.

Pese a que el usufructo en nada se relaciona con los derechos

de autor, el razonamiento de esta teoria no me parece malo,
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ya que al término de la vida del autor y 30 afios mds, su obra
pasaré a ser del dominio puiblico (la sociedad},
aprovechandose ella, la sociedad, de la obra como si le
perteneciera. Pese a que técnicamente no puedan
indentificarse los derechos de autor -y el usufructo, el
razonamiento me parece buenoc, aun y cuando no soluciona el

problema.

f) Teoria de la propiedad sui-generis.

Lo unico que se busca en esta teoria es dar un nombre a la
nueva institucidén. Poco es 1o que pueda decir sobre esta
tesis pues, al igual que las anteiores, no aporta niguna

solueidén al problema.

g) Teoria de la forma separable de la materia.

En esta teoria se trata de explicar la existencia de un
derecho real ubicado en la forma de la obra, cuyc objeto son
los ejemplares que se transfieren, originandose con ello un

derecho real sobre la materia de la obra.

Lo que ocurre en la realidad es exactamente lo contrario a lo
propuesto en esta tesis, no puede existir producto de la obra

si no existidé antes un derecho de autor.
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3.3.2.-TEORIAS QUE TRATAN AL DERECHO DE AUTOR COMO RALGO

DISTINTO DEL DERECHO REAL.

a) Teoria de la obligacidn ex-delito.

Esta toeria se refiere a la obligacién que existe para todos,
a excepcién del titular, de no reproducir la obra; al ser
violada esta prohibicién, se da lugar al ejercicio de la
facultad que tiene el perjudicado de hacer valer su derecho
en contra del infractor. El problema con esta teoria es que
pese a que lo que la sustenta es muy cierto, nada tiene que
ver con la explicacidén sobra la naturaleza juridica de los

derechos de autor.

b) La teoria del autor como un derecho de la personallidad.

Siendo Kant uno de sus expositores, expresa gue: "El respeto
a la personalidad se manifiesta en el momento y forma de la
publicacién de la obra, ya que se impide que se modifique,
altere o reproduzca la obra'; ademds, comenta esta teoria que
toda obra que se dirige al piblico esta exteriorizande la
personalidad del autor, por lo que cualquier atague o
desconocimiento implica un obstdcule al ejercicio de 1la

libertad personal del mismo, pues tanto la actividad creadora
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como las facultades patrimoniales son una emanacién de 1la

personalidad.

En esta teoria se da demasiada importancia al elemento
personal: si en verdad el elemento personal fuera tan
importante, la obra no podria ser enajenada como si lo puede
ser el patrimonio. El elemento personal no estd relacionado

con la explotacidn econdémica que puede hacerse de la obra.
¢) Teoria de los bienes juridico materiales.

A lo largo de esta teoria se trata de explicar el vinculo que
une a un autor con su obra, el cual es diferente al que une
al propletario con la cosa de que es duefio; precisando, para
controlar tal diferencia, el hecho mismo de la inmaterialidad

del objeto del derecho de autor.

Ain y cuando estriba una cierta realidad en el vinculo que
entabla entre el autor y el bien producido, en esta teoria se
determina unicamente la relacién que existe entre la idea ¥y
el producto, resultado de la forma de expresion, se olvidan.

por completo de los derechos personales del autor.
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d) Teoria del derecho de autor como un derecho patrimonial,

Lo unicoe que serfiala esta teoria es que, al ser susceptibles
de ser apreciados en dinero, los derechos de autor deben

clasificarse dentro de los llamados derechos patrimoniales.

A decir verdad, nadie ha sostenido una teoria que pretenda
probar que los derechos de autor son susceptibles de
valorizarse en dinero y, al ser esto lo uUnico de lo qué habla
la teoria en cuestién, nada nuevo aporta para determinar la

naturaleza juridica de los derechos de autor.
e) Teoria de Picard.

Picard dice: "constituye una materia especifica dentro del
ordenamiento  juridico, dande lugar a los derechos
Vintelectuules" (14), funda tal afirmacién en el hecho que, -a
través de los derechos intelectuales, se protege el que no
sea reproducida la obra sin su autorizacién y gue no se le
usurpe la paternidad que es producto de una creacion

intelectual.

Picard ha sido uno de los autores que han contribuido, con su

teoria, a esclarecer el problema que motiva este estudio.
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Es, en mi concepto, quien tiene el tino de tratar el problema
como una unidad en la que se comprenden tanto el aspecto
moral como el econdmico, o que da lugar a una institucion
auténoma, el derecho de autor, que requiere una regulacién

propia.
£) Teoria de Piola Caselll.

Esta teoria explica la naturaleza del derecho de autor
clasificdndolo como un derecho mixto: personal-patrimonial,
en el que a lo largo de su evolucion se mantiene igual y 1los
divide en dos etapas: el derecho personal emergente, que hace
referencia a la personalidad pensante en la cual no puede
incluirse el aspecto patrimonial pues éste surge en la

segunda etapa con la publicacicn de la obra.

Seguin los criticos, esta teoria es un retrocese de un siglo
ya que se basa en el principio de la justa remuneracidn a
través del privilegio otorgado por el Estado para publicar la

obra.
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g) Tesis de Valdés Otero.

Esta teoria divide al derecho de autor en dos tipos:

1.- Derecho moral del autor, que se funda en los -derechos
inherentes a 1la personalidad y la creacién de la obra
intelectual, la cual se reconoce en funcién de la unidad del

objeto.

2.- Derecho pecuniario que reviste la estructura formal
exterlor, por lo gue se asemeja a la propiedad comun aungue
se encuentre regulada por un régimen especial que, para el
caso de insuflciencia, deberd recurrise a una interpretacidn

definitiva de la ley especial.

La critica que a esta teoria se ha hecho es que,
reglamentandose separadamente cada una de las facultades que
comprenden este derecho, no se llegard a explicar la
naturaleza juridica del derecho de autor pues para ello, es’

necesario darle una exlpicacién como unidad.
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3.3.3.,~ TEORIAS QUE IDENTIFICAN A ESTE DERFECHO COMO UN
MONOPOLIO.

a) Doctrina de Roguier.

Roguier hace una diferencia entre el mundo material y el
mundo intelectual, haciendo resaltar las caracteristicas que
distinguen al uno del otro, 'El mundo material tiene como
caracteristica propia la de la apropiacicon, y el mundo
intelectual la de la expansién o difusién de la idea, por lo
que nace para las demds personas la obligacién de no

imitarla, provocando un monopolio en favor del autor.

Esta tesis resulta egoista e individualista, en el sentido de

no considerar para nada el interés social,
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CAPITULOC 1V

EVOLUCION INTERNACIONAL DE L0OS DERECHOS DE AUTOR.

4.1.~ LOS DERECHOS DE AUTOR EN EL AMBITO INTERNACIONAL.

Uno de los objetivos tendientes a alcanzar dentro de la
legislacién autoral a nivel internacional fue 1a unidad y
universalidad de los derechos de autor; en vias de lograrlo
se cred un organismo que pretendid, con su nacimiento en 1la
Conferencia de Estocolmo en 1967, impulsar el proceso de

universalizacién de la materia autoral.

A través de la O.M.P,I. (Organizacién Mundial de la Propiedad
Intelectual) se fomenté la proteccidn de los derechos de
autor en todo el mundo, asegurindoeseles la cooperacion
administrativa entre las diversas uniones existentes para
lograr la pretendida proteccién de las obras literarias,
artisticas y de la propiedad industrial, salvaquardindose, de
esta manera, los derechos de autor en el mundo enterc con

mayor eficacia.

En 1961 se aprueba en Roma la convencicon para la proteccién
de los artistas, intérpretes o ejecutantes, productores de

fonogramas y organismos de radiodifusidn.
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En- 1971 se establece en Ginebra el convenic para la
proteccisn de productores de fonogramas contra la
reproduccién no autorizada de sus fonogramas: se realizan
reuniohes para la proteccidén de los derechos de autor contra
el wuso no autorizado de obras intelectuales mediante

satélites.

El fundamento por el que' se procura la protecciodn
internacional de obras literarias y artisticas radica an la
propia naturaleza de la ohra intelectual gque exige una
proteccion no limitada, segun sea el sistema que se adopte,
atendiendo al pais donde se realice la primera publicacion de

la obra o a la nacionalidad del autor.

Trascendentales resultan las palabras que en la carta de
derechos de autor de la C.I.S.A.C. se consignan y qué a la
letra dicen: "La obra del espiritu no esta ligada -a la
posesién de un objeto material en un pais determinado, ella

franquea ficilmente todas laa fronteras." (15)

Una de las fallas que Mouchet serfala dentro de los sistemas
mundiale_s de proteccién a las obras literarias consiste en:
"La filocidén de 4ignorar que ol verdadere Yy necesario
protagonista de; derecho &e autor es la nooiada'd da autores."

(16)
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El autor, al dar a conocer su obra y dependiendo del éxito de
la misma, ya no tiene otra forma para proteger sus derechos
que obtener el amparo por leyes de orden local e
internacional, para lo que se hace necesario una unidad
internacional, en cuanto a la regulacion autoral, gque

garantice de manera uniforme la proteccién al autor.

4.2.= LA CONVENCION DE BERNA.

La convencién de Berna de 1886 sufrio reformas en las
conferencias de: Paris (1896), Berlin (1905), Roma {1928),

Bruselas (1948), Estocolmo (1967} y Paris (1971).

Esta convencion protege primordialmente los derechos privados

Y se ennumeran como sus principales dogmas los siguientes:

1.- El1 titulo del derecho de autor estd en la creacidn
intelectual y su ejercicio no se encuentra sujeto al

cumplimiento de formalidades.

2.~ Los autores tienen el derecho exclusivo de autorizar la
utilizacidén de sus obras por cualquier medioc y exigir una

compensacisén econdmica.
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3.~ Se establece una proteccién comin minima que debe ser

incluida en las legislaciones nacionales.

4.~ La obra extranjera es protegida exactamente igual que la
nacional; la proteccidén al derecho moral fue incorporada en
la revisiéon de Roma de 1828 y fue perfeccionada

posteriormente.

Con el lento caminar de la convencidén de Berna y con el deseo
de, que poco a poco se fuese adquiriendo un mayor dominio a
nivel internacicnal respecto de la proteccién de los derechos
de autor, se crea, tomando a la U.N.E.S.C.0Q. como plataforma
para consegquirlo, una convocatoria de la Conferencia
Intergubernamental para celebrar otra convencidén que, si no
tenia el mismo nivel que la de Berna, si pretendia lograr una
mayor extensién territorial en relacién con determinados
paises, para ingresar a un sistema mds riguroso. En
septiembre de 1956 fue suscrita la 1llamada '"Convencién
Universal sobre Derechos de Autor", con dos declaraciones y

tres protocolos anexos.

4.3.~- LA CONVENCION UNIVERSAL.

Se percibe como un retroceso con respecto a la evolucion de

los principios de 1la materia, por lo que deja verse
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facilmente su intencién de obtener nuevos adeptos a través de
su marcado afan de acoger mds al usuario; como prueba de
ello, es posible apreciar como se limita el término minimo de
proteccién a 25 afios; restringe a 7 anos la exclusividad del
derecho de traduccidn, estableciendo una licencia legal en
materia de traduccién; no esta amparado expresamente el
derecho moral; y, se mantiene un sistema de formalidad mds
simplificado que el de la mayoria de las que existen en las

legislaciones americanas.

Es de reconocerse que uno de los aspectos mds positivos que
tuvo esta convencién fue su coexistencia pacifica con las
anteriores convenciones de Berna y americanas, mediante 1la
cldusula de salvaguardia (articulo 17 y 18) que permitio
ligar entre si paises que no formaban parte de la convencién

de Berna o de alguna otra.

Los paises de la Unién de Berna también se ligaron mediante
esa convencidén con aquellos que eran extrafios a la misma, a
fin de que sus obras tuvieran un minimo de proteccién; se
esperaba mientras tanto, que muchos paises gue estaban
solamente en las convenciones universales o en las
convenciones americanas ingresaran en la de Berna 'y asi

sucedié lentamente.
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4.4.~ LO8 PAISES EN VIAS DE DESARROLLO.

Desde luego, lo tratado en parrafos anteriores se refiere a
paises desarrollados pero, la manera de describir come
penetrd la problemdtica de los paises en vias de desarrollo
en el Derecho de Autor Internacional es a través de 1la
necesidad que este tipo de paises tienen de cultura,
principalmente de caracter educacional, universitario y de
investigacién cientifica; para elle demandaban liberalidades
aludiendo excepciones que traen consigo el que se les
otorguen licencias legales para traducir o reproducir obras
asi como su extensién por medios audiovisuales y ge
radiodifusion, pemitiéndo;e el uso de las obras
intelectuales a través de un procedimiento administrativo que
garantice el correcto ajuste a los fines perseguldos vy
obligar a los usuarios a pagar una compensacién, generalmente

fijada conforme a las practicas existentes en la materia.

Actualmente y en atenciéon a tal solicitud, paises
subdesarrollados y grandes potencias se han prestado a llevar
una politica en la que utilizan al deraecho de autor como un

medio para allegarse de cultura.

El criterio para establecer menores niveles de proteccisén a

los autores de algunos paises, en atencién al estado
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socioeconémico de éstos, ya habia sido introducido en la
convencién de Berna mediante el sistema de reservas en

relacidn a determinados derechos como el de traduccidn.

El convenic de Berna fijaba el derecho exclusive de
traduccidn a una duracién de sélo 10 afos, lo que se modificé
en el acta adicional de Paris en 1896 que establecia una
duracion igual a la del derecho sobre la obra original; a la
vez se reglamentd que tal derecho exclusivo cesaba si durante
ese plazo el autor no usaba la facultad otorgada, consistente
en publicar o hacer publicar una traduccién en la lengua a la

cual reclamara ser protegido.

4.5.- REVISION DE ROMA, EFECTUADA EN 1928.

En esta revisidn se puede vislumbrar el deseo, la intencién y
la oportunidad que se otorgaba a aquellos paises que ain no
pertenecian o no se habian adherido a la Unién de Berna, para

que en ese momento lo hicieran.

Los puntos mds importantes que resultaron de esta convencién

segun mi criterio son los siguientes:

1.~ Lo relativo a 1los paises con necesidades de bienes

culturales y la cuestién de las lenguas poco extendidas.
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2.~ Lo referente a las reservas y condiciones limitativas de
los derechos de los autores que traducian en licencias

legales.

Estos puntos eran considerados por 01iver Pichot f'como un
oportunismo diplomatico que traia como resultade un retrocesc
dentro de la evolucidn juridica de la Convencién", ya que su
aceptacién paralizaba el ritmo de evolucién de la legislacien
unitaria que con motivo de la convencién se habia creado,
forméndose un derecho da la unidén que iba a reproducirse en
la legislacion interna, por lo que se abolié la reserva

permaneciendo vigente sdlo una en materia de traduccidn.
4.6.~ CONVENCION UNIVERSAL, GINEBRA 1952.

El derecho de autor en materia de traduccidén nuevamente es
tema de discusién, ahora en la Convencion Universal celebrada
en Ginebra en el afio de 1952, limitdndose y restringiéndose a
través de las llamadas licencias obligatorias, que son
concebidas como "mecanismos legales operativos para facilitar
el acceso & los wusuarios de las obras literarias y
artisticas, sin necesidad de gestionar la autorizacidén dal

autor." (17)
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Aunque en esta convencidén se menciona en forma deliberada a
los paises en vias de desarrollo, éstos van a ser favorecidos
debido al apoyo que en los trabajos preparaterios y en las
actas de la convencién se da a las ya mencionadas licencias
legales cbligatorias gue contribuyen a su progreso cultural y

cientifico.

Respecto de los paises desarrollados, también pretenden
obtener un beneficlio sigulendo una politica que ellos.mismos
designan de mercancia de cambio, consistente en reducir a la
obra tanto en su aspecto material como en su sentido de
creacién intelectual a una mercancia, desvirtuidndose de esta
manera la obra misma y se elimina el factor libertad del
autor para satisfacer una industria consumidora. Esto resulta
criticable, no por el hecho de limitar la libertad del autor
de disponibilidad de la obra pues asi se contribuye en cierta
forma al progreso de un pais, pero si por pretender
despersonificar una obra al considerarsele <como una

mercancia.

En atencion al derecho de disponibilidad de 1la obra
intelectual, es de afirmarse que los principales promotores
de las obras son los propios creadores, Es dificil encontrar
un autor que obstaculice de alguna manera la .difusién de su

cbra; para facilitar su expansién y difusidn, se crearon las
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sociedades de autores encargadas de conseguir adeptos para
obtener un repertorio variable de obras, satisfaciéndose la
demanda solicitada mediante acuerdos recalizados entre dichas

sociedades y los usuarios.

Con lo anterior se evita la necesidad de tratar en forma
aislada con cada autor, la autorizacién para el uso de su

derecho y se da una solucidén a nivel masivo.

Posteriormente se observé la necesidad de determinar el
significado de la muy usada expresién de "subdesarrollo" por
lo que este punto fue tratado tanto en la conferencia de

Estocolmo como en la de Paris.,
4.7 .- CONFERENCIA DE EBTOCOLMO.

La conferencia de Estocolmo fue celebrada en 1966 y creada
con la finalidad de hacer una revisidén a la Convencidén de
Berna. Sin embargo, no obtuveo el éxito esperade ya gque en su
protocolo, aprobado para los paises en vias de desarrollo, se
restringia el derecho de autor internacional en gran medida y
mediante caducidades, licencias legales y otros instrumentos,
circunst'ancia por la que algunos paises, entre ellos México,
decidieron abstenarse de votar; B85 paises lo aprobaron pero

la falta de ratificaciones trajo como consecuencia el fracaso
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de la convencién. Pese a ello, la convencién de Estocolmo
introdujo cambios en la legislacidén autoral, siendo los mas

importantes:

1.- Disposiciones a favor de los denominados paises

subdesarrollados:

"a) Disminucidén de plazo del derecho econémico de 50 a 25

afios.,

b) En materia de derecho de traduccién, en caso de
inactividad del titular ae tenia licencia legal a los 3 afioz

Y caducaba 8l derecho de autor a los 10.

) Por lo que se rafieres al derecho de reproduceién, al igual
que en traduccidén, se obtenian licencias lagales a los 3 afios

y caducaba o) derecho de autor a los 10.

d) El derecho exclusivo da radiodifusidén deja de pertenecer a
los autores, cuande la utilizacién no persigue fines de

lucro.

@) se establecen restricciones al derecho de autor, con fines

de: ensefianza, estudio o investigacidn.™ (18)
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2.- Tendencia muy marcada en favorecer mds a los usuarios,
primordialmente respecto de productores cinematograficos en
materia de presuncién de cesién de derechos:; esto se extendid
mediante una asimilacién a las obras de televisién y se
refiere también a clertos descensos de derechos de

reproduccidn.

3.~ La mds Importante, creo yo, la creacidn de 1la
Organizacion Mundial de 1la Propiedad Intelectual, mejor

conocida como O.M.P.I,
4.- Se marca un retorno al sistema de reservas.

Antes de pasar a otro punto, es necesaric el distinguir el
derecho de autor en estado puro y lo que estd indicado en 1la
convencién como el sistema de la unién. La primera categoria
se refiere al "conjunto de derschos de autor y su beneficio
significa que nuevos derechos han sido reconcoidos Jure
conventionis o bien, que en minima proteccién han sido

aumentadoa,." (19)

Uno de los grandes aciertos que se llevé a cabo después de
tan contundente fracaso, fue el de la inlciativa que tuvo el
grupo mixto B.I.R.P.I - U.N.E.S5.C.0., al sugerir la

realizacidén de una nueva convocatoria para revisar las
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convenciones Universal y de Berna, sobre bases que ellos
mismos fijaban., ©Por la relevancia que la mencionada

iniciativa tuve, a continuacioén transcribo la misma:

YCONVENCION UNIVERGAL.

1.~ Buspensidén del articulo XVIXI y de la declaracién anexa.

2.~ Inclusidén de los derechos basicos de xep:oduccién, de

radiodifusién y de representascion o ejecucion publica.

3.~ Inclusion de reglas qua permitan hacer flexibles esos
derechos asi como los derechos de traduccion, en beneficio de
los paises en vias de desarrollo, sin reciprocidaa de

material.’

"CONVENCION DE BERNA.

1.~ Ravisidn del articulo 21 del acta de Estocolmo, para
separar de ella el protocolo relativo a los paises en vias de

desarrollo.

2.~ Inclusién de una disposicién, segin la cual 1a revisién

del articulo 21 podria entrar en vigor tunicamente al ser
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ratificada por: La Convencidn Universal, Espafia, Estados

Unidos Americanos, Francia y el Reino Unido.

3.~ Inclusién de una disposicion para permitir a los paises
en vias de desarrollo gque fueran miembros de la unidn de
Berna, la aplicacidn del texto de la Convencidén Universal en

sus relaciones con otros paises miembros de dicha union." (20)
4.8,~ CONVENCION DE PARIS.

Cronolégicamente siguié la convencién de Paris, la cual tuvo
lugar en el mes de julio de 13971 como respuesta a la
iniciativa que tuvo como primordial interés revisar las
convenciones Universal y de Berna; estuvo presidida por altas
personalidades internacionales entre las cuales destacd la
del embajador  Charpentier, quien presidis las dos

conferencias.

Alrededor de 50 paises intervinieron enviando 50 delegados
gubefnamentales o actuando como simples espectadores, entre
los que sobresalen por haber enviadoe mayor numerc de
miembros.: Estados Unidos (25}, Francia(23l), México (16) e

Italia (13).
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La intervencién activa en ambas conferencias de los paises
latinoamericanos fue la siguiente: Argentina, Brasil y México
como observadores; también en las dos conferencias Republica
Dominicana, Guatemala y Nicaragua. Es importante hacer notar
que algunos paises, como Costa Rica, actitan en forma directa
en la conferencia de Berna y con cardcter de observador en la

conferencia de la convencién Universal.

Sin lugar a dudas, una de las actividades que llamé mas la
atencidn en estas conferencias fue la de la delegacién cubana
pues se Limito a impugnar toda clase de modificaciones a la
convencisén Universal, aludiendo con esta participacién
negativa, que con dichos cambios no se obtenia niguna
aportacién en cuanto a la explotacién autoral ni se otorgaba
ventaja alguna para facilitar el acceso a las obras a los

paises en vias de desarrollo.

Una vez analizado en términos generales el ambito sobre el
cual se desarrollaron estas conferencias, procederé a nombrar
las principales modificaciones o reformas que surgieron como
resultado del esatudio particular de cada una de las
convenciones que, en mi opinién, trajeron consigo un
verdadero adelanto dentro de la historia de los derechos de

autor.
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4.9.- REFORMAS A LA CONVENCION UNIVERSAL.

Las reformas que fueron citadas con anterioridad, se
encuentran contenidas dentro de el ordenamiente de la
Convencidn Universal, el cual se encontraba integrade por 21
articulos y algunos documentos y anexos adicionales en los
que existieron pequefios reajustes gque, de una manera u otra,
contribuyeron a lograr un verdadero adelanto en esta materia.
Los articulos que se reformaron en esta convencidn fueron: IV

BIS, V TER Yy V QUATER.

Siguiendo el orden en que fueron mencionados, a continuacién

se analiza el articulo IV BIS:

1.- "Los derachos mencionados en el articulo 1o. comprenden
los fundamentales que asequran la proteccidn de los intereses
patrimoniales del autor, incluso el darecho exclusivo de
autorigar la reproduccién por cualquier medio, la

representacién y ejecucion piblica y radiodifusion.

Las disposiciones del presente articulo se aplicarin a las
cbras protegidas por 1la convencidon Universal reconocible

dexrivada de su original.
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No obstante, cada Estado contratante podra establecer en su
legislacidén nacional excepciones a los derechos mencionados
en el parrafo 1 del presente articulo, siempre que no sean
contrarias al espiritu ni a las disposiciones de la presente
eonvencion; sin embargo, 1los estados que aventualmente
ejerzan esa facultad, deberan conceder un nivel razonable de
proteccion efectiva a cada uno de los derechos gque sean

objeto de esas excepciones." (21)

A este articulo se le puede dividir en dos partes; la primera
es la que plasma el caracter patrimonial de este tipo de
derechos, la segunda es en la que se otorga facultad a los
Estados contratantes de imponer sobre tales derechos 1las

excepciones que a su parecer juzguen convenientes.

Este precepto fue motivo de algunas propuestas, entre las que
se destaca, en lo referente a su primera parte, la de la
delegqacién argentina que proponia la inclusién del derecho
moral; ante tal situacién, existieron, por parte de otras
delegaciones, expresiones de apoyo y de oposicién, debiendo
tomarse una decisién sobre el particular; para ello, el
relator general realizé un informe explicando los motivos por

los que juzgd convenlente rechazar la propuesta.
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En dicho informe se expuso, como principal razén, el hecho de
que algunos de los paises integrantes de 1la Convencidn
Universal no reconocian dentro de sus legislaciones este tipo
de derecho, por lo que su inclusién afectaria al programa de

la revisién de las Convenciones.

Respecto de la segunda parte, se discute sobre los peligros
que en cierto momento podria ocasionar la facultad de
imponer, por los Estados contratantes, excepcién a tales

derechos.

El término "excepcién", a diferencia de la licencia legal,
tiene un significado muy amplio y pudiera ser materia de
abusos o arbitrariedades, al grade de gue es posible la
utilizacion, ain por aquellos paises que no estén en vias de
desarrollo; por esta postura, la delegacion argentina propone
nuevamente gue se delimite en forma especifica el alcance de
dichas excepciones, radicandolas primordialmente en agquelles
casos en los que la obra va a ser utilizada con fines
didicticos y en forma gratuita, ya sea en establecimientos
educativos o por medio de transmisiones televisivas o de
radiodifusoras, las que tendran la obligacidén de acatar tales
disposiciones sobre este punto en particular y, segun informe
del relator general, se acordé que ningun Estado tendrd la

facultad de negar por completo todos los derechos relativos a
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la reproduccidn, la presentacidén y ejecucién publica y la
radiodifusion que, cuando se hacen excepciones, éstas deben
tener una base légica y no aplicarse arbitrariamente por las

leyes del pais contratante.

Otra de las reformas que integran este cuerpo normativo es la
correspondiente a los articulos V BIS, V TER y V QUATER
referente a las licencias legales de traduccidén vy

reproduccidn.

Un aspecto preciso de remarcar, antes de entrar en el
analisis de las reformas que se mencionan, es aquel que dice
que con el ejercicio de las licencias legales se garantiza de
manera indubltable la mencién del nombre del autor de la obra

y la reproduccidén fie) de la obra motive de la licencia.

Siguiendo con las reformas, cabe aclarar que solamente los
paises considerados en vias de desarrollo y que pertenezcan a
la convencion, podran formar parte de este régimen de
licencias legales, el cual se llevard a cabo, respecto de las
licencias para traducir, a través de la notificacidén que se
haga, por parte del Estado interesado, al director general de
la U.N.E.S.C.0., siempre y cuande el Estado contratante no

deje de pertenecer a la gama de paises en vias de desarrollo,
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dicha notificacioén surtird un efecto de 10 afos sujetos a

renovacion.

En materia de plazos y, dependiendo de gue la lengua sea o no
de uso general, pueden, en lo que se refiere a las licencias
de traduccion, ser reducidos de siete anos que establece el
articulo V, a tres alfios mas o bien a otro plazo (art. V TER),
siempre que exista consentimiento por parte de los Etados

desarrollados.

otro requisito importante es el de comprobar que el
peticionario de 1la 1licencia ha tratado de obtener la
autorizacion del titular del derecho sin haberleo conseguido,
ya sea por no haber podido encontrarlo o por alguna otra
circunstancia gue deberd especificarse. También existen
plazos que deberan ser respetados antes de ser otorgada 1la
licencia pues podria ocurrir que durante ese tiempoe saliera
publicada alguna traduccién con la autorizacidén del titular
del derecho de traduccién, debiéndose negar cualquier

solicitud al respecto.

Las licencias legales se encuentran encaminadas basicamente a
satisfacer una necesidad de caracter diddctico o de
investigacioén y sélo podran ser utilizadas con ese fin. Para

afirmar esto, se requiere, si no definir, si precisar el
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gignificado de diddctico y de investigacién para evitar
cualquier posible confusién. El relator general, al referirse
al tema, dijo que no sdélo deberia entenderse como estudio
toda aquella actividad realizada por personas capacitadas
dentro de cualquier tipo de instituciones de ensefianza, sino
toda especie de reunidén u organizacién que tenga ese fin. La
interpretacion que de este término hizo el relator general es
demasiado amplia; ocurre lo contrario con la definicion del
término "investigacidén", pues es tan concreta qué deja
perfectamente fuera a algunas organizaciones, sociedades o
instituciones que tuviesen como objetivo el realizar
investigaciones de indole meramente comercial o industrial,
provocando una privacién que podria resultar benéfica dentro

de esas instituciones.

Continuando con las 1licencias legales, resulta conveniente
mencionar uno de los aspectos gue en la conferencia de Paris
se destacd por la enorme controversia gque provocd y fue el
relativo a la propuesta que hizo Argentina consistente en
que: "Una licencia sea valida 3dlo para la impresion y
publicacion dentro del territorio del Estado contratante en
que se hubiare presentado 1lm peticién.” Pese a que se sucité
una gran polémica, un grupo conjunto de trabajo de las

comisiones principales que tenian a su cargo la revisién de
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las convencicnes Universal y de Berna llegaron al siguiente

acuerdo:

Se considerd posible imprimir en otro pais, distinto al que
otrogaba la licencia, sdlo en los casos y circunstancias

siguientes:

1.~ El Estado contratante que otorgue la licencia no disponga
en su territorio de medios de impresidén o de reproduccion, o
s1 tales medios existen, no puedan reproducir los ejemplares

por razones econdmicas o practicas,

2.~ El pais en que se haga el trabajo de reproduccidn, sea
miembro de la Unidn de Berna o parte de la Convencldn

Universal scbre derechos de autor.

3.~ Todos los ejemplares reproducidos se devuelvan al titular
de la licencia para distribuirlos exclusivamente en el pais
del titular y que asi lo exija el contrato entre el titular
de la licencla y el establecimiento enca’rgado del trabajo de
reproduccidn y que, adenas, disponga que dicho
estable;imiento garantice que este trabajo es legal en el

pais en gque se haga.
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4.- Que el titular de la licencia no confie el trabajo de
reproduccién a un establecimiento creado especialmente con el
fin de reproducir ejemplares de obras para las que se hubiere
otorgado una licencia con arreglo a los articulos V TER o V

QUATER.

5.~ Todos los ejemplares reproducidos lleven una nota de
conformidad con el apartado b) del parrafo 4 del articulc V

TER y el apartado a) del parrafo 2 del articulo V QUATER.

Se dejd en libertad al pais contratante para determinar si se

daban o no las circunstancias que anteceden,

Fue establecida la prohibicién general de exportar la obra
traducida, publicada o reproducida a raiz de la licencia como
medida para limitar el alcance de las licencias, debiéndose
incluir en cada uno de estos ejemplares una indicacién al
respecto; se admitié, como unica excepcién a la regla el
permitir la salida de un ejemplar, sélo en el caso de enviar
la obra a grupos de naclonales residentes en cualgquier otro

pais.

El procedimiento utilizade para la remuneracidén de las
licencias se fija tomando en cuenta los porcentajes y normas

aplicables para encontrar una licencia por personas de ambos
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paises, obteniéndose de esta manera una remuneracion

equitativa.

En segundo término y una vez fijada la remuneracién, ésta
debera ser pagada y enviada en divisas convertibles, si
existiese reglamentacion al respecto (articules V y V

QUATER) .

Es evidente que al solicitar una licencia para traducir una
obra gque a la vez es una traduccidn, se requiere obtener 1la
autorizacién del autor de la obra original y del titular que
goza del derecho de traduccidn, situacion que se extiende de
igual manera a todas las modalidades de la adaptacién y obras

derivadas.

Por ultimo y antes de analizar las reformas correspondientes
a la convencién de Berna, cabe determinar algunos conceptos
que pueden considerarse como vrelevantes dentro de 1la

exposicién que antecede.
1.~ I(QUE DEBE ENTENDERSE POR PAISES EN VIAS DE DESARROLLO?
El definir implica el delimitar o determinar de manera

precisa, concisa y breve un concepto, supuestos que hacen mas

dificil la tarea; por tal circunstancia, al tratar de
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rasolver el problema, el relator general lo hace con ciertas
reservas aludiendo que el contestar lo que se entiende por
pais en vias de desarrollo resulta  verdaderamente
incontestable; tratar de solucionar el asunto basandose en el
criterio de cuotas, obteniendo en el archivo estadistico de
las Naciones Unidas que declara como paises en vias de
desarrolle a aguélles que tienen una renta per capita de 300
délares. Otro criterio comentado por el relator general fue
el de las listas pero, como eran sumamente cambiantes, se

considerd poco practico basarse en este fundamento.

Antes de pasar al segundo punto se deben mencionar las
propuestas hechas por Uruguay, en el sentido de no establecer
un criterio meramente econdémico o financiero al referirse a
paises en vias de desarrollo, sino atender también lo
cultural. Esta situacidén debe de tomarse en cuenta pues, el
resultado de un pais con una economia pobre tendrd una
cultura igualmente pobre, mientras gque los paises con alto
potencial econdémico tendrdn un grado de cultura mucho mayor,
pues esa riqueza econdmica les permite allegarse de los

medios para preparar mejor a sus habitantes.

Desde luego que lo anteiror tiene sus reservas, ya que no
siempre se presenta tal situacién pero, si no puede adoptarse

come un patrén para distinguir a un pais de otro, si resulta
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atendiendo a la cultura de un pais, el determinar en lo que a
derechos de autor se refiere, si se trata de un pais en vias

de desarrollo o no.
2.~ CLAUSULA DE BALVAGUARDA.

Esta «clausula tendia a proteger 1la integridad de 1la
convencion de Berna, actuando come medio coordinador entre
ésta y la convencién Universal; su aplicacién se encuentra

contenida en el articulo XVII de la convencién Universal.

Para lograr una mejor adaptacidn a les paises en vias de
desarrollo y a las soluciones gque se habian tomado en Paris:
en la declaracidn anexa del sefialado articulo, aparecen
algunas modificaciones que se inclinaban a proteger y lograr
una verdadera coordinacidn entre ambas convenciones, negahdo
la proteccidén de la convencién Universal a las que
pertenecieron a un pais de la unién de Berna y que la

abandonaroh después del lo. de enero de 1951 (inciso a).

El nuevo inciso b) tratd de hacer un poco mias flexible dicha
prohibicién, al decir que era posible la no aplicacién del
inciso 'anterior para el caso que un pais en vias de
desarrollo se retire de la unién de Berna y formule una

notificacién al director general de la U.N,E.S.C.0., no
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aplicandose tal disposicién segun el articulo V BIS durante
el tiempo en que incurran dentro de las excepciones

contempladas por la convenciodn Universal.

Dice el apartado c) que no sera aplicable la convencién
Universal en las relaciones que se den entre Estados ligados
por el convenio de Berna respecto de la proteccidén de obras
que tengan como pais de origen uno perteneciente a la union

de Berna.

Como puede apreciarse, en este anexo se trata de evitar que
Estados pertenecientes al régimen severo de la convencién de
Berna la abandonaran, adoptando dentro de este régimen
licencias legales analogas a la convencién Universal, que
traeria consigo la reduccién del deseo de abandonar la unidn

de Berna para integrarse a la convencién Universal.

4.10.-~ LAS REFORMAS A LA CONVENCION DE BERNA,

Hasta el acta de Paris de 1971 no se modificaron mds que
algunos articulos come el 21, 27, 28 y siguientes a 1la

convencidén de Berna,

Si nos remitimos al anexe que alude el desarrollo, cabe decir

gue en el articulo lo. del anexo se prevee que cualquier pais
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considerado en vias de desarrollo y que se ha adherido o
ratificado al acta de Paris podrda declarar, mediante el
procedimiento que se establece, que hara use de las
facultades previstas por los articulos II y III o de ambas
facultades referenteg a las licencias para traducir y

reproducir.

La declaracion de acogimiento a que se refiere el articulo
lo. del anexo es vadlido durante 10 afos y podra renovarse

total o parcialmente por periodos sucesives de 10 aifios.

Cuando un pais deje de pertenecer a la gama de paises en vias

de desarrollo, no podra renovar su declaracidn.

Respecto de las licencias legales para traducir, se extienden
a los organismos de radiodifusién en forma similar a 1la
convencisdn Universal; se acordé el otorgamiento de licencias
para traducir textos incorporados a una fijacidn audiovisual
y publicada con fines meramente diddcticos o de ensefanza

escolar y universitaria.

Sobre las licenclas para traducir, éstas se extenderdn a la
radiodifusién, estas 1licencias comprenden 1la reproducciocn

audiovisual con fines de enseiianza.
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Sobre las licencias para reproducir, é¢stas no se extenderdn a
la radiedifusidn, pero al igual que las de traduccién, si

comprende la reproduccidn audiovisual con fines de ensenanza.

Uno de los planteamientos gque es preciso destacar es el de la
delegacién argentina la cual, con justa causa, hace notar la
injusticia de que el peso del problema de los paises en vias
de desarrollo recaiga solamente sobre los autores, debiendo

ser soportado por toda la sociedad.

4.11.~- CONVENIOS INTERNACIONALES BUSCRIT08 POR MEXICO.

México, durante el transcurgo de su historia, ha celebrado
diversos pactos internacionales en nmateria de derechos de
autor. la esencia de los tratados y convenios celebrados ha
sido detallada en el cuerpo del presente trabajo; en este
punto seran citados b3dsicamente los documentos suscritos por
México, fechas de celebracién y paises que se le han

adherido.

a) Convencidén de Berna. Celebrada el 20 de diciembre de 1968.

Paises vinculados: Argentina, Australia, Austria, Bélgica,

Brasil, cCamerun, Congo, Costa de Marfil, Dahomey, Dinamarca,

Espafia, Filipinas, Finlandia, Francia, Gabodn, Grecia, India,
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Irlanda, Israel, Italia, Liechtenstein, Luxenburgo,
Madagascar, Mali, Marruecos, Ménaco, Niger, Noruega,

Portugal, Reino Unido y Republica de Alto Volta.

b) Convenio de Berna. Llevada a cabo el 11 de septiembrae de

1974.

Paises vinculados: Africa del Sur, Alemania Federal, Bahamas,
Bélgica, Benin, Brasil, Bulgaria, Camerun, Chile, CcCongo,
Costa de Marfil, Dinamarca, Espafa, Francia, Gabdn, Grecia,
Alto Volta, Hungria, India, Japdén, Luxemburgo, Mauritania,
Ménaco, Noruega, Nigeria, Paises Bajos, Republica Arabe
Unida, Santa Sede, Suecia, Surinam, Togo, Tinez, Yugoslavia y

Zaire.
©) Convencidn Universal.

México deposité el instrumento de ratificacioén a la
convencidén Universal sobre derechos de autor revisada en

Paris el 31 de Julio de 1975 y el 23 de marzo de 1977.

Paises vinculados: Reino Unido, Francia, Hungria, FEstados
Unidos, Camerun, Argelia, Suiza, Yugoslavia, Alemania

Federal, Kenya, Senegal, Espafia, Ménaco, Noruega, Bulgaria,
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Tunez, Bangladesh, Brasil, Marruecos, Colombia, Bahamas vy

Polonia.

Anteriormente, con fecha 12 de febrero de 1957, México
deposité el ' instrumento de ratificacién a 1la Convencién
Universal suscrita en Ginebra el 6 de julio de 1957, quedando

vinculados los siquientes paises:

Andorra, Argentina, Alemania Federal, Australia, Aﬁstria,
Bélglca, Brasil, Camboya, Canada, Costa Rica, Cuba,
Checoslovaquia, c¢hile, binamarca, Ecuador, Espana, Estados
Unidos, Filipinas, Finlandia, Francia, Ghana, Grecia,
Guatemala, Haiti, Hungria, India, Irlanda, Islandia, Israel,
Italia, Japén, Kenya, Laos, Libano, Liberia, Luxemburgo,
Malawi, Malta, Mauricio, Nicaragua, Ménaco, Nigeria, Noruega,
Nueva Zelanda, Paises Bajos, Pakistan, Panama, Paraguay,
Peru, Portugal, Reino Unido, Santa Sede, Suecia, Suiza vy

Zambia.

d) convencién Internacional mobre 1la proteccién de los
artistss, intérpretes o ejecutantes, los productores de

fonogramas y los organismos de radiodifusidn.

México depositd el Instrumento de ratificacién el 17 de

febrero de 1964 y vincula a los sigulentes paises:
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Alemania Federal, Brasil, Congo, Checoslovaquia, Dinamarca,

Ecuador, Nigeria, Paraguay, Reino Unido, Suecia y Luxemburgo.

e) Convencidén Interaméricana sobre el derecho da autor en
obras literarias, cientificas y urtisticﬁs.

Esta convencién se celebrdé en Washington D.C. el 22 de junio
de 1946; reemplaza a la convenclén de Buenos Aires de 1910 y
a la de La Habana de 1928, Méxlico depositd el instrumento de
ratificacién de la Unidén Panamericana el 26 de mayo de 1947 y
vincula a los siquientes paises:

P

Argentina, Bolivia, Brasil, Costa Rica, Cuba, Chile, Ecuador,
Guatemala, Haiti, Honduras, Nicaragua, Paraguay y Repiblica

Dominicana.

£) Convenio para 1la proteccién de loa productores de
fonogramas, contra Treproduccién no autorizada de sus

fonogramas.

México depesité el instrumento de ratificacion el 11 de

septiembre de 1973 y vincula a los siguientes paises:

Alemania Federal, Brasil, Ccanada, Colombia, Dinamarca,

Ecuador, Espafa, Estados Unidos, Francia, 1India, Irén,
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Israel, Italia, Luxemburgo, Nicaragua, Reino Unido, Santa

Sede, Suecia, Suiza, Uruguay y Yugoslavia.

g) Tratado sobre derechos de autor de obras musicales con

Francia. { 30 de noviembre de 1951. )

h) Tratado sobre derechos de autor con Dinamarca. ( 26 de

agosto de 1955. )

i) Tratado sobre el deracho de autor de obras musicales con

Rlemania Federal. ( 30 de abril de 1956, }

j) Tratado con Paraguay. ( 9 de julio de 1960. )
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CAPITULO V

NUEVAS INSTITUCIONES DE DERECHOS8 DE AUTOR.

5.1.,~ DERECHO A LA PLUSVALIA.

Bajo los términos de YDroit de Suite", !Derecho Yacente",
"parecho de Parsecucidn' y "Derecho de Racobrar' entre otros,
se ubica un derecho de beneficio de los autores, por medio
del cual se les reconoce una participacién en las ventas

sucesivas de su obra.

La multicidad de términos con que se ha identificado este
derecho, ha creado confusion en el concepto correcto del
nismo, llamandose en ocasiones "Derecho de Participacidén en
la Plusvalia”, siendo que éste es un derecho emanado de una
legislacioén que reconoce el derecho a participar en las
ventas sucesivas de la obra, aun cuando no produzcan

beneficio o plusvalia en relacién con la venta anterior.

Las legislaciones que incorporan este institutc seran

agrupadas en dos sectores.

a) Las que reconocen al autor el derecho a participar en lo

producido por las ventas sucesivas de sus obras, aun cuando
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no produzcan plusvalia sobre la anterior enajenacidén. Algunos
de los paises que han adoptado este criterio son: Francia,

Bélgica, Alemania Federal y Senegal.

b) Otro grupo de legislaciones ha establecido el derecho del
autor a participar de la plusvalia o aumento gue se produzca

en las ventas sucesivas de sus obras.

Para materia del presente estudio, se adoptara la
denominacién tradicional de origen francés "Droit de Suite",
ya que considero que abarca tante al Derecho de Persecucidn
come al Derecho Yacente, los cuales caracterizan este

instituto,

Dicha denominacidn debera admitir una subdivisién: Derecho a
participar en las ventas sucesivas y derecho a participar en
la plusvalia o aumento de valor en las ventas sucesivas de la

obra.

En resumen, este derechs reconoce al autor de una obra o
creacidn intelectual, el derecho de participar en las ventas

sucesivas de su obra.

El "Droit de Buite" nacid en la ley francesa del 20 de marzo

de 1920, poco despues, el 25 de junioc de 1921, Bélgica
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aprueba el raconocimiento de este derecho. El reconccimiento
a nivel internacional se obtuvo en la Convencién de Berna

durante la reunidn celebrada en Bruselas en el afio de 1948.
5.2.~ FUNDAMENTO DEL YDROIT DE SUITE".

Su fundamento nace al tomar conciencia de la injusticia que
emanaba del hecho en que los autores, especialmente artistas,
pintores y escultores, obligados por la necesidad econdmica,
se veian obligados a vender sus obras a precios ridiculamente
bajos; pasando el tiempo, estas obras alcanzaban sus valores
reales, fenémeno frecuente en obras plasticas, donde. la

enajenacién o transmisién del original es la norma.

En las obras literarias y musicales, la enajenacién del
m;nuscrito o partitura original es la excepciédn; la razén de
esto, es gue con la invencidn de la imprenta y posteriormente
de distintos sistemas de reproduccidn, grabacién,
transmisidén, etc., las obras literarias y musicales
encuentran una amplia posibilidad de difusién y conocimiento,
ya que simultaneamente surge 1la oportunidad de obtener un
rendimiento econdmico por esa reproduccidn y distribucién al

piblico.
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Caso contrarioc es el de las obras escultéricas, pictéricas y
otras del mismo cardcter, cuya reproduccién y distribucion
entre el plblico suele ser excepcional, reservandose para
aquellas especialmente famosas y que, generalmente, son del
dominio publico como por ejemplo "La Gloconda", que es la

obra pictérica mas famosa del mundo.

En estos casos, el derecho pecuniario del autor se agota con
la venta del original, es decir, con la venta del soporte

material que contiene la obra.

Una vez desprendido este soporte material, la obra no le
produce nuevos beneficios al autor; es cierto gque - se
conservan la totalidad de los derechos morales como
pecuniarios, pero existen solo en papel, ya gque en la
practica, dificilmente se utilizara su obra en otra forma que

la simple venta del original.

Conjuntamente con la limitacién que sufre la obra, pintura o
escultura, se pudc apreciar que las enajenaciones hechas en
la juventud artistica del autor, paggdo el tiempo, empezaban
a valorizarse y a ser objeto de ventas sucesivas, en las
cuales se incrementaba su valor., Lamentablemente, ese aumento

beneficiaba .solamente al propietario de la obra y no al autor



95

de la misma. Esta situacién 1llevé a establecer el instituto

llamado "bBroit de Suite".

Este beneficio, el "Droit de Buite", aparece como excepcional
frente a los derechos que comunmente se reconocen a los
propletarios por el derecho comin, es mas, en lo que se
refiere al adquirente del soperte de la obra original,
vendria a ser una grave limitacién a su derecho de
propiedad, ya que le privaria de una parte del precio a

obtener, en el momento gue se enajene este soporte,

La razon estriba en el reconocimiento de la injusta situacicdn
creada al autor enajenante de su obra por motivos de
necesidad y en la admisidén de gue la creacidén intelectual es

merecedora de excepcional proteccicn legal.

5.3.~ NATURALEZA JURIDICA DEL DERECHC DE PLUSVALIA.

La naturaleza juridica del "Droit de 8uite" se encuentra
intimamente ligada a la naturaleza juridica del derechc de
autor, por lo mismo, la posicidn que se sostiene sobre la

naturaleza juridica de este, afectard directamente a aquel.
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Es la existencia del "Droit de Buite" la que hace dificil 1la
.explicacién de cual es la verdadera naturaleza juridica del

derecho de autor.

duienes sustentan la posicién propletarista en el derecho de
autor, no logran explicar la existencia del "Droit de Suite",
pues noc encuentran respuesta a un derecho gue permanece en
manos del enajenante, atin después de desprenderse de la

propiedad del objeto.

Existe una tendencia a tratar de encasillar el nuevo derecho
dentro de 1los modelos Jjuridicos preexistentes, lo que
generalmente obliga a conclusiones forzadas; por ello, debe
analizarse sin preceptos y sin aplicar analogias y limitar su

examen a los pricipios generales del derecho.

De acuerdo con lo sostenido por el Lic. Ramén Obon, las
doctrinas expuestas sobre la naturaleza juridica del derecho
de autor pueden dividirse en tres grupos.

a) Doctrinas patrimoniales o propietaristas.

b) Doctrinas de la personalidad.

c) Doctrinas del derecho nuevo.
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Varios estudiosos de la materia entre los due se encuentran
Mouchet, Radelli, Stanowsky, Grompone Yy el proplo maestro
Obon, sostienen que es posible considerar al derecho de autor
como un derecho nuevo, como un derecho especial y que dentre
del mismo, existen manifestaciones tales como la patrimonial
Yy la moral, pearo nmo como dos derechos independientes, sino

como expresiones de un solo derecho.

Admitida esta tesls, desaparecen las limitacicnes gque, como
en el caso de las doctrinas patrimoniales, hacian dificil o

aun imposible la explicacisén del "Droit de suite'.

Este instituto, como parte integrante del derecho de autor,

presenta aspectos relaciocnados con lo pratimonial y lo moral.

A lo patrimonial, porque supone una participacien para el
autor en las enajenaciones de su obra, ya sea con un
porcentaje del precio o con una cucta del aumento del valor o
plusvalia producida a contar de la Gltima venta; en cuanto a
lo woral, presenta caracteres propios de éste, como por
ejemplo la intransferibilidad, impreseriptibilidad,

impogibilidad de su ejecucidn forzada, etc...

Duchemin, uno de los mis afamados estudioses de la materia,

afirma que la naturaleza juridica de este instituto, es una
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creacidén artificial del 1legislador para compensar a los
creadores de obras pldsticas de 1la injusticia a que me

refiero,

Seqin Valdés Otero, la naturaleza juridica del "Droit de
sulte" no integra el derecho autoral, pero es concebible su
existencia en cualguier otro sector del derecho, como una
limitacidén al derecho de autonomia de la voluntad; en mi
opinién, el "Droit de Buite" integra plenamente el complejo
normativo comprendido bajo la denominacién de derecho de

autor.

Si se acepta la tesis de que el derecho de autor es un
derecho nuevo con aspectos patrimoniales y morales, se admite
que la dualidad de aspectos que presenta el "broit de sulte™,
que considerade desde un punto de vista aparece como
patrimonial y desde otro &ngulo, como un derecho moral o

personalisimo.

S.4.~ AMBITO DE APLICACION.

El "Droit de SBuite" se aplica tradicionalmente a las obras de

pintura y escultura en las legislaciones francesa Yy belga;

otras han extendido su aplicacién a los manuscritos  y
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partituras originales como en Portugal y en la revision que

se hizo a la convencién de Berna en el afio de 1948.

La proteccién al autor emanada del "Droit de Suite", en mi
concepto, debe entenderse aplicable a todo tipo de obras, sin
excepcién alguna y a cualquier contratacién sobre las mismas
que implique la enajenacién definitiva, ya sea del soporte
material que la contiene, de uno, varios o todos los derechos

que constituyen o emanan del derecho de autor.

Ahora bien, por lo que respecta al sujeto, la doctrina y la
legislacién comparada se inclinan de manera undnime, a
limitar 1los sujetos beneficiarios de este derecho,
fundamentalmente a la persona del autor y de sus sucesoras
por causa de muerte; limitacién que surge de la carcteristica
de indisponibilidad o inalienabilidad que se atribuye a este
derecho, ya que la proteccién buscada con su reconocimientao,
desaparecera ante la posibilidad de su cesién a tercercs o su

renuncia.

Las connotaciones relativas al derecho moral, exigen que la
transmisibilidad de este corresponda estrictamente al autor
© a quienes le sucedan en el momento de su muerte. En el
derecho comparado existe casi unanimidad; sin embargo,

existen clertas discrepancias en relacidn al derecho de



100

suceder por causa de muerte, por ejemplo, en Francia, se
prohibe la disposicién por testamento a este derecho, lo cual

trae como consecuencia la imposibilidad de legarlo.

Producida la muerte del autor, sééun la legislacién
aplicable, el "Droit de Suite" pasa a los herederos o

legatarios.

¢ Que ocurre con un coényuge supérstite ? La solucién depende
de la posicién que se sustente respecto de si los derechos de

autor, de caracter patrimonial, son o no gananciales.

En esta tesis se sostiene el caridcter ganancial de los
aspectos patrimoniales del derecho de autor vy, como
consecuencia, al admitir este caracter una vez producida la
muerte del autor, el cényuge supérstite recibira la mitad de
los derechos de autor, incluide el "Droit de Suite" a titulo

de gananciales.

La misma solucién se aplicard en caso de disolucidén de 1la

sociedad conyugal.

Como es posible apreciar, producida la muerte del autor, sus
derechos entre los gue se encuentra el derecho yacente, pasa

a sus herederos o legatarios, sin perjuicio de los derechos
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del cdényuge en su parte de gananciales; los herederés o
legatarios conservan sus derechos por un mimero limitado de
afios que varia, segun las legislaciones entre 20 y 50 afos.
Durante este tlempo, los sucesores del autor conservan el
"proit de Bulte" y, por lo mismo, percibiran las
participaciones que les correspondan en las sucesivas
enajenaciones de las obras heredadas; transcurride el plazo
indicado, la obra pasa al dominio piblico y, por ende,

concluye el "Droit de Buite®.

En el caso del conyuge supérstite, se considera que es
titular original; es factible decir que se encuentra en una
situacidén parecida a la del colaborador, en lo gque al aspecto

patrimonial de los derechos de autor se refiere.

Si es titular de derxechos patrimoniales, en un plan de
igualdad con el autor, su derecho durard toda la vida y
pasara con su muerte a sus herederos o legatarios, quienes lo

conservaran el tiempo prescrito por la ley.

Puede afirmarse que la totalidad de las legislaciones. que
incluyen el "Droit de sBuite' en su derecho positivo, le
atribuyen la caracteristica de inalienabilidad o

indisponibilidad.
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Esta caracteristica de indisponibilidad, conlleva la de
inembargabilidad y la de que no pueda disponerse de aste
beneficio, ni gquedar sujeto a la posibilidad de una ejecucidn
forzada, que podria considerarse como una transmision del

derecho.

Para determinar la materia sobre la gue se aplica el "broit

de Buite", se tienen dos soluciones:

Algunas legislaciones, como la Francesa y la Belga, entienden
el "Droit de Buite" como una participacién en el precio de
las enajenacivnes sucesivas de una obra, sin exigir que esas
enajenaciones produzcan un precio superior al de la venta gque
la haya precedido; otras como la Uruguaya, requieren que la
enajenacién produzca una plusvalia respecto a la enajenacidn

anterior.

Por lo gue respecta a la cuota o tasa aplicable, existen
varios criterios, pues hay quienes aplican una cucta fija,
una cantidad fija o escalonada de acuerdo al precio de la
cbra, quienes aplican uno o varios porcentajes dependiendo de

la variaclon del precio y quienes combinan estos sistemas.

Por lo que se refiere a la persona que esta obligada a hacer

este pago, no hay confusién al respecto ya que en todas las



103

legislaciones se grava al vendedor, pues es él quien obtiene

el beneficio de 1la plusvalia.

El "Droit de Buite" aparece tunicamente en la Convencidén de
Berna, texto de Bruselas de 1948, pero queddé supeditada su
aplicacidn en cada pais de la Unién, a lo que establezean al

raspacto sus leyes locales.

México integra la Unién de Berna y ha ratificado las reformas
introducidas en Bruselas en 1948, sin embargo, no ha
incorporado en su legislacién las disposiciones necesarias

para el reconocimiento de este derecho.

5.5.~ REPROGRAFIA, CONCEPTO Y DEFINICION.

El estudio de esta figura se ha intensificado actualmente y
los - motivos resultan obvios; el constante  avance de la
tecnologia moderna y su perfeccionamiento diario ha
provocado, con el nacimiento de sistemas y metodos
heliografices, electrostaticos, electrograficos y de rayos
laser, el que se haya generalizado en forma desmesurada la

figura de la reprografia.

¢Qué debe entenderse. por reprografia?, ¢En gqué casos es

tolerable y cuando se infringe el derecho de autor o del
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“titular de ese derecho?, (tExiste alguna forma de evitar el
uso de estos medios con fines lucrativos?, (Existe algun
medio de «control o registroe gque traiga consigo una
remuneracidn justa para el autor y los editores de una obra,
por la reproduccién que se hizo de lav misma?. Todas estas
interrogativas quedaran aclaradas con la exposicidn que a

continuacién me permito hacer.

El primer punto a resolver es el relativo a lo que se

entiende por reprografia, su definicién y origen.

La reprografia, como puede apreciarse, no es un concepto muy
antiguo, mis bien es un fendmeno originado por el avance
tecnolégico de la sociedad; razén por la que en ninguna de
las primeras legislaciones autorales se encuentra su
inclusidn, pues en el tiempo gque fueron redactadas no existia
la necesidad de proteger y reconocer ese derecho a los
autores ya que no se conocia el supuesto que origind su

creacién.

En una de las exposiciones que hace el maestro Alfredo
Arienzo sobre el tema, dice que entiende por reprografia
toda reproduccién obtenida con un procedimiento técnico que
permite leer la obra del autor fijada en un soporte gréfico."

(22)
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Los procedimientos técnicos que alude en su definicien son Y
seran muchos, los cuales han contribuido al desarrollo socio-

cultural del mundo.

Explicando este concepto, es importante dilucidar el por qué
proteger al autor de un fendmenoc que es censecuencla del

desarrollo y avance tecnoloégico de un pais.

Las razones por las gque se ha tutelado juridicamente en
algunas legislaciones han sido bisicamente para evitar el que
se utilicen los procedimientos de reproduccion de diversas
obras con un f£in meramente lucrativo, lo cuval trae consigo un
menoscabo tanto en el derecho de autor, como creador de la

obra, como del editor.

No se puede afirmar con esto que dichos procedimientos deban
ser inutilizados ya que tal solucién, ademias de ser
inoperante, iria en contra del desarrollo técnico y cultural
contempordneo, pero si gue deben ser utilizados como medios
que contribuyan fehacientemente al avance cultural de un pais
Y que de ninguna manera mermen el derecho de otra persona; el
uso de estos sistemas debe ser regulado de tal forma gue
evite cualquier anomalia que propicie o tolere una violacion

a un derecho ajeno.
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5.6 BISTEHMAS8 DE CONTROL SOBRE LA REPROGRAFIA.

Los sistemas adoptados por las diversas legislaciones sobre
el particular han sido muchos, asi gque serd necesario
mencionarlos, si no en forma muy detallada, si de manera que
permita apreciar el criterio que por cada una de ellas fue
adoptado para proteger y reconocer ese dereche a sus autores
y los motivos que para ello se tuvieron; por lo cual seran
analizados los organismos  internacionales y diversas

legislaciones locales.
organismos Internacionales:

Uno de 1los propésitos de los organismos de caracter
internacional es el de crear criterios que permitan su
adaptacidén a las diversas legislaciones locales, las cuales
se encargaran de realizar las modificaciones, dependiendo del
pais en que juzquen conveniente para que el criterio al que
se han unido resulte funcional y aplicable dentro de 1la

sefalada legislacién local.

Cuandc el tema de reprografia fue tratado en Paris en 1971,
al revisarse el convenio de Berna, de acuerdo al articulo 9,

se soluciond de la siguiente manera:
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"1.- Los autores de las obras literarias y artisticas
protegidas por el presente convenio, gozarin del derecho
exclusivo de autorigar 1a reproduccion por cualguier

procedimiento y bajo cualquier forma.

2.- Be reserva a las legislaciones de los paises de la unién
la facultad de permitir la reproduccién de dichas obras en
determinados casos especiales, con tal que esa reproducaién
no atente la explotacién normal de la obra, ni cuase un

perjuicio injustificado a los intereses legitimos del autor.

3.~ Toda grabacion sonora o visual seri consideradz como una

raproduccidn en el sentido del presente convenio." (23)

El grupo U.N.E.S.C.0.-0.M.P.I. dice gue: "El raspeto da los
legitimos derechos de 1los autores exige una Justa
remuneracion; que todos los casos particulares que escapan a
esta regla deben ser considerados como excepciones; que el
limite de una licencia de caracter global, negaciada entre
los entes piblicos que procedan a la reproduccidén en centros
educativos y bibliotecas y las organizaciones representativas

de los autores y editores." (24)
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Legislaciones Locales.

En la legislacién sueca se encuentra una organizacién
denominada "Bonus" gue tuvo su origen en un acuerdo celebrado
en 1973 entre el goblerno y organizaciones de autores vy
editores, El1 organismo aludido tenia como finalidad el
autorizar la reproduccién de obras literarias en los diversos
centros educativos con la condicidén que se efectuase un pago

global, sujeto a determinados lineamientos o condiciones.

Los resultados que se obtuvieren con este sistema no fueron
muy satisfactorios, pues los autores miembros del "Bonus"
criticaban las bases sobre las cuales se efectuaba la
remuneracién y, por otra parte, las autoridades escolares
tuvieron una serie de dificultades debido a gque el

profesorade se rehusaba a llevar un registro de control.

El sistema utllizado por Alemania Federal fue negociado
mediante un acuerdo entre la federacidn. alemana de industrias
y una sociedad recaudadora, encargada de representar a los
editores de obras cientificas y organizaciones de
trabajadores cientificos. La remuneracién o page pactado era
a través de estampillas colocadas en cada una de las

fotocopias o mediante un cdleculo realizadoe sobre las revistas
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que se iban a fotocopiar, cuya remuneracién era repartida por

mitades entre las organizaciones de autores y editores.

Un acuerdo similar reguld las relaciones entre el gobierno y
los representantes de los periodistas por las foto coplas que

en las oficinas publicas se elaboraban.

otre de 1los sistemas establecidos también por Alemania
Federal consistia en la remuneracién que se abonaba al autor

con motivo del préstamo de sus obras a las bibliotecas.

Asimismo, se previd una remuneracién pagadera por el .
fabricante o importador de eguipos grabadores a una sociedad
de cobros, dicho gravamen cuyc mdximo era del 5% sobre el
valor, tenia como finalidad cubrir la utilizacién por parte
de los particulares de grabadoras. La remuneracidén se
repartia en 40% para compositores, 40% para intérpretes y el

20% restante era para los autores literarios.

A la legislacién holandesa de 1972 se agregé un decreto
dictado en 1974, en la cual se autorizaba sacar fotocopias
sin previa autorizacién suponiendo que quienes las hicieran
fueran funclonarios, alumnos o docentes asi como para

bibliotecas, en establecimientos educativos, siempre y cuando
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el que ordenara la fotocopia cubriera la compensacién

establecida.

En Suiza se plantea una solucién parecida a las anteriores,
en la que se autoirice reprografia en establecimientos
docentes, instituciones puiblicas, bibliotecas y empresas de
caracter comercial, siempre y cuando sea cubierta una

retribucidén justa en favor de autores y editores.

En cuanto a la legislacién italiana, se puede apreciar que
sus normas fueron elaboradas sobre la base del uso personal,
situacidn gque resulta sumamente inactual y lesiva, como 1lo
expresa Lorenzo de Sanctis, pues en la misma norma se prevee
que gquedari prohibida la distribucién de dichas copias entre
el publico y, en general, toda utilizacién que contravenga
los derechos de explotacién econdmica que corresponde al

a_xutor.

iQué debe entenderse por uso personal? Se dice que 1la
jurisprudencia no ha resuelto aun el problema y la doctrina
manifiesta que se puede considerarbcomo uso personal, "un
consumo personal de guien la usa, el uso singular por parte
del sujeto o un usc dentro del ocircule familiar, sain

excedaerse en el numero de copias."
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Magnini, quien es toda una autoridad en la materia, 1lo
interpreta en una forma mas eldstica, permitiendo 1la
utilizacién de fotocopias y similares, en atenciéon a 1la
personalidad de quien la utiliza, de tal manera que puedan
ser utilizadas por mads personas en el dmbito de trabajo
comin, en una industria, un laboratorio o estudio

profesional.

Una interpretacidn mds restrictiva es la que hace Fabiana, al
considerar prohibida la reproduccién que tenga como finalidad
el disminuir el valor econdmice de la cobra o agreda, de
cualquier forma, la esfera de derecho patrimonial del autor;
por lo que si se interpreta a contrario sensu, serd permitide
cuando no exista o cause daic alguno y debiendo detenerse

cuando el perjuicio comienza a ser de una clerta entidad.

Sodelli, otro gran estudioso del tema, dice que por uso
personal entiende la individualizacidn de un hecho, atendiedo
a las exigencias que de él1 se derivan, de tal manera que-‘
quien utiliza la obra pueda manejarla libremente teniéndola
presente. En la actualidad, los trabajos e investigaciones se
hacen mds en equipo que en forma individual, situacién que
hace posible tener mayor acceso y disponibilidad a la obra,
por tante, e) sefalado concepto resulta contradictorio e

inoperante.
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El problema de la reprografia puede ser enfocado desde el
punto de vista de la reproduccién repetitiva y masiva, dada
‘1a natural capacidad de la copia al ser reproducida, lo cual,
independientemente de la finalidad de su utilizacidn, trae
como consecuencia ldgica un negocio 1uv;rativo que invade la

esfera econdémica del autor y del editor.

Es nhecesario que sea regulade por la legislacién
correspondiente, estableciéndose un sistema que, sequn Denis
de Freitas, consistia noe en obtener autorizaciones
individuales que no estan acordes con las técnicas modernas,
sino implantar una organizacién central gue se encargara de
otorgar licencias a bibliotecas, confiriéndoles una
autorizacion general de reproducir cualquiera de las obras
protegidas, evitdndose de esta manera, el tener gue tramitar

en forma individual dicha licencia.

En compensacion por la autorizacién general, el usuario
deber4 pagar una tasa calculada seqgun las tarifas que
correspondan a la utilizacién efectiva del derecho que le

hubiere sido concedido,

A mi parecer, esta ultima solucién es la mis acertada. Como
consecuencia de lo anterior puede concluirse el deseo, por

parte de las diversas entidades tanto del orxden local cowmo
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del internacional, de adoptar un sistema que permita
controlar de alguna manera la reproduccién por los distintos
medios de cobras protegidas y aun de aquellas obras que no
estan protegidas; situacidn que denota el interés de proteger

al autor contra cualquier medio que agreda su derecho.

5.7 LA LEY EBTADOUNIDENSE DE 1909.

La nueva ley estadounidense tiene su origen el 4 de marzo de
1909 la cual, segun declaraciones hechas por Barbara Ringer
de la revista Le Droit de Auteur, pdginas 177 y siguientes,
de la edicién del mes de junio de 1977, fueron muchos los
esfuerzos puestos en accién para lograr que se revisara la
legislacién de los derechos de autor y los resultados

precarios.

Fueron elaborados 35 proyectos de reforma desde 1924 hasta
1940, pero no es sino hasta 1964 cuando fue presentado el
primer proyecto al congreso y se dice que el senado tuvo dos
dias de debates importantes sobre cuatro puntos que
consideraron como los mds relevantes, siendo éstos:
Fotocopias en bibliotecas, excepciones de caracter educativo,
televisién por «cable y restricciones relativas a los

programas deportivos.
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Con la creacidén de esta nueva ley se pretende regular toda
una gama de problemas que, por Supuesto, no hubieran podido
imaginar los autoras de 19509, como 1o son el Uso Leal y la
reproduccisn en archivosvy bibliotecas, donde los cambios de
tal dimensidn provocan una nueva orientacién para 1la

filosofia misma del derecho de autor.

Dicha ley se estructurd adoptando el sistema de ennumerar
primero, en un articulo, todos los derechos exclusivos en
términos generales, para establecer a continuacién sus
limitaciones, dque para el caso gue nos lnteresa, son los que

se refieren al uso leal y a la fotocopia.

Los 5 derechos fundamentales que esta ley otorga a los

titulares del derecho son los derechos exclusivos de:

1.~ Reproduccién.

2.~ Adaptacién.

3.~ Publicacién.

4.~ Representacidn.

5.~ Presentacién al piblico.

Sus limitaciones se encuentran en los articulos posteriores

al 106 que a continuacion se describe:
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Articulo 106: "derechos exlcusivos relativos a obras

protegidas."

Bajo reserva de las disposiciones de los articulos 108 al
118, el titular del derecho de autor contemplado en el
presente titulo dispone de los derechos exclusivos de hacer o

de autorizar cualquiera de los actos siguientes:

"3,- Reproducir en forma de ejemplares o de fonogramas la

obra protegida.

2.~ Crear las obras derivadas, basadas sobre la obra

protaegida.

3.~ Dpistribuir al publico los ejemplares o fonogramas de la
obra protegida por medio de su venta u otrc modo de

transferir la propiedad o por algquiler, locacion o préstamc.

4.~ En ol caso de obras literarias, musicales, dramaticas y
coreograficas y otras obras audiovisuales, representar o

ejecutar en ptiblico la obra protegida.

5.~ En el caso de obras literarias, musicales, dramiaticas y
coreograficas, de pantomimas asi como obras de pintura, de

artes grificas o de escultura, comprendiendo las imagenes
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alsladas de un film ocinematografico o de toda obra

audiovisual, presentar en publico la obra protegida." (25)

¢Qué debe entenderse por "uso leal"? El no atentado contra
los derechos de los titulares del derecho de autor. E1 "uso
leal" es reconocido por la ley estadounidense en su articulo

107.

La justicia ha considerado que no existe una definicién de
"uso leal" pero ha sefalade varios caminos segin los cuales
puede hacerse un balance de equidad y reducirse a cuatro

criterios adoptados y contenidos en el articulo 107.

Articulo 107: "Limitacién a los derechos exclusivos del uso

leal."

No obstante las disposiciones del articulo 106, el uso leal
de una obra protegida comprende la reproduccién bajo la forma
de ejemplz;:res o de fonogramas, o por todos los otros medios
especificados en este articule con propésitos tales como
critica, de comentario, informe de noticias, de ensefianza
(incluyendo la duplicacién para utilizacion en clase), de
formacién y de investigacién, no constituyen una infraccion

al derecho de autor, A fin de detexminar si el uso de una



117

obra en caso determinade es leal, los factores siguienteé

deben ser tomados en consideracidn:

1.~ El fin y la caracteristica del uso, y particularmente la
naturaleza comercial del mismo o su destino con fines

educativos y no lucrativos.

2.~ La naturaleza de la obra protegida.

3.- E1l volumen o importancia de la parte wutilizada en

relacicon con el total de la obra protegida.

4.~ La influencia del uso sobre el mercado potencial de la

obra protegida o sobre su valor.

De lo anterior se desprende que la doctrina ‘del uso leal es
aplicable en debidas circunstancias, a la reproduccldén de

miltiples copias para los miembros de una clase.

En cuanto a los legisladores, no sélo tomaron en cuenta el
propésito escolar como elemento propio de la doctrina del uso
leal, sino que incluyeron dicho concepto en el capitulo de

las penalidades.
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En 1975, el presidente del comité judiclal de la camara de
representantes del consejo de los Estados Unidos
Norteamericanos, Sr. Kastenmier, solicité a los organismos
representativos de ese tema una solucién al problema del uso
leal en materia escolar; atendiendo esta peticion, el
"Publisher Group" y la asociacién "American Publisher", Inc.
presentaron un acuerdo al respecto, en el que se trataron

algunos conceptos como:

gingle copying for teachers". Consistente en el uso en clase
del capitulo de un 1libro, ensayo, poema, articulo de una

revista, etc.

"Multiple copies for classroom use", fundamentdndose eh no
exceder, por ningin motivo, de una copia por alumno del
curso, elaboradas por el profesor y cumpliendo con los

siguientes requisitos:

a)Brevedad: poemas completos de no mds de 250 palabras o
partes de poemas que no las excedan; prosa, articulo completo
de no mads de 2500 palabras o un extracto de no mds de 100;
ilustraciones, un dibujo, un mapa, etc. Por brevedad debemos
entender que la copia debe ser elaborada en un tiempo tan

corto que sea imposible requerir una autorxizacidn.
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b) Que la copia reuna las condiciones de acumulacidén, es
decir, sea wutilizada para un sclo curse dentro del
establecimiento y ademds, no se copie mas de un poema corto,
articule, cuento, etc. de un autor, ni mis de tres de una

obra colectiva.
'c) Que cada copia incluya la noticia del "Copyright",

Las prohibiciones que sobre la materia se han hecho son
basicamente en el sentido y con el fin de no permitir el
abusc y violacion al derecho mismo del autor, el que podria
haberse mermado al obtener un numero excesive de fotocopias
de una misma obra con un fin meramente de lucro; entre las

prohibiciones encontramos que:

1.- Las copias no deben ser para sustituir antologias,

compilaciones u obras colectivas.

2.- No deben efectuarse copias de obras que fueron hechas

para ser usadas en el curso.

3.- La copia no debe sustituir la compra de libros, ser
dirigida por las altas autoridades, ser repetida por el mismo
profesor ni ser vendida al estudiante mas que por el precio

de la fotocopla.



5.8 REPRODUCCION EN BIBLIOTECAS O SERVICIOS DE ARCHIVO.

Articule 108: Lo que consagra la presente disposicién es
basicamente una serie de reglas o condiciones que se
requieren para gque la reproduccisén de obras o fonogramas

utilizados en las bibliotecas o archivos sean licitos.

Se considera como principio primordial 1la finalidad, es
decir, el mévil que origina la reproduccién gue nunca podrd
ser el obtener un lucro pues, implicaria un beneficio propio
para quien lo explote, provocando de inmediato la violacidn a

un derecho ajeno.

Las correcciones de archivos o bibliotecas deben ser
accesibles al publico en general y llevar la insercidn de
"regerva de daerechos de autor" en toda reproduccidén que de la

misma se haga.

Los derechos de reproduccién y distribucidén comprendidos en

este articulo se aplican:

a) Para el caso de las obras no publicadas: por motivos de
seguridad y conservacidén o depdsito debido a que la obra
sirve a la investigacidén o figura en las colecciones de 1la

biblioteca o del servicio del archive.
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b} En ocasidén de obras publicadas gque se encuentren en estado
de deterioro o el ejemplar esté perdido o agotado y su
reposicién sea practicamente imposible, ello se hace con el

fin de su conservacion.

c) En circunstancias en las que la solicitud hecha por parte
del usuario de una obra, se encuentre conteni;ia dentro de la
coleceidn del archivo o biblioteca, simpre y cuando sea para
uso personal ¥y con fines de mera investigacidn: asimismo,
continda prescribiendo el articule que la biblioteca o
servicio de archivo debera dar a conocer, de manera
fehaciente, el lugar donde las ¢rdenes son recibidas y, en
los formularios de pedido, la advertencia del derecho de
autor de acuerdo a la reglamentacién por el registro del

"copyright".

d) Para el caso de la solicitud presentada a la biblioteca o
archivo, por parte del usuario de una obra completa o parte
de ella, siempre y cuando se haya entablado unha busgqueda
adecuada y no haya sido posible obtener un ejemplar o

fonograma de la obra protegida a un precio razonable.

Las disposiciones contenidas en este inciso no pretenden
comprometer la responsabilidad en materia de infraccidn al

derecho de autor, por el uso sin control de un' equipo de



122

reproduccién situado en el local de una biblioteca o un
servicio de archivo o de un uso personal; pero en cada equipo
debe ser colocado un aviso aclarando que hacer un ejemplar
puede ser sometido a la ley de derechos de autor. Se excusa a
la persona que use cada equipo o al que solicite un ejemplar
o un fonograma por la razdén prevista en el inciso d4), de
responsabilidad por las infracciones al derecho de autor y
por todo acto asi realizado o por toda utilizacion posterior
a dicho ejemplar o fonograma sobrepasando el uso leal, tal y

como lo prevee el articulo 1067.

Serd limitada la reproduccidén y distribucién por vias de
préstamo de ejemplares y extractos para una biblioteca o para
un servicio de archive, programas de actualizacion o
audiovisuales, y bajo reserva de lo dispuestc en los
subincisos 1, 2 y 3 del inciso a). Afecta, en alguna manera,
el derecho al uso leal previsto en el articulo 107, a toda
obligacidn contractual asumida en cualquier copia hecha por
las bibliotecas o archivos para la obtencién de un ejemplar,

de un fonograma o de una obra para sus colecciones.

Los derechos de reproduccién y distribucién, analizados en
este articulo, se entienden sdlo a la reproduccidén aislada o
independiente de un séle ejemplar o un sdélo fonograma. No

sucede lo mismo para los casos en . los que exista una



123

obligacién contractual o de cualquier indole, en la gque se
reproduzca un determinado numero de ejemplares, en un tiempo
preestablecido, que sirvan colectivamente para varias
personas o separadamente a diversos miembros de un grupe o se
produzca y distribuya sistematicamente wuno o varios

ejemplares o fonogramas de los descritos en el inciso d).

Este articulo no impide la celebracidén de acuerdos entre
bibliotecas y archivos que no tengan por fin ¢ por efecto el
recibir ejemplares o fonogramas por distribucién, hechos en
proporcién que sean de haturaleza tal cowo para reemplazar

una suscripcisn a la obra considerada o a la compra de ella.

Los derechos consignados en esta disposicidén, no seran
aplicables para el caso de obras musicales, pictdéricas, de
artes graficas o de escultura, filmes cinematogrdficos u otra
obra audiovisual, que no sea de actualidad; sin embargo, esta
limitacidn no se aplica ni a los derechos conferidos por los
incisos b) y c), ni a las obras de pintura o las de artes
graficas publicadas en forma de ilustracidn, de diagramas u
otros anexos similares que tengan las obras en las que los

ejemplares sean reproducidos conforme a los incisos d) y e).
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CONCLUBIONES GENERALES,

1.- El derecho de autor es un derecho patrimonial, toda vez

que es susceptible de ser apreciable en dinero

2.- El derecho de autor es un derecho real, puesto que se
ejerce por parte del autor, creador o inventor un poder

juridico scbre su idea.

3,- El derechoc de auteor ‘se encuentra integrado por dos
elementos, uno moral y otro econdmico. La explicacidén de cada
uno de ellos se encuentra contenida en el cuerpo de la

presente tesis.

5.~ El derecho de autor tiene conexién tanto con el derecho
publico como con el derecho privado. Dicha dualldad se da por
motivo de que el autor, al crear una obra, tiene derecho
tanto al reconocimiento de la paternidad de dicha obra, como

a tener una remuneracidn por su reproduccién o explotacidn,

Ahora bien, otro de los aspectos al que se encuentra dirigido
también este derecho y que, por ello forma parte del derecho
publico, consiste en que la obra puede contribuir al progreso
tanto de la ciencia como de la cultura o educacidén nacilonal,

trayendo como consecuencia un contenido de indole social vy,
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por lo mismo, de derecho publico ya que lo que se estd
protegiendo es el interés de la colectividad, al grado de
poderse llegar a interponer por encima del interés

particular.

6.- Con la regulacién de los derechos de autor a nivel
internacional, se persigue impulsar el proceso de
universalizacidén de la materia autoral, toda vez que el
autor, al dar a conocer su obra y dependiendo del éxito de la
misma, ya no tiene otra forma para proteger sus derechos, que
obtener el amparo por leyes de orden local e internacional en
cuanto a la regulacidn autoral que garantice de manera

uniforme la proteccién del autor.

7.~ La figura del "Droit de 8uite" nace a raiz del
reconocimiento de 1la injusta situacién creada al autor
enajenante de su obra por motivos de necesidad, y en 1la
admisién de que la creacién intelectual es merecedora de
excepcional proteccidén legal. Su aplicacién practica resulta
verdaderamente compleja y dificil por las diversas
modalidades a que se encontraria sujeta, por lo gque su
regulacion seria especialisima debiéndose establecer normas
reglamentarias que obligaran a todos aquellos que intervengan
en la comercializacién de una obra a denunciar los detalles

de la operacion para poder, de esta manera, dictar normas
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sobre la retencién del porcentaje de participacién en 1la
plusvalia; sobre su depdsito en algun instituto u organismo;
sobre qué hacer con aquellos beneficios no retirados luego de

un plazo determinado, etc.

El "Droit de Bsulte", para poder funcionar de la mejor manera
en cualquier legislacidn, deberd de aplicarse a un principio
Unicamente para agquellas obras que Ppor su publicidad vy
garantias se presenten, hasta lograr poco a poco un control

total de obras minimizado.

8.~ La "Reprografia" gurge como un fendémeno originado por el
avance tecnoldgoco de la sociedad. La razdén por la cual se
‘debe tutelar juridicamente esta figura es para evitar el que
se utilicen 1los procedimientos de reproduccidén de diversas
cbras con un fin meramente lucrative, lo cual traeria consigo
un menoscabo tanto en el derecho de autor como creador de la
obra, como del editor, de manera que a mi parecer debe de ser
controlado tal fendmeno y este control puede darse a través
de la creacidén de una organizacidén central que se encargara
de otorgar licencias a los profesores y a las biblioctecas,
confiriéndoles una autorizacién general de reproducir
cualquiera de las obras protegidas, y aun de agquéllas que no
lo son, evitiandose de esta manera el tener que tramitar en

forma individual dicha licencia.
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En compensacidén por 1la autorizacién general, el usuario
tendra gue pagar una tasa calculada sequn las tarifas que
correspondan a la utilizacidén efectiva del derecho que les

hubiese sido concedido.

9.~ Pese a que poco se habld sobre el particular en este
trabajo, es importante corregir la Ley Federal de Derechos de
Autor vigente en lo que se refiere a la transmisién de estos
derechos por causa de muerte, ya que de existir disposicién
testamentaria hecha por el autor, pueden transmitirse estos
derechos, mds ne se incluye la sucesidn legitima, considero
que deberia establecerse un plazo en favor de los herederos

legitimos del autor para que puedan reclamar sus derechos,
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